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Preliminars

Armonia és la produccié simultania i raonada de sons de diferents algaries; el seu estudi
té per objecte esbrinar les lleis que la governen i fer-ne aplicacions practiques.

L'expressié natural de 'armonia és I’ Acord format per Ia superposici6 de tres notes di-
ferents almenys.

Constitueixen I'Armonia fonamental els acords de tres sons, o Triades, formats per 12 su-
perposicié de tres notes distanciades una d’altra per interval de tercera, i col-locats scbre
cada un dels graus de 'escala diaténica major o menor.

Els acords no sén formats arbitrariament, siné que es conformen a la serie natural de

sons armonics que acompanyen al so fonamental de tot cos posat en vibracié.
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Una trfada pren el nom del grau de 'escala damunt del qual és formada; sa nota inferior
se nomena fonamental i les altres dues, tercera i quinta respectivament.

a) En to de do major @m‘; b) En to de /a menor E‘
onamental b

(o — o
Acord de Acord de
subdominant superdominant

Els acords de tres sons es divideixen en tres classes :.majors, menors i disminuits, dis-
tingint-se entre si segons l'especie de les terceres que els formen i segons l'ordre de super-
posici6 de dites terceres.
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Els acords majorssén formats per la superposicié d'una tercera major i una tercera menor,

produint llurs notes extremes una quinta justa.
g - § =

Els acords menors s6n formats per la superposicié d’'una tercera menor i una tercera

major, produint també llurs notes extremes una quinta justa,
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Els acords disminuits, o de quinta disminufda, sén formats per la superposicié de dues

terceres menors, produint llurs notes extremes una quinta disminuida.

[En el modo menor apareix un nou acord, en el tercer grau de l'escala, nomenat acord
de quinta augmentada, format per la superposicié de dues terceres majors, produint llurs notes

extremes una quinta augmentada,

Els acords poden ésser /nvertifs, aixd és, poden presentar-se amb una nota al baix que

no sigui la fonamental.

Primera inversié Segona inversié
Estat fonamental (tercera al baix) (quinta al baix)

O
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Se nomenen graus primaris d'un to, 1a ténica, la dominant i la subdominant, i, per conse-
giient, acords primaris els que es formen damunt d’aquests tres graus. Els demés graus i
acords que es formen damunt d'ells se nomenen respectivament graus i/ acords secundaris.

Els acords primaris fixen el to sense confusié possible; amb ells se formen les cadencies,
que sén uns reposos equivalents a la puntuacié en el discurs gramatical.

Cadencia perfeta Cadencia plagal xtensié de la cadencia
O o=
| e, v 11X I 11 i i 1 ] | |
52 = oy | =S T e 2 I = 181 — T A (—] !
e e—e o &t i F 21 —=
e/ =3 | I |
‘ 1
. re=] T 1 - 1 11 -, 1 Fo] 1
ngl- i | 573 1 ] tod L 11 P 1 H — |
BP0 ]
; : Cadencia rompuda
S‘em:caden.cm (1'acord de dominant va a
(repds a la dominant) un acord secundari)
L I 1 | |
e 8 ——
o ? = F =
ey I [— I = 1 =
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L" S = i k 1
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Els acords secundaris, alternant amb els primaris, donen varietat a I'armonia; pero és
necessari I'Gs freqiient d’acords primaris per a conservar el sentiment de la tonalitat.

Els exercicis d’armonia se practiguen a quatre veus, com si haguessin d’ésser cantats

per un chor de soprans, contralts, tenors i baixos,




EXTENSIO DE LES VEUS

Notes medies o medium de la veu
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DISPOSICIO DE LES VEUS

L’armonfa es troba en pdsicié estrefa quan les tres veus superiors estan molt agrupades
dintre dels limits d'una octava i distanciades del baix; i en posicié extensa quan les distancies
entre les quatre veus estan més equilibrades.

Posicid estreta Posicid extensa
g e b= -
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Es precis evitar ,I'agrupacié del contralt, tenor i baix molt distanciats del sopran i
aixf mateix les agrupacions del sopran i contralt per una banda i del tenor i baix per altra

banda, deixant entremig un gran espai.
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Posicions dolentes
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MOVIMENT DE LES VEUS

- El moviment melddic de les veus deu ésser ben natural, procedint preferentment per
graus conjunts i evitant els salts per grans intervéls, menys en el cas de contribuir a Ia major
eficacia de la melodia. El salt d'octava en el baix és freqiient; en les veus superiors desequili-
bra més facilment la disposicio de les veus.

Hi han tres classes de moviments o direccions de les veus, considerades en relacié la una
de 1'altra : moviment directe o paral'lel, quan se mouen en la mateixa direccié; moviment obli-
giie, quan una veu se mou il'altra es queda immobil; 1 moviment confrari, quan una veu puja
i I'altra baixa.

Directe ‘ Obligiie Contrari
| AR T S e B
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REGLES DE L'ESCRIPTURA ARMONICA

RecLA 1. — Dues veus de I'armonia no poden moure’s formant unisso o octaves con-

seciutives.
Unissé prohibit Octaves prohibides
0 EEIEET et AR B e ] form 8 e
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Poden tolerar-se (perd és millor evitar-les en els exercicis d'armonia) les octaves conse-
cutives per moviment contrari entre dos acords primaris, saltant una veu una quarta i I'altra
veu una quinta; també pot tolerar-se el cas analeg de dues veus anant de 'octava a 'unissd
i vice-versa.

Tolerable
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ReGLA I1. — Dues veus de I'armonfa no poden moure’s formant intervals de quinta justa
consecutius,

Prohibit
n I P | e r e 1
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Foden tolerar-se (perd és millor evitar-les en els exercicis d'armonia) les quintes conse-
cutives per moviment contrari quan almenys una de les veus és interior (contralt o tenor) i
essent els dos acords primaris.

Tolerable
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Dues parts poden anar d'una quinta justa a una quinta disminuida; també dues parts
de les tres superiors (no el baix) poden anar d’und qtiinta disminuida a una quinta justa
procedint per graus conjunts.

Bo Prohibit Bo Bo
TEeae B+
5 D j ......3....!.1_....0_.__2 G R o | Ly i-?
| | —
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i et— S = T e 1 2
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RecLa III. — El baix i la veu superior no poden andr-a,una octava per moviment direc-
te. Aquesta mena d’octaves se nomenen octaves oculies.

Prohibit __ y J__ :
e =] ——
E@g: | W) . P L .I:: -}
| = £ PP I
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Excepcions : Les octaves ocultes s6n permeses:
1.» Quan els dos acords sén primaris en estat fonamenta i 1a veu superior va a un grau
conjunt, mentres que el baix puja una quarta o baixa una quinta.

Bo
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2% Quan el segén dels dos acords és una segona inversio, essent la nota del baix o bé
la tonica o bé 1a dominant,
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Entre dues veus que no siguin les dues extremes les octaves ocultes sén permeses.

Recra 1V. — El baix i la part superior no poden anar a una quinta per moviment di-
recte. Aquesta mena de quintes se nomenen gusntes ocultes.

Prohi bit
sl S
- s = Z = g o ma i =
g | S - 5
T 3 | ‘
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Excepcions : Les quintes ocultes sén permeses:
1.2 Quan els dos acords sén primaris (el primer pot trobar-se en sa primera inversié)

i la part superior va a un grau conjunt,
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2.8 Quan el primer dels dos acords és el de supertdnica amb 1a tercera a la veu superior
el seg6n acord és el de dominant, baixant el baix una quinta i Ia veu superior una tercera.
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No produeixen mal efecte les quintes ocultes entre acords secundaris o entre un acord
primari i un secundari, produides per les veus extremes, baixant la superior un grau i la
inferior una quarta; en realitat els dos acords formen una cadencia plagal en algin to menor
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relatiu. Mes, a fi de no debilitar el sentiment tonal, és precis evitar en els primers treballs
d’armonia aquesta mena de quintes. :
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Entre dues veus que no siguin les dues extremes les quintes ocultes sén permeses.

Recra V. — No sén permeses les quartes justes consecutives entre el baix i la veu su-
perior.

Prohi bit

Recra VI. — No sén permeses les segones, séptimes i novenes consecutives entre dues
veus qualsevols.

RecLa VII. — Dues veus no poden anar d’una segona a un unisso.

Prohibit
E&E “——:'—H“—s’a—a—%

RecLa VIII. — En general no és bo anar-a un unissd ni deixar un unisso per moviment
directe.
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Excepcié : Es pot permetre que les dues veus inferiors pugin per moviment directe de
la dominant i sensible respectivament a la tonica en l'enllag dels acerds de dominant i tonica.
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REecLa I1X. — En general no és bo que, entre dues veus, 1a superior salti 2 una nota més
avall de la nota sonada precedentment per la veu inferior, i reciprocament, no és bo que la
veu inferior salti a una nota més amunt de la nota sonada precedentment per la veu superior.

Tampoc és bo que dues veus es creuin.

Poc recomenabls
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Triades : Modo major

Els acords de tres sons, o triades, que es poden formar sobre cada un dels graus de l'escala
diatonica major, sén : els tres primaris majors de tdnica, subdomin¥nt i dominant; els tres
secundaris menors de supertonica, mediant i superdominant; i el secundari disminuit de
sensible.

" e

To de do major 1@9 T ——ﬁ—ﬁ—_g——g—:—

DOBLAMENT DE NOTES

Pel fet de practiéar-se a quatre veus els exercicis d’armonia, és quasi sempre precis
doblar una de les notes constitutives de l'acord. (Tingui's present que doblar una nota d’un
acord no és alterhar sa naturalesa, com tampoc he és canviar la disposicié i distancia de les
veus superiors respecte del baix.)

En general é millor doblar una nota primaria que una secundaria,

També pot donar-se el cas de suprimir-se una nota de l'acord i dobldar-se les altres dues,
sempre i quan no dongui lloc a dubtes sobre Ia naturalesa de 1'acord.

La nota sensible no es pot doblar.
En l'acord final de tonica pot donar-se el cas de suprimir-se la quinta triplicant-se la
fonamental.
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Fonamental Quinta Quinta suprimida, Tercera Fonamental do- Quinta
doblada doblada fonamental i ter- doblada blada; canvi de suprimida;
(notaprimaria) (nota primaria) cera doblades (la disposicié del fonamental
tercera és nota pri- sopran | tenor tripficada

maria). L'acord no
perd el seu carde-
ter de menor

INVERSIONS

Les triades poden sofrir dues inversions. La primera inversié té 1a tercera a] baix i es
nomena acord de sexta; la segona inversié té 1a quinta al baix i es nomena acerd de quarta

i sexta,
(0 (—] = s S (—3
s = i S =
LS5 = = =—1+H = =1 = o —
Acord de do < ;
= = = =
C}: g (== 1 1 [—) — 1T — {1 g
= P - e e S e 1 S i, a1
E 11 il 5
Estat fonamental Primera inversié Segona inversié

BAIX XIFRAT

A fi de saber exactament quin acord cal posar damunt d'un baix donat, s’escriuen sota
les notes unes xifres indicadores dels intervals. Aixd es nomena baix xifrat o figurat.

Les triades, en llur estat fonamental, s'haurien de figurar g perd quan no hi ha lloc a
confusié aquesta figura es suprimeix, entenent-se¢ que una‘nota del baix sense xifres reque-
reix la tercera i la quinta, és a dir, 12 trjada en son estat fonamental. No obstant, sera precis
indicar els intervals que requereixen un accident no comprés en I'armadura. Unaccident sol,
sense cap xifra, indica sempre la tercera del baix. i
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Els.acords de sexta es xifren g, o simplement 6, deixant el 3 sobreentas.
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Els acords de quarta i sexta es xifren 2; el 4no'es pot suprimir, per a evitar confusions
amb l'acord de sexta.
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PRIMERA INVERSIO

Totes les triades poden usar-se en primera inversié.
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L'acord de quinta disminuida, poc empleat en son estat fonamental, en canvi és d'as
molt freqiient en sa primera inversié.

En una successi6 de primeres inversions s'han d’evitar les quintes i octaves consecutives.
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Frohibft Bach : Passié segons Sant Jodn
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En una primera inversié és millor doblar la tercera o '1a sexta del baix, a menys que
aquest sigui una de les notes primaries del to.

SEGONA INVERSIO

En la segona inversié l'interval de quarta d'una veu amb el baix pot produir un efecte
poc satisfactori sino es té compte en preparar i resoldre degudament I'acord. (Per als efectes
armonics l'interval de la fonamental amb el baix es considera sempre com de quarta, tant si
I'interval és simple com si és compost.)
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La millor nota per a ésser doblada en una segona inversié no és la fonamental de 1'acord,
encara que sigui una nota primaria, perque faria sentir massa l'interval de quarta amb el baix
que cal resoldre. Generalment es dobla la mateixa nota del baix; excepcionalment pot do-
blar-se la tercera de l'acord.

Encara que tots els acords poden emplear-se en segona inversié, els que apareixen més
sovint sota aquesta forma sén els primaris.

La segona inversi6 de 'acord de tonica es troba la majoria de les vegades precedint una
cadencia perfeta, i en aquest cas es nomena acord de quarta'i sexta cadencial.

Beethoven : Sonata, op. 31, nlim. 1
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La segona inversi6 de 'acord de subdominant també és amb freqiiencia de caracter ca-
dencial, interposant-se entre els dos acords que constitueizen la cadencia plagal.

Mendelssohn : Fanfasia, op. 28
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Una forma molt usada de la semi-cadencia és la que fa precedir 1'acord de dominant per
I'acord de quarta i sexta sobre la mateixa dominant.

Mozart : Sonata en fa
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Quan una segona inversié no és cadencial el baix deu permaneéixer immobil o deu moure’s
per graus conjunts.

Gibert : Canis religiosos
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Schumann : Dances dels Davidsbiindler, ep. 6
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La segona inversié dels acords secundaris és poc freqiient.
Exemples:
Segona inversié de I'acord de supertonica.

Schumann : El Paradis i la Peri
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Segona inversi6 de 1'acord de superdominant.
Gibert : Canis religiosos
e




Triades

Existeixen dues escales menors preses dels modos antics:

I'escala edlica:

: Modo menor

-
= = — o —) = =
o=

o
i I'escala dérica:
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L'escala menor moderna, nomenada melddica, ha adoptat la férmula dérica per a-pujar

i la férmula edlica per a baixar.

Mozart : Don fodn
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L'escala menor moderna, nomenada armonica, adopta una

sola férmula ascendent i

descendent i es distingeix de les escales edlica i dorica per la presencia d'un interval augmentat

entre el sisé i el seté graus,
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Chopin : Mazurka, op..24, ntm. 1
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[ Les triades que es poden formar damunt dels graus de I'escala menor arménica sén : els
acords primaris menors de tonica i subdominant, 'acord primari major de dominantf el se-
cundari major de superdominant, els'secundaris disminuits de la superténica i de sensible, i
el secundari augmentat, o de quinta.augmentada,.de mediant.
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Els acords disminuits sén més empleats en llur primera inversié que en posicié fonamental,
L’acord augmentat no és d’as freqiient, i en general, tant en sa posicié fonamental com
en sa primera inversi6, és seguit per I'acord de superdominant, pujant una quarta la fona-

mental.
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l L’acord de subdominant pren devegades la tercera major que correspon al sisé gréu de
’escala dorica, Aquesta nota es nomena sexta dérica, A fi de no destruir el sentiment de la
tonalitat menor, 1a sexta dérica sol pujar melddicament a la sensible, 1a qual va naturalment

a la tonica.

Victoria : O magnum imysterium
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També pot donar-se el cas d’apaféixer la sexta dorica com a quinta de l'acord de su-

pertonica seguint el mateix curs melddic. (Observi's que I'tltim acord d’aquesta frase escrita

en to menor s major; aquest cas és molt freqilient en els vells mestres.)

Bach : Jo soc un bon pastor (cantata ndm, 85)
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Altres vegades, en canvi, la melodia adopta la férmula edlica i modifica els acords de

dominant i de sensible.

Gibert : Canits religiosos
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Excepcionalment poden presentar-se successivament 1a sexta dérica i la séptima edlica.

Millet :

# .

Canis espirituals
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En el modo menor és millor evitar els intervals melddics augmentats, a menys que una
raé d’expressié els expliqui, cas poc freqiient en els exercicis d’armonia. Tingui's un compte
especial d’evitar tals intervals a 1'enllagar els acords de superdominant i dominant.
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Tots els acords del modo menor poden usar-se en llurs inversions, primera i segona, essent
les segones inversions més freqiients les dels acords primaris.

El baix, quan procedeix de la tdnica a la dominant per moviment descendent i graus con-
junts, pot pendre com nota intermitja la séptima menor, en lloc de 1a sensible, com a baix
d’una primera inversié de 'acord de dominant amb tercera menor, adoptant-se aixi la fér-
mula de I'escala edlica.

Mendelssohn : Ruy Blas
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L’acord de séptima dominant

Si en els acords de tres sons, formats per la superposicié de dues terceres, s’hi superposa
una nova tercera, obtindrem acords de séptima que es nomenen acords dissonants fona-
mentals,

De tots els acords de séptima l'acord de séptima dominant és el més empleat, perqué és
el més naturalment format en la serie de sons armonics (arménics niims, 4, 5, 6, 7); consta de
1a nota .fonamental (dominant), una tercera major, una quinta justa i una séptima menor.

Es xifra senzillament 7, 2 menys que alguna altra nota requereixi un accident.

L’acord de séptima dominant és el mateix en ambdés modos major i menor,
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L’acord de séptima dominant és dissonant, contenint una doble dissonancia entre 12 fo-
namental i 1a séptima, i 12 tercera i 1a séptima,
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Séptima Quinta
menor disminuida

Les dissonancies necessiten una resolucié, especialment els intervals disminuits i aug-

mentats; en I'acord de séptima dominant és, doncs, precis tenir en compte, d’'una manera es-
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pecial, 1a resolucié de Ia quinta disminuida, o, segons la posicié de les veus superiors, de la

quarta augmentada.

Posant en practica aquesta llei : Dues notes formant un interval disminuil tenen tendencia
a aproximar-se i dues notes formant un interval augmentat tenen tendencia a separar-se; 'acord
de séptima dominant es resoldr3, llevat escasses excepcions, pujant 1a tercera un grau i bai-

xant la séptima un grau.
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En l'acord de séptima dominant pot suprimir-se la quinta, doblant-se en aquest cas la
fonamental; perd no es poden doblar la tercera (sensible) ni 1a séptima, que sén notes que

tenen una resolucié fixa.
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Excepcionalment pot doblar-se la séptima quan, per raé melddica, abans de la resoluci6
una de les veus deixa la séptima i va a una altra nota de 'acord, i I’altra veu resol la séptima

correctament.
Mozart : Sonala en si bemol
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SiI'acord de séptima conté ses quatre notes constitutives, al resoldre en I’acord de tonica,
aquest deura suprimir la quinta per a evitar quintes consecutives.
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La resolucié més freqiient de I'acord de séptima dominant és 'acord de ténica en son
estat fonamental,

La presencia de ’acord de séptima dominant en la-cadencia perfeta fa aquesta més
categorica encara.

Mozart : Don Jodn
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I’acord de séptima dominant també pot resoldre en la segona inversié de 'acord de
ténica.
Schumann : Cant de la farda, op. 85, nim. 12
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Excepcionalment pot resoldre en la primera inversié de l'acord de tonmica, pujant la
séptima un graii, contrariament a la regla establerta, ‘a fi d’evitar octaves ocultes molt es-
pecialment prohibides.
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Bo : Prohibit
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Moltes vegades la séptima, abans de resoldre amb regularitat, va a una altra nota de
l'acord, fonamental o quinta.

Mozart : Don Jodn
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L'acord de séptima dominant pot resoldre en Pacord de superdominant. A fi de no pro-
duir quintes consecutives o octaves ocultes especialment prohibides, en 1'acord de superdo-
minant s’haura de doblar la tercera (la tonica).
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Una altra resolucié de I'acord de'séptima dominant és la primera inversié de I’acord de
| subdominant, quedant ]a séptima immobil i passat a ésser fonamental de 'acord segiient:

Gluck : Alceste
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INVERSIONS

L'acord de séptima dominant pot ésser sotmés a tres inversions que es xifren com

segueix:
Primera inversié chona_tﬁycrsid Tercera inversié
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PRIMERA INVERSIO

En la primera inversié les notes dissonants resolen segons la regla establerta i general-

ment en I'acord de tonica.

Bach : Preludi en do
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(Observi's que en aquest enllac ja és possible tenir la quinta en els dos acords.)

La primera inversi6 de l'acord de séptima dominant por resoldre’s en I'acord de super-

dominant, perd aquest deu trobar-se també en sa primera inversid, 2 fi d’evitar quintes con-
P q

secutives prohibides. Si la quinta de I'acord de séptima se troba assobre la fonamental, és

precis evitar les quintes consecutives que poden produir-se.
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Una altra resolucié possible és en I'acord de subdominant en sa primera o segona inversié.
Quedant immobil la séptima, 1a tercera, que forma dissonancia amb ella, té llibertat per pujar
o baixar.
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Si en la primera inversié de 1'acord de séptima dominant es suprimeix la fonamental,
obtindrem un acord derivat que es confén amb la trjada de sensible.
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I és que en realitat la formacié de la triada de sensible amb sa quinta disminuida, no
té altra explicacié que la de suposar-la formada per les notes superiors d'un acord del qual
s'ha suprimit la fonamental.

Acords derivats sén, doncs, aquells que es presenten sense la fonamental. Sén d’ts molt
freqiient.

No es pot fer un acord derivat d'una triada; suprimint 1a fonamental solament quedarfen
dues notes que formarien un interval perd no un acord, ja que per formar acord es necessiten
almenys tres notes.

SEGONA INVERSIO

La segona inversi6 té la quinta al baix. Sa resolucié més freqiient és en l'acord de toni-
ca, resolent també regularment les notes dissonants. L'acord de tonica pot trobar-se en
posicié fonamental o en sa primera inversio.

Beethoven : Sonafa, op. 14, nlim. 2
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Siresol en la primera inversi6 de I'acord de tonica, 1a séptima excepcionalment pot pujar
un grau,
Bach : Ma joia frobo en Vés (cantata ntiim, 133)
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Rares vegades la segona inversi6 resol en un acord de superdominant o subdorhinant;
en tot cas ho fa en una inversié de dits acords.
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La segona inversié es troba freqiilentment sense la fonamental en forma de derivat.

Schumann : Album per a la joventut, op. 68

) 4 = T 5" T 3 i T o .|
o S T IR e e L e e et e
{7 —t——=— | —8—]

g z = b g T" Il =
| | i L5

TERCERA INVERSIO

La tercera inversié té la séptima al baix. Per a resoldre regularment, la séptima deu
baixar un grau i la sensible pujar a la ténica; la resolucié més freqiient és, doncs, la primera
inversi6 de 'acord de tonica.

Mozart : Sonafa en re major
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Una altra resolucié menys freqiient és en 1a segona inversi6 de I'acord de superdominant.

Bach : Mirau, Senyor, com {'enemic (cantata nam. 153)
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També pot resoldre en I'acord de mediant, no movent-se una de les notes dissonants.

Heller : Esfudis, op. 47
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Al redactar aquestes Notes d’Armonia, 'autor no ha tin-
gut altre objecte que ajudar la memoria dels seus deixe-
bles. Donat Ilur fi practic, no constituiran, doncs, un
tractat que discuteixi a fons els fenomens i problemes
armonics. No es pretén tampoc oferir un nou sistema d’es-
tudis ni punts de vista originals, siné que 1'autor declara
ajustar-se a les teories de distingits armonistes moderns
i seguir 1’ordre de materies adoptat per 1’escriptor anglés

E. Prout en son eminentment practic «Tractat d’Armoniap




