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misica d’orient, de la grega i conté el mateix temps les

manifestacions de la misica llatins.
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trica del text, mentres que 1l’Esglesia llatina canté també en pro-

En els cants d’occident la darrera

en canvi trobem aquests cants amb vocalitzos finals,
els cants solistics de la liturgie cristiana de l’edat mitja, a
orient i occident, a Siria, Armenia, Grecia 1 als paisos llatins.
Aquets cants descendeixen sens dupte de melodies salmodiques jue-
ves

Europa pero si en Cetalunya hem trobat cants molt

semblants a aquells citats....s.s

Modernament Ju Idelsh l?’autoritat mes competent
en aquesta materia, provis . gramot’ 2r a impresionar els
cants, va recorrer varis indrets de ient i es precisament al
Sur de l’Arabia, on va trobar els cant mes antics i purs de les
sinagogues, reflexo per tant d’aquells cants primitius orientals.

Molts corals de Bach 1 temes de la missa ”S5olemmis” de

Beethoven, son xuclats del cant gregorié.

El benedicti Dom Perissot va sentir en Grecia cantar uns
cangé a una dona que molia blat. L& lletra d’aguesta cangé es po-
pular d s de i la cantaban les dones al moldre el
blat, ) la ada ha pogut probar-se que fos d’agquella é-
poca.

trobar i estudiar la misica d’un papi-
de J.Cs, que conté un himne grec 1 es
1’himne mes antic que es coneix del cristianisme.

Estudiant ampliament mes tart per Herman Abert el

i descifrat 1 traduit aquest himme, ha vist que no te cap




ca amb els

: ¢

i existeixen jJja, de frares i monges.

nin

2118

1 8armo

per a una canteda o

salmodics de l1l’Esg]

]
A

£

els

18

que

! é : Py - o o
l?’iniciacio, d’entrax propia

diu tenor o tuba nom de la primitiva

A

a1 & R R . ] -
resol emb la variscio final.

Un de llatina es en tot

LdL

? Aman ?
"Amen’

ung bona tifones son

gue canta

En

l?’himne d’Helios

Kyrie de Kyrie

st en gregues

un cant comp

viur

en el cant popu

gorid del a ur es el que al aix

a

veu,

segles X 1 XI, dona nRaixement a la polifonia.

Com cosa curiosa 1 per fer veure la importa

fins per & nosaltres, direm que molte

s son xuclades de melodies gregorianes

que, *La nit de St. Joan” esta

el

*activitat religiosas

ersa

sempre

instrument.
egtruc-

dibuix,

LAy

gque ‘en

(5]

trompeta romena) i que es

identic al dels

%
tambe xuclades de cants

poble el dia

el ?Jubilus”de

3

orda fragments

Rex Genitors) recorda tam-

emplar-gse en els

i
L4\

ias d’aquell

8 pPopu~-

cangon

aAc

tota basada s




Sanctus” de

n

sament el

infra

3 1YY
a1

?Desembre

n?
n” ,

Paschalis i "Can
mateixa tonada del

s
88

el Kyrie de la missa n@
servir-se’n

varen
ctorlia, Guerrero,

g

o 0

1 =
=

annel
LA\"_L.LU._._(M

"Que
i

"Aleluya” del
L

tanyes

»Ehamn
LWLL

T
e 1.8

o

qua

de Pilats,

Una
1?Arnau” de Prades on

maravellar al

i v v

va

el cant de

ten una melodig
d?0Oders (So

180

e

m
mes,

namentals

diferencis

de les n

elLs

" Ll
la manta

1 lanca.
1ioror®,

1;

hi porten
porto unsa a

La Flor

Fl
s oy s
48T0+. diumenge d’advent
e

diumeng

\J(

S0T
m
el

s’asembla a les
es de Pas-

Ll‘_,\_\i_ re

setmana Santa, el cant

maxr”?
"Comte

Aquesta tonada que tant
la, es actualement

?

ls morts.

o

Hocturn de

s’asembla molt

P

que
ne) .

analogies

moltes

consignades
enc per lo toque a les notes fo-
rodadures

referencia,
nelodies, sense tenir en compte les

S variants.

es de les
gor pe-

gre ians,

al segle 1X,

Aty
£ ‘._-l,'_-).].

no es trobli cap ves

anteriors



polemigues so-

sSeu

nys s |
PSR X i B Y5 B

Cant Ambrosig.-

1 o o

B 5e ! g = Y16y
Cantorum de Romsa.




X 4 4
1 S oY 1
iu\ruJu cants

TrENC

erancles

o
_—— Jﬂlu";

BT s I‘

PV Lo

aMldament
aplasnment

anar & Paris a fer uns

Vi3lid &8

de 3 Galies) i va a-

1aturalment

Roma,Pe~

lo gue mno

les dispo-
de Roma i

en absolut els cants francs.

seguida pels 3tlans d’Espanya

:lacions am

gle VII i entre els composi




i e T, St
pa )\ ¢ ahlao
mes notaniaes

A v h e : yaiati- ( ] sor]l @s
riori 1D ! 3Ll : { €5 EB5100

ai

O ThA : & o e R 2 B, T G : d b A T e Mo (g Tap, |
38 Ll a8 'L I'iZla I 3 £ recorre tota Castella

U LWL

Sasa YV Y11 T 3 ¢ -~
rro. Va publical

odic molt interesant del

eI YI11e

H N UGS~

Tew
€
S ]

apnmarnasiora dal
eCcomanaciong ac.l

Codic flel rei Wamba es8 el mes interesar

imoort
As_/k - U

NS vt o m A = a3 1 O A 3 st Trahs | e =% &
Jiputa de Barcelona e 'ent traballs per a

: s 3 . L W G 2 d P %
codic i di gar-lo pe 't el mon, donant aixi facili-
traduir Derc : Cultalis persis

LEe0N Selnol

- - e s 5 -
Tr ey U i e v Frad A s -~ 3 €1 Y
va e8Ss8e 8C < 18 ! D4 LA81Q0oTrOo A _Lx‘v-lg

e e P e s - e TV T .| . Y e
tresor mocal ’ ian tro




EET=2=1=]

quesa uc

troduir a tote costa la 1lit

} . ¢ e
amb la essent

- ” .
aix0 orig

mogarabe,

Ty S
WML WO

racteristics ”judicis

7 -y —, ] > -~ - - ~ 2
tums de per & aclarir tenia 4’

4+

cant

aupLe el

glesies de Sirie 1 Antioquia;

esser cantats pel poble i combatre

1S58 qu

per a lo que una nota per cada silaba, que

propagaban els nts 2tics.

4 Y
Ambrosia al

melodies
complicades,;

=]
=

les florejades no

nes.

Tant 1l’Ambrosiara com lg

ure
S

pertanyen & una civilitzacid m

son molt semblants
com
Gregorli va completar

E1l repertori

gl'e

a..J-u,f.b

1 1
!

Castella, vol in

era

ades

FRPAEE R Wty
mescre

|

e

gori A

&

es parla

l_)x'L‘J. en

les heretgies d’aquell temps,

tal com es

tenia les

molt mes

e
g

que

gregoria-




1alment

8l el elxen a les

mi-

Jerusalemn,
Jeroni i
T 54 4

elules

WA A TG
Loo Py

. .
doncs une nacio de

van deser

slesla llatine nt aquesta un peri

moviment
i
g’anti-
segons

cants el




eran pensionaris en una de les
Sn. Joan de lLetran i eren consi
com cubiculars de la Cambra Pontifical.

Tenien que pendre d’oido les melodies i per a l’execucif
tothom cantaba de memoria, menys el mestre u el solista que puja-
ba a la trona amb un 1llibre (cantatorium) on les melodies estaban
anotades amb notacié neumética.

La duracif completa dels estudis teorics i practics
de 9 anys.

Carlemsgne que asistia sovint a aguestes clases perque
li agradava molt sentir cantar als nens, va demanar al papa Adrigd

€L+ elements d’aquesta escola per a establir i extendre el
gregorié per Franga, intentat ja en Metz, Roan i Soissors.

Del segle VII al IX evoluciona mes i mes i1 tots els
d’aquest periode varen ésser grecs.

De 1l’escola milanesa sols se conserva un codic de llitur-
gia molt antic i es - a en el Bristish Museum. Aquest codic
ha egstat publicat pels monjos benedictins de Solesmes en el n® 5
de la ”Paleographie Musicale” Solesmes.

lambé tenim 2 1llibres de liturgia a Roma, 3 de cants litur

gics gallicans i 4 de l’esglesia visigotica a Toledo, 5 codics del

segle X i XI a Toledo també, a Vich hi ha un codic no mogarabic i

n’hi han varis en el Palat de Madrid, a Santiago de Compostela, &
) (& ’

Leon (molts celebres) i al British Museum.
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Teoria del cant gregorid.- Notacid alfabética.-
I

Notacié per accents.- Notacié gregoriana, o Romena.- Neu-

mes, Claus, Pauses i Accents.

En el segle V. les antigues notacions gregues havien cai-

gut poc a poc en desls, pero trobem dos grans formas de notacions

que partint de principis diferents i modificant-se ens han portat

a la notacié actual: la notacidé alfabetica i la notacib per ac-

cents.
De les primeres (alfabética), la notacid mes antiga es la

gemma mégica, d’origen molt antic i en la que es servien de

_vocals gregues, , que corresgsponien a una octava.
escriptura es v4 usar fins cap el segle VII.
En aquesta época i per a mes facilitat es designaren les no-
l’escala fixa, del sistema de la doble octava, per les 15

primeres lletres de 1l’alfabet a partir del =

o IR0
1/2 to. 1/2 1/2 1/2
AB! CDE| FGHI | KLM | NOP

Aquesta notacié va durar fins el segle XI, pero aquesta es-
cala alfabética va rebre diversas modificacions.

Cap a 1l’any 900, s’afegeix a l’escalas una nota mes per sota
de 1’A, el sol indicat per lalletra F.
(gamma) grega: ademés en lloc de continuar la serie de les 15 pri-
meres lletres, varen quedar-se solasment amb les 7 primeres, majus-
cules per a la 1% octava, mindscules per a la 2% i minfdscules do-
blades per a la 3%.
ABCDETFG abdbecdef g, aa, bb, oo, dd, ee, I'f, gg.

Aquesta notacib, sem a 1 ésser en plena edat mitja




la de les escoles.
tacié per accents te simplement per orifen, els accents
inflexions de la veu en un discurs 1 no donaven
inamica, a la melodia.
s accents eran, l’accent agut ° ( o arfis) que marcaba
la sflaba ténica i indicaba que la melodia pujaba (un sdé me

at); l’accent greu - (o thefis) que repres

circumplexe “(dret o girat) era

D
" -

neunes .
De l’accent agut esdevingué la virga que

néd mes o alxensa & la blanca i fina.

greu, es convert{ també en el punctum i finalment de

4

vingué el stroficus i el quilisma.

Aquests accents anteriorment nomenats eran els simples i s’u-
saban per & representar sons isolats. Els sons lligats es represen-
teban per accen ymbine d] 3es maneres, formant grups que

1’unissé o baixar.
Le melodia es suposaba coneguda per 1’0s i d’aqui el nom
d’usus donat a aquesta notacid.
Resumint doncs aquestes formes primordials, es transformaren
poc a poc en les de sota:
LN N

*
- i

A ;
- AN ﬁ U

Cap al segle XI es doné al grup 3 el nom de elivis i el 4 el
de pes o podatus.

Les altres combinacions principals del cant gregorié a base

de 3 1 4 notes son:
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. el Climacus

. el Porroctus

Resupims \ igne quan una nota puja
g_#&’-i
spres de 1’ultima. , el Flexus es l’inversag ® |

Pracpunctis s’en diu & ung neuma precedida d’un punt 1 subpunctis

a una neuma seguida

Finalment, a l’apostrofa se li dons a significacid de no-
ta amb tremolo o trino igualment que el quilisma 1 escriuen
bé d’une menera especial (una nota gren i una petita) les notes
corresponents a les silabes semi-vocals o liguescents.

Les duracions del s tunr 81 um B, del punctum inclima-

tum & , o de la virga' postrofa ) i del guilismae
%
la mateixa i nivalen a la nx g corxea ¢ ,que era el temps de
pronunciar naturalment, cada silaba de la paraula Do-mi-nus.
grups liquescents (dues consonants seguides }
la nota gren com la petita tenen idéntic valor, don
sols te per objecte aclarir la pronuncisacifd,

: , _ : B
Sols el Quilisma de vegades, retarda la nota anterior «.¢
-— WY

@ €

El puntet de mora vocig, al costat d’una nota sempre li do-

seu valor i 1i doble ¢ er valor i l’episema horizontal

o ratlleta plana posada al damu sota d’una nota o grup de no-
tes, retarda la seva durac

Aquestes figures escrites sobre 4 ratlles 1 els seus espais
corresponents (tetragrama) constituexen la notacil gregoriana que

I 4

avui dia usem (notacid cuadrada o notacié romana) empleant-se so-

lament dos claus, la de do g i la de fa ‘ﬂ

Aquestes claus, deriven de les lletres C i F que respecti-
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1-t mtan a aquelles dues notes, colocades al damu
estan en aquestes ratlles
a clau, i les altres es nomenan per referenci
practica s’usen les de dc ‘ 28, 38 1 48
32 1 48,
Tornant doncs | notacions primitives d’accents, convé
apres d’oi-
servien de les mbinacions d’accents, com 4’
especie d’8tenografia a8l mateix temps servia per ajudar la
memoria.
Lgquestes notacions primitives usades fins & finals del se-
IX, eran escrites sencillament sobre el text, sense cap mena
16a de referencia. No obstant en els segles, X, XI,
- XkL, 1 cants 8notats en neumes primitives; & Ripoll
es conserven documenis del comengament d sgle XI amb notacid
sense cap ratlls
D?’aquestes notacions 1
corresponents & les diferentes escoles de =¥al neumes d’accents,

de punts 1lligats, de punts deslligsts, etc. segons la mesnera d’a-

grupar els primers elements.,

Hi havien també les notacions quironimiques quan les notes

estaban simplement col-locades unes al costat d’altres i les no-

tacions diestemdétiques, quan indiquen pel seu lloc, a sobre o so-

ta d’una linea imaginaria, la algarie o gravetat mes o menys abso-
luta dels sons.
Un sutor desconegut (i probable
lla sota el text, de primer sense cap
clau de do.
segle XI, Guido d’Arezzo efegiria un gltre ratlle i la

clau de fa, donant lloc a les neumes guidonianes amb dues tatlles;
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yrmar un ritme, necessitem almenys 2 temps.
art del ritme 1li direm arsis i la segona %esis.

apoi o arribada, que indicat per una rstlle-

nota, es lo gue

Pero no suc-

a dir que

tingui en la seva parx n temps mes que el elementsl (la 22 ja

sabem que pot & yrgar-se, ja que el repos pot durar mes 0 menys).,
El ritme simple, dona com l’elemental, 1l’impresid d’un sol

esforc
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0 un 80l rej eT0 me per temps compostos, es a dir,
agrupant per medi d’ictus ritmic, varis temps simples en cada una

Es uns unitat ritmica i sintetica superior

kn consecuencia, el ritme elemental va, de temps simple a-

gil a temps d’spoi o ictus; el ritme simple marxa per temps com-
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o ternsri.
fixar-nos que e itme simple, sempre
amb ictus, doncs Jja hem dit que aquest ritme com-
moviment o0 sia
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accents, impuls e ictus.

fort i depen del text;
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punctum en traduccido musical moder
una corxea i es l’unitat de temps indivisible ig

valor d’una silaba ordinaria.

Dos te gimples constitulexen un ritme elemental; dos

mps
temps compostos un ritme simple;, dos 0 mes ritmes simples formen

un ritme compost nova entitat 1 sin is ritmica d’ordre superior

verdader valor artistic
. ” £ £ic-2 r g
Hi haura ritme compost quan es presenten una serie de temps
simples que passin de sis (temps de l’arsis + Tesis) o

els temps simples es combinen en forma

ritmes simples poden formar un ritme compost, unint-se

sola guxtaposicid i conserven cada un d’ells les seves propies

arsis i tesis pero,relacionats intimement i en mutuas dependencia.
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que en
amb ictus, quansevulg
primera.
tota virga que sigul : mes alta d’una neuma,
estigul aqguella al mig, ja al final del mateix.

tes les notes que porten punt de mora vocis, do-

antigues (no g
4 al comencgement i eren
enaven autentics i es formaben a partir
l’escala d’u-
octava
hi havien molts que baixa-
a la fonamental) per lo que re-
modos descrits i s’en crearen 4
1atis derivats gals, que es formaren dels anteriors afegint
3 notes mes per sota de les fonsmentals resgpectives. Aquests

tenien també una octava d’extensié a partir de les notes mes

autentics i plagals, son doncs els 8 tons

e

tics, tons d’esglesia o tons regulars gque cons-

P
cant gregoria.

1 : <G e il O ) * g n14 a?hs »ah
En aquesta mena de anomenat també cant pléd s’hi troba

molta frecuencia i que es
r- G
,

:sser aquesta o una altre)

i s’en diu fonamental.

També s’en troba una altre que es repeteix també molt sovint
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Ja hem dit que els salms eren hebreus i els cantics fan so-
lament referencia a la Biblia i ni han del vell i nou Testament.
Bl text de les antifones es tret de salms o
vides de Sants; les lligons provenen de la Biblia o dels Sants Pa-

res. Els cants de la missa del grup f, tenen la seva lletra casi

gsempre de salms.

Els responsoris procedeixen dels salms i vides de Sants,
mentres que el grup de Kiries, Glories, etc, son tots composicions
de l’esglesia 1 no de selms, Les oracions son fetes pels Sants Pa-
res, i els versets, son de salms.

Els salms poden entrar en la missa i1 en l’ofici i d’aqui les
dos grans divisions del rés gregorié: el grup A. de la Missa i el
B de 11010k,

S’en diu ofici del res que es f4 amb Breviari, es aquest el
1libre manual 1 petit on hi ha el res eclesiastic de tot l’any.

Liturgicament el dias es divideix en 8 parts segon l’antiga
divisidé greco-romena i son: els Maitines u ofici de la nit divi-
dits correntment en 2 6 3 nocturns; Lsudes o ofici de matinada i
despres les hores Prima (les 7), Tercia (les 9) Sexta (al mig-dia)
Nona (a les 3) Vespres (cap al tard) i Completes a entrada de fosc.
Atenent a la seva extensid, en salms, antifomes, etc. es dividien
aquestes hores en Majors (maitines, Laudes, Vespres) i Menors (to-
tes les demés).

L’ofici consta principalment de salms, lligons i oracions i
emb menys importancia entran també els himnes, responsoris, anti-
fones 1 versets, mentres que en la missa hi entran en primer lloc

els introkts gradual etc. Kiries, CGlories, etc. alguns versets i

o

oracions i també amb tonada simple les lbigons (epistoles, evange-

li, etc.)
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Qui millor ha estudiat les formes musicals gregoriasnes ha es
tat Peter Wagner i també ha fet sobre aixdé estudis molt interesants
o ’, ¢ ool :
en Kikel. A. Gasteue tracta aquesta questid, d’un modo inferior
1 1 ’
als d’abans.

Peter Wagner divideix els temtes en dues menes
ple

de forma sim
i en forma lligada. Aquesta darrera forma la constitueixen els

cants simples o0 mes sencills 1 en els versets es repeteix

a mateixa melodia; mentres que en la forma lliure, dintre
ix text,

rics

I o

sempre
del
la melodia sempre varia i aquests cants son molt mes
i ornats.

Quan els cibé religiosa, es
canten sempre - uan aden de
ment de clergues e

del chor, hi entren movi-
en l’altar. moiies amb incens, etc, s’usen lla
els cants ornats.

vors

El cas dels recitats liturgics es la forms mes sencilla de
cant gragorid, El recitat en t6 recte o

un sol té es simplement u-
na lectura en alta veu en la que

sols es fan els

accents.
Tenim de vegades que aquests recitats porten una cadenga sen

cilla, formeda per una sola nota per baix de la corda, tenor o tu-

ba (t6 del recitat) i també en altres casos s’afegeix ademes una
introduccid.

51 ademes dels recitats considerem els versets, trobem en

.

ells les cadengas molt mes pulides i adornades, que de vegades
baixan un t6 i
tes 1

’altres pujen una mica i baixen mig t6; ni han mol
de molt variades.

Del recitat passem doncs & les formes del verset i després
. F 2
a la 1ligo.

En les llicons ja entren cants molt mes adornats i amb caden

¢as molt amples i desentrrotllades; amb t6 de 1ligd es canten l’e-
pistolari, l’evengeli, etc.



-28-

Uns tons molt bonics d?oracions ¢ elg d Prefaci 1 del Pa-

solemne amb gque es canta c entment Prefaci es molt
pero encare es molt mes gran 1 ] e tiquissim amb
els frares de Montserrat.
Nostre mes interessant es sens dupte el mogarabl
Wagner atribueix al segle IV el seu origen i que es can-
taba a Toledo, fins el gle X; el cant d’aquest pare nostre es in
H ? 4 - -—
terromput a cada frase pel poble que canta a chor 1l’Amen,
I I q
El Pare Nostre de la liturgias ambrosiana Jja no es tant ric;
2 ” 2 . i -
gregoria es encare mes sencill, pero es realment sorpre
que amb sols quatre notes, pugud obtindres una tant gran
de singular encant i forga melédica.

iu Salmodia el cant dels salms i cantics de l’esglesia.

la mateixa menera que la liturgia jueva es base de la cris
tiana, trobem també grans afinitats entre els procediments i formes
musicals de 1l’art 1llatf i hebreu, pero no en el de les actuals si-
nagogues, sino en el de les mes antigues i sobre aquestes formes
estan basades les formes de la salmodia.

Com hem vist ja ase dels textes cantats en la nostra li-
turgia son el salms,amb la mateixa funcié que en les sinagogues, ja
simplement declamats, ja sobre un cant amb mes o menys brodadures.

Els salms es divideixen en versiculs, que a la vegada compre
nen dues parts o henistiquis, indicats en els llibres liturgics
per un arterisc ( ). En alguns versiculs hi ha altre hemistiqui o
distineidé indicada per (+).

En tota forma salmodica hi ha que distingir:

a).- la entonacié (initium). b).- el tenor o dominant i, e).- les

cadencas gque son dues.

La 1% cadenca es troba a meitat del versicul i s’en diu me-
b1




el tenor i la mediacid pot trobar-se

.a flexa, que te lloc en els versos mes

ext ho permet.
formples salmodiques que dona la ediciod
en els 8 tons sapiguts i sols els 3 salms esmentats

\ A R o s e . i - o e den e -
En cada to de salm, . jempre la mateixa pero la

¥}

l’antifong g

pot cantar

12)- im directum o directam ,, quan els versos es se-

”r ~ 4 - 4+

repeticid ni refr4, 2 gquan no tenen antifo-
ni al comencament ni al final.

28).- en salmodia antifona o doral, quan el chor gue canta
salm esta dividit en dos mitjos cho; gque reuneixen per a dir
refréd, anomenat

Antifona vol dir dos una de diferencia, pero s’ha
préscindit ara del significat primitiu i s’en diu antifona a un
trog de verset.

A comencament es cantaban els salms, amb l’antifona despres
de cada verset, pero ara sols es canta 1l’antifona al principi i

final de salm.

en

4

respectivament.

enen mejor nombre. Tada modo
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cant gregorid una mateixa misica, s’adapta divinament, a lletres
diferentes, esdevenint llavors la tonada, trista o alegra sola-
ment per la forga de la lletra, Aixis veiem per exemple que el
mateix gradual de la missa de difunts serveix també pel dia de
Pascua.,

Els jueus tenien en la seva liturgia, una lectura seguida
d’un cant; nosaltres en la missa tenim dues lectures i dos cants,
pero a partir del segle VI es va treure uns lectura i en l’actua-
litat, tenim uns lectura i dos cants.

Hi havia dones la 18 lectura o Epistola del Antic Testament
cantant-se a continuacid el gradusl, i la 22 Lectura o Epistoka
del Nou Testament, darrera la §usl es cantaba el Tractus o 1’Ale-

luia.

:

L'Aleluia es un clam joids que iniciz @ acaba uh verset, i

es de procedencia hebrea i n’hi han de nous i de vells; els cants
mes vells (d’sbans del segle IX) tenen el final de 1l’Aleluia di-
ferent del comengament; les aleluies posteriors tenen el comenga-
ment i finsl iguals.

L?’Aleluia es canvia desde la Septuagesima pel} Tractus (s’en

1

diu aixfs perque es canta d’un tret o d’una tirada), El Tractus
es gren i sever, es el cent de la penitencia i es canta en els
dies tristos, quan els ornaments son de color morat trist.

Tots aquests cants (Gradual, Aleluia, Tractus i Sequencies)
eran abans un salm sencer, pero ara han quedat reduits a uns pocs
versetls.

D?éls cants d’0Ofertori primitius i solemnes ens resta tant
sols l’antifona que es diu al comengament, fragment o versets de
salm que el poble cantaba en la processo de l1l’oferta,

La costum de l’ofertori en processd, que durd fi
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Els mes i deepres les dones formant process

devant de 1ta deixant sobre les estovalles blangues

ves ofrenes de pa i vi, era en aq

L

esta cerimonia quan es ca2
ben els esmentats.
ints ja hem dit que han guedat reduits actualment

menys llsrgues suprimint-ne totslment els ver

XI1 encara es conservaba algun verset, en la

de Comunid, procedeixen de quan els fidels

combregaben en les dues especies (pa i vi) i eran cantats llavors
aquets cants, compostos d’antifones amb verset. Ara s’ha suprimit
el verset, quedant solament 1l’Antifona {que snomenen comunid) a
excepcid feta de les misses de difunts, que es canten amb verset.

Els cants que constituexen l’ordinari de la missa son: el

Sanctus

Kyrie, Gloria, Credo, Benedictus i Agnus.

Els Kyries es cantaban pels carrers a Roma en els segles
i V. Es trobaven en una esglesia tots els fidels amb el Papa i
vors comengaba l’ofici qie consistia en sortir de 1l’esglesia i
cap una altre i pel cami cantaben les lletanies. Al arribar a 1’sl-
tre esglesia cantaban llavors els Kyries del final que s’en deien
estacions.,

Sembla que els Kyries primitius, devien tenir la forma a,a,a
(Kyrie, Criste, Kyrie) mes sencilla, pero la primeras forma de Ki-

mes vella que es8 coneix (del segle XI) te la forma
L.U.)

Aguestes iInvocacions &
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Gloria, himne solemne a la Santissima Trinitat,
glosa de l»Himne angelic» gue resond a Betlhem
Salvesdor.
maitines, passa a la missa, primer

adal 1 a partir de 1l’any 500,

tenim, es
modern de la missa

1 4

desde els temps primitius trasmetia

nctus, Banedictus i Agnus s’asemblen tots entre si i

. s 7 1 s »
constitucio molt semblai & les que hem vist dels Ki-

popular que el propisment liturgic, trobem
1’sart religios, un altre mena de cants en
per acostar-se al poble.
Aquestes formes son en primer lloc l’himne nascut en els Uri
mers temps de l’esglesi destins . €sser cantat pel poble en o-
posicid als cants heretics propzgats per Arrius, Bardesane, etad,.

es crearen noves formes & generes també en text

en general no han prevalescut en la liturgis

L]

4+

tingueren en aguells temps una importancis 1 voga extraordinaries.
g 1 k =)

Aixis tenim les seqliencies o'proses, tropos epistoles farci-

des, els drames liturgics 1 els misteris, representats en la ma-

Totes aquestes formes son

els exemples
en la multitut per medl de le mes& facils i ingenues del vers.,,

de 1s melodia 1 fins de la representacid escénica.




himnes primitius son en prosa i segueixen quas

e Deum (igual que el

fundador de la Himnodia i
els primers himnes tipics amb 1’intent d’apartar el poble

tant aquests com les seves imitacions

en els monestirs
i en genersl 4’un
omposaren molts 4°?

guagsi tots en versets

ant Ambrds citarem principalment »Aeter-
na rerum conditor», Deus creator omnium» »Jam surgit conditor» »In-
tende gui

Seqliencies, forme

jeu origen en 1’Abadia de Junniegues en
der creador va ésser en Notker (benedicti) a
La seqiiencia prové de la costum de cantar les
vocalis sobre la seva ultims silaba; aquest vocalis s’en deia Jubi=-
acid o alegria i era una llarga veriscid ornzmental. Es per a donsr

ines consistencia a aguesta ultima silaba (melodia sense paraula) que

Netker va posar-hi lletrs, (proses) a aguelles melodies pures. ell
I ’ p ’

va ésser el principal propagedor d’aquestes pr

seri 2 les mes importants van pendre

las Segqilenci

regiilars,

clausules que es canten a doble chor,




otllaren les seqiiencies en

versos de l'himne son sempr ‘ ulite mes en
nt 5 ' els de equ a 2 melodia de
cada estrofa, varia en la seqiiencia, mentre que en 1'himne es sem-
pre la mateixa, Els himnes es cantan en 1l’ofici i les Segiliencies
en les misses,
cortirenide tot arreu, 'ocasio de festes
gran cantitat de segiencies, que amb el temps esdevingueren els
nts mes populsrs de l’art gresorid pero despres del Coneili de
Trento el Papa Pius V va excluir de la liturgia, la enorme quanti
tat de seqiencies, introduides p¢ . poc en l’esglesia.
Solament cinc d’aquestes segiiencies, s’han conservat fins

ara en la nostra liturgia, i son: la »Victimae Paschali laudes

de Wipo (segle XI) qu anta [ ’aqua; per Pentecostés el »Ve

ni Sancte Spiritus» atribuida al Papa InocenciIIl (segle XIII)j;el
laude Sion Salvatorom” de Sn. Tomas d’Aquino, que es canta per Cox
pus 1 1 »5tabat Mater Dolorosa» en el dia del Dolors, atribuida a-
questa darrera a San Bonaventura. Finalment en la Missa de Difunts
8’hi canta el »Diaes irae” del franecisca espanyol Celano (segle XIII)

Natker va tenir com a emul & Tutilon considerat com 1’inven-
tor dels tropos.

El Tropo s’asembla bastant a la seqliencia fins al punt de
confondres alguna ada amb ella, i es 1l’intercalacid singular,en
una pega de cant, de noves frases alterhaht amb les primitives, ba
rrejsnt-se 8 vegades &’un modo estrany el text llati i el vulgar,
de manera que e X vulgar 8aba punt per punt el text liturgic

introduides frecue
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Tenim el Codic de Cambridge de mitjans del segle XI. A
del segle XII tenim ja coleccions riques de cants profans,
ductus, et®. no gaire estudiats encare i slguns

om els dedicats a la mort de empersdors, etc.

En la segona meitat del segle XI, es desentrrotlla un fort
moviment intelectual de poetes, filosofs i teolegs en les univer-
sitats franceses, i trobem molts francesos i alemanys forga nota-
bles, com son per exemple en Marlod de Remnes (+ 1123), Hilde
de Tours (+ 1133), Abelard (+ 1142). A mitjans del
poesia profana llatina te una florida genial amb les creacions del
mestre Hugo d4’0Orleans etc.

Aquesta produccid literaria, rica en poesies pero amb pogues
melodies, esn porta a parlar de la produccié d’aquelles noves poe-

sies llatines dels segles IX i X, per lo que tindrem que traslla-

dar-nos novement a Sant Gall.

Ja hem vist que com a formss de l’art religids popular, te-

nien llavors els himnes, seqlencies i tropos, ara anem doncs a veu

re com pel desentvrotllo dels tropos i seqliencies esdevingué
I 1 i

formacié del Drame liturgic, aixis com també, mes tard, dels

pos amb llengua vulgar neixeren les Farces o_Farcitures que veurem

en la 1lligé seglent.
Els dremas liturgics, d’Alemanya passana Franga i
Ja un ric repertori en el segle X,

Tornant doncs al segle IX trobem gque els monjos de Sn.Gall
cantaben en la nit de ladal un tropo gque va ésser la cel-lula del
drama liturgic, el constituiexen una pregunta (interrogatio) i u-
ne respcsta (responsio); uns pastors busquen la cort on Jesfs es
nat 1 un angel els hi respon.

De primer aquests drames, eran solament dos, el de

despres el de Pasqua, pero a cada un d’aquests s’afegiren
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mes tart es constituiren dos cicles de drames liturgics dels quals
ha de neixer tot el teatre d’Europa, i son precisament el civle de
Nadal i el cicle de Pagua.

Del sol comentari dels pastors que s’hi feia en el segle IX,
passem al segle XI en que ja es fan tres escenes: la dels Pastors,

1’Adoracié dels Reis d!Orient, i la dels sants ignoscents (el que

semble gue fou primer a Alemanya) constituides per melodies amb se
qliencies 1 antifohes mes llargues que les usades anteriorment. Sem
pre aquests drames eran cantats i representats per frares, cape-
llans © nens.

Del drams dels ignoscents, es deriva el del Plor de Raguel
& ’ g ’

fet amb melodies noves i velles, essent aquest un drama de gran
interes 1 bellesa, i dels mes formosos de la seva epoca.

El drema de Pasca (Victimae Paschali laude) compost a mit-
Jans del segle XI, te el texte en la seva major part xuclat de la
pintura mural i era constituit al principi del dialex de l’angel
1 les tres Maries; pero mes tard, al aixamplar-se, hi entre l’esce
na de Jesucrist amh la Magdalena i els negociants én les dones
compren d’escencies, es a dir altres elements ademes dels evan-
gelics.

En el segle XIII, s’afeixegen soldats al sepulcre, la matei
xa resurreccif i,l’escena de la devallada de la creu. Finalment

s’afeigeix al comengament, una escena: es la passib de Jesucrist

també amb llenguatge nacional. El Plor de la Verge l’Stabat, al se

gle XIII, es com el plor de Raugel en el drama de Nadal,
4
tambe
4 comengaments del segle XII trobem altre mens de drames en
el menuscrit de Limoges, les paraboles, es & dir drames a bas 4’

F

un fet que pot ésser real i s’escullien principalment fragments
de la biblia. Els principals son el drams dels Profetes amb el

cant de la Sibil.la i 1’Sponsuns.
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Juan els autors mig-evals parlen de la cantinela e
xen a la cangd de geste, Aquesta fou germanica
i romana 5 seva evolucid marcent aixi un doble
epopelia.

Es pot sdmetre Jja desde el segle V, l’existencia de
romens que tinguin per objecte certs adveniments capagos d’evo-

lucionar mes profundament els pobles 1 sobre els quals s’exer-

ceix l1l’element cristia.

Al convertir-se Franga el cristianisme es lespertd en tot

loris,

el poble i sobre tot el seu reil
aquests cants francs vinguts d’Alems
cap.
1’any 620 dedicat C ari II, qui va tin-
fortes lluites 1 victories que eng : en al,poble.

El bisbe Helgari ens esplica que ] > cantava en tal
ocasibd una centinele (la mes vella
npastica” (Juxta rusticitatem) pero ens dona solament i per die-
sort els primers versos en llatf i no en la llengua del poble.
Aquest cant era llarguissim, ja que contenia totes les glories
i episodis del vencedor, i el cantaben tots els homes 1 dones pi
cant de mans quan sortien & rebre a l’heroe. Es cantaba amb una
llengua franca primitiva (el frances que comengaba).

En el segle VIII el llati s’enredaba cada dia més amb

rangdes 1 perdent-se el seu us va quedar finalment

Carlemegne va voler resucitar-lo i va proveir a
grans gramatics per a ensenyar-lo pero el poble continua
el seu romanc. La liturgia resta inmutable i en 11 ha-
» A .
gue el Concili de Tours el gual va manar

mang, (in linguam romansMyysticem) les homilies

]




aixis entré el romang a les
assaljos de llengua vulgar en l’esglesia, han
degut donar evidentment, idea d’escriures cants en la mateixa
llengua, Es efectivament la mateixa ¢ que apareixeren els
primers cants d’esglesia en dialéctes germénics,
pesa que conservem d’aquest periodo llunyd es la

Sta. Fulalia, que alguns autors l’asnomenan seqlien-

no es cert, entre altres raons perque les seqlien-
cies mai tenen refrd i el cant de Sta. Eulalia en porta.

Un monjo de l’Abadia de Elnon o Saint Amant prop de Valen-

-~

ciennes, volgué fer en francés un calc del ritme d’una pega lla-

tina composada en lloor de Santa Eulalia de Barcelona, les reli-
quies de la qual acabaven d’ésser descobertes. D’aguest cant no

tenim la misica i s’en conserva sols la lletra en un frances
xapurrejat delllati.

A. Gastoné ha trobat uns 1.500 cants alemanys de l’edat
mitjana 1 solaments uns 700 francesos encare que fa constar que
d’alempnys ni han molts (dels segles XIV i XV), de posteriors als
francesos que son mes antics.

Dels chorals d’Alemanya, Luter se n’apodera i els trans-

amb notes mes llargues per a gque mes facilment els apren-

els canti el poble.

El text de Sta. Eulalia es de finals del segle IX i je

la
que no tenien melodia, pero en canvi en conservem una del gle X

o«
la del ”Cant de la Passié” amb lletra meitat llengua d’oc i mei-
tat d4’01l;

Pierre fAubry no s’atreveix a transcriure aquesta :
s0ls em dona el faccimil de la tonada, Riemman la transcriu pero

transcriu malement, i finalment Genusich, un dels millor filo-

egs de llengues romanes, interpreta també aquesta meiodia del se-




compas sobre la melodia de

,

man, lo qual tampoc esta massa be (segons Mn. Anglés).

Es la melodia mes antiga qgue tenim amb text wvulgar; te
estrofes composta cada una de 4 versets i el poble la cantaba

o

fins a dir totes les estrofes.

&

1

No-ra vos dic ve-ra raigun, de Je-su~-Chri -gti passi-un

& 4 a 3 s

z vd re-men-brar pergie cest mund a sal-vad

Sant Llegér (sense misica) i un

gen trobada fa pocs anys a Lleida,

emb els dos que Ja hem esmentat, constituieixen els 4 cants
vells que devem a Franga; a Lspanya no en tenim,

La cantinela de ”Saint Alexis” es nomes una vida ritmada
llarguissima i no seria cantada.

La cantinela religiosa de Sta. Eulalia es doncs la
composta al Nor de Franga i el text wvulgar es d’ultims
IX pero la mfisica es ignorada.

Aquests cants s’executaben a les places i oficis noctunm
de les esglesies (avans o despres no al mitg).

La cantinela religlosa era doncs un art popular en aquella
época; es ben veritat que es canteba fora les esglesies pero va
ésser igualment edmesa al costat de la liturgia empero sense en-
trar-hi propiament.

No existeixen mes exemplars d’aquestes

les 4 Jja esmentades, pero a partir del
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gua vulgar introdult ja en les esglesies, pendrs are part en el
mateix ofici per medi de les epistoles farcides.
En el segle XI, els ca: fan doncs un pas

o

tren llavors en les esglesies 1 catedre d ipis ag farcides,

que son els cants populars mes bonics de la gran quantitat que d’-

quella época en conservem.

- » . ' d » & .
Farsa vol dir comentari d’un tex llatl, cantat Jja sigui en

o amb llengue vulgar i aquesta denominacidé prové de la pa-

farciturae del llati.

Les farces provenen directament dels tropos i ni hagué uns
exuberant produccié; els generes farcits son els Introits, Eyries,
Glories, Sanctus, Agnus i Epistoles.

Segons Gastoué, les farces amb llengua vulgar, son no més
Guplets de Cantinelas.

S’usaren fins el @egle XVII i XVIII les estrofes eran ordi-
nariament de 3 6§ 4 versos de 8 sflabes, com p.e. en els versos

llatins idmbic dimetric la melodis es sempre la mateixa i mai

duen refrd.

Les epfstoles farcides poden ésser en llati i en llengua
vulgar.

quant la farsa es en llat{, glosa o comenta el text i la se-
va melodia té llavors intima relacié amb els cants liturgics; pe-
ro, al entrar quan la farcitura estéd escrita emb llengus vulgar
aquestes gloses son compostes d’estrofes i la seva melodia, quan
en tenen alguna de particular, encare que tingui alguna relacié
amb les tonades litdrgiques, té mes aviat uns individualitat molt
caracteristica, molt mes veina de les melodies de les cantineles.

Les primeres farcitures eren totes en llat{ i eren en sa ma-
Jjor part formades sobre textes de #8 biblia.

En les esglesies de Normandia el comentari es feia en fran-
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XVIII.
trobat un papirus amb un altre epistola far-

o

L*Epistole farcida dr Sn. Esteve fou la mes
A Vich es troba un Codic procedent de Ripoll del segle
el que hi han moltes epistoles farcides amb text llati.

Tenim també la epistola de Sn. Joan amb text com la de S

teve, 1 va dsser trobada en Provenga formant les cobertes d’un 11i

bre., Tenim versions de la de Sn., Esteve a Valencia, Girona, Aix,
etec. etc.
Aixis com del segle VIII fins cap & ultims del XII, tenim so0

lament una quincena de cantinelas 1 epistoles farcides, a partir

d’aqui tindrem ja una produccid molt mes nutrides i trobarem també

els lais, cangons piadoses etc.

Conservem amb llengua vulgar el »Crist ist erstanden» del se

gle XIT amb el motiu melodia del Vietimae Paschali.

D

Com a exemples de 1la lirica provengal prigitiva, tenim el ma

¥
f

nuscrit de Limoges del segle XII, amb el lied de Nadal »In hoeramb

8 estrofes llatines 1 11 provengals; amb el »0 Maria, deu maire,

deus ties o fils o pairenr, amb melodia de 1’Ave Maria Stella que

Adam de Sn Viector ( + 1192) escriu despres » O Maria stella maris»

Tenim també com a comeng de la lirica delstroueres, amb melo

s

dies damunt de textes sagrats francesos del segle XI, la Passic del

2

Codic de Clermont Ferrand 189, amb 129 estrofes,

- Plisd 92 -

La misica dels trobadors i e eus origens,-

Probadors i troveires.- Llengua poetica, el llemosf.-
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jues de produccid lirica dels troba-

» - - s 7 »
formes de composicid, allir

A

Tipus d’estrof

fet importantissim gue e: aparicid repentina d’un genere
rrotllat i ben wbat en quan & la seva forma; aquest
s .
musica
d’improvis sense preparac
; el caire ben parti
de composicions i ls perfeccid aconseguida en les ge
ves formes tant en la misica com en la poesia es un fenomen que
Sempre
intrigat a literats i musicolegs, i no hi ha obra ni obreta que

tracti d’aquesta qiiestid, que no busqui l’explicacid d’aquest pro-

ai ans respecte de la lirica profsna an-
terior al segle XI, no trobem cap fet que pugui dsser considerat
eom origen directe de l’aparicid del primer trobador.
Tant al Nord de Franga com en el migdis i Catalunya les

d’smor veren suscitar la mes grscio floridse mueical, on els ju-

glars i mes tard els ministils varen extendre per arreu el seu re-

pertori, tant en els stells com en les places pdbliques, acompanyant

ge amb vielles, rebecs, rotas, arpes 0 altres instruments per l’is-
til,

Parler doncs dels trobadors del migdia o dels trovaires del
Nord de Franga, ve a dsser ls mateixa coss gque parlar dels musics
i dels poetes, Jj& que tote ells eren una cosas 1 altre a la vegad

Els trobadors pobres s’executaben 5 mateixos les seves com

posicions, mentres que els rics podien pagar-se un o dos

I
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per a fer-se recitar o sonar les seves obres. En el segle XV els
Jonglars musics varen separar-se dels altres amb el nom de menes-
trils.,

ILes melodies dels trobadors son algo secas i aixd pot ésser
causa de certa decepcid per part nostra, ja que el sol fet de par-
lar de trobadors que es cosa llunyana, conté un cert encant i mis-
teri, que ens promet una gran bellesa; cert que son molt belles
questes melodies, so0ls que hem de sapiguer situar-nos i traslladar-
nos a l’época per a saber apreciar-les com csal.

Pero abans d’entrar en la misica dels trobsdors hem de par-
lar un xic de la seva llengua.

En el segle XI dominaban en Franga dues llengiies: la d’oil

que es parlaba en totes les regions del nord i1 la llengua 4’0c,ex-

tesa pel migdia de Franga i Cstalunya, Ia llengua d’coc tenis en el

segle XII molts dialectes i de tots ells sols en restd uh, el lle-

El 1llemosi base del provengal literari, va ésser la unica
llengus poética de Catalunya el migdia de Franga i el nord d’ita-
lia,

Cal fixar-se una mics en 1l'historia, per a veure les causes
de 1’unid entre Catalunya i el migdia de Franga fins al punt de
fer dels pobles enclavats entre el ILolire i 1’Ebre 2 una i altra
banda del Pirineu, una nacionalitat intermitja entre Europa i els
alarbs,

La Narbonense i la Tarraconense foren simultanesment romsnit
zades, El primitiu regne dels gods te alternativament per capital
Tolosa o Barcelona,

Aixd explice que la llengua d’coc s’estenguéds per tota la Sep-
timania, pero guan Catalunya romp la llagada gue l’uneix a Franga

llavors marca també la sevs personalitat en la parla i lo que era




llengua d’oc, es catald en Catalunys i Provengal (llemosi) en Pro-
venga.

El llemosi es dones una llengua germana de la catalana pero
diferente d’ella i la que va quedar unicament per a la poesia de
l’epoca que ens ocupa.

Va durar doncs molt temps que els ncstres poetes escrigueren
en provengal, doncs s’arribd a creure que la llengua provengal era
mes apta que la nostra per a la poesia i aixis trobem que en
Vidal de Besald ens diu en el seu llibre »Razos de trobarr: »]
maior autoritat 1i cantar en la lenga lemosina que de neguna autra
parladurar i1 en el llibre nleys d’amor” de Moliner es dela »les len-
gatges de Lemosi es mais aptes o convenables a trobar et a dictar
gue degus autres lengatgesr.

Els trobadors s’inspiraben per a fer les seves poesies, en
les Pastorel-les i Aubades populars existents.

El primer trobador del que en conservem lletres va dsser en

Guillem, compte de Poitiers i duc d’Aquitania (1089-1127) i va pen

dre part en les Creuades, mes per esperit d’aventurs que per altre
cosa, doncs les croniques ens parlan d’ell com un 7enemic de tot re
cato i santetat» 1 diuen que era ~dels mes grans seductor de dounedr,
encara que bon cavaller d’armes, noble i aristocratic i d’una gran

lliberitat.

A pesar de les seves ideas poc religioses, l’unica cangd d’ell,

de que conservem la melodia, te el caracter d’un himne, fine el punt
d’haver trobat lloc en el »Misteri de Sta. Agnesr»,

Sigul com sigui 1l’origen de la poesia en els segles XI i XII
es aristocratic; es poesia cortissana i de pslaus que no passa al
poble.

Les poesies ens donen les costums i vida de l’epoca i per e-

lles coneixem les costume de la noblesa Provencana, Cetalana, etc.
9
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sino altre sentlment,
a2 de l’antigiietat, barrejs extranys

a un ser bell i perfecte,
amb consentiment dels seus nobles

pensaments gue vessaven en els

servien les poesies per a cantar les qua
genyors rics be per & obtenir le2 seva
bescantar-los arreu,

quan volien venjar-se d’algun agra-

pot clasificar-se en
creix

gia d’evolucid, en que aquolla es crea, i

urant aguesta épocs de

1140 al 1250;

arribd fins sl 1892,

aquesta forma de compo

varen fer alguns reculls o anto=-
gon molt pocs relativement 1 deu fer
descobert.
havien de tota mena i condicid socisl
trobem entre ekle, 5 gque van
is, 10 OGomtes, 5 lMarquesos, 5 Vescomptes ¢

d’aquests hi han molts cava
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tres que essent jugedors s’han srruinat i es veuen en las necessi-
tat de captar, i moltissims mes que son de condieid humil.
Tenim per exemple a ggggfﬁgg, el trobador mes vell dels que
en servem misica, que el varen trovar arreconst en un portal 1 el

W

que mai sapigue qui fou el seu pare. El mateix Bernat de Ventadomrn

de la Provenga, ers fill dels criats del castell de Ventadorn,

Entre els trobadors hi han també varis frares, bishes i fins

un Papa; fet gue te molta importancia i que convé remarcar, Jja que
en totes les melodies s’hi nota 1l’influencia del ambent en que viu
el compositor,

Veiem que Bertrand de Born,despres de trobador va ésser fra-

re. Folquet de Marsella, fill d’un ric marxant, que essent troba-

dor arrivd a bisbe de Tolosa. Gui Folquys fou el Papa Climent IV
i1 també 1’autor dels #»Set Dolors de la Verger que es cantaben a
Montserrat; per extendre les seves composicions, les hi concedia
indulgencies.

Al monjo i trobador Montaudd, l’abad 1i dond permis per a
correr mon i que divulgui el seu art, pero al seu retorn te gque
repartir les ganacies entra la comunitat. La vida d’aquest frare
va ésser sempre santa i exemplar.

Entre tots els trobadors, trobem 16 clergues, Papa, bisbhes,
canonges, frares, etc. i també 17 dones trobadores.

Hi havien també algunes families en que marit i muller eren
trobadors 1 en son un exemple els nobles de Ventadorn. Encara que
evidenment, aquesta classe de trobadors no sortissin del eastell,
la generalitat d’ells es passaven la vida vistjant i eren molt es-
timate en la Provenga, Catalunya, Castella i el Nord d’Italia.

Alfons el Savi de Castella i Jaume el Conqueridor de Catalunys,

foren dos entusisstesi decidits protectors dels trobasdors i en tin-

gueren molts en les seves corts.




Ies biografies ens done
sont suficientment

coleccions o reculls

XVI de Nostrsdasmus

d’una veritat molt

'd
egta en

anonim,

composicid es dividien

3
3
-

les narratives,

rd
al la Cangd que

siu asumpte 1l’amor: b) els Sirventes

que e

bescantes dels senyors o giiestions polit

=
[

els Cants de Creusda, que eran cengons d’e

L]

tar creuats: d) Enueig, cangd de fastic i

o
&l

la mort de rei

e) Planch, cangd dedicads

f£) Tensd o

Joc partit es un dialee o uns p

Les formes narratives o descriptives

G0 que canta les emocions dels aimats al f

es una hist ta sentiment

d’Historia que

88, igual que l’anterior pero molt

i
gra

torelles, d’un caire un xic llibertf, p

o
o

s
L&

Les melodies d’aquesta ultima forms

bsllar-les,

quan als tipus general d’estrofa

adors 1 trovaires, aguect de

=

formula A

dels trobadors,

reconstruir

tenia per unic i exclu-

s referien a8 gueixes o

igues o religioses

nardiment per a allis-

de cansanci de la wvida:

s, comtes i senyors:

etita comedia.

o
=

on: a) La Aubzda o can
erse de dia: b) la cangd

8l amorosa: ¢) la Roman-

ciosa 1 lleugera: d) las

ero d’una gracia i galan-

eren sovi

nt aptes per a

ampies

mea
e =]
LG b=}

o 3 71 e

&
et

gque pertanyen una

ca-

musical nsada pels tro-

B4+A'B" + x, és a 4dir,




frase melod:

uns

(A + B)

se melodice es unas

ontinua nombre

per un

iong i tindriem llavors

AR e
.7.\)11 3e

repetblir-

v PRSP P | * s d
e e musical, tenint

Continuant d’aquesta trobariem 1

i

8 minessim 1 combinacions

Aiad

11 &
8 que

encara si ex

£ g
- ia d O

part lliure de 1l’estro

ben veritat

o
—

havia prou

exemple no

ria aguest preu.

a

Pero la verdadera personslit

gservar, no era pas aquesta, 8ino que era

e

o
&= B [ 4

piracid que dieta 1l’ob 1 poeta,

‘amor

(=]
(=]

Aquessts sentiments son el de 1 , 6l

donen naixensa i caracteritzan precisament les

1
)

Fegy 5 L b g (T4 o EEN T B - BN Lok
¢i0 abans esmentades (Lirigues i HNarrative:

dg¢ aCS menores

Y !-I

=

capt i }il e

e
- |24

L

estrofa pot des

s
e

o
&

1

iniel 0

nfinitat

ae

poden haver-hi en(x),

prLiaey " e
}].G"Tvl:.]-. ae drfl‘.u,'!.‘}ura. : o

2 composieid

en una poesia,

alxis per

variant:

personalitat g’adgqui-

que eng plau tant de

troba en

1
- =

rel




kls manuscrits dels trobadors.-
conservades.- Teoria de Ludwig sobre els
naments d’aquesta teoria.- Regles per a trans-
moderna les melodies dels manuscrits
Les cangons de trobadors estan recullides en
wltims del segle XII1 primer del XIV que es troben
biblioteques publiques de Europa. Aquests msnuscrit
per lletres, F, K, etc. aixis tenim per exemple que el
ioteca popular de Paris, te 160 melodies, el G de la Ambrosia-
Milén en conté 81, a Roma n’hi han 8 en el Misteri de Sta.
D’aquests mapuscrits repartits en les biblioteques, n’hi
dels quals mes de la meitat no porten musica. Les
amb melodia estan dispersades en uns 20 cangoners.
melodies, entre tots els trobadors en tenim 264, de les
que 5 son trobades fa poc; entenent-se de tots modos, melodies
diferentes, sense variants, doncs d’altre mesnera en tindriem mol-
tes mes, Jja una mateixa esta repetida en diferents manuscrits 2,
3 i fins 8 vegades, amb lleugeres variants i també amb notacions
algo diferentes.

En esquests canconers trobem per desgracia, molts espais
$ & ? E

blancs i pentagremes per escriure-hi la notacidé que restaren

buits. Aixis trobem per exemple 696 espais buits en el manuscrit
de Paris i 121 en el de Mild.
En resum, les melodies que conservem, agrupades per autors

$

son: d’Aymerich de Peguillen 6, Albert de Séstaro 1, Arnau Da-
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formules modals.,
.~ Una estrofa composta de versos de
s naturalment apte per a rebre una melodia de I o modos.

6% .- Quan en una frase meldédica, les
notes, afectan ordiariament les silebes corresponents al primer
element de la formula, la melodia correspondré probablement al
primer modo.

Quan inversament les lligadures, afecten amb insistencia
les silabes corresponents al segon element de la formula serd mes
facil que la melodia correspongul al segon modo.

72 .- Una estrofa de cang6 composta de versos decasilébics,
heptasilabics o be d’una barreija de versos de guatre silabes, de-

mana normalment una melodia en el III modo.

82,.- Hi haurien encara alguns altres regles importants so-

g
bre l’encadenament de membres de frase melodics en 1’interior d’u-
na estrofa, pero com son moltes i molt complicades no creiem del
cag donar-los aqui.

Aquestes conclusions estén apoiades en 1l’estudi de cangons
on la notacié indice graficament el ritme, pero es poden també a-
plicar a les cangons escrites en notacié cuadrada, que a cop d’ull
semblan de ritme lliure, doncs la escritura musical no té res que
veure amb el ritme.

Una mateixa melodia la trobem escrita amb gran varietat de
notacions. Bls ?Trouveres” francesos Jja escriuen en notacié pro-
porcional i per tant no son tan dificils de transcriure.

En tots els casos i entre varies copies d’una sola cangd,
trobarem una notacidé més precisa que les altres i aguesta es la
que triarem, admetent ek principi de que ”el ritme indicat per a-
questa notacib es el mateix gque el de tota altra notacib” excep-

cié feta d’alguns generes compresos en la misica polifénica.
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L?examen de melodies conservades en diferentes escritures

(0 en la mateixa pero amb els valors reduits com fariem per exem-

ple reduint un 3/4 a un 3/8) ens porta també a la conclusid de

que tots els esforgos dels teorics 1 compositors, desde Sn. Gre-

3

q

gori fins a Wagne s’han dirigit al meteix ”convertir las notacié
lo mes clara possible, esforgant-se de reproduirien l’escritura
lel composgsitor lo mes fidelment possible”,
principis, trets de l’estudi comparatiu dels manus-
crits notats dels segles IX al XIV, son confirmats pel conjunt
d’obres teoriques de la mateixa época, que tractan de la notacié

musical.

3 Lligh 1% -

La musica dels trobadors provengals.
llem de Poitiers, Corcalmon i Marcabrd.- Jaufre Ru

dells, Bernard de Ventador i Berenguer de Palazol.

Abem doncs a resumir en aquesta i,les tres 1
guirén, prop de 200 anys d’historia musical 1 encara hem de tenir
en compte que els trobadors i trovaires no foren pas els unics
musics del seus temps.

Hem conservat les composicions melodiques de uns 40 troba-
dors i de 200 trovaires, sense comptar les anonims 1 sense comp-
tar els autors, els noms dels quals es devien perdre, prinmnipal-
ment en lo tocant al segle XII.

Els menuscrits que ens han arribat contenen com ja hem vist

260 melodies de trobadors i a la vora de 2000 cangons de trovai-




res (aix8 era en l’any 1889, amb els nos descobriments,

barien ara aprop de 4000). El tresor artistic conservat

L
? -

molt mes ric el dels trovaires que el dels trobadors.

Al parlar de la produccié lirica dels trobadors ham de re-
preucuparen mai de fer posesia religlo-
srofens i amb preferencia canta-
feien una pregarias, no l’acaba-
ben mai sense degenersr, doncs quasi sempre la finelitzaben dema-
Verge que els hi afavoris tals o quels amors.
trobadors dedicaren especialment les seves cangons
a dones casades. Les dones no eran llavors tant senyores com a-
ra, eran mes esclaves i els compies en els seus matrimonis mi-
raben molt mes la politica que l’amor.
trobadors viuen en un temps de pagenisme 1 de fortes
lluites religioses; les seves cangons eran doncs paganes i de ve-
gades furioses 1 exaltades, Ja per motius politics o0 religiosos.

Cap al segle XIII1 es quan les lluites religioses foren mes
fortes i crudels. La lluita dels Domenics contra els Albigensos
arribéd al mhixim.

Cert que alguns trobadors com en Peire d’Auvergue, Folguet
de larsellas, Peire Cardinal, etc. feren algunes poesies religio=-
s, pero aquestes no ho son massa de religioses i ademés son

nolt poc interessants.

Mossen Anglés va dessistir de fer un estudi que havia pro-
jectat, sobre la poesia religiosa dels trobadors, va trobar molt
poca cosa, i es materia molt poc sucosa fins el segle XIII, el
temps del rei Alfons el Savi.

Anant doncs a la primera epoca de produccié lfrica,(1090-

1140) el trobador mes antic, del que tenim coneixement fa sabem
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que fou Guillem VII, comte de Poitiers i duc d’Aquitania. Recor-

dem-nos tembé que Cercalmén va ésser contemporani de Lluis VI i
que Marcabri havia frecuentat la cort del comte de Poitiers Gui-
llem VIII, Pa d’Eleonora.

Son doncs aquests tres, els mes vells poetes lirics de 1°?

F 4

edad mitjana, que coneixem. De Guillem VII no ans queda siné u-
JE o '

uungu amb la seva misica; de Cercalmon no en tenim cap, pero
de Marcabri en tenim 4 cangons amb les seves melodi correspo-
nents.
D’un estudl fet per Aubry i Jaenroy i Dejeanne so
quest trobador, fle les indicacions tretes dels fets historics
relatats en les seves poesies, es deduieix que Marcabri va dei-
xar d’escriure en 1147; no es troben mes alusions a aconteixements

posteriors.

Marcabri, descendeix de la Gasconiai sembla fill d’una po-

bre dona, Maria Bruna, ell mateix :
7MarcabrQ lo £ill de Na Brun8......”

pero no sapigué a punt fixe res de la seva neixenga ni qui fou
el seu pare; el varen trobar infant en la porta d’un senyor ric
i per aquestes causes va passar una vida molt trista i trista va
ésser també la seva jovenesa.

Ramén Jordan, que vivia en 1200, el cita com un vell mes-
tre. Seria del temps de Guillem de Poitiers.

sentat en una miniatura i on el pintan

Quan el rei de Castella, Alfons VII, es decidi a congue-
ri? plmeria, ¢8 que tingué Nloc en 1147, Marcabrd escribi 1l’obra
"Pigcina”, la seva cangé mes famosa, per a engrescar a aquell mo-
narca a angr cap a Terra Santa.

D’aquest cant de Creuada, en el que compara Terra Santa




piscina, per a purificar-se en diu en Victor Balaguer

”

'
=

s tan raro ¥ original, como vigorodo y leventado”. Te poemes

. » . - v s o "
que fan ferencia a Alfons el Cast d’Aragd, Alfons VIII de Cas-

tella i Rics Cor de Lle6.
es delicat com en la seva ?Pastorella” pero or-

vigorfs i fort. No canta l’amor. Es un trobador

neix despres en Jaufre Rudells, el melancolic heroe de

enamorat d’una incesa llunyana que mai havia vist,

la princesa de Tripoli i a ella 1li dedicaba totes les seves can-
k: ons.

Es molt famosa la seva ”Lai cau 1li sojorn tant bell” de la
que tenim dos versions, unas en el manuscrit R i un altra en el X;
la del R es molt mes jove 1 bonica.

Les melodies del manuscrit R sont les mes joves 1 verdade-
res: les del X son les mes velles, pero les del R son mes boni-

ques i adornades que les del X.

Penim despreés en Bernard de Ventadorn el trobador mes dolg

de tots i el millor de son temps; el seu nom lloat del Petrarca,
ha arribat a nosaltres aureolat de gloria. El Dant te per ell e-
logis, d’imiten Ferrer i Rocaberti i fins els francesos Racine

i Rousseau.

Bernard de Ventadorn nasqué 8l castell de Ventadorn en el
Llembs{, £ill del criat que encenia el forn de cuure el pé, era
per tant de baixa condici6é i de pobre naixament.

D’ell diu la seva biografia ”Bels hom era et adregz e saup
ben cantar 8 trobar et era cortes et ensenhatz”. De petit . feia
versos que cantaben dolgament i els comtes el feien patge.

El Vescomte *havia muller gaya ¥ s’enaumouret del Bernasrd”,

per lo que al adonar-se’n aguell, despedi al trobador, quedant




allavors,

jorn vindria que el Vescomte apreciaria

desgracia ! n aixf i & bre un altre desaire
ant-1i novament
mes trist i
Recorregué varie ts ¢ peas, anant finalment
la Duquesa, pero aquesta
el rei d’Anglaterra, i1 a la mort del comte de Tolosa
a l’any 2194, Bernard entra monjo a l’Abadia de Daldn.

Bernard de Ventadorn, es el verdader tipus del poeta amorés
dintre l’escola de Provenga, com Bertran del Born ho fou del poe-
te politic i Giraut de Borneill de poeta morsal.

Carlos Appel en 1915 publicad dos volums amb un estudi molt
detallat de la seva vida, relacionant les seves melodies amb les
circumstaneies psicologiques de Les epoques en que havien sigut
escrites. Fa doncs una verdadera critica de cada una de les se-
ves cangons, si be no s’atreveix a transcriure-les (no es conei-
xia encara la teoria dels ”"modi”,) i es limita solament a donar-

ne la reproduccid fotografica dels manuscrits.

molt notable la seva cangd ”Can veila lausota” quina

'aprofité en el draga d’Elcho del segle XIV.
son molt bonigues les ”Be m’an pedut lai envers”;
7Ab joi mon lo vers e’l comens”; ”Ai tantas bonas chansons”; Lau
cau voila folha jos dels albres” etCiesse
Bl savi filoleg Gennvich, en 1924 publicad en la Revista

Musical Alemans, un treball molt interessant sobre en Bernard

gsingers” son d’epoca posterior a la dels trobadors i les lletres

- )

alemanyes dels segles XII i XIIT son molt semblants a les france-




reg glemanyes
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bonigques les melodies sense, quc b bemols;
no n’hi posen gaires

2

Palazol, ens diu la se biografia que

de les que es coneixen 8 tonades, publi-
1’Anuvari de 1’Institut d’Estudis
unidadosament per
transcripcei 3 musice stan bastant mslament.
condicif,
Mild i que 3 seus versos es distingiren
una facilitat i sencillesa que sembla haver sigut distir

antics trobadors rosse

de "Dona la incu-

e amors”? etc,

- Lligh 128 -

Segon periode de produccié lirica. Els

Classics.- Bertran del Born, Arnsud de Maroil, Ci-
) ?




comen-
floreixement
trobadoresca
els noms celebres de Arnaud
Bertran del Born.
de Ventadorn son els

a

sorn era Vescomte d?Hautefort, trobador i gue-
? o

is del segle XII. Li agradaven les escenes de

gaudint en la lluita.

opant enmig de la tempestat trepitjant
runes i veient trogos de cervell mesclat

. N -
una de les seves poesies.

¥ S

entesis virulents contra

manquen cangons amatories.

Intervingué en totes les guerres del seu temps i el Dant

el pinta (a 1’Infern) decapitat, portant-se el cap pels cabells
com una llanterna, en pena d’haver causat tantes divisions a la
terra.
A finsls de la seva vida, es retiréd a l’abadia Cisterciana
+

de Daldn, prop del mateix mini fort, que havi

teatimoni de ls seva existencia aventurera.




Bertran del B ; 8 conservem una melodia
que no porti a la historia musica, una contribucib conside-
rabte, te gran importancia 21 historiques del

temps.

La Cang6 amb melodias que conservem es: ”"Rassa tan creire e

ud de Bornell, te tendenca a la poesia moral i de bo-

nes costums, aixamplan les teories d’Arnaut de Maroil. Un bioleg
del segle XIII ens el descriu com a mestre de trobadors i fou el
millor de tots els trobadors anteriors i iors,; sos versos
"regpiran pausats d’amor i de seny”.
Nasqué al Llemos{, en un dels castel del Vescomte de Li=-
de familia molt modesta 3avi i1 d?ingeni ne-
bas afer, mali savis hom de letras e de seu natu-
didu son biograf provengal.

A 1l’hivern estudiaba i a 1’istiu seguia Corts i Castells,
amb dos jonglars gue cantaben les seves obres 1 tot lo que guanya
ba ho donaba als pobres 0 a esglesi el seu poble,

Ens diu la seva biografia
et aprendia e tota la estat anava per cortz e menava ab se dos
cantadors que cantaven las soas cansos”, Aquestes poques parau-
les constituexen un quadre flidel i pintoresc de l’existencia d’a-
quest trobador

No volgué casar-se mai; era bo i de merit positiu, exer-
cint la professif amb verdadera fe i conciencia de la seva mis-
gib.

Giraut de Bornell desdobla els pensaments en una forma dia
logada i en les seves poesies hi ha frescor, espontanietet i sen

timent.




El rei Alfo Arag era entusiasta d’aquest trobador
i parlant de la poesia del seu temps, solia dir que podria fer-
un matrimoni felig casant els sirventesis Bertran del Borm
cangons de Giraud de Bornell.
sols conservem 4 melodie
que trobem; ”Leu chauno-
7"Reis glorifds y lun
ACL0 & 1 VUis, *uv J.um

gtc.

Arnaud Daniel, havia nasc as ] Ribairao, al

igord i sembla que
feis molt bé; anéd a la cort d’Anglaterra

¢l tancaban igual que altres jonglars er & veu-

del purgatori, raconta el Dant que trobé el
tre Guiniceldi de Bolonys i el saludéd alabant-1i els seus
”

versos i l’ombrs del mestre 1i digué llevors ”Germ& aquest que
2 q q

amb el dit t’assenyalo, es millor obrer que no Jjo en sa materna

parla. En versos amor i eg de romang, excell sobre tots...”

i ell respbén en proven-

"Yeu sul Armaut que plor e vain chantan....”

Aquest elogi del DPant 1l’ha fet celebre. També el lloaren
el Patrarca i Ausiass March, pero deurien ésser principalment per
les obres que s’han perdut, per que les pogues composicions que
d’ell ens resten, es mostra amic de jocs de parsules, frasses re-

buscades 1 pensaments obscurs.

Rimbau de Vaqueiras erabfill d’un noble cavaller i ﬂu“ﬁ'é
q.

al castell de Vaqueiras del comtat d’Orange. Entréd al servei del




passd a Italia on el
el protegf i el feu cavaller.
germana del marques, Beatriu de Mont-
1i dedicd moltes poesies, entre elles la famosa
una historia forga curiosa:
temps anfren & la cort del marques de Montferrat,
cesos que tocaven molt be la viola i un dia so-
stampia que va pleaure moltissim al marques, als cava-
les dames. En Rimbau de Vaqueiras va mostrar-se tant
que el marques s’en adond.
nI que, Rimbau, 1i va dir el margues, perque no canteu vos,
que no esteu content al sentir un aire de viola tan bonic ial
costat vostre també, una dama tan hermosa com ma germana, que
vos te & stn servei i es la mes valorosa dona del mon?” & lo gue
Rimbau respongué que ell res faria.
El marques que sabia de que enava, va dir llavors a sa ger-

mana ”Dama Beatriu, per amor, per mi i per tot lo que us volts,

vos plau pregar a en Rimbau, que en nom de vostre amor i gracia,

vulgui cantar i trobar la seva alegria d’altres temps”.
I Beatriu tin;ué prou gran cortesia 1 generositat, per a
Rimbau de prendre conhort i per l’amor d’ella, mostrar
ara mes alegra i fer una nova cangd.

Ve ésser llavors que Rimbau de Vaqueiras composé la cele-
bre Estempia (Kalenda maya, ni fuelhs de falla, etc.) posant lle-
tra al aire que havien sonat els jonglars amb llurs violes.

En 1204, emb el marqués anéd a:la Creuada com & cronista i

i & Palestina segui escrivint belles poesies. Havia estat
castella i escrit un sirventés excitant al rei d’Aragb contra

el comte de Tolosa.
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igura mes provengala d’ague emps. La seva poeslia es recorda

la
cangons per necessitat
per L2art
d’uns
trobador
dona que s’estima molt,
d’estimer un cavaller de preu” (interpretis com se vulgui).

m’re de se qui en

gire d’Auvergne,era molt savi i fou fill d’un burges de

-

ermont-Ferrant; era und bon cantor, feia lletres molt bonigue
s el que ha fet els millors versos gue es
s 7 i . -
aix6 es considerat com el millor trobador del seu

temps i era volgut de totes les dames bonigues.

o

2 4 C - £ 4 4 e 7. TESAS
Era un xic presumptuos i al final es va fer frare,

2 - 4 1 g | 34 el . 1
Conservem d’ell una cango molt bella dedicada a Bernat de
Ventadorn "Amic Bernatz del Ventadorn” gue la seva melodia re-

corda una mica g d’aguest trobador.

- Lligé

Segon periode.- Peire Vidal de Tolosa,

Folquet de Marsella, Remon de liraval.- La heret

gia dels Albigenssos.- Peire Cardinal, el monjo
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orelles als seus balls 1 es feu arrapar amb tots els seus
deixant-se creix les ungles i barbes.
*Aragbé va demanar-li que s’alegres
6 "De chanter m’era baissa

per amor a Italia,

Terre Santa.

dels amors,;

confirmen la seva biagrafia.




"Pos Tornatsz

torna en

bon trobasdor tingm
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gran nombre d’amors.
sScenclae.
Marsella dedicant les seves

comtessa. Ella va esser qui mes tard engelosida d’ell,

Marsella, anant llavors a Montpellier.

gren disgust el dia que une de les damaes que
sment l’escoltsven, la dona de Guillem VIII de Mont-
del esperador de Bizanci, fou repudiada pel seu ma-
es gueixaba de ls seva conducta, i enviada al seu pare.
sense indulfencia l’acti-

poc tots els seus

de Tolosa, etc. 1l’a-

1i vingué un avorriment del mon

ngint-se llevors per les seves pre

er €sser bisbe de Tolosa,
m0lt bon trobador, . Petrarca fa d’ell grans elogis i
el col.loca al cel.
es critiques fixen el seu periode de produccid poetica en-
enys 1180 i 1195. E1l va morir en el 1231,

doncs molt temps que havia renunciat a escriure i sem-

bla que els seus contemporanis maliciosos els plavia forca de fer
’" P ¢

cantar devant d’ell per qualsevol jonglar, les cangons gque havia
composat en el primer periode de la seva vida: aquell dia, el po-

bre bisbe tot compungit, no prenias per dinar altre cosa que pa i




igua.
s cangons alegres no son de

seva epoca
que apart

En la
tant les tristes ara

i dominen per

€s no ens iblen lo tristes que diuen

dia de Franga
»planys”, aquestes melodi
i no sabem perque?

cangé *En chentaetit m’aven a membrar”
fou ' Minnsin

diiu que n
le Mirava aquest temps
senyors

[emon de

sucecelelx un canvi
an tant sls trobasdors. els son mes
uade tra els Al-

ja no volen ni

pobres i Pag
parlarem endevant
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male temporada pels trobadors.

aquella epoca doncs 1 quan
ncarnigada es quan orel Remon de Miraval.
Tolosa qui el va provelr d’ar

s

familiar d

i vestits,

tard va ésser come
g des de al 1220 i en conser-

va produccid es
gue hi han J de m notables.

=i Pere d’Aragl estima
es lla-

b | a
NS
’en adone
- ” L4
b ibe enamorat,

1a

Una d’elles quan s
1t bonica ?Entre dos volers”.

o

la noble dama Alaizig de

ey

1 trobador feu una cangl® mo
amorse.

vors quan el
‘ecordan els ‘gseus

totes,
Miraval amb el

L.a mes bonica de
Ramon de Miraval havis

NEY

x}; ' i

seu castell i 40 goldets, pero li pr
6 envia forge:

LYaan el rei &’ J...a«'u
que li tornerd castell que 1li han
e devant de la

i
gran

promet a en kiiraval

~ - . 2 4=
un momentT

giti,
pres 1 el trobasdor en de

&
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metent gque en ella s’allistaben, les mateixes indulgencies que
els que anaben a Terra Santa.

Els aconteixements s’anaren complicant enormement, conver-
tint per molt temps les provincies meridionals de Franga en tea-
tre d’horror i de desordre.

varen determinar els creuats posar siti a Tolosa;
comte als que va juntar-se també en Pere II d’A-
havien reunit un exercit considerable i amb ell varen obli-
gar als sitiadors a aixecar el siti, trobant-se els dos exercits
en Muret on hi hagué la gran batalla que va finslitzar amb la mort
del rei d’Aragd ( 13 Sep. 1213).

Peire Cardinal, es un dels mes nobles per la seva noblesa

sinceritat de sentiments.

Era canonge i va apendre molt be les lletres "aprez letras

saup ben lozer e chantar” diu la seva biografia.

Pensador, filosof i1 poeta, ocupa un lloc molt distingit
dins les lletres de Provenga. Nasquée en Puey de Notre Dame i e-
ra de noble familia 1 "molt fo onratz per mon seignor lo bon rei
Jacme d’Aragb”.

Era bona persona pero atacd fortament al clero pels seus
abusos i faltes. La clerecia llumtaba contra els Albigenssos, pe-
ro com gque no esteba neta de faltes, el ferreny Peire Cardinal 1’
atacaba i escribia sétires fortissimes; es el Juvenal de 1’Edad
Mitja.

Va arribar a la conclusié de que en el mon era tot vanitat
i censuré el vici i males costums sense perdonar a ningf.

Malgrat les seves sétires energiques no tingué enemics,per-
que el seu talent i sobre tot la seva rectitut de vida 1li meres-

queren l’estimecié de tothom.

Una de les millors poesies de Pere Cardinal es una Teng6 0




dialeg entre el Tortz (injusticia) i el Dreit:
belles cangons a la Verge de Nostra Dama.
molt celebre ”ar tal pues gque lanzar d’amor” melo-

dia molt semblant a una de Gibraut de Bornell ( i també a ”Lo Mes
tre” popular catalana).

La seva derrera poesia es un sirventes sobre lo que dird

lel judici final, es una composicid bellissima.

Peire Cardinal mori a l’edat de 100 anys mes o menys i so-
bres d’ell i de les seves obres, diu en Victor Balaguer que cla-
dria escriure toto un llibre per a parlar com correspon.

Ll monjo de Montand6é sembla hever sigut un personatge un

xic Rabelesié, monjo d’una alegre abadia de Thelemé.
eus dons poetics i el us que en feia 1li valgueren és-
ser colmat d’obsequis nombrosos, per atreure’l, de senyors gue
tenien desitjos de sentir-los i geudir la seva amistat.
Pero el monjo desinteresadament, ja que havia fet vot de

pobresa, no guardaba res ja ell i ho repartia tot entre la comu-

nitat i el poble natal. El monjo de Montaudé va ésser a Espanya

i fou també molt ben rebut.

Debia composar pels anys 1180 a 1200 i de les seves poe-
Sies sols en servem dos amb s08 corresponents melodies:”Ara pot
ma dona saber” i ”Mot m’enneia auzes dire”.

Deb Gaucelm Faldit ens diu la seva biografia ”Fils fo d’un

borzes e cantaba pieitz d’ome del mon. E fetz mot los sos e bo-
nas chansons. E fetz ne joglar per ochaison qu’el perdet tot son
aver a joc de datz. Hom jo bares et mot gloz de manjar e de beure:
per que endevenc gros otra mesura......”.

Continua la seva biografia dient-nos que es va casar amb una
noia de clase baixa, una ”sou dadeira” Guilhelma Monjo, que era

guapa i instruide pero que amb el temps es tornéd tan grossa i




escriu de l’any 1180 al 1216. La seva obra

deuria ésser considerable, perc quedan 14 can-

son *Tant ai sofert” i "hom elegra cant
ha critz” pero totes gson tan vulgars com el seu aytor i ni
ell ni les cangons eren estimages molt.

En Peirol es un trobador dels me

es interessants; va viure
del 1180-1220. Fou un pobre cavaller de l’Auvergia era molt "avi-
i s’enamora de la germana del Delfi de Franga.

=
i

™ «] s i - - -~ | . ~ 3 - - -
Bl Delfi s’oposéd als smors del trobador, lo gque va causaer-

oran no el feren cavaller com era costum en

sonades son molt boniques i distinguidissi-
en conservem 17: ”Yot mes engunye”, ”Cosa que’m fezza”,

»Per dange d’amor” etc.

- Lligd 148 -

Tercer periode de produccidé lirica.-
Causes de la decadencia dels trobadors.- Uc de
; : g & -y o N 4
Sant Circ, Aymeric de Peguilhen, Pons d’Ortafa

i Giraut de Riquier.

En el tercer periode (1250-1292) l’art dels trobadors va

rapidament a la devallada 1 les causes principals

de aguesta de-
cadencia foren en resum.




12) L’abundancia excesiva de trobadors.
castells eren rebuts per les dames 1 cavallers amb tanta bonda
i cortesia, que molts es dedicaren & 1l’art de trobar sense que
els sobres el talent i 1’inspiracifé. I aquests desacreditaren la

poesia trobadoresca, i feren que sals castells no es rebes als

trobadors amb l’atencid primitiva.

28) El rebuscament i artifici gque entré en la poesia proven-

gal per obra i gracia dels trobadors erudi els quals volent
distingir-se, s’apartaren de les antigues fresques antibades i
escriure subtileses 1 refinaments introduint
el mal gust i corrompent la bona poesia.
les Corts
on va enfongar-se la
ypareixent les antigues Corts,jncorpo-
terres a la corona de Franca. Al tancar-
trobadors i jonglars que tantes
les havien alegrades, emigraren len
enar a cantar ses darreres tonades a la lluminosa Italia
el cel blau de Catalunya o Castella.
Aix{s fini ls gloriosa escola dels trobadors.

D’aquest tercer periode conservem molt poca cosa i sols s’

&=

han escepat de 1l’0blit els noms dels trobadors Uc de Sant Circ.

Aymeric de Peguilhan, Pons d’Ortafd i finalment en Girsut de Ri-
quier del que tenim la mes gran cantitat d’obres i 1l’ultim tembé
cronologicament.

El primer d’aquesta época de decadencia es en Uc de Sant

circ (1200-1256) qui ens ha deixet solament 3 melodies. Era fill

d’un pobre treballador i els seus germans el volgueren fer capelld

envient-lo smb aquest objecte a Montpellier, per a que s’instruis

en les belles lletres, en llat{ i en theologia.
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Pero en lloc de tot aixd 1’édnima de trobador que tenia, el
tomd cap els sirventsi les cangons; quan va tornar a casa seva on
esperaban un clergue, es trobaren un jonglar en comptes.

Ue de Sant Circ, mereixé els elogis dels seus contempora-
nis ”cantos fe de fort bonas e de ns sons eu nom es

recordar l1l’hastoria de
unya, Aragb i Espanya,
estigué també a Florencia i Lombardia
nalment va casar-se i tingué fills.

Un de Sant Cire fou molt estudifs i aprengué molt be tot lo

que li ensenysren; no es Va enamorar com feien els altres troba-
seves cangons no resulten pas de les mes interessants,
les seves melodies mes boniques es la ”Anc enemics
que’en agnes”,

D’Aimeric de Pegnilhén, en tenim escasses noves, pero fou

molt ilustre i lloat del Dant i el Petrarca.

Tolosa f£ill d’un burgés mercaeder de teles, cantaba
lament pero trovaba bé. Diu el seu biograf provengal gue escri-
gué "mantas bonas cansons”.

a enamorar d’una burgesa bona i inteligent i va comen-
gar a fer poesies per dedicar-les-hi i esplaiar aixis el seu amor.
Quant aquest 1li hagué passat, ell segui escrivint poesies.
Vingué a Catalunya estatjant-se a casa del cavaller-poeta

ra

Guillem de Bergadd. lMes tard apareix & la Cort del rel Pere el

Catdlic, & qui sembla gue acompanyd en la desfeta de Muret.

Tornd a Catalunya, marxent cap a Italia. Cap altre Trobador
he tingut mes nobles protectors; Reils i senyors l’omplenaren de
merces i fou a Lombardia obsequiat de tothom.

Les poesies d’Aimeric de Poguilhan son patriotigues i amo-

roses, destacant-se singularment la dolgor i melangia.




Conservem 6 melodies seves 1 sont molt boniques ”Per solatsz
ltrui chanto” i ”En amor trot al quils s’en qu’em refaing”.

: g % z a Lo
Pong d’0Ortaféa, era un senyor del Rosselld que fou trobador

forga notable. Tenim d’ell molt poques
una cangé: »Si ay perdut mon saber?”.,

iquier naixia a Narbona

potser, segons Angle Les geves poegies
no mes es congerven en dos manuscrits dels se X a la Nacio-
nal de Pasris. Son el C i1 R de Bartsch respectivament. Sembla que

1

no hem perdut p: raire cosa de la progmccié literaria de Riquier.

sabemn que el copista del manuscris C ha fet la copia

nanuscrit original del trobador i gue n’ha seguit 1’or-
dre 4 la disposicié. El msnuscrisf C, pero, no duu misica. Si 1l’0-
riginal de Riguier e 1 no es compren perque el copista no
la donaria. En el menuscrit R, en canvi, son notades amb misica
48 composicions de Riq i aqiestes son les 1

del trobador.
quier nueera tan culte, ordenat fins

minimes (anota 1l’any, sovint el dia i fins l’hora que escriu, do-
na un nfimero a les seves obres), per forga sembla que havia d’a-

notar la tonada que 1l en tant de preu estimeria. 51 la copia
q Y E

el
del C ens hagués donat misica, téndriam la clau per resoldre mol-

tes de les questions que es presenten en voler estudliar la auten-
ticitat de m nelodies de trobadors.

Quan Riguie meng , escriurer la poesia provengal ana-
va a la posta. C dels viscon Narbona i1 l’ambient en
que viuen els senyors ( M3 ia de Franga amb els guals Riguier
es frecuenta, ja no son ni de mol ylendents 1 generosos com al-
tres dies, El pobre Riquier seria potser de condicidhumil. Angla-

de no trova temerari de dir game Rigquier ”Fut d’abord destiné 2




8tre clerc” com Peire Cardenal, Peire d’Alvergne, Peire Roger,
Arnaut Daniel i altres. Si la suposicid s’aclaris un dia com cer-
ta, seria de molt de fruit per la cusstid de les tonades de Riguier.
Riguier de bones a primeres com tot trobador, es cerca un
protector. Els primers protectors li son dos senyors de la regif
de Narbona, @lhora que entra al servel d’Amalric IV véscomte de
Narbona.
En 1264-1265 feia coneixensa amb Jaume el Conqueridor, sens
dupte quan aquest esnava a Montpeller. Malgrat unas tensé: ”Guillem

de Mur, que cuya far” que li dedicava, no trovaba gracia devant

Per guanyar-se 1l’Infant Don Pere 1li adresava en 1258 aque-
1la can¢bé #¢ »De far chanson suy marritz” L’infant en Pere tampoc
s’enternia smb Riguier.

PassaVa que els Vescomtes de Narbona, emparentats com esta-
ven gmb la il-lustre familia espanyola dels Lara, viatjaven so-
vint cap a Egpanya, 1 Riquier els acompanyaria alguna volta.

o fa molt temps que el Mestre de Capella de la familia
va trobar en un Mas de Castella, propietat dels Lara, uns perga-
mins que debien portar cangons de 1?época den Riquier. La familia
vengueren aquestos documents pel preu irrisori de 100 pessetes.

Riquier pretenia ja, doncs, captar-se la simpatia del rei

4

savi de Castella. Encare, pero, feia un esforg per quedar-se a la

C dels reis talans escrivint al Rei Jaume o0 a 1’Infant en
aquella bellissima ”Retroencha: Entre els catalans valents”.

Riquier pasava & la Cort del Rei Alfons el Savi deu anys (1270~

1280, poc ga poc 11é. En 1274 escrivie la seva ”"Suplicatio” ce-

leberrima a proposit del nom ”jutglars” ( de la gque parlarem mes
endavant). Esdevenint la situacié de la cort del rei Savi tan cri-

tica, Riquier neixia en 1280, pot ser en 1279.
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Riqui yca del temps

doncs

i nous generes 1i

la misica
ncangon redonda” i lg
es dins de Riquier.
els trobadors de cercar
vencional,
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Felipa d’Anduze, vescomtessa de Narbona,

versenm

temps de la devallada probadores

capdavanters, en de remarcar que per les

-

ue fosin de la decadencia., Al-

tanta forga com les de
Riquier ens dona melodies

-]

de Ventadorn; la




ens dona una pila de
soppita d’Anglade retreta
primers de Riquier fos aclarida un dia, ens dona-
llum del perque Rigui s?’abeure tant en el fons litur-
Trovem precisament entre les seve ancons aquella de ”Jhe-
guchrigt filh de Dieu wvieu” que 3 un cas unic en tota la produc-
¢id trobaderesca. Es completament gregoriana 1 ha de cantarsse amb
ritme 1lliure Jja que de cap manera li es adaptar-se de teoria dels
modos.

Riemann va provar de trancriure-

frases quedaben encantadores
1

Riguier s’ens presenta ar na frescor incom-
de melodies populars. Altres son ja mass rtificials i re-~
resulten mancades
fons gregorié son potser mes en nombre que
de bell nou per ell mateix. En canvi les de saba po-
petit nombre; respiren, pero, un gust esquisidis-
"En re no’s malhura” i ”Fis e verays e pus

~ L 4 - 2 wves 3y fo 1 mpan " -
que son els nums, 3 1 23 respectivament de

l’afirmacid arbitraria que Guiraut

Riguier, amb la seva vinguda a la Cort de Castella, feu predominar

la influéncia musical francesa a Lspanya. Confesem ingenuvament

que no concebem con es puguin fer tals afirmacions sense donar
proves segure Preci cosa en concret del.passat
FT LY Oouant g 1 miiaic
9 T \%\lu\.n. a l1la musica
ant romé#, pocs do-

als musics de




la cort de Castella, tenim, si, el tresor valubs dels tres co-
dis de les Cantigas de n’Alfons el Savi, Clarisies, pero, so-
bre els musics a la cort del rei Alfons en plena decadencia de
la florida provengal feia rebrotar a la seva cort poesia 1 misi-
vingudes de totes bandes, es un fet conegudissim. Que la misi-
ca dians la seva cort, pero reviscolés per la vinguda d’un troba-
dor com Riquier,no ho veiem tan fadcil. Una cosa podem tot d’una
asegurar, i es: que d’entre el bell rengle de trobadors que tenia
el rei Alfons a la seva cort, fora de les melodies de Riquier,
les melodies dels restants ens son ben desconegudes.
El lector gue compari i miri si troba analogies entre la
misica de Riquier i la tonada de les ”Cantig
publicat el ”Corpus” de totes les melodies trobadoresques,
de estudiar amb fixesa el paper musical de Riquier al
de la florida musical trobadoresca, el lector diré si
certa que Guiraut Riquier va dur dins 1’Espanya un
de la misica francesa. Segurament que aquesta, temps ha que
existiria; mai, pero, per obra de Riguier, l’ultim trobador
la Provenga.
Les melodies de Riquier sens fan mmkk mes amables gque mol-
tes altres dels trobadors de Provenga pel fet que ens arriben a-
notades amb data fixa de llur invencid, i entre les seves cangons,
ademés de les esmentades son magnifiques. ”Ab pana er descanzitz”,
"Plos de tristor”, maritz e doloiros”; Voluntiers farlia chanso no-

vela”, etc,.s.e

15¢ -

Comentari general sobre la misica i pro-

duccié dels trobadors provengals.- Produccid jo-




glaresca.- Historiel dels jonglars.- ”Su
cacibé” de Guiraut de Riquier a Alfons e

vi sobre el nom dels jonglars.

Els trobadors provencgals gque hem comentat,
pas tots pero si els mes importants. A mida
nades ens confirmem mes en la teoria que aitel
dividir-se en tres clases: a)melodies xuclades
turgic: b) melodies gue duen saba popular, tretes
mateix e inspirades il melodies compostes de bell nou
pel trobador o jonglar mfsic. Aquestes derreres, musicalment ben
escrites, son les mes dures i difici de pair moltes vegades per
nosaltres que tenim el gust musicel tan diferent del d’aquells
dies. Tenia potser rad Beck quant afirmaba que molts ”romasnces”
i »pastourelles” serven aire de composicié religiosa i que les
"albes” i "chansons d’histoire” son artificials i complicades.

El cas de melodies existents liturgiques o populars i apli-

passa tant sovint en

-

cades pel trobador & textes nous (cosa que
el folklore) i en cas de melodies fetes de u per a composi-
ions | poete, ho confirmen aquelles regles del celebre
ractat cate »Doctrina de compondre dictats” de l’anonim del
segle XIII.
Jom ha dit, i Bech ho ha repetit, que les melodies del tro-
bador que avui conservem son una seleccid de les obres liriques

que es cantarien llavors a Provenga. El fet de conservaer tantes

cangons amb portada musical sense tenir-hi anotada la misica, no

ens permet pas de fer gaires afirmacions 81%1. Una cosa podem a-

firmar sense arriscarnos massa, i es que fins al present no sabem
pas fins on arriba l’autenticitat relativa de les melodies troba-

doresques que avui tenim. iEs cert que cada melodia que trovem en
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els manuscrits del trobadors, originariament fou sempre cantada

amb el text mateix que s’ens presenta en els cangoners provengals?

Nosaltres no Ems ens atreviriem a donar-hi una resposta
ca . Es ben significatiu el cas dels textes musicats 1 copiats en
diferents menuscrits amb variants meldédiques tan grisses i sovint

< L8 & % T 4 g papPp 33 - - A Y O e - ~ ( - ali
melodls nova. Altre 1€ gna de remar car; 1 e5, que uldunﬁs Y-

gades seuwbla que l’ambient que respirasba el trobador el trobem
reflectit en la tonade de les seves obres. El mateix caracter

4 - »

joifs i optimiste com el melangiés 1 pesimista, es veu traspuar
nades; aixé, pero, ni de molt no passa sempre.

Bernat de Vantadorn, per exemple, que respira tans anys els

j.de vida camperola i viu tan alegre en mitg de tan-

sens presenta amb unes melodies #elicioses, sovint

populars i tonades de muntanya. Mireu si mes no a-

quella *ab joi mou lo ver e’l comens”; 0 aquella ” A! tantas bones

chansons”, 0 l’altre ”Be m’an perdutf lai envers Ventadorn”, com

5 ”

encara ”Lancan vei la folha”, també ”La douza votz al auzida”.
En canvi en altres b rs, el monjo de lontaudo, Jaufre Rudell,

mateix Arnaut Danlel, senten regustos de melodies com de
poguissimes melodies que d’ells te-

s impossible de comprobar per les poghes
tonades provengals: aixi de Peire Carde-

melodies, i no duen pas remiscen-
La del ms. R de Paris, f. 720,prin-

cipalment ”Ar tal puescyeu lauzar d’amor” es senzillament tonada

de folklore gue encare servem nosaltres en la cangé "Lo pare i la

mare”. Bn el fet de les tonades populars dins les melodies dels tro-

badors provengals, ens gquedarém sempre bem a les fosgues pel poc

nombre de melodies que s’ens han conservat. Fora d’algunes melo-

que esdevindrien clasiques i molt populars, potser sf que els




libitum ¢
on ii ants I ns nostre aquelles mensions
feia en Ramon Vidal e € Razos Trobar” a comengaments
segle XIII quan per recordar una melodia coneguda per tal
fos aplicada & una altra poesia determinada, sitaba un pri-
rmer vers del trobador per ell escollit. I citava
de Ventadorn,
de Born, Folquet de Mersella, Arneu de Maroil, Peirol, Pere Vidal,
Goucelm Faidits, et 7 2 surios per a tonades
gmb copia de
»E gaant sera hora de comen-

a les donze

leven-se dempeus: Donze-

que aquella d’ ”Ab xant
cangoner A atribuieix a
Rambaut de Vaqueiras i la melodia « qual nomes la trobem en
cangoners provengals i atribuida a Bernsa e Vantadorn. Aixi
7§ responguen tantost les
donzelles: Senyora, tot nostre @) 3 o de, Quant vey la lau-
mover”, que tothom records del dols Bernat de Vantadorn. A-
documents prou 3« la popus itat que haurien tin-
tonades dels trobadors provengals a casa nos-

tardana. El mateix passava en temps vells a

ont trovem textes de "Trou¥eres” amb tona-

provengals; recordem no més el cas de la tonada de Pisto-

<

-1200), transportat pels ”trouveres” en text i tonads;
de la tonada de 1l ned ?Quan vei l’aloete mover”, de
Ventadorn, a: a al text frencés ”Plaine d’ire et de

Encare inissim Gennrich, m ja hem dit), veient
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Abans aquesta class le societat deuria portar altres
noms. El jonglar desde 8 8e origens divertia amb la misica
i el cant al public de , as ocials; . heredar gran
part del repertori de his mimes llatins encara que a-
daptant-lo sempre al cenvi diari gustos del public,
jonglars van cantar en el temps
magsa be el 1llat{. Ells varen ésser
abans de cap altre liter: que es trobaren emb la difi-
de fer-se compermdre i la necessitat de barrejar elllat{
romang per a f 3 € endre sen esforg dels auditors,
definitivament el romang, passant molt
egcriptors llatins idonessin que la
religiosos, Fués servir algun
dia per & assumptes
Els jongle ovencals n pendre elements dels cants po-
rs, aubades, pastorelles, etc., i els cultivaren portant-los a
ancesos i els castellans princi-
palment, atengueren a les informacions historiques del public que
no sabia llegir les croniques llatir prer .es deformades na-
que anaven de bocs en boca sobre

dels segles passats, composant

sentiments de-
quan agquests ho entenien ja paraula dels himmes,

seqliencies i1 evangelis liturgics.

Jue els jonglers feren els primithauld poetes en romang, ens

ho confirmen varis fets. L’historia literaria ens esplica com la
poesia culte, meix com una lleugera varietat de la joglaresca 1

per evolucif posterior, aspira & diferenciar-se mes ds la







blementes desentrrotllaren idees Jja debatudes entre els poetes
de le mateixa Cort i que donen gran llum sobre el estat de la
joglaria en Espanya.

En aguesta declaracidé feta en vers, Riquier es lamenta de
que s’anomeni jonglar al que fa jocs amb micos i titelles o al
que toca malament el instrument cantant per places i carrers da-
vant de gent baixa i corrent desseguida a la taberna a gastar lo
poc que guanya, sense gosar mai presentar-se en una Cort noble.

La jogleria no es aixl, doncs va ésser inventada per homes
savis i entesos per a posar als bons en cami d’alegria i d’honor,

Ara s’ha rebaixat tant la joglaria que Riguier dirigeix al
reli (ja que en BGastella la jogharia i el saber havien tingut sem-
pre estimul i proteccid, mes que en cap altre Cort) i 1li prega po-
si orde en els noms i disposi especialment gque es nomenin jonglars

als que tocant instruments i1 vagant, serveixen solament per a la

diversidé del moment i mani que sols digui trobador al gue sap fer

bons versos i quin esplai i ensenyament dura fins després de mort
el que els composa.

La ”Declaracidé del rei n’Anfos de Castela” data de l’any
seglient 1275 i encara que verificada pel mateix Riquier, esté sens
dupte inspirada en converses tingudes amb el monarca.

La resposta del rei comenga amb una disquisicib etimolégi-
ca sobre els noms llatins i despreés ens diu que si be el nom de
jonglar es dona en Provenga a moltes clases de persones no passa
aixis en Espanya ont hi han noms diversos per a cada classe.

Als que sonen instruemhts els hi diuen jonglars; als que

els imiten i estrafan remedadores; als trobadors que van per to-

tes les Corts els anomena sogrieres i finalment als faltats de
bons modals que exerciten el seu art degradat per carrers i pla-

ses, guangany deshonradament els diners, se’ls hi diu per despre-




Ci cazurros.

Tots aquests noms usstis en Espanya, e€s confonen en Proven-
ga sota el nom de jonglars i no deu ésser aixf{s: per aixé el rei
aconsella i declara que tots els que viuen vilment i no poden
presentar-se en una Cort de valua, com son aguells gue fan sal-
tar micos, cabres o gosos 1 els gue toquen i1 canten entre gents
baixes per pocs diners, aquests no duen portar el nom de jonglars,

ni els que es fingeixen kmixmx boljos en les Corts, sense ver

gonya
aquets es nomenen bufons, a l’us de Lombardia.
amb cortesia 1 ciencia, saben portar-se entre gent
rica per a tocar instruments, cantar ”novas”?
cantar versos i cangons fetes per altres
poden tenir el nom de jonglars i deuen ésser ben acolli
corts ont porten recreu i plaer.

En fi aquells que saben trobar versos 1 tomnada 1 saben
dances, balades, sirventes 1 aubades s’els deu anomenar trobadors;
i entre aquesta el que té la mmestria del trobar sobiré, el que
composa versos perfectes i de bon ensenyament, i mostra els camins
de la cortesia, de l’honor i del deure, declarant els casos dupto-

s0s, d’aguest deu dir-se’n ”don doctor de trobar”.

- Lligb le® -

La misica dels ”trouveres” francesos
(trovaires) .- Influencia dels trobadors proven-
gals sobre els francesos.- Relacid entre les se-
ves formes poétiques.- Els manuscrits del Trou-

veres.- Clagificacié de Raynaud.- Les Pliques.




tenia ja una poesia lirica bastant de-
nord del Loire, els primers trouveres co-
mencen a cantar.

S'ha probat de buscar per quin camf, la poesia dels troba-
dors va portar la seva inspiracibé i els seus models als trouveres
del Nord en la segona meitat del segle XII pero lo cert, es que
no sabem res de 1’infilwencia que potser tingueren els trobadors
provengals sobre els francesos.

S’ha pensat que el contacte entre les dues sivilitzacions,
podia haverse fet en una zona entre mitja, constituida pel, Limau-
sin, la Marche i el Poitou.

S’ha cregut també que el fet de les Creuades, principalment
la de 1147, possant llargs mesos en relacil els homes del Nord amb
els del Mitgdia, hauria facilitat aquestes relacions.

¥

També ens podem fixar amb les freqllentes presencies de tro-
badors a casa dels senyors del Nord o inversament. Aixis per exem-
ple Bernat de Vantadorn estigué en Nordendia a la Cort de Eleonora
d’Aquitania en 1162; Giraut de Calauzon i Bertran del Born tingue-
ren relacions personals amb Godofred de Bretania. Un poeta del Nord
Hugo de Berzo, dedica una de les seves composicions a Folquet de
Romans.

Tenim també alguns exemples de jocs partits en que un dels
dos interlocutors es un poeta del Nord i 1l’altre un Meridional.

Pero aquests fets no asenyalen mes que relacions isolades

i intermitents i sembla mes conforme a la realitat histdérica,pen-

sar que les mateixes causes que han contribuit & Xmxpm l’aparicié

de la lirica provengal en el migdia, podern haver tingut també el

seu efecte en el Nord, doncs si be hi ha poesia dels trouveres,
senyals certes de 1’imitacib dels trobadors, hi han també formes

propies i caracteristiques que no suposen cap imitacié.,




L?Aubry atribueix aquesta influencia a la jongleria. Els

jonglars, nomades avans tot : d’una Cort a l’altra, sens
treva pels camins, portant a la vegada les novetats i les cangons.
ls acullia en els castells de la Champagne i de la Picardia,
amb la curiositat de sapiguer lo que pasava e
Garona i del Rodano, pero agquesta suposici
falta de fonament.
Les formes poetiques de les cangc de trouveres, s’ajus-

ten molt a les formes usades 7 adors 1 aixis trobem que:

provengals equival a la chans

i partiment, es equivalent al debat i jeu par-

Referent al sirventes (moral, politic o personal), a les

cangons de Creuades i als planys dels trobadors del migdia, no

trovem forma similer en els trouveres francesos, per lo qual les
seves cangons no tenen tan interés com les dels trobadors. Els
trouveres tenen caents que no tenen la mateixa significecid ni
elevacibé gque els dels trobadors.

Al lsi, els francesos ni diuen descort i tenen també Pas-

tourelles, moltes dances, bal-ladas i_cancons amb refré. Les for-

mes de danga dels trouveres son la bal-lada el virolay i el ron-

deau.
ile trouveres son rigufissims en cangons &amb refra. De tote

maneres hem de distingir¥ lo que en diuen chanson a refrain de

chanson avec refrain : les primeres porten solement un refra

diu el poble com respossa, al final de cada estrofa, mentres

)

les segones el refra es sempre diferent.

Els cangoners del troveres son molt mes rics en chansons,
ourelles 1 jeux partis, que en rondeaux virelays i bal-lades.

Ja hem vist que dels trouVeres francesos teniem amb els ul-




tims descobriments, prop de 4.000 cangons, ara gue en aquestes
cancons son es diferentes variants d’una mateixa. Els
tipos de cangons dife quedarien reduides a unes 2.000.

Abans de parlar de la bibliograf'ia dels menuscrits on aqgues

tes cangons son contingudes, hem d’anomenar una obra gue encara

gue feta per a la utilitat dels filolegs, es de gran profit per els
1 = ol | & ’ ¥ -

musicolegs, 1 es aquesta la ?”Bibliographie des Channsomiers fran-
”

gals des XIIIZ et XIV2 sievles” de Gaston Raynaud, publicads a
Paris en 1884
com hem vist que els manuscrits dels trobadors es re-
clasificacifé per lletres de Bartsch els trouveres fran
n l’ordre establert per Raynaud en l’obra esmentada,
gque parlarem un xic mes endavant.

El cangoner mes vell de cangons an. 28 es menuscrit de

ermain, (el ms., X ja esmentat en els dors) el ni
la Biblioteca Nations
Meyer 1 G. Raynaud varen publi ~ en Paris 1892 la re-
produccid fototidica de ”Le chansonnier francais de Saint-Germain
des Prés” pero sols el primer volum (la meitat).

Resumirem doncs els diferents manuscrits en les bibliote-
ques publiques, on se troben els originals de les cengons dels
trouveres. Aquests son quasi tots de ultims del segle XIII i co-

ngaments del XIV.

N’hi ha un a la biblioteca d’Arras el ms. 657 que conté 74
melodies (publicat per Jaenrey) un altre en ls de Berna, el ms.
231 amb 14 melodies, un en el M. Britanic de Londres, el ms. Eger-
ton 274, ekxmsx i el de la biblioteca de l’Arsenal de Paris, ms,
5.189, amb 482 melodies (publicat per Aubry en 1909 amb reproduc-

.

cions fototipiques i transcripcions de melodies en notacié moder-

na) i que es de primers del segle XIV.
i &S




En trobem 14 en la biblioteca National de
frances i son; el ms., 765 aml 2 m dies que es d S cumongangats

gegle XIII;

ultims dels XIIT amb 23 cangons; els
respectivament; el ms. 12.615 de finals del segle XIII
3568 melodies; el ms. 20.050 (el de Sn. Ger-
de finals del segle XIII pero amb notacid
5.566 (1) 1 25.566 (2) amb 319, 14 i 49
sspectivament.
En la mateixa biblioteca pero en la coleccibé de ”Nouvelles
acquisitions” hi ha el ms. lofo de finals de s. XII1 amb 450 me-

lodies; a Roma en el ms. Christine n® 1490 de 3 B. del Vati@a n’

el de la biblioteca de Siena, el 1} H. X. 36 en te

n la B. N. de Paris, es troben també 7 manuscrits del mon-

jo de Soissons , Gautier de Colncy amb els "Miracles de Notre Da-

me” que son un monument de poesia narrativa pero (entre tots) sols

contenen-83 melodies, hi ha gran cantitat de cangons piadoses i

una trentena de cangons que pertanyen a la poesia 1lirica.

BEl manuscrit esmentat del British Museum dep. d’Egerton 274,

que conté 19 cangons publicades per Gennrich i un altre trobat a
la biblioteca de Francfort amb 4 cangons amb notacié mensual van
gser descoberts de poc temps 1 son dos manuscrits interesantis-
ims. El ms. de Frencfort referma d’une manera gran la teoria dels
modos.
Hem dit que per anomenar aguests menuscrits d’una manera
breu i concreta, es seguia la clasificacidé de Reynaud en la seva

Bibliografia esmentada, Reynaud dona una inicial a cada manuscrit
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que correspon a la biblioteca que pertany, aixis per exemple: R.
gque vol dir de la bibliotecs Roma; A. d’Arras; P2, Paris bl.

de 1’Arsensal; Pb, Paris bl. Macional, etc. i ademés a cada ini-
- 3 - 7/ - - - - - e ~ ¥ - - 2 o

cial i.dona un numero corresponent al del manuscrit.

Amb agquesta nomenclatura Raynaud clasifica els manuscrits

'ups, en gquan al parentiu de les seves notacions, aixis per

el l££'grup el formen el P2 Paris, A ; €1 Pb 4 =

Nacional n® 845, Pb 6 = Parig Nacional n? 847 i el Pb 17
ts estan en notacif quadrada. en el 222°grup
Nacional n? 844 i el Pb ll = Paris, Na-
grup conté 657 d’Arras i el del Vatica
5 = Paris Nacional n® 846.
grups estan en notacié mesugada, el manus-
Pb 14 = Paris, Macional n? 24406 estéd en notacié defectuo=-
de Snt. Germain esté en notaci6 neumatica primitiva, etec.
En 1’obra de Ra

mond estan clasificats els primers versos

de cada cangé per autors, i en el mateix ordre gque estan en el
manuscrit original; tembé hi ha en la mateixa obra, una llista en
que estan clasificats per les rimes finals de cada primer vers,;

comengant pet)X n¢ 1 i acabant a prop del 2000, asigna un nfumero

a cada cangl que serveix per anomenar-la de una manera abreviada.

P -

Aquesta llista es una refundicio de totes les cangons diferentes

dels manuscrits dels trouverés.
El savi misicolog E. de Courmakor te un estudi molt interes-

sobre la misive merieval a veus en el gque fa un gran elogi

trouveres, doncs aquest ademés de fer monodies eran composi-
tors de misica a veus. En un manuscrit del s. XIII i XIV que hi
ha a Montpellier en la Facultst de Medicina, s’hi troven moltes

cangons d?Adem de la Helle a varies veus.

L?’Aubry en 1905 va publicar ”Les plus anciens monuments de
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actitut del sistema modsa Al veure un nmenuscrit amb cangons

d’aquesta mena, Bem de fixar-nos preciseament en les
son elles que ens manifesten d’una manera clara
que deu subjectar-se la cangé.
Aixfs com 1s p of: trobavem tot
ol 1% % a2 2" modo, en els trouveres francesos en trovem mol

er Hpgiow
* modo. Recordem-nos gque quan veiem una melodia de




forma etc., la llarga te la duracid equiva-
lent & les dos breus juntes i que d’aquestes dues la

segona té el valor doble de la primera, revestint per tant la

forma tipica etc.

Serveixen també aquests dos exemples per a interpretar

quan una cangé deu transcriure’s en primer o segon modo respec-—

tivament.

Notacibé original.

8T
it modo.

Transcripcié moderna.----

Notacié original.

20n‘modo.

- s v # E
Transcripcip moderna,----

I recordem-nos finalment de l’anacrusis es a dir l’empleu
d’un temps inicial que s’ajuntdé a la serie regular de formules
modals, per a obtenir la coincidencia entre la silaba forta. de
la rima i el temps fort del modo, en els versos d’un nombre pa-
rell de silabes.

Al transcriure els manuscrits ens trobem tembé amb el cas

les Pliques. Les pliques son les notes liquescents de la nota-

gregoriana que com a excepcié varen passar a la notaci6 pro-
porcional, on es va usar amb una significacid quelcom diferent
ins el segle XIV, desapareixent despres de rependre momentania-

ment la seva significacid primitiva.
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descendent
la primera forma equival a ] segon ota pot baixar
grau o de dos. La plique ascendent puja sempre un grau.
S’han fet tota mena de provatures per a transcriure-les amb
notacidé moderna aixis trobem per exemple gque Ludwig fa ; en
P. Wagner en Gennrich etc. pero cap d’aguestes
solucions no ens plauen ni per l’estética de la l{nea melfdica ni
per l’excecucié. Mn. Anglés dona una nova forma que sem-

ble mes satisfactoria en tots sentits.

- Lligb 178 -

El Lai.- El1 lai cantaire i el liric.-
Lais profans i religiosos.- lLa poesia religio-
sa en els trobadors 1 trovaires,- Les cangons
piadoses, els "Miracles de Notre Dame”.- El

Contrefacte.

Qui millor ha estudiat el lai, la seva forma i evolucif,
es en Hermenn Suchier en la seva obra ”Geschiste der FranzUsis-
chen Literatur” publicada en 1913 i reformeda per Adolf Brich.

El Lai en el seu origen, era una composicidé musical que es
sonava amb l’arpa o la rota, com acompanyament o complement d’un
cant de caracter liric en parla bretona o irlandesa. Com intro-

abans de comengar 1l’execucié musicel, es cantaba l’acon-
teixement que era digne de lloanga o es cantava amb quines cir-
cumstancies la melodia havia sigut composada.

D?’aix6 s’evolucionaren dues menes de literatures amb par-




la francesa: el lai contaite (recitat) amb rimes curtes a pare-

e

lles, el gqual servia com introduccié al concert musical i era
ore recitat (mai cantat) i el lai liric amb acompanyament mu-
i tex bretd cantat, el qual amb el temps, o be ja
fou suplert amb tex frances
cantaire (recitat) es el predecessor mes antic del
n’ehm conservat cap amb parla anglo-normanda.
del continent.
En g manuscrits 8 rondalles dels palaus comtals son a-
que en temps d’Enric II d’Angtate-
va eixemplar la seva idea 1 cambiar el
seu caracter. L’expresié lai era idéntica amb la del conte en vers.
També les paraules bretones gque eren cantades amb el fragment
foren imitades musicalment i metricament, en estrofes

ceses (rarissimament) amb provengal) que s’anomena-

A o stoué considera el lais liric primitiu com una de
primitives i1 rudimentaries del repertori popular
arcaic, i el considera mes anterior que l’art de la cantinela
i d’una forma totalment diferent a la d’aquesta.

Poeticament la cantinela esté formada d’estrofes mes aviat
curtes; el lai emplea amb preferencia les estrofes llargues a les
gue ha donat el seu nom (laisses) poden ésser aguestes de formes
molt variades.

Musicalment la cantinela es una melodia ben constituida i
proporcionada, amb o sense refréd i ses estrofes segueixen totes
la mateixa melodia. En resum ppdriem dir: gue en la cantinela la
melodia cambia a cada vers pero es igual en totes les estrofes.

En el lai primitiu al contrari, la melodis cambia en cada estro-

fa, pero es semblant per a tots els versos, tingui el nlmero que
y E ’ & q




tingui.

La persistencia de la forma de lai primitiu te una explica-
cié i es que : la cantinella es ordinariament cantada o al menys
represa en cor; el lai es mes aviat un resitat en solo.

Bl procediment del recitat rudimentari en la forma del lai
primitiu, va anar desentrrotllan-se cap al final del segle XII,
arrivant a constituir un genere literari i musival, una mina de
exemples verdaderament: poetics i artistics, en llengua vulgar.

Hi han moltes discusions sobre si el lai i el descort son
igual o diferents. En Jaenroy i Aubry diuen gue sense voler jut-
jar 1’origen del genere, el lai 1 el descort son una matelxa co-
sa. En canvi H. Suchier diu que la lirica del lai es diferencia
de la del Descort, no més en que la darrera estrofa del lai retor-

ke

na 8 la forma de la primera i que el lai pot ésser religiés i pro-

f4; en canvi el descort rarament es religiods.

Els lais lirics arribats quasi tots son anonims,
corts son conservays amb els nombB dels sutors. La patria dels
lais lirics es el Nord de Franga, els ppovengals rarament 1l’han
conreuat, pero en canvi el descort es derivat independentment de
la seqllencia eclesiastica. ?

Hi han lais que tenen totes les estrofes iguals 1 altres
que cada una es diferent; Jeenroy creu que primitivament les es-
trofes foren diferents. Els lais expresaben emocions fortes 1 Ap-
pol diu que s’escriuen amb melodies gaies i alegres, i molts te-
nen tonades gaies pero lletres tristes.

Finalment hi ha lais amb estrofes irregulars i d’altres amb
estrofes regulars que s’anomenan lais gcordats. En servem um amb
estrofes diferents del mmxXm cercle de Lorena, el qual fou cantat
per un Jjonglar amb la viola.

Poc a poc el lai primitiu anat transformant-se i te mes re-
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gularitat. En lloc de la llibertat completa de les formes poeti-
ques 1 la peticié miltiple d’un curt tema musical, els poetes
misics de finals de B £ EII i del XIII, aparellan de Ve

cada meitat d’estrofa, fent-les iguals en el ritme en
1’accent del vers i en la millsida o sigui en resum que tenim un
lai en que la 12 i 28 estrofa son iguals, la 3% i la 4% també
iguals pero amb altre tonada, la 58 i la 6% lo mateix, etc., i
eren cantats per dos chors diferents. Com se pot veure aquesta

o

forma es idéntica a la de les seqliencies litfirgiques.

Aixbd explica que el gran savi F. Wolf de Berlin, volgués

congiderar la seqliencia litfirgica com l’origen del lai. En Lud-
wig basant-se en les teories de Wolf, diu que el lai es una con-
tinuacié de les seqllencies. L’Aubry i en Jeanroy fan sobres d’ai-
x6 moltes teories pero tenen que modificar-les a cada nova desco-
berta. En Bech no veu en les lais sindé ”una forma profana de les
seqllencies religioses”.

En Gastoué diu que els trevalls moderns dels filologs fran-
cesos han demostrat que el lai i la seqliencia son dos coses difg-
rentes, en efecte: tant el lal com la seqliencie reposen en la re-
peticié d’un fragment musical. Pero en la seqliencia la repeticid
no té lloc, mes que una volta i comprén tota la semi-estrofa; en
el lai, al contrari, la repeticid porta sobre un seneill encis la
melodia d’un sol vers, dit a la sacietat, 1 quan en els lais mes
desentrrotllats, hi ha repeticié de la melodia d’una estrofa, a-
guella no estd de cap manera sotmesa a la llei estricta de la re-
duplicacié que governs les seqliencies: la seva forma i repeticions
gon enterament lliures.

En el segle XIV es fixa el nombre de sflabes i d’estrofes;
els versos son de 7,8,9,10 i 11 sf{labes pero ni¥’hi han també de

2 6 3 sflabes que contrasten amb els altres.




Elsdescorts i els lais que tenim son en total un nombre
bastant reduit, pero un recull excelent d’exemples. Com les se-
ves melodies deuen cambiar a cada estrofa, cadascuna

composicions es doncs un verdader recull de tonades:

- . - r - .
nen mes materia musical gque cent cangons, aixls es que deben Rx

fixar-nos en el nombre reduit d’aquestes peses per a desculdar
el genere.
or part del lais que tenim son del tot desconeguts;

en tenim alguns molt bells d’en Thibaut IV de Champagne rei de

Nevarra. Uns lais molt bonics son, el de la Rosa 1 els dels Ai-
4 + A 2 2 ot
mants gue son també anonims.
Sota la ploma dels trobadors i trouveres la cangd s’exerci-

. n - - - . '
en els seus diverses generes, de que parlarem en la 1lligd se-

i entre ells esté contat de la cangé religiosa, ja que

en tinguém d’ella ben poca cosa, prop de 200; encare que aquest
nombre sembli regular, Jja sabem que al contrari del lai la melo-
dia d’uns oangé, sovint es curta encara que la poesia sigui llar-
ga 1 alguna vegada, una cosa i 1l’asltre no son sino 1l’imitacié 4’
una pecga profans.

L’inspiracidé religiosa en la poesia lirica dels trobadors
i trouveres, no ha produit obres massa boniques (va ésser en Es-
panya i Italia en aguest genere va desentrrotllar-se de debd) a
pesar de la fe profunda que hi havia en aguella época del regnat
de Sant Lluis. Aix6, pero no vol dir que la poesia relifiosa en
Franga no hagués produit en l’edat mitja obres belles i1 durables,
pero es en la poesia llatina dels segles XII i XIII que les debem
buscar i ellf{ trobarem els dos poetes mes grans d’aquesta época,
Adam de Saint-Victor i Phillipe de Gréve.

No es pas que la poesia religiosa en llengua vulgar no fos

també conreuada, lo gque pasava es que quant un trouvere cantaba
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en honor de la Verge despreés d’haver cantat en l’honor de la seva
dama, mo havia pas de cambiar el t4, ja tenia el diapason, i tro-
bem que no hi ha cap diferencia en l’aire general de la pesa, en
1’inspiraci6 en el bocabulari, entre una cang6é d’amor cortisa i
una cancgé piadosa: tot lo mes en lloc de, Marote la pastora, deien
la Verge Maria i aquesta sola substitucié convertia en un cant re-
ligids, lo que no era sino una pastorella o una cangd cortisana.

Aquesta facilitat de transposar l’amor divi en una poesia
que ocupava precedentment l’amor carnal es la causa de que tantes
vegades, en els segles XII i XIII, els poetes del Nord i del Midi
han adaptat paraules piadoses amb melodies profanes gue gaudien
de certa popularitat (contrefactes).

Tenim d?aix6é molts exemples, aixfs trobem que la cangé a la
Verge ”Ay aman fins et vrais” que es anonima, reprodueix la forma

de la pesa que comensa pel mateix vers, de Gautier de Epinal; la

canc8 de Gautier de Coincy ”Amars dont sui espris” es imitacié dg’
G

una de Blondel de Nesle, que comencga d’una manera idéntica, i ai-

xis en trovariem molts d’altres casos per l’istil.

Bampoc es trova gaire originalitat en el fondo poetis d’a-
questas cangons. Son sempre les mateixes idees que es repeteixen
el dogma cristid de la Verge omplena d’admirecidé als poetes, pe-
ro la llengua rica en apariencia no emplea en realitat mes gque un
vocabulari molt reduit, son sempre els mateixos calificatius,les
mateixes comparacions e imatges i encara son enmatllevats de la
poesia llatina (els trobem tots en Adam de Sn, Victor) d’on hean
passat a la poesia religiosa en llengua vulgar.

Si els autors de finals del segle XI meitat del XII han es-
crit o no cangons piadoses, no ho sabem, pero el cas es que no
conservem res a part de dos o tres exemples del trobador Peire

d’Alvergne. Es cap a l’any 1200 que el genere comengat es desent-
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rpotlla poc a poc; en el Midi trobem aquest genere com & rara ex-

3

cepcif, en Giraut de Bornell té dos o tres exemples, pero adqui-
reix un gran increment amb el trouvere mes piados dels trouveres
en Gautier de Coincy monjo de l’Abadia de Saint-Medar de Soissons.

uest fou doncs el verdader iniciador de la cancd piadosa

Agqu s ol

31 gran productor d’aquest genere; el seu voluminés recull de

i g

N\

Miracles de Notre Dame” tingué per equivalent entre altres el del

seu contemporend Jean le Marchand aquest ultim es mes aviat un na-

rrador pero Gautier de Coincy es un liric i ence que cansat de

rimar interminables narracion es seves MpPOE ons no mancan
de sert encant.

En Gastoué, coloca el Miracle ent les formes populars de

literastura ordinarisment plana, llargues
2 -]

més gue pels filolegs o pel
a no ser que aquest ”Miracles” eran
omposicions liriques, es a dir de poesies canta-
es fan també interesants per a nosaltres. Agquestes obres
extremadament exteses com ens demostran els nombrosos manus-
ne smkxkiw subsisteixen.
Bls manuscrits de Gautier de Coincy, J. Le Marchand, etc.,
juntan sovint les seves obres bareijades amb altres anonimss, tots
contenen quasi,les mateixes cangons piadoses, paraules 1 misica i
gon la principal font dels miracles dramatitzats del segle seglient.
Els ”Miracles” per molt extra liturgics que fosin, prengueren lloc
dintre 1l’esglesia, al costat dels drames liturgics, llegits al po-
ble i1 acompanyats
ier de Coincy,hem de colocar, a jutjar pel

nombre de manuscrits gque contenen obhres seves, a Thibaut de Cham-
?

1 Ty~ - 4 e
pagne que escrigué algunes peces religioses. Pe € el nimero




de copies ve sens dupte almenys en gran part de 1?il-lustracié
del antor, que ell mateix ja procuraba fer reprodulir les seves
composicions. No sabriem dir doncs si elles gaudiren de la popu-
laritat de les de l’anterior, pero en general no son pas obre
menys interesants a les del monjo de

egle XIIIT
dRaguesta mena de cangons,

.

T 4 T p 2 M4 a1t A
Folquet de Lanel i Giraut de

L & . .
'agquest ultim no tenim cap m ‘ cangor

tonada bonica serveix per a model tres

3

des posteriors, aquestes darreres es nomenan Contrefac

Contrefactum). La melodia de,la cangé model
principal factor del contrefactsa.

Les idees de la lletra de la cangdé model son en general di-
ferentes de la cangé nova, doncs trobem molta literatura de cangons
religioses apoiades en cants profans no solament al seg
en Franga sino modernsment i en altres nacions. Molt sovint eren
aplicades a melodies dels trouveres, lletres llatines (himmes)pe-
ro el copista no ens parla pas de contrefectes 1 es doncs llavors
que ve el trevall del filoleg mes gue el musicoleg, per a esbri-
nar quines son les melodies originals i quines son contrefactes.

Hi han alguns principis pe sapiguer si una melodia es
contrefacte, com son D )y 31 la poesia,nova comen-
ga amb el mateix primer vers que una altre mes vella; fixar-se
amb 1l’igualtat d’estrofes i de rimes i amb un nimero d’estrofes
del vers, etc,. pero son de molt dificil i laboriosa aplicacid,

i exposats a moltes equivocacions.
contrefacte te molta importancia en 1’

de l’epoca en modificar melodies i el




gust en triar-les. i de Navarra es

Brule? i fou molt contrefactat.

Dels dos unics lais provengals es troben varies imitacions
en frances. En geutier de Coincy en dos cangons seves imita la
lai de Markiol, tant en les estrofes com en les tonades.

L?Aubri buscant cangons de Creusdes va trobar una melodig

varis contrefactes d’una melodia de Canon de Bathune, copiada en

deu m its b textes diferents. En Theodoro Gerold, deixe-
mes xarraire que savi, vol solucionar-lo que
1*Aubrg no pogué, trobant la melodia mes
Quedi ben entés doncs, que contrefacte s’en diu a qualse-
que si vegin reminiscencies d’una altre ante-
sigui canviant la lletra de la cangé primitiva o be, re-

aguesta amb alguna variant per lleugers que sigui. Les co-

cancé en diferents manuscrits, son contrefactes de la

mes antigna que tenim,

- Llig6 188-

Els genres lirics, dels trouveres,- Cla-
sificacibé de Bedier.- Cang6é cortisena, de Creuada, Politiques,
Satiriques, Bamimmmmxix Baquiques i Religioses. Cang6é de Danga;
rondels de carola, estampies i dances mimades.- Bal-lada, Rondd

i Virelay.

Per a lea divisié i clasificacid dels generes de les can-
gons dels trouveres, hi ha molta diversitat de perers encara que
en el fondo coincideixen bastant.

Aixfs trobem que en el ser llibre petit, Beck divideixm les




cangons en dos grups: el a)les

gons narratives 0 dramatiques en cada un dels quals

P

na pila de generes. L’Aubry fa tambe una

-

pant les diferentes de mangons

. 3 \ . - €3
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cangd de

”»
conve posar un
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exemple de
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un xic les diferents va-




riants de cada un D4aquests generes:

I.- Cangons cortisanegs. Con una variant d’elle robem en

primer lloc les Gangong de Creuada, que son cants que els cavallers

composaven al moment de marxar cap a Terra Santa. S totes ben
ntes d’aquelles de Mar cabrd tan formosa i valenta encorat-
els Sarracens,

propiasment dita es bastant

monbtdna: es sempre una variacid sobre el conflicte que tormenta
el cor de l’aimant,que es trova entre la passié que ell abandona

el deure cristia cap

Bedier i P. Abry aren publi n 1908 un llibre sen-

'Les changons de croisade”

Les cancons polftiques, venen a ésser . varietat del sir-

ventes. En quant al vers s’asemblen a les Yty d’amor, pero
tracten de coses polftiques; Les que servem del Nort de Franga
nombroses que els dels provengals.

1

1 també com & variants de les cangons cortisanes, les

£ . « . . - a » =
nsons satiriques i baquicas, i les cancons religioses de les que

ja hem parlat en la 11lig6 anterior i de les que troben nombrosos

o

4
xemples en el "RER] "Recueil de chansons pieuses de XITI™ sies

le” de BE. Jarnsttoen,

I1.- Cangons de dances. Els manuscrits del segle XIII en

els quals hem conservat les obres de Thibaut de Champagne, de
d’Aden de la Halle, etc. ens donen també barreija-
seus "grans chants” altres peges molt diferents: son de
de cang ) perso urelles
cangons de "Malmaridades”,
Agquestes peces han provocat diferentes teories; segons
crirics, la Franga del Nort hsuria evolu 1t de molt

una ?poesis lirica aucto &




als provengal Les cangons de
supervivencies d’aquells generes
en ritmaren algunes

trasplentar al modo cortisa,

Aquells gue no e de professid, en dancaben
altres acompanyades int amb la misica de instruments i corrent-

ment amb cangons. Moltes d’agueste cons han sigut se

g
tr

tenen dos © Versos.

En agquest xmgxmmsxt ritm
tentats de veure-hi fragments de
es son els que anomenem *ref
com refrain dimns les cangons

algrat tot, es cert

evolucionsats; LO

acompanyades de danga i amb algun ins-
t de mans
danga 1

eminents han

son momenats rondels de carola

er aquestes cangons a Franga,

primaverasa




festes.
En uns llibres del secle IX, es parla ja d’a
Segons Jeanroy, del segle IX fins a comengaments
denges les ballaben les dones soles; els homes s’ho mi-
onant el gust amb la seva presencia 1 cuiden de que les
ho facin ben bé.
tir dels comensaments del segle XII, (en ballaven en-
les dones soles) les costums s’aixamplem.i les caoles reunieh
els homes i dones, fent rodones i agafats de les mans, cantan 1
ballant devant de la Verga. En els romangom del segle XIII, cons-
ta ja que els r ba en al costat de les dones.
Avans del 1180 un biograf descrivint la vida de Guillem de
explica com mentres un canta les dones carolaben amb
s6 d’una cangé. El cant que acompanyaba la danga,

repartit en cuplets cantats per un o varis, i els demés res-

ponien amb un refré. En el segle XIII trobem a Jacques de Vitry

que en els seus sermons ataca & la carola i a les dones gue les
conduien.

Fn Alemsnya tan hi han caroles pero Jeanroy diu gue son
d’origen frances. Eren cangons dramatigues entre el solista i el
poble, pero en manera alguna es poden considerar com l’origen del
drama frances. El haurien també slgunes cangons d’historia, per
a acompanyar les dances de les dames, que servien pera a esvargir-
se quen trevallaben tenfen 3, 4 o 5 versos amb la mateixa asso-
nancia, i en general els cuplets de menys versos eran els mes en-
tics., Al segle XII en poesia llatina, els cuplets que eran de 3
versos son molt mes llargs i amb 4 versos al refré.

51 designem per lletres mindscules les rimes finals dels

versos de cuplet i per majiscules les dels versos del refrd, tin-

”

irém doncs qgue a m eament ela cuplets de & versos 1 tindrien
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