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Vincent d'Indy

Les tendances de V. d’Indy découlent de
ces deux termes finis et progressistes : « la
Vocation et la Foi o, Et sil fallait faire
choix 'd'une devise : « Servir et lutter »
serait celle du plus noble des ceeurs servant
la plus noble des causes. D'Indy puisa la
vocation dans le miliew familial, sur le rude
terrain. du Vivarais et U'entretint mystique-
ment aupres du plus doux des maitres, César
Franck, Le musicienliégenis, en choisissafit
la' Fyahee pour patrif, s'en vit récompenser:
il groupa sous 1'égide de sa fol les musi-
ciens les mieux doués qui instaurérent I'école
symphonique frangaise, La Foi! Franck sa-
vait la faire naitre chez les tempéraments
les: plus divers en leur donnant ’exemple
de la bonté et du désintéressement artistique
et l'un de ses plus beaux titres est d'avoir
essaimé les dmes de V. de Gastillon-Chaus-
son, Duparc; V. d'Indy. A I'exemple du
maitre aimé, V. dIndy dispense le plus
précicux de son temps dans lenseignement
mutuel et entretient la ferveur dans la
pléiade qui 'environne. Mais la Foi qu'il
sert est austere. Connu ef honoré du plus
grand nombre; il n’est vraiment gouté et
aimé que d'une minorité. Les voies de son
amour sont breves, mais elles sont rudes a
franchir ; les oasis reposantes manquent dans
son ceuvre qui nlest accessible sans contrain-
te, que sur trols purs sommets

Le Poéme des Montagnss (1881), La Sym-
plonie sur wun chant montagnard cévenol
(1880}, l'action musicale de Fervaal (18g7).

Comment se révele llinspiration de V.
d’Indy? Elle est éclairée.. Nul, mieux que
lul, ne connait I"Histoire de son Art et n'y
retrouve plus de saines et fécondes raisons
de ¢réer; le meilleur témoin en demeure le
magistral Cowurs de Composition musicale on
Pélan de sa foi ne confine a Vintransigeance
qu'en de rares places; V. d'Indy a essayé
tous les styles en les étudiant historiquement
dans leur génese et dans leur valeur.

Llesprit de V. d'Indy est alimenté par
des tendances morales, presque religicuses;
Phomme st par “aflleurs 'si simiple et suit
un droit chemin. Il a pris contact avec leurs
plus géniaux promoteurs : d'Indy a connu
et recu la parole de Wagner, Liszt, Brahms
et surtout C, Franck, mais il a gardé in-
tacte sa personnalité tout en acquérant plus
d’autorité¢ et d’assurance. Le chef de la
Sehala Cantorum a, ‘tour 4 tour, cultivé
toutes les formes de son 4art : musique de
piano, de chambre, oratorio, symphonies.

Ses ceuvres 'se reconnaissent 2 des signes
communs :-ses themes aux lignes claires et
séveres procedent inéluctablement dans leur
cycle de modulations; il les condense et les
groupe en une architecture sobre d’olt les
nervures s’élancent d'un seul jet pour s'en-
trelacer en une vofite gothique. P, Dukas
est aussi un grand architecte, mais 1l pro-
cede autrement : passé maitre dans le ma-
niement ces contrepoints et des themes les
plus wvariés, il développe un sujet avec une
ampleur becthovénienne ; Pentassement des
superstructures €gale 'acheminemeni des
variations a tel point qulon a pu lui tenir
rigueur de sa lrop grande habileté. Chez
Dukas s’affirme 1a dépense de force ner-
veuse. Chez V. d'Indy, le souci de se re-
porter aux époques de foi sincere doit ex-
pliguer son besoin de clarté, de force 1é-
Fléchie.

Malgré I'amour qu'il porte aux plain-chan-

tistes, aux calmes décorateurs vocaux de
la Renaissance, il semblerait parfois que
V. d'Indy pensét dans une cullure et une
langue élrangeres, avant d'écrire avec une
plumie francaise, avec clarté et streté. Mal-
gré  les  apparences, it nusique  n'est pas
aussi teintée de « wagnérisme » qu’on veut
bien 1'écrire. On retrouve dans Fervaal quel-
gues-uns des nuages qui courent sur le Mont-
Chauve ot dort Ta Walkyrie, mais la coupe
tonale, correspondant & chaque péripétie sen-
timentale, est maintenue ct différe de l'on-
dulement wagnérien, La scéne finale de #er-
waal atteint aux plus hauts sommets de Vart
lyrique lorsque le héros, perdant & la fois
amour et patrie, monte <perdu, avec un corps
ployant dans ses bras, illuminé par les clar-
tés supérieures vers une cime, refuge de
la liberté.

L'aptitude remarquable de M. V. d’Indy
pour la synthese lumineuse le fait pencher
vers 'emploi du symbole lorsqu'il s’agit de
caracténiser et méme d’expliquer les actions
humaines; car pour lui les mobiles d’action
doivent se grouper autour d'un « primum
movens ». Cette tendance est instinctivement
renforcée par le pogte qui accompagne le mu-
sicien qui a écrit les livrets de Fervaal et de
L’ Etranger, wcuvres poétiques ou ’action est
limitée par le symbole. Il y a dans L’Ktran-
ger (1903), pour le personnage principal, une
sorte de balance entre les actions purement
humaines ou symboliques; de ce fait I'action
est upivoque et le drame lui-méme, an mo-
ment de - 'acmé, subordonné & la musique :
1l semble que les actes des personnages soient
destindes 4 préparer un épisode magnifique,
le soulevement de la Mer irritée. Propice a
la musique, le symbole est une limite, car
étant terme fini, il ne peut étre varié. An-
noblissant le réle intrinséque de la musi-

que, d'Indy échappe a la nécessité de vibrer
humainement et c’est ee qui oblige les audi-
teurs i aimer ou ne pas aimer cette musique
suivant leur tempérament et leur éducation;
lé risque est grand de se renfermer dans une
tour .d'iveire: ou de demander des auditeurs
trop préparés. V., d'Indy a puisé aussi une
pariie de sa foi dans un romantisme maltére,
c'est-a-dire dans le besoin de sentir de nop-
bled passions et dled émonveiv autri. Clest
la f¢ besoin chevaleresqusz de la Foi, D'Indy
est un éducateur généreux. Le  développe-
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M. Vincent a'Indy
(Fhoto Henrl Manuel.)

ment sous ‘ses yeux des artistes qu'il a for-
meés n'a pas été sans aiguiser son sens de
la critique. Comme tout étre sincere, il a
la passion de ce qui est vrai; mais il déteste
du reste la critique tout en ayant suivi sa
pente fatale.

Les dernieres ceuvres de V. d’Indy ont été
discutées. La Symphonie 11l de Bello Gallico
T’ pas été bien comprise 2 ses débuts, mal-
gré un souci évident du relief extérieur !
Instrumentation savoureuse, rajeunissement
de la musique, par des concessions aux der-
nieres « nouveautés y, dans le but de paro-
dier l'esprit agressif des Germains. Deévant
cette attitude, le maitre parlait d’ajouter
apres coup, un programme explicatif, com-
me il y avait aussi pensé pour La Sympho-
nie [I. 11 est permis de penser avec quel-
ques « fauréens » que V. d’Indy, malgré la
puissance de mise en @uvre, ne possede pas
le don du « développement symphonique »n,
car entre linvention thématique, naissant
« ‘evestigio. » (1), grice A un_ contrepoint
serre, et le souffle de larges périndes cons-
truites, il y a une certaine distance. Pour-
tant ce que l'on admire le plus dans'le dra-
me mystico-philosophique de La Légende de
Sammi-Christoplie, cest le superbe dévelop-
pement symphonique de La Quesle de Dien
oit la musique descriptive se suffit a elle-
méme, Ce drame est une suite grandiose de
huititableaux dépeignant Ddascension moarale
du l‘arba'rc Auferus i les scenes sont artifi-
ciellement relices et lUévolution d'Auferns,
ses. malheurs, ne nous émeuvent pas, car il
ne sourd pas du role un pathétique humain.
Cet étre (%lénué, a ses’ débuts, de tout désir
ingénu de perfection, comme péut en pos-
séder une brute, un sauvage, recoit la pal-
me du martyre; son élévation morale finale
en parait beaucoup moeins logique,

Le Poéme des Rivages en 4 tableaux ost

une méditation contemplative qui oppose un
théme unique, cyclique aux impressions et
sensations du musicien devant la mer, lLe

relief de ces tableaux ne peut étre comparé
a celml de La Légende, de La Symphonie,
qui renferment de grandes beautés de com-
position, d’instrumentation, quelques vrais
moments lyriques, mais ne nous transportent
pas sur irois purs sommets comme sont, nous
V'avons dit, Le Polme des Moniagnes, la
Symphonie montagnarde, Fervaal on le hé-
ros, montant, insensible, vers Pazur froid et
glacé, nous pénetre de ferveur.

André Clément-Marot.
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LE CHANT THEATRAL i

Jacques ISNARDON

LA MISE EN SCENE

Jacques TSNARDON
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