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Amic Pujol,

Acabo d?arrivar de Bilbao i, tal com desitjaveuw, tinc el gust
d’enviar-vos uns programes dels meus concerts., Com veureu, »Festaen
ha sigut executada als dos concerts i, ho consigne amb satisfaccid
forga gustada pels bilbains

Els materials arrxvaran a £1 de setmana; venen per paquet
postal, Aixd qus siguin aqid us eﬂVware el vogstre i el de »Don
Joan». Les p;rtluures han vingut amb mi, Lg de »Pestar, me la
qusdare unes setmanes - si ho teniu a bé - per tal de fer la
parti tura per & orquestra de vent, car voldria estrenar aquesta
versid durant el prebent curs.

Us felicite i em felicito també de 12 bena reeixide a Bilbao
i soc sempre vostre bon amic, —

JLG/MD.
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Hispanicas (Cuadros Sinfénicos).—]Joan LaMoTe peE GRrIGNON

Glosa dramdtica de la cancidn popular

ELL TESTAMENT D' AMELIA.

En este cuadro sinfdnico, el compositor, después de exponer la cancidn popular,
tal como la han recogido los folkloristas, y a fin de describir musicalmente el triagico
sufrimiento de la princesa enferma (que muere envenenada por la smala madrastras,
pecadoramente enamorada del esposo de la princesa), glosa dmpliamente la melodia
popular, una de las mds extraordinariamente bellas del folklore cataldn.

Kl texto original de esta cancidn es como sigue:

N'Amélia estd malalta, — la filla del bon rei.
set doctors la visiten, — no saben quin mal té.

Ai que el meu cor se'm nua — per un ram de clavells!
Les dames la van a veure, — cavallers i gent del rei.
També hi ha pujat sa mare — en la companyia d’e

— Ai filla, la meva filla! — el vostre mal, quin den ésser?
Al mare, la meva mare! — bé prou que vos el sabeu:

metzines m'haveu donades — dintre d'un ram de clavells!

Vos deixo, mala madrastra, — per sempre lo marit meu,
perqué el tingueu en cambra tot I'hara que volgueu,
que ara no us faré nosa — 'hora que 'abraceu.

Ai, que el meu cor se’'m nua— per un ram de clavells!

(Popular)

ANDALUGCIA.,

Esta obra fué compuesta en 1911 y estrenada por la Bluthner-Orchester, de Berlin,
bajo la direccién del anter, en 1914:

He aqui las intenciones descriptivas del compositor:

«HEs una fiesta en un < patiop de Sevilla. La juventud canta y baila en medio
de la mayor animacion. Temas melddicos de aire popular, suavemente melancélicos,
mézclanse a los caracteristicos ritmos de danza andaluza. Una de las estrofas predo-
minantes es recogida por el violoncello, luego por el dboe y finalmente por el violin
solista.

»Oyense los sones lejanos de una ssaeta> (canto popular sobre la Pasidn del
Redentor). La mistica melodia se acerca, pasa y se aleja, dejando tras de s{ un am-
biente de tristeza... Reantudase la danza, no sin cierta languidez; mds la dolorosa im-
presién dejada por la ssaetas desaparece bien pronto, dejando campo libre a la
bulliciosa alegria de la gente joven, y nuevamente los cantos y las danzas animan la
fiesta, que termina como empezd, iluminada por la mds radiante alegria -
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ConcierTo VI

Procrama peEL Secunpo CONCIERTO

PRIMERA PARTE

Suite Mallorquina * . : B. Samper.
I. Rapsodia.

I11. Calma en el mar.

I1I. Fiestas.

SEGUNDA PARTE

Festa.— Danzas catalanas. Francesc Pujol.

Danza noble,—Ballet.—Corrandes.

His P anicas* . . Foan Lamote de Grignon.

(Cuadros Sinfénicos)
I. Glosa dramdtica de la cancién popular

«Bl Testament d' Amelias,

11. Andalucia,

Las obras marcadas con ¥ se tocan por primera vez en los Programas de esta Sociedad.

Suite Mallorquina. — BanLTtasar SaMpER

La musica popular mallorquina aparece revestida de una personalidad particu-
larmente acusada dentro del conjunto tan diverso que ofrece el «Cancioneros de las
tierras de lengua catalana. Pueden observarse en esta musica, influencias distintas:
la catalana es evidente en muchas de las canciones romancescas que se encuentran
actnalmente en la isla; una nota de delicado y elegante lirismo, que se acentiia en
otros grupos de melodias, podria inducirnos a evoear a menudo el nombre de Italia;
finalmente, en los cantos mallorquinos que acompafian siempre los trabajos del cam-
po, han persistido curiosas importaciones de Oriente, las cuales, al aclimatarse en I
isla, dieron lugar a la formacién de todo un sistema v aun de un estilo de canto
perfectamente caracteristico. Son de notar en estos cantos, que constituyen un grupo
importantisimo, las variadas férmulas modales dentro de las cuales se desarrollan
aquéllos, asi como la opulencia de la ornamentacidn que enriquece hdbilmente y
con-refinadas distincidn hasta los mds clementales esquemas melddicos.

No es menos interesante en el folklore mallorquin, la mdsica que acompana y
ameniza todos los actos de los festejos populares, En el repertorio extenso v variadi-
simo que podria formarse, destacan especialmente las «tonadas» de «xirimfas
(gaita), el scaramillos y el «tamboris, conjunto tradicional de instrumentos tipicos
que, formado por verdaderos «virtuososs, se encuentra en muchas de las poblaciones
de la isla.

El autor de la Swite Mallorguina, fué designado por la «Obra del Cancionero
popular de Cataluiia» para estudiar y recoger el folklore balear, y ésto le propor-
ciond ocasidn de recorrer todo el pais y de formar, por cuenta de dicha institucidn,
ung nutridisima coleccion de cantos, danzas y «tonadass instrumentales, en la cual
puede decirse que se encuentran representadas todas las modalidades del arte po-
pular de las vecinas islas. Al concebir pues esta obra, el misico evocaba las impre-
siones vecibidas durante sus largas peregrinaciones a través de las tierras mallorqui-
nas. Utilizando como material temidtico una seleceidn de las melodias recogidas, ha
querido, por encima de todo, reproducir sensaciones de ambiente, con toda la liber-
tid que le ha permitido la estructura de cada una de las tres partes que constituyen
la obra, procurando, sin embargo, -no desvirtuar, ni en las armonizaciones, ni en el
desarrollp temitico, el caracter esencial de cada melodia. Asi, alternan en el curso de
la Swite las impresiones de la naturaleza con el recuerdo de fiestas populares; las evo-
caciones del canto planidero del labrador solitario y de los cantos del alegre enjambre
de recogedoras de aceitunas con las melodias obsesionantes dela «xirimias y del
scaramillo» y con la insinuante desenvoltura de las canciones de «ximbombas

nota tipica de los carnavales rurales.




En aquel momento el Principe entra en escena; sorprendido por lo que ve, lanza Los Maestros Cantores (obertura). — R. WAGNER . = - =
al aire el son de su trompa de caza. El Gorila, abstraido en la contemplacion del H |
. - . » . . - - |
cuerpo inanimado de la joven, no lo oye; el Principe repite el toque, mds breve y | ‘ ‘I
J : : | |

en uno de los momentos mds dificiles de su vida, fecunda en peripecias, Wagner |

conminativo; esta vez, el simio lo ha oido, se vuelve v dejando caer el fragil cuerpo Tres anos despuds de haber acabado « Tristdn dice uno de los mejores co- I
que tenfa aprisionado, quiere huir; mis el Principe le corta el paso. El Gorila se en- mentaristas wagnerianos —, poco después del ruidoso fracaso de «Tannhausers v Ml O RQUESTA S]N FON I C A DE B[LB AO
|

furece, aprestindose a atacar al Principe. Este se dispone igualmente a la lucha, la
cual Hega muy pronto a ser encarnizada: las fuerzas se muestran iguales, los dos com- vuelve a tomar un plan de comedia musical «en el género ligero» que habia esbozado —— B
batientes emplean tictica parecida. Ruedan ambos por el suelo muchas veces y la dieciséis afos antes en Marienbad y que habia abandonado para dedicarse a obras de |
victoria es incierta, hasta que el Principe, de un fuerte tajo, logra derribar al Gorila, caracter mds grave: eran Los Maestros Cantores... Y este poema, escrito por-un |
el cual se desploma con la cabeza hendida. vencido a quien todo el mundo crefa anulado y desesperado y de quien todos se (1 |
alejan con una especie de temor, se convierte en una de sus mds altas producciones, || (1

una de las mds serenas, y mds profundas del maestro; sitira llena de verbo y de il |
S ey . humor contra los pedantes del arte y de la santa rutina, una apoteosis del libre genio,
Don Juan (Poema Sinfénico).— R. Strauss > : T 3 PR 5 '
= un himno en honor del arte nacional alemédn, una obra maestra tinica en su género v
: > la fantasia mds sana se alia a la mds fresca y lozana alegria, v en donde " oy L G 0L e 5 ey
(Traduccion libre de los fragmentos del poema de N. Levau, en que se inspiré e s - S 1_11‘1‘ Lol o ol e e t]'md-{ | LOS DIAS I8 Y 19 DE FEBRERO DE 1933,
; . . = oy o b ir s : E vibra también la sensibilidad profunda de un alma que conoce el sufrimiento uni-
¢l compositor y que encabezan la partitura). versal y la locura humana, | EN LA SALA DE LA SOCIEDAD FILARMONICA |
|

I. DON JUAN (a Diego)

Quisiera cruzar, en alas del placer, el circulo inmenso, las amplias v encantadoras |

as de femeninas beldades, v morir luego en el éxtasis de un Gltimo

regiones poblad

beso de amor.
I

Quisiera, en el ansia loca de mi deseo, llegar hasta las mds hermosas mujeres v ' [

alli, de cada una a los pies, saciar mi sed de amor. : , i
II. DON JUAN (a Diego) (il

Lejos de mi el cansancio; lejos, muy lejos, el sufrimiento,

Quiero siempre estar al servicio de las hermosas; que si una sola me hastfa, me
place su raza. .

El aliento de una, que hoy se llena de encanto, mafiana me pesard como el vaho I
de una prisidn.

Si mi amor, ansioso de mudanza, persigue la belleza hasta ignorados parajes, ne- |
cesita, en su inconstancia, renovar incesantemente sus adoraciones; jamds quiso (i -
elevar templos sobre ruinas, ||

Mi pasidn es cada vez mas nueva; no va de una a otra beldad: si fine aqui, brota [
alli con mayor fmpetu y apenas una olvidada otra ve alzarse ante sus 0jos. | ‘

Pues si cada beldad es dnica en el mundo, también lo es el ansia que la engendro, i| [ e I

I DIRECTOR:

jAdelante siempre! Vengan a mi las delicias amorosas, y sean cada vez mds |
1

fuertes los latidos de mi corazdn. | [ J {__) }\ 1\: L‘\ l\[ ( )'11E ]DE G R I (}N (} N

DMRECTOR DE LA BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA

[IT. DON JUAN (a Marcello)

Un irresistible huracdn impulsé mi vida; ahora, mi alma yace en calma. Muerto
parece en mi todo deseo erdtico; tal vez un rayo del cielo, vengando mi ofensa, habrd
aniquilado mi amorosa efervescencia; encuéntrome solitario y el mundo me parece I
o AT |
cabtico. _ . e | A LAS SIETE MENOS CUARTO DE LA TARDE
Extinguidse tal vez el dltimo tizén de mi pasidn ardiente, y mi vida queda hoy '|

oscura y fria.
NORE-Bilbag




Ao X ConcierTo V

Procrama peEL PriMER CONCIERTO

PRIMERA PARTE

Tercera Sinfonia «Heroica» . . . . Beethoven.
I. Allegro con brio.
I1. Adagio assai (marcha finebre).

111, Scherzo.

1v. Finale. Allegro molto.

SEGUNDA PARTE

Festa.—Danzas catalanas®. . . ZFrancesc FPujol.

Danza ‘noble.—Ballet. — Corrandes.

Un Prat (Ballet)* . . . . Ricardo Lamotede Grignon.
a) Preludio. — b) Danza del terror.

(Se ejecutan sin interrupcion).

TERCERA PARTE

Don Juan.—Poema Sinfénico® . . . R. Strauss.

Obertura de <«I.os Maestros Cantores». K. W aower.
s

Las obras marcadas con * se tocan por primera vez en los Programas de esta Sociedad.

Tercera Sinfonia «Heroicas. BegTHO VEN

E

Bonaparte, mientras éste fué el «primer consul». Todos los aflcionados saben que

conocidisima la leyenda de la admiracidn que Beethoven sentia hacia Napoledn

Beethoven habia dedicado el manuscrito de su « Heroicas a Napoleon Bondparte, v

que, amargamente decepcionado al recibir la noticia de que Bonaparte se habia hecho

coronar Emperador de los [ranceses, borrd la dedicatoria, sustituyéndola por la si-
guiente mencidn: «Gran sinfonia compuesta para honrar la memoria de un grande
hombre ».

En sus comentarios acerca de las nueve sinfonias de Beethoven, dice Berlioz,
refiriéndose a la Heroica, que no se trata en esta obra de ninguna descripeion de
batallas' ni de triunfos, sino de grandes y nobles pensamientos evocados por una
accion gloriosa.

Sin duda alguna, en la Tercera Sinfonia quedan afirmados de manera absoluta
los rasgos caracteristicos del genio inmortal de Beethoven. Todos los indicios que
se encuentran en las obras anteriores, convergen aqui y vienen a unir sus rayos res-

plandecientes, constituyendo juntos la antorcha que ha de brillar eternamente,

Festa (Danzas catalanas). — Francesc PujoL

Cataluna posee un caudil enorme y una variedad asombrosa de danzas populares.
Todos los aspectos, todos los matices de la danza ofrecian a los ojos admirados del
espectador no hace mds de treinta anos, la sorprendente vision de un pueblo
que parecia querer expresar por medio del movimiento ritmico, ordenado y armo-
nioso, toda la emotividad de su espiritu, toda la gracia y el candor de su alma, toda
la robusta virilidad de su caracter. Era como si la nataraleza, que hizo a los catalanes
avaros de palabras, parcos de oratoria, hubiese querido favorecerles, en compensa-
cidn, con los mds ricos dones de la expresidn plistica sublimizada por el ritmo mu-
sical. Y eran de ver las danzas solemnes, senoriales, llenas de gravedad v cortesia

como el Ball del ciri y la Papsa de Castellfersol, los bailes graciosos, ingénuos y ama-

bles como el Ball pla, el Ballet, la Esguerrana y el Espanvolel, las exaltaciones anima-

das y brillantes de la Morisca, del Galop de corte

fa v de las Corrandes, que terminaban

levantando las mujeres en vilo y sosteniéndolas en alto el mavor tiempo posible.

Esto sin hablar de las danzas atléticas como la Woiviganga v los Xiguels de Valls, las

guerreras como el Ball de basions, las religiosas como el formidable Condrepas Harg,
verdadero drama sacro que las vicisitudes del tiempo arrojaron del templo a la plaza,
y gue no debid ser otra cosa que una representacion plastica de escenas de la Pasion,
con narracidn y comentarios piadosos cantados alternativamente por dos coros y
evoluciones coreogrificas llenas de simplicidad grave v recogida; sin hablar tampoco
de las muy abundantes y propagadas danzas carnavalescas de marcado sabor grotesco,
ni de la que hoy dia es considerada como danza nacional de Cataluna: la Sardana.

El autor de FESTA se propuso, al escribir esta obra, condensar en una evocacion
sinfénica la matizada variedad de las danzas catalanas en sus tres tipos principales;
asi hallamos la danza solemne y senorial; con toques de danza religiosa, ambiente de
muchedumbre, sones festivales de campanas, reverencias y cortesias, en sDansa

Noble s; el baile gracioso e ingénuo, ristico y pastoril, alternando con explosiones

de la danza virilmente enérgica, de espiritu marcial y altivo, en el dallet, y la danza

viva, brillante, a ratos juguetona, a ratos torbellinea, llena de color y de alegria, en
las Corvrandes.

Los temas de esta swife son originales, aungue, naturalmente, creados en el am-
biente y en la inspiracion del riquisimo folklore de la danza catalana.

I.a version original de FESTA, fué escrita para piano solo. Mds tarde, el autor
realizd la version orquestal que hoy se ejecuta por primera vez en Bilbao.

Un Prat (Ballet).— Ricarpo Lamore pE GrIGNON

El nombre de este joven compositor, uno de los componentes del interesante
grupo «<C. L. C.s (Compositores Independientes de Cataluna) es ya favorablemente

conocido en el mundo musical.

La obra de Ricardo Lamote de Grignon, cuya accién escénica ha sido ideada por
¢l propio compositor, es un dallef en dos actos. La ¢época de dicha accién se imagina

muy remota. El autor ha sentido un gran atractivo por el It

gurante especticulo de

los dad

y ha querido sumarse a los compositores que han aportado sus acti-
vidades a este género lleno de sugestiones.

He aqui el argumento correspondiente a los fragmentos que se ejecutan en este
Concierto, cuyas incidencias sigue la miisica paso a paso:

PRELUDIO. — La orquesta evoca la calma de la pradera donde se desarrollard
ma augusta de las tardes de verano, Gnicamente turbada por el mur-

Ia aceidn, esa ce
mullo de una fuente, que invita a descansar sobre la fresca hierba, contemplando el
cielo azul, viendo pasar las nubes, con el pensamiento adormecido.

Después del Preludio v antes de la sDanza del Terrors se desarr bllan unas breves

s de su compafiera prota-

escenas. durante las cuales, unas cuantas jovencitas, amig
gonista de la accidn, vienen a la fuente jugando y corriendo de un lado para otro;
unos lejanos toques de trompa de caza interrumpen los juegos y despiertan la curio-

sidad de las amigas, las cuales tratan de llevarse con ellas la protagonista, pero ésta

se obstina en quedarse so A poco se decide a seguir el camino tomado por sus
amigas, pero ve entonces con horror que un terrible monstruo estd mirdndola fija-
mente. Prineipia agui la « Danza del Terrors. Es un enorme Gorila; se percibe la

a protagonista presa de espanto quiere huir; el

respiracion agitada de la best

Gorila, dgitando la cabeza, da un paso adelante; ella retrocede, dando chillidos de

a una danza muy poco airosa; din-

terror; el Gorila, queriendo tranquilizarla, empie
‘endido y baila

dose cuenta que la protagonista se muestra indiferente, se siente ol
arse a ella, mis ella huye; entonces, ¢l animal arrodillin-

con mas furia; quiere acer
la simpatia de la jovencita

dose y con grandes estremecimientos, trata de ati
quien, al verio en aguella actitud y toda temblorosa, intenta acariciarlo; mas apenas
Ia bestia ha sentido sobre su cabeza la mano de la jovencita, se levanta de un salto y
empieza a perseguirla furioso de un lado para otro, ella intenta huir; pero el Gorila
la alcanza v ella, presa de terror, cae inanimada en sus brazos.
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En aquel momento el Principe entra en escena; sorprendido por lo que ve, lanza
al aire el son de su trompa de caza. El Gorila, abstraido en la contemplacién del
cuerpo inanimado de la joven, no lo oye; el Principe repite el toque, mds breve y
conminativo; esta vez, el simio lo ha oido, se vuelve y dejando caer el frigil Cuerpo
que tenia aprisionado, quiere huir; mds el Principe le corta el paso. El Gorila se en-
furece, aprestindose a atacar al Principe. Este se dispone igualmente a la lucha, la
'zas se muestran iguales, los dos com-

cual llega muy pronto a ser encarnizada; las fue
batientes emplean tdctica parecida. Ruedan ambos por el suelo muchas veces y la
victoria es incierta, hasta que el Principe, de un fuerte tajo, logra derribar al Gorila,

¢l cual se desploma con la cabeza hendida.

Don Juan (Poema Sinfénico). — R. Strauss

(Traduccion libre de los fragmentos del poema de N. Lexau, en que se inspird

el compositor y que encabezan la partitura).

I. DON JUAN (a Diego)

Quisiera cruzar, en alas del placer, el circulo inmenso, las amplias v encantadoras
regiones pobladas de femeninas beldades, v morir luego en el éxtasis de un dltimo
beso de amor.

Quisiera, en el ansia loca de mi deseo, llegar hasta las mds hermosas mujeres y

alli, de cada una a los pies, saciar mi sed de amor.

[I. DON JUAN (a Diego)

Lejos de mi el cansancio; lejos, muy lejos, el sulrimiento.

Ouiero siempre estar al servicio de las hermosas; que si una sola me hastia, me
place su raza.

El aliento de una, que hoy se llena de encanto, manana me pesard como el vaho
de una prision.

Si mi amor, ansioso de mudanza, persigue la belleza hasta ignorados parajes, ne-
cesita, en su inconstancia, renovar incesantemente sus adoraciones; jamds quiso
elevar templos sobre ruinas.

Mi pasion es cada vez mds nueva; no va de una a otra beldad; si fine aqui, brota
alli con mayor impetu y apenas una olvidada otra ve alzarse ante sus ojos.

Pues si cada beldad es finica en €l mundo, también lo es el ansia que la engendrd.

jAdelante siempre! Vengan a mi las delicias amorosas, y sean cada vez mds

fuertes los latidos de mi corazdn.

III. DON JUAN (a Marcello)

Un irresistible huracdn impulsé mi vida; ahora, mi alma yace en calma. Muerto
parece en mi todo deseo erotico; tal vez un rayo del cielo, vengando mi ofensa, habra
aniquilado mi amorosa efervescencia; encuéntrome solitario y el mundo me parece
cadtico.

Extinguidse tal vez el tltimo tizén de mi pasion ardiente, y mi vida queda hoy

oscura y fria.

[Los Maestros Cantores (obertura). — R. WaGnNER

Tres anos después de haber acabado s Tristd ns — dice uno de los mejores co-
mentaristas \\':tg_nci'i:\m:s -, poco después del ruidoso fracaso de «Tannhausers y
en uno de los mementos mids dificiles de su vida, fecunda en peripecias, Wagner
vuelve a tomar un plan de comedia musical «en el género ligero» que habia esbozado
s¢ a obras de

dieciséis anos antes en Marienbad y que habia abandenado para dedicar
caracter mds grave: eran Los Maestros Captores... Y este poema, escrito por un
vencido a quien todo el mundo creia anulado y desesperado y de quien todos se
alejan con una especie de temor, se convierte en una de sus mds altas producciones,
stro; sdtira llena de verbo y de

una de las mds serenas, v mds profundas del mae
humor contra los pedantes del arte y de la santa rutina, una apoteosis del libre genio,
un himno en honor del arte nacional alemdn, una obra maestra \inica en su género v
en donde la fantasia mds sana se alia a la mds fresca y lozana alegria, v en donde
vibra también la sensibilidad profunda de un alma que conoce el sufrimiento uni-

versal y la locura humana.
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AfNo X Coxcierto V

Procrama pEL PriMER CONCIERTO

PRIMERA PARTE

Tercera Sinfonia «Heroica» . . . . Beethoven.
1. Allegro con brio.
11. Adagio assai (marcha fiinebre).

II11. Scherzo.
iv. Finale. Allegro molto.

SEGUNDA PARTE

F esta.—Danzas catalanas®. . . Francesc Pujol.
Danza noble.—Ballet.— Corrandes.

Un Prat (Ballet)® . . . . Ricardo Lamotede Grignon.
a) Preludio. —b) Danza del terror.

(Se ejecutan sin interrupciin).

TBRECERA PARTHE

Don Juan.—Poema Sinfénico™ . . . R. Strauss.

Obertura de «l.os Maestros Cantores». K. Wagner.

Las obras marcadas con * se tocan por primera vez en los Programas de esta Sociedad.
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Tercera Sinfonia «Heroica». — BERTHOVEN

Es conocidisima la leyenda de la admiracién que Beethoven sentia hacia Napoledn
Bonaparte, mientras éste fué el s primer consul». Todos los aflcionados saben que
-oica s a Napoledn Bonaparte, y

Beethoven habia dedicado el manuscrito de su < Her
que, amargamente decepcionado al recibir Ia noticia de que Bonaparte se habfa hecho
coronar Emperador de los [ranceses, borré la dedicatoria, sustituyéndola por la si-
guiente mencidn: «Gran sinfonia compuesta para honrar la memoria de un grande
hombre».

En sus comentarios acerca de las nueve sinfonifas de Beethoven, dice Berlioz,
refiriéndose a la Heroica, que no se trata en esta obra de ninguna descripcion de
batallas ni de triunfos, sino de grandes v nobles pensamientos evocados por una
accion gloriosa.

Sin duda alguna, en la Tercera Sinfonia quedan afirmados de manera absoluta
los rasgos carvactervisticos del genio inmortal de Beethoven. Todos los indicios que
se encuentran en las obras ;1:11("1‘im'&':~', convergen :ll]lif y vienen a unir sus rayos res-
plandecientes, constituyendo juntos la antorcha que ha de brillar eternamente.

Festa (Danzas catalanas). — Francesc Pujoun

Cataluna posee un caudal enorme y una variedad asombrosa de danzas populares.
Todos los aspectos, todos los matices de la danza ofrecian a los ojos admirados del
espectador — no hace mds de treinta afos, — la sorprendente visidn de un pueblo
que parecia querer expresar por medio del movimiento ritmico, ordenado y armo-
nioso, toda la emotividad de so espiritu, toda la gracia y el candor de su alma, toda
la robusta virilidad de su caracter. Era como si la naturaleza, que hizo a los catalanes
avaros de palabras, parcos de oratoria, hubiese querido favorecerles, en compensi-
cidn, con los mds ricos dones de la expresidn plistica sublimizada por el ritmo mu-
sical. Y eran de ver las danzas solemnes, senoriales; llenas de gravedad y cortesia
como el Ball del cird y la Dansa de Castelltersol, los bailes graciosos, ingénuos y ama-
bles como el Ball pla, el Ballet, la Esquerrana y el Espanvolet, las exaltaciones anima-
das y brillantes de la Morisca, del Galop de cordesia v de las Corrandesy que terminaban
levantando las mujeres en vilo y sosteniéndolas en alto el mavor tiempo posible.
Esto sin hablar de las danzas atléticas como la Moiviganga y los Xiguets de Vails, las
guerreras como el Ball de bastons, 1as religiosas como el formidable Condrepas Hlarg,
verdadero drama sacro que las vicisitudes del tiempo arrojaron del templo a la plaza,
y que no debid ser otra cosa que una representacion plistica de escenas de la Pasion,
con narracién y comentarios piadosos cantados alternativamente por dos coros v
evoluciones coreogrificas llenas de simplicidad grave y recogida; sin hablar tampoco
de las muy abundantes y propagadas danzas carnavalescas de marcado sabor grotesco,
ni de la que hoy dia es considerada como danza nacional de Cataluna: la Sardana.

El autor de FESTA se propuso, al éscribir esta obra, condensar en una evocacién
sinfénica la matizada variedad de las danzas catalanas en sus tres tipos principales;
asi hallamos la danza solemne y sefiorial, con toques de danza religiosa, ambiente de
muchedumbre, sones festivales de campanas, reverencias y cortesias, en «Dansa
Nobles; el baile gracioso e ingénuo, ristico y pastoril, alternando con explosiones
de la danza virilmente enérgica, de espiritu marcial y altivo, en el éalief, y la danza
viva, brillante, a ratos juguetona, a ratos torbellinea, llena de color y de alegria, en
las Corrandes.

Los temas de esta swife son originales, aunque, naturalmente, creados en el am-
biente y en la inspiracion del riquisimo folklore de la danza catalana.

La versién original de FEST A, fué escrita para piano sdlo. Mds tarde, el autor
realizd la versidn orquestal que hoy se ejecuta por primera vez en Bilbao.

Un Prat (Ballet).— Ricagrpo LamMore pE GrieNoON

El nombre de este joven compositor, uno de los componentes del interesante
grupo «C. L C.» (Compositores Independientes de Catalufa) es ya favorablemente
conocido en el mundo musical. £

La obra de Ricardo Lamote de Grignon, cuya accidn escénica ha sido ideada por
el propio compositor, es un da/lef en dos actos. La época de dicha accién se imagina
muy remota. El autor ha sentido un gran atractive por el fulgurante especticulo de

los ballets russes, y ha querido sumarse a los compositores que han aportado sus acti-

vidades a este género lleno de sugestiones.
He aqui el argumento correspondiente a los fragmentos que se ejecutan en este

Concierto, cuyas incidencias sigue la misica paso a paso:

PRELUDIO. — La orquesta evoca la calma de la pradera donde se desarrollard
la accidn, esa calma augusta de las tardes de verano, nicamente turbada por el mur-
mullo de una fuente, que invita a descansar sobre la fresca hierba, contemplando el
cielo azul, viendo pasar las nubes, con el pensamiento adormecido.

Después del Preludio y antes de la «Danza del Terrors se desarrollan unas breves
escenas, durante las cuales, unas cuantas jovencitas;, amigas de su compafera prota-
gonista de la accion, vienen a la fuente jugando y corriendo de un lado para otro;
unos l(‘_i:!lll.‘.'- toques de trompa de caza interrumpen los jut:gus v despiertan la curio-
sidad de las amigas, las cuales tratan de llevarse con ellas la protagonista, pero ésta

se obstina en quedarse sola. A poco se decide a seguir €l camino tomado por sus

amigas, pero ve entonces con horror que un terrible monstruo esti mirindola fija-
mente. Principia aqui la «Danza del Terrors. Es un enorme Gor se percibe la
respiracion agitada de la bestiaj la protagonista presa de espanto quiere huir] el
Gorila, agitando la cabeza, da un paso adelante; ella retrocede, dando chillidos de

terror; el Gorila, queriendo tranquilizarla, empieza una danza muy poco airosa; dan-
dose cuenta que la protagonista se muestra indiferente, se siente ofendido y baila
con mis furia; quiere acercarse a ella, mis ella huye; entonces, el animal arrodillin-
dose v con grandes estremecimientos, trata de atraerse la simpatia de la jovencita
quirnl, al verlo en aquella actitud y toda temblorosa, intenta acariciaclo; mds apenas
la bestia ha sentido sobre su cabeza la mano de la jovencita, se levanta de un salto y
empieza i perseguirla furioso de un lado para otro; ella intenta huir, pero el Gorila
la aleanza y ella, presa de terror, cae inanimada en sus brazos.




