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RODAS - Panorama de la vieja ciudad (Mar Egeo)




PRERFACIO

El orienfalismo hispanista del compositor A. HEMSI

El arte musical espafiol, bajo su doble aspecto popular y erudito, nos ofrece hoy sin cesar, y nos seguird ofreciendo en
el porvenir, miiltiples sorpresas a buen seguro. Unas veces se hallan tesoros en los archivos medio apolillados de cualquier
vetusta catedral; otras veces se los encuentra en las moradas de linajudos proceres, y en ocasiones, como sucede con ésta que
ha inspirado las presentes lineas, se recogen hien lejos de todo aquello que evoca pretéritas floraciones hoy olvidadas, y no
menos lejos de la tierra que las hizo germinar, sin que nos los revele una grafica eristalizacion, sino la voz viva de quienes los
conservan como rica herencia de pretéritas generaciones que tforma algo inalienable dentro del patrimonio espiritual de la
familia. :

Los tesoros de esta ultima indole pertenecen, como es logico, a la fuente popular. j Con chantas aguas, procedentes de los

mas opuestos manantiales, se nutrié esta fuente durante siglos v 8 ! La musica popular espafiola fué enriguecida por
{ ] I 1 ¢

la sucesiva concatenacién de diversos dominadorves y de civilizaciones disimiles. Lo oriental y lo occidental, lo meridional

v lo septentrional. ejercieron a través de los siglos influencias preponderantes sobre nuestro solar patrio. Solamente lo que
I t I 1

a la Edad Media debié nuestra Peninsula bajo tal aspecto presenta una importancia ecapitalisima. Nutrida y vivificada por
las mas diversas aportaciones auestra misica popular durante largo tiempo, una vez iniciada la Edad Moderna esta misma
misica emprendio viajes de exportacion en todas las direcciones. Nuestros conquistadores la llevaron a un Mundo Nuevo a
través del Océano. Los judios y moriscos la condujeron a tierras del Viejo Mundo cuando una politica regia, deseosa de
afianzar la unidad nacional en lo veligioso y lo étnico, tras la conquista de Granada y el descubrimiento de Ameérica, les
impuso el abandono de una tierra donde ellos y sus antepasados habian vivido como en su propia patria.

Bajo este ultimo aspecto, que es el inspirador de los presentes parrafos, la musica popular ibera de los tiempos medie-
vales y albores de la Edad Moderna tiene aiin hoy, después de varios siglos, una difusion extraordinaria, porque los sefardies
— que son los mantenedores celosos de esos tesoros artisticos — se encuentran diseminados por tierras continentales,
peninsulaves e insulares, especialmente por las de los mares Adriatico, Jonico y Egeo.

Una isla de este altimo mar, célebre desde remotos siglos, ofrece singularisima atraccion desde el punto de vista folk-
lovico hispano, pues en ella permanecid largo tiempo un espiritu amante de estas tradiciones, que viene laborando tenaz-
mente por su difusién. Hs aquella isla la famosa Rodas, cuyo coloso fué tenido por una de las siete maravillas del muado ;
v es este folklorista el caballero Alberto Hemsi, enya labor divulgadora, rica ya en realidades, no lo es menos en promesas
de :llllpliu vuelo.

En Rodas coexisten tres razas, con sus respectivas profesiones religiosas, sus mani

astaciones arti

jicas v sus expresio-
nes musicales propias: los griegos ortodoxos, los turcos mahometanos v los hebreos judaicos. Si, bajo el aspecto musical, se
puede repetir nna vez més que los ascendientes remotos de esas dos primeras razas vinieron a nuestro pais occidental en
épocas distintas, dejando unos y otros algo de su misiea, la cual subsiste en huena parte por lo que concierne al folklo.
re andaluz, es innegable asimismo que la tltima de las tres referidas razas, al ser expulsada por los Reyes Catdlicos, se llevd
consigo un tesoro musical que, perdido en buena parte hoy entre’nosotros, se conserva muy puro en el seno de esa comu.
nidad sefardi. Este bello tesoro literario musical, en forma de canciones y romaaces, habia sido tan popular en nuestra Pen-

insula, por los tiempo de un Juan del Encina, como lo pueden ser hoy aun, no obstante el demoledor inflnjo de los peraicio-

o en Vasconia, la jota en Aragdn, la sardana en Catalufia,

sos bailes exdticos contemporaneos, la mufieira en Galicia, el zort
las albaes en Valencia, las ruedas en Burzos, las parrandas en Murcia o las granadinas, rondefias y sevillanas en Andalucia.

Alrededor de un millén, en nameros redondos, se ha calenlado la cifra de los judios espaifioles diseminados por el mundo
que, merced a su espiritu eminentemente tradicionalista, han resistido los asaltos de la novedad y han conservado esos te-
soros espirituales, tras cnatro siglos de éxodo, porque de ningin modo quieren desprenderse de tal patrimonio milenario. Ex-
plicase, pues, la gran importancia que tienen, como documentos histéricos, esas canciones y esos romances, que hablan de
amores, bodas, guerras y duelos; que van desde el madrigal més tierno a la endecha mas dolorosa, y que mantienen su
doble vitalidad con la fuerza persnasiva de la letra y el encanto insinnante de la misica.

Personas del mas sblido prestigio intelectual se sintieron atraidas por esas manifestaciones artisticas. Tal, por ejemplo,
el actnal director de la Academia Espafiola, don Ramdn Menéndez Pidal, que tratd el tema del Romancero judio - espaiiol
en un extenso trabajo publicado por primera vez en 1906 e ineluido no ha mucho en su libro El Romaneero. - Teorias e in-
vestigneiones (Volumen 3.0 de la " Biblioteca de Ensayos ", Madrid). Y el Archivo de la Palabra, creado recientemente por
nuestro Ministerio de Instruceién publica y Bellas Artes, impresiona en discos de fondgrafo diversas melodias populares
sefardies, con las cuales se enriquece ese aspecto de nuestra musica popular.

*
* *

Desde hace algunos afios, el compositor Alberto Hemsi nos ofrece un plausible ejemplo musical como cultivador de lo
que podriamos calificar bajo una de estas dos formas, ambas ignalmente aceptables: © orientalismo hispanista, o “hispanismo
orientalista,. Débese advertir que tal calificacién de ningin modo encierra intenciones anfibolégicas ni complicaciones re-

buscadas, por cuanto contiene un fiel reflejo de realidades artisticas dignas de ser difundidas, no sélo en el ibérico solar,

sino en todo el orbe.




Recoge Alberto Hemsi un aspecto de la musica popular espafiola, es decir de esa musica que durante siglos y més
siglos constituy6 una riquisima fuente alimentada con aguas de los manantiales mas diversos. se inagotable caudal
provino del norte y del sur, de tierras occcidentales y de tierras orientales. Depositose paulatinamente sobre nuestro vasto
i
tacién en la mas variadas direcciones e incluso recorren trayectos que nadie hubiera podido imaginar algun tiempo antes.
Hem

difusion sonora mediante autopianos, graméfonos y radiotelefonia, con lo que se hace cada vez més sensible un cosmopo-
|

suelo durante las Edades Antigua y Media. Llegada la Edad Moderna, muchas de esas melodias emprenden viajes de expor-

ha recogido esos tesoros de los labios sefardies que aun los cantan en pleno siglo XX, es decir en el siglo de la
= ] g

litismo artistico — y con frecuencia antiartistico, — en el cnal tiene su enemigo mas formidable toda expresion musical

intima. Y esa meritisima labor se realiza con sobriedad y exactitud. No se contentd Hemsi con presentar el documento en plena
desnudez, sino gue, por el contrario, lo realza con ;L:‘n»1|L!|2Lﬁ;L1|li|>t1f'L|R })i:LIll'Htix‘lu donde se I“-'i]lli\"dzl'lln ciertos artificios que
podrian desdibujar las fisonomias de los originales autbetonos o, por lo menos, atenuar sus relieves. Quiso, en suma, que el
documento melbdico se destacase con maxima nitidez sobre un fondo armodnico adecnado. Ahora bien, si la opurtunidad lo
impone, recuerda rasgueos de land o de guitarra ; y en ocasiones oportunas, incluso constituye ese complemento un fondo

instrumental descriptivo, euya misién no es la de entenebrecer o diluir., sino la de realzar o reforzar.

Compréndese por lo expuesto el interés de las tareas emprendidas por Hemsi, lo cual, unido al alto valor folklérico

de las canciones y romances recogidos, hace bien ithllmi}_llu el esfuerzo efectunado ahora para contribuir a su conservacion,
que cada dia estd mis amenzada por culpa del cosmopolitismo musical contemporaneo.

Como el esfuerzo de Hemsi rebasa los limites nacionales v étnicos que les pudiera adscribir quien juzease a la ligera,
esta publicacién interesard por doquier a todos los amantes de los estudios folkloricos. Aparte de esto, si se consideran
dichas canciones desde un punto de vista m#s subjetivo v a la vez mis amplio, todas ellas abren a la imaginacién insospe-
chados aspectos de un viejo mundo espafiol que supo derramar su encanto ingenuo sobre la gracia de esas poesias breves y
de esas melodias concisas. Porque existe una belleza pura y sana en cada uno de estos brevisimos poemas liricos hispano-
orientales, con su espiritu primitivo aun incdlume. Si; existe una belleza pura y sana, porque lo hermoso siempre es her-
moso por si mismo y con independencia de toda consideracion desviada de mofivos estéticos, como lo serian, por ejemplo,
aquellas que aceptasen el criterio de la longitud, o el de la antigiiedad, o el del origen, para dictaminar sobre la valoracion

de las obras examinadas.

No se mueve tan solo en este circulo la actividad de Alberto Hemsi, pues tambien se despliega bajo un doble aspec-
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to: como compositor de diversas producciones pertenecientes a variados grupos étnicos (Turquia, Egipto, ete,) y como
director de una “ Edicion Oriental de Musica ,, de Alejandria, la cual, en una hoja suelta, titulada " El Oriente a través
de la Musica "', sefiala el creciente interés que por doquier inspira la subita y rapida evolucion de los pueblos orvientales ;

iciones sociales tan

los numerosos problemas de orden intelectual y artistico brotados paralelamente con determinadas tra

bruseas como imprevistas ; el triple impulso filosofico, literario y artistico que empieza a dibujarse como consecuencia de
todo ello ; las perspectivas, prevenciones y prejuicios errdoneos que tales manifestaciones suelen inspirar a quienes viven

lejos de tal ambiente, y por ultimo la necesidad de que se preste la debida atencion al arte musical del Oriente. hien inte-

. se toman en consideracion los

resante si se lo relaciona con las exigencias estéticas de la vida contemporinea y si, ademis,
servicios que puede prestar como elemento de enltura oriental, por una parte, y como vinculo del desarrollo de las rela-
ciones entre Oriente y Occidente, por afadidura.

No se limitan al ambiente sefardi de Rodas, sino que presentan otros aspectos — bien tipicos merced a su orientalismo
puro y su originalidad como evocaciones del espiritu musical reinante en diversos continentes y entre gentes de diversos
cultos — las composiciones que Alberto Hemsi viene publicando en la referida Editorial. Recordemos aqui escuetamente
algunas de ellas . La % Antigua cancion del Ghetto y la Danza popular judia sobre motivos populares de la Isla de Rodas ,
ofrecen piginas cuya melancolia apasionada muestra en su desarrollo melodico aquellos intervalos de segunda anmentada que
contribuyen a aumentar su caricter. La “ danza 4rabe , insinda, por comparacién con algunas danzas andaluzas, la procedencia
de éstas, con sus ritmos vivos y acusados. Algunas ¥ danzas egipeias, estin vaciadas sobre escalas de tipo netamente
oriental que refuerzan el encanto de su linea melddica, y se hallan moldeadas sobre un compis de 5 por 8 que nada tiene
que ver con nuestras “ ruedas , ni nuestros ¥ zortzikos ,, pues lo caracteriza la suma de un 2 por 8 més un 3 por 8 en brioso
movimento. Y las ¥ danzas turcas , de Rodas, aparte sa animacifn, que evoca el virtuosismo de los musicos indigenas,
también tienen un molde métrico bien eurioso: en vez del compasillo o de un 9 por 8 formado por la suma de tres grupos
de 8 por 8, se desarollan sin variaciones métricas sobre un 9 por 8 integrado por tres grupos de 2 por 8 y un cuarto grupo
de 8 por 8, recargando el acento conclusivo sobre este Gltimo grupo de un modo constante.

Lo expuesto Fasta para que se advierta cuinto interés ofrecen al espafiol y al folklorista estas producciones musical
de un compositor oriental nutride directamente en las melodias y ritmos de un arte popular que para nosotros es bien
exOtico en muchos momentos, y lo seria en mayor medida si no lo hubiéramos recibido de un modo mis o menos directo y

puro a través de nuestra musica andaluza.

Por todo ello merece sin reservas nuestro aplauso vehemente la labor realizada por Alberto Hemsi, quien tambien como
escritor, ha contribuido a la difusién de la musica sefardi en una serie de articulos publicados por Il Messagero di Rodi,
cuyo tema comin es “ Rodas a través de su aspecto folklérico musical , y en un ensayo gobre la musica neuméatica de los
sefardies de Oriente, cuyo titulo dice La Musique de la Torah. ¥ ademés de nuestro aplauso, merece nuestra gratitud, que
nosotros, como espafioles, no le debemos regatear, ya que su labor, aparte lo que significa para la Historia y para el Axrte,
pone en relieve valiosas muestras literario-musicales, a las que nuestro pafs no fué ajeno en pasados siglos.

José Subird




NOTA DEL AUTOR

[Estas melodias populares, conocidas con el nombre genérico de coplas o romansas, han sido recogidas
en Rodas. capital del Dodecaneso italiano, entre la poblacion judia denominada sefardi por su orvigen espafiol,
y presentan un evidente interés historico.

Expulsados de Espafia, en 1492, los judios de Rodas en particular, y los del Proximo Oriente en gene-
ral, el respeto y la libertad de que gozan bajo el pabellén italiano les ban permitido conservar con asom-
brosa fidelidad no solamente el idioma de la antigua COastilla, sus usos y sus costumbres, sino también nu-
merosos poemas populares que actualmente forman parte de su vida cotidiana

Al estudiar este género de folklore a través de las manifestaciones privadas y puablicas de la vida de
los sefardies de Rodas - manifestaciones que se celebran en las diversas épocas del afio en los barrios me-
dievales de donde se desgaja una poesia arciica, y que antiguamente fueron habitados por los Caballeros
de la Orden de San Juan de Jerusalem, he podido advertir cuan dificil es fijar con precision las lineas y
las formas de un texto literario trasmitide oralmente desde hace unos cinco siglos. Por tanto ha sido ne-
cesario sohecitar el concurso de gran niimero de personas de todas las edades y de las mas diversas condi-
ciones sociales, a fin de anofar el mayor niimero posible de versiones musicales y literarias El material asi
recogido presentaba varias variantes sin ilacion, con frecuencia incomprensibles y casi siempre con altera-
ciones en su métriea, compis y modalidad, En consecuencia, he debido comparar ante todo varias versiones
literarias y musicales de un mismo poema, y eliminar o sustituir enseguida fragmentos de una de esas ver-
siones por otros que parecian acomodarse a la tradicion. Tal procedimiento, aunque lento y a veces com-
plicado, me ha permitido reconstruir en las formas actuales una primera serie de melodias para canto y piano.

Con excepecion del texto musical. algunos poemas también fueron transcritos en caracteres hebreos de-
nominados ‘*‘rachi*, los cuales forman una eseritura usada entre los judios de Oriente. Atribuyo a esta trans-
posicion grafiea determinadas anomalias fonéticas, especialmente en lo referente a las vocales ¢ e ¢, que se
escriben con el mismo signo yod, y las vocales o y u, que adoptan el signo vav. En etecto, los israelitas de
Rodas pronuncian frecuentemente la letra yod con el sonido 1, aunque se hubiera debido decir é, y la letra
vav con el sonido %, aunque se hubiera debido decir o. :

Asimismo conviene observar otros matices propios del dialecto judeo - espafiol. Asi, por ejemplo, la
letra j toma el sonido dr a principio de palabra mientras que toma el sonido de la j frncesa cuando ocupa
otro lugar. Mi transeripeién en caracteres latinos ha adoptado la fonética tradicional, observando por lo co-
min las exigencias ortogriaficas de la lengua espaiola moderna. He puesto al pie de los textos literarios la
gignificacion de algunas palabras euyo sentido podria ofrecer dudas; peio me abstuve de proceder asi cuan-
do se trataba de arcaismos o desviaciones facilmente comprensibles a los lectores.

No me detendré a examinar la métrica de los textos respectivos. Quiero, sin embargo, sefalar la
"

forma paralelistica con el estribillo 7y pasaréeh,” "y pasaré” en la cancién tercera; asi como el peculiar
estribillo de la Gltima, donde se acumulan en cada estrofa los versos de las estrofas precedentes, pero en

orden inverso al de su aparicion.

A. HEMSIL

Alejandria (Egipto) 15 de mayo de 1932,




Vo ol e tmlchache ..

(1) fomé. (2) mucho. (3) prontinciese la segunda silaba de truche con fonética francesa.

Yo tomit (1) una muchacha

oran Siflor;

Hija de un g

Muneho (2) me trujo (3) con ella,

Mas y mas tenia yo

B,

Mi mujer era pomposa,
Yo un hombre gastador;
Gasti (4) Jo mio y lo suyo

Y lo que el padre a ella le dio

130 {5

Agora por mis pecados
Vine a ser enfilador;
Mi mujer fila a una a una,

Yo enlilo a dos a dos.

LY.
Dame seda de Brussa
Y clavedon (B) de Stambol.
Lavraré (6) yo una tovaja (7)

La luna y el ojo del sol.

Vs

En medio de esta tovaja,
Aunsias de mi corazon .
Se las mandaré a mi padre,

Que por mi él tome dolor.

(6) clavelén. (6) bordaré. (7) tohalla,

(4) gasté.
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Durme, durme. hermosa donzella...

Durme, (1) durme, hermosa donzella,
Durme. hermosa, sin ansia y dolor.
Heq (2) tu esclavo, que tanto desea

Ver tu sueiio con grande amor.

IT.

Siente, joya (3), el son de mi guitarra ;
Siente, hermosa, mis males cantar.
Yo no durmo ni noche ni dia;

A los que aman angusia (4) los guia,

I1I.

Siempre, joya, siempre queria,
Ver tu sueno con grande amor.
Siente, joya, mirame en la cara;

Si no me miras, me queres (5) matar,

T —

(1) duerme. (2) he aqui. (3) prontinciese gidya. (4) angustia. (5) quieres.




Guide pour la lecture du texte poétique

Le dialecte judéo-espagnol s’écrit avec des caractéres hébraiques qui

se rapprochent de lalphabet rachi. Pour des raisons bien évidentes jai

dn transcrire ces chansons dialectales en caractéres latins en adoptant I'or-

thographe castillan. Ci-apres I'équivalence approximative de la phonélique

des principales lellres:

a, ¢, i, 0o, u, gi, ge,
b, v, z, gui, gqui, ei,
ce gue, que, quie,

n, m, ch,

d,

se prononcent a l'italienne ;

la francaise ;
ce, gué, qué, qui€;

» an vyl tehs

» prononce a [lilalienne, ou a la francaise,

lorsqu’elle se trouve au début d'un mot, ou entre

deux consonnes, on enire une consonne et une

voyelle et souvent aussi lorsqu’elle forme une syl-
labe accenluée. Dans tout autre cas elle se

prononce the a l'anglaise.

es! fortement aspirée dans tout mot composé de

plusicurs syllabes, tandis qu’elle est muette dans

les « as conlraires.

placée au début d'un mot se prononce a I'anglaise ;

dans lout aulre cas elle se prononce a la francaise.
se prononce tantét s tanlot z a la francaise

se prononce ¢h a la francaise dans la majorité

des cas; elle peut cependant élre remplacée par
ces deux letires nolamment a la fin des mols.

A. Hewmsi




(1) paseis. (2) pasareis. (3) teneis (Proniinciese la terminacion ch
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I

No paséeh (1) por la mi sala.
Que tengo hija galana
Y pasaréch, (2)
—Si tenéch (3) hija galana,
Damela a mi por amada
Y pasaré,
Pasaré y tornaré,
Y l'avlaré (4) y le diré
Que la via no es suya;
Ks del Rey.
I1.
No paséeh por mi cortijo,
Que tengo hijo garrido,
Y pasaréch.
Si tenéch hijo garrido
Diamelo a mi por marido
Y pasaré.
Pasaré y tornaré,
Y l'avlaré.. .etc.
DU
—No paséeh por mi cusina, (b)
Que tengo hija valida
Y pasaréch,
—S8i tenéch hija valida,
Ddmela a mi por amiga
Y pasaré.
Pasaré y tornaré

Y l'avlaré....ete.

francesa). (4) le hablaré. (B) cocina

(bis)

(bis)

(bis)

(bis)

(bis)

(bis)

de estos verbos

con

No pasech por la mi sala...

fonética




1EVY

Dicho me avian dicho.....

i

Dicho me avian dicho

Que mi amor estid en Venecia

Asentado en silla de oro

Con una grande presencia.
Madre, deme la lecencia (1),
Con mi amor me quero (2) ir;
Yo casada quero ser,
Casadica quero ser, mi madre,
Con aquel que amava yo.

i Biva (3) él y no muera yo!

LE

Hija mia, si te vas,

Echa tino, para mientes;

Por los caminos que iras

No hay primos ni parientes.
Madre, deme la lecencia,

Jon mi amor.....,etc.

ITI.

Quen (4) ha de ser mujer casada

No conviene a ser haragana,

Sino luzia () y muy galana

De gunino por bien parecer.
Madre, deme la lecencia,

Oon mi amor., ..ete.

1V.

Quen ha de ser mujer casada

No conviene a ser calejera (6),

Sino linda y muy ligera

De guino por bien parecer,
Madre, deme la lecencia.

Con mi amor.,..etc.

(1) licencia. (2) quiere. (8) Viva. (4) Quien. (B) lucia. (6) callejera,




;
[Mi ‘sposica -esta -en el bano...

PN e | B |} = | | — | ——

L.

Mi sposica (1) estd en ‘el bano (bis)
Vestida de colorado.
[Eehate a la IAr,
Echate a la mar y aleanza. (2)
[ichate a la mar
Si, echar yo bien me echava (his)
Si el mi amor lecencia me dava
[ehate a la mar.
[ichate a la mar y aleanza.

[ehate a la mar

106

Mi sposica esti en el rio (bis)
Vestida de amarillo,
Fehate a la mar,
[ehate a la mar y aleanza,
[ehate a la mar.
Si, echar yo bien me echava (bis)
Si el mi amor lecencia me dava.
[ichate a la mar,
Echate a la mar y alcanza.

Echate a la mar.

(1) esposita. (

2) Prontinciese : aleansa




VI

Ansi dize la nuestra novia.....

(1) cabeza. (2) proniinciese tordngia, torongial. (3) Viva. (4) hilos. (B) bordar. (6) espada.

— 4 A—— -

Ansi dize la nuestra novia:

3 O6mo se llama la cavesa?
Esto no

(1)

se llama cavesa,

Sino toronja (2) de toronjal.

(@ core) Ah! mi toronja de toronjal!
Ah!

Biva (3) la novia con el novio!

mis campos espaciosos !

0L

Ansi dize la nuestra novia:

; C6mo se llaman los cavellos?
Esto no

se llama cavellos,

Sino briles (4) de lavrar (D).

(@ core) Ah! mis briles de lavrar!
Ah! mi toronja de toronjal!
Ah! mis campos espaciosos|
Biva la novia con el novio!
e
Ansi dize la nuestra novia:

§ Como se llama la frente ?

Esto no se llama frente,

Sino spada (6) reluziente.

(a coro) Ah! mi spada reluziente!
Ah! mis briles de lavrar!
Ah! mi toronja de toronjal !
Ah! mis campos espaciosos!
Biva la novia

con el novio!

LV

Ansi dize la nuestra novia:

§ Ooémo se llaman las cejas ?

listo no se llama cejas,

Sino arcos de tirar.

(a coro) Ah! mis arcos de tirar!
Ah! mi spada reluziente!
Ah! mis briles de lavrar!
Ah! mi toronja de toronjal!
Al ! mis campos espaciosos !
Biva la novia con el novio!




0. -

YO ol LUbha. rrraechiochst

A.Hemsi 0p.7-1

#ﬁ . ,: Allldantc adi!zbztm.. - : ;/-__——-—:
Pt l ) : » e =
:JU [ ] e } 1rJ 1

Yo fo sl nna mu_cha - i

e o —
&) pr_.‘____ 3 h. / 7 14‘[_) A
\_jr _\_/FT—-_._._-——-r -\/['\_____/-
prp
=L
e o i ; + ; =
2y i i ?_Ff— Jt - ] 7
J Sy : 5 Couelyganeieny
P4 =
SRR 24
o | )
g —

\ G

B = = Tl
_ ] et E r rall.
= poco mosso '.——,-—‘
— =

e

, Propriété de 1’EDITION ORIENTALE de MUSIQUE.
| Tous droits réservés pour tous les pays.
Copyright 1982 by "EDITION ORIENTALE de MUSIQUE™ ALEXANDRIE. (Egypte.)

A R 27




A\\Q P J | ?. f’ i‘ 7 = =
'J I I i 1
1Y) el ot S S R SO SRR SR (05
ih S
e IR Bl = T e :
» ~. /—_-—-—_—_-\
#—#‘ e s : 2 = .
1 ,
—Fﬁ-'r' T I7 2% o
qep-
ik Poco mosso L A m
W —-—é [t rallis . =
L] e
~ =~ o
- o® : 7 = o
R TE s e GE F
o T
e i L : 1
Lo f’j :rj - g v
Mun . cho me tru: = s Jo
— e | A
T e — Ay i e 4”‘ ‘_i T - F =
"

s — ==
ey col canto & ,10-_ - ey
i K : | TR P

= = = = e
!' . et 2 L =
:____'_/':"\
— % :
: s R ‘

— | = = i =
e | f ————

con e L i i coellg st sl s s e

= SRl
e R gk
— L . |
ey pﬂ%—-.—-____'__———p. e —
t = g --.______1Jf & > s
' dniaT 1 ' POCO mgsso
1/_‘\ '!J. L
(7 s n o j' e = T - g
Ik\; b_c _‘.bc # *
= die e gp-

Yo tomi (1) una muchacha

Hija de un gran Sifor;

Muncho (2) me trujo (3) con ella.

Mas y méas tenia yo.

IT.

Mi mujer era pomposa,

Yo un hombre gastador;

Gasti (4) lo mio y lo suyo

Y lo que el padre a ella le dié

(1) tomé. (2) mucho. (3) prontinciese la segunda sfluba de trucho con fonética francesa. (4) gasté
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Agory por mir pecados Dame seda de Brussa En medio de esta tovaja,
Vine a ser enfilador; Y claveddn (B) de Stambol. Ansias de mi corazon :
Mi mujer fila a una a una, Lavraré (6) yo una tovaja (7) Se las mandaré a mi padre,
Yo enfilo a dos a dos. La luna y el ojo del sol. Que por mi €l tome dolor,

"(B) claveldn. (6) bordaré. (7) tohalla.
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Durme. durme, hermosa donzellao

Allegretto staccato
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(I) Una version diferente de esta romansa y del mismo autor fué ya publicada por primera ves en la revista

no del orden Béné Berith de Constantinopla en el an& 1925. (El Editor)
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' Durme, (1) durme, hermosa donzella, Siente. joya (3), el son de mi guitarra ;
Durme, hermosa, sin ansia y dolor. " BSiente, hermosa, mis males cantar.
Heq (2) tu esclavo, que tanto desea Yo no durmo ni noche ni dia;
Ver tu sueiio con grande amor. A los que aman angusia (4) los guia.

(1) duerme. (2) he agui. (8) proninciese gidya. (4) angustia.
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Per le strofe successive attaccare al o

LI1.

Siempre, joya, siempre queria,

Ver tu sueiio con grande amor.

Siente, joya, mirame en la cara;

Si no me miras, me queres (5) matar.
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No paséch por la mi sala

A. Hemsi 0p.7-3
Allegretto, poco mosso
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-~ No paséeh (1) por la mi sala. (bis) Pasaré y tornaré,
Que tengo hija galana Y Pavlaré (4) y le diré
Y pasaréch, (2) Que la via no es suya;
—8Si tenéeh (3) hija galana, (bis) Es del Rey.
Dimela a mi por amada
Y pasaré,

‘1) paseis. (2) pasareis. (3) tencis (Prondnciese la terminacién o de estos verbos con fonética
francesa). (4) le hablare,
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No paséch por mi cortijo, (bis)

Que tengo hijo garrido,

P, o

Y pasaréch

Si tenéeh hijo garrido (bis)
D4amelo a mi por marido

Y pasaré.

Pasaré y tornar¢,
Y l'avlaré.. .ete.
A.H..29
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—1No paséch por mi cusina, (5) (bis)
Que tengo hija valida
Y pasaréch,

—S8i tenéch hija valida, (bis)
Démela a mi por amiga
Y pasaré.

Pasaré y tornaré
(D) cocina. Y l'avlaré... eto.
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Dicho me oNian. adicho

A. Hemsi 0p.7-4

Andantino, con semplicita

. | ) i
d,l*' BN ! = ] ‘?F,_____'_‘,c\ﬁ_ ] @ l
N g g @ | I pefl: Lo ‘t!
. i
Dicho me a EoEA A [ SemanEdis E 2 =
. ® _ - i
B ¥ > - - s F
o) .
A !
— ﬂi ——5—7 —""‘ﬁ/ -
By L e
et LNV 3 ) 1 1 // /' F 1 [ ] //
V. > // 1 //
D s -
accompagnare dolcissimamente
e
b : . e —
hlV = 1 ' Il I
P e : = o -
'y [ H - | H e .
cho Que 'mi T tal - mor es 2 ta en Ve 3 ne -
‘ (m.5.) i
¢ - = = =
——— g r— 5
- < =

I‘ Vv ": J!l 1 v =
—.—-ﬁ o | CTESC. Lty

= -
< OX ] — 7 7 a —@
Fe |7 s 1 | - E F 74 v
i —_ Tt ' — e
" ——— i y i i
T o = - = 2
£ e e =
H}]V AY 52 4LF—’-‘
A\S P4 [ _J-. LL 1 IR | ! ! |
) : Vool '__;-5 —r—— i —
cia, Asenta . doensi . lla de o 2 To Con- n'- o na
&
e o ¢ - e — T /_\ ¢
bk s s §—o— ;
Hf f Ll
=7
& FrlmF = L
O I— 7 Vi 7 ¥ L
0 e 7 Z Z f/ — -
y—-'?\__,-y ] y - - yd I o= >~ —".
> Sl SRR - . - T
L Madre, deme la lecencia (1),
‘ Con mi amor me quero (2) ir;
Dicho me avian dicho Yo casada quero ser,
Que mi amor esti en Venecia Casadica quero ser, mi madre. o
Asentado en silla de oro Con aquel que amava yo.
Con una grande presencia. | Biva (3) él y no muera yo!

(1) licencia. (2) quiero. (3)Viva.
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Hija mfia, si te vas, Quren (4) ha de ser mujer casada

Echa tino, para mientes;

Por los caminos que iras

No hay primos ni parientes
Madre, deme la lecencia,

Con mi amor,.....etc.

(4) Quizn. (B) lucia.

A.H, 30

No conviene a ser haragana,

Sino luzia (5) y muy galana

De guifio por bien parecer.
Madre, deme la lecencia,

Con mi amor.. ..ete
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(6) callejera.

Quen ha de ser mujer casada

No conviene a ser calejera (6),

Sino linda y muy ligera

De guifio por bien parecer,
Madre, deme la lecencia.

Con mi amor....ete:
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Mi sposica esfa en el bano

. Allegretto moderato A. Hemsi 0p.7-5
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e
Mi sposica (1) estd en el bano (bis) 8i, echar yo bien me echava {b1s)
Vestida de colorado. Si el mi amor lecencia me dava.
Echate a la mar, Echate a la mar,
Hehate a la mar y alcanza, (2) Fehate a la mar y alcanza.
Hohate a la mar. Echate a la mar
(L) esposita. (2) Prontinciese: aloansa
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Mi sposica estd en el rio (bis) Si, echar yo bien me echava (bis)

Vestida de amarillo,
Echate a la mar,
Echate a la mar y alcanza.

Echate a la mar.

S8i el mi amor lecencia me dava.
Echate a la mar,

Echate a la mar y alcanza.
Fechate a la mar,
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Ansl dize la nuesfra novia

e Allegro
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Ansi dize la nuestra nevia:
— $ Cémo se llama la cavesal (1)
— Esto no se llama cavesa,
Bino toronja (2) de toronjal.
(a coro) Ah! mi toronja de toronjal |
Ah! mis campos espaciosos!
Biva (3) la novia con el moviol

Ansi dize la nuestra novia:
—  O6mo se llaman los cavellos §
— Esto no se llama cavellos,
Sino briles (4) de lavrar ().
{a coro) Ah! mis briles de lavrar!
Ah|! mi toronja de toronjall
Ah! mis campos espaeiosos!

Biva la novia con el noviol
(1) eabesa. (2) prontinciese toréngia, torongial. (3) Viva. (4) hilos. (B) bordar
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Ansi dize la nuestra novia:
— { Como se llama la frente 1

— HEsto no se llama frente,
Sino spada (6) reluziente.
(a core) Ah! mi spada reluziente!
Ah! mis briles de lavrar!
Ah! mi toronja de toronjal !
Ah! mis campos espaciosos!
Biva la novia con el novio!

Ansi dize la nuestra novia:

— ¢ Coémo
— Esto no

ge llaman las cejas ?
se llama cejas,

Sino arcos de tirar,

(a coro

) Ah! mis arcos de tirar!
Ah! mi spada reluziente!
Ah! mis briles de lavrar!

Ah! mi toronja de toronjal!
Ah | mis campos espaciosos !
Biva la novia con el novio!

(#) La musica deeste verso sierve tambien para los versos antecedentesdel 29 39 y 49 estribillo.

(6) espada

A.H. 32
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VYo tomi una muchacha..

L
L.
L1,
V.

V. - Mi sposica estda en el bano..

n

Durme, durme, hermosa donzella...

No paséch por la mi sala..

L}

Dicho me avian dicho..

u

VI. - Ansi dize la nuestra novia...
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RODAS (lsla italiana del mar Egeo)

Calle principal del barrio judio llamada todavia «Call’ancha »




PREFACIO

El orientalismo hispanista del compositor A. HEMSI

El arte musical espafiol, bajo su doble aspecto popular y erndito, nos ofrece hoy sin cesar, y nos seguird ofreciendo en
el porvenir, miltiples sorpresas a buen seguro. Unas veces se hallan tesoros en los archivos medio apolillados de cualquier
vetusta catedral; otras veces se los encuentra en las moradas de linajudos proceres, y en ocasiones, como sucede con ésta que
ha inspirado las presentes lineas, se recogen bien lejos de todo aquello que evoca pretéritas floraciones hoy olvidadas, y no
menos lejos de la tierra que las hizo germinar, sin que nos los revele una grafica cristalizacion, sino la voz viva de quienes los
conservan como rica herencia de pretéritas generaciones que forma algo inalienable dentro del patrimonio espiritual de la
familia.

Los tesoros de esta tltima indole pertenecen, como es lbgico, a la fuente popular. | Con chantas aguas, procedentes de los
més opuestos manantiales, se nutrib esta tuente durante siglos y siglos ! La musica popular espafiola fué enriquecida por
la sucesiva concatenacion de diversos dominadores y de civilizaciones disimiles. Lo oriental y lo occidental, lo meridional
y lo septentrional, ejercieron a través de los siglos influencias preponderantes sobre nuestro solar patrio. Solamente lo que
a la Edad Media debi6 nuestra Peninsula bajo tal aspecto presenta una importancia capitalisima. Nutrida y vivificada por
las mas diversas aportaciones nuestra musica popular durante largo tiempo, una vez iniciada la Edad Moderna esta misma
muasica emprendié viajes de exportacion en todas las direcciones. Nuestros conquistadores la llevaron a un Mundo Nuevo a
través del Océano. Los judios y moriscos la condujeron a tierras del Viejo Mundo cuando una politica regia, deseosa de
afianzar la unidad nacional en lo religioso y lo étnico, tras la conquista de Granada y el descubrimiento de América, les
impuso el abandono de una tierra donde ellos y sus antepasados habian vivido como en su propia patria.

Bajo este tltimo aspecto, que es el inspirador de los presentes parrafos, la misica popular ibera de los tiempos medie-
vales y albores de la Edad Moderna tiene aiin hoy, después de varios siglos, una difusién extraordinaria, porque los sefardies
— que son los mantenedores celosos de esos tesoros artisticos — se encuentran diseminados por tierras continentales,
peninsulares e insulares, especialmente por las de los mares Adriitico, Jonico-y Egeo.

Una isla de este altimo mar, célebre desde remotos siglos, ofrece singularisima atraccién desde el punto de vista folk-
lorico hispano, pues en ella permanecié largo tiempo un espiritu amante de estas tradiciones, que viene laborando tenaz-
mente por su difusién. Es aquella isla la famosa Rodas, cuyo coloso fué tenido por una de las siete maravillas del muando;
y es este folklorista el caballero Alberto Hemsi, cuya labor divulgadora, rica ya en realidades, no lo es menos en promesas
de amplio vuelo.

En Rodas coexisten tres razas, con sus respectivas profesiones religiosas, sus manifestaciones artisticas y sus expresio-
nes musicales propias: los griegos ortodoxos, los turcos mahometanos y los hebreos judaicos. Si, bajo el aspecto musical, se
puede repetir una vez mas que los ascendientes remotos de esas dos primeras razas vinieron a nuestro pais occidental en
épocas distintas, dejando unos y otros algo de su musica, la cual subsiste en buena parte por lo que concierne al folklo-
re andaluz, es innegable asimismo que la tltima de las tres referidas razas, al ser expulsada por los Reyes Catolicos, se llevd
consigo un tesoro musical gque, perdido en buena parte hoy entre nosotros, se conserva muy purc en el seno de esa comu-
nidad sefardi. Este bello tesoro literario musical, en forma de canciones y romances, habia sido tan popular en nuestra Pen-
insula, por los tiempo de un Juan del Encina, como lo pueden ser hoy aiin, no obstante el demoledor influjo de los peraicio-
sos bailes exdticos contemporineocs, la mufieira en Galicia, el zortzico en Vasconia, la jota en Aragon; la sardana en Catalufia,
las albaes en Valencia, las ruedas en Burgos, las parrandas en Murcia o las granadinas, rondefias y sevillanas en Andalucia.

Alrededor de un millén. en nimeros redondos, se ha calculado la cifra de los judios espafioles diseminados por el mundo
que, merced a su espiritu eminentemente tradicionalista, han resistido los asaltos de la novedad y han conservado esos.se-
soros espirituales, tras cuatro siglos de éxodo, porque de ningiin modo quieren desprenderse de tal patrimonio milenario. Ex-
plicase, pues, la gran importancia que tienen. como documentos histéricos, esas canciones y esos romances, que hablan de
amores, bodas, guerras y duelos: que van desde el madrigal més tierno a la endecha més dolorosa, y que mantienen su
doble vitalidad con la fuerza persuasiva de la letra y el encanto insinuante de la misica.

Personas del miis =6lido prestigio intelectual se sintieron atraidas por esas manifestaciones artisticas. Tal, por ejemplo,
el actual director de la Academia Espafiola. don Ramé6n Menéndez Pidal, que tratd el tema del Romancero judio - espaiiol
en un extenso trabajo publicado por primera vez en 1906 e incluido no ha mucho ea su libro El Romancero. - Teorias e in-
vestigaciones (Volumen 3.2 de la " Biblioteca de Ensayos ”, Madrid). Y el Archivo de la Palabra, creado recientemente por
nuestro Ministerio de Instruccién piblica y Bellas Artes, impresiona en discos de fonbgrafo diversas melodias populares
sefardies, con las cuales se enriquece ese aspecto de nuestra musica popular.

*
L o

Desde hace algunos afios, el compositor Alberto Hemsi nos ofrece un plausible ejemplo musical como cultivador de lo
que podriamos calificar bajo una de estas dos formas, ambas igualmente aceptables: “ orientalismo hispanista, o “hispanismo
orientalista,. Déhese advertir que tal calificacién de ninglin modo encierra intenciones anfiboldgicas ni complicaciones re-
buscadas, por cuanto contiene un fiel reflejo de realidades artisticas dignas de ser difundidas, no solo en el ibérico solar,
sino en todo el orbe. ;

Becoge Alberto Hemsi un aspecto de la misica popular espafiola, es decir de esa misica que dnra.n_t.e siglos y mas
siglos constituyé una riquisima fuente alimentada con aguas de los manantiales mis diversos. Ese inagotable caudal
provino del norte y del sur, de tierras occidentales y de tierras orientales. Depositose paulatinamente sobre nuestro vasto
suelo durante las Edades Antigua y Media. Llegada la Edad Moderna, muchas de esas melodias emprenden viajes de expor-
tacién en la mAs variadas direcciones e incluso recorren trayectos que nadie hubiera podido imaginar algin tiempo antes.
Hemsi ha recogido esos tesoros de los labios sefardies que aun’los cantan en pleno siglo XX, es decir en el siglo de la
difusién sonora mediante autopianos, gramdfonos y radiotelefonia, con lo-que se hace cada vez mas sensible un cosmopo-
litismo artistico — y con frecuencia antiartistico, — en el cual tiene su enemigo mas formidable toda expresién musical
intima. ¥ esa meritisima labor se realiza con sobriedad y exactitud. No se contentd Hemsi con presentar el documento en plena
desnudez, sino gue, por el contrario, lo realza con acompafiamientos pianisticos donde se esquivaron ciertos artificios que




podrian desdibujar las fisonomias de los originales autbctonos o, por lo menos, atenuar sus relieves. Quiso, en suma, que el
documento melbdico se destacase con maxima nitidez sobre un fondo arménico adecuado. Ahora bien, si la Opcxrbﬁnidad lo
impone, .recuerda rasgueos de laud o de guitarra; y en oeasiones oportunas, incluso constituye ese complemento un fondo
instrumental descriptivo, cuys mision ro es la de entenebrecer o diluir, sino la de realzar o reforzar.

Compréndese por lo expuesto el interés de las tareas emprendidas por Hemsi, lo cuel, unido al alto valor folklérieo
de las canciones y romances recogidos, hace bien plausible el esfuerzo efectuado ahora para contribuir a su conservacidn,
que cada dia estd mis amenazada por culpa del cosmopolitismo musical contemporaneo.

Como el esfusrzo de Hemsi rebasa los limites nacionales y étnicos que les pudiera adscribir quien juzgase a la ligera,
esta publicacién interesard por doquier a todos los amantes de los estudios folkléricos. Aparte de esto, si se consideran
dichas canciones desde un punto de vista més subjetivo y a la vez méis amplio, todas ellas abren a la imaginacidén insospe-
chados aspectos de un viejo mundo espafiol que supo derramar su encanto ingenuo sobre la gracia de esas poesias breves y
de esas melodias concisas. Porque existe una belleza pura y sana en cada uno de estos brevisimos poemas liricos hispano-
orientales, con su espiritu primitivo aun incdlume. Si; existe una belleza pura y sana, porque lo hermoso siempre es her-
moso por si mismo-y con independencia de toda consideracion desviada de motivos estéticos, como lo serian, por ejemplo,
aquellas que aceptasen el criterio de la longitud, o el de la antigiiedad, o el del origen, para dictaminar sobre la valoracion
de las obras examipadas.

*
* +*

No se mueve tan sblo en este eircalo la actividad de Alberto Hemsi, pues tambien se despliega bajo un doble aspec-
to: como compositor de diversas producciones pertenecientes a variados grupos étnicos (Turquia, Egipto, 'etc,) y ecomo
director de una “ Edicién Oriental de Musica , de Alejandria, la cual, en una hoja suelta, titulada " El Oriente a través
de la Musica ", sefiala el creciente interés que por doquier inspira-la subita y rapida evolucién de los pueblos orientales ;
los numerosos problemas de orden intelectual y artistico brotados paralelamente con determinadas transiciones sociales tan
bruscas como imprevistas ; el triple impulso filosdfico, literario y artistico que empieza a dibujarse como consecueneia de
todo ello ; las perspectivas, prevenciones y prejuicios errdneos que tales manifestaciones suelen inspirar a quienes viven
lejos de tal ambiente, y por tltimo la necesidad de que se preste la debida atencidén al arte musical del Oriente, bien inte-
resante si se lo relaciona con las exigencias estéticas de la vida contemporanea y si, ademéis, se toman en consideracidn los
servicios que puede prestar como elemento de eultura oriental, por una parte, y como vinculo del desarrollo de las rela-
ciones entre Oriente y Occidente, por afladidura.

No se limitan al ambiente sefardi de Rodas, sino que presentan otros aspectos — bien tipicos merced a su orientalismo
puro y su originalidad como evocaciones del espiritu musical reinante en diversos continentes y entre gentes de diversos
cultos — las composiciones que Alberto Hemsi viene publicando en la referida Editorial. Recordemos aqui escuetamente
algunas de ellas . La “ Antigua cancién del Ghetto y la Danza popular judia sobre motivos populares de la Isla de Rodas ,
ofrecen piginas cuya melancolia apasionada muestra en su desarrollo melédico aguellos intervalos de segunda anmentada que
contribuyen a aumentar su cardcter. La “ danza drabe , insinda, por comparacion con algunas danzas andaluzas. la procedencia
de éstas, con sus ritmos vivos y acusados. Algunas “ danzas egipcias, estan vaciadas sobre escalas de tipo -netamente
oriental que refuerzan el encanto de su linea melddica, y se hallan moldeadas sobre un-compés de b por 8 que nada tiene
que ver con nuestras “ ruedas , ni nuestros “ zortzikos , pues lo caracteriza la sama de un 2 por 8 méas un 3 por 8 en brioso
movimento. Y las % danzas turcas , de Rodas, aparte su animacién, que evoca el virtuosismo de los musicos indigenas,
también tienen un molde métrico bien eurioso : en vez del compasillo o de un 9 por 8 formado por la suma de tres grupos
de 3 por 8, se desarollan sin variaciones métricas sobre un 9 por 8 integrado por tres grupos de 2 por 8 y un cuarto grupo
de 3 por 8, recargando el acento conclusivo sobre este (ltimo grupo de un modo constante.

Lo expuesto basta para que se advierta cuhnto interés ofrecen al espafiol y al folklorista estas producciones musicales
de un compositor oriental nutrido directamente en las melodias y ritmos de un arte popular que para nosotros es bien
exdtico en muchos momentos, y lo seria en mayor medida si no lo hubiéramos recibido de un modo més o menos directo y
puro a través de nuestra musica andaluza.

Por todo ello merece sin reservas nuestro aplauso vehemente la labor realizada por Aliberto Hemsi, quien tambien como
escritor, ha contribuido a la difusién de la misica sefardi en una serie de articulos publicados por Il Messagero di Rodi,
euyo tema comin es ¥ Rodas a través de su aspecto tolklérico musical ,,¥ en un ensayo sobre la musica neumética de los
sefardies de Oriente, cuyo titulc dice La Musique de la Torah. Y ademés de nuestro aplauso, merece nuestra gratitud, que
nosotros, como espafioles, no le debemos regatear, ya que su labor, aparte lo que significa para la Historia y para el Arte,
pone en relieve valiosas muestras literario-musicales, a las que nuestro pais no fué ajeno en pasados siglos.

*
* *

Hasta aqui, las palabras puestas al frente del primer cuaderno de Canciones Sefardles. Quiero afiadir ahora otras m4s,
para declarar que Espafia ha testimoniado privada y puablicamente su interés por este noble esfuerzo, tan ligado a nuaestra
vieja cultura. De ello me han hablado con fervor mis amigos de Madrid, Barcelona, Valencia y Burgos muy especialmente. Y la
Prensa, por su parte, no ha vacilado en exponer opiniones an4logas. Baste recordar, en efecto, a falta de un inventario minucioso,
algo de lo efectuado en tal sentido. La revista musical Ritmo, de Madrid, se ocupd de la obra y reprodujo integramente el
prefacio. Vicente Maria de Gibert, en La Vanguardia, y Federico Lliurat,en La Vew de Catalunya, es decir dos autorizadisi-
mos criticos musicales de otros tantos diarios barceloneses, tuvieron elocuentes frases de afecto para esta labor erudita y
artistica de Hemsi. Como la tuvo, en el diario Las Provincias, de Valencia, el catedratico de Estética e Historia de la Mu-
sica en el Conservatorio de dicha poblacion, Eduardo Lépez Chavarri, autor de un notable libro titulade Musica popular es-
paiisla e incluido en la ¢ Coleccién Labor ». Y como la tuvo igualmente, en el Boletin de la Comision Provincial de Monumen—
tos histdricos y artisticos de Burgos, el director del Orfeén Burgalés y compositor de altura Antonio José.

Cotejando este cuaderno con el anterior, se advertird que ahora no es una solamente, sino que son varias, las estrofas
armonizadas. Y este realce del acompafiamiento pianistico contribuye a acrecentar el iaterés ante las viejas canciones sefar-
dies que ain canta por Oriente, con nostalgias de este Occidente tan afiorade, un pueblo digno de mejor fortuna.

Madrid, 14 de abril de 1933, José Subird

N
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Nota del Autor al segundo cuaderno. Op. 8

Al publicar el primer cuaderno de las Coplas Sefardies (op, 7), expuse que un se-
gundo cuaderno, también procedente del mismo folklore de Rodas, seguirfa a aquel, si
respondiera a alguna necesidad histoérica, artistica o literaria. Conmovido ahora profunda-
mente por la simpatia y el estimulo espontdneos de unos treinta eminentes artistas y lite-
ratos de muy diversos paises, y muy especialmente de Espafia e Italia, doy a la estampa
el segundo cuaderno (op. 8), como muestra de mi sincera gratitud y con la esperanza de
poder editar proximamente la serie completa de los cuadernos ya en preparacion, uti-
lizando el material recogido durante mi larga estancia en las juderias de Saldnica, Costanti-

nopla, Esmirna, Magnesia y otros lugares de Oriente,

A. HEMSI
Alejandria, 23 de marzo de 1933.




Guide phonétique pour la lecture du texte peoétique

DO

Le dialecte judéo-espagnol s’écrit avec des caractéres hébraiques qui se rap-

prochent de l'alphabet rachi. Pour des raisons bien évidentes j'ai d transcrire

ces chansons dialectales en caractéres latins en adoptant 1'orthographe castillan.

Ci-apres I'équivalence approximative del la phonétique des principales lettres :

a, e i, o, u, gi, ge,
b, v, z, gui, qui, ci,
ce, gue, que, quie,
n, 11, ch,

d,

se prononcent & l'italienne ;
4 X ,w la francaise ;
o n  C& gué, qué, quié;

" " ” n n an, y, teh ;

se prononce & l'italienne, ou & la francaise, 1'ors-
qu'elle se trouve au début d'un mot ou entre deux
consonnes, ou entre une consonne et une voyelle et
souvent aussi lorsqu’elle formie une syllabe accentuée.

Dans tout autre cas elle se prononce the i l'anglaise.

est fortement aspirée dans tout mot composé de plu-
sieurs syllabes, tandis qu’elle est muette dans les cas

contraires.

placée au début d'un mot se prononce & l'anglaise ;

dans tout autre cas elle se prononce & la francaise.
se prononce tantét § tantdt 2z & la francaise

se prononce ¢h & la francaise dans la majorité des
cas; elle peut cependant étre remplacée par ces deux

lettres notamment & la fin des mots.

A. HEMSI
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VIIL

Como la rosa en la guterta....

L

Como la rosa en la giierta (1) (bis)
Y las flores sin avrir,

Ansi es una donzella

A las horas del murir.

1

Tristes horas en el dia (bis)
Que hazina (2) ya cayo,

Como la reina en su lecho

Ya cayo y se dezmayo.

111

Légrimas de una madre (bis)
El Di6é ya las va sintir
Pensa que agora Dacites,
Espera buen avenir. (3)

IV.

Su gracia y su mirada (bis)
Eran mi consolacion :

Al mi lado se asentava

Su mano en mi corasén.

V.

Avrid puertas y ventanas (bis)
A mi hija acudir ;

Quen la via la llorava

De ver este angel murir,

(1) huerta - (2) enferma (3) porvenir




VIII.,

El rey por muncha madruga.....

El rey por muncha madruga (bis)
Onde la reina iva. »
A la reina topd en cavellos » (eada verso dos veces)

Peinandose sus destrensados ;
Con espejo de oro en su mano,
Mirandose su bel (1) galano,

Fl rey por burlar con ella
Le apreté el lado.

—Hstate, estate, Angelino,

JElL mi primer enamorado !
Dos hijos tengo tuyos
Y dos del rey se hazen cuatro.
Los del rey echo en la cama
Los tuyos al mi lado j
Los del rey suve en mula
Los tuyos en el mijor ecavallo ;
Los del rey mando a la guerra
Los tuyos al mijor paseo.

Esto que boltd (2) la cara
Vido el rey a su lado :

p 't ’ P
—i Perddn, perddn, Sinor Rey!
[ Que un suelio me he sofiado !

—Este suefio, la mi Sifiora,

1 En bueno te lo he soltado !
Espera que amanesca el dia
Te cortaré un sayo blanco,
Y amanecié el dia
La cavesa le he cortado.

(1) Esta palabra di lugar a dos significaciones igualmente aceptables : hermoso 6 bello, y
tambien como derivacion de la palabra turca « bel », que significa lado, costado.
(2) volvié. —

o




| Xes

% Tres lhilas et el buen tev./

J

Tres hijas tiene el buen rey, - tres hijas ecara de luna;
La mas ehigquitica de ellas = Delgazina se llamava.
Un dia estando en la meza - el su padre la wirava 3
;i Que me mira, el mi padre, - que me mira demazia ?
Yo te miro, la mi hija, - que de ti me enamorava
- ; Calla, calla, el mi padre, - y no dezhonre a mi madre !

i Ser madrasta de mis hermanas - y comblesa de mi madre !
-1 Altos, altos, mis cavalleros - los que de mi pan comiax !
La toméx a Delgazina - en galeras la metiérax!

Le daréx para comeres - carne cruda y salada;

[.e daréx para beveres-sumo (1) de granada agra.

g
A ecavo de quinze dias - y a fin de tres semanas
Por alli pasaron sus harmanas-cavalladas en sillas de plata.

- | Hermanas mias mis queridas! - dame un poco de agna!
Que de sed v no de hambre - al Dio vo dar la alma

¥ .
- 1 Qalla, calla, Delgazina! - ; Calla, ealla perra mala !

Si el rey nuestro padre lo savia, - la cavesa te cortava!

A cavo de quinze dias-y a fin de tres semanas
Por alli pasé sn madre-cavallada en silla de plata.

]

Madre mia mi querida, - dame un poco de agua !
Que de sed y no de hambre - al Di6 vo dar la alma !
. 1 Calla, ealla, Delgazina ! - ; Calla, calla, perra mala !
Si el rey tu padre lo savia, - la cavesa te cortava!l

A cavo-de guinze dias-y a fin de tres semanas

Por alli pasé su padre-cavallando en silla de oro.

Padre mio mi querido, - dame un poco de agua!

Que de sed y no hambre - al Dié6 vo dar la alma!

i Altos, altos, mis cavalleros, - los que de mi pan comiax !
La toméx a Delgazina - en mas galeras la metiérax!

En estas palavras diziendo, - Delgazina la alma ya dava.

(1) zumo.




l

| Ab el movio sno quere

I

Ah, el novio no quere dinero !

Quere a la novia de mazal (1) bueno.

Yo vengo a ver
Que gozen y logren

Y tengan muncho bien.

IT:
i Ah, el novio no quere dueados
Quere a la novia de mazil alto.
Yo vengo a ver

etc...

LT
i A, el novio no quere manillas !
Quere a la novia cara de alegria,
Yo vengo a ver

ete...

I.a
i Ay, ¢l novio ya quere dinero !
También a la novia de mazal bueno.
Yo vengo a ver

etc....

8
i Ay, el novio ya quere duecados !
También a la novia de mazal alto,
Yo vengo a ver

ete.

FEL ¢
i Ay. el novio ya quere manillas !
También a la novia cara de alegria.
Yo vengo a ver

elc...

(1) Palabra hebraica que significa : suerte.

dinero !...

(bis)

(bis)

(his)

(bis)

(bis)

(bis)




X1

Vengax en buen hora, Sinora coshuegra...

I
Vengax en buen'hora, Sifora coshuegra, (1)
En buen'hora mos se cumplio la boda.
;Cien nfios mos ture (2) dichosa!
— K8 cosa que ya puede ser, mi novia,

iLinda y tan hermosa !

L1
iQue lindas coshuegras de altos amores !
Hasta que les suven las lindas colores,
Para ver a los tafiedores
— Hs cosa que ya puede ser, mi novia,

— (Vengax en buen’hora !

I11.
iOh, que arelumbrores son de la nanana!
Vos me arelumbrax a la estrella Diana!
Cien afios me turéx casada !
— Es cosa que ya puede ser, mi novia,

jLinda y tan graciosa !

1V
— Mirad que vos espero, ya tuvi pasencia ;
Arezgatadme (3) como amigo, de mala sentencia;
Piedri (4) mi seso y mi sencia
Para ver vuestra cara en paz, mi novia.
i Veugix en buen’hora !

(1) suegra, - (2) nos dure, - (3) rescatadme, - (4) perdi.




El

(1

(%

\

juego

stdvase la

La moxca

La abezba

La arana
El raton
iz

rato

Hstavase el raton en su bel estar,

Venia el gato por hazerle mal.

El gato al raton,

El raton a la arafia,

Lia arafa a la abezba,
La abezba a la moxea,
La moxeca a la mora.

i Mezquina la mora

Que en los campos mora !

) abeja

infantil. (A, H,)

A X

mora: en st belestar- £

|
moria en su bel

Venia la moxeca por hazerle mal.

Estavase la estar :

La moxca a la
La
Mezquina la mora

mora,
mora a la moxea,

Que en los campos mora!

IT.

Estavase la moxea en su bel estar :

Venia la abezba (1) por hazerle mal,
La abezba a la moxea,
Lia

i Mezquina la mora

moxea a la mora,

Que en los eampos mora !

BLIE

Estavase la abezba en su bel estar :
Venia la arafla por hazerle mal.

La arafa a la abezbha,
La abezba a la
IAI

i Mezquina la mora

moxca,
moxca a la mora.

Que en los campos mora !
1V.
Estivase la arafla en su bel estar,
Venia el raton por hazerle mal.
El raton a
Lia
La
La

i Mezquina la mora

la arafa,

arafla a la abezba,
abezba a la moxeca,
a la

moxeca mora.

Que en los campos mora !

VL.
El perro
listavase el gato en su bel estar,
Venia el perro por hazerle mal.
Bl perro al gato,
Bl gato al raton,
Hl raton a

& arana

la arafia,
a la abezba,
la abezba a la moxeca.

LLa moxea a la mora,

i Mezquina la mora

(Que en los compos mora |

) Esta caneion es un singular ejemplo de melodia cuya letra sirve para acompaiar un
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I SERIE
OP:7:

. - Yo tomi una muchacha..

. - Durme, durme, hermosa donzella..
ll. - No paséch por la mi sala..

V. - Dicho me avian dicho...

V. - Mi sposica esta en el bano..

VI - Ansi dize la nuestra novia...

II SERITE
OP. 8.

VIl. - Como la rosa en la gterta...

VIll. - El rey por muncha madruga...
[X. - Tres hijas tiene el buen rey...
X. = 1 Ah, el novio no quere dinero!

Xl. - Vengax en buen'hora, Sinora coshuegra,

Xll. - Estavase la mora en su bel esiar...




