COMPOSITORS MONTSERRATINS
DELS SEGLES XVII® | XVIIIé

Dom DAVID PUJOL, O. S. B. conferenciant
ANDREUA FORNELLS de SAYOS, sopran
MONTSERRAT SALVADO, sopran
MARIA GIBERT CAMINS, pianista
VICENC M.? de GIBERT, organista
LLUIS MILLET FARGAS, violoncel‘lista
CHOR MIXTE format amb elements de 'ORFEO CATALA
Direccio:

Mesire FRANCESC PUJOL

DIjous, 27 DE jUNY DEL 1935
a les deu del vespre, al

PALAU DE LA MUSICA CATALANA




PROGRAMA

I

Introit de la Missa de difunts, a 4 veus
O Crux Motet a 4 veus i continu

Montserrat - Gravat al boix de l‘any 1520

A0

0 © vos ommnes Responsoria 4 veus

Aistimatus sum Responsoria 4 veus

Ah? Quin deoloer? Cancéd a la Passio de
Jestis, a 5 veus i continu

Salve Regina Sopran sol, chora 4 veusi
continu - Sopran, Srta. SALVADO

II

CANTATA per a sopran, violoncel 1 con-
tinu - Sopran, Sra. FORNELLS de SAYOS
1 Recit, Absent del seu amer
1I Aria Oh, Febus brillant
111 Recit. Mes no et pari‘s, avanca
1V Aria Abséncia, no tens pas rad
V Recit. Em mi viul

V1 Seguidilles A tu van adrecades

Cererols
Lépez
Marqués
Casanovas

Cererols

Casanovas

VII Recit. i Aria I ja que de la nit la foscd

estesa

Loetatus Sum Salm per a sopran, doble
chor a 4 veus i continu
Sopran, Srta. SALVADO

Cererols
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MAXIM RYSIKOFF, barifon
CONSOL GATELL, pianista

1
Cobla BARCELONA
Mestre Direcfor: FRANCESC PUJOL
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10 de Novembre de 1929, a les cinc de la tarda




PROGRA

VIVES Montserratina

GARRETA Pastoral

TOLDRA La Nuvolada

MORERA Grévol

) HO MARR 4 Ball dels Gegants

RA Joaguim Impressions Camperoles
Il. Maina

dels ecos.

(:(}})[{J l;dr'(.‘l‘jﬂnd

BADIA Sempreviva

BUXO Romanga sense paraules
ALLO El Mestre

LONGAS Les roses

Maxim Rysikoff
Consol Gafell

BALAKIREFF i em (Cangéd dels remers d
BULA JOFF Kalinka (Cangé camperola
Troika (Cange del trineu)
Maxim Rysikoff
Consol Gafell

SERRA Josep Elrossinyol

JUNCA L’hermosa Antdnia
CATALA Catarina d'Alid

PUJOL Els estudiants de Tolosa

(“O[de' .{{J!'(‘r’z’,ﬂﬁﬂ

Mestre Direcfor: Francesc Pujol




INSTITUT DE CULTURA
I BIBLIOTECA POPULAR
PER LA DONA-Elisabets, 12,

Barcelona

Cangons 1)0_1)111;1 rs catalan{:s

AMB ACOMPANYAMENT DE PIANO

D;flllu‘ﬂi{(’, 28 ()Mlllm- I(:l}'.u"\ iv.\ \‘I\. i:ll‘l]-’t

Chor d’Associades de
I'Institut de Cultara.
S OLISTES: _\‘” voreles
Julia Aldaz, Maria Dal

mait L ,r'--:"ﬂl Marimon




PROGRAMA

— PRIMERA PART

\Ui)l\S

REI DE FRANCA
Acomp. de Vicents M.* de (

JOAN DE LA POBLA
’ESTRELLA GUIADORA
EL SASTRE ,
ROSA DEL FOLLO
ELS TRES DALLAIRES

Acomp. de Francesc Pujol

— SEGONA PART

RESOS l)l' VALLSEBRE
CASTELLTERSOL

Acomp. de Francesc Pujo!

FLOR DEL LLORER
FILADORA
FUGIDA
DIDA
PLOMA DE PERDIU
PASTORET
. ROSERET
.S TRES PASTORETS

Acomp. de Vicents M." de
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ENTRADA GENERAL bianiska, |

JOAN MANEN

violinista
Despaitx de localitats

amb orquestra
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JOAN MANEN

bivendres, 35 de febrer de 19353
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Basgalas ¥anliiig

LA GRUTA DE FINGAL. Obcrtura Mendelssohn
Q\‘l“lk sira.

CONCERT ninw 1, en mi bemoll .. Liszt
i. Jicaino i ‘-na‘-u\hw.
7! )clx‘llilm J‘l i\ruir:‘quvnl
Allegro maestoso.

Quasi adagio. Allegretto vivace. Allegro animato.
Allegro marziale animato.

I iceccio: ]"rum{ 5¢ | Jujol

\l“ t IL. L}I). I. k[jn‘l{‘ piano i \ll'\‘\h‘\l\nl S \\!(“‘(.I\
71, )«u[uih[ r! l“[\iriqm'ru i in\m ﬂ \\um'n

Fnlroduccio. Allegro.
Scherzo
Eatalana.

Final. Allegro enérgico.

1 iceccio: l_r'.mun ! )n]ui

[11

CONCERT UM 2. “Diaas i sequestea . - SGHTT = SEENS

71' )uqui[u Il ladriguera

Andante sostenuto.
Scherzo.
Presto.

Eﬁ direccid: ﬁiw.n H I\.m{'rl
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20 de Abril de 1929

Palacio de la Musica Catalana







AUDICION. CLXXXVII

DE LA ORQUESTA DIRIGIDA POR EL MAESTRO

P AU ORS00

CON LA COOPERACION EN EL PIANO DE

MONTSERRAT CAMPMANY

Y DE LOS MAESTROS DIRECTORES

F& PUJOL ¥ E." 'MORERA

20 ABRIL 1929




PR OGlRUASESR

MONTSERRAT CAMPMANY

Danza India, para instrumentos de

HAYDN viento, percusion y piano.
_ (ESTRENO)

SINFONIA en do menor, n.° 95. B ORAION ARG AT
EERSALS
Trista, en forma de sardana.
I1.  Andante. (ESTRENO)
E. MORERA

Tassarba, escena y danza del fuego.
Finale Vivace. Dirigida por el autor. (1.2 audiciéon: por la O. P. C.)

I.  Allegro moderato.

Menuetto.

(1.2 audicién por la O. P. C.)

11
WAGNER
Bacanal del Venusberg, de Tannhiduser.

F. PUJOL RIMSKI-KORSAKOV
: La gran Pascua Rusa, obertura.

I

FESTA, danzas caracteristicas.

Dansa noble. — Ballet. — Corrandes.

Dirigida por el autor.

Direccion; PAU CASALS

Piano: PLEYEL, cedido por la casa [zABAL




NOTAS AL PROGRAMA

F S T A
F. PUJOL

El nombre de este maestro del Orfed Catald se ha popularizado
en toda Catalufia por el gran ntimero de sardanas que ha compuesto,
obras bien notables en su género. Algunas de ellas estin escritas
para dos y tres coblas y aun en combinacién con coros. Ha armoni-
zado ademas el maestro Pujol un buen nimero de canciones popu-
lares para coro mixto y compuesto canciones originales, poemas para
coro y algunas obras para orquesta. Su primera obra orquestal fué
la que se ejecuta en este concierto y que ya habia dado a conocer
nuestra orquesta en su primera época, dirigida por el propio autor.

Las tres danzas caracteristicas, unidas en un solo ntimero con
el titulo de Fesfa, son una prueba del dominio que el maestro Pujol
posee de la orquesta. De los respectivos titulos — Damnsa noble, Ballet,
Corrandes — se desprende ya el cardcter de cada una, sin necesidad
de méis comentario. Los diversos temas, a pesar de ser todos origi-
nales del compositor, no pueden tener un sabor mds catalan, y el
ropaje instrumental con que los reviste el maestro, ademdas de ser
perfectamente apropiado, ofrece un verdadero valor musical.

DANZA INDIA
MONTSERRAT CAMPMANY

Esta distinguida compositora, que damos hoy a conocer a nuestro
publico, nacié en Barcelona; mas, desde su infancia ha residido en
Buenos Aires, donde realizé sus estudios musicales, hasta el afio
pasado, que volvid a la patria.

Obtuvo primer premio de piano en la «Escuela Argentina de
Misica» y los titulos de profu,om de canto y \1olom,ollo Empezo
a dedicarse a la composicién a los 16 afios, y aun antes de concluir
dicho estudio, que efectuaba con los maestros Aguirre y Gaito.

Ha escrito varios lieder para canto y piano algunos de ellos, y un
poema sinfénico para gran orquesta inspirado en poesias de nuestro
compatriota Jerénimo Zanne. También ha musicalizado una comedia
infantil — Els Tres Camins — de Bandranas Pal4.




Casi todas sus obras han sido estrenadas en la «Sociedad Nacional
de Misica» de Buenos Aires, en la cual fué la primera mujer que
ingresara como miembro activo.

El afio pasado el «Cuarteto Casals», en su jira de primaveéra por
el extranjero, di6 a conocer un Cuarteto para instrumentos de cuerda.
de la Srta, Campmany, en varias ciudades de Inglaterra y Francia,

Conociendo y simpatizando profundamente con el estetismo de
la tradicién indigeno-americana del Pert y las tierras de Cuyo, ha
escrito sus ultimas composiciones bajo la tonalidad incaica e im-
pregnadas del espiritu de tales civilizaciones, tan deslumbrantes
como silenciosas en su agonia, No se ha inspirado en esa ideologia
estético-musical como un recurso de modernismo exdtico, sino por
intima y sincera comprensién. Asi, basadas en la escala incaica
pentatonal, ha presentado obras de ambiente y colorido autdctonos;
tales son sus ultimos Coros, Cantos Infantiles, Poemas de Cuyo para
canto, flauta y arpa (éstos ejecutados en Paris en 1926)'y Danza
india, de caricter orquestal.

En Danza india emplea instrumentos de viento, percusiéon y
plano, para crear un ambiente musical que evoque las sonoridades
melancolicas contrastando con el dinamismo de ritmos bruscos con
que los indios americanos acompafiaban sus danzas, al son de las
cuales solian interpretar todas las manifestaciones de su vida afec-
tiva. En su brevedad esta Danza sintetiza una escena: llena de color
tipico: ¢Al llamado de la «cajay van reuniéndose los jévenes guerreros
desbordando energia optimista, que traducen en nerviosos ritmos
contrapuntisticos. A ratos se deja oir la palabra grave, cadenciosa,
del guerrero viejo aconsejandoles, con su experiencia, la mesura.
Mas le interrumpe la bulliciosa despreocupacion de los danzarines,
quienes prosiguen sus ritmos cada vez mas agitados, hasta que una
imprecacién colérica del jefe los hace caer prosternados de cansancio
y terror.»

La Srta. Campmany, venciendo su natural modestia, ha accedido
a la invitacién del maestro Casals encargdndose de la parte de piano
de su obra.

Tl Sk A
E. CASALS

Resultaria superflua la presentacién del violin concertino de nues-
tra orquesta en concepto de tal, o en el de maestro substituto, cargo
éste en que ha prestado repetidas veces eficaz ayuda a su hermano,
especialmente en los ensayos. Mas hoy la personalidad de Enrique
Casals aparece en nuestros conciertos bajo un nuevo e interesante
aspecto, y ello motiva estas lineas destinadas a presentar al nuevo
compositor.

Sabido es que éste verificd sus primeros estudios musicales con
el reputado profesor de viola Rafael Gélvez, y cursé los de violin




con el célebre Crickboom. Cuando este maestro, después de largos
afios de lucha, abandoné Barcelona, Casals le siguié a Bruselas avido
de perfc‘ccioulrse y al propio tiempo verificaba serios estudios de
armonfa con el ‘maestro Jongen, actual director de aquel importante
Conservatorio. Més tarde los continud en el Conservatorio de Praga
bajo la direccién de Suchy y de alli pasa a San Petersburgo dond(,
actiia como violinista en la Orquesta de la Opera Imperial.

De regreso a su patria, ha sido sobrado conocida su actuacién
musical para que debamos mencionarla. Consignaremos sélo como
una de sus obras més meritofias la fundacién del Cuarteto Casals,
que tantos éxitos ha cosechado en paises extranjeros.

Hace ya afios que Enrique Casals siente una predileccién especial
por la composicién, exteriorizada hasta el presente escribiendo un
buen ntmero de sardanas, entre las que citaremos como més impor-
tantes las tituladas: Movisca, Lluny, Catalunya avant, Hevoica, Festa,
Intima, Selembre, Sardana de carver v Tarvagona.

Pero el marco de la sardana ha ido resultando estrecho para sus
aspiraciones, tanto, que las compuestas.en el tltimo periodo resul-
taban ya poco o nada bailables, con tendencia al género sinfénico,
como explorando- las posibilidades de un estilo mas elevado dentro
de la sardana. Es por ello que algunos le consideran como continua-
dor de la escuela de Garreta.

La obra que hoy damos a conocer en forma sinfénica fué com-
puesta para cobla hace tres afios, y ha sido ejecutada repetidamente
con éxito. Su titulo, Trista, denota un estado de 4nimo sentimental
que se manifiesta en distintas facetas, y para exteriorizarlo el compo-
sitor se vale de un solo tema expresado bajo diferentes modalidades y
en cada una de ellas cambia no sélo la armonia, sino el caracter. Ap'1-
rece primero con caracter alegre, toma luego un aspecto mas roman-
tico, de éste se transforma en dspero y feroz, y por fin reaparece con
caracter de resignacion.

TASSARB A
E. MORERA

Es éste el titulo de una 6pera en un acto que compuso el maestro
Morera sobre un libro del dramaturgo Julio Vallmitjana, obra estre-
nada en el Liceo hace trece afios. La accién, como tantas otras que
constituyen la especialidad de su autor, transcurre entre gitanos.
Tassarba, hermosa muchacha de esta raza, vive en un covachén
en compafifa de su madre Esperan¢a, vieja arrepentida, cuya ju-
ventud transcurrié entre vicios y maldades. Su actual vida austera
hace que le atribuyan un caricter de sibila y que a ella acudan en-
fermos y desvalidos en busca de curacién y de bienestar.

La hija, en cambio, suefia con una vida de alegria y de amor, al
paso que experimenta las sensaciones de la primavera de su vida
en flor, En la escena arde una fogata que segtin la supersticién no




debe apagarse nunca, pues ello acarrearfa las mayores calamidades,

Una caterva de gitanos de ambos sexos viene a festejar a Tas-
sarba con motivo de su fiesta. La escena trasplantada al concierto
consiste en una zambra con sus cantos y danzas que culminan en
una gran farruca, danzada con furia apasionada en torno al fuego,
cuyas llamas van avivandose al compés de la danza mis y mas
desenfrenada.

LA GRAN PASCUA RUSA.-- Qbertura
RIMSKY-KORSAKOV

La obertura titulada La gran Pascua rusa es una descripcién
intensamente colorista de esta gran festividad. Los cantos de 1a Iglesia
rusa en sus solemnidades de Semana Santa y Pascua han proporcio-
nado al autor los elementos primordiales para construir una obertura
que atrae desde el comienzo la atencidn, asi por el cardcter del tema
como por el color orquestal adoptado para la exposicién monddica
del mismo. El compositor ha sabido. desarrollar con gran firmeza
esta obra, que se resuelve en una tltima aparicién del Cantico de
Resurreccién, presentado con grandeza verdaderamente Aapotedsica.




INSCRIPCIONES AL PATRONATO

DE LA

ORQUESTRA PAU CASALS

Atendido el gran niimero de nuevas ins-
cripciones verificadas recientemente, queda
cerrado el ingreso en el Patronato con la
cuota de ENTRADA GENERAL.

Halldndose igualmente agotadas las loca- i
lidades Circulares de patio, Graderias de
patioy Asientos numerados, filas 2.3,3.8y 4.8,
contintian admitiéndose inscripciones tan
s6lo a palcos y butacas de patio y anfiteatro '
y a unos pocos asientos numerados de la
1» y 5.2 fila que quedan libres.

Estd abierta la inscripcion en la Se-
cretaria de la Orquesta (Instituto Casals
Diagonal, 440). También recibe inscripcio-
nes y se encarga de tramitarlas el Conserje
de este local (planta baja).

Las inscripciones valen por un afo y,
ademas de facilitar la asistencia (asegu-
rando la localidad o entrada) a los con-
ciertos de Orquesta y a los ensayos, dan
derecho a asistir a los Concierfos extraor-
dinarios que ofrece PAU CASALS exclusi-
vamente a los inscritos en el Patronato.
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cCION: PAU CASALS

Q- CONGLERTO:

S A,, Sucesores d
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DANSES CARACIFERIST QU ES
PER ‘A PIANO
Ptes. 4

OBRES PUBLICADES DEL MATEIX AUTOR:
CANT I PIANO

Tres caneons: Jugant, No’t sapiga greu,
Ets meva
El mal de Pamor
La ginesta
Un elavell
Els esclops ....
L’home que fa giravoltar Pespasa.. ..
Caned d’enyoranea . ...
CHOR D'HOMES
L’ombra del Rei (a quatre veus) ....
PIANO I CELLO
Una meravellosa rondalla

Cancons Populars Catalanes
RECULL DE 12 CANGCONS PER A CANT I PIANO
Ptes. b

EN VENDA:
UNION MUSICAL ESPANOLA, FILTAL DE BARCELONA
Concessionari: FRANCESC MARTI
Avinguia Portal de ’Angel, 21 y 23

I4541.—ARTES GRAFICAS, S, A., SUCESORES DE HENRICH Y C.® — BARCELONA
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Landets Hldsta aktiebank, grundad ar 1864. Ar 1910 sammansiuten med Skanes Enskilda Bank, grundad 1831.

BERLINS ENGELSKA SKRADDERI

AR
Géreborgs Tlodernaste Skhrddderi

GRUNDAT 1866

BRANDFORSAKRING -:- LIDFORSAKRING

Aktiekapital...... Kr. 12.000.000
Reservfond ...... ,,  6.000.000
Ovr. egna fonder.. ,,  7.000.000
Tekniska , Ca ,, 134.000.000

Huvudkontor: VASTRA HAMNGATAN 3
Telefon: Namnanrop SVEA

God musik

och en alltid trevlig
stimning 4r det pd
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_E &p

dit gdr vi... Q

simpetaser Gertpud Grubbstram-Granberg

TELEFON:
STOCKHOLM

Odengatan 45

TELEFONER:
GOTEBORG
(under bortovaro telefon 32763)
Ostra Hamngatan 12

MUSIKFORLAGET

BERTIL MANNHEIMER

S. HAMNGATAN 45
Telefoner: Telegr.-adr.:
36190, 36196 GOTEBORG musikbertil
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GUTEBORG - TELEFON 33260

ALBERT LINDSTRANDS MUSIKHANDEL

DROTTNINGGATAN 44 -
VALSORTERAT LAGER AV SVENSKA OCH UTLANDSKA NO-
TER, NOTPAPPER, MUSIKINSTRUMENT, STRANGAR m. m.
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PROGRAM

1932 — 1933
Biljettiontor 368 27
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FORENADES
PIANOMAGASIN
Tel. 32792, 38171
Arkaden, 2:a van.,
Giteborg

GOTEBORGS ORRESTERFORENIVG ‘

28:e SPELARET SASONGEN 1932 —-1933

GOTEBORGS SYMFOVIORKESTER

KONSERT

ONSDAGEN DEN 1 MARS 1933 KL. 8 E. M.
i Lorensbergsteatern.

Dirigenter: TOR MANN och JUAN MANEN.
Solist: JUAN MANEN.

PROGRAM:

SPANSK TONKONST

FRANCESC PUJOL POUS (f. 1878): Uvertyr till Angel Guimeras drama »Terra

baixa» (»Laglandet>).
JUAN MANEN (f. 1883): Konsert n:r 2, g-moll, f6r violin med kam-
marorkester.

1. Presentation et developpement.
2. Sardana.

— PAUS —

OLALLO MORALES (f. 1874): Uvertyr till August Strindbergs sagospel

»Abu Casems tofflor».

JUAN LAMOTE de GRIGNON BOCQUET (f. 1872): »Sal a bailar, morenita», spansk dans.

JUAN MANEN (f. 1883): »Livet en drdm», symfonisk dikt, efter

Calderon.

— Samtliga kompositioner uppféras for f8rsta gingen i Goteborg. —

POPULAR KONSERT séndagen den 5 mars kl. 6,15 e. m.
Dirigent: TOR MANN. Solist: Pianisten STEN FRYKBERG.
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BECHSTEIN - MALMSJUO - FEURICH - USTLIND & ALMQUIST

Utsdkta flyglar och planinon | alla storlekar och trdslag.
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PIANOMAGASIN - ARKADEN - GOTEBORG
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Sleinway& Sons

Den ouppnadda
térebilden for all
pianofabrikation.

Malmsiii

Det traditions-
rika o. gedigna
svenska pianot.

e

solomodeller.

De moderna nutids-
hemmens instrument
rilade av Professor
Ivar Tengbom, Ar-
kitekterna Dag Rib-
bing och R. Eng-
strémer.

Fabrikat: Steinway,
Malmsjs, Ibach,
Ostlind & Almquist,
Aug. Hoffmann
m. fi.

Besok var utstdllning
Kungs portsplatsen

08S.! Ingdng genom
H. T.-Centraien.

LUNDHOL“S
PIANOMAGASIN

I GOTEBORG




HEEP ROGR AN METE
&

FRANCESC PUJBL BOUS, 22 e Farectona den 15 maj

1878; har studerat vid detta konservatorium fér Millet; numera
ledare fior Orfed Catald i Barcelona och har huvudsakligen Agnat
sig at korkomposition. Av hans storre korverk kunna nimnas
”Cant de maig, cant d’alegria” och ”Cantada de cap d’any”. Ett
orkesterverk, ”Festa”, har med framgéang uppforts vid en mangd
internationella konserter. Uvertyren till Angel Guimeras drama
"Laglandet” &dr impressionistiskt betonad med en typisk fransk
orkesterkolorit och bygger pd nigra spanska dansvisemotiv,

!UAN MANEN som ar fodd den 14 mars 1883 i Barcelona,
» erholl redan vid 3% &ars alder de fursta insik-

terna i musik av sin fader; senare elev av D. Alard; har #Hven
utbildat sig till en betydande pianist och gav vid sju ars alder sin
forsta konsert i Valencia, vid vilken han upptridde bade som
piano- och violinsolist. M. har konserterat som underbarn &ver-
allt i Europa; efter 1903 har han dcck alltmera vunnit anseend
som en av samtidens framsta violinvirtuoser. Som kompositor ar
Manén kand genom operorna ”Giovanna di Napoli” och ”Akté? —
bada skrivha och uppfirda i Barcelona — symfoniska dikten
”Nuova Catalonia” samt symfonien ”Juventus”; en pianokvartett
i fiss-moll, en ])iaﬂOk\'iiltLtt sanger och pianckompositione?

Vlolmkmmd‘tvn n:r 2 i g-moll ar skriven 1930 cch s er Ssig
fran den gamla uue]*twpa. konserttypen genom att den icke an-
sluter sig till senatformen. Det 4r mera en kammarkensert i en
fri bearbetad symfonisk form och som endast innehaller tva satser.
Den férsta av dessa dr rubricerad "Presentation et developpement’”
och #r hallen i en stillsam mediterande och orientalisk fiargton.
Den efterfoljande satsen ”Sardana” Ar en yster dans och typisk
for det spanska landskapet Catalonien.

Till den symfoniska dikten ”"Livet en drom’”, efter Calderons
skddespel med samma namn, har tonsdttaren skrivit foljande
kommentar: Sigismund — en ménniskogestalt av trotsigt sinne-
lag — behirskar av tva sjilsliga affekter: fortvivlan och vald-
samhet. P& grund av ett brott, som han aldrig begétt, hade man
berovat honom friheten — den frihet som Gud givit fageln, fisken,
vilden, ja, till och med de blinda naturkrafterna. Detta hans
oskyldiga lidande vars enda orsak var att han blivit fodd, alstrar
inom honom en brutalitet, som tilltager mer och mer. Den fram-
trider alldeles ohdmnad i det ogonblick, d& han blir fri genom
ett under, vilket han icke ens kunnat drémma om. Da kinner han
intet medlidande och ingen vordnad infor nagot som korsar hans
viag. Han later darfor varje hansyn fara. Det kommer likval
en dag, di han genom samma under &ter tvingas tillbaka 1
kedjor, elinde och fortvivlan. Livet har emellertid redan tdmjt
vilddjuret inom honom, och #ngsligt tvekar han infér vilken vig
som verkligen dr den ritta: att lida eller att vara despot. Men
fruktan att nodgas avstd frin de livets hojder, som visats honom,
gor honom minskligare. Han foljer Clotaldos rad: .... var mil-
dare, om du vill bara kronan betvinga dig, kanske ar vad




du upplever endast en drom. icke ens i drommens rike
kan man undvara rattfiardigheten. De tre karakteristiska
drag hos Sigismund, som framfior allt paverkat mig, nir jag
gjorde upp planen till denna symfoniska dikt, kunna samman-
fattas pa foljande sidtt: 1. Sigismund i fangenskap, ddr han be-
klagar sig over Guds ordttvisa. 2. Sigismund befriad, uppfylld
av ohiammad véaldsamhet och h&nsynslos genomforande sin vilja.
3. Sjalvfornyelse, strivan efter det goda samt fruktan att vakna
upp och aterfalla i ondskan.

E}!‘}%li M!‘EAL£§ ar fodd den 15 oktober 1874 i Almeria,
’ » Spanien; fadern spansk attaché, modern
svenska; kom vid sju ars alder till Sverige och fick sin hemvist
i Goteborg; 1891—99 elev vid konservatoriet i Stockholm; avlade
organist-, kantors- och musikldrareexamen; studerade komposition
for Wilhelm Stenhammar; innehade tonsidttarestipendium 1899—
1904; studerade i Berlin 1899—1901 piano for Teresa Carrefio;
bosatte sig hosten 1901 i Goteborg sisom musiklirare och recen-
sent i Handelstidningen; sommaren 1904 anstilld som dirigent vid
filharmoniska orkestern i Lausanne; 1905 andre kapellmistare vid
Orkesterforeningens orkester i Goteborg, vilken anstéllning han
innehade i 4 ar; hosten 1909 musikanmilare i Dagens Nyheter
i Stockholm och senare recensent i Svenska Dagbladet; har dar-
jdmte verkat som musikhistorisk féreldsare och foretagit flera ut-
lindska konsertresor tillsammans med sin hustru, singerskan
Clary Asplund-Morales; sedan 1918 sekreterare vid Musikaliska
Akademien samt lirare i orkester- och ensemblespel vid konserva-
toriet. Av hans kompositioner mirkas: Andante lugubre, konsert-
uvertyren “Forsommar”, symfonien i g-moll, orkesterserenaden i
Ess-dur, sanger och smiirre stycken fér olika instrument.

Musiken till den vid aftonens konsert framférda uvertyren till
Strindbergs sagospel "Abu Casems tofflor” vill skildra, huru Abu
Casems tofflor slungas in i hans parfymbod och krossa glasva-
rorna; de forféljande gatpojkarnas rop; Casems skona dotter
Suleika; den kérlekssjuke prins Guri; natt i prinsens palats och
Solimans visa; morgongryning; till sist prins Guris och Suleikas
formilning.

Uvertyren spelades forsta gingen i Barcelona den 7 okt. 1929,

JUAN LAMOTE de GRIGNON BOCQUET, 2 omnenis:

fodd den 7 juli 1872 i Bercelona; numera ledare for orkestern i
Barcelona med vilken han 1927 foretog en framgangsrik konsert-
resa 1 Tyskland och bl. a. konserterade vid utstillningen i Frank-
furt am Main. Av L:s produktion kan nimnas ett antal singer
med klavér, orgel och orkester (12 Cansons catalanes), en mingd
smérre orkesterstycken samt ett oratorium, ”La Nit de Nadal”.
Den spanska dansen ”Sal a bailar, morenita” (Kom ut och dansa,
brunett) &r en symfoniskt bearbetad dansvisa av vemodig karaktir
och tillhér en av tonsdttaren utgiven samling spanska dansmelodier.

A. Lindgren & Soner, Gbg
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CENTENARIO DEL NACIMIENTO
DEL GRAN POETA CATALAN







'L, Centenario de Verdaguer es una fecha consa-
gratoria de las letras catalanas, restauradas con
soberano empuje en el siglo XIX. No sélo como
expresion artistica del alma de un pueblo sino tam-
bién porque con Verdaguer alcanzaron prestancia
de universalidad. Celebramos asi todo lo que deben
a Verdaguer la patria, la lengua y la cultura catala-
nas. El “Casal de Catalusnia” interpreta el sentir de
todos los catalanes aqui radicados al ofrecer esta
fiesta del espivitu al pueblo argentino.




Jacint Verdaguer nace en el caserio de Folgueroles, en el
llano de Vic (Catalufia), el 17 de mayo de 1845. Trabaja
la tierra, y desde la edad escolar se le despierta el amor a la
poesia. Entra en el Seminario de Vic y en 1865 envia sus
primeras composiciones a los Juegos Florales de Barcelona,
donde se le premian dos poesias. En 1870 se ordena sacer-
dote. En 1873, por su precario estado de salud, se le acon-
sejan los aires del mar y entra de capelldn en los vapores de
la Compariia Transatldntica. La visién del mar y la lectura
de las viejas cosmogonias helénicas le inspiran el grandioso
poema épico “L ’Atlantida”, que es premiado en los Juegos
Florales de 1877 y obtiene de inmediato consagracién mun-
dial al ser traducido a los principales idiomas. En 1880 el
Consistorio de aquel certamen poético lo proclama “‘Mestre
en Gar Saber”. Poco antes habia publicado “Idil.lis i Cants
Mistics”, donde se revelé como uno de los poetas misticos
mds profundos, fervientes y delicados de todas las épocas. En
1883 su segundo poema épico, “Canigd”, leyenda de la re-
conquista pirinaica, mds humano y mds local que “L’ Atlin-
tida”, lo eleva a la altura de los primeros poetas del romanti-
cismo universal. “Oda a Barcelona”, “Jests Infant”, “Euca-
ristiques”, “Flors del Calvari”, “Lo Somni de Sant Joan”,
“Montserrat” y otros libros de versos demuestran la excelsitud
de la musa verdagueriana lo mismo en la cuerda épica que en
la lirica, en la patritica que en la mistica. El insigne vate
vivié y murié humildemente, derramando el amor francis-
cano de su corazdn sobre sus hermanos. El pueblo cataldn lo
idolatré como a su mdximo cantor nacional, y al expirar, el
10 de junio de 1902, tributd a sus restos la mds imponente

manifestacién de duelo de que haya memoria en Barcelona.




A_ ucellet que cantes,

que cantes d'amor,
deixa’'m una estona
ta citara d’or,
de mausica d’angels
felic brollador,
1 sobre ses cordes
que ragen del cor,
ensenya’'m un cantic
per Nostre Senyor,

M'estic a I’hostal de la Providéncia,
Servit com un rei per ma de la reina.

Ella em doéna el vi de la vinya seva

Ella em déna el pa, me’l déna 1 me’l llesca.

Ella em dona el 1lit 1 no pas de pedra

Puig la blana son en mos ulls ne vessa,

Si em veu carregat, ella em descarrega

I en dolcos plaers converteix mes penes

Parlant-me dels goigs de la vida eterna.

Es pobre I'hostal, es nua la cel.la

Mes es gran virtut la de la pobresa,

Per volar al Cel és una ala immensa.

Pobres que viviu a sol 1 a serena,

Orfens que ploreu solets en la terra

Veniu-hi a I'hostal de la Providencia,




PRIMERA PART

Semblanga de Verdaguer

per mossen MARCEL.LI BOIXADER

Recital de Cant
per la soprano CONCEPCIO BADIA

CANCO DE L’ESTRELLA F. Alio

PLOR:DESIZA TORBORA. v o cometin s F. Alio

I’HOSTAL MILLOR Ernest Sufier

CANCO DE LLIRI Pau Casals
Lluis Millet
J. Tomas

ADEU DE LES FADES (del poema lirie
Canigd) Jaume Pahissa

LASETR A DRESANT JORDISSREE 08 200 F. Pujol

Al piano MARIA TERESA A. D’ALMIRALL

El text de les poseies, cancons i corals és, en la seva totalitat, de JACINT

VERDAGUER.

Direccié plastica i grafica: FRANCESC FABREGAS,
Realitzacié escultorica: JORDI CASALS.
Esceno-Técnie: JOSEP VALL.

Flors cedides per: FLORES ROSE-MARIE.

Aquest festival es realitza a profit de les entitats benéfiques catalanes
de Buenos Aires.

SEGONA PAR

Cor de veus femenines de TORFEO CATALA
del Casar pE CATALUNYA
dirigit pel mestre JAUME PAHISSA
LA FILLA DE MARIA Antoni Nicolau
PREC DE LES DONZELLES (Canigd) .. Jaume Pahissa
Al piano MARIA TERESA A. D’ALMIRALL

Poesies per ENRIC DE ROSAS

LA ESPADA DE SAN IGNACIO. traduc. de Liuis Guarner
LA M—\L DETTA (fragment) ... = E. Marti i Muntaner
i Lluis Guarner

Poesies per MARGARIDA XIRGU
DON JAUME A SANT JERON

ROSALTA
EL FILADOR D’OR

ORFEO CATALA del Cassai. pE CATALUNYA
dirigit per el mestre JAUME PAHISSA

amb la col.laboracié del seu director titular, m:\n ERNEST SUNER i la
la

professora ANNA CASALS DE SANS \I)Ol\ 1 cooperacié de
I.D.M.A. (Instituto de Divulgacién \[u ice *1 Argentino, director, doctor
Ramoén Garcia Giudici).

LLUNY DE MA TERRA Jaume Segalés
Cor Mixte
Solista: Concepcio Badia

DOLC CAPTIVERI Ernest Sufier
Cor Mixte
DUES CORRANDES: G it vs o imnsiins Jaume Pahissa
Cor Mixte
a) “Cansat ja d’anar pel mén”.
b) “Mariner, bon mariner”
L’ EMIGRANT Amadeu Vives
Cor d'Homes




ol¢a Catalunya,

patria del meu cor,
quan de tu s'allunya
d’enyoranca es mor.

I

Formosa vall, bressol de ma infantesa,
blanc Pirinen,

marges 1 rius, ermita al cel sospesa,
per sempre adeéu!

Arpes del bosc, pinsans i caderneres,
cantau, ‘cantau!

Jo dic plorant a boscos i rieres,
adéu-siau!

II

On trobaré tos sanitosos climes,
ton cel daurat?

Mes, ai! Mes, ai! On trobaré tes cimes,
bell Montserrat?

Enlloc, veuré, ciutat de Barcelona,
ta magna Seu,

i eixos turons, joiells de la corona
que et posa Déu.

III

Adéu, germans; adéu-siau, mon pare,
no us veuré meés!

Oh, si al fossar on jau ma dolca mare
jo el 1lit tingués!

Oh, mariners, el vent que me'n desterra,
que em fa sofrir!

Estic malalt; mes, ai!, torneu-me a terra
que hi vull morir!

Muasica D’AMADEU VIVES
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PRIMERA PARTE SEGUNDA PARTE

Semblanza de Verdaguer Coro de voces femeninas del “ORFEO CATALA”

1 . = c FATYG del Casar pE CATALUNA
or el Rvdo. Padre MARCEL-LI BOIXADER = S
B dirigido por el maestro JAUME PAHISS A
LA FILLA DE MARIA Antoni Nicolau
PREC DE LES DONZELLES (Canigd) ... Jaume Pahissa

Recital de Canto _ : e
Al piano MARTA TERESA A, DE ALMIRALL

por la soprano CONCEPCIO BADIA
Poesias por ENRIQUE DE ROSAS

CANCO DE L’ESTRELLA F. Ali6 LA ESPADA DE SAN IGNACIO. traduc.de Lluis Guarner

PLOR DE LA TORTORA F. Ali6 LA MALADETTA (fragmento) .. , }?1’11?;;}a(r;téafnsjunmmr
I’HOSTAL MILLOR Ernest Suier ’

CA}:\O DE LEIRT Pau Casals P(}'\,‘Si'{i‘.v por ?‘;’,“l_})\.Gl"LP\IDJ‘i XIRGU

SOSPIRS Lluis Millet DON JAUME A SANT JERONI
ROSALIA
A SANTA CECILIA EL FILADOR D'OR

ADEU DE LES. FADES (del poema lirico

Canigd) ....... Jaume Pahissa “ORFEO CATALA” del CasaL pE CATALUNA

LA FIRA DE SANT JORDI F. Pujol dirigido por el maestro JAUME PAHISSA
= : oo B Sy con la colaboracién de su director titular, maestro ERNEST SUNER, y
Al piano MARIA TERESA A, DE ALMIRALL la profesora ANNA CASALS DE SANSALVADOR; y la cooperacion de
I.D. M. A. (Instituto de Divulgacién Musical Argentino, director doctor
2 ; : 3 Ramén Garcia Giudici).
El texto de poesias, canciones y corales es en su totalidad de JACINT e bydiey)
VERDAGUER. LLUNY DE MA TERRA Jaume Segalés
Coro Mixto
Direccién pldstica y grifica: FRANCESC FABREGAS. Solista: Concepcié
Realizacién escultérica: JORDI CASALS. DOLC CAPTIVERI Ernest Sufier
Esceno-Técnico: JOSEP VALL. DUES CORRANDES Jaume Pahissa
Flores: gentileza de FLORES ROSE-MARIE. e _Coro Mixto
a) “Cansat ja d’anar pel mén”.
b) “Mariner, bon mariner”.
Este festival se realiza a provecho de las entidades benéficas catalanas L’EMIGRANT Amadeu Vives
s = froa r
de Buenos Aires. Coro de Hombres




(Fragment)

Vora la mar de Lusitania, un dia
los gegantins turons, d’Andalusia

veren [luitar dos enemics vaixells;

flameja en 1'un bandera genovesa,

1 en l'altre ronca, assadegat de presa,

lo lleé de Venécia amb sos cadells.

Van per muntar-se les tallantes proes,
com al sol del desert enceses boes,

per morir una o altra a revolcons;

i roda com un carro el tro de guerra,
fent en sos pols sotrequejar la terra,
temerosa com ells d’anar a fons.

Aixi d’estiu en tarda xafogosa

dos nivols tot just nats, d'ala negrosa,
s’escometen, al veure’s amb un bram,

1, atrets per l'escalfor de llurs entranyes
s'eixamplen acostant-se, les muntanyes

fent estremir a 1'espetec del Ilam.

Amb cruixidera i gemegor saferren,

com espatlludes torres que s’aterren
trinxant amb sa caiguda un bosc de pins;
1 entre ais, cridoria i alarit salvatge,
ressona el crit feréstec d’abordatge

1 cent destrals roseguen com mastins.

(Fragment)

Amb son germa, lo comte de Cerdanya,
com aliga que a l'aliga acompanya,

davalla Tallaferro de Canigd un mati;

vé amb son fill de cacar en la bosciiria,

quan al sentir-hi mistica canturia

se n'entra a I'hermitatge devot de Sant Marti.

Lo Sant, des del cavall, vestit de malla,

ences d'amor, d'un cop d’espasa talla,

per abrigar a un pobre, son ribetat mantell;
Gentil, I'aligd tendre, sa armadura

contempla i, amb coratge que no dura:

—Mon pare, —diu,— voldria ser cavaller com ell.

iNo he fet amb vos contra Almangor la guerra?
iM’ha vist l'espatlla I'enemic? La terra

no regui jo amb sang de sarrains?

Perqué l'elm i I'escut que a tants donareu,

a mi, a mi sol, fill yostre, me’l negareu?

No infanten ja les mares guerrers i paladins?

—Fill, hereu de ma gloria i mon llinatge,

ta peticié m’agrada i ton llenguatge;

demana si a ton oncle li plauen com a mi.
—FEs hora tanmateix, —diu ’altre comte,—
puig no és ja cavaller, que'n sia prompte;

que vetlli anit les armes, jo l'en faré al mati.




" hi ha un argenter
a I’Argenteria;
de tant filar or

li diuen Orfila.

El fila tan prim

que tot just s'albira;
n’apar un cabell

del front d'una nina.

El filador d’or
diu que té una filla;
que és un pom de flors
no cal que us ho diga;
fila I'or com ell

i la plata fina,

retalla brillants

i perles enfila.

Qui s’hi casara

pot plantar botiga;
no es casa ella, no

que es fa caputxina

el primer dijous

de Pasqua Florida.
Quan vora l'altar

son cabell deslliga,
apar un riu d’or

que surt de la riba

o un camp de forment
que la fal¢ inclina.
Son pare que el perd
recull les espigues,

1 trist 1 solet

torna a la botiga

la garba de rulls

que al mati n'eixia.
N’hi ha un argenter

a 1’Argenteria;

de tant filar or

li diuen Orfila.

Mes, ai! pel veinat

no falta qui diga

que ven per fils d'or
cabells de sa filla.
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PR OGRAMA PALAU
(A) Invocacio . . I.pARTMtre. Joan Mané DE LA M U S l c A
CATALANA
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(B) Can¢onerdela Mar Mendelssohn
1 Cancd matinal - 2 Amor

pirata - 3 Himne al mar
4 Rondalla del blanci blau

La poesia
Il PART

(C) Balada del dia clar.  Mtre. Joaquim Salvat d ,AMB ROS' CA R RI o N

er
(D) Inquietud. . «  Mire. Ricard Lamote N\ 3 A
1 Enyorament - 2 Curiositat A U R EA D E SA R RA
3 Por - 4 La cangé - 5 Joia
6 Amor - 7 Embriaguesa

|
|
8 Odi -9 La mort . : : ;
10 Ell torna ; : :

(E) Oracié (Del poema ine-
dit Comte I'Arnau) .  Mtre. Francesc Pujol

Diumenge 29 de gener
de 1933

a les cinc de la tarda

(F) Avions . . s Mtre. Manuel Blancafort

(G) Campanes de Pri-
maverd. : e Mire. Joan Manén

il PART Orquestra de Camera

Ambrosi Carrion (H) Medea (Monodrama).  Mtre. Joan Manén Pianista: Pere Vallribera ‘
i Orgue: Vicenc M.? de Gibert Aureq de SGTTG

M. TOBELLA . 18, CARME . BARCELONA



Els poemes

Les poesies que integren aquest programa, totes originals
d’Ambrosi Carrion, no sén pas un recull fet a I'atzar, sind que
responen a una unitat espiritual, dintre de la qual hom procura
obtenir una gamma del matis tan extensa com sigui possible.

Cal tenir present que quan la poesia és recitaca de viva veu
i davant d'un public, ultra les condicions essencials liriques, ha
de tenir un punt de dramatisme, en el sentit pur d'accid, i un al-
tre de plasticitat perqué la paraula s’acordi i ritmi amb el gest.
Hom ha procurat condensar totes aquestes qualitats en els poe-
mes que avui es donen a la sancié de |'auditori.

Per aixo tenim que després de la Invocacié es déna una
part del Canconer de la mar. El poeta hi expressa una sé-
rie d'emocions sentides davant la nostra mar. Tot en conjunt té
un aire de poesia senzilla, d'aquella que més directament surt
de I'anima del poble. La Rondalla del blau i blanc és, per
exemple, I'expressio dels sentiments de pau i bondat, que dénen
repos i alegria als ulls i a I'esperiti que sén els caracteristics de
la costa catalana.

Ala segona part és on trobem més varietat d'aspectes. Per
aquesta rad la musica ha estat encarregada a diferents compo-
sitors. Tal com en un recital de cancons, es desgranen davant
del piblic una série de géneres literaris que van de la balada,
passant per |'oracid, fins a la llegenda. Hi ha, de més a més,
una petita «suite» en deu parts breus, Inquietud, on es glossen
una série d'estats d'esperif d'una fadrina que espera I'amor.
Aixo dona lloc a una matisacié lirica que fa possible que la re-
citadora, sense altres elements que la paraula i el gest contin-
gut, doni vida a una série de transformacions expressives.

A la tercera part hom torna als eterns models classics, pero
interpretats en un sentit netament modern i profundament
huma. La tragédia de Medea ha estat condensada en un mo-
noleg. Tota la vida interior d’'aquella dona és sdébriament ex-
pressada per les paraules, pel vers sense rima, que aixi pot ésser
més lliure i expressiu, fins que en la darrera peroracié triomfa
el sentit de la mort creadora de les noves vides, on tof es per-
dona i tot es justifica.

Mtre. Joan Manén
autor de la misica d'Invocacié, Campanes de Primavero i Medea

Mtre- Francesc Pujol
autor de la misica d'Oracid

Mtre Ricard Lamote
autor de la misica d'Inquietud

Mtre. Manuel Blancafort Mtre. Joaquim Salvat

autor de la mdsica d’Avions autor de la misica de Balada del dia clar

Mtre. Pere Vallribera
director d'orquestra i pianista solista

La mosica

Una part tan principal com la poesia, és la misica, en aquest
Concert. La unié d'aquesta amb la paraula recitada és una cosa
tan antiga que ve dels inicis de la literatura. Llavers paraula i
so, en bon acord, formaven un conjunt. Per qué no renovar-ho
avui? | aixo és el que es proposen els autors i organitzadors
d'aquest concert.

Per aixd avui hi intervenen elements simfonics, I'orgue i el
piano solista. La invocacio que obre la festa ha estat compos-
ta pel mestre Manén, tenint en compte el sentit poetic, amb una
gran austeritat. Paraula i misica, ja acordades, ja alternant-se,
es succeeixen donant un sentit de conjunt sobri i elevat. Després,
en El Canconer de la Mar, hi ha un fons musical d'una
gran finesa que s'ha anat a cercar en la deu inesgotable de
Mendelssohn.

La segona part és d’'una gran varietat d’estils. La férmula de
concert hi és, si es pot dir, més depurada. La recitadora, acompa-
nyada al piano, diu els poemes sense que |'ajudi cap element es-
pectacular. | ens trobem davant d’una férmula nova, molt prop del
lied. En certes recitacions, com en la Balada del dia clar, el
fons musical és un comentari viu dels conceptes poétics; en altres,
com en Campanes de Primavera, paraula i misica s'ajusten
al ritme i a la mesura, ultra donar el fons espiritual del poema. Hi
ha, en Inquietud, el matis treballat fins al detall; hi ha la uncié
i severitat en Oracid; hi ha tot I'esclat de les noves tendéncies,
perd amb una gran forca emocional, en la misica d'Avions.

La misica de Medea, que per si sola constitueix la tercera
part del programa, pot ésser qualificada sense exageracié de
poema simfonic. Al dramatisme de'la paraula, respon el drama-
tisme simfonic. Cada figura, cada sentiment, és representat
en la trama orquestral. Els motius s'entrellacen, es fonen, llviten:
tota I'anima complexa i sensible de Medea és en la misica, fins
que es resol tot en la comprensié de la mort que allibera, de la
mort que crea de nou la vida. Es en aquest poema on el poeta
i el misic s’han compenetrat en una férmula més ampla. La
paraula esta tan lligada amb I'accié musical, que no es compren
ja l'una sense l'altra.
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BEETHOVEN

Obertura de Egmont.

BACH

Concert de Brandenburg, n.* 3, en sol.
Per a instruments d'arc,
Allegro.—Allegro.
(PAUSA)

SCHUMANN

QUATRENA SIMFONIA, en re me-
nor, op. 120.
. Lento. Allegro.
[I. Romanga.

llI. Scherzo.
IV. Lento. Allegro.

(PAUSA)

RAM A

WAGNER

Preludi del Festival Sagrat
PARCIVAL.

TOLDRA

Suite en mi.

[. Allegro vivace e gioioso.

[I. Allegretto non troppo mosso.
[I. Andante.

IV. Allegro con brio.

Dirigida per lautor.

F. PUJOL

Festa, danses caracteristiques.

Dansa noble. - Ballet. - Corrandes,

Dirigida per I'autor.




NOTES AL PROGRAMA

OBERTURA D'EGMONT

BEETHOVEN

L’any 1810 componia Beethoven varis ntimeros de mfsica
per a la celebre tragédia Egmont, de Goethe. Era aleshores el gran
music en el fort anjol del seu geni, car acabava de produir la
Simfonia Pastoral, Fidelio i alires importants creacions.

Egmont és 1'op. 84 del mestre i es composa de nou fragments:

Pobertura, varis lieder, intermedis, 1 il'lustracions melodramiti-
ques, entre les quals sobressurt la qui acompanya la mort de Clara.

L’obertura és una colossal pigina, constituint el millor pre-
faci a la tragédia de Goethe, Obra febrosa, de gran empenta i
segell revolucionari, en la qual glosa Beethoven les aspiracions
desesperades d’un home 1 de tot un poble vers la llibertat, coro-
nades per llur triomf apotedsic.

Comenga la partitura amb un gran acord de fa per tota ’or-
questra, Després d'un silenci, els instruments de corda fan mar-
cadament uns 1lobregs acords en menor, als quals respon un
cant planyivol en els de fusta. Repetits uns i altre, fan els violins
una curta melodia sobre el trémol de la corda, melodia que és
tot seguit doblada per la flauta i 'oboe, successivament. Aquest
grandios comeng relliga la introduccié amb 1'allegro, temps do-
minant de I'Obertura. En ell s’hi troba tota la poixanca creadora
del mestre: primer les frases i respostes inquietes dels instruments
de corda, després el dol¢ didleg dels de vent; més tard la bella
frase descendent dels violoncels, tot barrejat d’en tant en tant
amb els terrifics acords del comeng que reapareixen sovint do-
nant a aquesta pagina la color més ombrivola,
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Per fi, després d’un llarg decreixent Seguit d’una pausa sobre
'acord de do, els violins ataquen una grandiosa coda en fa major,
emparant-se ‘bentost de tota 1’orquestra i cloent:Fobra amb el

més brillant esclat de sonoritats.

QUATRENA SIMFONIA en re menor

SCHUMANN

Pot ésser considerada aquesta Simfonia, entre totes les obres
orquestrals de Schumann, com la mostra més perfecta de la seva
personalitat dintre del génere. Es senyalada amb el n.o 4 i dltima
de les Simfonies que composa, i data de 'any 18471, un dels més
felicos de la seva vida, si bé no fou publicada fins dotze anys
més tard, fentda sens dubte durant aquest temps objecte de
continuats retocs i modificacions, especialment en la part d’ins-
trumeéntaci6.  Presenta aquesta obra la particularitat d’ésser
escrita per a executar-se sense interrupci6, malgrat els quatre
temps que la componen, els quals es troben talment relligats
entre si que adhuc utilitzen en part ¢l mateix material tematic.

InTRODUCCIO. — ALLEGRO, — Comenca la Simfonia amb una
ampla ‘introducci6, a temps pausat, presentant-nos un tema
pregon i concirds, que retrobarem també en els altres temps,
Derivada d’aquesta primera frase n’apareix després una altra,
amb D'entrada de 1'dllegro, que podem considerar com el tema
capdal del mateix. Aquest ample tema, construit amb semi-
corxeres, ¢és travessat de tant en tant per una curta i ‘enér-
rica figura musical, donant tot plegat una impressié de vigor i de
forta efervescéncia.

El tema ¢s desenrotlla i transforma amplament, combirant-se
amb la- frase d’introduccié. Després els trombons inicien una
altra frase solemnial i piano, que es ¢ombina amb una inquicta
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figura ritmica dels violins, i pendra una importdncia capdal en
el darrer temps.

Contrastant amb lanterior, apareix una dolcissima frase
amorosa, magnific cantabil en la massa de corda que és objecte
d’espléndid desenrotllament, canviant a cada punt de tonalitat,
fins afermar-se a la fi en la de »¢ major i donant aixi al primer
temps la més brillant conclusié.

RoMANGA. — Segueix immediatament el segon temps, titolat
«Romanga», amb una inspirada i somniosa melodia que entonen
a la vuitena el primer violoncel i ’oboe. A aquesta encisadora
frase segueix aviat un record del primer tema d’introduccié de
Pobra. Una variant del propi tema inicial es presenta després
en el viol primer (com a contraposicié o T#io)en vuitena amb el
primer violoncel i en sisena amb el segon, mentres el demés de
I'orquestra omplena 1’harmonia. Després tornem a la primera
part de la Romanca, amb la novetat d’'ésser 1’encisadora melodia
entonada aquesta volta ademés pel primer fagot.

ScHERZO. — Contrastant amb aquest temps pausat i melan-
gios, entra resolt i abrivat el Se¢herzo. El tema, que diuen amb
brad els violins, és una variant del primer tema d’introduccié.
Aixi mateix la segona part del Scherzo, 0 sia el Trio, és construida
sobre una variant del primer Allegro, co que demostra la unitat
tematica gue l'autor cerca per a la seva obra.

Finar. — Sense interrupcié entra el temps final, comencant
per un curt periode lent. Un lleu trémol amena de nou el motiu
en semi-corxeres del primer temps, i més tard es combina amb
el periode que anunciarem al parlar d’aquest. Els acords del
metall, intercalats en la inquieta figura ritmica -dels wiolins,
apareixen ara amb aire triomfal 1 es desenrotllen amplament.
També es reproducix la frase amorosa d’aquell temps, perod
completament transformada i rublerta encara de nou encis. Amb
aquest material es desenrotlla tot el temps, devenint cada colp
m¢és grandids, fins a acabar en un fulminant Presto que clou
esplendorosament la Simfonia.




PRELUDI DE PARCIVAL
WAGNER

(COMENTAT PER L’AUTOR)
«AMOR - FE - ESPERANCA?»

PRIMER TEMA: ¢AMOR»

«Preneumon Cos, preneu ma Sang per la Gracia de nostra Amor!»
(Es repetit per veus d’angels, esvanint-se.)

«Preneu ma Sang, preneu mon Cos, en recordanca meva.»
(Es repetit també, esvanint-se.)

SEGON TEMA: «FFI»
Prometenca de Redempcié per la Fe.

Ferma 1 plena s’amostra la Fe, sempre creixent i ben disposta,
adhuc enmig la pena.

Es renova la prometenca, i respon la Fe des les més dolces
alcaries, davallant com portada per les ales de la Coloma blanca,
penetrant sempre més plena i més forta en el cor dels homens,
omplenant el mén i la natura tota amb la poixanga més grandiosa
i retornant aprés vers les etéries alcaries suaument apaivagada.

Aprés, una volta encara, d’enmig les esgarrifances de la solitud
brolla tremolds el plant de la Compassié amorosa, remembrant
la temenca, I"angoixa de la suor divina en el Munt dels Olivers,
els divins martiris del Goélgotha...

El cos s’esblaima, la sang s'escola i, aplegada dintre el calze,
resplendeix amb un flam de benediccié celestial, ‘espandint per
damunt de tot ¢o qui viu 1 pateix les delicies de la Gracia de
Redempcié per I’ Amor.

Envers aquell qui —oh terrible penediment del cor! — den
consumir-se pel castig divi, endinzat en la contemplacié del Grial,
envers Amfortas, el pecador qui té la cura del santuari, ens
sentim propicis: hi haura redempcié per a les dolois qui corse-
quen la seva anima?

Altra volta encara oim la prometen¢a i... esperem!

~




SUITE en mi

EDUARD: TOLDRA

Prou coneguda ¢és Factuacié artistica del jove miisic catala,
veritable anima del Quartet Renaixement, per a que calgui fer-ne
ara la presentacié. Emperd, més a més del seu treball de concer-
tista, comenca a aparéixer també En Toldra com remarcable
compositor, i per tal motiu ens complau incloure en els nostres
programes la seva primera obra per a orquestra.

Abans s’havia ja donat a conéixer amb composicions de menys
volada. Sén aquestes un aplec de. Cangons, per a cant i piano;
altre de Sardancs, algunes premiades en concursos, entre les
quals esmentarem Sol ponent, Nuvolada i La gentil Antonia, i
€l Quartet en do menor per a instruments de corda, que fou pre-
miat en el certamen musical d’Olot.

La Swale en mi (s la primera obra orquestral d’En Toldra,
1 fou executada per primera vegada fa dos anys en 1’Associacié
d’Amics de la Misica. Es obra on el misic hi ha posat tota la
sinceritat del scu temperament, sense programes literaris ni tras-
cendeéncies poematiques, sind que, pel contrari, En Toldrd es
decanta més aviat cap els motlles classics (cosa estranya en un
jove), fent misica pura i adoptant les divisions i moviments
tradicionals, -donant emperé a la seva obra un fons de musica-
litat ben catalana.

Entre les noves obres que aquest music té en preparacié
figura ja del tot acabat un altre Quartet amb el titol Vistes al
sar 1 el subtitol «Evocacions poétiques-sobre un text de Maragalls,
jue sera estrenat dintre” de poc. Aquesta composicié acaba de ser
llorejada amb el premi de dugues mil pessetes en el primer dels
concursos mus.cals fundats per la Senyora viduz de Romagucra.




FESTA

FRANCESC PUJOL

La doble personalitat, artistica i organitzadora, del Mtre, Fran-
cesc Pujol és tan coneguda de tothom, donat ¢ls alts carrecs que
ocupa en I’ORFEO CATALA, en el PALAU DE LA MUsica CATALANA
ien’Orquestra dels Amics de la Musica, que f6ra endebades dir-ne
res més, En aquest moment, parlem sols del ben remarcable
compositor el nom del qual s’és fet prou popular per tot Cata-
lunya amb la quarentena de sardanes que ha produides, moltes
d’elles veritables joiells en el seu génere, Per aixo el nom d’En
Pujol pot acoblar-se amb els d’En Morera i En Garreta, com els
tres musics que han sabut més enlairar la nestra bella:. danca
popular a I'esplendorés lloc que avui frueix en les veres regions
de I'art musical.

No reproduirem pas la llarga llista de totes les sardanes d’En
Pujol. N’hi ha prou amb esmentar titols tan populars com el de
les admirables jfovenivola, La balladora, Trapacera, etc., etc.
Pero esment particular cal fer per Illur especial mérit d’aquelles
compostes per a varies cobles i també combinades amb el chor,
per exemple: Esplendorosa, per a dues cobles; La nina i el moliner,
per a tres, 1 Cant de maig, cant & alegria, per a, chor mixte i tres
cobles. =

També el Mtre, Pujol ha produit quelcom en el génere choral.
Recordem la seva primera composicié, el chor d’homes La #on-
non dels papellons, que ens féu endevinar un bon music en aquell
desconegut jovenet qui es sentia ja estret dins el clos de la seceié
d’homes del nostre gran ORFEG. Després ha anat harmonitzant
per a chor mixte, amb la traca que li és coneguda, un bon aplec
de cancons populars, i com obres de més volada cal anotar el
gran chor d’homes L’ombra del rer i ¢l poema choral per a chor
mixte Cangd {rdgica, premiat en el concurs musical de Terrassa.
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L’infadigable mestre té avui melt avencada la composicié

1xa de

d’una Obertura: a gran orquestra per al drama Terra B
I'excels Guimera, i aixi mateix es proposa fer els primers assaigs
en el dificil génere de la musica de cambra amb una Sonafa per
a violi i piano i Kondalla per a violoncel i piano.

Les tres danses caracteristiques, relligades en un sol nimero
sots el titol de Festa, que clouen aquest programa, primera i inica
obra fins avui del Mtre. Pujol per a gran orquestra, sén una bella
prova del domini que posseeix ja d’aguesta massa i altre bell
presagi de ¢o que podem esperar del seu talent. Els diversos
temes, malgrat ésser tots originals del compositor, no poden
tenir un caient més catalanese, semblant espigolats en el cor de
les nostres muntanyes, i el ropatge instrumental amb qué els
revesteix el mestre hi escau bellament, oferint de passada una
veritable valua musical.




510 i | ULTIM CONCERT
DILLUNS 30 DE MAIG

Audicio6 extraordinaria, en la qual seran repetides,
a prec de molts concurrents i de la premsa, les
dugues grans obres de Brahms 1 Strauss.

A DOS QUARTS DE DEU del vespre

PROGRAMA

BRAHMS: Tercera Simfonia,
en fa.

BEETHOVEN: Sisena Simfonia
(Pastoral).

1.2 audicié per aquesta Orquestra.

R. STRAUSS: Don Quixot,

amb la cooperacio del concertista

GASPAR CASSADO.
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CONCIERTO bt ORQUESTA pe CAMARA

a retransmitir por Radio Barcelona

el martes 11 de Julio 1944

iy

Las Bodas de Figaro, obertuic Mozart
La muchacha de los cabellos de lino Debussy
Masques y Bergamasques, obertura Fauré
Pastoral Cesar Franck

Lo Gruta de Fingal, obertura Mendelssohn

Direccion: Juan Altisent

Tres canciones pOpu|ares con acompanamiento

de orquesta bajo la direccién de su autor
Mtro. Francisco Pujol
Els tres dallaires

El bon cacador

El sastre

Solista: Sra. Andrea Fornells de Sayé

Minueto n.° 1 Altisent
» 2 »

Danza n.° 34 »

Por la Orquesta bajo la direccién del autor.




ORQUESTA SINFONICA DE BILBAO

Bos CoONCIERTOS

LOS DfAS 18 Y IQ DE FEBRERO DE 1033,

EN LA SALA DE LA SOCIEDAD FILARMONICA

DILRSE: CHIHONRES

JOAN LAMOTE DE GRIGNON

DIRECTOR DE LA BANDA MUNICIPAL. DE BARCELONA

ONCE Y MEDIA DE LA MANANA




C ONCIERTO -V I

ProcraMAa DEL SeEcUNDO CONCIERTO

PRAEM B REASS R ARG

suite dVallemquinal” oo e nEl s a8 Sumper
I. Rapsodia.

LT Ealma enaclSmar

111. Fiestas:

SEGEUNDA PARTE

Festa.— Danzas catalanas. . . Francesc Pujol.
Danza noble,—Ballet.—Corrandes.
Hispanicas® . . . . . . 3oan Lamotede Grignon,
(Cuadros Sinfénicos )
I. Glosa dramatica de la cancién popular

«El Testament d’ Amelia».

11. Andalucia.

Las obras marcadas con * se tocan por primera vez en los Programas de esta Sociedad.




Suite Mallorquina. — BarLTasar SaMPER

La muisica popular mallorquina aparece revestida de una personalidad particu-
larmente acusada dentro del conjunto tan diverso que ofrece el «Cancionero» de las
tierras de lengua catalana. Pueden observarse en esta musica, influencias distintas;
la catalana es evidente en muchas de las canciones romancescas que se encuentran
actualmente en la isla; una nota de delicado y elegante lirismo, que se acenttia en
otros grupos de melodias, podria inducirnos a evocar a menudo el nombre de Italia;
finalmente, en los cantos mallorquinos que acompanan siempre los trabajos del cam-
po, han persistido curiosas importaciones de Oriente, las cuales, al aclimatarse en la
isla, dieron lugar a la formacién de todo un sistema y aun de un estilo de canto
perfectamente caracteristico. Son de notar en estos cantos, que constituyen un grupo
importantisimo, las variadas férmulas modales dentro de las cuales se desarrollan
aquéllos, asi como la opulencia de la ornamentacién que enriquece hdbilmente v
con refinada distincién hasta los mds elementales esquemas melddicos.

No es menos interesante en el folklore mallorquin, la masica que acompafia y
ameniza todos los actos de los festejos populares. En el repertorio extenso y variadi-
simo que podria formarse, destacan especialmente las «tonadas» de «xirimias:
(gaita), el «caramillo» y el «tambori», conjunto tradicional de instrumentos tipicos
que, formado por verdaderos «virtuosos», se encuentra en muchas de las poblaciones
de la isla.

El auter de la Swite Mallorguina, fué designado por la «Obra del Cancionero
popular de Catalufa» para estudiar y recoger el folklore balear, v ésto le propor-
ciond ocasién de recorrer todo el pais v de formar, por cuenta de dicha institucidn,

una nutridisima coleccién de cantos

danzas y «tonadas» instrumentales, en la cual
puede decirse que se encuentran representadas todas las modalidades del arte po-
pular de las vecinas islas. Al concebir pues esta obra, el misico evocaba las impre-
siones recibidas durante sus largas peregrinaciones a través de las tierras mallorqui-
nas. Utilizando como material temdtico una seleccién de las melodias recogidas, ha
querido, por encima de todo, reproducir sensaciones de ambiente, con toda la liber-
tad que le ha permitido la estructura de cada una de las tres partes que constituyen
la obra, procurando, sin embargo, no desvirtuar, ni en las armonizaciones, ni en el
desarrollo temdtico, el caracter esencial de cada melodia. Asi, alternan en el curso de
la Swite las impresiones de la naturaleza con el recuerdo de fiestas populares; las evo-
caciones del canto plaiidero del labrador solitario y de los cantos del alegre enjambre
de recogedoras de aceitunas con las melodias obsesionantes de la «xirimfa» y del
«caramillo» y con la insinuante desenvoltura de las canciones de «ximbombas»

nota tipica de los carnavales rurales.




Hispanicas (Cuadros Sinfénicos).—Joan LavMoTe pE GRIGNON

Glosa dramdtica de la cancién popular

EL TESTAMENT D’ AMELIA.

En este cuadro sinfénico, el compositor, después de exponer la cancién popular,
tal como la han recogido los folkloristas, y a fin de describir musicalmente el tragico
sufrimiento de la princesa enferma (que muere envenenada por la «mala madrastra,
pecadoramente enamorada del esposo de la princesa), glosa dmpliamente la melodia
popular, una de las mds extraordinariamente bellas del folklore cataldn.

El texto original de esta cancién es como sigue:

N’Amélia estd malalta, — la filla del bon rei.

set doctors la visiten, — no saben quin mal té.
Ai que el meu cor se'm nua — per un ram de clavells!
Les dames la van a veure, — cavallers i gent del rei.
També hi ha pujat sa mare — en la companyia d’ells.
Ai filla, la meva filla! el vostre mal, quin deu ésserr
Ai mare, la meva mare! — bé prou que vos €l sabeu:
metzines m'haveu donades — dintre d'un ram de clavel

Vos deixo, mala madrastra, — per sempre lo marit meu,
perqué el tingueu en cambra — tot I’hora que volgueu,
que ara no us faré nosa — I'hora que 'abraceu.

Ai, que el meu cor se’m nua yer un ram de clavells!
|

(Popular
[ ANIDIASL U G Ay

Esta obra fué compuesta en 1911 y estrenada por la Bluthner-Orchester, de Berlin,
bajo la direccién del autor, en 1914.
He aqui las intenciones descriptivas del compositor:
«Es una fiesta en un-« patio» de Sevilla. La juventud canta y baila en medio

de la mayor animacién. Temas melédicos de aire popular, suavemente melancolicos,

mézclanse a los caracteristicos ritmos de danza andaluza. Una de las estrofas predo-

minantes es recogida por el violoncello, luego por el éboe y finalmente por el violin
solista.

.Oyense los sones lejanos de una «saeta» (canto popular sobre la Pasion del
Redentor). La mistica melodia se acerca, pasa y se aleja, dejando tras de si un am-
biente de tristeza... Reantidase la danza, no sin cierta languidez; mds la dolorosa im-
presién dejada por la <saeta» desaparece bien pronto, dejando campo libre a la
bulliciosa alegria de la gente joven, y nuevamente los cantos y las danzas animan la

fiesta, que termina como empezd, iluminada por la mds radiante alegria».

NORE-Bilbao




ORFEO SARRIANENC

CATALUNYA, 19 - SARRIA

CAPVUITADA DE LES FESTES
DEL ROSER, 14 OCTUBRE 1923

Extraordinaria audicié-concert de sardanes a
carrec de la famosa cobla

DA RCEL OGNt

PRIMERA PART
Flofidn . =~ e 2 11 (1]
Pastora enamorada - . . o e aarretd
Davant la Verge . .- . . . -Morera
Rosadel Follo'. . . . . . Lamothe
(R R (T e e 01171

SEGONA PART
Liuny . . B e o S A B L)
Idir'li a nmnmn\'(i A e (B LRI
Glosa de les dances de Vilanova . Toldra
Les culleretes de Sar i! Mu]m! + Juncd
J - . Garreta

A LES DEU DE LA VETLLA

El present programa fe cardacter d'invitacio.

La Comissid es reserva el dret d'alterar el
programa.

Queden reservals els seienis de preferencia.i
fotes les llotges.

IMP* VINYALS




Societat LA LIRA de Tremp

GRAN CONCERT

pels eminents artistes

Merce Plantada

cantatriu

Francesc Costa

violinista

Alexandre Vilalta

pianista

Dimecres, dia 9 de Setembre de 1931,
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PROGRAMA

I

Per Francesc Costa i Alexandre Vilalta

Concert en re menor TARTINI
Allegro
Grave
Presto

Per Mercé Plantada i Alexandre Vilalta

Anant amb tu BacH
Vot de donzella CHOPIN
T* estimo GRIEG
Cancd del silfi WOLF
Minuet d* Exaudet WECKERLIN
Anant al 1lit (De «La cambra dels infants») MUSSORGSKY
Serenada STRAUSS
I1

Per Francesc Costa i Alexandre Vilalta
Dansa del foc (<El amor brujo») FarLLa
Cang6 Lluis XIII i Pavana COUPERIN
Variacions sobre un tema de Corelli TARTINI
Vals ' BrauMs
Rondo MozArT

Per Merce Plantada i Alexandre Vilalta

La filadora (cancd popular catalana harmo-

nitzada) MANEN
Minuet APELES MESTRES
Riera avall LAMOTE DE (GRIGNON
Romang de Santa Llucia ToLDRrA
La Ginesta Pujor
No et sapiga greu «

Déu nos do ser catalans «







ELROSERAR
SANT JORDI

Lletra de Mn. dJoan Rinti i Collel]

posad‘l en musica pef Mesf‘z Gz H"an
cese Pu ol pera les "Escoles

@ @ C’afolzques"’((irmados,ﬁ’@deBarc‘e]ona @

I
LLEGENDA

En el bon temps de primavera,

guan bull la sang i esclaten flors
i al cel i al bosc els ve cantera
i els ulls son dards i flama els cors;

Quan per les feixes I'ordi espiga

i en cada branc hi ha un niu d’ocells,
i ens eixereix la coma antiga

un borrissol de brins novells;

Diu que Sant Jordi el drac matava
d'una embranzida triomfal,

i a la princesa que era esclava
féu tornar lliris el dogal.

Quin bat de sol a les quintanes!
Quin cel més blau a dalt de tot!
Quina alegria les campanes !

| quin piuleig en cada brot!




I

VISIO

Mes, ai! Si el drac espeternega,
amb |'urpa el Martir ha ferit;

i el Cavallé, en finir la brega,
sent que li raja sang del pit.

Surt a borbolls seguits i encesa
com una flama de foc nou.

,1 quina fl6 haura la riguesa

que du el bes calid d'aquest rou?

Veu Catalunya jovencana,

i ell, per donar-li fortitud,

la fa més jove i cristiana

senyant amb sang el nostre escuf.

Després, sagnant, cavalca amb fiiria
per nostra terra i sos confins;

i rega el fros i la bosciiria

amb una pluja de robins.

Llavor fecunda i saba nova:

cada robf un roser sera.

Quan ja és tornat, Sant Jordi troba
tot Catalunya un roserar.

| és cada rosa que hi floria

la millor flor que hi pot haver:
cor enfreobert i boca pia,
calze flairés de nostra Fe;




Llibre vivent de nostra Historia
amb tots els fulls escrits amb sang,
sang de martiri, preu de gloria,
clavell de foc al pit més franc.

111
ANHEL

Oida! Si el temps es malengrunya,
que mai la Patria abaixi el front!
Bell roserar de Catalunya,

viu fins que el mén no sigui mén.

No et desarrelin les ventades;
arrapa’t fort al teu anhel;
i en les obscures torbonades
brilli ta flor com un estel.

Floreix pertot, que en goigs i penes
volem la rosa i I'agullé;

i fins la sang de nostres venes

sera per fu bona saé.

De tu vivim i et donem vida;
Sant Jordi et guard, o roserar;
i a Catalunya ta florida

ni ara ni mai no es marcira!

.




Aquesta composicié fou estrenada
per la Secci6é choral de I'Associaci6
de Filles de Maria de les <«Escoles
Catoligues» (Granados, 87), de Barce-
lona, que la canta, acompanyada al
piano per Dolors Sala, en la vetllada

montserratina que celebra el diumenge,
6 de maig de 1934.

IMP., TORMO
Magdalenes, 13-15
Barcelona
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CONCERT H pIreEcci6: JOAN MANEN
FRANCESG PUJOL
SoLISTES: Srta. CARME PEREZ
FREDERIC LONGAS
JOAN MANEN
JOSEP MUNNE
JOSEP M.? PEDROL

PROGRAMA

I
Simfonia en mi bemol.......... ]. Haydn

Adagio. Vivace assai,
Adagio.
Menuetto. Allegretto.
Vivace.
Per deficiéncies del material de la obra "VANOS ANTICS” s’hagut de
renunciar a sa execucio, substituint-la al darrer moment per la SIMFONIA
de Haydn.

IT
Suite en sol menor .......... Manén

per a violi, piano i orquestra.
JOAN MANEN. — FREDERIC LONGAS

Allegro giusto.

Scherzo. (Allegretto mosso.)
Catalana. {Adagio ma non iroppo.)
Finale. {Allegro energico.)

158§

Wentuss v a2 NYanReR

CONCERTO GROSSO, per a orquestra,
piano i dos violins solistes (1.* audicid.)

CARME PEREZ. — JOSEP MUNNE. — JOSEP M.* PEDROL

Commodo. — Allegro non {roppo.
— Adagio. — Allegro. ;
piaNo CUSSO SFHA

Queda prohibit entrar o sortir de la Sala durant l'execucic de les obres,




SUTEE

per a violi i piano amb acompanyament d’orquestra

per J. MAN

iN

Aquesta curiosa obra, una de les inspiracions primerengues de
P’incomparable mestre del violi, g’imposa precisament a 1'atencié de
Pauditori pel cardcter de construccio forta i sana que presenta. I
encara 6s més de notar que aqueixa forma equilibrada no treu res
a la frescor d’imaginacio ni ala lliure volada del pensament que la
va crear, ni al caient popular que tanta vida déna a aquesta Swuite.

Tes linies generals, la proporcio dels temes i la de llur desenrot-
llament, fan de 'obra que ens ocupa una simfonia amb un violl i
un piano especialment importants, que dialoguen entre ells i es
fonen a maravella amb el reste del conjunt de lorquestra, sense
perdre per aixo el seu caraeter de profagonisies; no ’s tracta, doncs,
d’un «doble concert» per a lluir virtuosisme, sind d’un conjunt sim-
fonic total; Pautor titula Suife a la seva obra, pero n Wtres la con-
siderem com quelcom més: com una sintesi de simfonia-concert.

El caracter enlairat de la composici6, el seu impuls de roman-
ticisme s4, encara tenen més vida, perqué en les melodies s’hi veu
la fortitud i a Vensems la suavitat dels arbres aromatics dels Pi-

rineus.

La ben trobada uni6 del violi, del piano i de Torquestra (amb
la necessiria independéncia) és un problema felicment resolt; sobre
el fons del conjunt orquestral i d’un piano solista conseguir que
tingui la seva valor la veu del violi solista, heu’s-aqui una dificultat
tant més dificil de veéncer, guan lautor no ha volgut acudir ni un
moment als facils efectismes coloristes que haurien tret & la Swuite
tota la moblesa.

Intentarem ara donar una breu idea de Iestructura d'aguesta
creacio.




I. ALLEGRO GIUSTO

En aquést primer temps de la Suife surt ja ben determinat el
ritme, vivent i flexible. El principi és atraient: el violi solista inicia
un tema de cardcter afirmatiu, que es presenta a la dominant de
la_tonalitat (re, dominant de sol menor):
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Es diria que l'orquestra vol també parlar-nos del protagonista
que esta arribant, i a la fi, al seté ¢ as, el piano fa TP'arrogant
presentacio:
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L continuacio de 'anterior exemple és un dilaleg animat entre
instruments, disti '

mt-se  prompte el wvioli, els dibuixos

tots

melodics del gual es resolen com una floracic - i
: s resolen ce 1a floracio en aquesta expressiva
melodia: . e
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atla qual respon l'orquestra amb anheloses sinuositats que cerquen
el tema primer i que trobarem formant tema elles mat

) eixes en el
Scherzo:
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T.a bella combinacié de fragments tematics segueix avalorada
per les curioses combinacions de timbres. De la indecisié que sembla
apoderar-se de la musica, en surt victoriosa Pafirmacio del primer
tema (A), acompanyada per la del tema (B) al piano, sostinguts
ambdoés per I'orquestra. I amb eixa glosa final, que pren cada vegada
més exaltacié mereds al cant del violi, les escales del piano i la poli-
fonia dels demés instruments, acaba ple de vigor el primer temps
de la Suife.

II. SCHERZO

Sembla que una onada d’alegria invadeix l'orquestra. El violi
solista inicia un motiu ple de gracia i delicadesa, les quals regnen
ara per tot arreu. Sembla que assistim a una sardana de donzelles
que riuen i juguen a& la vora de la mar. El violi canta el temas:
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piano, desenrotllant-lo:




El conjunt és una deliciosa charla que es resol en el dibuix se-
glient del piano amb el seu fresillo caracteristic:
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i despres es convert en un tema d’acompanyament delfmillor

efecte; fa pensar en pluja de fulles de rosa caient scbre el tema:
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Aixi va creixent la charla fins a una esireta g
tin (C) del primer temps, explanat amb tot el vigor:
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¢ pa: imer moviment, transparent
i sempre interessant i » gondueix a
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a fi del Secherzo, que no ha

I
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erdut el sen xamos c ter.

Com el primer temps de la Suit
treballada, aixo no surt a lPexte com a les belles i atrevides
estatues d’un Rodin o d’un Falguiére, no es veu ni es nota la part
mecanica (que.és, sstant, indispensable), sind solament la graeia,
la lleugeresa dels moviments, el somriure jovenivol d’aquesta msica.

tenint uma tecnica molt




III. CATALANA (ADAGIO)

[’anima catalana de I'autor, amb tota la seva forga emocional,
sorgeix a meravella aquest tercer temps la. Suite.
,a melodia (en el fons hi ha un clar parentesc entre les diferents
melodies de l'obra, ¢o que li dona a aguesta la clara disposicié sim-
fonica) és ben popular, en l'esperit i en la forma; té la casta bellesa,
la frescor noble i rienta d’una verge muntanyenca. I lla senzilla
apariéncia de la popular cangd es veu enriquida sempre més pera que-
lles «perspectives harmoniques» que tan bé sab trobar En Manén,
aixi com per la notable combinaci6é dels timbres instrumentals.

Amb tot lirisme exposa l'orquestra el motiu de la cango:
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per a deixar-la després integrament al violi solista i seguir-la en
desbordant conjunt, a saber: el violi canta el seu motiu roma:

popular, 'orquestra exposa una amplia i sentida melodia, trans-
formaci6 de la primera, i el piano, reforcant el tema, el volta de
dolgor, vibrants arpegis; i tot amb curioses modificacions del ritme
i de ’harmonia. Arriba aixi la «cadéncia» confiada al piano, cadencia
sense adornaments inttils, veritable flor del tema, que va tornant poc
a poe i cantat a T'dltim pel violi, com al comengament, 1 morint

tot el conjunt en un dolcissim sospirar.

1V. ALLEGRO ENERGICO

El temps final és la digna coronaci6 de la Suife, amb sa inspiracié
impetuosa i rica en deduccions. Comenca el violi afirmant novament
el seu tema (una curiosa. deduccié del motiu (A) del primer temps):
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que és el tema (B) del primer temps, acompanyat al piano i a la
orquestra per un record d’aquells somriures de donzelles que surten
al scherzo.

; El treball melodic es resol en una clara i brillant melodia del
piano:
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Des d’aqui en endavant, les combinacions dels instruments so-
listes i dels de 'orquestra augmenten cada veolta més la vida d’aquest
final; en ell ritmes i melodies combinen de manera ben feli¢ el ca-
racter original, perscnal del compositor, amb el caient popular.
Tan hermosa obra acaba, com correspon al seu desenrotllament,
forta, enérgica, fonent-se tots els elements en una admirable impressid
de fastuosa i entranant alegria.

EDUARD L-. CHAVARRI

{Aquest treball es extret d’un dels darrers programes de I’Associacié de Misica da Camers.)

JUVENTUS

Conecerto grosso per a orguestra, un piano i dos violins sols

Aquesta obra d’En Manén data de lany 1905. El qualificatiu
de Concerto grosso que ell mateix li dond, podria fer-nos creure de
primer entuvi que anem a trobar-nos enfront d'una obra de ¢o que
podriem dir-ne musica pura, mes no és aixi; el Juventus és un poema
musical basat en un programa que l'autor mateix exposa en sa
partitura, i el qualificatiu de Concerfo grosso fa simplement referéncia
al procediment empleat d’un grup de solistes (piano i dos violins)
dialogant amb l’erquestra, procediment predilecte dels vells mes-
tres dels segles XVII i XVIIL

L’audicid de Juwvenfus ens arriba a Barcelona amb un retras
assats considerable, car es tracta d'una obra les principals audicions




de la qual, a Vestranger, sén ja nombroses i certament que ho hau-
rien estat molt més si la guerra no hagués vingut a pertorbar el
moviment artistic mundial. Podem esmentar les audicions segiients:

Primera, a Wiesbaden, temporada de concerts 1911-12, sots la
direcciéd de En Otto Lohse, amb P'autor executant la part de primer
violi i el célebre violinista Huc Heermann (conegut del public de
Barcelona, on es feu sentir en uns concerts de 1’2 ciacié Musical
fa uns quants anys), executant el segon.

Segona, a Viena en 1913, dirigida per En Feélix Weingartner,
'n Karl Prill de segon violi i Bn Joagquim Nin al piano.

Successivament i en el curt espai de temps abans de la guerra
g’en donaren: una audicié a Paris (Concerts Hasselmans, I'excel.lent
director que conegué Barcelona amb ocasié dels Concerts de Musica
Francesa dopats Iany passat), dues audicions a’ Amsterdam i una
a La Havya, les tres sots la direccié de 'eminent Mengelberg, reputat
com un dels millors directors actuals.

Tl diari viends Neues Wiener Journal de 24 de novembre de 191
donava el segiient judici critic d’aquesta obra d’En Manén, judici
que nosaltres no sabriem expressar millor:

«Bl violinista espanyol Joan Manén és un dels millors virtuosos
del violi de la nova escola: per I’absoluta puresa del seu to i l'ex-
traordinaria musicalitat de la seva execuci6 recorda molt En Casals.
A Viena I'hem sentit i admirat amb freqiiéncia com a violinista:
no tant com a compositor, amb tot i haver ja escrit als trenta anys,
entre altres coses, dues Operes, un poema simfonic i un concert per
a violi. Ahir el seu Concerto grosso per a orquestra, piano i dos
violins va ésser la primera novitat dels Concerts Filarmonies d’en-
guany. Aquesta obra de regular extensi6, que guarda relaci6é amb
la simfonia a causa dels guatre moviments que la componen, fou
escrita a Tedat de vint-i-dos anys i porta el titol de Juwvenfus.  La
partitura va precedida d’una introduceid programatica que senti-
mentalitza la idea fixa de la vida d'un artista en la Simfonia fantdstica
de Berlioz. Se ens parla d’un music novell, de primer assaltat pels
dubtes, cercant després per al seu art una nova via, entregant-se
als moderns i caient en lo ridicul; el qual, deixant més tard de banda
ses excentricitats, veu ’aparicié d’una estrella, sa estrella guiadora,
mrotlla i enforteix la seva personalitat... La
musica estd molt per damunt de la candidesa jovenivola d’aguest
programa. Es una musica elastica, rica en combinacions sonores
en fantasies ritmiques, en efectes harmonics;: fent-se tan agradosa,
gque un no es déna compte que Vexecucio total requireix tres bons
quarts d’hora. No es preté en ella tractar de la profunda filosofia
alemanya i d’alld que nosaltres nomenem l'altissima significacio de
la vida; perd hi campeja una' impetucsitat romantieca, i foéra injust
rebaixar la valor d’aquest génere de produccions musicals. TUn
tema fonamental, curt, perd significatiu mitjangant una petita ter-
cera que el termina, impera en tota Pobra. IYautor es revela
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inagotable per variar, rependre, donar colorit a agquest bri de melodia?
sa, fantasia no estd mai mancada de 1« sos. Bl segon temps sembla
‘sser una parodia de la tecnica moderna de la composicid, amb sos
1ts de guarta, amb les indicacions col legno i amb els efectes dels
ruments de percussio: usant aquests medis, si bé no profunditza
gaire, copia amb forg¢a enginy certes manifestacions externes En
Padagio s’afirma la musicalitat llatina del compositor. Els dos
violins canten benhauradament i executen cadénces exuberants.
Aqui calla el piano, que en els altres temps fa bon servei a I'orquestra
com fons sonor... L’auditori gui amb el més an interés les
belleses d’aquesta obra, posades de manifest per una execuci6é bri-
Hant. Kl compositor mateix ocupava el primer lloc dels violi
seient al seu costat el concertista Karl Prill, qui va secundar felig-
ment l'eminent virtuos. de piano ana a carrec de Joa-
quim. Nin. El director, v. Weingartner, i 'orquestra, con-
tribuiren amb gran zel a Peéxit de l'obra.»

Anem a procedir a una breu exposici6 de l'obra, els quatre
temps de la qual s’executen seguidament, sense interrupcio de I'un
a laltre. Abans de cada temps insertarem textualment el pro-
ama de Pautor, el qual va precedit del lema «Joventut, primavera
la vidal»

PRIMER TEMPS. COMMODO. ALLEGRO MODERATO

«I’artista dubta... Dubta, cercant un cami desconegut per al
seu cant...»
El dubte de I’artista és exposat en la segiient curfa frase, amb

que inicien l'obra els dos violins solistes, dialogant:
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Acte seguit, en el registre grave de l'orquestra comenca a di-
buixar-se el tema representatiu de V'artista. Aquest tema no es
presenta en sa forma definitiva fins una seixantena de compassos
més enlla, exposat pels violins primers, i ja dintre del moviment
Allegro. Ara complet, ara fragmentat; aqui textual, modificat lleu-
gerament més enlla, aquest tema circulara per tota I'obra amb la
més variada riquesa de matis
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El piano reprén, amplifica i varia el tema, tot seguit d’exposat
pels violins, en un curt episodi brillant.

Tes fluctuacions del dubte s6n llargament exposades, per l'or-
questra i solistes amb el tema corresponent que passa d'uns instru-
ments als altres, ara incert, inquiet, ara fortament clamoros, ex-
pressant a maravella P'estat’ d’esperit de Partista en cerca de l'ideal.

Va apaibagant-se l'orquestra i queden sols els violins solistes
i el piano en una curta cadenga, COmM eXPressiva d’un moment de
concentracié vaga en l'artista.

Intervé novament Porquestra i ve una nova ex cerbacio de les
punyides del dubte que es resolen també aquietant-se en una estra-
nya divagacid, apareixent el tema del dubte en diversos instruments
do vent. amb to de mofa, alternant amb els violins solistes i el piano.
Aixi acaba el primer temps.

SEGON. TEMPS. (A manera de Scherzo).. ALLEGRO NON TROPPO

«I artista divaga... Divaga, cercant en lo exotic el cami des-
conegut per al seu cant... I el seu cant esdevé grotese. L'artista
fuig... Fuig de lo exotic.»

Amb un sec i fortissim acord de l'orquestra comenca el segon
temps, desenrotllant-se tot seguit un episodi ple d’inguietub desfi-
ciosa. [Estranyes influéncies s’imposen a Tartista, qui* cerca amb
elles la via a seguir en una divagacié atorment ada.

Sobtadament apareix un tema de ritme cadencios, com un raig
de llum, com si l'artista, amb Poptimisme de la joventut, volgués
allunyar del seu pensament la lluita que’l tortura.
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TEMA III
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el combat -intern no ha pas finit; ansal contrari, llnitant amb
me de D'artiste els moments de desfici es fan cada cop més
freqiients i la divagaeid va prenent per moments entonacions gro-
tesques que arriben a vorejar la bogeria amb un canvi sobtat, per
un instant, de ritme ternari en binari i per unes frases que el to agre
de les trompetes fan d’una vulgaritat gairebé insoportable.

L'estat d’esperit de V'artista arriba a un desequilibri esgarrifos;
e€n son paroxisme, amb wuns quants acords furiosos de I’orquestra,
com si amb gest violentissim allunyés els fantasmes que l'arroce-
guen a labim, T'artista es calma sobtadament. resolent-se aixi el
segon temps.

TERCER TEMPS. ADAGIO

«[’artista reposa...  Reposa en la sabiduria dels clas s. Sem-
bauma del perfum conhortador dels esperits purificats, placic
Mes el foc, la joventut no hi troba conhort.

La calma es va fent, malgrat Tessonar encara queixes que re-
corden la dolorosa lluita passada. Per fi arriba el repos esperat amb
Paquietament seré de Porquestra i amb Paparicié del tema propi
d'aquest temps, fortament inspirat en nostra canc¢é popular Els
fadrins de Sant Boi.

TEMA 1V

| ) P :_ . T

£
-

I ! L2 r )

Aquest tema Yexposa un dels violins solistes, agregant-s’hi 1’al-
tra més endavant' i dialogant deliciosament en forma clara i orques-
traci6 moderada, que vol recordar els procediments classics.

Després d’una’ curtissima cadenca dels violins solistes, el tema
va circulant per tota-lorquestra mentres aquells emprenen belles
volades d’arabescs ornamentials. De tant en tant el tema de 'ar-
tista, fragmentat, es deixa sentir, com furgant per a sortir d’aquest




ambient de placidesa que, si per un moment ha dut a l'artista la
sensacio de repos, no pot satisfer les inquietuts del seu espesit. Com
en calma precursora de nou combat, acaba el tercer temps fonent-se
pianissim,

QUART TEMPS. ALLEGRO

«I/artista lluita... Lluita sol. TL’artista veng.. Veng i s’en-
joia perqué endevina en lo llunya I'estel de son cami; I'anic, I'in-
variable; el que sent dins seu, el que no pot desviar-lo vers lo exotic
ni vers lo passat, perqué germina, creix i es desenroclla en el si de
son sentiment i sa conciéncia, i s’engrandeix amb la lluita: Pestel
de sa inspiracié sapienta, depurada, enfortida L’artista canta...
(Canta, creu i espera en el cant de sa inspiracit.»

Comenga sobtadament I'altim temps amb una gran agitacio
en Yorquestra, en la que simbolicament es desenrotlla la lluita final
de l’artista.

Fortes crides de metall, de caracter bél'lic, 1eforcen la sug-gesti6
de combat que és desprén d’aquest episodi.

TEMA V

¥ El tema cadenciés del segon t~mps, el que podriem dir-ne tema
de loptimisme de lartista, apareix ara transformat en un alegre
ritme de sardana, com si l'optimisme creixés preveient la victoria.
El piano pren una part important en aquest episodi, que noves re-
mors de lluita interrompen per instants. Apareix novament i s’inicia
una apassionada frase del segon violi solista que porta un acreixement
d’intensitat en Porquestra: es va calmant i queden sols els violins
solistes i el piano en una cadenga durant la qual el téma del dubte,
apareixent persistent, demostra que 1'ideal encara no és assolit.
Reprén altra vegada el moviment d’agitacié en tota 1'orquestra,
els clams bel'licosos del metall i la lluita, aquesta vegada ja defini-
tiva, ens condueix rapidament a I’epileg, que es desenrotlla en am-
ples i apassionades frases dels viclins gue com magnifiques lluminoses
onades ens canten la joia de Vartista triomfant.

FraNceEsc PuJolL. v
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CONCERT IH Dimarts 26 Febrer

1918
pirEcc1d: JOAN MANEN a dos quarts de deu de la nit
LLUIS MILLET

sorisTES: Srta. PAULINA ALBERTINI,
Srta, ANGELA ROSSI.
FRANCISCO VINAS.
INOCENCI NAVARRO.

PROGRAMA

Agrippina. Obertura Haendel
Egloga.......... e e e e T

Totfilant, Marxa de pastors. Enyorances. Marxa de pastors.

WO . e digil e s o A e

a) Obertura del Iller acte, &) Ballet del IVsrt acte. ¢/ Ballet del IIén acte,
{5

Obres chorals per 'TORFEO CATALA

Goigs a la Verge de Nuria.. Llongueras
Sant Josep i la Mare de Deu s erey
Cangé popular.

Muntanyes del Canig6............ Manén

Glosa de la cangé popular.

ElsrdossCatins s o b vt wiaai v N VTR

Glosa de la cangd popular

111
ACTE T e e ) A

Audicié mtegra} del I=r acte. ¥
LOCALITATS A L'ADMINISTRACIO
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