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La parabole des Vierges sages
et des Vierges folles

D'APRES

un Office noté du X[ siécle

A loccasion du 50¢ anniversaire de la fondation
de U'école Polytechnique de I’ Université, le cercle des
Alumni de la Fondation universitaire organisa, le
21 novembre 1924, dans ['auditorium de con siége
principal & Bruxelles, Uexécution de I'Office des
Vierges sages el des Vierges folles. Celle-ci fut
confiée, en ce qui concerne la partie philologique a
M. Paul Lucien Thomas, professeur & [’ Université
de Bruxelles et au soussigné en ce qui concerne la
partie musicale. Ainsi notre réve caressé pendant toule

une décade se réalisa dans des conditions inespérées.




Parmi les richesses de la Bibliotheque nationale de
Paris, il faut compter un codex aux apparences
modestes, comportant presque deux cents feuillets de
parchemin sur lesquels tantét en latin tant6t en roman
se trouve toute une série de chants religieux notés
selon différents systémes de la paléographie musicale
en usage du XI¢ au XIII* siecle.

Plusieurs scribes semblent avoir collaboré & des
époques différentes & ce manuscrit qui appartenait en
premier lieu/I'abbaye de Saint-Martial de Limoges.
Ce codex est doublement précieux, d'abord par son
texte roman qui peut &tre considéré avec la chanson
de Saint-Eulalie et le Serment de Strasbourg comme
un des plus anciens monuments de la langue francaise,
ensuite par une série de chants notés dans un systeme
qui, selon les connaissances acquises a ce jour, cons-
titue une notation dont la signification toute musicale
n'est pas douteuse. Plusieurs proses se trouvent au
début de ce manuscrit et celle composé/par le pape
Grégoire |X (+ 1241) est parmi les "‘plus intéres-
santes. Suivent celles en 'honneur de Saint-Martial
et d'autres saints. Apreés une * Lamentation de
Rachel ™ vient tout un groupe de chants qui se
relient dans la signification de la parabole des Vier-
ges sages et des Vierges folles d’aprés I'Evangile de
Saint-Mathieu, chapitre XXV. Généralement les
ceuvres littéraires ou musicales du Moyen-Age ne
comportent pas de titre particulier. Il en est de méme
du groupe de chants que nous sélectionnons dans le
manuscrit de Paris. Ce groupe débute par le chant
du " Sponsus " qui est le premier interlocuteur. Ce
fut Renouarcl, dit Coussemaker, qui dénomma ces
chants " Mystére des Vierges sages et des Vierges
folles ". Pourtant ce n’est pas par le sens hautement
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dramatique de la parabole qu'on semt- déterminer

" cette suite de

dans la catégorie de " Mystere joué
chants car ce sens dramatique ne lui est pas particu-
lier. Bien d’autres chants appartenant aussi au culte
chrétien des temps les plus reculés, comportent ce
sentiment manifeste avec la plus haute puissance
émotive. La parabole des Vierges sages et Vierges
folles dans la paraphrase du manuscrit de Paris
débute par le Sponsus (époux) ; ce personnage sym-
bolique, sous la forme d’'une invitation, résume les
diflérents épisodes qui vont suivre.

Ensuite I'Ange Gabriel précise davantage |'ex-
posé précédent en s'adressant aux Vierges leur
recommande d’étre attentives a l'arrivée de I'époux.
Mais les Vierges folles avouent avoir usé négligem-
ment l'hulle de leurs lampes et elles prient les
Vierges sages de vouloir leur en donner. Refus des
Vierges sages et désespoir des folles qui s’adressent
a des marchands. Ceux-ci leur répondent : seules
les Vierges sages possedent cctte hui'e.

Ils les conjurent ensuite de se presser car |'Epoux
bientét arrivera. Désespoir des Vierges folles et arri-
vée du Christ qui les condamne.

Selon 'usage qui se maintien/jusqu’au début de
I'opéra au temps de la Renaissance en ltalie, la para-
p].‘n‘?."e de I'E\-;m_-ﬂ& da F‘l‘.iqf-’\’]flihi(‘ll, d‘{\pr‘(‘ze le
manuscrit de Paris, débute aussi par des personnages
symboliques avant que l'interlocution des Vierges
soit commencée. Il en est de méme par exemple,dans
le Passio du dimanche des Rameaux oli le sentiment
dramatique n’est certainement pas moindre pendant
qu'une alternance de personnages fait ressembler le
Passio en question & |'Office des Vierges. Cette
ressemblance est d'autant plus frappante que 1'Office
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des Vierges débute ainsi que le Passio par un
personnage symbolique. Dans I'Office celui-ci est le
Sponsus qui résume les péripéties de I'action symbo-
lique qui va suivre pendant que dans le Passio c’est
le chroniste qui fait aussi ce résumé-exposition.

Voici le début du Passto : Passio Domini nostri
lesu Christi, secundum Mattheum. In illo tempore
Dixit lesu discipulis suis : Scitis, etc. Voici le
début du Sponsus : Adest sponsus qui est Christus
vigilale virgines pro adventu eius gaudent et gaude-
bunt homines etc.

Un texte noté de 1'Office du V -ndredi-Saint tiré
du manuserit du XIme siecle (1) conservé a la
Bibliotheéque royale de Belgique confime aussi nos
dires s ir l'alternance de personnages cu de symboles
dans des Offizes on le sen!iment hautement dramati-
que est des plus puisqants. Dans cet Office deux
diacres tenant la croix chantent : Pn,'nm'(' meus qu'a'
Sfeci tibi aut in quo contristavi le responde michi quia
eduxi te de ferra egypli parasti cru em salvatori tuo.
Ensuite interviennent les :

Pueri, Agyos o theos Agyos ischyros, etc.

CHor, San| deus san/ forls, etc.

Cant, Quia eduxiste P desertum, etc.

ScoLa, Agyos, etc.

Dans le Passio comme dans |'Office du Vendredi-
Saint on peut remarquer une action symbolique entre
différents interlocuteurs, action ne manquant certai-
nement pas d’émotivité dfam:llique. Mais puisque
ces deux ceuvres sont d2s Offices, pourquoi n'en
serait-il pas de méme du Sponsus qui comporte la
méme structure et le m&me sentiment que les précé-

(1) Cat. Fétis, no 1162.
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deny spécialement lorsque le manuscrit original
conservé a Paris ne le classe pas parmi les mystéres ?
Le beau titre de Mystére des Vierges sages et des
Vierges folles qu'on donna vers la moitié du siécle
dernier au Sponsus ne fut-il pas un titre dii a la
conception sous-romantique du moment et qui porta
ainsi & dramatiser dans le sens moderne,des ceuvres
concues méme en dehors de cette manifestation ?

Si d'une part, nous classons le Sponsus parmi les
Offices, d'autre part nous tenons a y remarquer son
sens tout dramatique qui se distingue foncierement
du drame propre a la Renaissance italienne, ou
I'action est tout extérieure pendant que celle qui se
dégage de I'Office des Vierges, est d’un symbolisme

ot |'émotivité transcendente est tout intérieure.

Dés la plus haute antiquité, les peuples occiden-
taux bénéficizrent de la théorie musicale grecque.
Quant aux premiers siecles du christianisme, le man-
que de documents musicaux ne nous permet que des
conjonctures sur la musique propre a ces Temps.
Par les témoignages de différents théoriciens de la
musique, il semble quau V"¢ siécle I'influence
originaire grecque était des plus vivantes. Clest a
partir du VIIIme au X™ sigcle/ qu'un systéme musi-
cal nouveau se manifesta dans ces contrées. Les
monuments musicaux de ces temps se retrouvent
écrits dans/notation musicale inconnue jusqu’alors et
que plus tard on appelle neumatique.

Dans quelles contrées de la vieille Europe ces
signes naquirent-ils ?

Il est bien prématuré de répondre, car la significa-
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tion de ces signes n'est pas certaine, spécialement
lorsqu'ils se placent & la m&me hauteur au-dessus du
texte littéraire. Vers le XIme sigcle, cette disposition
fut abandonnée. A cette époque on retrouve les
neumes placés a des hauteurs différentes, dessinant
ainsi (en rapport d'une ligne ou de plusieurs lignes
présupposées ou tracées) le plus ou moins de hauteur
ou d'abaissement de la voix chantante. Ce fut alors

" points superposés ". C'est

la neumatique dite &
dans cette catégorie de neumes que sont écrits
les différents chants de 'Office des Vierges sages et
des Vierges folles dans le manuscrit de Paris.
Aucun signe de clef n'est mentionné, mais un des
plus grands musicologues du siecle dernier, Cousse-
maker, leur assigna la modalité lydienne. Ce point
de départ établi, par la considération de la hauteur
a laqu.lle les neumes sont placés, ainsi que par
d autres considérations en rapport de leur conforma-
tion propre et en rapport avec le texte littéraire, la
lecture de cette ceuvre bien que difficile n'est pas
impossible.

Avant d'entreprendre la description de 1'Office
des Vierges sages et des Vierges folles, au point de
vue musical il nous sera utile de rappeler une forme
usitée dans le chant liturgique, c’est-a-dire la psal-
modie, car celle-ci joue un grand réle dans 1'Office
qul nous occups spécialement.

Dés la premiere heure, I'Eglise chrétienne
e nprunta les psaumes au judaisme. Il est a supposer
que cet emprunt ne se limita pas seulement au
texte des psaumes mais aussi & leur musique. Un fait
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certaln est que maints témo s des p]u: anclens

igna
sont trés exphcnes sur l'usag ge de la psalmo:he chez
les néophytes chrétiens.

En effet, d’aprés un manuscrit du IV™e sigcle,
conservé a la Bibliothéque de Vienne, on apprend
que le moine Pambonis en se rendant & Alexandrie
assista a un Office dans une Eglise de cette ville,
Office composé de psaumes qui, non seulement
étaient chantés mais aussi scandés par le frappé des
mains et des pieds. L'L;sage de la psalmod"e se
retrouve aussi dans la liturgie amk

2I0s lerme l q“EH

le rite romain Semble I'avoir e:?:;?:'umé en suite  peut-
étre sans cette exagération mimique,

En quoi consiste le chant psalmodique ? -

Le chant psalmodique consiste dans une série de
courtes mélodies trés caract _.::hque., auxquelles on
applique a l'exécution I'un o1 lautre texte des
psaumes. Dés la plus ikj'_r.e antiquité ces courtes
mélodies firent appelées " ton ". Elles comportent

un schema unique consistant dans une phrase de

commencement (initium) dans la cadence et la
Jormule finale. Entre la phrase du ccmmencerﬂnnt

et c:—.]?e de la cadence se place une note dite d
re:lo fono qui est répétée autant de fois qgue les c}l
labzs du texte qui précede l'accent du milieu du
verset littéraire le réclament. Le choix du fon psal-

modique est déterminé par un rituel qui tient compte

.

d= I'importance de la féte qu’on célebre. Au point de

qu
vue 'Jo-:a[,psalmocller ne veut pas Gl.‘"C Chanter, E’ILE]S

bien réciter les psaumes, avec une inflexion mélo-
dique régie rythmiquement par le plus ou moins de

longueur des syllabes du texte littéraire.
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Reprenant la description musicale de I'Office des
Vierges, celui-ci débute par une mélodie de forme
hymnaire qui est répétée sur les vers de la partie du
Sponsus (n° 1), reliés deux par deux. Cette mélodie
est un réel modéle de grandeur, unie & ure simpli-
cité des plus émouvante/qui s'exhale dans une onc-
tion trés profonde. ;

Succede 1'Ange Gabriel qui chante une mélodie
bien ornée (n° 11), a laquelle s'intercalent ccmme par
contraste de courts fragments basés sur une note

unique. Cette succession est reprise plusieurs fois.

/ M e
Par sa structure c2 chant pes—tse/ considéref comme /}’ch

de réelle psalmodie responsoriale, c'est-a-dire qu'zux
versets des psaumes s'intercalent de courts refrains.
La mélodie que chantent les Vierges folles (n° II)
est foncitrement de nature psalmodique.

En effet, celle-ci comporte la formule de commen-
cement, celle de la cadence et de la finale. Apres,
cette mélodie/ est répétée sur la suite du texte litté-
raire jusqua Tarrivée d'une formule de conclusion
qui précéde le refrain : Dolentas chaitivas trop i
avemn dormit.

Celui-ci comporte une mélodie propre des plus
expressive, qui par scn sentiment d'un poignant
sublime exprime le rezret profend d'un bonheur
perdu.

Dignes, les Vierges sages chantent ensuite une
mélodie hiératique (n® IV), qui constitue pour nous
le point culminant de la beauté transcendante de cet
Office. Dans un sentiment courroucé les Vierges
sages reprennent le refrain Dolenias chailivas des
Vierges folles comme pour reprendre, dirait-on, les
propres mots de celles-ci et leur faire sentir davan-
tage/ la faute commise. Les Vierges folles répli-

b
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quent (n° V) et chantent sur la méme formule psal—
modique du n° lll. Ensuite la mélodie sur le texte
De nostr’oli (n° V1) est la méme que celle du n® V.
Les marchands interviennent (n° VII) et chantent
sur la méme formule du n° IIl. Il en est de méme
ensutte (n° VIII) ol les Vierges folles chantent
comme au n° Il aussi. En ce qui concerne le fon
psalmodique qui est la base de I'Office des Vierges
(ce ton est répété au n's III, V, VI, VII et VIII),
on aurait pu le sous-entendre tel qu'était 'usage
depuis la plus haute antiquité et adapter pendant
'exécution a ce fon connu par cheeur, les différents
versets du texte littéraire, celui-ci seul écrit. De
cela nous concluons que par sa forme musicale psal-
modique le Sponsus du manuscrit de Paris/ est un
Office si I'on donne & ce mot le sens spécifique en
usage.

*
¥ ¥

La perception par le sentiment est du domaine de
I'art, la perception par 'intelligence est du domaine
de la science. Le premier, |'art, produit du subcons-
cient, se manifeste dans une forme qui porte
I'empreinte du temps et du lieu. Ce fut la perception
par le subconscient qui domina au Moyen-Age et les
hommes qui vécurent dans |'exaltation furent artistes
avant tout. De ce fait le Mo_‘-\'enAAge créa, et pour le
comprendre de nos jours,il faut en exclure toute
donnée de la raison qui nous est propre depuis la
Renaissance. Donc, pour le comprendre, il est ben
de le juger en lui-méme et par lui-méme et, alors a
travers une forme manifestante qui est parfois pén-
mée, le Moyen-Age se révele dans son essence,
créateur d’une synthése esthétique, propre, autonome.




CrA el

En ce qui concerne l'esthétique musicale de
I’Office des Vierges, celle-ci ne peut pas se compa-
rer a I'art du drame, qui depuis la Renaissance s’est
perpétué jusqu'a nous. En vain/on y chercherait le
descriptivisme dans la musique, celle-ci n’ayant une
signification pathétique que par le texte littéraire.
C'est dans I'exaltation de celui-ci que la méme
formule mélodique servit a exprimer, par la variété
des accents verbaux, les péripéties et le sentiment
les plus disparates. Ainsi, on observe toujours dans
'Office en question, comment la méme formule
mélodique, répétée tantot par les Vierges sages,
tantét par les folles, tantét par les marchands, p!;cnd
chaque fois par la signification du texte une forme
particuliere. D'ailleurs, dans toute phrase musicale,
c’est le rythme qui la détermine dans la forme et lui
donne une signification nouvelle chaque fois que le
rythme change. La mélopée de I'Office des Vier-
ges, régie par la rythmique du nombre ora-
toire est.-changée dans sa signification pathétique
par celui-ci. Donc, cette mélopée n'est qu’une réci-
tation mélodique, oli le récit du texte littéraire et sa
signification logique prédominent sur le melos, au
point qu'il en détermine & la fois les volutes mélo-
(_liqur_’-: et lex dllr[’tcf des notes. C'est ainsi que le
répertoire mélodique profane servit & la liturgie et
vice-versa, et bien des siecles/nous trouvons maintes
messes baties sur la chanson populaire : L'homme
armé ou sur celle gl la faceai paile.

Clest par 'emphase de l'exaltation mystique du
texte, que les hommes du Moyen-Age purent expri-
mer les sentiments les plus opposés par la méme
mélodie.

Ce systéme fut-il une lacune ?

/A
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Nous n'osons pas J¢f comparer pour répondre. En
tout cas ce [ut autre chose, une autre compréhension
esthétique ou la fantaisie du compositeur musicien
n’avait aucune place, le tout étant réglé par le texte
verbal. Nous disions tantét que cette esthétique était
différente de la nétre, parce que de nos jours le com-
positeur a pleine liberté. Il est entendu que celui-ci
réévoque dans l'ordre du sentiment un ordre supé-
rieur qui ne peut s'exprimer que par ceux-ci, mals
pour qu’il soit compris, il faut qu'il parle a des
hommes qui ont avec lui des affinités, sans nécessai-
rement avoir le don de pouvoir s'exprimer dans le
sentiment, comme le fait le génie créateur. Donc,
ce génie ne patle qu'a ses proches dans un langage
qui leur est commun, a des degrés différents. Il n’en
est pas ainsi dans l'esthétique de I'Office des
Vierges, car cette esthétique basée sur la logique
du langage parlé (en ce qui concerne spécialement
le Sponsus du début de I'Office des Vierges), part
de celle-ci pour en arriver au domaine du sentiment,
sans exclure dems le point de départ, a condi- /Joa de;’?ugu(—
tion de comprendre le texte de I'Office des Vierges
(ce qui n’est d’ailleurs pas si facile), la beauté musi-
cale de celui-ci apparait sans faire appel a des
facultés particulieres, cette esthétique étant basée
comme nous disions tantdt, sur la logique du
verbe parlé. /

A. TiraBAssI.
Directeur de I'Institut belge de Musicologie.

2 juin 1925.







