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8. CHORAL (FANTASIE) IN E DUR. . CESAR FRANCK

César Frank, vldmischer Abstammung, lebte als Organist von Ste. Clothilde in
Paris, wo er 1890 starb. Seine Zeitgenossen erkannten seine Grosze nicht. Er ist
aber der Groszten einer, die die Orgel beriihrten und auf ihr die Ausdrucksmég-
lichkeit fiir ihre Gedanken suchten.

Im Stil ist César Franck von Bach vollstindig unabhéngig. Er hat seine eigene,
ungeheuer einfache und wunderbar orgelmiszige Schreibart. Er versucht nicht or-
chestrale Effekte auf der Orgel hervorzubringen, sondern er liszt ihr ihre Eigenart

Wie Bach ist César Franck von tiefer Frommigkeit beseelt. Seine Kunst ist ihm
heilig. Darum ligt eine solche Weihe iiber seinen Werken.

Wihrend eines Sommeraufenthaltes auf dem Lande, im Jahre 1890, schrieb
César Franck die drei Choréle. Sie sollten sein letztes Werk sein. Im Herbste
desselben Jahres wurde er auf einer Fahrt in Paris — er nahm einen Wagen,
weil er sich fiir eine zu gebende Unterrichtsstunde verspitet hatte — von der
Deichsel eines Fuhrwerks angerannt. Er starb an den Folgen der dabei erlittenen
inneren Verletzung. Als der Priester kam, um ihm die Sterbesakramente zu reichen,
traf er ihn im Bette sitzend, mit dem Eintragen der Registrierung der Choriile
beschiftigt.

Unter Choral versteht César Franck eine Fantasie iiber ein frei erfundenes
choraldhnliches Thema.

Zu Beginn des Chorals in E-Dur erklingt, im Wechselspiel zwischen Haupt-
klavier und Nebenklavier, ohne Pedal, der grosze, einfache, dreiteilige Satz, der
der Fantasie zu Grunde gelegt wird. Er ist von einer wunderbaren Melodiek.

Daurauf setzt eine Zwiesprache zwischen einer Solostimme und den Fléten ein,
in der die Motive des Anfangs und des S:hlusses des Chorals wiederkehren. Ein

——————————NfaestoSo T 'OTTISSING, aul Motiven aus dem Mittelsatze des Chorals fuszend
und von rezitativischen Sitzen unterbrochen, leitet zu einem Mittelsatze iiber,
in dem die Motive des Mittelsatzes des Chorals sich ausleben. Eine Reminiszenz
an den Anfang der Melodie leitet zum dritten Satze iiber, in welchem das Schlusz-
motiv der Melodie zuerst im Tenor, dann im Sopran, dan im Bass mit einem
aus dem zweiten Satze iibernommenen figurierten Motiv auftritt.

Ein neues Auftreten der Reminiszenz des Anfangs der Melodie fithrt zum
Schluszsatze, im welchem das Anfangsmotiv und das Endmotiv der Melodie mit-
einander zum gewaltigen Fortissimo gelangen. In einem grandiosen Durcheinander
des Anfangsmotivs der Melodie, das hier in Sechzehnteln statt in Achteln auftritt,
bricht das Stiick wie in einem Jubelruf ab.

Diese Fantasie geh6rt nach Inhalt und Form wohl zum Tiefsten und Voll-
endetsten, was fiir die Orgel geschrieben worden ist. Es ist iiberschwingliche,

unmittelbar wirkende Musik.




