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Nuevo Ford Granada 82.

Para elque sabe

Hoy, usted va a sentir
sensaciones nuevas dentro de
uno de los coches mas com-
pletos en diseno, tecnologia,
confort y prestaciones.

Y sélo dentro de un -
Granada 82 se puede comprender la
increible sensacion que es conducirlo.

En sus nuevos asientos con soporte
lumbar, con su nueva direccién
asistida de precision y suavidad unicas,
manejando un cambio suave...

... i Vivir dentro de un Granada 82 es
saber vivir! y sentirse seguro. De unos
frenos con discos autoventilados,

de una nueva suspension totalmente
independiente, que le hace sentir con
precision la carretera... sin sentir sus
inconvenientes. Y de paso, también es

bueno saber que un coche asi, sélo gasta
8,6 litros por 100 Kms. a 90 Kms./hora
y que solo necesita revisiones cada
20.000 Kms.

Al volante, a su alcance, el tablero
de mandos mas sofisticado y completo
que usted pueda imaginar. Todo, pen-
sado para darle la tranquilidad y ayuda
en la conduccién que cada uno de sus
elementos proporciona.

Y por fin, una joya mecanica bajo el
capot: dentro de las versiones GL y Ghia,
el motor 2.8 inyeccion,

FORD GRANADA 82.
Saberelegir.

deportlvo

o

con seis cilindros en V.
Y el Diesel. Un lujo de
economia para el GL, con su
motor 2.1.
Y un novisimo modelo
2.8 inyeccion, de caracter

Silencio, un mundo sofisticado de
altisimo nivel, dentro de cada Granada 82.

Opciones: jLa computadora de viaje!
La hora, lafecha, el consumo instantaneo,
el consumo promedio, los kilometros
que puede andar antes de terminar
el combustible, alarma de velocidad.
Y todas las opciones que usted suefa
para su nuevo Ford Granada.

Sepa vivir. Vaya pronto a su Conce-
sionario Ford: le ayudaremos a elegir su
version. Tendra una experiencia tnica.

FORD GRANADA €&
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Cien anos dela
vida del mundo

LA MUSICA
CATALANA

FASCICULO
TREINTA Y OCHO

Presentamos en este fasciculo un pa-
norama, contemplado muy por encima,
de la musica catalana de los ultimos
cien anos. El hecho de que expongamos
el tema deteniéndonos unicamente en
los nombres de unos cuantos composito-
res significativos, hace que el lector no
deba buscar en estas paginas, ni mucho
menos, un indice monegrdfico, sino ni-
camente algunos testimonios espaciados
del reflejo que tuvo en «La Vanguardia»
un largo y fecundo periodo de nuestra
historia musical, teniendo en cuenta que
no encontrard apenas referencias de los
intérpretes que, aun conscientes de que
podriamos aludir a muchas figuras de
gran relevancia en este campo, hemos
debido renunciar a incluirlos, para no
sobrecargar de citas estas suscintas evo-
caciones, que acotamos con algunos co-
mentarios para situar con la debida
perspectiva aquella informacion que re-
cogemos y aportar un minimo de datos
que ayuden a vertebrar una relacion
que, a partir de la etapa fundacional del
Orfeo Catala en 1891 y la inauguracion
del Palau de la Musica Catalana, discu-
rre a través de nombres como los de Mi-
llet, Felipe Pedrell, Enrique Morera y
Jaime Pahissa en el contexto del eamo-
dernisme», de Albéniz y Granados, de
Juli Garreta en el ambito de la sardana,
de Pau Casals y los mds cercanos a par-
tir del «noucentisme»; Eduardo Toldra,
Robert Gerhard y Federico Mompou.

LA VANGUARDIA
Director: Horacio Saenz Guerrero

Edita: T.I.S.A.
Deposito legal B-6.389.1956

PORTADA

El ex libris de «Enric Granados catalonian
composer», disenado por Ismael Smith

Coordinacion y seleccion de fotos:
Xavier MONTSALVATGE
Diserio: Eduardo MAURI




EL PALAU DE LA
USICA CATALANA
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LA PRIMERA GRAN SALA
CONCIERTOS DE BARCELONA

La sala del Palau de la Misica Catalana la noche del concierto inaugural, el 15 de febrero de 1908

Cuando el Orfeo Catala —la
institucion de Catalufia con mas
subsistente tradicion— en el tras-
paso de siglo era ya una entidad
verdaderamente popular, un coro
numeroso respaldado por la adhe-
sion general convertido en uno de
los simbolos de la «renaixent»
ideologia catalanista, encontrd el
eficiente apoyo de todos sus sim-
patizantes para bastir un gran edi-
ficio que fuera a la vez su sede de-
finitiva y una sala de audiciones
de amplia cabida para la celebra-
cion de todo tipo de conciertos, al
propio tiempo representativa de
las renovadoras corrientes arqui-

tectonicas que imperaban en aquel
momento.

El proposito no tardo muchos
afios en convertirse en espléndida
realidad y el 15 de febrero de
1908 se inauguraba el Palau de la
Musica Catalana, obra de Luis
Doménech y Montaner, con di-
versos actos conmemorativos en
los que tomaron parte, ademas del
Orfeo dirigido por Lluis Millet,
una orquesta bajo la batuta del
maestro Antoni Nicolau (que se-
ria, en su condicion de director
y compositor de musica coral,
sinfonica y escénica, otro de los
puntales del Orfeo) y el organista
aleman Alfred Sittard., in-

terpretandose, entre otras obras,
una Glosa escrita por Felipe Pe-
drell para la efemérides, y en unos
festivales Haendel y Bach, por pri-
mera vez el Magnificat de este
ultimo. Ya a partir de entonces el
Palau fue receptaculo de la mayo-
ria de las manifestaciones musica-
les que se han producido en Bar-
celona. Aparte del Teatro del Li-
ceo, donde los compositores del
pais dieron a conocer sus creacio-
nes para la escena en el transcurso
de siete décadas, en el Palau
puede decirse que fueron presen-
tadas las obras mas importantes
de los compositores. catalanes y

donde los intérpretes obtuvieron
sus mayores éxitos y su definitiva
consagracion artistica.

Seria imposible evocar un siglo
de musica catalana sin aludir el
caracteristico marco ambiental en
el que se ha producido; este esce-
n_ario entranable, teniendo por tes-
tigos permanentes las catorce mu-
sas prerrafaelistas de yeso y «tren-
cadissa» que en semicirculo
—alegorica sardana— cifien el po-
dio flanqueado por los prominen-
tes bustos de Beethoven y Clavé
«sota d’un salze» y coronado por
un vuelo de Walkyrias cabal-
gando sobre nubes de estuco.
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La sala del Palau de la Misica Catalana la noche del concierto inaugural, el 15 de febrero de 1908

Cuando el Orfe6 Catala —la
institucion de Catalufia con mas
subsistente tradicion— en el tras-
paso de siglo era ya una entidad
verdaderamente popular, un coro
numeroso respaldado por la adhe-
sion general convertido en uno de
los simbolos de la «renaixent»
ideologia catalanista, encontro el
eficiente apoyo de todos sus sim-
patizantes para bastir un gran edi-
ficio que fuera a la vez su sede de-
finitiva y una sala de audiciones
de amplia cabida para la celebra-
cion de todo tipo de conciertos, al
propio tiempo representativa de
las renovadoras corrientes arqui-
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tectonicas que imperaban en aquel
momento.

El proposito no tardo muchos
afios en convertirse en espléndida
realidad y el 15 de febrero de
1908 se inauguraba el Palau de la
Musica Catalana, obra de Luis
Doménech y Montaner, con di-
versos actos conmemorativos en
los que tomaron parte, ademas del
Orfeo dirigido por Lluis Millet,
una orquesta bajo la batuta del
maestro Antoni Nicolau (que se-
ria, en su condicion de director
y compositor de musica coral,
sinfonica y escénica, otro de los
puntales del Orfeo) y el organista
aleman Alfred Sittard, in-

terpretandose, entre otras obras,
una Glosa escrita por Felipe Pe-
drell para la efemérides, y en unos
festivales Haendel y Bach, por pri-
mera vez el Magnificat de este
ultimo. Ya a partir de entonces el
Palau fue receptaculo de la mayo-
ria de las manifestaciones musica-
les que se han producido en Bar-
celona. Aparte del Teatro del Li-
ceo, donde los compositores del
pais dieron a conocer sus creacio-
nes para la escena en el transcurso
de siete décadas, en el Palau
puede decirse que fueron presen-
tadas las obras mas importantes
de los compositores. catalanes y

donde los intérpretes obtuvieron
sus mayores exitos y su definitiva
consagracion artistica.

Seria imposible evocar un siglo
de musica catalana sin aludir el
caracteristico marco ambiental en
el que se ha producido; este esce-
qario entranable, teniendo por tes-
tigos permanentes las catorce mu-
sas prerrafaelistas de yeso y «tren-
cadissa» que en semicirculo
—alegorica sardana— cifien el po-
dio flanqueado por los prominen-
tes bustos de Beethoven y Clavé
«sota d’un salze» y coronado por
un vuelo de Walkyrias cabal-
gando sobre nubes de estuco.







La idea generatriz de fundar el
Orfeo Catala surgid a raiz del
concurso de orfeones celebrado en
Barcelona el ano 1888 con motivo
de la Exposicion Universal. El
proposito arraigd en la voluntad
de Lluis Millet (1867-1941) y
Amadeo Vives (1871-1932)
cuando languidecian y empezaron
a quedar desfasados los Coros de
Clavé. La herencia de Juan An-
selmo Clavé (1824-1874) fue re-
cogida por Millet para proyectarla
a mas anchos horizontes dando
lugar a la creacion del Orfeo Ca-
tala, formado inicialmente con 28
cantores y 37 socios protectores,
que en 1891 tuvo aprobado su re-
glamento instalandose provisio-
nalmente en el local del «Foment
Catalanista» de la calle Llado y
cambiando sucesivamente de do-
micilio social trasladose a diversos
pisos de las calles de Canvis
Nous, d’en Dufort (unas habita-
ciones de inefable y aparatosa de-
coracion egipcia), y a la casa
Moxo de la plaza San Justo, hasta
que pudo emprenderse la edifica-
cion de su residencia definitiva.

La historia del Orfeo dirigido
por Lluis Millet, en constante de-
senvolvimiento y expansion, fue
por un lado la de todo el primer
florecimiento de la musica coral
catalana popular y culta y de las

de los grandes oratorios y canta-
tas clasicas y del romanticismo.

Colapsado por la guerra civil y
después de una penosa etapa de
prohibiciones (entre muchas otras,
la que comporto la supresion de
«Catalana» en el nombre del Pala-
cio de la Musica), el Orfeo renovo
su actividad conducido por Lluis
Millet hijo, que siguio la labor de
su predecesor ampliando notable-
mente el repertorio de la coral con
obras mas actuales hasta que le
sucedi0 también su hijo, conti-
nuando asi la dinastia de los Lluis

Millet. Apunte de Ramon Casas dedicado al Orfeé Catald ‘Millet en la persona de su actual

director.

Palabras iniciales del fundador del Orfeé al inaugurarse el Palau de la Musica Catalana

Febrero de 1908

DISCURS D'EN LLUIS MILLET EN LA FESTA
DE LA BENEDICCIO DEL LOCAL

Alabat sia Deu, qu’ha fet en nosaltres aquestes grans coses.
Ell ha benehit lo que humilment comensarem ab la fé y l'entu-
siasme en el cor. Ell ens posd al mitx del cor I'amor al cant de la
terra en [lhora propicia en que nostre poble’s despertava ab ener-
gies novelles, y’l poble'ns ha escoltat y'ns ha estimat. Ell ens feu
estimar 'obra d’en Clavé per que ajudessim a empeltar en l'época
present son fort esperit catalanesch y'ns ha donat I'amor, si no la
profonda inteligencia, de les obres dels grans genis musicals,
pera que nostra accio agafeés nous vigors y energies. Alabat sia’l
Senyor, per que ha mogut I'amor de tots vosaltres pera que po-
guessim bastir aquesta casa en honor de la Musica catalana, la
nostra reyna del cor, la mare nostra.

Tota idea reclama una forma, tota joya un estoig, tota mani-

primeras audiciones en Barcelona - .

Jestacio d'art un lloch aproposit, ahon perennement la bellesa edu-
qui’l sentiment del poble, y aquest, a la vegada, dongui emulacio
al artista. Aquest casal ve a complir aquesta necessitat. La raho
de sa existencia es aquesta necessitat d'aliment estétich, qu’en
I’hora present tots sentim en nostre esperit. El moment actual de
nostra Catalunya es un moment vibrant, lirich per excelencia,
que demana a grans crits educacio y expansio. Tots sentim, a
dins, com un cant que'ns enfebra y'ns agita renaxensa amunt.
Aquesta casa ha d'esser caxa sonora qu'armonisi y afini aquest
clam de vida renaxenta.

AT 5




A de sentir, alegre; burhy
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| OS MUSICOS DEL
«MODERNIS

VIE»

El proceso modernista que en el
trapaso de siglo dio inconfundible
caracter a todos los aspectos del
arte en Catalufia, quedo viva-
mente reflejado en la orientacion
de algunos musicos de aquel pe-
riodo, que fue para aquéllos, de
entusiasmos a menudo desacom-
pasados y también de intemperan-
cias y rivalidades. No hubo, pues,
una actitud totalmente solidaria, si
no es por lo que se refiere al repu-
dio unanime de la considerada
exotérica opera italiana y su en-
cendida fe en la revulsion wagne-
riana, entendida como el «arte del
porvenir».

El modernismo en la musica ca-
talana se desplego en tres determi-
nadas trayectorias; por un lado la
de mayor sentido pragmatico, se-
guida por Albéniz y Granados, en
cierto modo por Juan Lamote de
Grignon (1872-1949), personali-
dad muy influyente en el desarro-
llo de la cultura musical catalana,
pero de una limitada actividad en
el campo de la composicion, y por
Amadeo Vives, no por su dedica-
cion preferente a la zarzuela,
género obsoleto en Cataluna, me-
nos vinculado a las tradiciones
autoctonas.

Las otras dos directrices fueron
mas afines y paralelas; la que
tuvo por principal representante a
Enrique Morera (1865-1942), que
como Millet y Nicolau, consiguio
los mas grandes éxitos populares,
aunque ambiciond siempre ser
considerado a niveles de mayor
exigencia, por lo que compuso
gran numero de obras liricas
—entre las que sobresalio la opera
«Emporium»— y la que directa-
mente quiso imponerse a la opi-
nion mas omnisciente. Felipe Pe-
drell (1841-1922) fue la peronali-
dad mas trascendente de aquella
tendencia, sobre todo por su defi-
nitiva aportacion a las investiga-
ciones musicologicas, si bien en su
catalogo de compositor figuran
mas de 200 obras con las que no
llegd a triunfar plenamente mas
que en un determinado momento.
En su misma linea podriamos si-
tura a Juan Maneén (1883-1971),
violinista de fama, ademas de au-
tor principalmente de oOperas y
partituras sinfonicas, y Jaime Pa-
hissa (1880-1969) el epigono del
«modernisme», a la vez que uno de
los iniciadores de una etapa poste-
rior, la del «noucentisme».

Juan Manén, dibyjo de Ramon Casas. El violinista y compositor estreno cua-
tro operas en Alemania, donde fueron repetidamente representadas en los arios
veinte

10

POR

Felipe Pedrell,
maestro de muchos
autores ilustres
—Granados y Manuel
de Falla entre
otros—, pero mds
influyente como
teorico que por la
realidad de
composiciones,
numerosisimas, que
quiso realizar

al margen de sus
investigaciones
musicologicas

EL MAESTRO

P E D R E LL por Francisco Vinas

11 de julio de 1911

La ciudad de Tortosa se pre-
para a tributar el homenaje de ad-
miracion y caritio a un hijo suyo
ilustre, don Felipe Pedrell. Yo
creo que no solo aquella ciudad, y
si todas las corporaciones musica-
les del Reino, deberian unirse al
unico fin de que el homenaje,
como nunca merecido, resultara

digno del venerado maestro que,

con su talento y trabajo sin igual,
ha honrado de tan belia manera el
buen nombre de Esparia mas alla
de nuestras fronteras.

Entre nosotros atin perdura
aquella sentencia que otros pue-
blos mas adelantados desterraron
ya: la de que «nadie es profeta en
su patria», y quiza por ello acos-
tumbramos a mirar con la mayor
indiferencia lo bueno que tenemos
en casa y aceptamos a veces hasta
lo ridiculo que nos viene de fuera.
Quizad también por la incultura de
muchas gentes y la consiguiente
envidia profesional, no hemos
apreciado como se merecia la la-
bor inmensa de este hombre nota-
ble que en la quietud de su retiro
no cesa de trabajar, cuando no
para de dar al mundo musical
obras de inestimable valor, desen-
terrando y haciendo revivir a la
luz del dia composicienes inmor-
tales de los compositores espano-
les de otros tiempo, que por las es-
tanterias empolvadas de alguna

| biblioteca andaban arrinconadas,
relajadas al olvido.

Su obra de investigacion ha
sido inmensa y asimismo su obra
artistica fue de tal modo apre-
ciada en el extranjero, que tengo a
la vista varios periodicos que ha-
blan de ella con tal entusiasmo
que, para satisfaccion del mismo

maestro y de sus admiradores, voy

a traducir y copiar algin parrafo
del ultimo diario venido a mis ma-
nos. Es eLa Tribuna», de Roma, el
periodico mads importante de Ita-
lia y cuyo autorizado critico dice:

«Felipe Pedrell no tiene un
nombre popular en Italia, pero es
conocido entre las gentes que se
dedican al arte musical. La causa
principal de esta deplorable igno-
rancia que se tiene de la musica
de este compositor ha sido la difi-
cultad de poderse procurar las
partituras que fueron publicadas
en tierras lejanas, y a mads, hay
que reconocerlo: la falta absoluta
de la mas elemental réclame por
parte de la casa editorial de las
obras del insigne maestro; Creo
pues un deber de critico llamar la
atencion de cuanltos siguen apa-
sionadamente la evolucion del ge-
nio musical latino, para ver si
podra ser posible que en los gran-
des conciertos del Augusteum po-
damos oir "Los Pirineos” y "Ce-
lestina”.

No sera mal, creo yo, poner un
dique por un momento a la irrum-
pente avasalladora musica ale-
mana antigua y moderna, para
dar lugar a ejecuciones de alguna
de las paginas luminosas que Fe-
lipe Pedrell ha ofrecido a la admi-
racion de cuantos aman el arte
verdadero, profundo y perfecio,
gue no esta contaminado por las
intemperancias de un modernismo
mal entendido.»

Esto y mucho mas dicen los
extranjeros de nuestro Pedrell, y
los que lean estas cuartillas no
pueden menos que sentirse orgu-
llosos por una parte y por otra
avergonzados de no saber dar va-
lor a cosas nuestras que los
extranjeros nos envidian y vene-
ran. :
¢Por qué aquella admirable y
patriotica Asociacion Wagne-
riana de Barcelona, que tanto ha
hecho por la cultura musical de
Catalunia, y la hoy naciente Aso-
ciacion Wagneriana de Madrid,
no se unen y se hacen ellas los
principales organizadores y coo-
peradores del homenaje? Tal es el
voto mio, fervoroso y profundo, y
al que no dudo se uniran todos los
que lean estas lineas. — (Roma 1
Julio 1911.)




TALBOT 150.
CAMPO Y CIUDAD.

Un buen coche debe estar prepa-
rado para todo y debe demostrario.
Debe rodar con seguridad por cualquier
tipo de terreno, sea cual sea su estado.
Y debe circular entre el tréfico
urbano facilmente y sin problemas.

- Como el Talbot 150.

Un coche confortable y seguro.
Econoémico y potente.

Amplio y elegante.
Un gran coche para el campo, por su suspension

[ T Ay T T T T

independiente y dureza. Un gran coche para la ciudad, por su
facilidad de maniobra y comodidad.

Talbot 150, un coche duro y seguro para el campo,
comodo y manejable para la ciudad.

TALBOT 150. DEMOSTRADO EN LA PRACTICA.

@ L ESPIRITU AUTOMOVILISTA.
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21 de enero de 1906

La obra de Morera, esa obra
grande y personalisima, la revela-
dora de su temple artistico, de su
talento y de sus convicciones, ha
triunfado. Ayer dijimos que tenia-
mos fe en la obra: ahora decimos
que tenemos fe en la obra y en el
publico. Porque el éxito de «Em-
porium» seriala una época del re-
nacimiento cataldn.

Llega la obra de Morera
cuando nuestro publico conoce
casi toda la obra wagneriana,
cuando no se ha dejado engariar,
digo deslumbrar, por los efectis-
mos de los compositores italianos
y ha fallado acerca de la sinceri-
dad artistica de algunos miisicos
franceses, tolerando interpretacio-
nes y aun aplaudiéndolas cuando
han sido verdaderamente nota-
bles, pero sin admitir por buenos
los sobados recursos apacrifos de
éxitos taquillescos.

La primera condicion que se ha
apreciado en la obra de Morera

ha sido la sinceridad, el valor de
la conviccion; su personalidad. El
compositor catalan que anoche
Jfue aclamado, no anduvo solici-
tando el aplauso por medio de
concesiones a la galeria. Concibio
su obra dandole un sabor de in-
tensa emocion, y la ha presentado
a sus compatriotas con la misma
confianza que la habria presen-
tado a los franceses, a los belgas o
a los alemanes. El tiempo sera
testigo de este aserto que aqui pu-
diera parecer extempordneo.

Concebida la musica e identi-
ficdndose con el libro, Morera la
orquesto magnificamente, ava-
lorandola con su técnica moderna
y desembarazada, con su habili-
dad contrapuntistica y con una
sobriedad que es prenda de una
honradez artistica, premiada ano-
che espléndidamente.

El publico, que podia dejarse
engariar por una obra efectista,
fue siguiendo la partitura con se-
renidad, y crecio en su entu-
siasmo, porque «Emporium» va
creciendo en bellezas y se va re-
dondeando a medida que avanzan

Enrique Morera frente a Angel Guimerd con e! que colaboré en muchas obras,
sobre todo escénicas, entre ellas «La Santa Espina»

sus escenas. En ninguna de ellas
se solicita un aplauso que inte-
rrumpa. El publico no aplaudio
durante el transcurso de los actos,
sino al final, y este detalle que pu-
diera parecer pueril es, en nuestro
concepto, muy elocuente.

La interpretacion podra ser
mas perfecta en audiciones sucesi-
vas. Las seroras Talaxis, Gue-

rrini y Gasull y los serfiores Angio- -

letti, Mariani, Nani, Oliver y Pas-
cual fueron aplaudidos, con todo y
no haber estado a la altura de la

intensidad emotiva de sus papeles.
La orquesta, muy bien dirigida
por el infatigable y benemerito
maestro Maschoroni, hzzo filigra-
nas.

El publico que llenaba el teatro,
le demostro al musico Enrique
Morera que tiene por delante una
carrera gloriosa, cuyo lema ha de
ser dejar de lado prejuicios y limi-
taciones y andar siempré adelante
con los que quieran seguirle en el
surgite et ambula que anoche
emprendio valientemente.—M. J. B.

EN EL PALACIO NACIONAL:
FESTIVAL PAHISSA

13 de junio de 1930

Las inquietudes de Jaime Pahissa, sus afanes para impulsar
la musica por nuevos cauces, sus esfuerzos para alcanzar una
personalidad plenamente lograda, quedaron bien de manifiesto
en el concierto que, bajo la direccion del discutido compositor ca-
talan, dio anoche la orquesta Pablo Casals en el Palacio Nacio- |
nal de la Exposicion.

Comprendia el programa desde la «Obertura sobre un tema
popular», obra de gran envergadura y construccion clasica, y la
«Sinfonietta» para orquesta de cuerda, en la que bajo un aspecto
de modernismo, el misico no se separa tampoco de lo tradicional,
hasta la «Suite intertonal», produccion de notables desigualda-
des, que sirve para que Pahissa emprenda resueltamente el ca- ‘
mino de las audacias, de las disonancias, de los mayores atrevi- ’
mientos, provocadores un dia de airadas iras, y examinados hoy :
con cierta atencion.

Al lado de estas obras, Pahissa nos ofrecr'é la «Monodia», no-
ble proposito de despertar la pura emocion estética, sin_emplear,
como procedimiento orquestal, mas intervalo armonico que el
unisono o la octava, y el poema sinfonico «El cami», robusta aun-
que poco prodiga en contrastes, pdgina de musica programadtica.

Jaime Pahissa Pahissa fue aplaudidisimo, asi en el aspecto de compositor,

cuando se exilo como en el de director habil, inteligente y eficaz. Con él compar-

a la Argentina tio los aplausos la Orquesta Pablo Casals, que ejecuto todo el
en 1936 y donde programa, de extraordinarias dificultades, irreprochablemente.
Io{asﬂfﬁ%a‘; El auditorio fue muy escaso. | Y !uego se hablara del apoyo y

atencion que deben prestarse a los musicos catalanes! — Z.




| Como buen escocés, es mas bien seco.
| Y por supuesto, con caracter.
Pero cuanto mas lo conozca, descubrira en
¢l una naturaleza suave que lo hace ideal para
compartir buenos momentos.
Es cuestion de abrirlo. Inténtelo con Jamie ’08.
Vale la pena ganar su compaiia.

Un escoceés auténtico
de corazon suave.

Distilled and
bottled in
Dumbarton-Scotland
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Albéniz joven, en la época de cuando

volvio de las Américas para empren-

der por Europa su fulgurante carrera
de concertista

ALBENIZ,
EL

AUTOR
DE

«|BERIAY

Isaac Albéniz nacio en
Camprodon el 29 de mayo de
1860. De naturaleza precoz, a los
cuatro afnos ya fue presentado
como pianista en un concierto ce-
lebrado en €l Teatro Romea; a los
seis anos estudiaba en Paris con
Marmontel —el que seria después
profesor de Debussy— para su
ingreso en el Conservatorio. In-
quieto y aventurero, a los nueve
afos escapa como polizon de un
trasatlantico a Buenos Aires y
deambula por toda América.

14

Vuelve de ultramar y empieza a
ser admirado en Europa como
concertista, llegando a alternar
con el mitico Liszt en Budapest y
Roma. Hasta 1893 sus constantes
actuaciones le acreditaron como
uno de los grandes virtuosos inter-
nacionales. Viajo constantemente,
con frecuentes giras por Espaiia,
permanencias en Madrid y mas
dilatadas estancias en Barcelona,
integrado totalmente al circulo de
los artistas catalanes, hasta fijar al
final su residencia en Paris.

‘Alterno su actividad de
intérprete con la de compositor, al
principio, de piezas de salon, des-
pués con obras de mas entidad y
pudo estrenar en el Teatro del Li-
ceo en 1895 «Henry Clifford», una
opera que el banquero inglés lite-
rato por aficion Money-Coutts le
subvenciond generosamente a
condicion de que se basara en un
libreto suyo (por lo demas,.perfec-
tamente mediocre), y la tempo-
rada siguiente «Pepita Jimeénez»
basada en la novela de Valera.

En 1893 efectuo su ultima apa-
ricion en un recital dado en Berlin
y en los afios sucesivos se dedico
casi_exclusivamente a componer
incorporado a las primeras mani-
festaciones de la corriente estética
impresionista, aportando a la
misma la energia de su impetu vi-
tal y descubriendo a los autores
franceses de entonces la realidad
de la musica genumamcnte anda-
luza que solo conocian a traves
del folklore de exportacion.

Sus obras para piano ganaron
progresivamente en originalidad,
coronando su actividad creadora
el conjunto de 12 piezas que inte-
gran los cuatro cuadernos de la
suite «lberia», que de hecho pensa-
ba continuar con «Azulejos», que
oportunamente completo Grana-
dos, y «Navarra», a la que puso las
Ultimas notas Déodat de Seéverac.
«Triana» —uno- de los numeros de
esta suite— parece seguro que la
dio a conocer en el Teatro Princi-
pal de Barcelona en 1906 el pia-
nista Joaquin Malats, su amigo in-
timo y uno de los primeros y mas
perseverantes intérpretes de su
obra junto con Carlos G. Vidiella,
Blanca Selva, Ricardo Vifies y €l
mismo Granados, que admiraron
infinitamente al maestro. «Iberia»
es la produccion mas importante
del pianismo esparnol, enriquecido
con una técnica incomparable-
mente rica y de resplandores
hasta entonces no alcanzados.

La salud de Isaac Albéniz de-
clin6é en los ultimos quince afios
de vida, lo que influyo en que se
entregara con mas teson a compo-
ner. Al agravarse sus dolencias se
traslado al sur de Francia, al pue-
blo de Cambo-les-Bains en los Pi-
rineos vascos, donde fallecio el 18
de mayo de 1909.

POR EL
MAESTRO

14 de mayo de 1909

Alla en su accidental residencia
de Cambd-les-Bains, el maestro
Albéniz se halla enfermo. La casa
del hombre falto de salud tiene
algo de refugio; pero refugio ase-
quible a las palabras de la amis-
tad.

Albéniz sabe con justeza hasta
qué punto sufre realmente; no es
un espiritu medroso y, por tanio,
no se ha encastillado en la
«aprension», esa segunda enfer-
medad de los enfermos. A Albeniz,
pites, se le puede hablar de si
mismo sin necesidad de enganarle
v sin temor de entristecerle.

Los que en él hemos admirado
siempre a uno de los miisicos mds
esparioles, como colorista, después
de lamentar su ausencia tanto
tiempo como la ausencia se pro-
dujo; los que le dimos el abrazo de
despedida en la cumbre del Tibi-
dabo y luego ya no hemos vuelto a
verle, no podemos dejar pasar
mas tiempo sin mandarle piblica-
mente un saludo carinoso.

Ahora acabamos de recibir la
siguiente afectuosa carta de
nuestro Granados, temperamento
refinado, de cuyo contacto espiri-
tual con el espiritu de Albéniz
ofrecemos la noticia a quienes
gusten de recibirla.

Marcos Jesus BERTRAN

LA CARTA DE
GRANADOS

Bayona, 9 de mayo
de 1909

«Mi querido amigo Marcos
Jesus Bertran: Cumplo gustosi-
simo mi promesa de darle noticias
de nuestro gran Albéniz. Ayer
tarde estuve en el Conservatorio
de Paris a despedirme del maestro
Gabriel Fauré y hablamos mucho
de nuestro querido enfermo.
"Aqui todos adoramos a Albéniz
—me dijo—. Le consideramos muy
grande como artista y como
hombre; deseamos de todo co-
razon su pronto restableci-
miento.”

Al saber M. Fauré que yo iba a
Cambé expresamente para visitar
a mi amigo de toda la vida, me
hizo portador de una noticia
agradabilisima para el autor de la
inmortal "Iberia”.

Firmada por -los maestros
Fauré, Dukas, Vicent d’Indy, De-
bussy y Lalo, habia sido presen-
tada una propuesta y cursada fa-
vorablemente por el Consejo. El
Gobierno francés acababa de con-
ceder la Legion de Honor al ge-
nial compositor Isaac Albéniz.

A las ocho de la mariana de
ayer sdbado llegué a
Cambé-les-Bains; después de
abrazar a nuestro queridisimo en-
fermo y besar su noble frente, le di
de parte del maestro Fauré la no-
ticia que tanto habia de agra-
darle... [ Vi saltarsele las lagrimas
de alegria... y de tristeza!

La obra de Isaac Albéniz es de-
finitiva y quedard, como han que-
dado para admiracion de todos
los monumentos arabes jOh si yo
pudiera reflejar la impresion que
me producen los ritmos y los colo-
res de los admirables arabescos
de Albéniz! Su "Iberia” es un
ideal cumplido. La obra de
Albéniz es concienzuda, graciosa,
esbelta; es de un nerviosismo tran-
quilo; es de una elegancia que
sonrie con tristeza y va por grada-
ciones hasta el imperio dominante
y sereno de la mgja de Goya... No
puedo dejar de sentir en la obra
de Albéniz a Goya y a Ramén de
la Cruz...

Suyo siempre;

Enrique Granados»

COMENTARIO

Por JOAQUIN MALATS
21 de mayo de 1909

Acabo de leer la noticia y me
parece imposible; Albéniz ha
muerto. jAlbéniz ha muerto! y to-
das cuantas palabras acuden a mi
mente en torbellino se convierten
en lagrimas que sélo yo
comprendo, porque yo solo sé
cudnto amaba a este gran artista
que acabomos de perder. Pero
Albéniz no ha muerto, no, y
Albéniz no morira; al pianista lo
llevaremos grabado en el corazon
cuantos tuvimos la fortuna de ad-
mirarle; del compositor ahi estd
su obra que hara inmortal su
nombre, pero es necesario que no-
sotros, los que le hemos sobrevi-
vido, no dejemos de hacer cuanto
sea posible para recordar a
nuestros contemporaneos, y é€stos a
sus venideros, que hoy hemos per-
dido la mas justa gloria del arte
muisico espatiol, esta gloria que
mds se agrandard cuanto mds se
conozca su obra, y que el tiempo
colocard al lado de los mads emi-
nentes autores musicales.

Lloremos hoy al hombre que
hemos perdido. El artista perte-
nece ya. a la posteridad.

ey
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Y es aue el Monzaes el coche de qulenes gustandode la
conduccion deportiva, no quieren renunciar al lujo y confort
del mas elegante sedan.

Su motor de inyeccion de 6 cilindros y 2.968 cc. pasa de
0 a 100 km/h. en 8.5 segundos y alcanza desahogadamente
los 215 km/h. Y sus cuatro frenos de disco, autoventilados los
delanteros, con doble circuito cruzado, mantienen en todo
momento la seguridad de sus 180 CV DIN de potencia.

En cuanto a su interior, deporte y confortabilidad se
combinan a la perfeccion.

Techo solar de dos posiciones, pre-equipo de radio con
ahtena en parabrisas, calefaccion termostatica en asientos
delanteros, volante con seis posiciones, asiento del conductor
regulable en altura, cinturones enrollables en todos los
asientos, bloqueo automatico de puertas y amplisimo porton
trasero, son detalles de gran lujo que, raramente, encontrara
en un deportivo.

Compruébelo en su
Concesionario Oficial Opel mas Opel MODZ& =

cercano. Gigante en prestaciones

2 Agil, fiable, seguro, aleman.
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Contrapunto

Nueva

El Ministerio de Hacienda
lanza una nueva Emision de
Deuda Publica en condiciones
Unicas. Porque, ademas de'un
12,5% de interés y una
amortizacion en 3 6 4 anos, le
ofrece un 22% de desgravacion
fiscal.

Este es su mayor interés. Aproveche esta nueva
Porque usted puede ahorrarse  oportunidad.
una parte importante de su Suscriba la Emision
impuesto sobre la Renta en Bancos, Cajas de
suscribiendo esta Emision. Ahorros e intermediarios
Y ademas, si usted la dinancieros.
suscribe antes del 10 de 1
Noviembre, podra hacerlo al ;
98% de su valor nominal, fo que |
supone que por cada 98 pesetas *
que usted invierta Hacienda le
reembolsara 100.

Desgravacion 22% de la cuota en el Impuesto sobre la Renta.
En el impuesto sobre sociedades el 10% por la
inversion y el 95% de la parte de la Cuota que
corresponde a los intereses.

En ambos casos segun las condiciones y limites
que establece la ley.

Interés; 12,5%.

Amortizacion: 36 4 ainos. El 50% por sorteo a los 3 anos y el
resto a los 4 anos

Liquidez: Titulos de cotizacion calificada en Bolsa

Pago de intereses: | Semestral. Primer vencimiento 20 de Junio
de 1982,

Plazo de suscripcion: | 12 Fase: Del 20 de Octubre al 10 de Noviembre
de 1981.

Precio de cesion: Enla 12 Fase, al 98% del valor nominal.

Titulo: 1.000 pesetas.

Garantia: La del Estado.

Destino: Financiacion de Inversiones Publicas

Lugar de suscripcion: | Bancos, Cajas de Ahorros e Intermediarios

Financieros.

La Emision esta asegurada por Bancos y Cajas de Ahorros

Emision de Deuda Publica con la garantia del Estado. ESTA ES LA SUYA £ 3D

v

oportunidad

"MINISTERIO DE HACIENDA
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ENRIQUE GRANADOQOS
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PIANISTA Y COMPOSITOR

Enrique Granados (leridano,
1867-1916), como Isaac Albéniz,
fueron dos personalidades singu-
lares en el panorama de la musica
catalana a la que aportaron una
obra de alcance internacional que
sin estar arraigada —en apariencia
al menos— directamente en la tra-
dicion autoctona cred la imagen
caracteristica del artista de
nuestra tierra, abierto a las ten-
dencias estéticas de su tiempo.

Granados, pianista ilustre, fue

extraordinariamente admirado y
conocido universalmente aunque
su actividad de concertista la ejer-
cio sobre todo en Espafia y
mayormente en Barcelona, donde
residio desde que empezo sus es-
tudios. Hay que considerarle
como el fundador de la escuela
catalana del piano, que ha tenido
muchos y muy calificados conti-
nuadores.

Era un pedagogo de especial
influencia, creando la Academia
Granados (para él, la familia
Andreu, con la que estuvo muy
vinculado, hizo edificar una sala
de conciertos y de estudio en la
avenida del Tibidabo que aun
existe, maltrecha y dedicada a
otros fines), que ademas de formar
a un elevado nimero de pianistas,
contribuyo grandemente a fomen-
tar en los ambientes de la alta
burguesia catalana el gusto por

la buena musica de camara.
Fue discipulo de Felipe Pedrell,
quien le incliné hacia la composi-
cion que en un momento dado
llegod a absorberle totalmente. Em-
pezo a escribir para el piano (en
su catalogo figuran poco menos
de 100 piezas de este género,
entre ellas las mas famosas de su
produccion) y también sinfonicas
y para la escena. Su feraz imagi-
nacion, su sentido del color so-
noro y del caracter y el lirismo
melodico le ayudaron a crear una
musica de poéticas sugestiones y
de personalidad inconfundible.
Su obra mas representativa es
sin duda los dos cuadernos de
«Goyescas», siete piezas pianisti-
cas que constituyeron el nucleo de
la opera del mismo nombre a la
que adapto el texto, de escaso in-
teres, su amigo el escritor Fer-
nando Periquet. «Goyescas» se

estreno con todos los honores
el 28 de enero de 1916 en el Me-
tropolitan Opera House de Nueva
York, donde acudio el autor junto
con su esposa para asistir al acon-
tecimiento.

Eran los anos de la primera
gran guerra y al volver embarca-
dos en el buque «Sussex», éste fue
torpedeado por los submarinos
alemanes en el canal de la
Mancha, entre Fokestone y
Dieppe, y los esposos Granados
perecieron ahogados en la
catastrofe (si bien el «Sussex» no
llego a ser hundido).

«Goyescas», aunque parece in-
comprensible porque la muerte del
artista produjo enorme conmo-
cion, no volvio a representarse, no
se estren0 en Espafia hasta que
fue escenificada por primera vez
en Barcelona el 9 de diciembre de
1949 en el Gran Teatro del Liceo.

LA MUERTE
DE

GRANADOS
EN EL MAR

NOTICIAS
DE LA GUERRA

25 de marzo de 1916

Paris, 24. — Nos dicen de Bou-
logne que ha sido atacado por un
submarino aleman el vapor inglés
«Sussex» que hace el servicio
entre Folkestone y Dieppe; a pe-
sar de las averia sufridas pudo
llegar, remolcado por otro vapor,
al puerto de Boulogne. Al ser ata-
cado llevaba el «Sussex» a bordo
trescientos ochenta pasajeros, la
mayoria de ellos de naciones neu-
trales, singularmente americanos
» espanoles. — Havas.

EL MAESTRO
GRANADOS, ;VICTIMA

DE LA GUERRA
SUBMARINA?

27 de marzo de 1916

Paris, 26. — Algunos pasajeros
norteamericanos refieren que el
compositor espariol Granados re-
gresaba a Europa a bordo del
«Sussex». Se le vio refugiado en
una balsa con su esposa. Ambos
desaparecieron.

Se envio una lancha automdavil
en su busca, pero tuvo que regre-
sar sin haber encontrado nada. Se
ignora si fueron recogidos por al-
guna otra embarcacion. — Havas.

18

Victima ilustre
30 de marzo de 1916

Hay que considerar desvane-
cido el resto de esperanza que to-
davia se abrigaba ayer; el ilustre
Granados y su amante esposa su-
cumbieron seguramente en la
catastrofe del «Sussex», victimas
de unos procedimientos de guerra
que aplicados a pasajeros neutra-
les, pacificos y de paises donde
Alemania cuenta con un favorable
nucleo de opinion, no queremos
calificar en el actual momento.

No sobran desgraciadamente
en Cataluria ni en el resto de Es-
pana las figuras a cuyo selecto
grupo peretenecia Granados. El
era de esa corta falange: de los
que sacan mdas alla de los Piri-
neos, al ancho mundo, no con
mancilla sino para honra, el
nombre de su patria; de los que
luchaban bravamente por ella en
el palenque supremo de la interna-
cionalidad. Como Pedrell, como
Albéniz un dia, fue de los que lle-
varon la musica espariola a la
sancion de los grandes auditorios
extranjeros, consiguiendo derecho
de ciudadania en Europa y
Ameérica. Como Zuloaga o Soro-
lla, y Anglada o Rusiviol llevan
sus telas;, como unos pocos mds
llevaron sus libros, sus poemas,
sus investigaciones.

Con la generosa ilusion de ha-
ber merecido bien de su tierra,
regresaba a nuestras costas.
Aguardabanle trémulos de impa-
ciencia, hijos, parientes, amigos,
admiradores y colegas. El lauro y
el provecho material venian con
él; otro viaje y otras proposiciones
le llamaban a surcar nuevamente
el Atlantico hacia la metrépoli de
la América espariola, Buenos Ai-
res, para renovar sin duda el

triunfo de Nueva York.

Tanto como la vida durara en
nuestro corazon el recuerdo del
artista delicadisimo de inspira-
cion depurada y como flotante
entre el insomnio de Schumann y
el de Chopin. Su musa fue la ele-
gancia; su nota la intimidad con-
fidencial; su talento preeminente
el de la transfusion de lo literario
en lo melodico con procedimientos
apartados en absoluto del pro-
saismo «descriptivo». Sus Danzas
espanolas, sus Estudios expresi-
vos, sus Valses poéticos, no son
simples incoherencias o saltos ca-
prichosos de aquella musa, sino

manifestaciones de una personali-
dad inconfundible. Y este estilo
era también el del hombre; afec-
tuoso, sensitivo, con la sensibili-
dad aguda y como femenina, a
puro irritable, de los musicos de
vocacion; dulce y suave, compa-
sivo, entusiasta, vibrante de dolor
o de admiracion segun los casos,
ante el mal o ante la belleza;
prodigo en efusiones de alegria o
de piedad y en todo momento dis-
tinguido en palabras, en actitudes,
en obras.

Su pérdida es un duelo colec-
tivo, un laurel tronchado en un
bosque a medio repoblar.

15 de mayo de 1902

‘Granados.

cion, es una confirmacion.

CONCIERTO GRANADOS
EN EL TEATRO PRINCIPAL

Lo destemplado de la noche no fue obstaculo para que en el
antiguo teatro de la Santa Cruz se congregaran buen nimero de
distinguidas damas, elegantes sefioritas y no escasos caballeros,
todos deseosos de escuchar nuevamente las lindezas que sabe
arrancar del piano uno de sus mas distinguidos e incansables
cultivadores en esta tierra, el inspirado compositor don Enrique

Después de la nutrida y substanciosa serie de conciertos que el
publico viene atendiendo desde hace algunos meses, precisa todo
el temple artistico de Granados para mantener el interés de la ve-
lada, creciente desde la primera nota hasta el final.

Aparte de su maestria y dominio técnico de la pulsacion, la ca-
racteristica del autor de «Maria del Carmen», es su fuerza
expresiva, con un sentimiento delicadisimo, con aquella ternura,
a veces rayana en melancolia, que imprime tal sello personal a
sus composiciones y a sus interpretaciones. Esto no es una revela-

Granados fue calurosamente aplaudido; tanto, que tuvo que
tocar tres piezas fuera de programa y fueron éstas tan acertada-
mente escogidas, que no era preciso mds para dejar bien dibu-
Jjada la figura musical del concertista compositor. —

M. 1. B.

t
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CON EL ESTRENO DE LA OPERA «GOYESCASY,
DE GRANADOS, SE INAUGURO BRILLANTEMENTE
LA TEMPORADA EN EL GRAN TEATRO DEL LICEO

10 de diciembre
de 1939

Anoche el Liceo volvia a abrir
sus puertas'y para mayor honra y
provecho, dando entrada a una
obra que, por una de esas anoma-
lias tan frecuentes en nuestro
pais, era conocida y apreciada en
el extranjero mientras aqui se le
trataba con el mds cruel desvio.

Enrique Granados, mas que un
miisico dramdatico era un composi-
“tor esencialmente pianistico y
como excepcional intérprete im-
puso a la admiracion de los publi-
cos del mundo entero su esuite» de
piano «Goyescas». Bastante
tiempo después de escribir estos
pequerios cuadros dramadticos,
concibid la idea de derivarlos ha-
cia la escena y encargo para ellos
un libro a Fernando Periquet.

«Goyescas» carecia de inten-
cion dramadtica precedente. De ahi
que el libro se resienta de la faita
de unidad profunda y perfecta in-

dispensable en toda obra de arte
lirico. Cierto que Periquet al idear
el drama a que pudiera adaptarse
la musica ya existente —breve
drama de amor y de muerte— tuvo
certera vision de los caracteres y
el ambiente, pero la accion se des-
liza rdpida y sin despertar mds
que un relativo interés.

Por lo que se refiere a la
muisica, no obstante su realizacion
técnica a veces un tanto elemental
—Granados mds que la orquesta,
sentia el piano— tiene innegable
valor emotivo; conserva, pese a su
confuse ropaje instrumental, la fi-
nura, la distincion, el intenso per-
fume de las primitivas «Goyes-
cas».

Anoche el piiblico la aprecié de-
bidamente, gustando sobre todo
las pintorescas escenas de la pra-
dera de la Florida y del baile del
candil; el intermedio que los con-
ciertos han popularizado y que fue
compuesto por Granados en una
noche, pues le faltaba misica
para dar lugar a una mutacion
escénica; las «quejas» de Rosario
» el dio del cuadro final, pagina
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El estreno mundial de la dpera «Goyescas» en el escenario del Metropolitan

Opera House de Nueva York

de un cierto corte wagneriano.

En la interpretacion se aprecia-
ron el equilibrio entre la orquesta
y el escenario. La soprano Maria
Cid se presento acusando un do-
minio absoluto del papel de la
enamorada Rosario. No menos
grata impresion causaron la me-
dio soprano Angeles Rosini, el te-
nor Juan Nadal y el baritono Pa-
blo Vidal, que tuvieron a su cargo,
respectivamente, los papeles de la
desenfadada Pepa, el valiente ca-

pitan Fernando y el agresivo Pa-
quiro.

Los coros cumplieron muy bien
su cometido; el maestro César
Mendoza Lasalle, director vigo-
roso y conocedor de la partitura,
logro efectos y matices en la or-
questa, y en las danzas destaca-
ron Maria de Avila y Juan Ma-
grifid. Al final de cada cuadro el
maestro Mendoza Lasalle y los
artistas recogieron insistentes y
efusivos aplausos.

2 CIGARRILLOS
NEGROS SUAVES




.. Porque misterio son las ruinas
K" de aldeas prehistoricas que
® duermen bajo los propios pagos:

de vifas u olivares, tierras que, en ;
Balbaina, Carrascal. Macharnudo.

Jerez. aparecen lienas de misterios.

.. Porque misterio es que la tierra Afina. o
de albariza —tan blanca. tan ligera, tan ... Porgue misterio es que. al
caliza... jtan rica en Jerezl— no seria florecer la vina en Abril, florece al
mas que un arido solar en cualquier tiempo el vino fino en las bodegas. y
otro punto de nuestra geografia. el mismo secreto y aéreo mensaje hace
... Porque misterio es que la tierra que. al fructificar la vifia en Septiembre.
de albariza sea capaz de esponjarse el vino reverdezca dentro de las botas.
bajo la lluvia y de cerrarse luego a cal Al finy al cabo. ¢no es la propia
-y canto, guardando la humedad del cosecha el mayor de los misterios...?

frenético calor del verano. “archivando”
literalmente el agua para que la raiz
de la cepa. muy honda. se nutra de ella
bajo 42 abrasadores grados.
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«LA MES BELLA
RBESTOTES
LES DANSESY»

La sardana en Catalufia, aparte
de sus connotaciones sociologicas
y civicas, tuvo, al menos en el pri-
mer tercio de este siglo, un al-
cance musical superior al propio
de una realidad delimitadamente
folklorica o costumbrista. La «sar-
dana llarga», resultante del anti-
guo «contrapas» de mas remotos
antecedentes, enriquecida y confi-
gurada formal e instrumental-
mente por Pep Ventura
(1817-1875), fue mirificada por
los intelectuales de la «renaixenga»
y adoptada por los compositores de’
la presente centuria como una
expresion genuina de nuestro sen-
tir musical, con suficiente entidad
para considerarla una expresion
artistica resolutivamente culta.

De Pep Ventura se conservan
unas 300 sardanas, a partir de
cuya estructura y €n un armo-
nioso proceso de evolucion, los
compositores del movimiento mo-
dernista e incluso algunos poste-
riores, crearon obras sobresalien-
tes —corales y para cobla— de este.

género, apuntando a metas com-
positivas de superior alcance. Este
fue el caso de autores como Enric
Morera, Juan Manén, Juan La-
mote, Amadeo Vives, hasta llegar
a Eduard Toldra y Pau Casals
(que compuso, entre otras, una
para 32 violoncelos estrenada por
el Cello Club de Londres, al que
esta dedicada) pasando por el mas
representativo de todos ellos en
este campo, el ampurdanés Juli
Garreta (1875-1975). La musica
de Garreta fue acogida en su mo-
mento con reticencias por consi-
derarla, erroneamente, obra de un
compositor sin formacion técnica.
Pau Casals, en cambio, lo promo-
vio con decision y eficacia.

De hecho, las sardanas de Ga-'
rreta, con directas afinidades
straussianas y wagnerianas, seme-
jantes a pequefios poemas sinfoni-
cos, sefialaron el aquilatamiento
de una realidad musical tan enrai-
zada en lo popular como ambi-
ciosa de alcanzar un sentido mas
trascendente.

SARDANA

Por Eugenio MONTES

De la Real Academia Espariola

5 de julio de 1957

Ya llego el tiempo de las Fies-
tas Mayores, estacion de la sar-
dana, esa danza solar. Solar atin
si no viene de naturalistas cultos
prehistoricos, como mitologizaban
aturdidos romdnticos del ocho-
cientos. Solar porque va de la
sombra a la luz, del obscuro silen-
cio nocturno a la policroma ale-
gria del despertar bullicioso, tras
el manantial cacareo del carami-
llo, con su colorada cresta de ga-
llo y su aguda voz, un poquito
estridente, para sacudir perezas
remolonas.

Si no la veo naciendo de litur-
gias paleoliticas no por ello le dis-
minuyo su estirpe. Se la realzo,
pues le supongo puntillas de es-
puma; impalpables leves blondas,
la liguida cuna de Afrodita y las
nereidas. Ese ritmo coral es el de
las propias hijas de Nereo, alaba-
das por Pindaro; o el del
homeérico exametro cuando en la
Iliada describe «una danza en
rueda, que doncellas y mancebos
bailan cogidos de las manos».

El cldsico arquetipo de esta
danza recibio toques y retogues
del neoclasicismo. Su racionali-
dad, su composiura se acompasa-
ban bien con el setecientos. Por
otra parte, toda la provincia de
Gerona tiene reflejos del siglo de
las luces que ninguna ventolera
romantica ha podido apagar. Y en
todo Catalunia de las masias a la
ciudad, le quedan de las candelas
de la ilustracion felices seriales.

Si en su mimica recibe la sar-
dana la ultima pulgada en el siglo
XVIII, como en su misma eterni-
dad la cambia, su tronco musical
solo se ramifica y despliega en el
promedio decimononico, al in-
gertarsele el frondoso José Ven-
tura.

Nacido en Alcald la Real,
donde el Guadaleon borbotea, si-
gue a su padre bigotudo sargento
de Infanteria al ser trasladado de
Jaén a Figueras, cuando Fer-
nando VII gastaba paleto.

El oro de los galones era pobre.
Con tan magra soldada y tantos
crios no pudo el sargento darle
maestros al hijo, artista desde la
cuna, por cierto la misma del ima-
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LA SARDANA

ginero Martinez Montariés. Entra
de aprendiz en una sastreria. Co-
ser y cantar. Mas cantar que co-
ser. En cerrando el obrador corre
cada tarde a una filarmonica, a
soplar la temora, que toca como
los angeles. Lo llaman a las fies-
tas comarcales. No se pierde boda
ni bautizo. Mas eso no le llena. Le
parece enteca la «cobla» de enton-
ces, sumariamente reducida a ti-
ple, cornamusa, flabiol y tamboril.
Quiere enriquecer sus timbres,
darle a la banda relumbre, floreo,
y por de pronto mayor respiro.
Vengan fiscornos, cornetines. Y
en 1860, al bajar a Barcelona, las
Ramblas resultan estrechas para
«cobla» tan resonante y de tal ple-
nitud. :

Esas sardanas de «Pep, el de la
tenora» repetidas por tres genera-
ciones andaban rodavia por el aire
de la ciudad condal cuando un ga-
lleguito llego a su Universidad a
examinarse del primer curso de
letras. Nunca olvidaré el dia que
yendo mi curiosidad forastera a
ver el Tibidabo me encontré el
monte anillado de danzarines, en-
vuelto en la sonoridad de cien mil
voces que, multiplicando las «co-
blas» por el cantico, entonaban a
una «A Font Romeu, a Font Ro-
meul». Pero entonces el jubilo
multitudinario y dionisiaco lejos
de revelarme la pureza apolinea
de la danza catalana me la oculto.
Su epifania me la reservaba para
muchos arios después, a lustros y

PepVeJlﬂlm,
creador de la

sardana

miles de millas de distancia. Pilo-
tando por el Mediterraneo orien-
tal los Coros y Danzas, de Atenas
a Bizancio y de Berito a Ale-
Jandria nos acontecio en una ex-
cursion hallarnos por sorpresa en
un abandonado teatro griege. En
viéndolo, instintivamente pero con
un instinto ordenado conducido
por milenios de civilizacion, las
chicas tarraconenses, sin decirse
nada, unas a otras, sin santo y
sena, sin la menor insinuacion,
desplegaron undnimes sus armo-
niosos giros, por todo publico el
silente cielo olimpico y mis gjos.
* % %

Restituida a su espacio origina-
rio, obligada a desplegar lineal-
mente, angélicamente sus alas
entre aquellas columnas la sar-
dana era un marmdreo periodo
del Teetetos platonico, geométrico
Jriso. Las manos, un fronton; los
ritmos métopas puntiformes; las
figuras panatenaica teoria. Asi
las doncellas atenienses subian a
la Acropolis a portarle sus dones
a la casta diosa de ajos color de
olivo.

Absortos tenora y cornetin, fis-
corno y tambor se estaban mudos.
Los cuerpos perfectos nada mas.
Estereometria y niimero de oro.
jQué ganas de colgarle a una go-
londrina en el pico una carta para
don Juan Maragall! Se lo habra
contado el mar, el «polufloisboco
taldasses» del aeda de Chios.

CONCIERTO
HOMENAJE A
JULIO GARRETA

Por RANDAL

27 de mayo de 1926

Un nuevo titulo de nobleza espiritual para la Asociacion de
Muisica de Camara es el culto que rindio en su ultimo concierto a
la figura de un miisico representativo de nuestro despertar a la
vida del arte musical.

Desde luego se honrd a Julio Garreta, pero el mayor honor que
aureola su memoria no es precisamente el hecho en si de ser tan
dignamente recordado, sino que la mayor gloria que cabe a su
personalidad es haberse convertido, por puro amor temperamen-
tal, en el motivo de mds palpitante valor, en medio de un renaci-
miento que dista todavia de poseer efigies cldsicas, ante las cua-
les se pueda rendir el lauro de la admiracion incondicional.

Del ritmo de la produccion de Garreta se desprende una vi-
bracion de reconocimiento colectivo, quiero decir de reconoci-
miento de una realidad colectiva, porque el hombre representa-
tivo en un momento de iniciaciones artisticas de un pueblo sélo
puede ser eso, llama de indiscutible luz propia a cuyo resplandor
se podrdn ir buscando nuevas y presentidas lucernas.

Hoy, el acto de honrar la memoria.del insigne ampurdanés
no debe desvirtuarse con el prurito de la critica aficionada a
exprimir el amargo limon de las calidades rigurosas, solo es justo
proclamar la evidencia de su personalidad como un jalon vivo en
el panorama de la misica catalana, cuyos horizontes se abren,
incontinentes de promesa y esperanza.

Hemos aplaudido sin reservas la «Suite en sol», en cuya in-
terpretacion se ha esmerado la orquesta de Pablo Casals; hemos
gozado ante la ovacion con que se han acogido la «Sonata en la»
y el «Concierto en sol menor» para violin y orquesta, interpreta-
dos, respectivamente, por el extraordinario Pablo Casals, acom-
pariado por el pianista Blas Net, y por Francisco Costa con la or-
questa.

Pero lo que mas nos halaga es que el publico. muestre tal en-
tusiasmo; asi es que nos limitamos, guardando los «peros» para
mds oportuna ocasion, a resefar el triunfo de una sensibilidad
colectiva que se muestra capaz de emocionarse ante sus valores
artisticos mads genuinos.
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PHILIPS, LE PESARA

B w«u.—w

SI TIENE UNA BALANZA
ELECTRONICA PHILIPS, LE PESARA

LE IMPRIMIRA LE CALCULARA ETC...

GISPERT
Apartado de Correos n.° 286 F.D. - Barcelona

Desearia recibir mas informacion sobre las
Balanzas Electronicas PHILIPS.

Nombre ...

D1 e e e RN
Poblacion

Provincia ...

Hay muchas razones «de peso» para que
usted cuente en su tienda con una balanza
electrénica Philips con célula de carga.

Las balanzas electrénicas Philips le dan el
pesoy el precio exacto. Simultaneamente. Sin
posibilidad de error. Se lo imprimen en un
ticket. Introducen el calculo de otros productos
que no necesitan ser pesados. Memorizan va-
rios precios diferentes. Indican el vendedor, la
fecha y el cambio. Le dan un resumen diario
de las ventas. Y todo con la mayor sencillez de
manejo.

La tecnologia electrénica de primera clase
con que estan construidas, les permite ser
varias veces mas rapidas que las balanzas
normales. Rapidez que se convierte en una
mayor rentabilidad, ya que dos vendedores
pueden trabajar simultaneamente con ellas.

Al riguroso control de calidad que Philips
ejerce en cada uno de sus productos, Gispert
le agrega su propio control. De esta forma,las
balanzas electronicas Philips estan ampara-
das por el Servicio de Asistencia Gispert, con
60 puntos de asistencia tecnica repartidos por
la peninsula, Baleares y Canarias.

FIGISPERT

Division de Registro y Control
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PLACER
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Pocos coches
pueden ofrecer
-al mismo tiempo
la doble satisfaccion de po-
seer un simbolo y disfrutarlo
al maximo.

AUDl es fa
union de dos

LATEGNICA. .-

técnica automovilistica mas

avanzada y el confort mas sofis-

ticado, encerrados en un disefio
que convierte el lujo en ele-
gancia.

Para que usted pueda contar
siempre con la seguridad de la
traccion delantera, de un siste-
ma de frenos de doble circuito
en diagonal, y de un chasis su-
perequilibrado que le permitira

hacer cualquier recorrido placi-

damente. Y mas aun, con el alto
rendimiento y el bajo consumo
del AUDI 80.

Para que sienta lareaccion in-
mediata y elastica de un motor
de 136 CV y 5 cilindros, que
consume como uno de 4, en el
AUDI 100. O los 170 CV de poten-
cia del AUDI 200 Turbo, unidos
a una elegancia y un lujo poco
usuales.

Para que se convierta en un
incondicional de la conduccion
deportiva, el AUDI Coupé le ofre-
ce la ecuacion oOptima entre
potencia, seguridad y confort, y

un soberbio comportamiento
en ruta.

Si aun quiere mas, el AUDI
Quattro posee todas las perfor-
mances del AUDI Coupé, multi-
plicadas con una poderosatrac-
cion a las cuatro ruedas, que le
permitira olvidarse de las condi-
ciones del terreno, por duro que
sea.

80, 100, 200, Coupé y Quattro.
Cualquiera de los modelos le ha-
ra sentir la gloria que proporcio-
na un coche diferente, heredero,
desde 1909, de las mas fecun-
das marcas alemanas, que han
sabido reunir en el AUDI, el pla-
cer y la técnica.

En los concesionarios. Volks-
wagen-Audi encontrara todos
los modelos listos para que los
pruebe a placer.

LA TECNICA
HEGHA ARTE
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Referirse a la personalidad de
Pau Casals con toda la informa
cion requerida nos obligaria a des-
tinarle todas las paginas de este
fasciculo. Fue el mejor violonce-
lista de todos los tiempos, el
hombre, el artista de inexorable
integridad en todos los aspectos.
A lo largo de medio siglo se man-
tuvo al nivel de los mas eminentes
intérpretes del mundo. Reclamado
constantemente en todas las gran-
des salas de conciertos y por las
mejores orquestas, viajo sin cesar.
aunque no por esto dejo de sentirse
entrafiablemente vinculado a Ca-
talufa, reservandose siempre unas
semanas o unos meses al ano para
pasarlos en Barcelona con la
exclusiva finalidad de galvanizar
con su presencia la vida musical
del pais, descansando tan solo
brevemente los veranos en su casa
de San Salvador, la playa del
Vendrell, el pueblo que le vio na-
cer el 30 de diciembre de 1876.

En las fechas sombrias de la
guerra civil no abandono su patria
hasta el final de la tragedia, exi-
liandose para ya no volver, apro-
ximandose solamente hasta la Ca-
talufia francesa para fundar, a la
vista del Canigo, los célebres Fes-
tivales de Prades, alli donde resi-
di6 y de donde parti6 para dar sus
ultimos sensacionales conciertos
por Europa y Ameérica, para reci-
bir algunas de las multiples distin-
ciones y honores que se le otorga-
ron. Se habia casado con su dis-
cipula portorriqueria Marta
Montanez y a Puerto Rico (de
donde era originaria su madre) fue
a morir el 22 de octubre de 1973.

La labor de Pau Casals en Bar-
celona fue tan fructuosa como te-
naz. Creo en 1920 la orquesta que
llevé su nombre y que a lo largo
de 17 afios celebro 363 conciertos
en temporadas regulares hasta
1936, y durante la guerra aun ac-
tud en mas de una ocasion. A es-
tas audiciones hay que afadir 30
conciertos organizados por toda
Catalunia y 2 en Paris, en el Hotel
de Ville y el Théatre des Champs
Elysées. en los que también parti-
cip6 como solista.

Estas actividades de la Or-
questra Pau Casals dieron un
tono internacional a la vida artis-
tica barcelonesa, puesto que con
la -orquesta colaboraron los mas
famosos solistas, directores y
compositores, entre ellos, Kusse-
vitzki, Strauss, Strawinsky,
Schonberg y muchos mas, asi
como la mayoria de los intérpretes

. catalanes de renombre y los com-

positores que tuvieron ocasion de
que sus obras sinfonicas fueran
escuchadas.

Al propio tiempo fundé la As-
sociacio Obrera de Concerts que
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Pau Casals dirigiendo su orquesta en la plaza de Vendrell, con motivo de los

-

actos de homengje que le dedico su ciudad natal en 1927, nombrdndole hijo
predilecto

La reina Elisabeth de Bélgica con Pau Casals, tocados con barretina, en Pra-
des (1961)

el

desarrolld un servicio formativo
en el ambito obrerista de extraor-
dinario valor.

Las ocasiones en que Pau Ca-
sals como violoncelista actud en
Barcelona fueron, en la plenitud
de su carrera, relativamente po-
cas. Un tiempo después de que se
hubiese estabilizado su orquesta
regida por un Patronato, y la As-
sociacio Obrera de Concerts, para
asi estimular el apoyo que estas
entidades necesitaban, anuncio
que solo tocaria para los adheri-
dos a las mismas y fue conse-
cuente con este criterio.

Siempre le tento a Casals la
composicion, a la que no pudo de-
dicarse con perseverancia hasta
que en su refugio de Prades,
instado por el escritor Joan Alave-
dra, compuso con el texto que éste
redacto la cantata «El Pessebre,
cuando ya habia franqueado la
orilla temporal de sus 80 afios. Y
no le faltaron energias para reali-

zar esta ambiciosa partitura, este
mensaje de paz. Con el «Pessebre
de Catalunya» peregrind por todo
el mundo, dirigiendo la ejecucion
mientras sus fuerzas fisicas se lo
permitieron. La obra se estreno en
Acapulco el afio 1960 y, seguida-
mente, fue dada a conocer en 32
ocasiones por América y Europa;
de San Francisco, Washington,
Chicago o Nueva York (alli en la
sede de la O.N.U.), a Buenos Ai-
res, pasando por multiples cuida-
des; Paris, Florencia, Berlin, Bu-
dapest, Atenas y otras ademas de
Prades, en la abadia de Sant Mi-
quel de Cuxa, antes de ser solem-
nemente interpretada en Barce-
lona por el Orfeo Catala con la
orquesta Ciutat de Barcelona,
Montserrat Caballé y otros solis-
tas bajo la direccion de Enric Ca-
sals, el 3 de noviembre de 1973,
una semana después de morir el
maestro, como homenaje de Cata-
lufia a la memoria de quien tanto
la habia exaltado y honorado.

LOS CONCIERTOS
INAUGURALES DE LA
ORQUESTA PAU CASALS

por WALTHER

14 y 24 de octubre de 1920

Se presento, ante un numeroso publico que daba brillante
apariencia a la sala del Palau, la nueva orquesta. Espacio nos
falta para resefiar como quisiéramos esta importante manifesta-
cion de la vida musical barcelonesa. Sintéticamente expondre-
mos, pues, nuestra impresion.

Casals, concertista eminente, indiscutible, deja el arco para
empunar la batuta. ; Supera su actuacion de espalda al publico a
la que realiza de cara a él? No es dudosa la respuesta sabiendo
que un director de orquesta no se improvisa, ni mucho menos, que
es una nueva carrera, que hay que cursar para llegar al perfecto
dominio del «métier» de conducir masas orquestales.

Casals, al frente de sus bien calificados profesores instrumen-
tistas, no puede juzgarse como cosa definitiva. Hay que entrever
lo que sera con base firme, con orientacion tan sana como de-
muestra tener ya en un principio. Ya serd sin duda algo grande lo
que realice en breve plazo. Esta es la conviccion que se apodera
del oyente después de asistir a su presentacion en su nuevo as-

pecto.

= %* *

El segundo concierto de la serie en interés al anterior. Tanto
en lo referente al repertorio como a la interpretacion. Oimos en
primera audicion el «Hymne a la Justice», de Albert Magnard
(1886 - 1914), muerto al defender su propia casa contra la inva-
sion alemana. Y es curioso, paraddjico, el hecho de que en su
musica, en sus procedimientos técnicos se substrae casi en abso-
luto a la influencia moderna francesa (la unica afinidad aparente
es con V. d’Indy) para adoptar la de los musicos del otro lado del
Rhin, singularmente Strauss y Wagner.

A fuerza de ser justos hemos de constatar que entre la ante-
rior v la actual audicion notamos en Casals un aumento de

wexpresividad, un_inayor dominio que el publico aprecio aplau-

diendo sin reservas.

EL TRIUNFO DE “EL PESSEBRE”
EN BARCELONA

por XAVIER MONTSALVATGE
24 de diciembre de 1967

En Prades, hace un arno y medio, escuchamos por primera vez
«El Pessebre», que interpretaron en la abadia de Cuxa los mis-
mos artistas que acabamos de aplaudir ahora con el Orfeo
Catala y al frente de todos ellos —aquella vez— el propio Pau Ca-
sals, increiblemente enérgico dirigiéndoles. Fue una audicion me-
morable, en la que por encima de todo nos impresiono la presen-
cia del maestro en el podio de director.

Ahora «El Pessebre» lo escuchamos renovando la idea de que
musicalmente la realizacion tiene algo de milagro que dificulta
su exégesis. Toda la obra queda inmersa en un caluroso senti-
miento popular y la linea melodica fluye siempre sin decaimien-
tos mientras en la forma, en la armonia y la orquesta se mani-
fiestan las mil experiencas acumuladas por quien tan a menudo
troco su arco de violoncelista por la batuta de director y mds de
una vez por la pluma de compositor. Como ha escrito un critico
norteamericano, «Casals es el unico compositor viviente que
puede escribir musica como si el siglo XX no hubiese existido, lo-
grando una total aceptacion. "El Pessebre” tiene las caracteristi-
cas de la personalidad de Pablo Casals; es emotivo, genial y hu-
mano en el mas alto grado».

El maestro Enric Casals, que después de su hermano y autor
de la obra es quien mds la conoce (casi como si también la hu-
biese escrito y por haberla dirigido varias veces), la ha conducido
con extremo cuidado en poner de relieve todo su colorido de tonos
amables a veces o exultantes y vivos en algunos episodios corales.

El triunfo ha sido para todos. El Palacio de la Musica Cata-
lana, totalmente colmado por el publico, ha vivido con esta audi-
cion una de sus efemérides mds senaladas.




Manufacturers Hanover
extiende Geobanking a Cataluna

Manufacturers Hanover, uno de los mayores bancos de los Estados
(Unidos con un activo de mas de 50 mil millones de délares, anuncia un
segundo centro de Geobanking en Espana mediante la apertura de su
sucursal en Barcelona.

Con esta nueva sucursal anadimos un eslabon importante a nuestra ¥
cadena Geobanking de mas de 100 oficinas estratégicas, subsidiariasy
filiales en 40 paises al servicio de nuestros clientes.

-

Junto con nuestra sucursal en Madrid, Barcelona ofrece una amplia

gama de servicios bancarios a su empresa, incluyendo la financiaciéon

de importaciones, exportaciones y capital circulante, en pesetas y otras |
monedas. [

Sus Geobankers de Barcelona estan a su disposicion para conversar
sobre cualquiera de nuestros servicios bancarios en:

—h

Manufacturers Hanover Trust Company

Sucursal en Barcelona Sucursal en Madrid
Gran Via Carlos III, 140-142 Paseo de la Castellana, 51, 5.°
Barcelona-34 Madrid-1
Teléfonos (93) 203 08 04 ' Teléfono (91) 419 55 80
204 48 08

MANUFACTURERS HANOVER

La fuente bancaria en el mundo entero. ABE N° 13.699




Mompou al piano.
En el atril,

la partitura de su
ultima obra;

una version coral

de «La vaca cega»
de Maragall

La miusica catalana en los tiem-
pos actuales ha evolucionado en
muchos sentidos y al compas de
la que puede representar cualquier
pais, perdiendo su sentido genui-
namente autoctono, sumandose a
las trayectorias que han despo-
jado el arte de su fisonomia nacio-
nalista.

Los compositores significados
en esta etapa de transicion hacia
la musica centrifugada, deslabo-
nada de sus atributos étnicos, han
sido varios, pero tres podriamos
citarlos porque ilustran —aunque
muy desigualmente emplazados—
la crisis del «<noucentisme» y el na-
cimiento de un estilo que busco

una nueva libertad o una determi-
nada concrecion trasvolando por
encima del inmediato pasado mo-
dernista o «noucentista»: Robert
Gerhard (1896 - 1979), Eduard

1962) y

Toldra (1895 - 1962) y Frederic
Mompou, el Unico musico Vi-
viente, venturosamente, que he-
mos incluido en este fasciculo.
Gerhard, aunque el magisterio
de Pedrell parece que debia atarlo
a los postulados del nacionalismo
musical, fue el que mas abierta-
mente rompio estos vinculos afi-
liandose a las preceptivas impues-
tas por Amold Schonberg, del que
fue también discipulo y amigo.
Toldra diversifico sus activida-

des ejercidas como violinista pri-
mero, compositor y director de or-
questa. Su obra de creacion, no
muy abundante, define tal vez me-
jor que ninguna otra, el interegno
que se produjo en el panorama
musical catalan entre el distancia-
miento perspicuo del wagnerismo
que tanto gravito en la ideologia
de sus predecesores, y la adhesion
de las nuevas tendencias asumidas
por los compositores de las pre-
sentes generaciones.

Finalmente Mompou ha sos-
layado con una elegancia, clari-
dad y originalidad unicas los dife-
rentes compromisos de estilo en
los que se vieron envueltos los

demas. Su musica, emanando sua-
ves aromas francesas, personali-
sima no obstante, ha hecho posi-
ble la catarsis perfecta sumando la
tradicion a la renovacion, la pro-
fundidad y la ingravidez, la cata-
lanidad y la universalidad. Su
obra no tiene continuacion posi-
ble. La de los demas compositores
que le suceden ya es otra cosa,
otro mundo de intentos, promesas
y concreciones que correspondera
valorar desde una mas lejana
perspectiva, a lo mejor cuando
«La Vanguardia» afiada otras se-
paratas semejantes a estas, cele-
brando en el afo 2081 el segundo
centenario de su publicacion.

DE CARNER Y TOLDRA

EL ESTRENO DE «EL GIRAVOLT DE MAIGp,

28 de octubre de 1928

A los esfuerzos realizados para dotar al teatro catalan de
una lirica propia, hay que anadir el noble y elevado que repre-
senta «El giravolt de maig», opera comica en un acto, estrenada
anoche en el Palacio de la Musica Catalana. El publico, un
publico de verdadera excepcion, no solo por el mimero —el «Pa-
lau» estaba lleno a rebosar—, sino tambien porque entre él figura-
ban las mas relevantes personalidades artisticas y culturales, si-
guio con creciente interés la representacion de la nueva obra a
pesar de su larga duracion —mds de hora y media—, y al final
prorrumpio en fragorosos aplausos de entusiasmo y aliento, obli-
gando a los autores a presentarse en el proscenio diferentes veces
en union de los intérpretes.

«El giravolt de maig», prescindiendo de su significacion y
desde el punto de vista simplemente lirico, es obra muy digna y
muy importante. Y lo es porque el libro de José Carner es deli-
cado y porque la musica revela un compositor de brio, inteligen-
cia y cultura. Toldra ha atendido principaimente a que la or-

questa, muy bien tratada, tenga cardcter ambiental. Y esto lo ha
conseguido.

No hay en la partitura contrastes, no hay grandes expansio-
nes liricas, no hay acentuados cambios de lineas y factura, cosas
que acaso se requirieran; pero hay sinceridad, hay sentimiento y
hay honradez, honradez artistica. No de todas las partituras
puede decirse lo mismo.

La interpretacion gris, en conjunto, merecic elogios en parti-
cular. Concepcion Callao y Conrado Giralt, que interpretaron los
papeles de hostalera y Perot, destacaron de sus comparieros. Mer-
cedes Plantada y Emilio Vendrell, aunque correctos como cantan-
tes, se mostraron algo cohibidos escénicamente. Discretos los se-
nores Barrabés, Capdevila y Torras. Aceptable la orquesta diri-
gida por el propio Todrd. Muy entonados los trajes y el decorado
ideados por Xavier Nogués.

Antes de la representacion de anoche, Carlos Capdevila leyo
unas cuartillas suyas sobre «José Carner y las musas». Bello tra-
bajo literario en la que, entre finas ironias, se estudiaba la perso-
nalidad de José Carner, la relacion de éste con las musas v la
obra que se iba a estrenar. Capdevila fue muy aplaudido. — Z.
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EDUARDO
TOLDRA,
EJEMPLO DE
INSPIRADA
TENACIDAD

Por Xavier MONTSALVATGE

1 de jurio’de 1962

Hace cuarenta anos

No hace mucho menos de cua-
renta afios que conoci y empecé a
admirar a Eduardo Toldra, joven
profesor entonces de la vieja Es-
cuela Municipal de Musica si-
tuada en uno de los pocos edifi-
cios modernistas que se salvaron
-de la Exposicion de 1888 y cuya
estructura de ladrillos rojos se
conserva aun en una de las esqui-
nas del Parque de la Ciudadela.
Los nirios que acudiamos alli
para «aprender muisica» estaba-
mos injustamente aterrorizados
por la majestuosa figura del direc-
tor, maestro Antonio Nicolau. Los
que empezabamos los estudios de
violin con Francisco Costa,
cuando éste dejaba su puesto para
cumplir con sus compromisos de
concertista, pasabamos a la clase
de su gran amigo, compariero y
auxiliar, Eduardo Toldra. Alli,
ademds de la miisica, me beneficié
de las primeras lecciones del
maestro; conoci lo gue era la cor-
dialidad, la naturalidad, el buen
gusto en la valoracion de todas las
cosas, la nobleza en el juicio, el
optimismo y la alegria del oficio
que él habia escogido y que inten-
taba inculcarnos. Estos recuerdos,
no tan vagos como puede Supo-
nerse, han acudido siempre a mi
memoria, porque el tiempo los ha
confirmado. A la extraordinaria
estima que desde los primeros
liempos de amistad senti por
Toldra y que él, con su ilimitada
generosidad, me dejaba imaginar
recipraca, se unio muy pronto la
mads abierta de las admiraciones.

Eran los arios en que los estu-
diantes nos sentiamos arrebata-
dos por la poesta, tan del pais, tan
delicadamente elegante, de sus
piezas para violin y, sobre todo, por
el «Soneti de la rosada» y por la
luminosidad ritmica de «Les bir-
badores». Después aprendimos a
imaginar la ternura, la gracia
expresiva a través de «L’'ombra
del lledoner», el ciclo de canciones
con poemas de Tomas Garceés edi-
tadas en un exquisito cuaderno
que presidia una de estas catala-
nas figuras femeninas del dibu-
Jjante José Obiols. Mas tarde, en el
ario 1928, en la inolvidable «Asso-
ciacio de Musica da Camera» Vi-
mos el estreno de «El giravolt de
maig», de Carner, con Mercedes
Plantada, Concepcion Callao y
Emilio Vendrell como protagonis-
tas, vistiendo deliciosos figurines
de Xavier Nogués. Toldra, para
nosotros quedo entonces adscrifo
en el epicentro del horizonte cultu-
ral de aquellos aros, al lado de
Nogués, Obiols, Carner, Sal-
vat-Papasseit, Gareés, Millet, Ga-
rreta, Costa y tantos otros que
dieron extraordinario perfil y cali-
dad a la vida artistica catalana.

Su actividad al frente
de la Orquesta Municipal

Después de nuestra guerra ci-
vil, Toldra quedo un poco desam-
bientado, pero mds deseoso de tra-
bajar que nunca. Fue por inicia-
tiva del librero José Porter que
Toldra dirigio su primer concierto
importante en Madrid con la Or-
questa Filarménica y con un éxito
total. Poco después, en 1944, los
ecos de este éxito y de otros segui-
dos muy de cerca por el gran afi-
cionado a la musica que fue el
doctor Carreras Artau, entonces
ponente de cultura del Ayunta-
miento, justificaron la creacion de
la Orquesta Municipal y el
nombramiento de Eduardo
Toldra para su direccion.

Somos muchos los que desde
aquel ario inicial de la orquesta
barcelonesa hemos seguido paso a
paso el incremento de un prestigio
internacional, logrado tanto a
fuerza de autoridad y competen-
cia en la labor, como gracias a
una’ insobornable honestidad ar-
tistica.

ROBERT GERHARD, MUSICO
RACIALY UNIVERSALISTA

Por Xavier MONTSALVATGE

11 de enero de 1970

El lunes pasado murio en
Cambridge Robert Gerhard. Vivia
en Inglaterra desde poco después
de terminada la guerra civil espa-
riola. Al final del desastre emigro
a Paris y después a Londres y
Canmbridge, donde se establecio,
para dedicarse a la composicion y
la investigacion musicologica, do-
ble actividad que ya habia ejer-
cido en Barcelona, primero como
discipulo de Felipe Pedrell y des-
pués al lado de mosén Higini
Anglés como director del Depar-
tamento de Musica de la Biblio-
teca de Catalunia de la Generali-
dad.

Las primeras composiciones de
Gerhard son de los arios inmedia-
tamente anteriores a su implica-
cion en la orbita de la Escuela de
Viena. De la primera influencia
ejercida por Schonberg —que fue
el mentor directo de la parte mds
substancial de toda su obra— co-
nocimos como manifestacion prin-
cipal el ballet «Ariel», escrito sobre
un tema de J. V. Foix, que debia
decorar Miro y que se estreno en
version orquestal dentro del Festi-
val de la SI.M.C. de 1936 bajo la
direccion de Hermann Scherchen.

Pasado el lapso de la guerra es-
pariola y después de un corto pe-
riodo de vacilaciones, empezo a
rehacer su vida en Inglaterra.
Debieron pasar algunos arios
hasta que volveria a escribir de
acuerdo con su auténtico credo
estético, que enriquecio con las

ltimas conquistas en el terreno
de los sistemas seriales y la plura-
lidad timbrica.

La produccion de Gerhard es co-
piosa y no lo suficientemente estu-
diada en nuestras latitudes para
que podamos ahora sacar de ella
conclusiones que ayuden a definir
exactamente el artista en su
postrera evolucion. -Conocemos
solo parte de sus obras mds o me-
nos recientes y de su audicion se
desprende que el compositor habia
conseguido ultimamente reinte-
grarse esencialmente en la
busqueda de una salida obligada
por la crisis o la extincion de las
preceptivas seriales. En esta linea
parecen situarse obras como «Co-
llages» para orquesta y banda
magnetofdnica, la primera Sinfo-
nia grabada en un disco nacional,
la cantata «La peste», sobre texto
de Albert Camus —que podria ser
su obra definitiva— y la ultima
Sinfonia «Epitalami», también
considerada por los mejores cono-
cedores de Gerhard como una de
las partituras determinantes de su
personalidad creadora.

Todo esto no es mucho en rela-

cion con la obra total del maestro.

desaparecido. Robert Gerhard no
sé si es el-mas importante de
nuestros musicos, porque estas
afirmaciones contundentes nunca
dan exactamente en el blanco. Lo
que si es indudable, que ha sido
el mas adelantado,
consciente y el primero que incor-
poro nuestro arte a las mas reno-
vadoras corrientes de la musica
europea en los ultimos decenios.

Mir6, Mompou y Pierre Vilar fueron investidos
Doctores «Honoris Causa» de la Universidad de
Barcelona

FEDERICO MOMPOU
HABLO CON MUSICA

3 de octubre de 1979

Federico Mompou no leyé ningun discurso. Pero la Coral de
Cambra del Conservatori y la soprano Carmen Bustamente ofre-
cieron un recital de canciones del compositor. La presentacion de
Mompou corrio a cargo del director de la Coral Sant Jordi.
Oriol Martorell explico que habia que dar un significado excep-
cional el acto de ayer «al ser la misica y la pintura, y la misica y
la pintura catalanas, los campos en los cuales la Universidad barce-
lonesa ha querido personificar este su sentido de apertura al
mundo que nos rodea. El doctorado de Mompou significa una so-
lemne oficializacion académica del papel que representa la
muisica, en general, en la vida del hombre y en su plena realiza-
cion, y en particular, en la vida y las actividades universitarias. Y
Jjunto, hay que sobrayar con toda firmeza, lo hace precisamente a
través de quien, con mds indiscutibles méritos, mejor podia asu-
mir hoy la representacion colectiva de la musica catalana».

el mas
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i Visite gratis Argentina v Brasil [[gee

SCOTCH

con Passport Scotch.

Passport, el whisky escocés que se bebe en todo el
mundo, le invita a saborear Ssudamerica.

Envie un tapon de Passport a PASSPORT-UNIPRO,
Apartado de Correos 9024, Barcelona, y podra ganar un
viaje para dos personas a Brasil y Argentina. Doce dias
inolvidables visitando Buenos Aires, 1as Cataratas del Iguazu
V Rio de Janeiro.

Y ademas, tendra opcion a los siguientes premios:

10 cassettes con auriculares, 50 relojes de alta moda y 100
despertadores electronicos.

Disfrute Passport Scotch. Un whisky de mundo.

Sorteo ante notario, 15 de enero de 1982. Ultimo dia de recepcion, 2 de enero de 1982.




' NUEVO PEUGEOT 505 DIESELTURBO),

~ Con este coche Peugeot vuelve a demostrar
gue cuando avanza Se despega del resto.
- Con la cabeza fria.
Con el corazon caliente.
_ Este coche, que consume 6 litros de gas-oil
a los 100 Km., es el coche que Vd. siempre quiso
tener. Con la cabeza.
Este coche equipado con Turbo compresor,
es capaz de superar los 160 Km/h. con un

silencio desconocido en un diesel, es el coche que

Vd. siempre quiso tener. Con el corazon.
Y por supuesto, un equipo de serie de

PEUGEOT 7odus s madsius Peugeot se-comer

acuerdo a su categoria.

Una caja de cambios de 5 velocidades, tan
exacta como un reflejo.

Y un servicio de asistencia técnica
garantizado en todo el pais por Citroén
Hispania.

Un Peugeot es para toda la vida. Divida su
precio entre 15 anos. Un Peugeot jamds resulta
caro.

El coche que siempre quisotener.




