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NUEVOS PROYECTOS
DEL ORFEO CATALA

Hemos recibido wuna carta
del presidente del Orfeo Catala,
don Félix Millet y Maristany,
en la que se nos anuncia una
serie de conciertos y actos con-

El Maestro Pujol

memorativos del aniversario se-
tenta y cinco de nuestra pres-
tigiosa entidad. Los detalles se
nos anuncian para mas tarde.
lgualmente se alude al cente-
nario, para el ano que viene,
del nacimiento del inolvidable
maestro Luis Millet.

CONCIERTO DEL STUTTGAR-
TER INSTRUMENTAL - EN-
SEMBLE

El pasado lunes, dia 10 de
este mes, tuvo lugar la presen-

Emilio Vendrell

tacion del «Stuttgarter Instru-
mental-Ensemblen {Conjunto
instrumental de Stuttgart) en
audicion reservada a los socios
del Orfec Catala. La presenta-
cion del prestigioso grupo de
camara, la realizaba el Institu-
to Aleman de Cultura, que tan-
tos bellos actos musicales ha
realizado en nuestra ciudad.

El Stuttgarter Instrumental-
Ensemble es un grupo de cua-

El «negociado» de «Prensa»

tro musicos, constituido en
1963, en el que figuran el vio-
loncelista Werner Taube, el

programa comprende obras de
todos los estilos, del barroco al
mas contemporaneo. Uno de sus
componentes, Giirsching, obois-
ta, es ademas compositor, autor
de notables obras de musica de
camara, entre las cuales un
cuarteto para oboe, violin, vio-
loncelo y piano, que pudimos
escuchar en el curso de la au-
dicién. La obra concluia la pri-
mera parte, y formaba simetria
con un bonito cuarteto de Mar-
tinu para los mismos instru-
mentos.

El resto del programa ' se
componia de la somata a tres
en sol de J. S. Bach, la sonata
para violoncelo y piano en Ila
mayor, op. 69, de Beethoven,
de caracter tan majestuoso y
con su adagio, de breve y su-

Maestro Comella

prema bellexa, que ocupaban la
primera parte. Y, en la segun-
da, la sonata para violin y pia-
no de Mozari, en sol mayor
(K. V.) 379, y las tres roman-
zas para piano y oboe, de Schu-
mann, en las que, segun feliz
expresion de Marcel Brion:

Maestro Tomas

«...Los instrumentos de viento,
que son tan «rococon de acento
y de espiritu, dialogan con el
instrumento romantico por ex-
celencia, el pianon.

El concierto fue muy aplau-
dido por el, si bien no muy nu-
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Su Santidad Pio XI

meroso, selecto publico de so-
cios del Orfeo Catala.

IMAGENES
RETROSPECTIVAS

Revolviendo unos papeles de
nuestra libreria, nos hemos to-
pado con un folleto decorado

_con numerosas ilustraciones. Su

tema era el viaje realizado a
Roma por el Orfec Catala du-
rante los ultimos dias de abril
y los primeros de mayo de
1925, con motivo del ano san-
to, y para dar algunos concier-
tos de musica popular y reli-
giosa en la ciudad por anto-
nomasia. Los dibujos eran de
Joaquin  Renart . —-de . guien

. hoy se celebra una exposicion

en la Yirreina—, y los textos de
los enviados de «La Veu» y «lLa
Publi», Juan Llongueres y Bal-
tasar Samper, respectivamente.
El estilo del texto rebosa ale-
gria y vida, y los croquis de
Renart nos proporcionan una
vision directa de los persona-
jes. Ademas, numerosas foto-
grafias documentan la parte
gratica del reportaje.

Excursion llena de alegria,
contaba a medida que transcu-

rria su desarrello. En el pralogo, *

Millet, con su estilo coloquial
y sentimental, tam simpatico,
describe asi la expedicion, mar-
chando en tren hacia Roma por
las costas provenzales y ligu-
res:

«El tren que porta I'Orfeo
Catala és una serp de bona me-
na que arrossegant-se entre
paisatges diferents porta a dins,
no l'astucia del primer reptil
maligne, sino l'zlegria confiada
d'una adolescencia multiplica-
da... Mois, noies, joventud que
té sempre l'alegria al cor i als
llavis, escurcen el temps i alleu-
gereixen tot cansanci...»

Roma, vista de una manera
cordial y llena del amor a la
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propia tierra, que alegra el co-
razon y todo el ser de los ex-
cursionistas: :

«En sortint de ['hotel, un
hotel una mica baluerna, es-
balandrat, com una cosa im-
provisada, pero d'una ressonan-
cia expressa per a fer de gran

El Padre Albareda

gabia de cantaires, ja trobavem
a pleret uns pins alts que ens
recordaven els que donen om-
bra i verdor als pujols dels vol-
tants de Barcelona. | seguint
carrers i places, pujant i bai-
xant els set turons que carac-
teritzen la topoarafia romana
trobavem els obeliscos i les co-
lumnes esculpides amb les anti-
gues gestes heroiques... | per
sobre les ruines recordant cos-
tums i gestes de consols i em-
peradors, ens atreia el misteri
trascendent de les catacumbes...
culminant amb la majestat del
temple tomba de Sant Pere,
fortalesa de la fe, on les ona-
des de la bogeria humana s'es-
berlen i desmaien pels segles
dels segles.»

El estilo llano del maestro,
no impedia su vuelo en momen-
tos determinados, que, como si

tal cosa, tocaba en ocasiones a
lo sublime.

Después de las visitas y del
Jubileo y de un té de home-
naje en el «Albergo Realen,
organizado por monsefor Casi-
miri, musicélogo y profesor de
la Escuela Pontificia Superior de
Musica Sacra, al que asistieron
los principales criticos musica-
les de la ciudad y los directivos
del Orfe6 —entonces era pre-
sidente don Joaquin Cabot y
Rovira—, en el curso del cual
Emilio Vendrell y Andrea For-
nells cantaron canciones de Ni-
colau, Toldra y Luis Millet, el
Orfeé inici6 sus actuaciones
musicales en San Juan de Le-
tran, donde se cantaron la
«Pregaria a la Verge del Re-
mei», una de las melodias mas
hermosas que se han escrito, la
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Maestro Llongueras

invocacion «Al cel blau», del
propio Millet, que dio buena
ocasion para el lucimiento de
Emilio Vendrell, acabando la
actuacion con el «Virolain a la
Virgen de Montserrat, de Ro-
doreda.

Unos dias después, en |la
Pontificia Escuela Superior de
Musica Sacra, con motivo de
una recepcion alli celebrada en
honor de los cantores, la en-
tidad coral entond su himno ca-
recteristico, y luego, después de
una breve oracion de mosén
Francisco Tapies, a la sazon
alumno de la Escuela romana,
entonaron tres canciones popu-
lares: «Canco del lladre»,
«Canco de bressol», y «El till
de don Gallardén, las tres ar-
monizadas por Sancho Marraco,
y de las mas bellas del reper-
torio de la entidad coral.

Cuatro de mayo, recepcion
ante el Papa entonces reinante,
Pio XI, que bendijo a los pre-
sentes, y tuvo palabras de emo-
cion, después de haber escu-
chado «La mort del escola» y
el «Cant dels ocells» (Andrea
Fornells hacia una creacion de
la melodia, sobre un simple
fondo armonico a boca cerra-
da). Junto con el Orfeo, estaba
presente en la audiencia una
comision del Consejo Municipal
de Oviedo.

Dejando a parte alguna ac-
tuacion esporadica, la verdade-
ra actuacion trascendental del
Orfeo Catala, dirigido por el
maestro Millet en Roma y en
aquel ano jubilar de 1925, con-
sistic en los dos conciertos da-
dos, con la sala atestada, en
el «Augusteo», en la que los
cantores derrocharon su expe-
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pianista Rudolf Dennemark, el riencia y su saber, tanto en el
dominio de lo popular, como en
la musica religiosa-catalana:
«Missa de la Mare de Déu de
MNuria», de mosén Luis Romeu,
y romana y espanola del XVI,
con las composiciones de Pales-
trina y Victoria. En medio de
grandes aplausos, se ofrecio al
maestro Millet una gran corona
de laurel, en nombre de los
catalanes residentes en Roma.
Fue presentada por las sehori-
tas Valentina Renart, Francisca
Gil, Camila Pla, Magdalena Gu-
berna y Cristina Vilumara. La
ovacion resulto impresionante.
El regreso, amenizado por
unas sardanas que los expedi-
cionarios bailaron en la estacion
de Séte, admirados por los -
franceses alli presentes, fue ale-
gre. En la estacion de Barcelona

violinista Rainer Koeble y el oG
oboista Albrecht Giiisching. Su
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El Maestro Salvat El Maestro Millet dirigiendo

{Continua en pdg. siguiente)
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René Kolo

A importante preponderan-
L cia que el espectdiculo de
la opera, u leatro in mu-
sica, habia ganado en 20 mun-
do de las artes desde sus ini-
cios como mero «divertimen-

. to» de masas, hostigd a los

composilores europeos a crear,
segun su propio criterio, el
respectivo teatro lirico nacio-
nal

De este modo, con timidos
tanteos y sin desprenderse en
un todo de las experiencias
italianas, viéronse nacer a ¢o
mienzos del pasado siglo nue
vas corrientes productoras.

Y digo a comienzos del pa:
s do siglo porque aun cuando
en la segunda mitad del XVIII
Jlorecteron un Gluck y un Mo-
zart, en Alemania, por no ci:
tar otros, éstos no pensaron
estrictamente en crear un tea-
tro macional.

No lo penso tampoco Ra-
meau. en Francia. al compo
ner xLes Indes Galantesy, que
a lo sumo puso especial em-
pefio en reflejar al hombre y
sus pasiones 2n la descripcion
de la naturaleza, como mds
tarde pudieron hacerlo los ro-
madnticos. pero valiéndose siem
pre de personajes de fabula
que ninguna afinidad guarda
ban con el sentir del pueblo
y ast, ya dije en una ocasion,
no se hace teatro palrio.

Volviendo al panorama ger
mano y como antecedente de
lo que luego diré, 10 podemos
olvidar el «Fidelio», de Beetho-
ven, que s¢ estrend en Viena
el afto 1805. Sin embargo. esta
opera tampoco fue producto de
un pensamiento nacionalista.
Es mdas bien imagen beetho
veniana a modo de canto es-
piritual, en lo que él quiso ver
un simbolo de [idelidad con
yugal,

El libreto de Fidelio, olvi-
dando lo magno de la partitu-
ra, choca y provoca a risa; sin
embargo se (trasluce clara
mente [0 que pudo seducir a
Beethoven de melodrama de
Bouilly, que Gaveaux ya le ha-
biu puesto misica y fue estre-
nado en la Opera Comica de
Paris. Beethoven la escuchd en
Viena y solo aprecio las inten
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( Viene de la pdgina anterior)

todo se convirtio en aclamacio-
nes y abrazos. Joaquin Pena,
después de que hubo abrazado
el maestro Nicolau a Millet, sa-
ludo a éste en nombre de la
Orquesta de Pablo Casals.

El hallazgo del folleto y de
la serie de dibujos de Renart,
ha resucitado en mi toda esta
serie de recuerdos.

Rosendo LLATES

Discurso del sefior Cabot

ciones nobles del argumznto
sin darse cuenta de su lorpe-
za y hasta ridiculez. La abnega-
cion de Leonora por Florestdn,
encuadrola 2n 2l concepto que
el musico tenia del amor, que
incluso dentro de la pasion
conserva un cardcter algo re-
ligioso y sobrehumano.

El final de Fidelio guarda
relacion animica con la IX
Sinfonia. Ambas obras conclu-
yen con casi idénticas frases.
Cuando Don Fernando, en la
escena ultima de la dpera, acu-
de a libertar a los presos y és:
tos se arrodillan ante su sal-
vador, éste exclama: |Levan-
taos! ;Yo no soy mds gque un
hermano entre hermanos! Lu
novena sinfonia concluye con
los versos de Schiller: «Alle

Menschen Werden Rriiders 0

Peter Branott

sea: Todos los hombres se con
vierten en hermanos,

Era el suerio de [ratermidad
universal que Beethoven aca-
ricio #n su mundo de silencio

Gerti Zeumer

externo. En une palabra, todo
lo que hoy admiramos zn zFi-
delion es lo que chocd al cri
tico alemdn de su tiempou de
jdndole indiferente, cuando no
desconcertado.

Weber :stuvo mds de acuer-
do con las exigencias de Su
época y es indiscutible que
asento la primera piedra bas:
del teatro lirico alemdn con la
dpera «Freischiitzy. Libreto y
musica son puramente germd
nicos, lo que no impide 2n ab
soluto que la obra sea com-
prendida y estimada 2n todas
partes por aquéllos que son
sensibles a la gracia de la me
lodia y 2 la calidad de la ins-
trumentacion. En cierto modc
puede decirse que toda la or-
questacion moderna ha salido
de su partitura, incluyendo a
Wagner.

Al dedicar hoy nuestra aten-
rion al teatro lirico aleman no
podemos olvidar los nombres
de Sudwig Spohr (1784-1859);
Heinrich Marschner (1795
1861); Konradin Kreutzer (1780
1849) y con ellos llegamos a
Gustavo-Alberto Sortring (1803-
1851) del cual en 2stos dias te:
nemos un erponente de su pro-
duccion con «Zar y Carpinte-
ro», que con lanto érxito se es-
td representando en el marco
de nuestro Gran Teatro del Li-
ceo por la compaiiia alemana
venida para este efecto.

A raiz de la primera repre-
sentacion di cuenta de los por:
menores 2n cuanto a la inter-
pretacion obtenida, como asi
también, de la complacencia
del audilorio, pero por moli-
vos de 2spacio habian quedado
por consignar 2stos detalles
que cyudan al conocimiento de
las fuentes del teatro lirico ale
mdn a que «Zar und Zimmer-
mann», pertenece 2n absoluto.

Gustavo Albert Lortzing
11801-1851)

En su tiempo parece que se
quiso regatear el mérito de es-
ta Opera a causa de acusar
niertas influencias italianas del
teatro de Donizetti, ;que ton
teria! También las acusa del
teatro de Mozart, quien al fin
de cuentas aprendid en Ndpo-
les el arte de construir dperas

LA OPERA NACIONAL ALEMANA

Sin embargo 2| pensamiento
alemadan se mantiene en ellos
incorrupto y es nota de inte-
ligencia que cuando escribie-
ron Operas comicas tuvietan
presentes a los genios que fue-
ron maestros 2n 2sta 2specia-
lidad.

Lo cierto y =2vidente 25 que
wZar und Zummermann», que
cuenta mds de un siglo de
existencia, cumple con el difi
cil cometido de satisfacer am-
pliamente las ansias y apeten-
cias de muy dilatade publico
y acaso me atrevo a decir que
su valor aumenta con los anos
porque €s jugoso, dgil y pre
ciso sin que 1l 2ntender de hoy
acuse mediocridades o desa-
cierlos,

Por 2ste motivo ha causado
un agradadle impacto. No es
cosa corriente que cuando una
dpera llega con tanto retraso
2 un escenario ello no sea de
hido a la falta de meéritos

Nolan Van Way

o dudas sobre si puede 0 no
agradar.

El enigma, en este caso, ha
quedado esclarecido y la Jpe-
ra en cuestion, podrd volver n
nuestro primer escenario con
ia seguridad de ser recibida
con undnime aplauso.

Melchor BORRAS DE PALAU

fJ: ODOS los homenajes que se

vienen rindiendo a Hipé-

lito Lazaro en el lumi-
noso otono de su vida, se nos
antojan harto merecidos, ya que
no podemos echar al olvido los
dias de gloria que diera al arte
lirico, el famoso tenor barcelo-
nés tan querido de nuestro pu-
blico.

Dotado de una magnifica voz,
bien timbrada y potentisima en
las notas agudas —por algo se
le contié el estreno de «Turan-
dot», de Puccini— fue uno de
los mejores cantantes de su
época y triunfalmente pased su
arte por Espana, Italia, Ingla-
terra, Francia y Ameérica, con-
siguiendo, doquier, los éxitos
mas resonantes.

Y con respecto al particular
nada queremos decir, puesto
que la resonancia mundial de
Hipélito Lixaro no es un secre-

. to para los aficionados al «bel

canto».

Limitaremos, pues, nuestra
glosa a comentar algunas de sus
actuaciones en nuestra ciudad
y especialmente en el Coliseo
de la Rambla, testigo de su
consagracion delinitiva, con
{ulgores de apoteosis.

La primera vex que oimos
cantar a Laxaro, en los albores
de su carrera, fue en el entol-
dado de Sarria y recordamos
que las ovaciones se sucedieron
durante la representacion y se
renovaron al despedirle en la
calle. Y asistimos, luego, a su
debut en el Teatro MNovedades
y al conjuro del derroche de
sus prodigiosas facultades, lo-
gré electrizar a los espectado-
res que unanimemente le salu-
daron como al gran divo en

‘ciernes.

Ya potentes sus alas, rindio
el vuelo en Milan con miras a
su cabal perfeccionamiento y no
tardo en conseguir el placet y
la mas favorable sancion por
parte de los maestros de la
«Scalay y también de la in-
mensa legion de devotos de |z
opera de alto rango.

Mas tarde, concurrimos -a su
presentacion en el Liceo, cuya
solemnidad no hemos echado al
olvido, ya que la espectacion
llegé al rojo vivo. Los barcelo-
neses habian podido apreciar la
potencia de su vox orivilegiada,
pero deseaban saborear los ori-
mores de su magnifica escuela
y la maestria de su diccién que
le habian proporcionado rotun-
dos triuntos mas alla de nues-
tras fronteras.

La sala ofrecia el brillante
aspecto de las grandes veladas
operisticas y la presencia del
divo en las tablas, fue acogida
con una clamorosa e intermina-
ble ovacion, homenaje y tributo
de simpatia al eximio cantante
barcelonés que con su arte ha-
bia logrado arrebatar a las mul-
titudes y oprestigiar el nombre
de su patria, Y el entusiasmo
se desborde de nuevo en la sa-
la, al cantar y repetir magis-
tralmente, el «Spirito gentile»
de «La Favoritan y a lo largo
de la partitura, en sus maravi-
llosas intervenciones.

“"UNA FURTIVA LACRIMA. ..’

Con no menos fortuna vy
maestria, canto «Rigoletton, de
Verdi y recordamos que en me-
dio de una estruendosa salva de
aplausos, tuvo que entonar, por
tres veces, «La donna et mobi-
len, haciendo gala de la limoia
reciedumbre de sus soberbios
agudos, desde luego incompara-
bles.

Asisfimos a muchas de sus
actuaciones en el Liceo y fue
a través de sus magnas inter-
pretaciones, que pudimos cono-

palito Lézaro, enfundado en su
gabardina y rumbo a la puerta
de entrada al escenario. Salu-
dale uno de nuestros pacientes
vecinos y algo le diria con res-
pecto al particular, ya que pro-
siguiendo su ruta, exclamo,
sonriente: « Ja veurem que
passa ».

Y lo que paso fue, clara y
sencillamente, aue el divo apun-
tose un nuevo y senalado triun-
{o, demostrando aue para él
no existian barreras que pue-

Hipolito Ldzaro

cer su extenso repertorio a base
de obras de distintas escuelas
o tendencias, bpreferentemente
las producciones de Puccini,
Mascagni y Verdi, mas concor-
dantes con su temperamento de
tenor de fuerza y de grandes
arrestos liricos.

Digamos que Hipélito Lazarc
en todas y cada una de sus «sa-
lidas», fue el héroe de las ve-
ladas musicales y resultaria
superfluo anadir que nuestro
primer coliseo resulté siempre
insuficiente para dar cabida a
los admiradores del divo por
antonomasia y con honores de
idolo popular.

Pero dicho lo que antecede,
nos interesa subrayar una anéc-
dota de nuestro famoso can-
tante, de la que solamente po-
drian dar fe los que fueron
consecuentes liceistas y llegaron
a la madurex de la vida.

En la cartelera del teatro, se
anunciaba la reposicion de «Eli-
sir d’amoren, protagonizada por
Hipélito Lazaro, lo que no dej¢
de causar cierta sorpresa entre
la aficion, ya que la ténica de
la musica de Donizetti no era
'a mas tentadora para un tenor
de su temple, mas bien al mar-
gen de la melodia dulce y afili-
granada, que podriamos concep-
tuar de romantica.

El dia de '> representacion,
los colistas de la calle de San
Pablo, comentibamos el caso,
cuando de repente aparecio Hi-

dieran vedarle el paso para al-
canzar la meta codiciada.
Habia llegado el momento
culminante. La orquesta prelu-
diaba la famosa aria «Una fur-
tiva lacrima»... Imperaba el si-
lencio y la espectacion flotaba
en el ambiente... Hipélito La-
zaro, desoués de oblicuar su
anrogante figura, hizo la senal
de la crux con cierto disimulo

y melifluo y cadenciosamente,

inicio la inspirada romanza, lo-
grando tan afiligranados mati-
ces, que el publico, de pie,
premié su maravillosa interpre-
tacion con wuna larga ovacion
salpicada por los vitores ince-
santes de los pisos altos en los
que tiene su sede el tribunal
que dicta las sentencias favo-
rables o adversas.

Emocionado el cantante ante
tan apotedsica sancion, biso el
bello fragmento donixzettiano,
mas arpegiosamente si cabe, y
el fervor de la concurrencia lle-
go al paroxismo, mientras por
la mejilla del victorioso intér-
prete se deslizaba «una furtiva
lacriman. ..

Si Hipolito Lazaro llega a leer
esta glosa, le rogamos nos dis-
culpe si a través de nuestra
narracion, la memoria nos ha
sido infiel en algun detalle, pe-
ro no olvide que nuestro pro-
pésito no era otra que el de
rendirle un pablico homenaje
de férvida admiracion,

A. BALASCH Y TORRELL



