PALACIO DE LA MUSICA

Recital de la soprano Rosario Grana-
dos para «Cultura Musicaly

Es una sobresaliente artista del
eanto Rosario Granados. Con la de-
bida propiedad puede ostentar este
preciado calificativo. Ella estd en
posesion de armoniosas facultades
vocales; es elocuente oradora lirica.

De las cualidades que distinguen
gu «virtuosismo» voeal, Rosario Gra-
nados ofrecié convincente declara-
cién en el recital que celebré en el
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Palacio de la Miusica, dedicado a
los asociados a «Cultura Musical».

De todas las cancioneg que selec-
cioné para su actuacién vocal pre-
sentdé unas auténticas cuanto expre-
sivas interpretaciones.

Dificiles vocalizaciones practicé
interpretando el «Aria de Joshua»,
de Haendel; «ex toto corde» decla-
mo, la cancién, «Oh del mio dolece
ardor», de Gluck. Singularmente hi-
Z0 d_eclaracién de sus aptitudes dis-
cursivas la sobresaliente soprano en |
su diccién de los roménticos «lieder»
inscritos en la segunda parte del
programa de su recital.

De acuerdo con las sentimentales
intenciones expresivas que asignan
a sus canciones Schubert, Schumann
¥ Brahms declamé: «Risas y lagri-
mas», «La muerte y la doncella»,
«No guardo rencor», «Tus ojos azu-
lIes», «Del amor eterno», entre otras
de las canciones.

También estuvo acertada Rosario
Granados en su interpretacion de las
caracteristicas cancioneg originales
de Toldra, Granados, Rodrigo, Mom-
pou, Montsalvatge y J. Riu, en cu- |
yas dicciones dio término a su |
atractivo recital !

Muy bien expresé «Madre, unos
ojuelos vi», de Toldrd; una gracio-
sa diccion ofrecié de «El majo dis-
creto», de Granados; intimamente
expresiva procedié su interpretacion
de «Cancion de cuna para dormir a
un negrito», de Montsalvatge.

En su atractiva actuacion vocal.
Rosario Granados tuvo por eficiente |
colaboradora interpretativa a la pia- |
nista Amalia Sempere-Muioz.

A. CATALA
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Brillante recital de canto por
Rosario Granados

He aqui una soprano de alta escuela que, con un recital inteligen-
temente escogido, acaba de dar a los socios de “Cultura Musical”,
la medida exacta de sus posibilidades artisticas, entre las cuales
destaca, por encima de cualquier otra consideracion, una ductilidad
de primer orden en la diccion y el acento.

En efecto, Rosario Granados, al actuar en esie concierto suple-
mentario de la temporada de audiciones de la “Cultural”, obtuvo an-
teanoche en el Palacio de la Musica un éxito rotundo, ya al comien-
#0 de su actuacién, con una inspirada pigina de Gluck —"“Oh del
mio dolce ardor"— donde la neta y direcia presencia del espiritu
clasico rivalizé enormemente con el indudable ejercicio v puesta a
punto de un temperamento reflexivo y capaz de mantener dentro
de un singular régimen de equilibrio Ia emotividad inherente a la
motivacion intencional del autor, culminando, en esta primera par-
te, en el “Aria de Joshua"”, de G, F, Haendel.

z EN EL PALACIO DE LA MUSICA

Tras esta introducecion cldsica, siguieron diversas piezas de Schu-
bert, Schumann y Brahms, de las que Rosario Granados nos ofre-
ci6 toda su auténtica eapresién, suma y compendio de lo que el ro-
manticismo implica para la historia del canto, Asi, fue el suye un
arte de fina calidad en el dominio del “lied”, para el que posee idd
neas facultades desde el punto de vista de la vocacionalidad deci-
dida que el mismo exige del cantante.

Voz de un notable timbre —que por su colorido le permite con
suma naturalidad alcanzar tesituras de verdadera "mezzo” en cuan-
to a la extension de su cuerda— Rosario Granados agrega a2 csie
factor de la naturaleza, siempre fundamental e importante, unn su
gestiva sensibilidad para el desarrollo de la linea melddica v un per-
fecto sentido légico para el acento de su contenido emocional, co-
mo asi nos lo demostréo ampliamente en “Dein blaues Auge” y “"Wid-
mund”, de Schumann, y en “Von ewiger Liebe”, de Brahms.

Ricardo Strauss v H. Wolf, iniciaron la segunda parte del reci-
tal de Rosario Granados, con dos notables canciones de cada uno
de ellos, a las que siguieron una serie de piezas de compositores
espafioles. “Madre, unos ojuelos vi" v “As frolifias dos Toxos” de
Toldrd, dieron paso a este ‘espacio de su actuacién, mereciendo los
mas calidos aplausos del auditorio y que subrayvo con “Coplillas de
Belén” (Villancicos) v “;Con qué la lavaré?”, de Joaquin Rodrigo,
perteneciente esta ltima a los “Madrigales amatorios” de nuestro
célebre autor de “Pavana para un gentilhombre”,

De Granados, interprelé con exquisito donaire “El majo discreto”
y “Amor y odie”, a las que supo dar todo el encanto gue las tipifi-
ca como unas de las mejores canciones del famoso muaestro, Mont-
salvatge estuvo representadc en este programa por sus siempre ins-
piradas canciones “Punto de habanera” y “Cancién de cuna para
dormir a un negriio”, de las gque Resario Granados nos ofrecid una
expresiva interpretacion, muy bhien acogida por el publico. Final-
mente, debemos mencionar asimismo su éxito en "Te presentia como
el mar”, de Mompou, cancion de matizada linea, v donde el estilo
impone por si solo la presencla de nuestro gran maestro; cancion
que fue seguida, cerrando el programa, por la sugestiva v bien es-
crita “Granadina”, de J, Nin,

El auditorio, dedicé a Rosario Granados entusiastas v prolon-
gados aplausos, confirmando asi, una vez mads, la alia calidad que
revela la escuela v el temperamento artistico de esta excelente sopra-
no; éxito que compariio, dignamente, con la pianista Amalia Sempe-
re-Mufioz, para quien hubo también sinceros Y no menos entusins-
tas aplausos, dada la perlecta actuacion que nos ofrecié en su papel
de acompanante,
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LA CANTANTE ROSARIO GRA-
NADOS EN LA «CULTURAL»

La «Asociacién de Cultura Musicals
prosiguiendo en su labor de organizar
conciertos suplementarios para dar opor-
tunidades a ‘nuestros artistas, presentd
a la soprano Rosario Granados, quien
ofrecié en colaboracién con la pianista
Amalia Semper-Muiioz un  ambicioso
programa de «lieder» y canciones es-
pafiolas, Rosario Granados hizo sus es-
tudios en el Real Conservatorio de Ma-
drid con Angeles Otein perfecciondndo-
los en Austria y ha celebrado numerosas |
audiciones en las principales ecapitales
de la peninsula (habia actuado ya en
Barcelona, hace un tiempo) y en el
extranjero, destacando su gira de con-
| ciertos en el Proximo Oriente de la que
| volvié con muchas criticas halagadoras.
| En ellas se habla con elogio de diversos
| aspectos de su personaidad, pero lo
| que nos parece mas digno de destacar
en la artista es la calidad, extensién e
intensidad de su voz, una voz de so-
prano lirica-dramaitica’ que se impone, |
sobre todo, en el registro medio. Por |
| sus facultades vocales, Rosario Granados |
haria un papel en el dominio de la
6pera aunque, como es natural, no hemos
podido juzgar si el género —que re- |
| quiere otras condiciones ademds de las
| de cantante — es idéneo para ella. En
| todo caso, el programa que escogid para
la «Cultural» le obligd a un esfuerzo
| que superé voluntariosamente. Los mas
bellos ¥y mas conocidos «lieder» de Schu-
| bert, Schumann, Brahms, Wolf y Strauss
que nuestro publico tiene presentes por
haberlos admirado en las mas privilegia-
das voces alemanas, los canté en len-
gua original aplicandoles una buena dic-
cibn mas clasica que romdntica. En las
canciones espano'as sobresalid, y algun
abandono en la entonacién fue compen-
sado con un fraseo ductil y ponderado.
La pianista Semper-Mufioz acompand
todas las obras con igual acierto.

Xz M
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LA ORQUESTA DE CAMARA DE BERLIN
DE NUEVO EN BARCELONA
EN EL LICEO: «RIGOLETTO», DE VERDI

La Asociacion de Cultura Mu-
Sical reunio a sus afiliados en
el Palacio de la Musica para
ofrecerles un concierto con la

| famosa Orquesta de Camara de

| dador y
| Benda,

| repetimos

Berlin, conducida por su fun-
director, Hans von
Hace veinte anos que
esla agrupacion y su insepara-
ble director actuaron en nues-
tra ciudad para la misma enti-
dad; esto, que bien a menudo
para orguesta y »so-
listas que intervienen actual-
mente en sus conciertos, dice
mucho sobre la tradicion y con-
tinuidad de la actuacion de la
Cultural, uno de los puntales
mas firmes de la aficion musi-
cal en nuestra ciudad.

Hans von Benda y sus veinti-

| dos musicos, integrados en una
| de las orquestas de camara mas
| renombradas del mundo, y que
| constantemente se desplazan a

las cinco partes del mundo para
ofrecer la belleza de sus versio-
nes, nos ha traido esta vez, en
el programa, una obra descono-
cida. el «Concierto para orques-
ta y flauta» de Franz Benda,
compositor aleman del si-
glo XVIII en l1a que a la be-

| lleza de su conjunto hemos de
| anadir la

labor solista de Karl
Bernhard Sebon, eminente con-
certista que, ante los aplauses,
nos obsequiéo con una pagina a
solo que creemos original del
musico, que es mas una demos-
tracion de todos los recursos,
aun los mas insospechados, del
instrumento, que una pieza de
concierto. Nuevamente los
aplausos premiaron este alarde
de virtnosismo.

También se prodigaron las
ovaciones a la Orquesta y su
eminente director en todo el
programa, integrade por Ila
«Suite n.' I» de Juan Sebastian
Bach, la «Sinfonia n° 88 de
Haydn, en primera andicion; un
«Adagion de Mozart y la «Siu
fonia n.° 5, de Schubert, amén
de un fragmento de Hindel
anadido como magnifica propi-
na ante las ovaciones que se
produjeron. Esperemos que la
Orquesta de Camara de Berlin
¥y su eximio director vuelvan

| nuevamente a Barcelona para

| de

deleitarnos con su perfecta ac-
tuacion,

————

El Liceo ofrecio la reposicién
de «Rigoletton, de Verdi, una
las operas mas prodigadas
en este escenario desde su es-
treno en el Liceo, hace mas de
clen anos A los atractivos pro-
pios de esta obra, que con el
transcurso del tiempo parece
adquirir nuevos adeptos y en-
tusiastas auditores, se sumgé Ia
actuacion en dos de los papeles
clave de Jaime Aragall y Ma-
nuel Ausensi No es necesario
decir que los entusiasmos de los
admiradores de ambos cantan-
tes se manifestaron por largas
ovaciones, vivas, bravos y cuan-
tas manifestaciones extentéreas

es. posible prodigar, obteniendo

de Aragall Ia repeticion de la

| su
| mente tras la altima escena del

| pablico que

| Korat,
| agradable impresion; de timbre
| acariciador, vibrante en

| desigualdad de timbre en
| diferentes registros, su exito fue
| también clarisimo,
| al final de todos los actos, en
| los que su intervencién fue no-
| table,

| reccion

| completaron,

| por

por
Angel

popular romanza «La donna e

| mobilen, del cuarto acto. Tam-
| biéen Ausensi alcanzo pleno éxi-

to, siendo unanimes las ovacio-
nes en reiterados momentos de
intensa actuacion, especial-

tercer acto. Con ambos com-
partio la entusiasta acogida del
lieno el Liceo la
soprano de origen turco Suna
Clya VOZ causo muy

los
agudos, de extension apreciable,
aunque existiera alguna leve
los

aparecienro

Enrico Fissore y los elemen-
tos del Liceo Montserrat Apa-
rici, en una convincente Mag-
dalena; Juan Rico y otros bue-
nos elementos completaron un
reparto que dejo plenamente
satisfecho al auditorio. La di-
musical del maestro
Franco Ferraris, la escénica de

| Enrico Frigerio, la del coro a

cargo de Riccardo Bottino y la
coreografia de Juan Magrina
con sus acierfos,
el exito de esta velada.

Como mas destacados aconte-
cimientos de la pasada sema-
na, en el terreno musical, cite-
mos los conciertos anunciados
la Orquesta Sinfonica: el
sabado, bajo la direccion de
Antonio de Almeida y con la
intervencion del pianista José
Tordesillas en un programa de
autores rusps, y dos conciertos
de ' canciones navideiias ayer,
domingo, por el Orfeo Laudate,
la manana, dirigido por

Colomer del Romero, y
con la Coral Sant Jordi, por la
tarde, bajo las ordenes de Oriol
Martorell.

L. G. M.




CORREO DE LA MUSICA
LA TREGUA DE NAVIDAD

ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL
ROSARIO GRANADOS, SOPRANO:;
AMALIA SEMPERE-MUNOZ, PIANISTA

Por el programa nos entera- |
mos de aue la soprano Rosario
Granados ha sido alumna del
Real Conservatorio de Musica | CORREU CATALA
de Madrid, donde se dedicé a |
estudios de musica y canto con |
gran lucimiento.  Es discipula |
de la eminente cantante An- |
geles Otein. Recientemente, ha
estudiado en Viena con Enna
Thiessen y con Paul von
Schlahswky, lied y dépera e in-
terpretacion, respectivamente,

Rosario Granados, que lleva
un apellido de bellas evocacio-
nes musicales, aunaue no sea,
como alguien ha dicho inexac- |
tamente, pariente del compo- |
sitor espanol desaparecido en |
1916, desarrollé, en su recital
del 22 de este mes, dado con |
caracter de suplementario por
la Cultural, un programa de
muy buen gusto, iniciado por
dos hermosas y conocidas pa-
ginas de Gluck v de Haendel,
a los que siguieron Schubert,
Schumann y Brahms, en la pri-
mera parte, reservando Hugo
Wolf para encabexzar la segun-
da, que termino con canciones
de Toldra, su homonimo Gra-
nados, Rodrigo, Mompou, Mont-
salvatge y J. Nin.

En todas ellas, Rosario Gra-
nados demostré poseer buena
escuela y buen estilo, propen-
diendo a interpretar con pre-
ferencia los valores musicales
de la melodia, mis que la de-
clamaciéon poética de las poe-
sias., En las obras de Brahms y
de Wolf, empleé con gran sen-
sibilidad la «mexzza vocen. Por
lo general, no se entrega al
despliegue de la voz, como es

Rosario Granados

tendencia muy general en los
cantantes del Mediodia de Eu-
ropa, que sienten una especial
voluptuosidad en cantar a todo
pulmén, como si quisiesen lle-
var a la practica el conocido
refran «Quien canta, su mal es-
panta». La sopranc que co-
mentamos, canta de una ma-
nera muy musical v contenida,
y si se le hubiese de poner re-
paros —que serian bien insi3-
nificantes— serian, como he-
mos dicho, en el sentido de
hallar mas satisfaccion en el
decir la frase musical v menos
en el subrayar el texto litera-
rio.
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LOS CONCIERTOS

LA ORQUESTA DE CAMARA DE |
BERLIN ‘

La «Culturaly ha ofrecido a sus aso-{
ciados un nuevo concierto de la Or- |
questa de Camara de Berlin, la pres- |
tigiosa agrupaciéon instrumental alema-
na repetidamente admirada aqui desde |
que vino por primera vez en 1942, en
plena guerra mundial, revelando una !
maestria interpretativa que no ha de-
clinado con el paso de los afios. Siem- |
pre con Hans Von Benda como direc-
tor, este conjunio de una veintena de
solistas representan una institucion de |
un nivel artistico dificilmente supera-
ble, dedicada con maxima p':eferenciaf
al cultivo de la mfsica germana que |
traduce con una veracidad y un temple
que impresionan profundamente. La
Orquesta de Berlin es un [nstrumento
perfecto, modélico y acabado, gque ha
llegado a la misma orilla del virtuosis- |
mo de lucimiento, sin perder con esto
un sélido equilibrio y una sobriedad en |
la diceién que son caracteristicas del |
conjunto y se deben en buena parte a |
la influencia rectora de Von Benda, |
ejercida durante bantos afios, perfilada
ahora con un mando de una concisién
y eficacia absolutas.

En este concierto, la homogeneidad,
la espléndida elocuencia sonora del con-
junto se manifesté principalmente em
la desconocida «Sinfonia n.° 88», de Haydn
v en lg «N.° 5» de Schubert, asi como
en el fragmento de «Water Musicy de
Haendel, que fue aifadido al programa
por requerimiento de los aplausos que
prodigd el auditorio.

En las demids obras, la vibracién y
empaste sonoro fueron igualmente con-
seguidos brillantemente, pero la atencion
general polarizé hacia la actuacién de
los solistas de la propia orquesta, los
cuales dieron lugar a que manifegtaran
todas sus posibilidades estos excepcio-
nales instrumentistas integrados en el
conjunto berlinés. Asi, en la primera
Suitey de J. S. Bach, resultd el bellisimo |
timbre de los oboes y el fagot, libres
de toda coaccion en el mecanismo; en
un «Adagio» de Mozart, otra vez el oboe
Werner Schulz se impuso por la inten-
sidad colorista de su diccién, y en -un

| este recital canté «lieder» de Brahms,

| ademas de tres romdntidas canciones

«Conciertoy de Franz Benda (compositor |

del dieciocho, perfectamente compara-

ble cualitativamente a sus contempora- |

neos mas ilustres), causdé verdadero
asombro el flautas

hard Sebon, especialmente en las ca-

de la técnica del instrumento, Su vir- |
tuosismo lo prodigé también ‘en una
pequefia pieza compuesia por el intér-
prete ¥y ofrecida como bis para afirmar
con més claridad aun todos los recursos
timbricos y dindmicos de la flauta, al-
gunos insospechados por su. raro e
ilusorio efecto polifonico.

Con el descubrimiento de esios solis-
tas, con la comprobaciéon de la superior
calidad de las trompas (en la «Sinfonia»
de Haydn, sobre todo), incluso en el
soberbio virtuosismo del contrabajo, el
instrumento menos lucido de una agru-
pacién, comprobamos que la Orquesta
de Cémara de Berlin sigue reuniendo
elementos de primerisima categoria, y
que su constante labor conjunta les ha
llevado a formar una entidad que pue-
de situarse en el mas alto nivel al lado
de las mejores de Europa de similar
formacidn.

RAIMUNDO TORRES EN EL INSTI-

TUTO NORTEAMERICANO
Parece que el Instituto de Estudios
Morteamericanos proyecta una acnwdad

solista Karl-Bern- |

| durez en obras como

de sus iniciativas musicales y que va a
organizar audiciones de verdadera im- |
portancia, La primera de esta nueva |
etapa fue efectivamente sugestiva por la
presencia en la sala de un artista de
la personalidad de Raimundo Torres,

| tan admirado siempre, tanto en el tea- |

tro como en la sala de conciertos. Nues- |

| iro excelente cantanté ha demostrado |

siempre que sus facultades vocales —un |
timbre de baritono grave, sonoro e in-
tensamente emotivo— son para el un

imv;-_dia de aproximarse a la mas intima
| ¥y auténtica belleza musical, con abso- |

luta renunc.a a los efectismos o amane-
ramientos hacia los que se sienten in-
clinados muchos artistas que conocen
como él el alago de los aplausos en la
escena.

Raimundo Torres, desde el principio
de su carrera ha sentido predileccion
por el «lieds. Comprende, estima y se
entrega con sensibilidad e inteligencia
a la cancién de camara y logra en su
interpretacion resultados admirables, En

en las que gravita la tematica de «Tris-
tan», para terminar ¢on tres melodias
intensas, vieolentas y fluertemente ori-
ginales de ILuigi Dallapiccola, escritas
sobre «La Chanson de Roland». ‘

Ana Ricci se mantiene en toda su ple- |
nitud vocal, con unos graves de primera |
calidad timbrica, con unos agudos ro- |
tundos y claros que cualquier soprano |
envidiaria. Canta con intencionada ex-
presién y seguimos admirandola porgque
sabe aplicarla con igual sinceridad al
delicioso melodismo de los italianos ¥ |
al apretado expresionismo alemadn,

Fue muy aplaudida en todas las obras
¥ como una nueva prueba de su facili- |
dad de adaptacién Aznté al final una de |
las canciones espafiolas de Falla deli- |
ciosamente fraseada. Colaboré con ella |
¥ mereci6 igualmente los aplausos del]

auditorio, el pianista. Angel Soler |

X. MONTSALVATGE

Schumann, Schubert, Wolf y Strauss,

americanas de Loewe y Foster, Su dic-
cién en todas estas obras fue invaria-
blemente convincente, con una suma de
exquisitas inflexiones liricas y una pal-
pitacién dramatica auténtica aunque |
controlada por una fina musicalidad y
una escuela vocal noble y rigurosa. Fue |
premiado por calurosos aplausos que
compartié con Jordi Gird, que le acom-
pano manifestandose como pianista sen-
sible ¥y muy identificado con las obras
3{ la interpretadtén que les dio el so-
ista.

ﬂ%aée

JOSE MARIA COLOM EN EL -

ATENEO

José Maria Colom es un pianista jo-
ven que ha obtenido ya varias recom-
pensas y distinciones, pero que debemos
considerarlo todavia en periodo forma-
tivo. Por esto, tiene tanto mérito que
se arriesgara a celebrar en el Ateneo
Barcelonés un recital «de gran fondoy,
con un Preludio y Fuga, de Bach, la
dificil Sonata 101 de Beethoven, dos
Preludios de Chopin, seis piezas del
«Mikrokosmos», de Bartok, dos obras de |
Ravel y para terminar las 14 variacio- |
nes sobre un tema de Paganini de |
Brahms. Programa por lo deméas agota- |
dor que el artista superd limpiamente, |

: i A 02~ | con aciertos indudables, acusando tam-
dencias, por su dominio casi inverosimil |

bién un poeo una légica falta de ma-
las aludidas de
Beethoven y Brahms que parecen re-
gservadas a los pianistas «con muchas
horas de vueloy. I

Acogemos con simpatfa la voluntad de
José Maria Colom, pianista muy dotado,
inquieto y emprendedor, orientado ha-
a un porvenir prometedor.

ANA RICCI PARA EL INSTITUTO
ITALIANO

En la Casa del Médico, en un recital
organizade por el Instituto Italiano de
Cultura escuchamos a la cantante Ana |
Ricei que nos ha dado una nueva prue- |
ba de la amplitud, practicamente infini- |
ta, de su repertorio. Dedicéd la primera |
parte del programa a la musica italia- ‘
na del siglo XVIII, con escogidas mues-
tras de Caldara, Marcello, Scarlatti,
Martini y Carissimi pasando después al
«liedery aleméin con «Adelaidas, de Bee-
thoven y las cinco canciones de Wagner '
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ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL.
ORQUESTA DE CAMARA DE BERLIN

En el ultimo de los concier-
tos dentro del curso presente, la
Cultural nes ha ofrecido un in-
teresante concierto de la Orques-
ta de Camara de Berlin, que ha-
ce veinticinco anos actué con éxi-
to en la propia Asociacién, diri-
gida por Hans von Benda, que du-
rante un {liempo estuve, asimis-
mo al frente de la Orquesta de
Valencia, hasta que volvié a in-
tegrarse a las actividades de su
agrupacion de Cimara, momen-
taneamente interrumpidas por la
Guerra Mundial ¥ sus secuelas,
ans von Benda es una fuerte per-
sonalidad musical ¥ un migico de
raza. Los Benda son una familia
musical, por el estilo de los Bach
que daian de Fran:z Benda (1708-
1786) de mnacionalidad bohemia,
que desarrollé sus actividades pre-
ferentemente en Berlin, como
compositor y fundador de la Es-
cuela Berlinesa del XVIIL

Figuraban en el programa pre-
cisamente un concierto en mi me-
nor del antepasado, obra de her-
mosa construccion rococd, en Ia
que el flautista solista Karl-Ber-

nhard Sebon mosiré su virtuoesis-
mo y limpio estilo; la Suite nam.
F, en do mayor de J. S. Bach: la
Sinfonia num. 88, en sol mayor,
de J. Haydn; el Adagio (KV204),
de Mezart y la Sinfonia en si be-
mol mayor, de Schubert,

La Orquesia de Camara de Ber-
lin, respondiendo a la personali-
dad de-su director, es una agru-
pacion musical de alta calidad en
sus elemenfos de metal, de cuer-
da y de madera. Sus interpreia-
ciones tienen un espiritu aristo-
cratico, adecuado al abolengo de
la orquesta y al estilo clasico ber-
linés. Los solistas, a parie del
flautista mencionado —Werner
Schluz y Rudi Wolf, oboes, y Pe-
ter Schmidt, fagol—, poseen un
absoluto dominio de su instru-
menf{o y una perfecta vy ajustada
al conjunto estilizacion musieal.

El publico de Ia Cultural, muy
numeroso, manifesto su entusias-
mo. por la labor de Hans von Ben-
da y de sus miisicos, que volvian
a recordarnos emocionantes mo-
mentos de veinticinco afios atras.

R. LL.
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Hans Von Benda:

HACE
VEINTICINCO

ANOS QUE

SE PRESENTO
EN BARCELONA

A LOS SETENTA Y OCHO ANOS SIGUE AL FRENTE
DE LA ORQUESTA DE CAMARA DE BERLIN

Hans von Benda, el famoso direc-
tor y fundador de la Orquesta de
Camara de Berlin se ha presentado
en Barcelona tras veinticinco anos de
su primera actuacion en nuestra ciu-
dad. Este prestigioso musico es un
descendiente directo de Franz Ben-
da (1709-1786), quien pas6 a la His-
toria no sélo como compositor sino
como fundador de la Escuela Berli-
nesa en el siglo XVIIL. Desde los
tiempos de Franz Benda se ensena
en la Koeniglich Preusischen Musik-
Akademie (Real Academia de Musi-

No-[r,f.%'mo _JUI'\‘LIMJ

ca de Prusia) a tocar el violin se-
giin su método que hoy se llama Es-
cuela Alemana. Hans von Benda es
un digno sucesor de sus famosos an=-
tepasados y a los setenta y ocho
afios continia siendo uno de los di=-
rectores mas cotizados del momento.

En su concierto del Palacio de la
Misica obtuvo un éxito verdadera-
mente extraordinario. Antes de dar
comienzo el concierto tuve ocasiom
de entrevistarme con él:

—;Cuéndo se presenté en Espafia
por primera vez?

—Ahora hace exactamente veinti-
cinco afios, fue en 1941, desde enfon-
ces han sido muchas veces las que
he vuelto a actuar en este maravillo=
so pais.

—;Cuantos conciertos habra dade
usted en su vida?

—Imposible saberlo. En todo el
mundo, desde Japon hasta Norte-
américa. Son miles de actuaciones.
Pero puedo darle algunos datos cu-
riosos. He actuado en 51 paises. 205
ciudades. S6lo en avion hemos reco-
rrido 385.000 kilémetros y muchos
miles méas en ferrocarril y por carre=
tera.

—¢Discos grabados?

—Muchos, especialmente en Pra=
ga.

—;Piensa en retirarse a sus se-
tenta y ocho anos?

—8S6lo si Dios quiere.

—;Cudl es su opinion musical deg
Espana?

—FEspafia musicalmente es muy
importante tiene miusicos como Tu=
rina, Falla, Rodrigo, etc., que hacen
que la musica espanola sea diferen=
te, un estilo de musica nacional de
calidad extraordinaria.

—Definame, por favor, al directo®
de orquesta.

—Es dificil, para ser director hay,
que poseer, sobre todo, sentido mu=
sical, para la interpretacién de las
obras. Es una cualidad que debe seg
congénita, no puede adquirirse.

—¢Su opinion del puablico catas
1an?

—Es, sinceramente, uno de los me-
jores que he conocido.

—H34bleme de la Orquesta de Ci-
mara de Berlin, que usted fundé ¥,
dirige.

—Unicamente tres profesores son
los mismos que actuaron en 1941,
Una orquesta sinfénica necesita con=
tinua renovacion, tiene que ser mu-
sicalmente “joven”. De la orquesta
y su calidad usted es el que debe
juzgar.

—Proyectos?

—Préximas actuaciones en Berlin,
’tE'raga ¥ una nueva gira en proyec=
0.

Hans von Benda esti en posesién
de las mas altas condecoraciones y
recompensas como la Gran Cruz por
Servicios Distinguidos de la Repii-
blica Federal de Alemania, pero vere
daderamente tras el éxito obtenido
en el concierto, su mejor recom-
pensa es, sin duda, la vitalidad ff-
sica y la gran calidad musical que
mantiene a sus setenta y ocho afios
al més alto nivel
AUGUSTO VARELA
(Foto: Font Gasol)
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Los conciertos

LA ORQUESTA DE CAMARA DE BERLIN
EN LA ASOCIACION DE
CULTURA MUSICAL

La Orquesta de Camara de Berlin
y su director, Hans von Benda, gque
en el presente ano conmemora el
XXV aniversario de sus jiras por la
Peninsula Ibérica, actuaron de nuevo
anteayer por la noche en el Palacio
de la Misica en un concierto orga-
nizado por la Asociacion de Cultura
Musical.

El bien estructurado programa
presentaba una nota caracteristica,
puesto gue comportaba un concierto
en mi menor del compositor Franz
Benda  (1709-1786), que fue el fun-
dador e iniciador de una dinastia
de miisicos oriunda de Alt-Benatky,
un pequeno pueblo no lejos de Pra-
ga, Los Benda han sido misicos por
tradicion y Hans von Benda es un
descendiente de Franz Benda, quien
ha pasado a la historia de la musi-
ca no s6lo como compositor sino
también como fundador de la Escue-
la Berlinesa en el siglo XVIII. Asi
esta familia ha enriguecido la vida
musical de Alemania durante mas
de ciento cincuenta afos. La citada
obra esta magistralmente construida
¥, a pesar de contener influencias
del género de camara italiano v ale-
man de la época, hay invencion en
la tematica, ¥ el instrumento solista
(flanta) esta tratado con soltura,
deslizandose con [flexibilidad a tra-
vés del tejido orguestal con procedi-
mientos de verdadero virtuosismo.
La parte solista corrié a cargo del
flautista Karl-Bernhard Sebon, el
cual demostré encontraise en pose-
sion de un segurisimo y solido me-
canismo y una técnica de primer or-
den. Su sonido, un tanto atenuado,
tiene belleza timbrica despren-
de un coloride diafano, 2 {traves

D Pone il

del cual Sebon logra un fraseo ex-
celente y del mayor equilibrio, Ta
intervencion de este artista fue ple-
namente convincente y sélo formu-
lamos una breve reserva con rela-
cion a las cadencias, que si bien fue-
ron interpretadas de vn modo ma-
gistral tuvimos la impresion de que
el eslilo de las mismas no corres-
pondian al de la obra,

Completaban el programa las obras
siguientes: «Suite numero 1, en do
mayor», de J. S. Bach; la deliciosa
«Sinfonia nam. 88, en sol mayor»,
de J. Haydn; «Adagio (K. V. 204),
de W. Mozart, ¥y la «Sinfonfa nim. 5
en si bemol mayor», de F. Schubert.

Todas las versiones gue nos ofre-
cié la citada agrupacién de camara
fueron muy notorias, a través de
las mismas quedé bien demostrado
que los componentes que la integran
son intérpretes de categoria, tanto
las partes de metal, de madera co-
mo asi también la cuerda. Hans von
Benda es un misico muy experimen-
tado que sabe cuidar los detalles en
cuanto a planos de dinAmicas y
mantiene un notable eauilibrio so-
noro y-una unidad y precisién exce-
lente en el «tempo». Su concepeion
interpretativa. se adapta bien a la
estética de este tino de obras y el
discurso musical de las mismas se
tsidingue ante todo por una gran
sobriedad que se traduce por un
bien matizado fraseo. Sin embargo,
hubiésemos deseado un mayor entu-
siasmo v mas calor en las interpre-
taciones, puesto gue todo lo expuesto
no basta por si solo para crear un
clima emotivo tal como lo vemos
nosotros. Es en términos generales
que emitimos esta reserva y muy es-
pecinlmente en el Rendé final de la
Sinfonia Haydn, el cual resulté un
tanto gris y monétono. La partici-
pacién en calidad de solisias de
Werner Schulz ¥ Rudi Wolf (obdes)
v de Peter Schmidt (fagot) merece
el mas calido elogio, puesto que es-
tos instrumentistas hicieron gala de
sobresalientes facultades técnicas y
musicales,

El numerosisimo piblico de La
Cultural aplaudié con entusiasmo a
la orquesta y a su director Hans
von Benda.

JUAN GUINJOAN
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Asociacion de Cultura Musical

ORQUESTA DE CAMARA
DE BERLIN'

Hans von Benda y la Orquesta de Camara de Berlin no necesitan
presentacion. Nuestros aficionados conocen bien las cualidades de esta
veintena de miisicos que ayer, como en anteriores ocasionss —Ila tltima si
mal no recuerdo fue en 1961— obtuvieron un brillante éxito en su con-
cierto para la Asociacién de Cultura Musical. Resultado . victorioso que
tiens base y origen en la calidad individual de los componentes de la
famosa agrupacién alemana, magnificos instrumentistas con solera y exce-
lente técnica (con un contrabajo que no recuerdo si es el mismo de otras
veces, pero que anoche me parecié sensacional por la redondez, plenitud
y limpieza de sonido) que tocan con un rigor musical absoluto, sin con-
cesiones ni efectismos, directos a un valor de conjunto de gran cate-
goria.

La mejor cualidad de la Orquesta d= Camara de Berlin es la preci-
sion del ajuste, la belleza de empaste, del que se obtiene un sonido ro-
busto, amplio, pujante y tenso, realmente hermoso cuando a las cuerdas
se agregan oboes, fagotes y trompas; éstas, seguras y brillantes, aquéllos
no con sonoridad excepcional pero muy dociles a la amalgama de timbres.
Como la flauta, tocada con mecanismo habil aunque con exceso de re-
lieve en las aspiraciones, pero muy grata cuando se funde en el bloque
actistico de la orquesta. En realidad, la base cualitativa de la Orquesta
de Camara d= Berlin esta en una cuerda intensa, perfectamente igualada
de arcadas y de ataques, exactamente medida en el volumen, con una
pastosidad y tacto tan suave que excluye la mas leve aspereza.

No es cuastion de descubrir ahora la personalidad del maestro Hans
von Benda. Sus maneras pueden no COnvencernos y su facultad expresiva
dejarnos inconmovibles, pero es evidente que formar una orquesta que
suene con tanto equilibrio y calidad timbrica es ya por si mismo un
gran mérito, Von Benda dirigi6 como es habitual en €l, quizid un poco
maquinal y frio, pero la orquesta sabe como ha de producirse y el resul-
tado si no emociona, agrada.

E] programa comprendia la «Suite niimero 1, en do mayor», de Bach,
tocada con fuerza sonora y notable servidumbre al estilo, particular-
mente relevante en los solistas Werner Schulz, Rudi Wolf y Peter Schmidt;
la «Sinfonia ntimero 88», de Haydn, servida, en el particular juicio, con
exceso de densidad actstica, aunque muy acertada en la dinaAmica; el
«Concierto en mi menor», para flauta y orquesta, de Franz Benda,
obra adscrita a las premisas de la época (1709-1786), bien construida y
con muchas ocasiones de lucimiento para el solista, Karl-Bernhard
Sebon consiguié hacerse ovacionar por el alards de técnica y de meca-
nismo, aunque como antes apunté, la sonoridad de las aspiraciones em-
pafic la brillantez de ejecutoria. Para corresponder a los aplausos, el
flautista concedié un extra, musicalmente sin importancia, pero muy
indicado para impresionar por el derroche de mecanismo que exige. Mo-
zart figuraba en el programa con el «Adagio», K. V. 204, servido con
una fidelidad de tiempo admirable y una belleza de color indudable. Una
buena version de la «Sinfonia ntimero 5», de Schubert, con un «Andante»
excelentemente interpretado por la orquesta, debia poner final al con-
cierto, pero los aplausos del piiblico hicieron que la Orquesta de Cimara
de Berlin ampliase el indice previsto.
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GRAN EXITO DE LA ORQUESTA DE
CAMARA DE BERLIN, BAJO LA DI-
RECCION DE HANS VON BENDA

Soberbia interpretaciéon del flautista Karl-Bernard Sebon

Anoche ofrecié un gran concierto la Orquesta de Camara de Berlin, al
f!‘rsmo de la cual se encuentra el prestigioso director Hans von Benda. Pre-
cisamente el oncierto de anoche conmemora el veinticinco aniversario de de
la presentacion en Barcelona de la citada orquesta alemana al frente de la

cual se encontraba el mencionado director, quien
ha sido nuevamente contratado por la Asociacion
de Cultura Musical.

El programa estuvo constituido por las si-
guientes obras: “Suite nim. 1” en do mayor, de
J. S. Bach; “Sinfonia nuim. 88” en sol mayor
(primera edicion), de Haydn; “Concierto” en mi
menor, de Franz Benda; “Adagio” (K. V. 204), de
W. A. Mozart; y “Sinfonia num. 5”, en si bemol
mayor, de F. Schubert.

Verdaderamente es ésta una agrupacion de
camara en la que todos o la mayoria de sus ele-
mentos pueden calificarse de solistas. Sorpren-
de inmediatamente el. “empaste” en la sonori-

r 2 ® dad vy la exacta medicién y acentuacion que lo-

\ gran infundir a las diversas obras. Se aprecia

v A L E R A con claridad el fruto de muchas horas de ensa-
yo, hasta lograr una compenetracion perfecta.

La interpretacién de las obras citadas fue correcta en todo momento
desglosandose las partituras por secciones instrumentales en perfecta di-
ferenciacién timbrica. Las distintas secciones de la orquesta: madera, cuer-
da v metal logran tal eonjuncién de sonido que los timbres se superponen
formando un todo armonico extraordinario.

Hay que sefialar forzosa e ineludiblemente la actuacién del flautista
Karl-Bernard Sebon que en el “Concierto en mi menor”, de Franz Benda
(primera audicién en Barcelona), hizo una verdadera exhibicion de faculta-
des de todo tipo. La fermata del “Adagio” fue realmente sensacional, tanto
como los pizzicatos de “Andante” y los intervalos incluso de octava del
“Presto”. Este concierto de Franz Benda (1709-1786) euyo autor es antepa-
sado del director de la Orquesta, es una deliciosa obra del siglo XVIII en
la que la flauta estd tratada hasta sus Gltimas consecuencias, la interpre-
tacién de la misma es un banco de prueba para un flautista. Karl-Bernard
Sebon fue prolongadamente aplaudido, por lo que hubo de complacer al pu-
blico interpretando una obra fuera de programa: un tema de su “Danza de
diablos”, partitura verdaderamente atractiva y en la que se explora la flauta
en foda su extension y posibilidades técnicas. La interpretacién de esta obra
constituyé un nuevo éxito para su autor, el extraordinario flautista citado.

Es igualmente «destacable la labor del contrabajo Wilfried Breidscheid
que hizo gala de un dominio de arco, sonoridad y técnica verdaderamente
prodigiosos.

Son igualmente dignos de mencién los solos de los oboest Werner
Schulz y Rudi Wolf, y el del fagot, Peter Schmidt.

La labor de Hans von Benda fue realmente sobresaliente. Es éste un
director de setenta y ocho afos, de austeridad maxima, en ciertos momentos
dirige con casi inapreciables movimientos de los dedos. Insinia mas que or-
dena en un ahorro premediatado de todo gesto vano. Su matizacién es
perfecta en un equilibrio de secciones que asombra por su conjuncion ¥y
precisa unanimidad.

Al finalizar el eoncierto todos los intérpretes fueron prolongadamente
aplaudidos; para corresponder a dichos aplausos ofrecieron la obra de Haen-
del “Water Music”. El publico, que llenaba el Palacio de la Musica, aplau-
dio prolongadamenthe a la orquesta y posteriormente a su director, al que
sus musicos abandonaron en el escenario para que recibiese €l solo el calido
homenaje de todos los presentes. El concierto, en eonclusion, constituyé un
formidable éxito para este gran director ademan.

En el Instituto de Estudios Norteamericanos

RAIMUNDO TORRES Y JORGE GIRO,
EN UN RECITAL DE «LIEDER»

‘Aver tarde tuvo lugar en el Salon-Teatro del Instituto de Estudios
Norteamericanos un recital de “lieder” a cargo del eminente baritono dra-
matico Raimundo Torres, quien fue acompafiado por el prestigioso maestro
Jorge Giré. El programa estuvo constituido por “lieders”, de Brahms, Schu-
mann. Schubert, T.oewe, Foster, Wolf v Strauss. : 3 AN

Raimundo Torres, con su gran calidad timbrica y amplio registro, puso
de manifiesto, sobre todo, sus cualidades interpretativas, caracteristica im-
prescindible en el dificil género del “lied”. El célebre baritono catalan de-
eia” a un tiempo que cantaba las obras de tan dispares autores, ajustandose
en cada caso exactamente al estilo requerido.

Raimundo Torres matizé extraordinariamente emitiendo con su po-
tente voz dominada por su gran técnica vocal.

Antes del concierto, el director musical del Instituto de Estudios Norte-
americanos, don Manuel Rodriguez deLlauder, dirigi6é unas palabras de
agradecimiento al gran baritono catalan por su actuacion en dicho centro.

Tras su actuacion, al igual gque al finalizar cada una de las obras,
Raimundo Torres fue muy aplaudido. : ;

Hay que consignar igualmente la meritoria labor del piamsta_Jorge Gi-
ré quien acompafio al cantante con gran exactitud, sabiendo medir en todo
momento ¥y con justeza, el volumen sonoro de su instrumento.
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ASOCTACION DE COLTURA MUSICAL

Un gran pianista: RAFAEL OROZCO

Es muy posible que la actuacién de Rafael Orozco
originase comentarios dispares entre un piiblico que no
acabé de entregarse al aplauso que el concertista mere-
cia. Creo no obstante que todos estuvimos de acuerdo en
apreciar que Rafael Orozco es un pianista privilegiado.
No sélo por lo que hace a sus veinte afios, sino por
como. lo hace. Con temperamento, garra y arranque apa-
sionado Rafael Orozco es un auténtico caso de talento
pianistico, de virtuosismo brillante y pulcro, de técnica
fulgurante; dominio y seguridad, si que también de pon-
deracién, sensibilidad, gusto y orden. El joven concer-
tista, ganador del «Concurso Internacional de Leeds», nos
sorprendié con un mecanismo asombrosamente habil e
infalible, con una agilidad y un dominio de pedales
que, si mis preferencias no derivasen hacia la exube-
rancia de sonido (siempre limpio a pesar de la pujanza),
diria que es lo mejor de Rafael Orozco. Pero pienso con
admiracién en la facultad de crear sonido, de mantener-
lo. flotante sin, 'embarullamientos ni atropellos; en el
tacto con que se ensancha en los «fortes» o se adelgaza
en los «pianos», constantemente orientado a la busca de
contrastes, de color y de intencién.

La técnica es tan perfecta, tan arrolladora y segura
queno sélo excluye toda sensacién de peligro o de ago-
bio, sino que llega a sugestionarnos hasta hacernos olvi-
dar que Rafael Orozco también interpreta. Y muy bien,
porque sus.versiones estin exentas de efectismos, libres
de cualquier concesién. Posiblemente pueda notarse una

leve descompensacion entre la sonoridad de la mano iz-
quierda —sensacional, fabulosa— y la de la derecha,
menos ancha y plena, pero el desnivel no llega nunca a
un desequilibrio importante.

Quiz4 a las versiones de Rafael Orozco pueda opo-
nerse cierta reserva por la fogosidad, méas achacable a la
plenitud y fuerza del sonido que a la falta de control
en el criterio interpretativo, porque afin dentro de un
volumen sonoro muy alto, el concertista hizo verdaderas
filigranas de planos, con unos «pianisimos» en los que
la belleza resultd filgida por la nitidez y claridad de
fraseo, por el encanto de unos «legatos» sencillamente
prodigiosos. Orozco tocé un Bach quizd no muy profun-
do, pero exacto de ritmo y de estilo. Luego, la «Sonata
en fa menor», de Brahms, a mi juicio el punto culmi-
nante de su actuacién por la facilidad .con que se resol-
vieron los enormes problemas de esta partitura, bellisima
de concepto musical y que Rafael Orozco interpret6 de
manera ejemplar. Chopin, en dos nocturnos y una «Polo-
nesa», -admitia. mayor temperatura pasional, pero las
versiones tuvieron una calidad.timbrica y una nobleza
muy encomiables. Y la técnica soberbia, luminosa, bri-
116 fulgurante en la «Sonata op, 143, de Prokofieff, aplau-
dida quizd no como merecia, pero el artista, no obstan-
te, prolongé su recital con tres. piezas fuera de progra-

; Juan ARNAU
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EL CONCIERTO DE LA CULTURAL
Y «<NORMA», DE BELLINI, EN EL LICEO

Con la suspension del concier-
to del Patronaio -Pro Mausica
anunciado ~para el viernes, han
quedado reducidos a dos (0S8 ac
tos de relieve realmente extra-
ordinario que podemos resenar,
en este corto espacio semanal:
el concierto de los «Anglian
Chamber Solost» para la Cultu-
ral, y la reposicion de «Normay
en su centesima representacion
en el Liceo.

El conjunto citado, en primer
lugar, alcanzo un exito que casi
podemos calificar de imprevisto,
dado el reducido nucleo de
amantes de la masica arcaica
que acuden a estos actos; los so-
cios de la Cultural intuyeron
el interes del recital, y acudie-
ron en gran numero al Palacio
de la Musica. Los integrantes del
conjunto inglés, tan especializa
do en musica del siglo XVII,
son tenor, dos violines, laud, vio
la de gamba y clave. Con obras
de Coperario, Dowland, anoni-
mas, Hiaendel y Purcell, mas una
breve pagina de Pergolesi anadi-
da al programa, ante los aplau-
sos unanimes de los asistentes,
se formo el programa de .la
velada, el que con las diversas
combinaciones de mstrumentos
y VozZ que requerian cada vobra,
no resulté monodtono para los
ayentes, que apreciaron y aplau-
dieron con conviccion a los in-
térpretes, que se Hevaron una
buena impresion de su aciua-
cion en Barcelona, y nos deja-
ron un grate recuerdo de su
valia y musicalidad interpreta-
tiva.

La reposicion de «Norma»n, de
Bellini, en el Liceo, en su cen-
tésima representacion en este
escenario, dio ocasion a la reu-
nion de grandes voces que con-
siguieron dotar a esta parlitura
de la emocion expresiva que su
tenebroso motivo teatral reguije-
re. Radmila Bakosevic, cantante
yugoslava que ya hab:a actuado
en el Liceo, se impuso totalmente
en esta representacion; su pres-
tancia, sus dotes de actriz y su
voz, plena, rotunda, ductil en los
agudos, vistieron el personaje
con el maximo acierto. Fiorenza
Cossotto volvio a actuar en esta
ocasion para representar el se-
gundo personaje femenino del
trio protagonista; ya hemos afir-
mado que consideramos a la Cos-
sotto como la primera «mezzo»
del momento actual, ¥y por ello,
su labor en esté drama fue per-
fecta, magnifica. Charles Craig,
a guien tanto hubimos de elogiar
cuando su presentacion en. «Ai-
dan, fue también en esta ocasion
un $oberbio intérprete, que valo-
rizo su personaje elveandolo a
primera fila en la accion gra-
cias a sus dotes y a sn voz, bri-
llante, con emocion dramatica y
le situ6 en primera linea. Los
tres, con Ivo Vinco, siempre se-

| torio que acudio en

| aprecia

guro y expresivo, centraron el
interés y los aplaunsos del audi-
buen ni-
mero al Liceo, los que se produ- |
jeron unanimes y nutridos, tras
los principales episodios y al fi- |

| nal de los actos compartidos en |

esta ocasion con el maestro Of- |
tavio Ziino, tan dominador, no
solo por el conocimiento minu-
cioso de las partituras, sino |
igualmente por su autoridad al
frente de la orquesta y cantan-
tes, el regidor de escena Renzo
Frusca y el maestro de coros,
Riccardo Bottino, cuya labor se
claramente en los re-

sultades. No es de exiranar,

| pues, que los aplausos también

se dedicaron a orquesta y coro,

| que estuvieron a un nivel real- |

mente elogiable.

La empresa del Liceo ha con- |
cedido a Fiorenza Cossotto la |
gran medalla de oro, preciada |
condecoracion gue se ha conce-

| dido hasta ahora a los cantan-

tes (v ballet) que mas destacada
actuacion y también que mayor
aprecio han alcanzado del pi-
blico; el acto de la entrega se |
realizara manana martes, en un
intermedio de la representacion |
de «Norman,
Entre los actos, para los que |
nos falta espacio para su rese- |
fia, gueremos mencionar, aun-

| que solo sea, la actuacion dentro

del ciclo Forum Musical, de «I

virtuosi de Roman, conjunto de

solistas especializados en las |
obras de autores italianos de los

siglos XVII y XVIIL Su concier- |
to reunié un numeroso auditorio, |
que aplaudié con calor y una-

nimidad a estos magnificos so-

listas, que hubieron de ampliar |
el programa con dos exiras.

L. G. M.

Recordamos a nuestros lecto-
res que esta tarde se inician los |
conciertos de la presente tempo-
rada de «Tardes Musicales», con |
un concierto a cargo del Slo-
venske Kuarteto y que, por ex-
cepcién, se celebrara en el Sa-
16n de la Capilla Francesa, calle
del Bruch, nimero 90.

T Al el

RoEy R




Rafael

Orozco:l

Un pianista famoso
a los veinte anos

Rafael Orozco acaba de finalizar la primera parte de su progra-
ma en el conclerto de su presentacién en Barcelona. Me encuentro
en su camerino del Palacio de la Mfusica y solicito de él respuesta a
mis preguntas.

Orozeo es un joven planista de veinte afios, que ha logrado la
fama tras quedar finalista en el Concurso Internacional de Leeds,
(Inglaterra), entre ochenta y cuatro pianistas. Desde ese momento se
abrié para él un nuevo mundo; pero es mejor que sea Rafael Orozco
quien responda.

—;Qué impresién le causé convertirse «en un momento», en pia-
nista famoso?

—A]l principio mucha tranquilidad, pero inmediatamente gran
preocupacion por la responsabilidad que eso entrana.

—Habria logrado el éxito sin el galardon de Leeds?

—Nunca se sabe, pero en caso de lograrlo me hubiese costado
mucho més tiempo.

—{!Cuéndo entra en quintas?

—Creo que el afio proximo. Es un verdadero problema a resolver.
—Se cree consagrado después de Leeds?

~—No, ni mucho menos. Me creo lanzado.

—Fl éxito ha sido una sorpresa para usted o se sentia predesti-
nado a é1?

—Uno puede sentirse predestinado o no; el éxito siempre se desea
pere nunca se sabe si llegard.

—}Tiene usted algtin autor preferido?

—No.

—(Cuéntas obras lleva en repertorio?

—Tres programas y diez conciertos de orquesta, para cada tem-
porada.

—Enjuicese a si mismo.

—No puedo enjuiciarme; yo simplemente estoy satisfecho de dedi-
car mi vida al piano. :

—Satisfecho del concierto de hoy?

—Si.

—;Qué opina del pablico y del ambiente musical de nuestra
ciudad?

—E] pliblico atin no he tenido tiempo de catalogarlo; en cuanto al
ambiente lo encuentro francamente interesante.

—Proyectos?

—Los dias tres y cinco de diciembre actuar en Madrid con la or-
questa de la RTVE, bajo la direccion de Igor Markevitch, y cumplir
los cuarenta conciertos que tengo programados.

Este joven cordobés, cuyos padres y tia (musicos) le ensenaron las
primeras notas, obtuvo un gran éxito en su concierto de presentacion.

Orozco es un musico de suerte, pero cuenta en su haber con una
preparacién técnica tan solida que puede considerarsele ya como un
futuro gran pianista.

Esperemos que en la brillante earrera que tiene por delante los

éxitos jalonen todas sus metas.
AUGUSTO VALERA

NO‘L\ L‘;.,Q}\ (&)
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EN EL PALACIO DE LA MUSICA

PRESENTACION EN BARCELONA DEL PIA-
NISTA' RAFAEL OROZCO

Rafael Orozco pianista cordobés que recientemente quedd finalista en
el concurso internacional de Leeds, entre ochenta y cuatro concursantes,
ofrecié anoche en el Palacio de la Musica su concierto de presentacion en
Barcelona. i

El programa estuvo formado por «Suite in-
glesa nGimero 3», de Bach; «Sonata en fa menor
op. 5», de Brahms; Dos nocturnos de Chopin (en
si mayor y en mi bemol mayor); «Polonesa
op. 44», de Chopin, y «Sonata nam. 2 op. 14», de
Prokofieff. A la hora de interpretar las citadas
partituras antepuso la polonesa a los nocturnos.

Este pianista de veinte afios impresiono al au-
ditorio inmediatamente por su extraordinaria
técnica instrumental. Su digitacién es pura y
perfecta, logra diferenciar con toda claridad las
notas, unas de ptras. Otras de sus cualidades son
la gran seguridad y temperamento.

Rafael Orozco constituye por el momento una
muy firme promesa. Veinte afios son muy pocos

A U @ para lograr las metas que él ya ha logrado; pero

aparte los premios obtenidos su verdadero triun-

V A L E R A fo consiste en haber conseguido hasta el momen-

to, una solida base técnica, sobre cuyos cimientos

podra construir en un tuturo préximo un s6lido edificio interpretativo. De
matiz.

Anoche ofrecié un programa que por si solo constituye una prueba pa-
ra cualquier pianista. Prueba de dificultad técnica; como el «finaly de la
«Sonata en fa menor», de Brahms, o el «vivace» de la «Sonata niim. 12», de
Prokofieff. Prueba interpretativa como la «suite inglesa», o los nocturnos
de Chopin.

Su gran temperamento, alentado por la vitalidad de su juventud ven-
ci6 todas las dificultades técnicas de las obras interpretadas. La interpre-
tacién, la gradacién de planos sonoros, la modulacién, el empleo del pedal;
cualidades tipicas del consagrado, ya las posee Rafael Orozco en gran me-
dida. Ahora tras la base técnica, tras la consecucién de esta gran victoria,
se vislumbra en Orozco un desarrollo expresivo que culminara sin duda
alguna en la amalgama perfecta entre el virtuosoe instrumental y el virtuo-
s0 intérprete.

La interpretacién de este gran pianista culmindé en la «Sonata ntime-
ro 2», de Prokofieff, a la que imprimié un verdadero caracter de autentici-
dad en plena identificacién con la obra.

Tanto al final de la primera parte como al concluir el concierto Orozco
fue muy aplaudido, por el publico que no llenaba el Palacio de la Misica.

Este concierto que fue el tercero organizado por la Asociacién de Cul-
tura Musical, en la presente temporada, ha constituido para Rafael Orozco
un verdadero éxito; puente entre los conseguidos hasta ahora y los que
sin duda logrard en la gira de cuarenta conciertos que tiene programada.
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LOS CONCIERTOS

Los «Anglian Chamber Soloists»,

en

En 1a actualidad, la musica antigua re-
sulta casi imprescindible que s€ inter-
prete con un perfecto rigor histérico |
porque asi lo exige la sensibilidad del
aficionado que acude a las salas de con-
i . Este hecho junto con la presente
rizacién de muchos compositores
anteriores al siglo XVIII y la sistema-
tizacion de los trabajos musicolégicos ha
hecho proliferar las agrupaciones dedi- |
cadas al cultivo de la musica de los |
rimitivos con el uso de instrumentos |
antiguos, auténticos o copia .de los mis- ‘
mos. Han pasado va aquellos afos en |
que Wanda Landowska o los «cantantes
de la mesa redonday eran casos aislados |
de vocacion ¥y estudio. Ahora, las agru- |
paciones de musica antigua proliferan, |
sobre todo Inglaterra, donde tienen um |
publico ¥y un ambiente propicio. De Lon- |
dres ha venido uno de estos conjuntos |
para. ofrecer en la «Asociacion de Cul- |
tura Musical» una audicion de misica
inglesa del siglo XVII con inclusién de
una obra de Haendel, el compositor
tardiamente adherido a sus tradiciones.
Integran los «Anglian Chamber Soloists» |
un cantante —tenor especialista en |
obras de camara pretéritas— dos vio- |
linistas, el laud, la viola de gamba ¥ el |
clavicémbalo. Estos intérpretes dieron
1a sensacion de trabajar gozosamente
compenetrados con la musica escogida |
para sus programas y dar de la misma
una fraduccién de una DO itiva fideli-
dad estilistica y al propio tiempo viva

[

Foaa Qanon otaey
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| tes y apagados,

~y sinceramente sentida. . El

| musical del

La Cultural

mayor en-
canto de estas versiones trascendio de
las obras en las que dominaban las
sonoridades arcaicas del clave, el laad

o la viola de gamba, logradas por los

excelentes tanedores de estos instrumen-
tps, acaso porgue son las gque sugieren
mas directamente la buscada atmosfera
renacimiento.

Fue un acierfo de los artistas Dbri- |
tdnicos escoger el programa sin apartar- |
se del repertorio basico de su especia-
lidad ni de los nombres mas ilustres
del mismo, con dos deliciosas muestras
de autores anonimos; dos Variaciones
para viola de gamba y laud gque 1o
resultaron inferiores en calidad a las
restantes. El conjunto interpreto una |
Suite del utista John Cooper, viajero |
a finales del siglo XVI por Italia donde |
adopto el nombre de ,Coperario, por el
que es conocido; un curioso «Concerto a
cuatro», de Haendel en el que ademas
de los dos violines, laid y clave infer-
viene la viola de gamba para el bajo
continuo, ¥y la «Suite de Fairy Queeny, de
Purcell, donde uno de los numeros es
un madrigal cantado. Purcell —el ma-
ximo representante de la musica ingle-
sa— estuvo también representado por
dos canciones acompafnadas pPor clave

| v una Suite para este instrumento solo.

Se incluyeron también cuatro madriga-
les para VOZ ¥ latid de John Dowland,
otro de los conspicuos autores del siglo
renacentista britanico. Esta serie de
obras tuvo por olofén una breve .alida
al panorama italiano con la interpreta-
cién no prevista en el programa y soli-
citada por los aplausos del piblico, del
primer tiempo de una Sonata de Per- |
golesi.

Como hemos dicho, el conjunto fue |
admirado por la probidad estilistica de |
sus interpretaciones. Ciertamente el can-
tante comprobamos gque nNO tenia una |
gran VOZ Y los timbres instrumentales |
del land y viola de gamba, siempre SoO- |
naran en nuestros oidos un poco vacilan-
pero la sugestion de

| una época, de un arte muy caracteris- |

tico se logré por estas particularidades |
sonoras, lo que proporciono al concierto
verdadero interés y ui real atrac-
tivo, — MON? SALVATGE. :
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PRESENTACION
CHAMBER

tidad Asociacion

yue en la actual

ra el 35 aniver-

presentd an-

de ]a Miisica

1glesa de camara

Chamber Soioists». El

concierto abarcaba

siglo XVI hasta el

comportaba las cbras Si-

«Suite para violin, viola de

bajo continuo» de John

. autor poco conocido, cuya

masica sigue la travectori del gé-

nero lan
a de €

s - John

las ho-

n» de

se incribia
tes: «Dos lied para ten
trumentasy - «Suite para A v
lo» v «St rv Queen»
El citado conjunto creado en
Londres dnran .1 ano 1955 v debi-
" do a su parti

«THE AN
OLOISTS»

autores como Britten, Hindemith,
tofieff, Rochat, Salzedo, Krenek,
-hauser, que' les . dedicaron sus
«El Anglian Chamber Soloists»
debuté en Tiford y desde entonces
actué en las principales asociaciones
ales de FEuropa, dedicindose
\Jmente al género musical del

i XVIIL

Los artistas que integran este gra-

po son los siguientes: Austin Miskell
(tenor). Dennis Nesbitt = (viola de
gamhba) Carlos Villa (violin), Her-
mann Leeb (lagad y gn%t:lrl‘a],'(‘hm'_
les Meinardi (violin ¥ vicla) vy Ro-
ger Pugh (clavicémbalo).
A través de Ias versiones ofrecidas,
estos intérpretes hicieron rde de
excelentes - facultades técnicas 2 in-
terpretativas. E! grupo esta bien dis-
ciplinado obtiene 1n notable equi-
librio unidad. de -conjunte, si bien
en los nasajes de yolimen sonoro ad-
guirieran 1n mayer relieve los violi-
nes sitvindose en un primer plano
dehido sn intensidad mucho mas
incisiva oue el resto de los instro-
mentos. Una de sus cualidades mAas
sobresalientes radica sin duda alguna
en la estilistica gue logran plasmar
en laz ebras la cual se adapta per-
fectamente al ambiente Vv caracter
de este de musica, Consiguen,
ademas unos. matices muy adecua-
dos, un «temno» Seguro Yy ¥n acen-
tuado vigor ritmico-dinamico secun-
dado de sobriedad interpretativa.

e los artistas mencionados cabe
destacar Ia actuacion de Roger Pugh,
gquien demostré una técnica hrillante
¥y un «touché» expresivo en la «Suite
para clayic émbalo» . obra admirable
y sin duda alzuna la mas interesan-
{e de Ia velada, tanto por su solida
estruetura ¢ -mo por St grandeza ¥
n-bleza de caracter. El tenor Austin
Miskell tiene un buen timbre de voz
gue encuentra su plena aplicacion
en las dinamicas «mezzo-forte» ¥
«pianissimo». Resaltamos  la inter-
vencion de Dennis Meshitt (viola de
gamba), oue ejécuté con correccion
su parte solista v la 1abor realizada
por Hermann Leeb Charles Meinar-
di v Carlos Villa.

Fl numeroso publico en «La Cultu-
raly aolandié intensamente su ac-
tuacion.

JUAN GUINJOAN
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X% CRITICAdeVIUSICA
LA ASOCIACION DE CULTURA

MUSICAL PRESENTO AL
CONJUNTO INGLES

| «THE ANGLIAN
| CHAMBER SOLOISTS»

Correspondiente a la segunda sesion del presente curso, la Asocia-
cion de Cultura Musical presenté a sus afiliados el conjunto «The
Anglian Chamber Soloists», formacién integrada por Austin Miskell,
tenor; Dennis Nesbitt, «viola de gamba»; Carlos Villa, violin; Hermann
Leeb, laid y guitarra; Charles Meinardi, violin y viola, y Roger Pugh,
clavicénbalo. Como puede deducirse por los instrumentos, se trata de
una agrupacion cameristica especializada en la musica de los siglos XVI
y XVII, a la que sirven con una fidelidad estilistica admirable, con una
autenticidad absoluta. :

Por el volumen sonoro del conjunto y por el intimismo de la mi-
sica que interpreta «The Anglian Chamber Soloists», el concierto de
anoche hubiera resultado mas adecuado en una sala de reducidas di-
mensiones, puesto que en el Palacio de la Misica se esfumé gran parte
del encanto de sus partituras si no muy interesantes por su valor in-
trinseco, valiosas por su contribucién al conocimiento de la miisica
inglesa del XVI y principios del XVII, A esta consideraciéon contribuye,
ademas, el hecho de que el programa desarrollado ayer estaba formado
casi en su totalidad por obras para voz y un instrumento acompafante
o para dos instrumentos, lo que todavia exigia més la intimidad.

A pesar de todo, pudimos darnos cuenta de que «The Anglian
Chamber Soloists» es un conjunto de indudable calidad, integrado por
instrumentos con técnicas seguras y profunda musicalidad, que inter-
pretan una musica antigua imprimiéndole el frescor y la espontaneidad
que le son propios.

El programa comprendia titulos de John Coperario, John Dowland
—compositores ingleses adscritos al movimiento espiritual del Renaci-
miento de los que la historia nos ha dejado muy pocos datos— Haendel
y Purcell, ademas de dos obras de autores anénimos, Posiblemente el
recital llegd a tener una cierta monotonia por la igualdad de estilos,
pero no cabe duda que, especialmente la «Suite para clavicémbalo», de
H, Purcell, resulté uno de los titulos mas atractivos, Por el interés de la
musica y por la magnifica interpretaciéon de Roger Pugh, poseedor de
un habil mecanismo y’'de una musicalidad exquisita.

Las caracteristicas de «The Anglian Chamber Soloists» dificilmente
puede entusiasmar a un gran auditorio, pero el de la Cultural supo
apreciar cuanto tiene de curiosa y de calidad esta agrupacién, premiando
sus interpretaciones con cordiales aplausos.

Juan ARNAU
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Amoche en el Palacio de la Miisica se presentd la agrupacién de cé-

u 2 slian Chamber Soloists», en un programa integramente de
3ran Bretaia, salvo la e epcion de Haendel !
de adopcién por las largas temporadas que

y bajo continuoy, de
para tenor ¥y laud», de Doeland;
ciones sobre las hojas ve y «dos lied T
tenor y laudy, anodnim o a cuatro,
namero 2», de Haendel «Dos lied, para te-
por e instrumentos»; « yara clavicémbalo»
y «Suite de Fairy Queen» I
No hay sonidos supe
Cada nota desempena una
tro de una concepcion pr -ita pero magis-
La audicién de estas obras de l0S siglos
3 XVII supone un rejuvel ento musi-
cal gue por otra parte cor ituye un placido
deleite del espiritu. Este grupo de verdaderos
solistas: Dennis Nesbitt (viola de mba), Car-
los Villa (violin), Hermann Leeb | d), Char-
les Meinardi (violin y viola), Roger Pugh (cla-
vicémbalo) y Austin Miskell (tenor), infundie-
ron a las partituras todo el frescor de su mejor
época.
¥l conjunto que tue creado en 1955, en Londres, re liza una labor mu-
cal digna del mejor encomio en la doble faceta de interpretacién, previa
5 ién de partituras muchas de ellag olvidadas en archivos y bi-
bliotecas.

No he de resaltar nombres porque «The Anglian Chamber Soloist»
forman un todo —una agrupacion de musica de cAmara— tuya labor es
eonjunta y por la misma razbn el éxito debe ser de grupo.

Desde su fundacién ha habido algin cambio en la formacién del sex-
teto, pero los actuales elementos, cada unc en su instrumento, son verda-
deros solistas como corresponde al nombre con que ge anuncian,

Resulté interesante por el matiz interpretativo la audicién de «Varia-
clones sobre las hojas verdes» ¥ culmind el virtuosismo de grupo en la
gSuite de Fairy Queeny.

El pfiblico, que no llenaba el Palacio de la Miisica, aplaudié mucho a
Jos intérpretes, pero conservo todavia una sensacion desagradable, sin
exagerar. Estoy en la conviccién de que habia que aplaudir mas. Me em-
parga la duda entre el hecho de si no fue apreciado el valor real de la
miicica e interpretacién o bien se trata de una falsa apreciacién mia.

Neo gulero decir con esto que anoche el publico no aplaudiese, muy al
gontrario, se aplaudié mucho, perc no todo.

El concierto fue presentado por la Asoclacién de Cultura Musieal.




INAUGURACION DE

GCURSO DE LA ASOCIACION
DE CULTURA MUSICAL

Todavia dentro del remolino
promovido en las aguas habi-
tualmente mansas de nuestra
aficién musical por el prolonga-
do Festival de la Merced, ini-
cié la serie de sus conciertos en
el curso presente la Asociacién
de Cultura Musical, de nuestra
ciudad. Se encargé de abrir la
temporada la agrupacion de
camara «Festival Strings», de
Lucerna, con un programa die-
ciochesco, La asistencia fue nu-
merosa pese a la circunstancia
aparentemente adversa; detalle
muy halagador para los que de-
seamos que se forme un pa-
blico de conciertos que siga
fielmente la vida musical de
Barcelona. Por ahora, sintiéndo-
lo mucho, debemos confesar
que se han hecho progresos en
el nimero de asistentes a los
recitales y conciertos; sélo con
una condicién: que se trate de
artistas, agrupaciones o directo-
res venidos de mas alli de Ia
frontera. Quixis por este ca-
mino, a copia de extasiarnos
con lo de fuera podriamos He-
gar a temer una vida musical
propia (lo que no significa en
modo alguno que debamos ais-
larnos y encerrarnos en no-
sotros mismos, y aywdar a que
salga del marasmo en que ha

caido nuestro mundo musical

propio, debido a las diversas po_
liticas disparatadas que se han
venido sucediendo infelixmente
de un tiempo a esta parte, y
que tal vex un dia nos veremos
obligados a tratar a fondo, por
mucho que nos desagrade el
formular censuras donde se-
ria mas conducente goxar de un
clima constructivo y estimulan-
te.

Volviendo a nuestro tema, de_
bemos proclamar francamente,
que el conjunto de catorce mi-
sicos que forma el «Festival
Strings», es uno de los mais
atrayentes que hemos escucha-
do en su gémero. Sobre todo,
nos ha complacide en extremo
lo que podriamos Hamar jovia-
lidad de esa agrupacién de gen.
te joven, dirigida con gesto
simpitico por su conductor
Rudolf Baumgartner, sentado al
ladoe de sus compaiieros, violin
y arco en mano, segun la no-
ble tradicion de las orquestas
de cimara clisica, No hay, en
todas las ejecuciones, por de-
mas esmeradas, ni de
aquella pedanteria que suele ser
el escollo de los conjuntos si-
milares, y que alcanza incluso
a muchos de los mis encopeta-
dos, Desde los primeros compa.
ses del «Concierto grosso en
do mayor» (Das Alexanderfest),
de Haendel, se establecié una
corriente cordial entre los mi-
sicos y el pablico, sin cuya com-
penetracién simpatica, el alma
no vibra bien sintonizada con
los ejecutantes. Dicha impre_
sion se confirmé en el adorna-

disimo «Concierto en re mayor»
de Leclair, el célebre violinis-
ta-compositor lionés, antes bai-
larin y maestro de ballet en Tu-
rin, genial y afortunado, asesi-
nado, se cree por amores, en
Paris y a los sesenta y siete de
edad. El solista, Walter Prys-
tawski, a trueque de algunas
inmadureces, dio la sensacién de
un dominio extraordinario del
fraseo muy «estilo Luis XV»,
peculiar de la obra, que revela
{a fuerte personalidad, mas in-
teligente que sensible, fria, pre-
cisa, a menudo de un «Ravel
avant la lettren, de aquel com-
positor para el cual el violin
no tenia secretos.

_ Muy sobresaliente, la actua-
cion del solista de flauta Jean
Soldan, en la suite nim. 2, en
si menor de J. S. Bach, obra
que, por mucho que nos sea
conocida, no deja de cautivarnos
siempre como si la escuchise-
mos en estreno absoluto; ma-
xime interpretada como la oi-
mos en el lunes pasado, por el
solista y por el conjunto.

No conociamos el «Concier-
to en do mayor», para violon-
celo y orquesta en do mayor, de
Haydn, eclipsado por el otro, en
re. Cosa curiosa, la autentici-
dad de ambos ha sido puwesta en

Isabel Penagos

duda, Sin embargo, es evidente
que se trata de dos composicio-
nes entre las mis bellas del
gran maestro. Nos gustd parti-

_cularmente el fraseo y el soni-

do de la solista, la violoncelista
Esther Nyffenegger en el Ada-
gio, aunque en todo el concierto
su actuacion fuera digna de en-
comio, La seguridad y autoridad
amable de su técnica, son ab-
solutas.

Terminé el concierto de Ia
Cultural, con el Concertino nd_
mero 4 de G. Battista Pergole-
si, modélico por su melodia y
la construccién légica de su de-
sarrollo.

Ante los aplausos del pabli-
co, los artistas que integran
«Festival Strings» dieron fuera
de programa una deliciosa pe-
quefia serenata de Mozart.

EL CUARTETO PARRENIN, Y
OTROS CONCIERTOS DEL
FESTIVAL

En presencia de una agru-
pacion musical como la que for-
man Jacques Parrenin y Marcel
Charpentier, violinistas, Denes
Marton, altista y el violoncelis.

" ta (jformidable!) Pierre Penas-

sou, la dnica de las criticas po-
sibles, es el franco elogio. Y el,
una vex, poder comprobar cémo,
de entre todas las formas de la
musica, el cuarteto de cuerda es
la que mas definitivamente sa-
tisface al espiritu, con indepen.
dencia del halago sensual de los
coloridos instrumentales, que
muchas veces nos. estorban de
goxar de un auténtico placer es-

* tético superior,
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Maria Carmen Bustamante

La capacidad del cuarteto de
cuerda (con la condicién de que
sus componentes, individual ca_
da uno, vy en conjunto, los cua-
tro, lleguen al fondo de la in-
terpretacién), para «explicary
los textas musicales mas enre-
vesados con la claridad mas me._
ridiana, se hizxo patente en el
interés con el que el péblico si_
guié y «sintion composiciones
tan abstrusas dentro de su per-
feccion formal como los cuar-
tetos mim, 3 y nim. 4, de
Schomberg, o las longitudes, tan
densas, del nim, | y del ndm. 2
(en la ejecucién de este alti-
mo, hubo la espléndida colabo-
racion de Carmen Bustamante,
cantando «letania» y «Ex-
tasisn, dos atormentadas poesias
de Stefab George, a las mil ma_
ravillas, a juicio del pablico en-
tendido, y de los propios com-
ponentes del Cuarteto Parre-
nin).,

En el curso de ambos con-
ciertos, se ejecutaron dos obras
cuartetos nimeros 1 y 2 de Ro-
bert Gerhard, por el compositor
germano-vallense discipulo di-
recto de Schomberg. En las dos
obras, Gerhard muestra su téc-
nica refinada y rica en recur-
sos, -hasta el punto que la Gni-
ca tilde que podriamos ponerle
se basa en un exceso de exube_
rancia de ellos. Sobre todo en
el segundo, en el que los pixxi-
catos, «col legno», «sul ponti-
ceHo», etc., abundan de forma
que podria ponerse al titulo de
la obra, el subtitulo: «De cuin-
to se puede hacer con un ins-
trumento de cuerda»,

Aparte de esas memorables
sesiones, tuvo lugar una audi-

Cuarteto Parrenin

cién en el Tinell de obras con-
temporineas y del «Retablo de .
Maese Pedro», de Falla, a cargo
de un conjunto de cimara, di-
rigido por el maestro José M.”
Franco Gil, de Madrid. Las obras
interpretadas en la primera
parte, las tres de jovenes com-
positores catalanes, eran: «Dis-
curso y econ, de Padrés; «Con.
ceptesn, de Pueyo y «Geome-
triasn, de Balada. La mdsica
de las dos dltimas fue del gusto
de parte numerosa de la concu-
rrencia. Los conceptos de las
tres, eran del mismo estilo que
las etiquetas que llevaban en e}
programa; etiquetas peculiares
de nuestros dias, como «La ple-
garia de un Angel», y «El sue-
fio de una virgen», lo fueron
del suyo. Otros tiempos, otras
costumbres.

La soprano Isabel Penagos,
nos regalé con una interpreta-
cién de «Psychén, aria de so-
prano de Manuel de Falla, vy lue-
go encarnando el Trujamin en
el «Retablo de Maese Pedron
del compositor gaditano. Con
ella, el tenor Juan Ferrer hizo
un excelente Maese Pedro
—vox bien sostenida y humo-
rismo socarrén—, Vicente Sar-
dinero canté con su habitual
brio la parte de Don Quijote.

No podemos pasar sin elogio,
el decorado, sobrio y suficiente
y la escenificacion, obra del di-
rector sefior NeHo v el dibu-
jante F, Puig Cerver.

El maestro Franco Gil y sus
mdsicos, con justicia, fueron
muy aplaudidos,

ROSENDO LLATES




ASOCIACION DE CULTURA MU-
SICAL TRAERA ESTA TEMPORADA
A YEHUDI MENNUHIN

Amoche, coincidiendo eon su treinta y cineo aniversario,
~ ofrecié una cena a la eritica musical barcelonesa
Este curso celebrard su concierto niimero quinientos

La benemérita Institucién musieal Asociacién de Cultura Musical,
Que este eurso celebra su treinta y cinco aniversario ofrecid anoche, en
un restaurante de primera categoria de nuestra ciudad, una cena a los re-
presentantes de la critica musical barcelonesa. Una eena de buena amistad
en la que se expuso el programa del presente curso 1966-67.

Su presidente, el prestigioso doctor y modelo de caballerosidad don

. Santiago Noguer Moré, expusc brevemente el
programa del curso actual, en el que cabe re-
saltar, sobre todo, la especial actuacién de Yebu-~
di Menuhin en el préximo mes de abril.

El interesantisimo programa musical gque
esta Asociacion ha preparado para la presente
temporada es el siguiente:

Este mes presenta al célebre conjunto in-
glés «Anglian Chamber Soloistsy, considerado
como uno de los mas genuinos intérpretes de
edmara del momento actual.

En el mes de diciembre la Orquesta de C4-
mara de Berlin, bajo la direccién del maestro
Hans von Dunda. :

J ® En el mes de enero actuaréd el dfio Janigro-
Demus, violoncelo y piano. En el mes de febre-
v A L E R A ro se tramita, precisamente para la conmemo- |
racion del concierto niimero 500, la presentacidn |
de una de las mas eminentes cantantes europeas.
En marzo vuelve a actuar el gran pianista Robert Casadesus, intérprete
excepcional. En abril Yehudi Menuhin, violinista, para gquien son inne-
cesarios los adjetivos. En mayo, la Orquesta de Camara de Stuttgart, bajo
la direccion del prestigioso maestro Karl Munchinger y, préximamente,
daremos otros nombres que completarin este plan de conciertos de Ia
«Culturaly.

No obstante la Junta Directiva de Asociacién de Cultura Musical, cuyo
presidente docfor Santiago Noguer Moré mo cesa en sug desvelos y en-
tusiasmo para fomentar en todo lo posible nuestro ambiente musical, ofre-
cera dos conciertos extraordinarios, el primero de éstos fijado para el
dia 23, e interviniendo en el mismo el joven pianista espafiol Rafael
Orozco, considerado come la méxima revelacién pianistica del momento
actual y ganador absoluto del primer premio en el Concurso Internacio-
nal de Leeds (Inglaterra), en el que se presentaban mdas de ochenta pia-
nistas. Orozco actuard ya el proximo mes de diciembre con la orquesta
de la RTV, bajo la direccién del maestro Markevitch. Y con ocasién de
nombrar a esta orquesta nos permitimos anticipar que la Asoclacién de
Cultura Musical ha iniciado las oportunas gestiones para que la Orquesta
Sinfonica de la RTV, dirigida por ese excepcional maestro ruso Marke-
vitch y con la colaboracién de un solista también de fama mundial, pueda
desplazarse a Barcelona para clausurar el curso 1966-67. El segundo con-
cierto, con caracter extraordinario, es el que ofrecera Cultura Musical eon
el pianista colombiano Enrique Arias en la importante «tournée» de eon-
ciertos que este singular artista efectuard por Europa.

Falta por completar la lista de nombres como los de la violinista rusa
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A ASOCIACION DE CULTURA MU-
SICAL TRAERA ESTA TEMPORADA
A YEHUDI MENNUHIN

Bmoche, coincidiendo eon su treinta y cineo aniversario,
ofreci6 una cena a la eritica musical barcelonesa
Este curso celebrard su concierto niimero quinienios

La benemérita Institucién musieal Asociacién de Cultura Musical,
Que este ecurso celeb_ra su treinta y cinco aniversario ofrecid anoche, en
un restaurante de primera categoria de nuestra ciudad, una cena & los re-
presentantes de la critica musical barcelonesa. Una eena de buena amistad
en ]:a que se expuso el programa del presente curso 1966-67.

Su presidente, el prestigioso doctor y modelo de caballerosidad don
Santiago Noguer Moré, expuso brevemente el
programa del curso actual, en el que cabe re-
saltar, sobre todo, la especial actuacion de Yehu-
di Menuhin en el préximo mes de abril :

il interesantisimo programa musical que
esta Asociacion ha preparado para la presente
temporada es el siguiente:

Este mes presenta al célebre conjunto in-
glés «¢Anglian Chamber Soloistss, considerado
como uno de los mas genuinos intérpretes de
eamara del momento actual

En el mes de diciembre la Orquesta de Ci-
mara de Berlin, bajo la direccién del maestro

- ¢ Hans von Dunda. :

A (] VT T S ) En el mes de enero actuard el diio Janigro-
Demus, violoncelo y piano. En el mes de febre-
v A L E R A ro se tramita, precisamente para la conmemo-
racion del concierto niimero 500, la presentacién
de una de las mas eminentes cantantes europeas.
En marzo vuelve a actuar el gran pianista Robert Casadesus, intérprete
excepcional. En abril Yehudi Menuhin, violinista, para quien son inne-
cesarios los adjetivos. En mayo, la Orquesta de Camara de Stuttgart, bajo
la direccion del prestigioso maestre Karl Munchinger y, préximamente,
daremos otros nombres gque completaran este plan de conciertos de Ia

«Culturaly. -

No obstante la Junta Directiva de Asociacién de Cultura Musical, euyo
presidente doctor Santiago Noguer Moré mno cesa en sus desvelos y en-
tusiasmo para fomentar en todo lo posible nuestro ambiente musical, ofre-
cera dos conciertos extraordinarios, el primero de éstos fijado para el
dia 23, e interviniendo en el mismo el joven pianista espafiol Rafael
Orozco, considerado como la maxima revelaciéon pianistica del momento
actupl y ganador absoluto del primer premio en el Concurso Internacio-
nal de Leeds (Inglaterra), en el que se presentaban més de ochenta pia-
nistas. Orozco actuara ya el proximo mes de diciembre eon la orquesta
de la RTV, bajo la direccion del maestro Markevitch. Y con ocasién de
nombrar a esta orquesta nos permitimos anticipar que la Asociacién de
Cultura Musical ha iniciado las oportunas gestiones para que la Orquesta
Sinfénica de la RTV, dirigida por ese excepcional maestro ruso Marke-
vitch y con la colaboracion de un solista también de fama mundial, pueda
desplazarse a Barcelona para clausurar el curso 1966-67. El segundo con-
cierto, con caracter extraordinario, es el que ofrecera Cultura Musical eon
el pianista colombiano Enrique Arias en la importante «tournée» de eon-
ciertos que este singular artista efectuard por Europa.

Falta por completar la lista de nombres como los de la violinista rusa
Chumachenko, el dio Vayron la Croix-Rampal y otros que estdn dentro
de los propodsitos de hacerles actuar en este curso y anticipamos que la
Junta Directiva de '‘Asociacién de Cultura Musical nos ha informado ya
que con una anticipacion entusiasta tiene asegurade el concurso de nuevos
grandes valores para el curso 1967-68.

La labor de difusién en pro del ambiente musical barcelonés realizade
por Asociacion de Cultura Musical queda reflejado en esos 500 conciertos
que préximamente conmemorard en su 35 aniversario.

Con estas breves palabras el doctor don Santiago Noguer Moré cerré
su parlamento; pero en este tipo de reuniones, como todos sabemos, el in-
terés humano comienza precisamente después de los discursos.

El doctor Noguer More, privadamente, me dijo: :

«La eultura musical y de fodo tipo es para nosotros una necesidad wvi-
tel. Después de todo un dia de enfrentarse co nla dura realidad del su-
frimiento humano en el Hospital, ante los gue sufren, la labor musical
que realizamos es como un balsamo que me nutire para dedicarn}e con
mas caridad a paliar en lo posible, dentro de mi eapacidad -—jque gran
modestial— el dolor de mis semejantes.» ;

Por su parte don Alfonso Sanz, intendende mayor de la Asociacion,

almente en plan privado, me dijo: :
l“"d@iemle que-psi nosotros tuviéramos tan sélo una subvencién de clen
mil pesetas, de algiin Ministerio, la dedicariamos T ntero a
gramacion de miisicos nacionales. Los internacionales, casualmente, ya tie-
nen su piablico. A lo largo de estos treinta y cinco anos nuestra Asocia-
elén —ahi estdn los programas para comprobarlo— ha presentado en un
setenta por ciento artistas nacionales.» $05

Espero que estas dos personalidades de la Asociacion de _Cultura Mu-
gical sabran disculpar mi desliz al publicar sus manifestaciones hechas
en plan particular, pero las he considerado de tan alto valor humano gue
me veo en la obligacién moral de publicarlas. -

A la agradable velada, ademas de todos los representantes de la critica
" musical barcelonesa y las dos personalidades aludidas asistieron el vice-
presidente de la entidad, don José Romagosa; don Pedro Feliu y su espo-
ga, quien junto con dona Marta Obregérf. tomaban en dicha cena posesion
de sus cargos de vocales de la Asociacion, y los sefiores don Adolfo Sanz
y don Manuel Richard. ;

Felicito sinceramente a la Asociaclén de Cultura Musical por dos ra-
sones importantes. En primer lugar por el programa que nos van a ofre-
eer y en segundo lugar por la labor altamentq cultural que estan ha-
ciendo en nuestra ciudad si eonsideramos, ademds, que la realizan desde
hace treinta y einco afios y sin subvencién de ninguna clase.




LOS CONCIERTOS

Inauguracion del curso de la Asociacién de Cultura Musical con

la orquesta de cdmara «Festival Strings», de Lucerna

«La Culturaly, nuestra veterana aso-
¢iacion de conciertos que celebra este
afio el XXXV aniversario de su funda-
¢ién, habia proyectado inaugurar el
€urso con una figura de la interpreta-
cién como es la de Yehudi Menuhin.
El gran violinista, pero ahora pasa por
uno de sus periodos de «relaxy ¥ no
podrd venir hasta mas adelante. De
todas maneras, Menuhin es uno de los
varjos importantes artistas que la Cul-
tural ha contratado para la presente
temporada y su concierto forma parte
de un plan general de actividades del

que otro dia hablaremos detalladamen-
te.

La inauguracién del curso fue pues
confiada a - otros intérpretes que pu-
dieran dar relieve al acto y los instru-
mentistas que forman la orquesta de
camara del Festival de Lucerna se des-
plazaron de la capital de la Suiza ale-
mana para celebrar este f1inico con-
cierto en Barcelona.

El hecho de que el conjunto «Festival
Strings» hubiese sido admirado aqui en
otras ocasiones hizo que su reapari-
cién se esperara con interés, incremen-
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tado por la circunstancia de que se ha
interrumpido, segin parece, el desfile
de orquestas de cuerda que durante un
tiempo constituyeron la maxima actua-
lidad en las salas de conciertos de Bar-
celona. Ademas la orquesta de Lucerna
que dirige desde el atril de primer vio-
linista el profesor Rudolf Baumgartner,
eés un conjunto de primera categria,
de una preparacién rigurosg que se
adivina en la exactitud y veracidad de
sus interpretaciones, y con una mayoria
de instrumentistas jovenes en su plan-
tilla, lo que se traduce en un impulso
¥y una vibracién en la manera de ex-
presar la musica que ponen en pro-
grama,

El concierto estuvo dedicado a los
compositores del siglo XVIII que son
casi siempre la base del repertorio de
las orquestas de cadmara. El recital tuvo
por esta razén una unidad préxima:
a la monotonia, evitada ésta por ha-
ber acudido a las obras representativas
de tres facetas distintas de una misma
estética; la que en Alemania se definié
con la musica de Bach, Haendel y
Haydn, la de los franceses que Jean
Marie Leclair ayudé también a diferen-
ciar, y la italiana que transparenta en
el arte sublime de Pergolesi. De estos
cinco autores fueron escogidos cuatro
Conciertos y una Suite, las dos formas
mas tipicas de la época,

En el transcurso de toda la audicién
el interés se mantuvo gracias a la na-
furaleza de las obras y al atractivo de
las interpretaciones: La del «Concerto
grosso» que Haendel compuso como

| preludio de la cantata gDas Alexander-
| fests, por la brillantez que se imprimié

al didlogo entre solistas y el «tuttin; la

| del «Concertino», de Pergolesi, por la |

agilidad expresiva y la puleritud con- |
seguida en la exposicién de esta par- |
titura que encierra dentro de los limites
de su reducida forma, e] mas concreto
Y _explicito canon italiano de belleza,

En el concierto de Leclair que tuvo

{ por violin solista a Walter Prystawski,

. incuestionablemente,

| ra_el solista
| eubrimos

| minaba la
| precisién y
| literalmente
| nido no muy
| seduccién directa,

| dedicados,

nos sentimos atraidos mayormente por
la curiosa factura de la obra, altamen-
te virtuosistica, ya que sus dificultades
de interpretacién mermaron un poco la
regularidad ritmica del conjunto y el
rigor en la afinacién del violin solista,

En cambio, fue obtenido un ajuste
perfecto en la conocida Suite N.° 2, de
Bach, con la intervencién del flautista
Jean Soldan, admirable por la pureza
de su sonido y la musicalidad con que
conjugé -con la orquesta,

Y, sin duda, los momentos felices de
esta audicién los proporciond 1a joven
violoncelista del conjunto, Esther Nyf-
fenegger, al Interpretar la parte solista
del Concierto en do mayor, de Haydn
obra précticamente desconocida, pro-
bablemente arrinconada por la fama
del otro concierto en re mayor para
violoncelo y orquesta (y también por-
que hasta no hace mucho se dudé de
la autenticidad de la obra como debida
a la pluma de Haydn). Dicho concierto
es de lineas menos concretas ¥y suges-
tivas que el otro- escuchado en tantas
ocasiones, pero de igual o mayor rique-
za de ideas Es ademds muy difici] pa-
Y con cierta sorpresa des-
que Esther Nyffenegger do-
obra con un temple, una
una profundidad expresiva
insuperables. Con un so-
intenso, pero lirico, de una
con fraseo de una
¥ una exquisita ma-
la_artista se impuso |
Sintomas del efec- |
fo que produjo en el auditorio fueron |
los_insistentes aplausos que le fueron
asf como a los déméas inte-
grantes del «Festival Strings»s, de Lucer.
na, que en las demas obras fueron tam-

sencilla elegancia
tizacién discursiva,

| bién correspondidas con sinceras mues-

tras de aprobacién que justificaron la |
ampliacién del programa con un «bisy |
ritual en este tipo de conciertos: la !
«Kleine nacht musikw, de Mozart, — i
MONTSALVATGE




13 de su fun
| Curso’_1966-67 con un
concierto de camira. Esfé tuve lu,
gar anteanoche, en el Palacio de la
Musica y fue interpretado por la re-
putada agrupacion “Festival Strings
de Lucerna”, cuyo director es el

maestro Rudplf Baumgartner,

En sus diez afios de actividad ar-
tistica, el citado conjunto suize ha
efectuado gran cantidad de concier-
tos por Europa, Ameérica y Orienie
Medio. En 1960 fue invitado a tomar
parte en el Festival de Prades y han
participado solistas tan famosos co-
mo Ciara Haskill, Yehudi Menhuin,
Dietrich. Fiescher-Dieskau y muchos
oiros. La “Deutsche Grammophon-
Gesellschaft”, les ha editado mas de
veinte dis’9s y. en la actualidad, es-
ta orquesta de camara esti patroci-
nada y subvencionada oficialmente
por la ciudad de Lucerna. Su exten-
50 repertorio incluye desde los mas
antigues compositores, hasta los mas
modernes; muchos de éstos han es-
crito.  composiciones dedicadas al
“Festival Strings de Lucerna?”,

El programa presentade incluia
musica alemana, francesa e italiana
del siglo XVIII y comportaba las
obras siguientes *“Concerto grosso en
do mayor” (“Das Alexanderfest”) de
Haendel, “Concierto en re mayor”,
de Leclair, en el que actud como so
lista el violinista Walter Prystawski,
“Suite nim. 2 en sj menor” de
Bach, con Jean Solden (flauta) en
calidad de solista, “Concierto en do
mayor”, para violoncelo y orguesta,
cuya parte principal corrié a carge
de la violoncelista Esther Nyffneg-
ger. Cerro la sesion, el “Concertino
nim, 4 en fa1_menor’ de Pergulesi.
Fue un verdadero acierts incluir las
dos ultimas obras mencionadas en el
programa puesto gue se interpretan
cén poca frecuencia

Las versiones gque el “Festival
Strings de Lucerna™ nos ofrecio sir-
vieron pdara corroborar una vez mas
ia fama que ostentaba. Se trata ¢
un cenjunto de gran categoria cllyos

entes. se. encuentran en po-
de sobresalientes facultades
§ e interpretativas. Traduce
ielidad y excelente estilo el
| contenido de las obras y su musicali-
dad es de primer orden. El grupo e
ta bien disciplinado v una de s
principales caracteristicas radica, sin
duda alguna, en la gran calidad so-
nora del conjunto traducida por una
fluidez y ductilidad timbrica de ex-
traordinario coloride diafano. Todo
ello denota una minuciosa prepara-
cion por parte de su director el
maestro- Rudolf Baumgartner,  Su
| concepeidn estética es sobria, y aun-
I que consiguieron unwos matices muy
convincentes, hubiésemos' deSeado en
ciertos fragmentos, una emotividad
mas acentuada y un mayor relieve
en el fraseo, como asi también una
precision mas exacta en euanto a

|
|
|

entre solistas y orquesta,
ndpdlo  bajo este aspecis el
Festival Strings de Lucerna”, tiene
todas las posibilidades necesarias pa-
ra conseguir un nivel artistico defi-
nitivo y trascendental cuando adquie-
ra su plena madurez en la unidad
del conjunto, La intervencién de los
intérpretes solistas fue excelente, El
temperamento artistico del violinista
Walter Prystawski es positivo v su
solida técnica esti secundada ppr
un sonide penetrante e incisivo, La
version del flautista Jean Soldan fue
muy equilibrada y, a pesar de su tim-
bre un tanto atenuado, tiene cali-
dad sonora. La violoncelista Esther
Nyffnegger es muy sensible ¥ musi«
cal; logréo un fraseo impregnado de
inflexiones y gradaciones sonoras

a muy noto-  Cultural, premié con cilides y pre-
longades aplauses su actuacién,
JUAN GUINJOAN

identificandose de florm
ria eon la obra.
numerosisimo
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% CRITICAd-VIUSICA

La Orquesta«Festival
Strings, de Lucerna»
inauguro el curso de la
Asociacion de Cultura
Musical

Catorce miuisicos —incluyendo al director, Rudolf Baumgartner,
violin en activo—, con un promedio de edad en el que triunfa la juven-
tud, es una estampa de verdad atractiva, pero si ademas advertimos que
sus interpretaciones responden a una seriedad, una ponderacion y a un
estricto sentido cameristico, la imagen resulta particularmente grata y
la conclusion de bondad se impone sin resarvas.

La Orquesta «Festival Strings de Lucerna» es un conjunto muy ho-
mogéneo, con timbres bien empastados, pureza de afinacion, equilibrio
v calidad sonora. Esta, no de una fulgencia deslumbrante ni con una
tensién enervante, pero persuasiva y con notable volumen, En realidad
la formacién suiza no entusiasma por la brillantez aciistica ni por la in-
tensidad, pero convence por el orden, correccién y aplomo de las versio-
nes.

Instrumentalistas muy eficientes, log componentes del «Festival
Strings» son, en el orden individual, unos solistas de encomiables cuali-
dades, como pudo comprobarse en la estimable interpretacion del «Con-
cierto en re mayor», de Jean Marie Leclair, en la que el violinista Walter
Prystawski demostré una sobresaliente técnica, facil mecanismo y no esca-
sa capacidad emotiva. Asimismo, Esther Nyffenegcer nos sirvi6 una res-
petuosa versién del «Concierto en do mayor», para violoncelo y orquesta,
de Haydn, destacando la belleza de su sonido y la claridad de diccion,
aunque la seguridad tonal acusase alglin leve tambaleo,

El flautista Jean Soldan no tiene una sonoridad muy grande ni inci-
siva, pero en cambio, posee una suavidad y una limpieza admirables, per-
fectamente apreciables en la traduccién de Ia parte solista de la «Suite ni-
meros dos», en si menor, de Bach.

Cabecera de programa, Haendel, con su «Concierto grosso», en do
mayor, cerrando Pergolesi con su «Concertino nimero cuatro», en fa me-
nor, En ambas composiciones, como en los acompafiamientos en las obras
con solista, la Orquesta «Festival Strings de Lucerna», bien conducida por
el maestro Rudolf Baumgertner, dejé constancia de su respetuosa sumi-
sién a los textos, sin espectacularidades pero con una correccién muy
plausible.

Los socios de la Cultural, que inauguraba con este concierto su treinta
v cinco temporada, llenaron completamente el Palacio de la Miisica v
fueron sensibles a la ponderada calidd del «Festival Strings», a cuyos
solistas y componentes de la orquesta dedicaron prolongados aplausos.

Juan ARNAU
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EN EL PALACIO DE LA MUSICA

LA ASOCIACION DE CULTURA MUSI-
CAL INICIO LA TEMPORADA 1966-67
(TREINTA Y CINCO ANIVERSARIO)

Exito del «Festival Strings de Lucerna» y solistas;
direccion, Rudolf Baumgartner

La Asociacién de Cultura Musiecal, que conmemora este afio el treinta
¥ cinco aniversario de ‘su actividad artistica en Barcelona (fue fundada
en 1931), inaugurd anoche solemnemente la temporada 1966-67 con un
interesante concierto a cargo del prestigioso conjunto de miisica de cé-
mara, «Festival Strings de Lucernas, bajo la direccién del maestro Rudolf
Baumgariner.

El programa estuvo compuesto por: «Concerte grosso en do mayors, de
G. Friedrich Haendel; ¢Concierto en re mayor», de Jean Marie Leclair,
para violin y orquesta; «Suite nimero 2 en si
menory, de J. S. Bach, para flauta y orquesta;
«Concierto en de mayor», de Joseph Haydn,
para violoncelo y orquesta, y «Concierto niime-
ro 4», de G. Battista Pergolesi.

Rudelf Baumgariner, sentado ante la parti-
tura, interpreta en su violin a la vez que di-
rige al «Festival Strings de Lucerna». Sin tea-
tralidad, sim amaneramiento, sin efectismos,
Baumgartner desde su silla domina constante-
mente al grupo orquestal; marca las entradas e
indica cambios de tiempo e intensidades de so-
nido; siempre dentro de la mas efectiva aus-
teridad.

; ) En este grupo de cidmara se observa desde
el primer momento una disciplina y atencién

E R A extraordinarias, que dan como fruto gran com-
penetracién y unién de matiz.

Tras la acertada interpretacién del conclerto
de Haendel, Walter Prystawski, primer violin de la orquesta, interpreté
el concierto para violin y orquesta de J. M. Leclair. En esta bella parti-
tura, Prystawski hizo gala de gran técnica y perfecto dominio del arco.
En las dobles cuerdas mostré exacta afinacién, y en general, buena in-
terpretacion de la dificil partitura de este poco prodigado compositor en
los programas de conciertos.

Jean Soldan, interpret6 el concierto para flauta y orquesta de J. S. Bach,
obra en la que puso de relieve su emisién regular, buena modulacién ¥y
bello sonido. La interpretacién se ajusté en todo momento a la partitura
extraordinaria del compositor germano.

Sorprendié gratamente al publico la intervencion de Esther Nyffenegcer
que ofrecié el concierto para «cello» y orquests, de Haydn, obra en la
que pudimos apreciar una técnica prodigiosa, si bien en la interpretacién
del aAdagio» resalté més su delicada expresion.

Fl «Festival Strings de Lucerna» que tuve que ofrecer un gbis» en
eorrespondencia a los muchos aplausos recibidos, dejé entre la numerosa
concurrencia un gratisimo sabor. Su director, Baumgartner, como los tres
solistas y orquesta, fueron muy aplaudidos tanto al finalizar la primera
parte como en la conclusion del concierto:

Este ha sido el tinico concierto dado por el Festival Strings de Lucerna

en Espafia dentro de la temporada 1966-67. :
No hay duda de que la Asociacion de Cultura Musical, ha tenido un

gran acierto al inaugurar su treinta y cinco temporada con este primer
éxito.

VAL
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HA MUERTO EL GRAN
DIR:CTOR&G TQUESTA

L

El mundo universal de la Musica se viste de
luto ante 2 desaparicion de una de sus figuras
mds representativas, como es la del aleman
Hermann Scherchen, uno de los maestros de
mds acusada personalidad musical, querido y
admirado por los aficionados espanoles de Bar-
celona y Madrid, por sus reiteradas actuaciones
durante las distintas temporadas en las cuales
tom6 parte como director de las orquestas Mu-
nicipal y Nacional, respectivamente.

Hermann Scherchen nacié en Berlin el ano
1891, y su juventud no transcurrié por los cami-
nos de la felicidad precisamente, sino por los
de la falta de medios para vivir, como la mayoria
de los grandes artistas. Poco a poco su vida pro-
fesional se va encauzando, y a los veinte anos
encuentra lo que ahora ha dado en llamarse su
«oportunidad-. En 1912, por enfermedad de su
maestro Arnold Schoenberg, asumié la direccion
del Pierrot Lunaire, en cuyo cometido tuvo bas-
tante éxito, como anuncio de su brillante carrera
de director de orquesta. Ello le animé para in-
‘cluir la citada obra en una gira'que realizé por
Berlin, Munich, Francfort, Stuttgart, Mannheim
y Zeitz.

Corre la primavera de 1914 y es cuando

Scherchen se coloca por vez primera ante una
gran orquesta sinfénica; pese a su juventud, el
" programa estd integrado por obras tan dispares
como la Sinfonia de cdmara, de Schoenberg;
Quinta sinfonia de Mahler y Cuarta sinfonia de
Brickner. Le sorprende el citado ano la primera
conflagracidn - mundial y es internado en un
campo de concentracién al caer prisionero del
enemigo; ello le obligo a estudiar Composicion
durante su cautiverio, que duré tres afios, en un
pueblecito al otro lado de los Urales. Su estado
de reclusion le llevé a reflexiones de indole po-
litica que marcaron un camino decisivo en su
vida, sin intimidarle amenazas ni acontecimien-
19s. En 1920 fundé una revista musical con el
nombre de Melos, la cual tuvo colaboradores de
verdadera excepcién, como Bartok, Busoni,
Schoenberg, etc. Desde ese momento su posi-
¢ién ante la misica contempordanea marcard una
deciaida atencién por todo lo que se produce
en los tiempos presentes, sin tener en cuenta la
reaccion que pueda tener dicha musica en el
animo de los oyentes.

Hacia el afio 1929 publica su Arte de dirigir

la orquesta, en cuyo trabajo se trasluce su sabi-
duria, como su maestria se advierte en otra pu-
blicacién aparecida en 1948 bajo el titulo De la
esencia de la Miisica. Esta labor de publicista esta
alternada con la direccion orquestal, en la que
Scherchen logré una fama universal de gran
director y maestro por la calidad inigualable de
sus versiones, ya fueran de obras de Bach, de
quien el Arte de la fuga no tenia secretos para él
— en Madrid hemos sido testigos de ello —, como
tampoco lo tenia la obra de Mahler o de su
maestro Schoenberg, de quien fue aventajado
discipulo. Si Hermann Scherchen no hubiera
abrazado la profesiéon de la batuta habria sido
an destacado compositor germano, pero la or-
questa ocupaba toda su vida y especialmente la
interpretac:on de musica contemporanea, de la
que ha sido pionero incansable desde los Festi-
vales de Donaueschingen hasta los de Darms-

tadt, sin olvidar multitud de cursos sobre Direc-

ciéon de orquesta, ejerciendo una permeable in-
fluencia en las j6venes generaciones. Alguien
ha diche que Scherchen era un églobe-trotter»
de la direccién orquestal.

Hermann Scherchen hizo escuels, y comg/

epigonos destacados, entre otros, pueden citarse
los nombres de Erich Kleiber, Otto Klempeter y
Giinter Wand, este tltimo discipulo directo del
director ahora fallecido.

Nos atreveriamos a insinuar que el maestro
Scherchen ha muerto en acto de servicio y al
de la musica contempordnea, una de sus maxi-
mas atenciones, puesto que la ultima obra por él
dirigida ha sido Orfeo, de Gian Franceso Mali-
piero, en el Teatro de la Pérgcia, en Florencia,
con motivo del <Mayo Musical Florentino». El
dia 7 de junio se estrend la citada obra y el
maestro germano se sintié enfermo, teniendo
que ser internado en una clinica, enfermedad
que ha culminado con su muerte en la madru-
gada del dia 12 del mismo mes. La desaparicién
del gran director sume a la aficion musical ale-
mana, y de todo el mundo, en el mayor dolor.
El era ye habitual en los programas de nuestra
Orquesta Necional, y su ausencia en las proxi-
mas temporadas serd muy sentida, asi como
dificil de sustituir en determinadas obras que él
creaba con la mayor riqueza de matices, cuidado
de planos y maximo colorido orquestal. Descanse
en paz el inolvidable maestro.
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LA ORQUESTA
A S AL

En el crepiisculo del curse mu-
sical 1965-66, la actuacién de esta
gloriosa Orquesta ha sido en Bar-
celona un ultimo destello de vivo
resp]undur. Su 50lo nombre evoca
es p]f‘n(lnrc-‘- trocados h“\ en nos-
talgias, y sus actuales componen-
tes, admirables solis stas, son dig-
nos continuadores de a.lm-:l{,'s
musicos que hace dos siglos estu-
vieron al servicio de los principes-
arznlnspos Hay calidad, tempera--
mento, técnica, musicalidad v
estilo inconfundibles, v su aetual
Director, el maesiro vugoslavo
Mladen Basic. es un muisico de
amplia formacién y plena autori-
dad, que ejerce con una sencillez
saturada de espiritualidad.

Nos ha ofrecido dos conciertos
inni\’i[iul)les| con obras de Mozart
v Haydn, impecable y fielmente

CONJUNTO DE M
de la UNIVERSIDAD

También hemos de agradecer a
Juventudes Musicales la actuacién
en Barcelona de este notabilisi-
mo conjunto, patrocinada por el
Ayuntamiento, el Instituto de Es- |
tudios lllspamcos y el Consulado L
General de Chile.

Once j6venes estudiantes, de
ambos sexos, cantantes e instru-
mentistas, bajo la direccién de la
soprano Silvia Soublette, compo-
nen esta singular y admirable
agrupacién, inica en su género,

\en la América espanola, que ha

|recorrido ya varios paises, ha
|hecho grabaciones y ha ganado

]

CLAUDIO ARRAU,
DE CULTUR

Por quinta vez ha actuado para
esta entidad el gran pianista chile-
no Claudio -\rrau a quien, segiin
noticias de ultlma hora, acaban 1 :
ser concedidos dos altos y raros
galardones: <Premio de Honor a
la Sabiduria», otorgado por la So-
ciedad de la Sabiduria, de Nueva
York, y Caballero de la Orden de
las Artes y las Letras, otorgade
por el Gobierno frances.

HOMENAJE al MA

Con motivo del milenario de la
villa de Lloret de Mar, de la que
era oriundo el maestro Juan Bau-
tista Lambert, y bajo el patrecioio
de los Ayuntamientos de Barcelo-
na v de'la citada villa, se celebré
en el Palacio de la Misica nn
concierto en homenaje a aquel
eminente compositor cataldn, en
el cual la Banda Municipal de
Barcelona, dirigida por el maestro
Pich Santasus«aa, interpreté so-
berbiamente La festa de Santa
Cristina de Lloret de Mar, «<suites




RITMO JUNY 4966

- ./ MOZARTEUM
'BURGO

nterpretadas, De los Conciertos
atmero 24 de Mozart y niimero 3
de Beethoven, para piano v orques-
ra, se ha encargado el joven vir-
tuoso austriaco Walter Klten, que
al presentarse por primera vez en
»| pasado Il Festival Internacional
{e Miisica, de Barcelona, ya causé
sensacién por sus excepcionales
dotes de perfecta mecdnica y sen-
sibilidad expresiva. Esta vez su
rriunfo ha sido definitive.

La actuacién de la Orquesta del
Mozarteum de Salzburgo vy del
eran pianista Walter Klien hemos
de agradecerla a Juventudes Musi-
cales, que nos los han traido para
las Semanas Austriacas en Barce-
lona, celebradas bajo el patrocinio
del Ayuntamiento, la Feria Inter-
nacional de Muestras y la Cdmara
Federal de Economia de Austria.

JSICA ANTIGUA
CATOLICA de CHILE

importantes y valiosos premios.

Previstos de instrumentos anti-
guos, como vihuela, viola «da
rambas, rebec, violin barroco, cla-
vecin, dulcimer, salterio, eromer
no, érgano positivo. flauta dulce,
etcétera, que tanen pulcramente
v con un perfecto espiritu de equi-
po, sus interpretaciones de obras
de los siglos XV a XVIII es real-
mente perfecta y cautivadora. Ac-
tuaron en ¢l Salén del Tinell y en
la Real Capilla de Santa Agueda,
desbordadas de piblico, y consi-
g}uit:ton un rotundo y legitimo
éxito.

en la ASOCIACION
A MUSICAL

Ha dado dos recitales con obras
de Beethoven, Schumann, Liszty
Mozart, poniendo de relieve cémo
se halla unificado con las obras
que interpreta y con el instrumen-
to de que < vale para darles vi-
da, no sin denunciar su incli-
nacién a subrayar les aspectos de-
corativos. Dos nuevos éxitos para
el admirable artista y para la Cul-
tural.

ESTRO LAMBERT

sinfénica de ambiente popular
gque en 1934 fue premiada por
Radio Barcelona. Bellisima pagi-
na, en la que es de admirar la
inspiracién d= Lambert y su ma-
gistral dominio del arte de or-
questar,

Completaron el programa Dan-
za anakota, de Nicolau; Catala-
nesques, de Millet; Jmpressions
camperoles, de Serra, v La siega,
cuadro sinfénico. Autores, direc-
tor y profesores fueron intensa-

. mente aplaudidos.

LA BANDA MUNI-
CIPAL 4« MADRID,
«» BARCELONA

Adn »e nos figuraba oirla
bajo la batuta del inolvidable
Victorino Echevarria, que tan-
to hizo por colocarla a la envi-
diable altura en que se halla,
cuando de nuevo la hemos te-
nido aqui, en nuestro Teatro
Geiego y en nuestra plaza de
San Jaime, frente al Ayunta-
micnto y al Palacio de la Dipu-
tacién, dirigida por el maestro
Julio Molina, musico de am-
pliacultura y gran sensibilidad,
hombre que irradia una noble
sencillez v una modestia sim-
patica.

La Banda Municipal de Ma-
drid, con sus 89 profesores
— uno mas que la de Barcelo-
na —, sus vieloncelos y su arpa,
instrumentos que la nuestra
no tiene, y sobre todo integra-
da por excelentes musicos, en-
tre los que figuran primerisi-
mos solistas, es una institucién
modélica, de la que podemos
sentirnos orgullosos todos los
espanoles. Su homogeneidad,
su pureza de sonido y su es-
pléndida calidad sinfénics son
realmente admirobles.

Le hemos oido La Sinfonia
del Nuevo Mundo, de Dvorak;
Toccata y fuga en re menor, de
Bach; El cazador maldito, de

César Franck, y Rapsodia luin-',

gara niimero 2, de Liszt, obras
de gren respeto y empeno, en
que se ha puesto de relieve,
bajo la certera batuta del maes-
tro Molina, la alta categoria
de esta institucién. Luego le
hemos oido sardanas de Vicéns
y Zamacois (de este tltimo El
bosc de Sant Jordi, que es una
maravilla), y selecciones de
Bohemios, de El barberillo de
Layapiés y, fuera de programa,
de La Verbena de la Paloma y
de La Revoltosa.

El piblico ovaciond constan-
temente 2 la Banda y a su Di-
rector. En el Teatro Griego
actué también la Banda Muni-
cipal de Barcelona, y su Direc-
tor, maestro Pich Santasusana,
en nombre de nuestro Ayunta-
miento, ofrendé a su colega

maestro Molina un artistico

jarro de esmaltes, realizado en
la Escuela de Artes Suntuarias
«Massanas, de Barcelona. Am-

bos directores se abrazaron

mientras el auditorio aplaudia
puesto en pie.

TARDES MUSICALES

Cerrd el ecurso con el Dio Gabriella Gentili-Verona, clavicem-
balista, y Salvador Gratacts, flauta, que pusieron ciatedra de vir-
tuosismo y arte exquisito. = Pena Guitarristica Tirrega present6 ala
joven concertista Carmen Marina, muy notable, que consiguié un
éxito. = La Orquesta de Cdmara ¢Amigos de los Clasicoss, que dirige el
maestro Palet Ibars, dio dos conciertos en la Biblioteca Central, cen
ia preciosa colaboracién de la Capilla Cldsica Polifénica, dirigida por
el maestro Ribé, que interpreté canciones populares catalanas, deliciosa-
mente armonizadas y orquestadas por éste, v de la pianista Maria Vie-
toria Herndndez Yzal, discipula del maestro de Caminals, 1o que coms-
tituye ya un alto elogio para ella, que interpreté magnificamente el
Concierto en la mayor, de Bach. Obras de Handel, Vivaldi, Molas y
Mozart completaron los interesantes programas,

CONSERVATORIO SUPERIOR
MUNICIPAL DE MUSICA

Clausuré el curso académico, en el Palacie de la Miisica, con un
brillantisimo concierto, en el que, como siempre, se pusieron de relieve
la eficacia de la institucién y sus eminentes profesores y la gran vo-
cacifn v calidad del alumnado.

F. Xavier Montes, violin, su acompanante al piano, Maria Carmen
Poch Alfcnso, v el piamsta José Maria Colom, demostraron su virtuosis-
mo. El conjunto instrnmental. interpretando el Concerto grosso nume-
ro 4, de Handel; el conjunto vocal, interpretando villancicos profuncs
del sigclo XVI, y ambes reunidos interpretando la Cantata numero 143,
de Bach, pusicron a prueba triunfante su calidad y disciplina, todos
ellos bajo la batuta del maestro Enrique Ribé. La fiesta fue un rotundo
éxito, y el Director accidental del Conservatorio, maestro Pich Santa-
susanu, recibié muchas felicitaciones

PIANO. — A destacar un recital por el notable pianista suizo Walter
Artho, en el Palacio de la Misica, dentro de la «Semana de la Juven-
tud>. = Otro por la concertista Josefina Gémez Toldréa, en el Aula
Magna de la Universidad. =Y otro en Amparo de Santa Lucia, por
Fidel Saval, con la Orquesta de la Asociacién Musical Estela, que
dirige el maestro A, Cohi Grau. = También el concierto de fin de curso
de los alumnos de la eminente concertista y profesora Maria Carbonell,
en el que destacaron algunos notabilisimos, como Juan Massia, Maria
Rosa Borrell y Mercedes Riera.

ORFEONES. —El Orfeé Gracienc celebré un simpitico festival
infantil con un acto de despedida de la profesora Amparo Rivera, que
en esta institucién desarrollo una labor fecunda v eficaz. = Coral £:tu-
dios Nelly, que dirige el maestro Angel Colomer, coro mixto de 86 voces,
y ccn la colaberacion de varios solistas instrumentales, dio un\ impor-
tante concierto de primavera. \

SALA NEWMANN, — Han tenido lugar diversos concicrms,l en los
que han tomado parte Julio Pons, magistral intérprete de miisica romén-
tica, con la colaboracién del tenor Fermin Cubero: una sesién dedica-
da a Becthoven, con comentarios, también por Julio Pons; y un home-
naje al ilustre fisislogo Enrique O’Neill, creador de la impostacion
natural de la voz, a cargo de los alumnos de Genoveva Puig, Victoria
Piza, Marta Morera, Nuria Domenech y Maria Pujadas, Sopranos; Glo-
ria Denicola, ¢mezzo>; Jaime Rovira, baritono, y Evelio Egea, bajo,
acompanadoes al piano por Maria Canela. Estas sesiones han constituide
importantes €xitos.

CATALU NRZ S emliniseton

HOSPITALET DE LLOBREGAT. — Para Agrupacién de Amigos de la
Mdsica actuaron el pianista Julio Pons y el coro infantil La Trepa, del
maestro Elisardo Sala, con sendos éxitos,

MANLLEU. —En el salén de actos de la Caja de Ahorros dieron un
concierto Marcos Redondo, la «mezzo»> Montserrat Aparici y el profesor
Pedro Vallribera. Tres artistas de indiscutible calidad y un nuevo
triunfo para los tres. :

MATARO. —En la Biblioteca Popular de la Caja de Ahorros dio
un concierto el Orfeé Mataroni, que dirige el maestro Jorge Arenas,
interpretando pulcramente obras renacentistas v romdnticas de los
siglos XVI,- XIX y XX, todas en primera acdicién por el Orfeén. Fue
un exito. :

MONTSERRAT. — En la Abadia dio un concierto el Orfeé Atléntida,
que dirige el maestro Antonio Coll Cruells. Fue oro de ley.

OLOT. —En la Asociacién de Mdsica actué de nuevo la Orquesta
de Cémara de Acordeones, que dirige Pepita Sellés. El acto se celebré |

. en el Teatro Principal y entusiasmé al numerase auditorio.

8AN JUSTO DESVERN.-El Ateneo dedicé un justo homenaje al
maestro Antonio Coll Cruells, al cumplirse diez anos como Director
del Orfeé Enric Morera y el Cor lo Pom de Flors. El maestro Coll fue
nombrado Socio de Honor del Ateneo.=La Capilla Clasica Polifénica
inauguré los Conciertos de Verano con un inolvidable concierto de
Polifonfa del siglo XVI vy can:iones populares catalanas. El maestre
Ribé y la Capilla fueron ovacionados,
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TREINTA Y CINCO
ANIVERSARIO DE LA
ASOCIACION DE CUL-

TURA MUSICAL

En el presente curso 1966-67, Aso-
ciacion de Cultura Musical, conme-
mora el 35° aniversario de su acti-
vidad artistica en Barcelona, La
“Cultural” inicio su campaina musi-
cal en el ano 1931 y ha efectuado
en estos anos cerca de los 500 con-
ciertos en los que han tomado par-
te los mas prestigiosos artistas, con-
juntos de camara y sinfénicos, tan-
to nacionales como extranjeros, Aec-
tualmente la Asociacion de Cultura
Musical esta considerada en el am-
biente musical espaiiol como una de
las primeras sociedades y su nombre
ha trascendido internacionalmente
por lo que los artistas mas famosos
aceptan con orgullo la invitacién he-
cha por tan benemérita entidad, Ello
ha ocurrido en el concierto de inau-
guracion el cual ha sido confiade a
uno de los conjuntos de camara de
mas reconocida solvencia artistica:
El Festival Strings de Lucerna, que
dirige el gran maesizo Rudolf Baum-
gartner, quienes se desplazarin a
Barcelona, - exclusivamente para
actuar en este concierto de inaugu-
racion cuya fecha ha sido fijada pa-
ra el dia 24 de octubre, por la noche
en el Palacio de la Musica,

oot e
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EXCELENTE ACTUACION DEL “AMADEUS
QUARTET”

La prestigiosa Asociaciéon de Cul-
tura Musical, siguniendo su linea es-
tablecida de presentarnos a interpre-
tes solistas y agrupaciones instru-
mentales de categoria, organize ano-
che en el Palacio de la Muasica un
concierto de camara gue corrio a
cargo del fameso conjunio *“Ama-
deus Quartet” con un programa in-
tegrado por obras de Haydn, Mozart
y Schumann,

Durante los iultimos diez amos el
“Amadeus Quartet” ha realizado una
fulgurante carrera artistica y en la
actunalidad, esti considerado comeo
como una de las agrupaciones de
camara de primera linea. Durante

los primeros anos actudo en los Fes-
tivales Edimburge, Menton, Ho-
landa, Aldeburgh, Viena y en 1962
en los de Bergen, Aix - Provence,
Menton e Israel, interpretando este
mismo ane en el Festival de Esto-
colmo el ciclo completo de los Cuar-
tetos de Beethoven que mas tarde
tuvieron que repetir en distintos pai-
ses europeos. Ademas han hecho va-
rias “tournées” por Estades. Unidos,
Australia, Nueda Zelanda, Hong-
Kong, Japon y Singapur, Tienen
también grabados infinidad de dis-
la mayoria de ellos para la HM.V,,

de s pais.
Debuto el concierto con el “Cuar-
crssemnn

S_O\.h\.C:Q,-_

teto en do menor op. 76”7, de Haydn.
Este celebre compositor empezo es-
cribiendo cuartetos que eran mas
bien unos “Divertimenii”, mas tar-
de tomaron la forma de *Suite” por
sus distinias partes cristalizando per
uitimo en la verdadera morfologia
aey cuarteto Clasico”, gue consiste
en las voces obligadas de todos los
instrumentos las cu obran en
funcion propia. La obra aludida, co-
rresponde a esta tendencia, Siguio
el “Cunarteto en si bemol mayor K,
458", de Mozart, denominado “Cuar-
teto la Caza”, por su caracfer joco-
50, Esta obra, desde el puntio de
vista composicion es admirable; el
autor, demuestra una ciencia y maes-
tria extraordinaria en la forma de
tratar les instrumentos, Termino el
recifal con el “Cuarteto en la ma-
Yor op. 41 num. 3”, de Schumann,
que cecitiene muchos de los elemen-
tos o 2 caracterizan la estética de
este « ompositor tales como la pro-

' fun€ dad conmovedora, la emocion el

ritimo gquebrantzde, y todes los con-
trastes que van desde la placida se-
renidad hasta las fulguraciones y
destellos de su gran temperamento
romantico.

Cada intérprete solista, grupo ins-
trumental o voeal, tiene su propia
¥ peculiar concepcion en lo que se
refiere a la interpretacion de las
obras. En este aspecto el “Amadeus
Quartet” se distingue por su sobrie-
dad. Desde el primer momento re-
salta su profundo espiritu analiti-

sus versiones. Poseen una técnica de
pPrimer erden gque les permite obtener
una

-0 que se trudujo a través de todas |

perfecta wunidad de conjunto.

Ademas el equilibrio sonoro es siem- |

pre compacto ¥ los distintos planes

| afl
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«AMADEUS QUARTET»

Bl movimiento musical barcelonés estd animado durante estos dias
por el cuarteto de cuerdas. En pleno desarrollo de la interpretacion de
los cuartetos de Beethoven, por el Cuarteto Vegh, la Asociacion de
Cultura Musical presenté anoche, a sus afiliados, a cuatro artistas que
en pocos afios han conseguido un prestigio y una fama que le sitfian
entre las primeras agrupaciones cuartetisticas mundiales: el «Amadeus
Quartet».

Sin 4nimo de entrar en comparaciones, ha sido muy interesante es-
cuchar a este grupo de caracteristicas completamente opuestas a las del
cuarteto que esta semana nos est4 ofreciendo la obra integral para esta
formacién instrumental, de Beethoven. Ello nos ha permitido apreciar,
una vez mas, que el misterio de la interpretacién esta totalmente ligado
al subjetivismo de] intérprete, con la influencia inevitable de la per-
sonalidad de éste, originAndose el contraste entre criterios interpretati-
vos y estilos que necesariamente habrd de producirse cuando conside-
remos dos artistas de las mismas caracteristicas.

El «Amadeus Quartet» nos ha hecho pasar de un mundo de vehemen-
cia, de efusién y tensién, a un universo de serenidad, de elegancia y
sutileza. Del arranque impulsivo del Cuarteto Vegh hemos pasado a la
contencién intimamente expresiva del «Amadeus Quartet», sin que unas
u otras caracteristicas puedan determinar idealizaciones interpretativas.

Fl «Amadeus Quartets estd constituido por Norbert Brainin y Sieg-
munt Nissel, violines; Peter Schidlof, viola, y Martin Lovett, violon-
celo, cuatro instrumentistas con s6lida técnica, calidad timbrica, musi-
calidad y mecanismo habil, Pero con ser muy alto el valor individual,
creo que lo mejor del «Amadeus Quartet» es su perfecto ajuste, no
ya de ataques y de voces, sino también de intenciones, de matizacién
v de facultad expresiva, lo que presta a este conjunto una personalidad
propia definible por la transparencia y pureza de sus interpretaciones,
yor la ponderacién del grado emotivo, por la elegancia del estilo y
‘ot la aristocratica serenidad de unas versiones no espectaculares, pero
intimas, sinceras y nobilisimas.

Fl programa comprendia el «Cuarteto en do mayor, op. 76, name-
ro 3», de Haydn; el «Cuarteto en si bemol mayor KV 458», de Mozart,
y el «Cuarteto en la mayor op. 41, ntimero 3», de Schimann., Tres
verbos distintos conscientemente poseidos por el «Amadeus Quartet»,
que los tradujo con una riqueza de medios técnicos en la que cabia el
agobio, con una naturalidad y concentracién admirables. El piiblico de
la Cultural supo apreciar el valor de estas interpretaciones y dedico
a los componentes del €Amadeus Quartet» unos aplausos tan insistentes
que hallaron la compensacién con la ampliacién del programa.

Juan ARNAU
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UNA MAGNIFICA ACTUACION DEL FAMOSO AMA-

DEUS QUARTETT», CON OBRAS DE HAYDN,
MOZART Y SCHUMANN

Los numerosos melémanos que
anoche acudieron al Palacio de la
Musica disfrutaron, en verdad, con
el magnifico concierto ofrecido por
la “Asociacién de Cultura Musical”,
a cargo de una de las mas famosas
agrupaciones de cimara del mundo:;
el “Amadeus Quartet”, integrado por
Nerbert Brainin y Siegmunt Nissel
(violines), Peter Schidlof (viela) y
Martin Lovett (violoncelo), de bri-
llantisima carrera, acreditada en los
Festivales Internacionales.

El programa se inicié con el
“Cuarteto en do mayor, op. 76 n. 3%,
de Haydn, llamado “Imperial” por
contener en el “adagio cantibile” del
' Segukuo %empo el iema del himno
nacional austriaco, que primeramen-

de “lied” a cuatro voces, con letra
del padre jesuita Haschka y con el
titulo “Gott erhalte Franz der Kai-
ser” (“Dios guarde al emperador
Franecisco”), cantindose por primera
vez en febrero de 1797. M3is tarde, se
convirtié en el himno alemdn con el
titulo de “Deutschland, Deutschland
iiber alles”. Son deliciosas las cuatro
variaciones del tema desarrolladas
en este “adagio”, por su encanto me-
lédico y su maestria contrapuntisti-
ca, mientras en los otros tiempos
de: cuarteto se acusan las caracte-
risticas de gracia y vivacidad ritmi-
ca del gran compositcr austriaco. Si-
guioé el conocido “Cuartefo en si be-
mol mayor K. 458”, de Mozart, ila-
mado “La caza” por su ecaricter y

perteneciente a la serie de los seis
cuartetos dedicados por el genio salz-
burgués a Haydn. Cerroé el programa
el “Cuarteto en la mayor op. 41
n 3", de Schumann, escrito, como
les otros dos de la serie, en plena
madurez de su autor, cuando habia
compuesto la mayor parte de sus
composiciones pianisticas y los “lie-
der”, acusandose a lo largo del re-
ferido “Cuarteto” el apasionamiento
remantico propio de la produccién
schumaniana, cen gran rigueza de
contrastes y habilidad en el acopla-
miento de los cuatro instrumentos.

Los int¢pretes mostraron unas do-
tes verdaderamente excepcionales en
la ejecucion de las tres obras, pre-
sidida por una gran pureza de soni-
do. flexibilidad de arcada, calidad
timbrica y precisién absoluta, siem-
pre amoldada al caricter de cada
obra, con seriedad estilistica y sin
concesiones a un virtuosismo reiiido
cod, el ambiente que debe imperar
en la miisica de Camara.

El “Amadeus Quarteit” fue ova-
cionado fervorosamente, mezclados
los aplausos con los “braves” in-

te habia sido compuesto en forma

contenibles de un pablico entusiaséa
que obligé a los cuatro magnificos

intérpretes a prolongar el programsas
Manue! R. de Llauder
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LOS CONCIERTOS

RECITAL DE PIANO EN EL INSTITUTO
ITALIANO DE CULTURA

¥l Instituto Italiano de Cultura de
Barcelona, ha realizado durante el
presente curso una serie de activi-
dades culturales-musicales, que sin
duda alguna han marcado una pau-
ta en el mundo musical barcelonés.
Esta entidad ha presentado a instru-
mentistas solistas, conjuntos de ca-
mara, conferencias-concierto de mi-
sica tradicional y de tendencias van-
guardistas abarcando todos los estilos
¥ épocas. Por nuestra parte, hemos
seguido con el mayor interés y aten-
ei6n tales manifestaciones y felicita-
mos muy efusivamente a sus directi-
yos, los cuales han contribuido efi-
cazmente al desarrollo y divulgacion
musical de nuestra Cindad Condal.

Siguiendo firmemente en su linea
establecida, con el fin de dar a co-
nocer obras raras veces escuchadas,
pero de positivo valor musical, el
Instituto Italiane de Cultura organi-
z6 anteaver un concierto aue corrid
a cargo de 'a conocida pianista bar-
celonesa Josefina Goémez Toldra.

Esta artista, después de haber efec-
tuado sus estudios musicales en Bar-
celona y Madrid, participé al curse
de la reputada Academia Chigiana de
Siena. como también en los del «Mo-
zarteum» de Salzburge y de la Aca-
demia de Santa Cecilia de Roma.
Ademas, fue discipula del famosisimo
pianista Arturo Benedetti Michelan-
geli. y ha participado con varias or-
ouestas europeas en calidad de solis-
ta. Ha dado también numerosos con-
ciertos en diversas entidades musi-
cales europeas y ha efectuado audi-
ciones radiofénicas en Austria. Fran-
cia. Alemania, Ing'aterra. Espana,
Venezuela, ete.

La primera parte comportaba va-
rias piezas de clavecinistas italianos
del sigla XVIII, tales como «Dos So-
natas» del célebre D. Scarlatti, «Alle-
gro» de B. Galuppi. «Largo» dé D.
Zipoli «Sonata» de B. Legati. Apar-
te de las conocidas obras de Scarlatti,
creemos oune las deméis composicio-
nes mencionadas deberian interpre-
tarse con mavor frecuencia, puesto
gue refinen un positive interés musi-
cdl. ‘Esta ‘varte termind con la «Toc-
cata y Fuga' en ve menor»ide J. 8.
Bach. en la cual su autor atn culti-
va el estilo de improvisacion de sus
predecesores.

La segunda varte debutéd con la
«Sonata ov. nam. 3», de Clementi,
gue se caracteriza por su simplicidad
esponfanea v refinado gusto musi-
cal. Siguié el «Intermezzo opn. 117»
de Brahms. aue forma varte del ci-
clo de peauefias piezas donde el com-
positor traduce sus impresiones mas
fntimas. «La Campanella» de Paga-
nini-Liszt. que representa un mode-
lo ejemplar de buen virtuosismo y
excelente escritura vianistica. Fina-
lizé el recital con «Preludio» y «Alle-
gro de Concierto». de Granados.

A través de todas sus versiones Jo-
sefina Gomez Toldra demostré sus
cualidades técnicas e interpretativas
destacandose especialmente en las
obras de los clavecinistas.

A peticion del auditorio, tuve que
tocar piezas fuera de programa.

J. G.

El baritono Francisco Chico
en el Circulo Artistico

Bajo el titulo de «Panorama Anto-
logico de la Cancién Europeay, el
Real Circulo Artistico en colabora-
cibn de Juventudes Musicales de
Barcelona, ha organizado un ciclo de
interesantes: conciertos. En el ultimo
de ellos, actud el baritono Francisco
Chico, qué fue acompafiado al piano

por Angel Soler, con un programa
integrado por obras de Juan Corna-
go, Enrique, Juan del Encina, Ga-
briel, Miguel de Fuenllana, Morales -
Fuenllana, Esteban Daza, Juan VAz-
quez, Enrique de Valderradbano y va-
rios autores anonimos, todos de los
siglos XV y XVIL La segunda parte
comportaba canciones de autores es-
pafioles modernos y contemporaneos.

Francisco Chico es un cantante que
posee unas facultades vocales exce-
lentes y a través de su actuacién con-
gigui6. unas versiones plenamente
convincentes. Angle Soler demostré
una vez mas su musicalidad com-
penetrandose con el estilo de las can-
ciones y de la voz. Ambos artistas ob-
tuvieron un senalado éxito.

El «Amadeus Quartet» pre-
sentado por Cultura Musical

Con verdadero interés es esperado
el concierto de presentacion del
«Amadeus Quartety en el Palacio de
la Musica para los socios de Asocia-
cién de Cultura musical, cuya actua-
cion estd fijada para hoy jueves a
las 10.30 en punto de la noche. Ha
sido muy dificil coordinar la actua-
cion del «Amadeus Quartety debido a
los numerosos compromisos que el
famoso conjunte tiene, ya que las ji=
ras mundiales que efectia le impi-
den realizar todas las solicitudes que
reciben. Por ello, el contar 1a junta
directiva de Asociacion de Cultura
Musical con la inclusiéon de este con-
cierto del «Amadeus Quartet» dentro
del presente curso ha sido una feli-
cisima oportunidad. El «Amadeus
Quartet» interpretard en su concier-
to en el Palacio de la Miisica, un
programa integrado por cuartetos de
Haydn, Mozart y Schumann, autores
de los que son unos genuinos intér-
pretes. Este concierto estd dedicado
exciusivamente -a los sociog de Cul-
tura Musical, siendo el unico recital
que efectuara el «Amadeus Quartety
en nuestra ciudad.

Conservatorio Superior
Municipal de Misica

El proximo jueves dia 28 de los
corrientes, a las siete de la tarde,
tendra lugar en el Conservatorio Su-
perior Municipal de Miusica (Bruch,
num. 110), una conferencia a cargo
de don Pedro Echevarria Bravo, de
la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. quien disertara sobre
el tema «El cante jondo y flamenco
a través de la cancion andaluza». La
entrada sera por invitacion.

Concurso Internacional

«Maria Canals»

Concursantes de plano que pasan
a la segunda eliminatoria después de
las primeras pruebas el 26 de abril:
Mosg Bliss (EE. UU.), 737 puntos;
Ingrid Kallinger (Austria), 720 id.;
Diane Moretti (EE. UU.), 7 id.; Lu-
cien Maurin (Francia), 725 id.; Jo-
sé Osvaldo di Pianduni (Uruguay),
RN T e SiTera rrranciay,”
775 id.; Philippe Téchené (Francia),
889 id., y Wolfgang Witte (Austria),
8'97 id.

Recital de guitarra en

el Circulo Medina

Marfana, viernes, tendrd lugar en
el Circulo Medina un recital de gui-
tarra a cargo de Javier Quevedo. El
programa comporta obras de autores
antiguos, clasicos y contemporaneos.
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-’f:l 1Pendi0 del arte pianistico que tracdu- | la, y Martin Lovet, violo=celo. Dasde

jo con un aplomo, una tensién expre-| la iniciacién de este Cuarteto en 1956,
| siva y una claridad convincentes. Tam- | han tomado parte en todos los fest}-
| bién en la tumultuosa Toccata de Pro-|vales internacionales de musica :df‘-l mun-
! kofiev se impuse con un virtuosismo dig- | do, habiendo interpretado el ciclo com-

no de una concertista en la plenitud\ pleto de los Cuartetos de Beetho'\{eni

de sus facultades. | después de haberlo hecho Eeu el festiva
g | de Estocolmo, en toda la uropa orien-
» MONTSALVATGET tal —Rusia, Checoslovaquia, Hungr};a,
AMA : | etcétera—. Las giras efectuadas en Es-

EL «A DEUS QUARTET» | tados Unidos, Australia, Nueva #mlan-

EN LA CULTURAL | da, gapén_. _Sling_apur.:éf ?SgteEuggpaqsz

Mafiana la «Asociacién de Cultura | suceden inin errumpidame te, s

Mus?cal» presentard en el Palacio de|confirma el augurio que se h.z% del con-
| la Musica una de las agrupaciones de | junto londinense al c:orru::lzot gé;u c;}
| cdmara de més prestigio internacional: | rrera: «...soberbia .-nterpt:si acll - r

el famoso «Amadeus Quartet», integra- | Amadeus Quartet es hoy gln e pnme}:‘

do por Norbert Brainin, Siegmund  conjunto del mundo.» («Daily Telegraph,

Nielssel, violines; Peter Schildof, vio- | Londres).
|
e

MARIA LUISA CANTOS EN !
«TARDES MUSICALES» §

Marfa Luisa Cantos, en los conclertos
de «Tardes Musicales», se ha manifesta-
do como una intérprete de amplias po-
sibilidades. Su recital fue el de una pia-
nista que rehlye el camino facil ¥ no
teme enfrentarse con la mtsica que ma-
yormente puede ponerle a prueba. Su
programa lo demuestra: una Sonata de
Mozart, los 12 ‘Preludios de Seriabin, |
dos Caprichos de Brahms, la Humores- |
ke de Schumann y una Toccata de Pro-

| kofiev. A estas obras tuvo que afiadir,
pbara corresponder a los aplausos que
| cosechd, «Jeunes filles au jardiny, de
| Federico Mompow. En toda esta miusica
estuvo a la altura de las circunstancias
gracias a la soltura y seguridad de su
mecanismo y a una distincién expresi-
va que presidié siempre su diccién. La
artista no posee una pulsacién muy
contundente, pero no por eso deja de |
imprimir al fraseo una densidad ade.
cuada al caricter de las partituras, do-
sificdndola para no desdibujar sus di-
ferentes matices. Su versién de los Pre-
ludios de Secriabin fue tan inteligente
como emotiva, aunque consideramos que
llegb a comunicar lo mejor de su tempe-
ramento ¥ revelar la solidez de su téc-
i | nica en la dificil, larga y compleja Hu-
' |moreske de Schumann, verdadero com-
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Recital de piana en el Circule Medina

Durante -6l pres
Circulo Cultural Me ]

a cabo una serie de actividades
sicales interesantes, en las

han tomado parte intérpretes

tas, conjuntos de camara, agru
ciones corales, etc. con el
contribuir - a la indispensable labor
de divulgacion y forma cion - musical.

En el ultimo de sus conciertos
hasta el momento, dicha entidad
- presentd de nuevo a] pianista argen-
tino Américo Caramuta en una
audicién patrocinada por el Minis
terio de Informacién y Turismo.

Este pianista realizd sus mu‘wmq
estudios musicales en su -pais natal
y perfecciond méas tarde el piano en
Roma con el célebre maestro Zecch
También amplié sus_estudios de ‘,“'—
tética con el maestro Calabrese, ¥y
en los afios 1956 y 1957 fue cola-

borador de la famosa Academia Mu-
sicale Chigiana de Siena.

Américo Caramuta presenté un
programa integrado por las siguien-
| tes obras: «Menuet - ngot’or\,) vy
| «Tambourin» del gran musico y ted-
rico francés J. Ph. Rameau; «Sonata
en Re mayor», de M. Clementi; esta
obra, aunque no posee un gran con-
tenido musical, se caracteriza por su
| espontaneidad temaética y su simpli-
| cidad de forma secundada de una
excelente eseritura pianistica. La
«Sonata eop. 26», de L. Van Beetho-
ven, cuya libertad morfolégica per-
tenece al segundo estilo del compo-
sitor. «Sonata» (1949), de L. Gianneo,
de lenguaje moderno derivante del
tradicional que no aporta nada nue-
vo desde el punto de vista musieal.
si bien estd -muy bien escrita por el
instrumento. «Tres preludios», de
Debussy, con su impresionismo des-
criptivo. Termind el concierto con
«Malambo», del conocido compositor
A. Ginastera.

Américo Caramuta tiene un meca-
nismo claro y preciso y su técnica
se basa especialmente en su notable
digitacion, asi ésta encontrd su prin-
cipal aplicacién en las obras de los
clavecinistas, logrando unas versio-
nes muy acertadas en las piezas de
Rameau y de Clementi, de modo es-
pecial en «Tambourin®, aunque hubo
algunos - confusionismos provocados
por un «tempo» demasiado rapido ¥
ciertas alteraciones del mismo. ‘La

{iscrecién con: due. este in
hace uso del pPﬂal expresivo ¢c
rf—rfemameme en las obras citadas
pero no en la sonata de Best‘m‘.w
gue acusd una- falta del mi ismo (va-
riaciones y final), particularmentie
indispensable ~para traducir con el
requerido volumen SONoro su profun-
do contenido estético. La mejor ver-
sién de sus distintas parte la obtuvo
en la «Marcha finebre», en cuya
interpretacién Caramuta hizo gala
de su buen temperamento artistico.
La composicion de Gianneo fue tra-
ducida de forma muy notoria pe ro

e este artista supo mejor plas-

ar sus cualidades fue en los prelu-
dios de Debussy, con tedos sus ma-
tices y cambios sonoros ¥ tTvnbr' 0s.

E] selecto }..lellCO del N

1id con calidos aplausos la actu
c.c este notable pianista.

J. G.

Importantes conciertos de
Cultura Musical

Asociacién de Cultura Musical tie-
ne organizados para los conciertos
gue faltan dej curso 1965-66 F\taar)r-
dinarias audiciones, confiadas las
mismas a artistas de fama m un(“m
El préximo jueves, dia 28, a las 10°30
en punto de la noche. presenta al
«Amadeus Quartet», conjunto ins-
trumental que goza de prestigio uni-
versal ¥ que actiia en Barcelona por

rimera vez. El anuncio de este con-
cierdto ha despertado méaximo inte-
rés por todas las referencias que se
tienen de esta agrupacién instru-
mental. En los meses de mayo y ju-
nio actuard el gran pianista Claudio
Arrau, considerado como uno de los
primeros pianistas del mundo. Clau-
dio Arrau actuaréd ofreciendo un re-
cital y también lo hara con orquestay
interpretando obras de Mozart -y
Beethoven, autores de quien es un
excepcional traductor por sus fideli-
simas versiones. Tanto la presenta-
cién del. «Amadeus Quartety como
la actuacion del pianista Claudio
Arrau constituiran nuevos aconteci-
mientog musicales dentro del marcoe
de Asociacion de Cultura Musical,
para quienes actuaridn con caracter
de .exclusividad.

B Do sl pen 8 wlylee
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EN LA CIUDAD DE CUENCA VA A CELEBRARSE POR QUINTA
VEZ LA SEMANA DE MUSICA RELIGIOSA

Mafiana domingo empezarin los con-{
ciertos de la V Semana de Misica Re-
ligiosa, que se celebra en Cuenca du- |
rante los Dias Santos. La iniciativa este |
afio ha sido decididamente apoyada por
los orgamismos culturales del Ministe-
rio de Informacién y Turismo, que des-
de 1964 ha facilitado el desarrollo de |
una labor de organizacién sélo posible |
gracias a la conjuncién de muchos en- |
tusiasmos, llevada a término por wun |
hombre de voluntad y capacidad dni-
cas para esta labor: Antomio Iglesias.
A &1 se debe que desde las primeras
convocatorias, la Semana de Musica |
Religiosa de Cuenca haya alcanzado |
una preal importancia artistica, siendo
sus programas invariablemente abier-
tos a la miisica de cualguier tenden-
cia, gin otra distinciém que T obliga-
da por la naturaleza temaitica de las
composiciones, que de algin modo han

| debido ser de caricter directa o indi-

rectamente religioso. En Cuenca se han
estrenado varias obras encargadas por
los erganizadores de estas Semanas
premiadas en su concurso de composi
cion, All{ se dieron a conocer «In Ex-
pectatione Resurrectionis Domini», de

Cristé6bal Halffter; «Improperiares, de |

Fedérico Mompou; el «Himno de los

neoficot de Qumran», de J. Rodrigo, ¥

otras obras distinguidas con recompen-
sas, de Alberto Blancafort, José Soler

y Fernando Remacha, ademds de otras |

de autores nacionales y extranjeros

que. han contribuido a dar interés ¥ |

novedad a los programas, nutridos ade-
m&s con misica antigua y contempo-
rdnea mAs o menos conocida y de in-
variable calidad.

El encargo de este afio correspondié
a Oscar Espla, que ha escrito un sal-
mo, ¢«De Profundiss, para coro y or-
questa, que se estrena el dia 8 —Vier-
nes Santo— con la Orquesta Filarmé-
nica de Madrid y el Orfeén . Universi-
tario de Valencia, bajo la direccién ge-
neral de Odén Alonso. Al mismo direc-
tor, orquesta, coro y solistas ha sido
confiado el concierto del dia siguiente.
en que se interpretara un salmo de Igor
Markewitch, la obra de Cristobal Halff-
ter estrenada tres afios atrds y el «Mag-
nificats, de Bach.

La Orquesta de Camara de Madrid
y la coral «Santo Tomds de Aquino»
celebrard dos conciertos (martes ¥
miéreoles). El primero dirigido por

ranco Gil, con una obra de José Ma-
rfa Franco en el programa, y el se-
gundo dirigido por Marcel Couraud,
a base de miusica de los polifonistas

| franceses,

Habri otros dos conciertos de poli-
fonfa religiosa espafiola (Jueves y Do-
mingo de Resurreccion) y el mismo do-
mingo, por la mahana, recital de musi-
ca para clave y pequefio conjunto ins-
trumental, con obras de Cabezon y una
asuite» litirgica de André Jolivet.

Tendrd especial relieve el concierto
de apertura previsto para mahana do-

| | mingo, por la tarde, con la orquesta y
| coros de la Radio y Televisién
| iola, que dirigird Igor Markewitch. El

Espa-

programa comprende el «Magnificat» de
T. L. de Victoria, la «Misa de la coro-
nacién» de Mozart, el «Canticum Papa
Tovanis XXIII» de Ernesto Hailffter y |
la sinfonia de los «Salmos» de Stra-
winsky.

En un principio los conciertos se ce- |
lebraban casi tedos en la iglesia de San |
Miguel, reconstruida expresamente pa- |
ra la celebracién de estos actos. Ahora
las audiciones tendran Ilugar en este
templo, en la basilica catedral (que
también habia servido para las audi- |
ciones mAs solemnes), en la iglesia de |
los padres patiles y en la igiesia ro-|
maniea de Arcas, restaurada no hace |
muche. I

La antigua iglesia de San Miguel,

habilitada para los conciertos de las

Semanas de Miusica Religiosa de
Cuenca

Los ocho conciertos reuniran ademas
una serie de solistas, entre los que ca-
be mencionar Angeles Chamorro, 1nés
Rivadeneyra, Ana Higueras, Isabel Pe-
nagos, Julio Catania 'y la' clavecinista
Genoveva Galvez. Dirigira los recitales
polifonicos Jesus Lopez Cobos. Los pro-
gramas son eclécticos, en general varia-
dos v econ mucha musica, que  constis
tuira una novedad posiblemente inte-
resante.

Bach y E. Sainz de la Maza.
MANANA DOMINGO, por la tarde

aludida iglesia y dedicedo integramente

de Manuel Ponce.
baritono Francisco Chico y el organista
EL PROXTMO SABADO, dia 9 de

en la iglesia Evangélica Bautista «Bona

| CALENDARIO DE AUDICIONES

La actividad musical declina, Los dias de Pascua y Semana Santa no som
favorables para la celebracién de conciertos aungue no obstante, se preparan
| algunos. Tenemos noticia de los sigulentes:
| HOY SABADO, por la tarde, Federico Mompou pianista y compositor en el
| Féorum Musical del Palacio de la Musica. La audicién eoincide con un recital del
guitarrista José Mufioz-Coca en el Circulo Artistico con obras de Dowland, Weiss,

y dentro la eampafia pro érgano de San

) Felipe Neri, el «Orfeé Graciemc» colaborard em un eoncierts organi®ado em la

a la mnisica eoral religiosa, con obrad de

| Palestrina, Victoria y diversos contemporinecs. Estd anunciado a las seis de la
| tarde. A las cinco y media tendrd lugar em la «Pefia Guitarristica Téirrega»
(Consejo de Ciento, 291) un recital de guitarra del intérprete mejicano Enrique
Flérez, con obras de Gaspar Sanz, Sor, Castelnuovo Tedesco y la Sonata Clésics

EL: MIERCOLES, por la noche, en la iglesia de San Felipe Neri, recital del

Gerald Behncké con obras de Cabanilles,

Mudarra, Humphrey y Bach. Organizado por «Amies de 1'Orgues.

abril, a las ocho de la tarde, dard un

concierto de miisica religiosa el pianista Américo Caramuta. El acto se celebraré

Novas, C, Cludad de Balaguer, 40.

LOS CON

CIERTOS

Misica abierta en
: Santa Agueda

FEl «Club 49» organizé en la Real Ca-
pilla de Santa Agueda un concierto con
musica experimental que representd
una nueva aproximacién al laboratorio

| de los compositores mas conspicuos de
| una

es el de mantenerse en vanguardia de |
toda evolucion. Teniendo en cuenta
que no todas las obras del programa
eran de creacién reciente y que las

desconocidas no
de postura apreciable en la orientacién
de sus autores. el recital podria resu-
mirse con un «sin novedad en el fren-
ten.

El Pafiella y el
tan conocidos

clarinetista Julio
pianista Carlos Santos,
en nuestros medios musicales
excelente preparacion artistica y capa-
cidad de adaptaciéon a
repertorio, pusieron sus facultades in-
| terpretativas, su técnica instrumental
v su agudeza perceptiva al servicio de
las siguientes composiciones:

«2 Invencions», de Joaquin Homs,
dentro la linea serial, estricta y ho-
nestamente seguida con aplicacion in-
teligente de la formula. «Mdusica per
Clarinet i Piano», de José Cercés; dcida
y ‘vehemente actualizacién de un len-
guaje impresionista. «Diio», de Mestres
| Quadreny; fria construceion puntillista.
| ¢4 Piezas», de Alban Berg, mas cerea
de los posromanicos que de la doec-
trina atonal. «Sonata para clarinete»,
solo de John Cage; muy breve y corres-
pondiente a una fase aun impersonal

del autor. «Cop de poma», de Mesires
Quadreny: especulacion sobre intensi- |
dades timbricas del piano sin avan-
zarse hasta agotar tfodas las posibilida-
des del instrumento, «Aulaga 2», de |
Juan Hidalgo, obrita para ruido de
papel celofdn, aparato de radio, pito,

disparo de pistola (sin bala), sonajero
infantil, clarinete y piane. Y, finalmen-
te. «Siala», de Ramon Barce; musica
| responsable de una positiva inquietud.

EL HOMENAJE A LA CAPILLA CLASICA POLIFONICA

Audicion de «La Pasion segun San Marcos»
y el <Magnificat», de J. S. Bach

La Capifla Clasica Polifénica que fun- |
dé en 1940 Enrique Ribé ha celebrado |
el XXV aniversario de sus actividades |
artisticas y la «Asociacién de Cultura |
Musical» concreté su homenaje a la ve- |
terana de nuestras agrupaciones corales |
de cdmara, confidndole la audicién de |

| la «Pasién segiin San Marcos» y el «Mag- |

nificats, de Bach. El concierto se cele-
bré anteayer con mucho éxito, poniendo
a dura prueba tanto la capacidad de
direccién del maestro Ribé como el tem-
ple de las voces del conjunto, las de
los solistas y el virtuosismo de los com- |
ponentes de la orquesta, reducida al
esquema que Bach probablemente uti-
liz6 en las ejecuciones de sus oratorios.

Todos los intérpretes transmitieron
con voluntarioso afdn el mensaje que
encierra la gran musica de Bach. Por- |
que no hay duda que el espiritu y la |
nobleza conceptual del mejor Bach se |
imponen a lo largo de toda esta «Pa- |

| siébn segin San Marcos» aunque la par- |
| titura sea una reconstruccién dificil- |
| mente llevada a cabo por los musico-

logos y que en ella figure adscrito in-
cluso algiin episodio que no pertenece
a la primitiva estructura de la obra.
Pero al margen de consideraciones téc- |
nico-histéricas, esta «Pasién segiin San |
Marcos» que junto con la de San Mateo
y San Juan son las tres cantatas mno-‘{

| cidas en nuestros dias entre las cinco

La «Capilla Clasica Polifénica del F. A. D.), después de una de sus actuacio-
nes en el Palacio de la Misica

«Pasiones» que
es una obra perfectamente significativa
del estilo propio del compositor barroco,
expresado con un tono menos majes-
tuoso que en la «Pasion segiin San Ma-
teo» pero con semejante riqueza contra-

puntistica y armonica. Se suceden en |

ella siete corales tipicos de la liturgia
protestante, que alternan con dos arias
de soprano, dos de contralto y una de
tenor. La estructura de la obra es pues
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parece compuso Bach,

muy simple pero las dificultades se acu-
mulan en la orquestacion pensada, para
virtuosos de distintos instrumentos —las
vihuelas y las violas «da gamba» entre
otros— y también en las particelas so-
listas a las que Bach aplic6é una tesi-
tura vocal muy amplia.
| El «Magnificat» es otra obra clara en
apariencia, pero nada facil para todos
los que intervienen en la interpretacién.
Sus arias para los cuatro registros vo-
| cales de soprano, contralto, tenor y bajo,
| se combinan con un rico tejido instru-
mental de obsesionante rigor contra-
puntistico ¥ guedan separadas por cinco
corales verdaderamente grandiosos.
Esta musica alcanzd una traducecién
de gran fuerza emotiva gracjas prinei-
palmente a las voces de la Capilla Cla-
sica Polifénica, autoritariamente con-
juntadas y sabiamente dosificadas por
el mando del maestro Rib6. El director
sincronizé también a un conjunto de

tales, asi como el resto de la orquesta.

En los solos, vocales e instrumentales,
los logros no fueron siempre absolutos
¥y de ello se resintié un poce el tono ge-
neral de las versiones ofrecidas. No
creo oportuno precisar mds, porque en

| realidad el concierto era de homenaje |

| a la «Capilla Clasica» ¥y el conjunto
demostréo merecer absolutamente la dis-
| tincién, El auditorio ovacioné las canta-
| tas de Each, pero una buena dosis de
| los aplausos iban dedicados a la bene-
mérita «Capilla Clasica Polifénica», que
i durante veinticinco afos ha trabajade
para que la musica coral fuera conocida
v estimada por el mayor nimero posi-
ble de personas sensibles, MONT-

| SALVATGE.

tendencia cuyo principal objetivo |

revelaban un cambio |

por su |

un amplisimo |

| siete solistas vocales y doce instrumen- |

El auditorio, numeroso, dedicé mucha
atencién a todas las interpretaciones.
| se ri6 de algunas obras pero, en defi-
| nitiva, aplaudié visiblemente compla-
| cido al final, sin hacer distingos. — &

Regino Sainz de la Maza

De nuevo hemos escuchado la guita-
rra de Regino Sainz de la Maza, trans-
| misora de la maisica para vihuela ¥
laid de Francesco da Milano, Bach,
Scarlatti o del aleman Silvius Weiss, ¥y
con igual elocuencia, de los cultivadores
del instrumento més préximos a partir
del ineludible Fernando Sor, pasando
| por los «Preludioss, de Villa-Lobos, ¥
el hondo «¢Homenaje a Debussys, de
Falla, para llegar hasta un «Homenaje
a Toulouse-Lautrec», de Eduardo Sainz
de la Maza —hermano del concertista—,
|y a la transcripcién brillantemente
| guitarristica de una «Petenera» y «Za-
pateados, realizada por el propio Re-
gino. A las aludidas obras escogidas
para este programa hubo que anadir
al final otras: «E1 Abejorro», de Tarrega,
una glosa propia de El Vito, v ofra de
«Asturiass, de Albéniz. El piblico lo
pidi6 con aplausos, que subrayaron la
interpretacion de cada pieza. Un publi-
co totalmente ganado por la calidad
de las versiones, por la contenciéon
elegante del fraseo, por la filigrana de
una técnica en la que las dificultades
parecen resueltas para que fluyan del
instrumento con los acentos mas nobles.
de una emocién mads intima.

Tengo delante el programa de Regino,
en el que se reproduce un comentario
| de Gerardo Diego sobre el intérprete.
Es tan justo, tan bello y define tan
| bien lo mas auténtico que gravita en
{1a diccién del guitarrista, que invalida

| eualquier palabra que ahora yo pudiera
aniadir. No puedo evitar el reproducirlo
como un homenaje a la prosa del poeta
|y a quien va dedicada:

| «De las dos guitarras espafiolas, la
| morisca y la eristiana, Regino Sainz de
de Maza ha descolgado la latina ¥
austera para taferla. Antes se miré las
manos, alargadas, nerviosas. A veces
la izquierda, en los enredos dificiles de
los trastes, casi sarmentosa, ariacnida.

Después de contemplar sus dos manos,
con esa morosa mirada alternativa con
que el buen lautista, vihuelista, guita-
rrista en trance de afinacién y caricia
previas, va sucesivamente del &arbol al
pozo ¥ otra vez a la rama, comprendio
que su alma pertenecia desde su naci-
miento a la tradicién de la Vieja Cas-
tilla, la de Burgos v las tierras altas
y bajas de pasiegos, ¥ que no podia
venderla asi como asi a las tentaciones
| morunas o rabinicas de aljamas ¥y
albaicines.

Y no por carencia de sensualidad ni
| desestima de los hechizos redondeados
|y agraciados de hoyuelos. De cuando
en cuando —desde luego cuando hace
| falta aunque siempre nos sorprenda el
| momento— la guitarra, la casi vihuela
| quinientista de Regino, se estremece
| con una rafaga del viento de Levante
| que le llega, urgiendo etapas, de la
entrafia mas recéndita y fabulosa del
Irdn. Ese toque de fuego que nos hineca
| una llaga, gracias a Dios efimera, en

| la mejilla indefensa, es cosa muy dis-
| tinta del ardor constante y sereno que
una brisa de alta meseta con vecindad
de cielo nos envia en cada contrapunto
punteado desde la bisnieta del latid
| de Dowland y d= la vihuela de Mudarra
| que es la guitarra de Regino.

El buen aragonés Gaspar Sanz, wn
| tanto mudéjar en el fondo, asiente ¥
toca las palmas dejando a un lado su
guitarra ritmada y rasgueada.

Y por eso, por todo ese linaje sin
| sombra de pecado racial, y por su
sefiorfo elegantisimo y por su natural
profundo de miisico —maestro, menes-
tral y ¢reador— (listima que se pro-
digue tan poco en la eomposicién que
tan jugosa y anchamente espafiola le
brota) Regino Sainz de la Maza puede
permitirse el lujo de tocar en la gni-
tarra cinco siglos de miisica ibérica y
universal con la misma hondura cam-
peadora y justisima» — X M.

{ATENCION!
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Conmemoracion de los veinficineo anos de la
CAPILLA CLASICA POLIFONICA

;UNA «PASION SEGUN SAN MARCOS» DE BACH?

Segiin se dice, Bach escribié cinco «Pasiones». Aunque la cifra no
ha podido comprobarse v las opiniones de los musicologos tampoco
llegan a un acuerdo, en principio no hay por qué dudar de que Ia can-
tidad pueda ser exacta. Es muy posible que desconozcamos gran parte
de la produccién de Juan Sebastian Bach, por haberse perdido des-
pués de la muerte del compositor. De todas formas, las tinicas «Pasio-
nes» que no ofrecen dudas en cuanto a su paternidad son la del Evan-
gelio segiin San Juan y la de San Mateo, reconocidas unanimemente
como pertenecientes a Bach. La de San Lucas, después de largas con-
troversias ha sido puesta fuera de discusién, y de la.de San Marcos
s6lo se conocen unos fragmentos obtenidos de la oda flinebre «Traue-
rode», que se canté en las exequias de la princesa Cristiana Eberardina.

Si se lee detenidamente e] programa del concierto de anoche, en el
que la Capilla Cléasica Polifénica, interpreté fragmentos de la «Pasion
segin San Marcos», observaremos que, de doce movimientos dados
a conocer ayer en Barcelona, cuatro se atribuyen graciosamente a Bach,
iin ninguna - base sélida que justifique esta atribucién, y cinco frag-
mentos estin extraidos de otras obras del cantor de Leipzig. Ante las
pocas garantias de autenticidad' que ofrece este cuadro, resulta muy
aventurado suponer que «esto» era la «Pasion segin San Marcos»
compuesta por Juan Sebastion Bach, si es que realmente llegé a com-
poner esta Pasion.

Sea como fuere, la musica que anoche oimos bajo el denominado
general de «Pasion segin San Marcos» resulta muy grata, bien cons-
truida, pero sin el dramatismo ni la profundidad de las otras dos pa-
siones que conocemos. Es indudable, pero, que la intencién del maestro
Enrique Rib6 ha sido noble. Que la obra sea o no parte de la repetida
Pasién tampoco es culpa suya. Su proposito ha sido dar a conocer
unos fragmentos musicales que se creen de Bach, y como ademas los
ha preparado con su proverbial cuidado detallista, su labor merece
una indudable consideracion.

La Capilla Clasica Polifénica, magnifica de afinacién, de empaste.
segura siempre y cantando con- calidad cierta interpret6 magnifica-
mente esta musica, destacando las intervenciones solistas de Pura Go-
mez, Ana Ricci, Jaime Baro, Manue] Calsina, José M.* Alpiste, Juan
Oliveras, Jorge Savall, José Tortta, Francisco Reixach, José M.* Bro-
tons, Domingo Segil, Juan Artal, Graeiano  Tarragd, Laura . Almerich
y Maria Blasco,

En la segunda parte, el maestro Ribd, la Capilla Clasica Polifénica,
los 'solistds ‘Maria’ Asuncion Serra, Maria Dolores Marti, Ana Ricci.
José - Doménech vy Fernando Gimeno, intérpretes de un Bach ya, sin
dudas, en el «Magnificat» rubricaron una actuacion espléndida por ca-
pacidad, riqueza de medios, fidelidad al estilo bachiano —o al menos
al Bach que comtnmente entendemos nosotros— y musicalidad de al-
tura.

Tanto en la. primera parte como al término del concierto, los aplau-
sos: de la concurrencia obligaron al- maestro Enrique Rib6 y a los
demas intérpretes- a -corresponder repetidamente.

Juan ARNAU
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ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL

LA «CAPILLA CLASICA POLIFONICA», ORQUESTA
Y SOLISTAS, EN «LA PASION SEGUN SAN MAR-
COS» Y EL «MAGNIFICAT», DE BACH

La “Asociacién de Cultura Musical”
ofrecié anoche en el Palacio de la
Musica un doble homenaje, dedicado a
la conmemoracién de los veinticinco
anos de la “Capilla Clasica Poliféni-
ea” y al LXXV aniversario del “Orfeé
Catala”, ambas agrupaciones de ftan
meritisima e intensa actividad y tan
queridas de nuestro publico filarmé-
nico.

El programa, confiado a la “Capilla
Clasica Polifénica del F. A. D.” y so-
listas, bajo la direccién del maesiro
Enrique Ribé (Unico que queda de la
quincena de cantanies que integraron
inicialmente la prestigiosa entidad en
1939), comprendia dos obras corales
de Juan Sebastidn Bach: “La Pasién
segun San Mateo” y el “Magnificat
en re mayor”, Habia gran inferés por
oir la primera de estas obras, des-
conocida hasta ahora en Barcelona, ¥
que se consideré perdida, como ofra
de las “Pasiones” del genio de Eise-
nach, habiendo pasado a la posteridad
en concepto de auténticas, sélo la de
*San Juan” y la de “San Mateo”, pues
en cuanto a la de “San Lucas”, abun-
dan las opiniones de que es apécrifa.
Se ha podido desentranar el misterio
en torno a la “Pasién segGn San Mar-
cos”, en el sentido de que el libreto
se encontré, segun Spitta —el sagaz
biégrafo de Bach— en la fercera par-
te de los poemas de Picander, bajo
el siguiente titulo: “Texto para una
Pasion con muosica segin el Evange-
lista San Marcos, Viernes Sanfo de
1731”. La obra se canté, en efecto, el
Viernes Santo de dicho afie, en Ia
iglesia de Santo Tomés de Leipzig.
Pero lo cierto es que desaparecié casi
toda la musica, habiendo quedado sélo
la parte integrada cuatro afios antes
por Bach en su “Oda finebre”, ya gue
consta que el composifor le encargé
exprofesamente a Picander que dicho
“Réquiem real” lo aplicara a la "Pa-
sién segin San Marcos”. Dicha com-
posicién funebre fue dedicada; en 1727,
a -la reina Christina-Eberhardine de

Polenia, princesa de Sajonia, fallecida:

el 7 de septiembre del Gltimo &fio ci-

tado. En “La Pasién de San Marcos*’

se incluyeron tres arias y dos coros
—el del principio y el del final— de
la “Oda fénebre” y el resto hasta com-
pletar las dos parfes fue formado
por otras dos arias y cinco corales,
pertenecientes, bien a la “Pasién” per-
dida (no puede garantizarse esta supo-
sicién) o a otras obras de Bach.
Sea como sea, lo cierto es que esfa
*Pasién segin San Marcos”, en cuya
revisién ha puesto el maestro Ribé
wnos nobles afanes dignos de elogio,

nos parecié muy inferior a las “Pa- !
siones segin San Juan y segin San |

Mateo”. Carece de la grandeza y ele-
vacién de éstas y el hecho de que
Bach recurriea a incluir en la misma
fragmentos de una obra anterior, indi-
ca que cuando la compuso, lo hizo
apresuradamente por los premiosos

compromisos forzados que fenia que
cumplir en aquella primera época de
Leipzig. Aparte de que po sabemos,
en realidad, cémo era la “Pasién”
original completa.

De fodos modos, hay que fener em
cuenta que Bach empleé en la “Pasién
segGn San Marcos” una orquesia ex-
presamente apagada (flavtas, oboes,
cuerda, violas y laGdes) al servicio de
un coro, con intervenciones solistas.
no deja de haber momenfos inspira-
dos y emotivos en algunos de sus doce
movimientes, avnque més que em el
Evangelio, el autor pensaba (como di-
ce Robert Pitrov) al cantar las recom-
pensas eternas, en el destino de aque-
lia reina, separada de su esposo, cua-
tro anos antes después de sus bodas,
cuando éste se hizo catélico en 1697,
consiguiendo asi la corona de Polonia,

En cuanto a la interpretacién, si el
maesiro Ribé mosiré una vez més su
inteligencia y su sensibilidad al eonse-
guir eficaz y expresivo rendimiente de
la “Capilla Clésica Polifénica”, muy
equilibrada en su conjunto, cabe sub-
rayar la labor de los solistas, mere-
ciendo destacarse a nvestra gran
“mezzo” Anna Ricci por el esfuerzo
que tuvo que hacer al encargarse apre-
suradamente de su parte, por indis-
posicién de Yvonne Lamielle-Argen-
son. Muy felices las intervenciones de
las sopranos Pura Gémez y M. Asun-
cién Serra, completando correctamen-
te el reparip vocal el tenor Jaime
Baré (en sus comprometidas vocaliza-
ciones).

Como confraste a la endeblez —di-
gémoslo asi— de “La Pasién segin
San Marcos” se interpreté en la se-
gunda parte el grandioso “Magnificat
en re mayor”— compueste por Bach
para las Visperas de Navidad de 1723—
cuya primera audicién por la “Capi-
lla Clasica Polifénica” tuvo lugar en
1943 y que fue vertido anoche en toda
su riqueza de matices y de contrastes
—no _podemos detenernos en detalles—
con la alegria explosiva de los coros
infcial y dltimo, acompaiiades por una

‘orqueska . jubilosa, ampliada en esta

ocasién la que interpreté la primera
obra, con fres trompetas...

Muy bien los solistas del “Magnifi-
cat”: Maria Asuncién Serra y M. Do-
lores Marti (sopranos); Fernando Gi-
meno (tenor) y José Doménech (bajo),
asi como los solistas instrumentales
que intervinieron en las dos obras:
Manvel Calsina y José M. Alpiste
(violines), Juan Oliveras (viola de
braccio), Jorge Savall (viola de gam-
ba), José Trotta (violoncelo), Fran-
cisco Reixach y José M. Brotons (flau-
tas), Domingo Segl y Juan Artal
(oboes), Graciano Tarragé (vihuela),
Lavra Almerich (laud) y Maria Blas-
co (érgano).

Para todos hubo fervientes aplausos
del numeroso auditorio.

Manuel R. de Liauder
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L.OS CONCIERTOS

~ Asociacion de Cultura Musical, primera
audicién de la Pasién segiin San Marcos
de Bach

Dentro de los actos. conmemorati-
vos del XXV aniversario de la fun-
dacién de la Capilla Clisica Polifé-
nica, la Asoclacién de Cultura Mu-
sical ¢« Barceloha presenté anoche en
¢l Palacio de la Misica un concierto
de gran interés, ya que comportaba
la primera audiciéon de la <Pasion,
segin San Marcos»; de J. 8. Bach ¥
el «Magnificat», del mismo autor. La
Junta directiva de la Asociacién de
Cultura Musica] se sumb también,
con oste concierto a la conmemora-
ciém del LXXV aniversario de la fon-
dacién del Orfeé Catald. Las obras
fueron interpretadas por la Capilla
Clascisa Polifénica, con solistas y or-
questa, bajo la direccion del maestro
Enrique Rib6. Existen algunos confu-
~jonismog acerca de esta composicion,
no obstante, gracias a la aportacién
de varios musicblogos, ha sido recons-
truida y aunque no sabemos con
exactitud si pertenecen a 1a obra los
distintos fracmentos reunidos en la
«Pasién», en cambip por su estilo y
carhcter muchos afirman gque fue
Bach quien los escribi6. Hay ciertos
pasajes que no0S recucrdan la «Pa~
wién, segin San Mateo», su morfolo-
gia tiens las mismas caractet"istiqas,
y &i sus dimensiones son mis bient
muchp mas reducidas, contiene deter-
minAlas figinas de calidad como en
las Pasiones, seglin San Mateo y San
Juan.

La Capilla Clasica Polifénica, es
una excelente agrupacion ¥ la fama
que ha adquirido en sus mulf,lples
actuaciones tanto en nuestro pais co-
mo en el extranjero, quedé plena-
mente demostrada en 108 corales que
interpretaron de la «Pasion», Exis-

e

te un equilibrio en las distintas par-
tes vocaleg siempre afinadas y con
una diecién de primer orden. Ef so=
nido que logran ftiene calidad de
timbre ¥ abarca una variada gama de
dinamicas secundada de un notable
fraseo. !

La parte de solistas vocales, eorrib |
a cargp de Pura Gomez (Soprano) que |
sstuvo acertada en su registro medio
aungue sus agudos acusaron cierta
aspereza sonora; Jaime Bard (tenor)
que a través de su actaacién dejé
entrever apreciables cualidades mu-
sicales e encontrarin su plasmacién
cuando consiga una técnica mis se-
gura y convincente, y Ana Ricei (con-
tralto) cuya gran personalidad tanto |
artistica como profesional nos con- {
veneié a todos una vez mas.

En la interpretacién el conocide |
«Magnificat», tuvimos la ocasion de
escuchar a Maria Asuncién Serra (s0-
prano), Maria Dolores Marti (sopra=
na) Fernande Gimeno (temor) ¥
José Doménech (bajo), aue tuvieron
una actuacién acertada.

La parte instrumental, acusd cler-
tos desequilibrios de planos sonoros
con relacion a las partes vocales.

El maestro Enrique Ribé demostird
con la buena preparacién de] con-
junto vocal que dirige, su experiencia
musical, consiguiendo momentos de
clima y tensién dramifica adecuados
al caracter de estas obras.

Juan Guinjodn

EI coro «Roger de Lauria»
en el Circulo Medina

El pasado dia 29 tuvo lugar en el

“Cireulo. Medina; el ultimo congierto |

perteneciente al ciclo que ha dedica-
do_especialmente a la voz humana.
Esta audicion, corri6 a cargo del con-
junto vocal -«Roger de Laurias que |
dirige el maestreo -Angel Colomersdel |
Romero. Participaron las solistas Ma- |
ria José Trabal y Aida Lopez Lada- |
ga. El programa estaba integrado
por obras de Brudieu, Marenzio, Pur- |
cell, M. Soler de C., Schneider, Saez
de Adana, Colomer y algunos auto-
res anonimos.

A través de su actuacién lograron
unas excelentes versiones y el maes-
tro Colomer, el coro y los solistas
fueron aplaudidos con el mayor en-
tusiasmo por el publico que llenaba |
la sala del Circulo Medina.




IN CUARTO DE
SL0 MUSICAL

La Capilla Clasica Polifé-
nica ofrece hoy la primera
audicion en Espaiia de la
«Pasién segin San Mar-
cos», de Bach. — Una par-
titura estrenada en 1731
que hasta hace poco no
pudo ser recopilada
OY jueves, en el Palacio
de la Miusica, la Capilla
Clasiea. Polifénica ofrecera la
primera audicién en Espana de
la «Pasion segun San Marcosy,
de Juan Sebastian Bach. La
efeméride coincide con la ce-
lebracién del XXV aniversario
de la Capilla. Por tan faustos
motivos hablo con su director,
el maestro Enrique Ribo6.
— Sorprende que a estag al-

turas se pueda ofrecer todavia

la primera audicién  de unsa
obra de Bach. ;No ha habido
ocasion hasta ahora?

— Se trata de una magnifica
obra, que- hasta hace relativa-
mente peeo no pudo ser reco-
pilada. Como la mayor parte

. de las paitituras de Bach, se
extravié en el tiempo; reunir-
la ba costado afios de trabajo
y grandes dosis de paciencia
por parte de lcs musicélogos.

— ¢Se conoce la fecha exac-
ta de su estreno?

—Con toda seguridad pare-
ce ser que fue estrenada el
Viernes Santo de 1731. Y has-
ta doscientos freinta y tres
afos més tarde, en 1964, no
pudo ser reestrenada.

—¢Por qué la han escogi-
do?

— Porque estamos en los al-
bores de la Semana Santa y
al celebrar al mismo tiempo
nuestro veinticinco - aniversa-
rio, nos hizo ilusién dar a co-
nocer en Espafia una obra de
tal magnitud. :

— ¢Plantea, como es habitual
en Bach, grandes dificultades?

— Como bien dice Bach, es
siempre dificil porque su miisi-
ca es profundamente sentida,

se adapta a lag palabras del
texto, y no basta con cantar
simplemente, sino que es pre-
ciso captar "toda Ia hondura
de su espiritu y expresarlo a
través de las voces.

—¢Cual es el origen de la
Capilla Clasica Polifénica?

— Teéricamente empezé a
existir antes de la guerra. Nos
reunfamos. un grupo. de estu-
diantes del Conservatorio, por
el placer de interpretar y can-
tar lo que haciamos. Precisa-
mente la primera gran figura
que interpretamos en privado
fue Bach. Luego vino la gue-
rra y deshizo nuestro grupo,
pero una vez terminada nos
vimos de nuevo, y decidimos
dar un caricter de seriedad
a la improvisada coral de
afios antes. Los compafieros
me acogieron ‘para desemipefiar
el cargo de director, y asi na-
cié publicamiente la Capilla
Clésica Polifénica.

— ¢Se pueden ‘resumir en
pocas palabras. esos veinticin-

. co afios de actuaeién?

—Durante este tiempo nos
hemos dedicado de manera
ccnstante y profunda, aunque
esta faceta goce de menor

trascendencia popular, a culti-

var la muasica antigua espafio-
Ia de los siglos XV y XVI. Son
muche més conocidos los gran-
des oratorios gque hemos- ido
ofreciendo en el Palacio de la
Musica. e

— ¢Una fecha importante de
su historial?

—Més que de una fecha
ccncreta, se trata de un acon-
tecimiento importante. En
1950, con motivo de conmemo-
rarse el segundo centenario

. de Juan Sebastiin Bach, ofre-

cimos integra la «Pasién se-

gin San Mateo». No se habia
interpretado en Barcelona des-
de 1923 que lo hizo el «Orfed
Catalin.

— ¢Numero actual de miem-
bros?

—DLa plantilla est4 com-
puesta por treinfa y dos, aun-
que a veces oscila hasta los
treinta y cuatro, por incorpeo-
racion de algin  nuevo valor
que nos interesa.

—¢ Qué condiciones se les
exigen?

— Preparacién musical com-
pleta y un minimo de condi-
ciones vocales.

—¢ Se le plantean a usted
problemas de renovacion?

—En absoluto. Tanto es asi,
que cuando el viernes y do-
mingo pasados interpretamos
de mnuevo la «Pasion segin
San Mateo», quedaban tres de
los que la cantaron en 1950;

— Econémicamente, ;cémo se
desenvuelve la Capilla?

— No tenemos subvenciones
de ninguna especie. Se mantie-
ne exclusivamente a base de
los ingresos que devengan los
eonciertos.

— ¢Bastan los conciertos ce-
lebrados en Barcelona para
salir adelante?

-~ No son suficientes, ni mu-
cho..menos.

— ¢Han jirado por el extran-
jero?

—En varias ocasiones. He-
mos visitado Francia, Portu-
gal, Holanda, Italia... Estas
salidas tienen para mi un in-
terés extraordinarioc porque si
la’ misiébn que nos hemos im-
puesto aqui-es la de divulgar
nuestra miusica antigua, con
mayor razén Yy satisfaccién
detemos hacerlo en el extran-
jero.

—A] coronar el cuarto de
siglo se suele volver la mirada
atras y hacer una especie de
examen de conciencia. ;Qué ha
sacado en limpio de este. pe-
riodo?

—Por un lado estoy con-
tento de los resultados obte-
nidos. He tenido siempre cola-
boradores magnificos, y gra-
cias a ellos hemos logrado al-
canzar un nivel satisfactorio.
Por otra parte uno piensa que
tras veinticinco afios de lucha
con un conjunto tratando de
divulgar nuestra riqueza musi-
cal, €l balance queda muy por
debajo de lo que habria desea~
do hacer. El nuestro es un coro
no profesional y esto, quiérase
0 no, impone una serie de li-
mitaciones que obstaculizan el
avance.

— ¢Serfa posible en las ac-
tuales circunstancias crear un
coro profesional?

—He intentado eoordinar
un pequefio conjunto profesio-
nal dedicade exclusivamente
a la misica antigua, pero es
neeesario encontrar subvencio-
nes y medios con gue pagar a
la gente. Hasta ahora no los
he encontrado.

— ¢Lo conseguird algin dia?

—La ilusién de hacerlo no
me falta, pero que se cumplan
mis propésites lo veo un poco
dificil, francamente.

— ¢Ha pensado en el futuro
de la Capilla?

—El futuro se enlaza con el
presente. Seguiremos en el ca~
mino frazado, divulgando la
mnsica polifénica y preparan-
do oratorios. Si fisicamente
pueca aguantar, celebraremos
las bodas de oro. Dios dird la
tltima palabra.

Roberto SALADRIGAS
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LA PASION SEGUN SAN MARCOS |
DE JUAN SEBASTIAN BACH |

OR Philipp Emmanuel Bach y Johann-
Friedrich Agricola sabemos que en el cam-
po vocal J. S. Bach, ademds de consi-
derable nitmero de otras composiciones corales,
compuso cantatas para cinco afios liturgicos
completos y ademds cinco «Pasiones». Desgra-
ciadamente poco después de su muerte desapa-
recic gran parte de su produccion. Lo que de
J. S. Bach conocemos hoy dia equivale eproxi-
madamente a unos tres anos liturgicos de can-
tatas, y dos «Pasiones» de las cinco que com-
puso.

La existencia de una «Passion Kantale Secun-
dum Marcum» viene senalada ya en el aiio 1764
por el editor Breitkopf, quien dice en una cro-
nica, que esta obra, tituluda «Geh Jesu, geh zu
deiner Peinn se inspiraba en una «Oda Fiunebre»
escrita por J. S. Bach para la muerte de la Prin-
cesa-Electora Christiane Eberhardine. Mds tarde,
ya en 1836 la revista alemana wLeipziger allege-
meine Musik Zeitung» evocaba esta misma simi-
litud. Estas son las fuentes ciertas y mds leja-
nas que poseemos de la erxistencia de esta obra.
Por otra parte conociase el terto de la Pasion
segin San Marcos por una publicacion que re-
copilaba gran numero de obras literarias de
Christian Friedrich Henrici, quien bajo el seu-
donimo de «Picander» escribié para J. 8. Bach
gran numero de textos para sus cantatas y su
Pasion segun San Mateo. Esta publicacion se
remonta al afio 1732 y fue editada en Leipzig.
Dice el titulo de este texto: «Texto para una Pa-
sién musical para el Viernes Santo del afto 1731».
Es de suponer que esta es la fecha en la gque
tuvo lugar el estreno de la Pasion segun San
Marcos.

En el aiio 1939 Arnold Shering y un afio mds
tarde Friedrich Smend intentaron ya la recons-
fruccion de esta Pasion, pero fue Wilhem Rust
guien en realidad marco el punto de partida con
la feliz idea de sobreponer el texto de Picander
al texto y miisica de la Oda Finebre, descu-
briendo que encajaba perfectamente. Por esle
procedimiento pudo reconstruir el primero y il-
timo coro de esta Pasién y lres arias, adicionan-
do posteriormente dos arias extraidas de las
Cantatas BWV 54, para contralto, y BW 7 para
una voz de tenor. Los corales proceden de una
recopilacion de Corales de J. B. Bach debida a
Philipp-Emmanuel Bach y Johann-Friedrich

T e :
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Variaciones sobre el mismo tema

Agricola. Para el resto del texrlo de Picander no
se ha encontrado modelo donde adaptarlo, su-

" poniéndose que la misica correspondientie a es- |
tos fragmentos fue escrita expresamente para |

esta obra.

Los distintos fragmentos musicales reunidos
en esta Pasion, esté o no probada su pertenen-
cia en un principio a dicha obra, no pueden ofre-

cernos ninguna duda en cuanto a la autentici- !

dad de factura. Esta misica sublime solo pudo
manar de la mente y del corazén del potente y
a la vez sensible Cantor de Santo Tomds de
Leipzig. Solo con la ternura de su corazon y la
potencia creadora de su mente pudieron ser es-
critas estas hermosisimas pdginas musicales,
comparables a los fragmentos mds sublimes de
la Pasion segun San Mateo o segun San Juan.

Comparando esta Pasion a las ofras dos ya co-
nocidas, descubrimos que el plan constructivo en
el fondo es el mismo. Empieza con un gran coro
donde la multitud de los cristianos parece mo-
verse con paso solemne siguiendo a Jesus hacia
Jerusalén. Siguen corales y arias. Estos fragmen-
tos, como en las otras Pasiones, son el comenta-
rio piadoso de la Hija de Sion, personaje que en-
carna el alma de los cristianos, de los distintos
pasajes de la Pasion de Nuestro Sefior Jesucristo.
Aqui Bach, como en las otras Pasiones, vive con
toda intensidad y profundidad el drema de la
«Pasion» y como siempre sabe encontrar en to-
do momento el giro melddico o armonico, el
acento, la nota culminanie que exprese su emo-
cion con un toque de patetismo, de piedad o de
gratitud hacia el Sefior.

Como en la Pasion segiun San Mateo, empieza

Manuel Cabero, E. Ribo y Oriol Martorell

HOMENAJE DEL PATRONATO PRO-MUSICA, A LA
CAPILLA CLASICA POLIFONICA, CORAL
SANT JORDI Y CHOR MADRIGAL

La conmemoracién del XVIII

i aniversario del Orfe6 Catald ha

la segunda parte con una lamentacion sobre Je- |
siis encadenado y conducido al Calvario. Termi- |

na la obra con un gran coro donde la cristian-
dad lamenta la muerte de Cristo y comenta el
epitafio «es de Tu muerte que nace mi vida...».
Dice el doctor Alfred Diirr: «Todo cuanto po-
seemos de esta Pasion segiun San Marcos es au-
téntico, aunque incompleto. Estos fragmentos son
para nosotros de un valor incalculable ya que
nos permiten penetrar en una obra gque sin este
esfuerzo se hubiese perdido irremesiblemente, y
a la vez conocer y amar una partitura que, de-
dicada a la memoria de la Princesa Electora de
Sajonia, hubi-ze permanecido en el olvido».
E. RIBO

ey e et v
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desvelado en las asociaciones ‘“‘Pa-
tronato Pro-Musica™ y *“Asocia-
cion de Cultura Musical”, la loa-
ble y por otra parte; justa inicia-
tiva, de extender actos de home-
naje a las Corales Capilla Clasica
Poliféonica, Coral Sant Jordi ¥y
Chor Madrigal. Asi, el viernes, tras
la primera de las audiciones de la
Pasiéon segin San Mateo, el Pa-
tronato Pro-Musica, hizo entrega
de su Placa de Plata a los tres
directores de dichas corales, Y, la
Asociaciéon de Cultura Musical,
unira el jueves en un solo lazo las
conmemoraciones fundacionales de
la veterana entidad coral y de la
Capilla Clasica Polifénica, con la
audicién a cargo de esta 'ltima de
la Pasion segiin San Marcos.

Con ello, se vinculan sentimien-
tos idénticos ante trayectorias bien
distintas. El Orfe6 Catald, en el
curso de su larga existencia, ha
dado origen a todo un movimien-
to coral en Catalufia, cuyos here-
deros lo son tantos orfeones exten-
didos por toda la regién y, tam-
bién, estas jévenes corales, hoy ho-
menajeadas. Pero, estas ultimas,
cediendo tiempo y esfuerzos, que
hubieran podido dedicar a inicia-

ERIB)

La Capilla Clasica Polifénica cumple sus 25 afios de existen-

Director y fundador de la Capilla
Polifénica homenajeada

—En Francia varias veces, en Holanda, Italia, Portugal y Suiza.

T T T LT R A

cia. La Asociacién de Cultura Musical le dedica un homenaje para
estas bodas de plata, en el Concierto que la Coral ofrece manana
para los dos mil socios de la Entidad.

—_Maestro Ribé, ;qué siente usted ante este importante acon-
tecimiento?

—No es ilusién ni emocién, sino més bien temor por no haber
llevado a término quizd todo lo que me propuse desde el principio.

—¢CO6mo naci6 la idea de fundar esta Asociacién Coral?

—Antes de nuestra guerra, hicimos algunos intentos un grupo
de jovenes que estudidbamos armonia y contrapunto en el Con-
servatorio. Nos encontrabamos para cantar y escuchar nuestros
propios trabajos realizados en las clases. A partir de 1939, nos
reunimos una quincena de cantantes, y en nuestros domicilios
reanudamos aquellas antiguas sesiones musicales; de alli naci6
la idea conjunta de fundar la Coral. A propuesta de los demas
yo mismo asumi la Direccién.

—¢Cuantos son ahora, y cuantos quedan de los quince can-
tantes del primer dia?

—Ahora somos unos 30, y yo soy el Unico que queda de ague-
llas sesiones iniciales.

—¢Qué grandes obras corales han interpretado a lo largo de
estos 26 afios? -

—TLa Pasién segin San Mateo, el Magnificat, varias Canta-
tas de Bach; el “Martirio de Santa Ursula”, oratorio de Scarlat-
ti; el Stabat Mater de Boccherini; “Las siete palabras” y la Crea-
cién de Haydn; el Requiem, “Visperas de Confesion” y David
Penitente de Mozart; la inevitable 9* Sinfonia de Beethoven...

~_¢CuAntos conciertos han realizado en total?

—No sabria decir su nimero.

—¢En qué paises han intervenido aparte del nuestro?

—¢ Qué otras actividades musicales lleva usted a cabo?

—Soy profesor de violin y catedratico de conjunto vocal e
instrumental del Conservatorio; toco el violin en la Orguesta Mu-
nicipal, y soy catedratico de interpretacion de Miisica antigua es-
pafiola en los Cursos internacionales de “Misica en Compostela”.

—¢Qué le proporciona mayor goce estético, el violin o dirigir
la Coral?

—El violin lo tengo forzadamente relegado a un segundo tér-
mino debido a mis actividades corales; pero a la hora de hacer
?1\'1.3'1::3, siento igual goce en cualquiera de las facetas de mi pro-
esion.

—¢Es usted partidario del “doblaje” a nuestra lengua de los
textos franceses, ingleses o alemanes que deba cantar la Capilla
Polifénica?

—-Hace afios yo era un acérrimo detractor de las traducciones;
ahora, con la experiencia adquirida, prefiero que mi Coral cante
en catalan —dando por descontado que se disponga de buenas
adaptaciones de los textos— por este motivo fundamental: los can-
tantes, al entender el texto palabra por palabra pueden dar la
intencién justa requerida, y como consecuencia de ello, la obra
llega mas directa al publico oyente al comprender éste también
el significado del texto musical vocalizado. -

—¢Cuail seria su mayor ambicién artistica?

—Xlevar a cabo lo que usted me ha preguntado al principio;
poder hacer llegar a tedos los piblicos, el tesoro de nuestra mu-
sica antigua espafiola. ;

El maestro Rib6 me contesta con honda sinceridad, y en sus
palabras traiciona ilusién y emocién, a pesar de lo que ha decla-
rado al comienzo. ;Qué artista honrado estaria libre de ambos
sentimientos en semejantes circunstancias? - enia

Agenda musical

Miércoles 30, a las 22,30 en el Palacio de la Misica, recital de
Siainzg de la Maza. Obras de Milano, Bach,

de] Ciclo de
cales, a car
Weiss, Sca

A las 19,30 en
Musical. Concierto
do sus propias obras,

Misica de Cimara organizado por Juventudes Musi-
o de] guitarrista José Muiioz
tti, Bach, Villalobes, E. Siinz de la
el Palacio de la Miisica.

del compositor Federico Mompou interpretan-
con la colaboracién de la soprano Mari Car-

Coca. Obras de Dowland,
Maza y Albéniz.
o por Forum

guitarra por Regino .
Scarlatti, Weiss, Sor, Villalobos, Falla y Siinz de la Maza.

Jueves 31, a las 22,30 en el Palacio de Ia Misica. Asociacién de
Cultura Musical: “Pasion segin San Marcos” y “Magnificat”
de Bach, solistas y Capilla Clasica Polifénica. Director: Enrique

Ribé. :
Viernes 1, a las 19,15 en el Instituto Aleman, recital de pianc

meh Bustamante.

nizado por “Amics de POrgue” concierto sacro a cargo del Orfed
Gracienc.

de POrgue”, recital por el
Gerald Behncké.

Domingo 3, en la iglesia de San Felipe Neri, a las 19,00, orga-

Miércoles 6, a las 22,30 en la iglesia de San Felipe Neri, “Amics
oo baritono Francisco Chico y el organista

Obras de Cabanilles, Mudarra, Humphrey ¥

por Erich Andreas. Obras de Haydn, Brahms Cxerny y Prokofieff.
Sabado 2, a las 19,30 en el Real Circulo Artistico, §° conclerto

Bach.

tivas particulares de cada una
de ellas, hace diez afios, auspicio-
nadas por Juventudes Musicales de
Barcelona, y conmemorando el bi-
centenario mozartiano, unieron
sus voces al servicio del género
oratorio. Este feliz encuentro ini-
cial en el gue intervinieron el
Chor Alleluia, junto a las Corales
San Jordi y Madrigal, ha tenido
su ininterrumpida estela que hoy
podemos contemplar con satisfac-
cion. A aquel concierto extraordi-
nario en 1957 “el estreno de Ia
*“Missa in Epiphania Domini” -de
Bonet y la audicién del *“Schik-
salslied” de Brahms; en 1958, una
memorable audicién de la “Pasion
segin San Juan” de Bach —cora-
les Madrigal y Alleluia— y en
1959, tuvo lugar la primera audi-
ciéon del “Saul” de Haendel —co-
rale Madrigal, Sant Jordi y An-
- tics Escolans de Montserrat-—. En
1960, a las corales hasta ahora ci-
tadas se une la Capilla Clasica Po-
lifénica, con la audicién del *“Can-
ticum trium puerorum” de Prae-
torius y tras la audicion en 1961
de la ‘‘Atlantida” de Falla, este
conjunto integrado por las Cora-
les Sant Jordi, Madrigal y Capilla
Clasica Polifénica, se vienen unien-
do cada afio, para ofrecer los me-
jores oratorios con grandes figu-
ras de la direcciéon, auspiciados
siempre por el Patronato Pro-Mi-
sica.

Esta labor al servicio de la bue-
na musica y concretamente de los
grandes oratorios, que tanto es-
fuerzo exigen para su prepara-
cién, es la que merece de veras
ser elogiada, y mas en el caso de
estas corales que, generosamente

| y conscientes de su papel, ceden

esfuerzos y “batutas” para que
podamos disfrutar de las versiones
de los grandes de la direccién, co-
mo los son Scherchen, Celibidache,
Anger y Comissiona. A los home-
najes que sen han prodigado, afia-
dimos éste, que, como los demas.
se polariza con justicia en las pei-
sonas de los maestros Oriol Mar-
torell, Enric Ribé y Manuel Cabero.

FEDERICO
MOMPOU

El anuncio de up concierto
consagrado exclusivamente a
obras de nuestro compositor
Mompou, resulta ciertamente
algo muy sugestivo para los es-
piritus que saben gustar la au-
téntica miisica, en su categoria
mas racial y al mismo tiempo
mas universal. Si a esta autén-
tica expectacion se afiade la
confirmacién que sera el propio
Mompou el jndiscutible intérpre-
te de sus obras, la noticia resul-
ta verdaderamente excepcional
Nunca seguramente en nuestro

"*Palau'se habian dado de forma
tal estas circunstancias. FO-
RUM MUSICAL, con verdade-
ros deseos de presentar concier-
tos de gran categoria artistica
y de difundir entre un amplio
y escogido auditorio intérpretes
de valor, ha programado este
interesantisimo recital para el
dia 2 de abril. Este serd el se-
gundo concierto de los que ha
programado en su ciclo inicial.



CORREO DE
AR .

k; 3~

CUARTETO HUNGARO.
ASOCIACION DE CULTURA
MUSICAL.
PALACIO DE LA MUSICA

Actualmente, Hungria y Che-
coslovaguia son las naciones
donde el cultivo de ‘la mausica
de camara y especialmente el
cuarteto se halla mas difundido
y donde proceden las mejores
agrupaciones de este género,
sin desmerecer otras de otras
naciones. Pero en aquellos pai-
ses se dan en abundancia,
mientras que en el resto, los
buenos cuartetos de cuerda son
w«ave rara», Buena demostracion
de ello, fue la sesion que la
Asociacion ‘de Cultura Musical
dedicé a obras de esta clase, de
Beethoven, interpretadas por el
«Cuarteto Hingaro» , agrupa-
cion que goza de un merecido
renombre y que presenta todas
las caracteristicas de sus simi-
lares centroeuropeos: equilibrio
sonoro, fraseo en perfecta com-
penetracion y sonoridad de gran
bellexa, con tendencia a los
apianados, que permiten un
verdadero virtuosismo en el ma-
tiz, si bien a veces, prodigados
con exceso de acrobacia, ener-
ven ligeramente las obras inter-
pretadas. Mas, pasando balance
del total, queda un saldo posi-
tivo considerable a favor de esas
agrupaciones de alta calidad vy
de gusto selecto y refinado.

Figuraban en el programa
tres cuartetos, correspondientes
a los tres estilos beethovenia-
nos: el «Cuarteto en si bemol,
op. 18, num. 6», el «Cuarteto
en mi menor, op. 59, nim. 2»,
y el dltimo de los que escribio
Beethoven, «Cuarteto en fa
mayor, op. 135».

Los seis cuartetos del Opus
18, observan con respecto a los
posteriores, la misma relacion
que la primera sinfonia con las
ocho restantes. Sin embargo, a
pesar de su forma y su lenguaje,
influidos por Haydn y por Mo-
zart, la personalidad del com-
positor es demasiado potente
para que —Ilo mismo que su-
cede con la primera sinfonia—
no salga a cada paso y desborde
lo que pueda haber de imitacién
de estilos ajenos. Por otra par-
te, cuando Beethoven escribid
dichas composiciones comenzé
por los afios 1794-95, ya con-
taba con una formacién técnica
muy sélida y tinicamente le fal-
taba el grado de concentracion
que adquiere en sus periodos
mas avanzados, cuando ya se
ha fabricado un estilo propio.
El Opus 18, conteniendo seis
cuartetos, se terminé en 1800,
y se publico el afio siguiente
con una dedicatoria a uno de
sus grandes Mecenas, el princi-
pe Lobkowitz. Beethoven los
escribi6 con el mayor esmero;
después de haber revisado el
nim, 1 (en realidad el tercero
que escribié) anunciaba triun-
falmente a un amigo: «Acabo
de aprender como se escribe un
cuarteto como Dios manda». No
habia empezado a emprender el
género, hasta que dominaba
perfectamente la misica de ci-
mara, en otras obras anteriores.

El cuarteto nim. 6 de esta
coleccion, asi como los nims. 4
y 5, muestran una mayor ma-
durex que los tres reshantes,
mas graciosos y ligeros. El cuar-
teto en cuestion, tiene una en-
trada airosa y simpatica. Su
scherzo, en opinién de un cri-
tico musical norteamericano,
presiente con su juego de rit-
mos nada menos gue el «jazxz»
del siglo XX; afirmacién que
no sabriamos decir ni si, ni no,
dejandolo a la discrecion del
culto lector que pueda juzgar
por si mismo. lIgualmente es
original y personalisimo el final.
que lleva el nombre o etiqueta
literaria de «La Malinconian, y
donde la introduccién lenta, con
un cromatismo que hallamos
también en Haydn, alterna con

un ritmo de Lindler, y bajo un
tema de inspiracion popular.

El cuarteto en mi menor,
op. 59, nim. 2, pertenece a la
serie de los llamados «Cuarte-
tos Rasumovsky», por ser éste
el nombre del gran sefior ruso,
embajador del zar en la corte
de Viena, a quien van dedica-
dos. El conde Rasumovsky tenia
un cuarteto de cuerda a su ser-
vicio, dirigido por un famoso
violinista, llamado Ignax Schup-
panxigh; cuarteto que estaba
autorizado por el aristécrata pa-
ra dar conciertos por cuenta
propia, de vex en cuando. El
cuarteto del conde, estrend mu-
chos de Beethoven. Los que for-
man el Opus 59 fueron encar-
gados en 1806. El compositor.
por deferencia a su protector,
introdujo temas populares rusos
en los dos primeros: en el final
del primero y en el trio del
scherzo del segundo.

El cuarteto nim. 2, en mi
menor, es el mas dramatico de
la serie. Su tiempo lento, «Mol-
to Adagio», es de una grandio-
sidad y elevacion sublimes. Se
ha dicho que expresa las emo-
ciones experimentadas por el
musico en pleno campo, duran-
te una noche llena de estrellas.
Es de vasto aliento e inspira-
cion religiosa. El acabamiento,
con sus guirlandas de escalas
ascendentes y descendentes nos
da, ciertamente, la sensacion de
la boveda del cielo vy del brillar
de los luceros de la noche.
También es bellisimo el scherzo,
del que hemos hablado; su rit-
mo curioso, viene interrumpido
por un trio, cuyo tema es una
melodia popular rusa que Mus-
sorgsky, unos lustros mas tarde

. empleara en la escena de la co-

ronacion de «Boris Godunov».
En cuanto al tercero de los
cuartetos interpretados, el en
fa mayor, op. 135, es el altimo
que escribi6 Beethoven; fue
terminado a principios de oc-
tubre de 1828, y se estrend el

23 de marzo de 1828, cuando
ya habia muerto el maestro.
Pertenece, pues, en absoluto al
tercer y ultimo estilo de su au-
tor, que comprende los seis ul-
timos, escritos entre 1825 y
1828, después de un silencio
de quince anos en el cultivo
del cuarteto de cuerda. Como
todos los de este grupo, se dis-
tingue por una gran libertad de
forma y una personalidad de-
finida en cada uno de los ins-
trumentos concertantes, que ja-
mas se entregan a figuras de
acompanamientos, sino que si-
guen su propia via. En cambio,
a diferencia de aquéllos, el ca-
racter del op. 135 es ligero y
nada trascendental. Son de no-
tar el movimiento inicial, ju-
gueton e inquieto, sin un punto
de reposo; la curiosa construc-
cién del trio en el scherzo. con
curiosas cabrilas del violin pri-
mero; el «Lento assai, can-
tante e tranquilo» que sigue,
donde se expone un tema que
en los apuntes del compositor
se indica como la «cancién de
la dulce paz», alternando con
otro tema pianisimo, como sus-
pirado, v acabando en una de-
liciosa coda, y el final, en el
que juegan y se persiguen dos
temas, indicados con el lema
«Muss es sein?» —Es «muss
seiny  (¢Tendra que ser?—
iTendra que ser!). Dicho lema
ha sido objeto de toda suerte
de interpretaciones mis o me-
nos rebuscadas. En realidad, to-
do lo que sabemos es que en
los cuadernos de conversacién
de Beethoven aparecen las pa-
labras v la musica del tema de-
bajo de los apuntes de un dia-
logo entre el compositor y su
ama de llaves, que le pedia di-
nero. Sea como sea, el final es
sumamente ingenioso en su
construccion y, los motivos dia-
logan entre si con una abun-
dancia y destrexa en el desarro-
llo, propias del genio de Beet-
hoven.

Mascarilla de Beethoven realizada por el escultor Franz Klein

Los cuatro artistas del «Cuar-
teto hungaro», al finalizar cada
obra y al final de su tan im-
portante programa, fueron
aplaudidos con el entusiasmo
que se merecia su labor, y la
alta calidad de las obras inter-
pretadas.

CONCIERTOS DEL PATRONA-
TO PRO MUSICA
BRUNO GELBER, PIANISTA Y
SERGIU COMISSIONA,
DIRECTOR
ORQUESTA MUNICIPAL DE
BARCELONA

Con la obra de tanta enver-
gadura e importancia como son
los cinco conciertos para piano
y orquesta de Luis van Beetho-
ven, ha hecho su presentacith
en el Palacio de la Mausica de
Barcelona, el joven pianista
Bruno Gelber. Es evidente que
nos encontramos delante de un
pianista de grandes posibilida-
des en su carrera artistica. Gel-
ber, estd dotado de una técni-

ca solidisima, una sonoridad de
excepcion y revelo un gran tem-
peramento, demostrado sobra-
damente en el ultimo de los
cinco conciertos. Quizas, dada
su juventud, le falte cierta ma-
durex estilistica en el caso con-
creto del genio de Bonn, lo cual
no implica que con los anos
pueda llegar ha ser uno de sus
mas fieles intérpretes.

Sergiu Comissiona, demostro
en todo momento ser el direc-
tor inteligente y de gran talla,
que supo conducir la orquesta
hasta el grado justo aque requie-
re una obra de esta indole.
Muy remarcable fue su version
de la Obertura nim. 3 Leono-
ra.

Bruno Gelber, Sergiu Comis-
siona y la Orquesta Municipal
de Barcelona, recibieron la gran
ovacion del numeroso publico
que llenaba el Palacio de la Mi-
sica.

Rosendo LLATES

LOS DIVOS DE ANTANO

Y LOS DE OGANO

Hoy es mds fdcil obtener la
gran popularidad. Se cuenta
con medios de difusion insos-
pechados por generaciones pa-
sadas y, sin embargo, aquella
aureola de arrebatadora admi-
racidn que acompafiaba por do-
quier que fuesen las wdivas» de
antafio, en nuestros tiempos, la
vemos lransferida sdlo a ele-
mentos de condicidon artistica
mucho mds baja.

Este detalle no sé bien, a
ciencia cierta, como conside-
rarlo. Marca aspectos distintos
que llegan a desorientar.

Una vez queda dicho que las
estentdéreas manifestaciones pi-
blicas que hoy las masas dedi-
can a sus idolos quedan para
agasajo de quienes cultivan un
arte infimo, que no reclamé
grandes preparaciones acadé-
micas ni dones de la naturale-
za, sino 'mds bien un alto gri-
do de desfachatez y procaz
desvergilenza,; se entiende que
promotores y promovidos nada
tienen que ver con aquellos
grupos de entusiastas del «bel
canto» y apasionados seguido-
res del movimiento musical a
que antes me he referido.

Considerdndolo asi, aparece
a nuestra vista un mnicleo que
antes no existio y es bueno y
aleccionador ahondar acerca de
los elementios de qué pueda es-
tar compuesto.

Cabe pensar que estas gran-
des masas han venido a for-
marse de aquellas anonadinas
que, hace apenas un siglo, no
contaban en ningin campo de
representacion intelectual, por
rudimentario que ésle fuese.

De ser asi, ello viene a anun-
ciar que el gérmen o afdin ar-

Judita Pasta

tistico de las masas se estd des-
pavilando,; y aun cuando se en-
cuentre en este primer perio-
do embrionario en que la bur-
da y facilona payasada provo-
ca las grandes risotadas,
mieniras pasaria inadvertido el
sutil gracejo de fino y depura-
do humor; una vez superado
este periodo, que podriamos
llamar de parvulario, vendrd
por sus pasos el tiempo de ape-
tencias mds exquisitas. Aque-
llas gue saben justificar los
auténticos valores que ofrece el
arte, que se recrean en tal con-
templacion y que saben gustar
las mieles de sus frutos sazo-
nados.

Hasta aqui me he dejado lle-
var por la consideracion de los
hechos mirados a través del
prisma optimista. Pero, como
ya he dicho que la cuestion
cfrece panordmicas diversas,

lc gque me resta comentar es
mds dspera y triste.

Porgue, después de lo ex-
puesto, cabe preguntar, un tan-
to alurmados: |Y el gran pi-
blico de la élite, ;ddnde estd?»;
ces que perdio el entusiasmo, 0
lo que es peor, milita en él una
escasisima minoria?

Que los tiempos hayan cam-
biado, no es razon que conven-
za cuando se esgrime para jus-
tificar frialdad. Precisamente
vivimos una época de desbor-
dantes manifestaciones. ;A qué
viene, pues, tanto comedimien-
to cuando se lrata de auténti-
cas celebridades del mundo
musical?

No me vengan a decir que la
evolucion de las clases cultas
ha venido a parar en esa abu-
liz colectiva que generalmente
se respira en las salus de con-
cierto y aun en los teatros de
Opera, si los comparamos a
aquellos de los tiempos de Ju-
dita Pasta, de la Malibrdn o de
Adelina Patti.

Tampoco los concertistas
instrumentales, por muy de ez-
cepcidn que sean, mueven un
revuelto tal como aquellos que
ocasionara en cualquier ciudad
de Europa, la presencia de un
Paganini o un Liszt.

Para perpetuar el recuerdo
de las celebridades de hoy, el
futuro contard con las graba-
ciones que hayan podido dejar
tales intérpretes de bellas pd
ginas musicales, y buena ven-
taja es ello. De no existir este
sistema de legado a la posteri-
dad se hace costoso creer que
la impresion momentdnea de-
jada sentir a un publico, mar-
case ahora tan profunda hue-
lla como para pasar de genera-
cion en generacion tlrasmitida
en forma de imborrable re-
cuerdo, al_ modo que sucedio

antano para llegar hasta no-
sotros.

Una simple visita a algiin
museo de la Opera, como es,
por ejemplo, el instalado en el
teatro Scala, de Mildn, revela
bien a las claras el alto nivel y
consideracion de que gozaron
aquellos divos famosos, por
parte de los mds destacados
personajes de su época. Sor-
prenden los tesoros que pudie-
ron llegar a reunir en joyas y
objetos de arte una Judita Pas-
ta y también la Malibrdn (si se
tiene en cuenta que ésta murid
a los 28 afios, y que los obje-
tos legados al museo por uno
u otro conducto serdn una muy
pequefia parte de los que lla-
gara a poseer,

Judita Pasta llegé a poseer
una carroza recubierta con ld-
minas de oro y esmaltes y de
igual forma iban adornados los
arreos del tiro de cuatro caba-
llos. Al museo de la Scala hizo
donacién —entre olras cosas—
de una silla de manos verdade-
ramente principesca, y de la
espada de gran ceremonia
— cuya empufiadura de oro es-
td cuajada de diamantes, esme-
raldas y rubis — que le regald
Napoleén Bonaparte.

El museo de Bolonia también
encierra valiosisimos objetos
que pertenecieron al célebre
Farinelli, y el de Génova, no le
va a la zaga gracias al recuer-
do de Nicold Paganini.

Asi, pues, tenemos una prue-
ba irrefutable de que la admi-
racién al arte se manifestaba
tributando honores a auténti-
cos artistas cultivados y no tan
s6lo al primer zis-garabis ca-
paz de encender los histéricos
dnimos de un publico mds da-
do al frenesi que a la medi-
tacion.

Melchor BORRAS DE PALAU




RECITAL DE LA CANTANTE
YVONNE L.MIELLE-ARGENSON

En el Instituto de Estudios Norte-
americanos dio un ‘recital la mezzo-
soprano Yvonne Lamielle-Argenson, a
quien acompafié el pianista Angel So-
ler. Demostré un amplio conocimiento
del repertorio lirico y fue muy aplau-
dida, particularmente por la intencién
colorista que dio a las interpretaciones.
Canté arias de Lully y Rameau, can-
ciones de Fauré y Roussel, dos lieder
de Schubert y Wolf 'y cuatro anegro
espirituals», que resultaron las melodias
mas adecuadas a su voz. El auditorio
manifestd su complacencia por el ca-
racter de las interpretaciones y consi-
guié la adicién de una melodfa de Da-
rius Milhaud.

i
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AGUSTIN LEON ARA
EN LA «CULTURAL» i

Para el décimo concierto del presen-|
te curso, la Asociacién de Cultura Mu-|
sical invité al violinista Agustin Leén
Ara, que, en colaboracién con el pia-|
nista Miguel Zanetti, ha recorrido ilti-
mamente el norte de Europa en una
gira de concierfos confirmativa de la
madurez y equilibrio interpretativo de
un_ artista que desde su primera juven-
tud —atin préxima— ha actuado ante
{los ptiblicos més exigentes del Viejo
| Continente, con éxitos en los cuatro
puntos cardinales de su geografia.
Leén Ara, en su recital barcelonés,
ofrecié sonatas «de las tres B», Bach-
Beethoven - Barték, y el virtuosistico
«Tzigane», de Ravel. Se distingue el ar-
tista por la sobriedad de su técnica,
supeditada a un concepto muy inteli-
gente de la musica. Es en este aspecto
que su recital fue mds digno de aten-
cién, y la soltura de su mecanismo, uni-
da a gran seguridad de pulso, le
permiti alcanzar los aplausos més pro-
longados y efusivos con la obra del
programa que verosimilmente debfa ser
la de atractivos menos apreciables por
la mayoria: la «Sonata para violin solo,
de Béla Bartdk, pieza substancial del
violinismo de nuestra época. Barték la
compuso en 1944, a peticién de Yehudi
Menuhin, y desde entonces ha pasado
a ser la piedra de toque y de prueba
para la técnica y la musicalidad de un
violinista. Leén Ara dio una versién de
la misma gque hubiese bastado para
acreditarle de intérprete en plena po- |
sesién de su oficio y capacitado para
la resolucién de cualquier problema
virtuosistico.

También la fluidez y agilidad que im-
primié a la «Tzigane», de Ravel, justi-
fican el elogio. En cambio, en las «So-
natas en la mayor», de Bach, y «sol
mayor», de Beethoven, encontramos a
faltar una mayor claridad conceptual
en la primera y un mayor temple y efu-
sién sonora en la segunda. Supongo que
Leén Ara debe tocar con un buen vio-
lin, pero observamos una desigualdad
de timbre entre el sonido metdlico y un
tanto hiriente de la «prima» y el de
las otras tres cuerdas del instrumento,
mates en la vibracién, Este contraste se
acus6, sobre todo, en las obras que
acabo de aludir,

El artista fue celebrado con unéni-
mes manifestaciones de aprobacién que
le indujeron a dar fuera de programa
dos de las «Danzas rumanasy» de Bar-
ték y la de ¢La vida breve», de Falla-
Kreisler. Miguel Zanetti sigue siendo el
mejor colaborador para los solistas que
tenemos en la actualidad, lo que se ma--
nifest6 con especial elocuencia en Bee-
thoven y Ravel, en las obras de los
cuales gravité decisivamente el arte del
pianista acompafiante, — X, M.
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LEON ARA Y MIGUEL ZANETTI,
EN UN RECITAL PARA LA
ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL

Escribo inmediatamente después del concierto; sin datos de archi-
vo a la vista. No recuerdo que Ledn Ara haya tocado en Barcelona
después de su actuacion con la Orquesta Municipal, aproximadamente en
el afio 1959. Si me acuerdo que su interpretacion del «Concierto en mi
menor», de Mendelssohn, nos permitié apreciar en el joven violinista una
técnica segura, brillante, sin efectismos, y una afinacion y musicalidad
irreprochables, A siete afios de distancia, Le6n Ara se nos presenta con
estas cualidades perfectamente consolidadas; mejor, si cabe, en cuanto a
pulcritud de mecanismo, con mayor serenidad y equilibrio en su criterio
interpretativo.

Lo mejor de su arte sigue siendo su técmica, su talento violinisti-
co que le permite resolver con asombrosa facilidad los més intrincados
problemas de posiciones y de arco, sin merma de la nitidez de ejecucion
ni tambaleo tonal. Leon Ara consigue superar los pasajes de mayor com-
promiso con naturalidad, sin el menor efecto grosero y siempre com so-
nido de la mejor ley. Toca con una correccion absoluta, pero conside-
rando las versiones que anoche ofrecié a los afiliados a la Asociacion de
Cultora Musical, la luminosidad de mecanismo no encuentra exacio
equivalente en la exposicién de conceptos. Junto a una brillantez ejecu-
tiva admirable, hay una superficialidad que no permite el contacto di-
recto con el piblico, mas impresionado que conmovido.

De un Bach —«Sonata en la mayor»— servido con una estimable
asepsia, con claridad y rigor de estilo, Leén Ara paso a un Beethoven
-—«Sonata en sol mayor»— que si tuvo una tradoccién empirica fideli-
sima a] texto, el sustrato emocional se resinti6 de una interpretacion
excesivamente horizontal, sin contrastes ni relieves, rozando un tono gri-
sdceo que no consiguié evitar la nobleza con que se frase6 el «Adagio
espressivo.

Sin perjuicio de que a la «Sonata para violin solo», de Bela Bartok,
pueda darsele mayor pasiéon, considero que esta obra terriblemente di-
ficil, espinosa y poco menos que inaccesible si no se es un auténtico
virtuoso, proporcioné a Leon Ara el éxito mas completo de la noche.
Realmente la interpreto sin un fallo, con un alarde de posibilidades téc-
nicas senmsacional, con una riqueza de colores acusticos dificilmente su-
perable. Igualmente, su version de «Tzigane», de Ravel, tuvo una per-
feccion rubricada por los insistentes aplausos del puablico.

Miguel Zanpetti fue en todo momento el pianista inteligentemente
dotado que sabe exactamente la misién del piano en los acompafiamien-
tos y que destaca por la calidad de su pulsacion en los primeros planos.
Su magnifica actvacién fue, asimismo, premiada con los plicemes del

auditorio
Juan ARNAU
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ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL

EXTRAORDINARIO RECITAL POR EL VIOLINISTA |
LEON ARA Y EL PIANISTA MIGUEL ZANETTI, COK
OBRAS DE BACH, BEETHOVEN, RAVEL Y BARTOK

Siguiendo la buena racha de con-
eiertos que se suceden en esta tem-
porada, la “Ascciaciéon de Cultura
Musical” ofrecié anoche a sus afilia-
dos un recital que sirvié para que
dos de nuestros jovenes valores de
la interpretacion musical confirma-
ran las excelentes dotes que em di-
versas ocasiones les hemos admira-
do: Leon Ara, el laureado violinis-
ta canario, cuya actuacion, hace un
par de afios, con nuestra (Orquesta
Municipal, en los “Conciertos” de
Mendelssohn y de Bela Bartok dejo
tan grato recuerdo; y Miguel Za-
netti, el pianista madrilefio (“Pre-
mio Extraordinario de Virtuosismo
de Piano”, en 1958), especializado
como acompanante de eminentes ar-
tistas (Victoria de los Angeles, Mont-
serrat Caballé. Salvatore Accardo,
Ruggiero Ricei y otros). Ambos han
realizado recientemente una gira ar-
tistica por Suecia

Ledn Ara caus6é anoche verdadera
gensacion, subrayémosle en primer
lugar, al interpretar, en la segunga
parte del programa, la “Sonata pa-
ra violin solo” de Bela Bartok, y la
“Tzigane” de Ravel. En la primera
de estaas obras —compuesta en
1944, poco antes de contraer el com-
positor hingaro la dolencia que le
conduciria al sepulcro y de caracte-
risticas neoclisicas, al servicio del
folklore magiar, en algunos momen-
tos— puso de relieve, en efecto, unas
portentosas facultades al vencer con
facilidad y gran aplomo las dificul-
tades técnicas de que estia erizada
dicha obra, que dura cerca de 25 mi-
nutos. Comnplicaciones de mecanismo
que nada tienen que envidiar a las
de Paganini --como dchles y tri-
ples cuerdas, pizzicatos, etec.—. pu-
sieron a pruebe el virtuosismo de
ejecucion del joven violinista, que
salié triunfante, con su impecable
afinacién, su flexible arcada, su agi-
lidad excepcional y, sobre todo, el
acierto en la oblencién de las mas
insospechadas sonoridades, tanto en
las notas graves como en las agudas,
que se alternan, con grandes contras-
tes, en esta dificii somata. A resal-
tar, especialmente los delicados
“pianissimos” obienidos con sordina,
en el tercer tiempo, “Melodia”, tras
la absoluta limpieza en la agitacion
de la “Fuga”.. Estas extraordina

rias dotes se reafirmaron en esa
“gran czarda' que es “Tzigane” de
Ravel, prodigivsametne veriidos sus
malabarismos virtuusistas

Le6n Ara habia interpretado, en la
primera parte, la “Sonata =z a ma-
yor” de Bach y la “Sonata en se¢'
mayor” de Beethoven, la altima de
1as dicz que es ribié el genio de
Bonn (1812), y aue no eofrece, cn
verdad, el atractino de la *“Sonaty
a RKreutzer” m de “La Primavera”
pues no estuvo en ella tan inspirade
en ideas melédicas En estas dos
obras, Ara mostré correcciéon y so-
briedad interpretativa, excluyendo
aquellos alardes propios del virtuo-
sismo de las otras del programa, que
hemos mencivonado. Fue un seialado
confraste la interpretaciéon de unas y
otras.

Miguel Zaaeiti puso una vez mas
de manifiesto sus pulerisimas dotes
de mecanismo y su sensibilidad. No
se puede pedir una mayor pureza
expresiva a las versiones de sus res-
pectivas partes er las dos “Sonatas”
clasicas citadas. en las que el piano
adguiere tanta importancia como el
violin. Suv digitacion es siempre cla-
ra, precisa y expresiva. Mostro, ade-
mas umna absoluta compenetracion
con sp companero

Ante las entusiasticas e insisten-
tes ovaciones, el programa se pro-
longé con unas “Danzas rumanas”
de Bela Bartrk y una danza de “La
vida breve’ de Falla.

Manuel R de Llauder

A

Préximo estreno de um oratorio
de F. Tapias, eu Reus 3

Uun oratorio sobre la aparicién de
la Virgen de la Misericordia, obra |
del eminente musicdlogo don Fran-
cisco Tapias, candnigo de la Cate- |
tedral tarraconense, 'sera estrenado
en el teatro Fortuny, de Reus, en el |
proximo mes de mayo. A |

La ejecucion de la mencionada cbra
musical, basada en un texto del poe-
ta local, don Antonio Correig, ha
sido confiada a la Orquesta Sinféni-
ca de Barcelona y a una masa coral
formada por los orfeones de Sans y
de Reus,

E—




Los conciertos

EL- DUO LEON ARA-MIGUEL ZANETTI EN
EL PALACIO DE LA MUSICA

La Asociacion de Cultura Musical
nos virecio anoche en el Palacio de
Ia Bids.ca oteointeresanie conci rto
con la actuacion del noifable violi-
nista espatv Leon Id, yu:en con
Sus innumerables conciertos en nues-
tro pais y en el extranjero ha con-
seguido muy buena reputacion. Fue
acompanado al piano por Miguc!
Zanetti, e] cual ha participado ¥
colaborado con primerisimas figuras
como Victoria de los Angeles. Mont-
serrat Caballé y tantas otras de la
misma talla.

Interpretaron un programa gque
por su calidad artistica y dificil eje-
cucion nos permitié apreciar sus do-
tes musicales. Este comportaba Ia
«Sonata en la mayor», de Bach. en
12 que el autor nos muestra toda su
ciencia de compositor y su profunda
concepcion  estética; la «Sonata ni-
mero 10 en sol mayor», de Beetho-
ven, que por su caracter serio con-
trasta con la célebre «Sonata a
Kreutzer» y desde e! punto de visia
musical es quizas adn mas significa-
tiva; la «Sonata para violin solo», de
Bartok, que podemos consideraria
como una obra maestra de la mii-
sica contemporianea no’serial ¢on su
sorprendente escritura para el ins-
trumento que explota los recursos
del mismo, pero que siempre estin
al servicio de una idea musical ge-
neradora que se plasma y desarrolla
a través de toda la pieza. Terminé

3
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el recital con la obra preferida de
muchgs violinistas titv, ada « Tz ganer,
de Ravel, .que por su virtuosismeo .va
paralela con la sonata de Bartok,
aunque se diferencia por su lengua-
je ¥y concepeién musical

A través de sus versiones Ledn
Ara demostré poseer la técnica su-
ficiente parva resolver los pasajes
mas dificiles en cuanto a ejecucion.
Su sonido tiene buen timbre vV es en
las sonoridades atenuadas donde
adquiere mayor belleza. Su inter-
pretacion de la Sonata de Bach sir-
vi6 para mostrarncs su sobriedad
musical y buen estilo. Y en el An-
dante hizo alarde de una diccion
perfecta, traduciendo con musicali-
dad todo el caricter melancélico de
sus frases. En la Sonata de Beetho-
ven obtuvo un contraste de dinami-
tas en el Adagio con diferentes ma-
tices. si bien falté un poeo de relieve
e intencién en los fragmentos enér-
gicos a causa de que las dindmicas
solo llegaron al «forte». La versitn
de la Sonata de Bartok fue muy

Jograday y en el tercer tiempo Leén

Ara consiguié crear un gran clima
emotivo. y en el dltimg tiempo una
vitalidad y gradaciones Sonorag ple-
namente convincentes. En la obra
de Ravel, «Tzigane», este viclinista
hizo ungs «vibratos» muy adecuados
y. demostré un gran temperamento.
arfistico.

En cuanto a la labor realizada por
M'enel" Zaneiti fue verdaderamente
nolaria, v neo podemaos considerarlo
como a un excelente acompafiante,
S$ino como a un verdaderg intérpre-
te. Su’ control de volumen ¥ equili-
brio senoro con el solista fue per-
fecto, demostrando su gran expe-
riencia y profunda musicalidad,
siempre acompafiada de wup fraseo
lleno de sutilezas v de matices, tan-
to en las partes dialogadas como en
las de simple acompanamiento, Su-
po fusionarse con el scdista. que cris-
taliz6 econ uwna mutua comprension
enire si y cuyo resultadg fue el logro
de un conjunto perfecto.

Ambos artistas fueron muy aplau-
didos por e] numeroso piblico del
Palacio de la Musica.

Juan Guinjoan
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El Cuarteto Hungaro,
intérprete de Beethoven

Por octava vez en veinte afios el Cuar-
Hungaro ha sidgiiimésped de 1f
ion deiiCultura Musical. En' esta:
dagisesta’ agrupacion ha ‘dad:
varias védees la wuelta al mundo y aup
que cambiaron algunos de sus compo
nentes, hallogrado.mantenerse en lugas
preferentesde" 1a° consideracién interna-
cional. Es, efectivamente, un conjunte
que manifiesta su solera y puede para-
lelarse con los mejores del momento,
aunque sus interpretaciones no sean n
las mas brillantes ni absolutamente per-
| fectas desde el punto de vista de la
calid el temple sonoro. Al menos
esto pensamos después de escuchar 2
estos artistas en tres Cuartetos ds
| Beethoven. Su afinacién creo que jus
tificaba algun leve reparo evidentemen-
' te circunstancial, pero que podriamo#
| hacer extensivo también a una cierts
tendencia a la dispersion timbrica pot
parte del primer violin. Diré en segui-
| da que esia impresién, puramente per-
| sonal, apenas si empafié el. goce de es
| cucharles porque los cuatro instrumen-
tistas hungaros se imponen por un fac
tor esencial: la musicalidad y la noble
| za de su modo expresivo. En- esta oca
sién _legt Adatiramos también por haber
|- nos; {radtielde® con una veracidad total
v profilmda’el mensaje latente en ires
Cuartetos significativos de oiras tantas
etapas de la produccién de Beethoven
El sexto de la*gpus 18 representa um
verdadera despedida de las formas es-
trictas del siglo XVIII, ya que en los
Gltimos afios de aquella centuria las
seis obras fueron escritas, publicdndose
en 1801. Es una obra esencialmente
beethoviniana pero que hace presentir
toda la temperatura romdntica que en-
contramos tensa en el segundo Cuarte-
| to de la opus 59, posterior al «Fidelio»,
con la presencia de elementos —tipica-
mente roméanticos— de caracter nacio-
nalista (incluye algunos giros popula-
res rusos alusivos tal vez a la perso-
nalidad del principe Rasoumowsky, 2
quien estin dedicadas las cuatro piezas
de 1a opus 59). El iltimo cuarteto del
compositor —en fa mayor, opus 1356—
tiene la significacién de umna sintesis
estilistica y en la partitura no se con-
densan los dramaticos conflictos expre-
sivos ni los poderosos temas de los
llamados «Cuartetos Rasoumowsky». La
forma estricta, abandonada ya definiti-
vamente, ha pasado a ser una envol-
tura externa dentro de la cual las rea-
lidades musicales toman un giro neta-
mente rapsédico.

El Cuarteto Htngaro dio una ver-

¢ ‘'n de estas tres obras absolutamente
som.‘'da al estilo que las distingue. Por
| esta razobn consideramos que merecid
todos los elogios, condicionados tnica-
mente a las pequefias reservas que he-
mos formulado antes. El auditorio aplau-
dié, aunque la verdad es gue un reci-
tal con un solo nombre en el progra-
ma nunca arrastra el entusiasmo. La
acogida dispensada fue pero lo sufi-
cientemente cordial para que los con-
certistas ofrecieran al final el tercer
| tiempo del Cuarteto N.* 3, igualmente
| de Beethoven,

X. MONTSALVATGE
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RECITAL DE PIANO EN EL INSTITUTO DE
ESTUDIOS NORTEAMERICANOS

El Instituto de Estudios Nortea-
mericanos presenté en sesibn de la
tarde un concierto que corrio a cargo
de la pianista norieamericana Jean-
neite Haien. Esta artista ha sido ca-
lificada por los mas notables criticos
musicales de estados Unidos y Euro-
pa como una gran artista e intér-
prete. Ha actuado en ambos conti-
nentes con las agrupaciones sinfo-
nicas mas prestigiosas ¥ también
como concertista.

Lo unico que podemos reprochar a
esta pianista es la confeccion del
programa gque nos ofrecid, que si bien
a través del mismo nos permiti6é juz-
gar su técnica portentosa y de primer
orden como asi también su tem-
peramento artistico, acusé en cam-
bio una cierta monotonia por las
obras todas ellas pertenecientes a la
época romantica. Hubiésemos desea-
do la inclusion de alguna composi-
cion contemporanea de la misma ca-
lidad interpretativa.

Las obras que integraban el pro-
grama reunian grandes dificultades
pianisticas y eran las siguientes:
«Consolacién en Re bemol» v «Fune-
railles», de Liszt, «Dos Klavierstiic-
ke»,, de Schubert; «Estudios sinfoé-
nicos», de Schumann. ¥ los «Ocho
Preludios», de Sbriabin.

A través de sus versiones Jean-
nette Haien demostré encontrarse en
posesion de una técnica que pode-
mos . definir de ciencia pianistica;
ésta se reflejdo en cuanto 2 ejecucion,
y se resume en un perfecto equili-
brio del cuerpo con relaciéon al te-
clado, con un relajamiento completo
de sus brazos, munecas ¥ dedos; su
ataque proviene de los hombros, ello
explica el gran volumen sonoro ¥
timbres de caracter orquestal. los
cuales encontraban perfecta aplica-
ciébn en las obras interpretadas. En
cuanto a digitacién obtuvo varias .
gradaciones sonoras, a consecuencia
del peso de su brazo su sonido ain
en los pianisimos no perdia nada de
su  ealidad. intensidad ¥ volumen.
No cabe ninguna duda aue su féc-
nica esta a la altura de la de los
grandes pianistas. . Sus interpreta-
ciones reflejaron excelente musicali-
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dad, y los grandes crescendos que lo-
gré, si bien en otro tipo de musica
hubiesen resultado inadecuados, se
adaptaron perfectamente 2 las obras
aludidas, particularmente con las
piezas de Liszt. La versién aque nos
ofrecié de los Funerales, aparte de
una cierta exageracion de rubatos,
fue impresionante. He aqui a una
pianista gue nuestras asociaciones de
conciertos deberian de tener muy en
cuenta.
JUAN GUINJOAN

Leslie Wright en la Antigua
Escuela del Mar

Prosiguiendo el XVII ciclo de con-
ciertos del grupo de estudios musi-
cales de la antigua Escuela del Mar
d21 Ayuntamiento, el domingo tuvo
lugar en la sala de miusica de dicho
institucién un recital a cargo del
pianista Leslie Wright.

Ofrecié un programa integrado
por obras de Bach, Beethoven, Men-
delssonhn, List, Ravel ¥ Porrino.

Leslie Wright ejecuto estas obras
a través de un profundo analisis’ de
sus elementos tematicos y técnicos
y con una exquisita sensibilidad, ob-
teniendo un exito tan grande como
merecido.

Exito del violinista Xavier
Turull, en Valls

Dias pasados en la sala de ac-
tos del Instituto Laboral de Valls,
dio un concierto el conocido violi-
nista Xavier Turull gue tantas ve-
ces hemos tenido la ocasién de
aplaudirlo en el Palacio de la M-
sica. Fue acompafado por el pianis-
ta Angel Soler.

El programa integrado por obras
de Desplanes, Saint-Saens, Dehus-
sy y Bonet, comportaba ademis el
estreno de una sonata del composi-
tor Sanahuja que obtuvo una entu-
siasta acogida.

Los conciertos de la Asocia-

cion de Cultura Musical

De extraordinaria importancia son
los conciertos que restan de curso
oreanizados .por la Asociacion de
Cultura Musical. El proximo lunes
haréa la presentacion  en dicha . enti-
dad -el.gran violinisia Lean Arg con
el concurso del painista Miguel;Za-
netti, guienes interpretaran fSona-
tasen'sla hayor” de Bach, {Sonata
nimero: 102 de Beethoven, “Sohata
para ‘vielin’solo’ de Bartok -y “Tzi-
gane’” de ! Raveli-El dia 31,3y den-
{ro de-los aectos conmemorativos: del
X3V aniversario-dela: Capilla Cla-
sica Polifénica’ este prestigioso ‘con-
junto vocal con la. intervencion de
eminentes solistas y de orquesta di-
rigidos por el.-naesiro Enrique Ribd
interpretardn la “Pasion segiin San
Marcos” « (Inaudicién: en Espana) ¥y
el “Magnificat” de Juan:Sebastian
Bach. Ambos conciertos tendran lu-
gar en el Palacio de la Musica a
Tas 10,30 en punto de la noche.
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EL «CUARTETO HUNGARO» EN EL PALACIO
DE LA MUSICA

Organizado por Ia Asociacion de
Cultura Musical, tuve efecto ano-
che, en el Palacio de la Misica, un
imteresante concierto consagrado a
Beethoven que fue interpretade por
el famose conjunto de Camara
“Cuarteto Hingaro”,

Considerando los cuartefos de Beet-
hoven como su obra mas significati-
va desde el punto de vista estricta-
mente musical, darémos un breve re-
sumen de los mismos.

Los seis primeros cuartetos de cuer-
da, aunque contienen reminiscen-
cias estilisticas de Haydn y Mozart,
ya anuncian y perfilan la personali-
dad del autor y los tres del Op. 59
llamados “cuarietos rusos” por con-
tener la adaptacion de varies cantos
populares rusos, reflejan ya un esti-
lo mas amplio, definido y madure
paralelo 3 la Tercera y Quinta Sin-
fonia. En cambio la Op. 74 comienza
el periodo de la Séptima y la Octava,
La op. 95, lleva la leyenda de “Cuar-
ieto Serioso” y en los ultimos, com-
prendidos en Ia op. 127,130, 132 y 133,
Beethoven se expresa de una manera
mucho mas profunda y personal; por
su contenido musical se consideran
como el maximo apogeo de su arte.
A {ravés de estas obras ya desinte-
grandose la forma, cristalizando con
el Op. 135 en Fa menor que s un
verdadero epilogo, un punto final y
retrospectivo. Se trata, pues, de un
nultimo pensamiente del maestro. Su
tematica es casi abstracta ya que no
se trata de temas sino mas bien de
ceélulas enriquecidas por desarrollos
de una extraordinaria habilidad. Por
su estructura libre, su desmembra-
miento tematico, podemos afirmar
que de esta obra a los cuartetos de
Bartok solo existe un breve proceso
de lenguaje,

El Cuarteto Hungaro gque a fravés
de sus jiras de conciertos por Europa
¥ América ha adquiride fama mun-
dial, es, sin duda algune, un con-
junto de Camara de primera cate-
gorio. Una de sus principales carae-
teristicas €s su compenetracion, tan-
to desde el punto de vista de fusion
sonora, como por su equilibrie y uni-
dad de conjunto secundados por una
afinacion perfecta. Dichas cualidades
quedaron bien definidas en su inter-
pretacion del «Cuarteto en Si bemol
op. 18, N.° 6, aunque acus den deter-
minados momentos una falta de re-
lieve y vitalidad en los distintos pla-
nos dande la misma importancia a
las partes tematicas principales que
a las secundarias. La calidad sonora
de] Cuarteto Hungaro tiéne belleza
de timbre pero queda atenuada por
su reducido volumen e intensidad y

dicha estructura sonora encuentra su
mejor aplicacion en los fragmentos
delicados que van del “mezzo-piano”
al “pianissimo”. No obstante, la eje-
cucion fue perfecta y el “allegro”
un tanto mozartiano fue traducido
con gracia, en el “adagio” obtuvie-
ron notables acentos y efectos de di-
namicas. Excelente y exacto el ca-
racter del “scherzo” en el que lo-
graron un ritmo impecable y en el
ultimo tiempo hicieron alarde de
buena diccion y profunda compren-
sion musical con el contenideo de
oposicion de caracter tematico.
Siguié el «Cuarteto en Mi menor
op. 59 N.* 2», que fue expresade con
todos los detalles creando una ten-
sion dramatica y un clima emocional
mucho mag directo con el auditorio.
En mi opinion, fue en el ultimo tiem-
po donde lograron la mejor version
con su desbordante entusiasmo y un
nervio y precision en su  principal
elemento ritmico impresionante.

Finalizo el concierto con el céle-
bre «Cuarteto en Fa mayor op. 135»,
en el cual el Cuarteto Hingaro de-
mostré una vez mas su gran maes-
iria y comprension musical de a
obra que fue interpretada con so-
briedad y estilo, poniende de mani-
fiesto, con excelente criteric musi-
cal, su alta significacion artistica y
su denso contenido musical.

El publico que llenaba el Palacio
de la Misica, aplaudié intensamente
la labor realizada por estos intér-
pretes.

Juan Guinjoan

Los conciertos de piano y orquesta de
Beethoven interpretados por Bruno Gelber

El Patronato Pro-Musica, dentro
de las audiciones del I Ciclo de Con-
ciertos de Cuaresma ha programa-
do la audiciéon integral de los cin-
co conciertos para piano y orques-
ta de Beethoven que tendra Iugar
en el Palacio de la Musica. Estas
audiciones contaran con .un intér-
prete excepcional, considerado co-
mo une de los valores mas destaca-

dos de la actual generacion de pia-
nistas: Bruno- Gelber, que induda-
blemente causard un extraordinario
impacto entre el publico filarméni-
co barcelonés corroborande. asi sus
actuales y crecientes éxitos en PBer-
lin, Londres, Paris, y en los grandes
centros musicales europeos.

Estas audiciones cuentan, ademés,
con, el aliciente de la reaparicion en
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EXCELENTE -CONCIERTO:DEL ~<GUARTETO/:

HUNGARO», DEDICADO A BEETHOVEN "

~ La Asociacién de Cultura Musical
@frecio anoche a sus afiliados un ex-
ﬁgente concierto a cargo del famoso

uarteto Hungaro”, integrado por
Zoltan Szekely y Michael Kuttner
{wviolines); Denes Koromzay (viola)
¥ Gabriel Magyar (violoncello). Por
oolava vez actuaba en nuestra ciu-
dad.

El programa fue dedicade exclusi-
vamente a Beethoven, representado
g:r ires cuarietos pertenecientes a

istintos periodos y cuyas versiones
estuvieron caracterizadas por wuna
gran fidelidad interpretativa, con
pureza de expresion y sobre todo,
ejemplar equilibrio de conjunto,
muy uniforme la intensidad sonora
én todo momento.

Abrié el concierto el ““Cuarteto en
#¢i bemol, op. 18, n. 6”, pertenecien-
te a la serie 'de los compuestos por
el genio de Bonn entre 1799 y 1800
(o sea, enire la “Primera” y la “Se-

nda” sinfonias), emando  contaba

antos de edad. Acusa la influencia
de Haydn y de Mozart, como los res-
tantes de la serie, dedicados todos
éllos al principe Lobkoitz, el gene-
poso protector de Beethoven, que se
arruiné al sostener durante largos

afios orquestas, corales y solistas, pa-
ra sus conciertos privados y hubo de
dedicarse después a dirigir operas
en la eorte vienesa. De todos modos,
en este cuarteto hay riqueza de con-
trastes, especialmente en el dultimo
tiempo, en el que tras “La Malinco-
lia”, con sus tintes sombrios, irrum-
pen inesperadamen[e las notas ale-
gres de un vals vienés. La principal
caracteristica de su interpretacion
por el “Cuarteto Hingaro” fue la de-
licadeza de matizacion, quiza algo
excesiva, en detrimento del volumen
de sonoridad, en algunos momentos
(el primer violin) demasiado “‘pia-
no”’ en el “Allegro con brio” inicial),
pere con una homogeneidad de con-
junto envidiable.

Siguié el “Cuarteto en mi menor
op. 59 n. 2”, compuesto en 1807, uno
de los tres dedicados al conde Reo-
soumoffsky, consejero del emperador
de Rusia, y por ello introdujo Bee-
thoven un motive marcial ruso en el
“Allegretto”, con bien construide
movimiento fugado, en el que los
cuatro intérpretes rivalizaron en téc-
nica, mostrando después extraordina-
ria agilidad, con limpiesa inmacula-
da en el “Presto” final.

LS o IR
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o Cerpaha_el programa anunciado el
“Cuarterd’ en fa mayor op. 1357, la

{“@ltima composieidn:: de " Beethoven,

weserita en-casa de su hermano Juan,
en Gneixendof. y terminada el 30 de
octubre de 1826, cinco meses antes

~He,su fhuerte. Este cuarteto lleva el
titllo general de “Dificultades de to-
mar una decisién” y en el final, Bee-
thoven designa las notas del “Grave”
—impregnado de tristeza— con las
palabras *“;Es preciso?’ y las prime-
ras del “Allegro”, con la confirma-
cion: “Es preciso”’. Muy distinto a
los anteriores, muesira una gran va-
riedad de matices y efectos, que se
consideraron extrafios en su época ¥
poco comprendidos, habiendo ohser-
vado Lenz respecto a la suavidad de
los tres primeros tiempos que *‘era
de temer se borrasen sus colores si
gse soplase sobre ellos”.

En la magnifica ejecucién de este
dltimo cuarteto culminaron las efi-
cientes dotes de los cuatro intérpre-
tes, pues la versién ofrecida no pudo
ser més perfecta, en todos los deta-
1les, dentro de un aceplamiento in-
superable.

Ante los clamorosos aplausos, el
“Cuarteto Hungaro” coneedié como
“axtra” un ‘‘Allegro” pertenecients
a otro “Cuarteto’” de Beethoven, pri-
morosamente interpretado.

Manuel R. de Llauder

Los Conciertos de la Aseciacién
de Cultura Musical : : : : :
De extraordinaria importancia son
los conciertos que restan de eurso or-
ganizados por la Asociacién de Cul-
tura Musical. El proximo Iunes hara
la presentacién en dicha entidad el
gran violinista Leén Ara con el con-
curso del pianista Miguel Zanetti
quienes interpretaran “Sonata en la
mayor”, de Bach; “Sonata niamero
107, de Beethoven; “Sonata para vio-
lin solo”, de Bartok y “Tzigane”, de
Ravel. El dia 31 y dentro de los ac-
tos conmemorativos del XXV aniver-
sario de la Capilla Clasica Poliféni-
ca” este prestigioso conjunto vocal,
con la intervenciéon de eminentes so-
listas y de orquesta dirigidos por el
maestro Enrique Ribé, interpretaran
la “Pasién segin San Marcos” (pri-
mera audicién en Espafia) y el “Mag-
nificat”, de Juan Sebastiin Bach.
Ambos conciertos tendran lugar en
el Palacio de la Miisica a las 10.30
en punto de la noche.




CRITICAd-MUSICA

Aschacit_j_l] de '_Cultqra Musical

El renovado
CUARTETO HUNGARO

La Asociacion de Cultura Musical ofrecié anoche a sus afiliados un
concierto que bien puede calificarse de alta calidad artistica. No sélo
por la categoria internacionalmente reconecida de los intérpretes, sino
también por la belleza e interés de un programa en el que pudimos escu-
char tres muestras de la mis importante obra de Beethoven: sus cuar-
tetos. El opus. 18, nimero 6; el opus 59, nimero 2 ¥ el opus 135 nos
dejaron el sabor a poco de una coleccion que deseariamos oir en su
integridad, mayormente si consideramos que se trata de una obra que
figura en los programas muy raramente.

Al Cuarteto Himgaro le habiamos escuchado en distintas ocasiones
presentado por la Cultural (en una de ellas interpretando uno de los
cuartetos de Bela Bartok, que hace aproximadamente ocho o diez afios
no tuve precisamente una acogida muy cordial) y siempre la impresion
ha sido de que nos hallibamos ante un grupo de miisicos, artistas, que
convencen ante todo por su ausieridad interpretativa, por el rigor esti-
listico y por la calidad timbrica que si es producto de perfecciones téc-
nicas no acompaia nunca brillanteces de concepto.

Del Cuarteto Hiungaro que admiramos la fltima vez a este que aplau-
dimos ayer existe un notable cambio en sus componentes, pero el estado
de animo que provoca las versiones de este conjunto continiia siendo el
mismo por la unidad en la que se cohesionan los parvos elementos téc-
nicos y expresivos, por el sabio cuidado del matiz, la justeza de la dini-
mica, la variedad de planos y el ejemplar equilibrio de voces, que
hacen del grupo un insirumento magnifico de mayores posibilidades de
las que aparenia. Porque el Cuarteto Hingaro puede no impresionornos
por la grandiosidad y tension del sonido, pero intuyo que los misicos
magyares huyen deliberadamente de Ia espectacularidad para concentrar
todo su esfuerzo al servicio de una musicalidad objetiva, rigurosa, sin
que el vuelo lirico alcance turbadores efectos, ni las tintas dramaticas
cobren densidades efectistas. En el Cuarteto Hingaro todo es seguro,
meditado, légico, encerrado en una seremidad y ponderacion admirables.

Quiza pueda argiiirse que em los adagios beethovenianos es notable
una contencion que merma pasion al arranque lirico. Es cuestion de
custos. Entre este comedimiento y el desmelenamiento muchas veces al
uso existe el punto justo que el Cuarfeto Hungaro estd muy proximo.
En cualquier caso, las interpretaciones de este conjunto tuvieron una
funcién estrictamente musical, orientadas a una severidad ejecutiva y a
un sentido ohjetivo muy encomiables. La rubrica, en forma de aplausos
insistentes, fue, claro, jubilosa.

Juan ARNAU




HOJA DEL LUNES

Ya era de prever, como en
nuesira anterior cromiea nos
atrevimos a pronosticar, gue el
recital de piano de Alicia de
Larrocha, en conmemoracion
del 50 aniversario de la muerte
de Enrique Granados, seria un
éxito interpretativo, y asi suce-
di6é, al llenarse el Palacio de la
Misica por los miembros de la
Asociacion de Culiura Musical,
gue no quisieron perderse esie
extraordinario recital.

No es momento ya de hablar
| de la musica de Granados; se

han publicado obras enieras ¥y
capitulos de oiras en las que
se ha glosado, desde todos los
puntos de vista, lo que han
significado sus obras pianisti-
cas, vy lo gue dentro del indice
de dichas paginas significa sus
«Goyescasy, tan poéticamente
inspirada. No caeremos en la
tentacion de afiadir unas frases
mas a todo lo que se ha dicho;
y limitaremos esta resefia a ca-
lificar de magnifiea la actuacién
de Alicia de Larrocha, domi-
nadora técnicamente de esias
paginas, a las que ha sabide
extraer todo su aroma poético,
y presentarlas con una claridad
de expresion y una justeza de
matizx exxtraordinaria. Por ello,
su triunfo fue rotundo, definiti-
vo, Ovaciones tras cada grupo
de obras, se reiterarom y pro-
longaron al final del recital,
al que hubo de completar con
la «Danza lenta» y la quinta
de su coleccion, que justifica-
' ron nuevos aplausos uninimes
| y calurosos.

El «Orfeé Graciene» ha salido
un poce de su «pereza» organi-
zando un concierto coral que
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ALICIA DE LARROCHA TRIUNFO
EN LA CULTURAL

El «Orfeé Granciene», y otros conciertos

ayer tarde tuvo lugar en el Pa-
lacio de

la Masica; y en esta |

ocasién, se ha lanzado a ofre- |
cernos novedades de gran in- |
terés, como esos cantos del Afri- |
ca negra, que integraban la se- |

gunda parte del programa, y que
constituyeron interesantes adap-
taciones para el «Orfedn, fue-
ron admirados y aplaudidos
por el numeroso auditorio que
se congregd en la sala. La pri-
mera parte, dedicada a los can-
tos religiosos, comprendia tam-
bién obras litiirgicas, en cata-
lin, segin las antorizaciones del

Concilio Vaticano; y la tercera, |

denominada de la «Nova cango
catalana», con obras de Espinas,
Borrell y Raimon. El éxito del
congierto fue notable, y el maes-
tro Pérez Simd condujo s sus

orfeonistas al éxito con su pre- |

cisa y' sensible direccidn.

El «Orfeé Gracienc» va a em-
plearse a fondo en una labor
artistica de gran interés, de la

gue pronto tendremos nuevas |

muesiras,

En «Medinan, con la sala fo-
talmente ocupada por distingui-
do auditorio, se presenté la mez-
zosoprano Montserrat Apa.r'ici,
con WA programa ecomprensivo
de arias de opera y «negro spi-
ritnals», en una adaptaciéon de
T. Burleigh, gque resulié por
demas interesante. La espléndida
voz de Montserrat Aparici, mér-
bida en su regisiro central ¥
brillante en los agudos, se des-
bordé en un delicioso diseurrir
por los diferenies estilos que
su recital comprendia, obtenien-
do aplausos - fervoroses, los
gque correspondi¢ conm una pa-
gina de «Carmen», de Bizet.

El acompaiamiente-de Pedro
Vallribera no necesiia enco-
mios, pues son sobradamente
conocidos sus méritos como pia-
nista, mérito que sabe velar

sus cualidades a las necesida- |

des del acompaiamiento mas
adecnado. También para él se
prodigaron los aplauses.

Teresa Berganza, fan pocas

veces escuchada en Barcelona,

viene esta semana a nuesira
ciudad, presentada por el Pa-
tronato Pro-Misica. No duda-
mos, ante los mérites de 1a
cantante, que se lenard toial-

mente el Palacio de la Masica |

¥ que su éxito sera rotundo.
LG M




INSTITUTO FRANCES
DE BARCELONA
LILIANA MAFFIOTTE
Y CHRISTIANE BERLANDINI
PIANISTAS

Las dos pianistas, Liliana
Maffiotte, espafiola, y Christia-
ne Berlandini, francesa, obtu-
vieron, el afo pasado, en el
Concurso Internacional Maria
Canals, el Premio que genero-
samente el Instituto Francés
otorga en esta competicion.
Premio que se concede al ar-
tista espaiol que ha interpre-
tado mejor la masica francesa,
y al artista francés que ha lo-
grado una mejor interpretacién
de composiciones espafiolas. Las
dos pianistas, las dos muy jo-
venes, se presentaron en una
sesion publica en la sala del
Instituto Francés, llena de pa-
blico a rebosar. En la primera
parte, Christiane Berlandini nos
hizo escuchar una bella versién
de la Sonata en fa mayor
K. 332, de Mozart, y tres obras
espafiolas: Andaluza, de Falla;
el Albaicin, de Albénix, y, en
apéndice, el brillante Napoli de
Liszt. Su actuacion se caracte-
rixé por la vivacidad y el buen
gusto.

Liliana Maffiotte, en la se-
gunda parte, interpreté tres es-
tudios de Chopin y, seguida-
mente, tres obras francesas:
«Rigaudon» (del Tombeau de
Couperin), Ravel; «Etude pour
les degrés chromatiques» y
wJardins sous la pluie», Debus-
sy. Liliana Maffiotte en todas
esas obras dio pruebas de un
dominio de la sonoridad y de
un talento de los matices, pren-
das que la sitdlan entre las me-
jores y mas progresivas jovenes
pianistas de nuestros ambientes
musicales.

Huelga decir que, tanto
Christiane Berlandini como Li-
liana Maffiotte, fueron muy
aplaudidas y obsequiadas con
ramos de flores al finalizar su
doble recital.

MUSICA VOCAL DEL SIGLO
XVIl. — REAL CAPILLA DE
SANTA AGUEDA

Ha sido un nuevo acierto de
las JJMM de Barcelona en cola-
boracion con el Ayuntamiento
de la Ciudad el impulsar un
ciclo de cuatro conciertos de-
dicados a la musica vocal del
siglo XVIl y ejecutados, cada
uno de los cuatro, por escogi-
dos elementos musicales de
nuestras promociones jovenes.

KELTON

¥

El primer acto que, como el
resto, tuvo por marco la Real
Capilla de Santa Agueda, con-
sistio en la interpretaciéon de
una serie de canciones con letra
de Lope de Vega, de autores
anénimos y de Juan del Vado,
José Martin, Mateo Romero y
Juan Palomares, y, en su se-
gunda parte, obras del seiscien-
tos italiano —A., Scarlatti Mon-
teverdi, Caccini y Carissimi.

La interpretacion estuvo a
cargo de la soprano Mari Car-
men Bustamante, que mantuvo
la sesion en el tono de elevado
estilo musical a que nos tiene
acostumbrados; la arpista Maria
Luisa Ibafiex, muy bien en su
cometido, como asimismo Li-
liana Maffiotte, al clave; José
Trotta, con su violoncelo, y los
dos «dilettantes» senores Ra-
moén Benet y Jorge Roca, encar-
gados de las flautas blues.

No podemos omitir una men-
cion para el programa, confec-
cionado con el buen gusto gra-
fico usual en las publicaciones
municipales. Los comentarios
acompanados, extraidos de «La
historia de la mdsica como re-
flejo de la evolucion musical»,
de doctor Erwin Leuchter, son
precisos y bien argumentados,
aunque, con franqueza, no nos
place la pedanteria  del estilo
con que se hallan expuestos.
Demasiado «subjectivismon, de-
masiados «continentesn» y «con-
tenidos» y maneras abstractas
que sirven para vestir con ropas
talares conceptos de mas llana
y amena expresion posible. Eso
a parte, resultan instructivos, y,
ni que decir tiene, muy bien
documentados.

ALICIA DE LARROCHA
ASOCIACION DE CULTURA
MUSICAL

Después de una ausencia bas-
tante prolongada, y debida a
sus jiras de concierto por el
extranjero, hemos podido volver
a escuchar a la pianista Alicia
de Larrocha en el Palacio de la
Musica, donde nuestra Asocia-
cion Cultural de Midsica ha con-
sagrado la sesion VIl del pre-
sente curso a la conmemoracion
del cincuentenario de la muerte
dolorosa del gran Enrique Gra-
nados. Siendo una sesion de
homenaje, era natural que el
programa se integrase exclusi-
vamente de obras del homena-
jeado, circunstancia que nos
permitic escuchar paginas que
no acostumbran a figurar en

=y

los programas de los conciertos
ni en los repertorios de las es-
cuelas de musica. Por ejemplo,
los «Valses poéticos», de rai-
gambre romantica (Schubert,
Schuman, Chopin; es cierto;
pero con un acento intimista
muy suyo. Granados, en oposi-
cion al realismo de Albéniz y
de Turina, opone un romanti-
cismo sensible y delicado, a lo
Chopin y a lo Fauré). Para
nosotros, tiemen un gran en-
canto, y nos evocan el clima de
los salones cultos barceloneses
de la «Belle époque», o sea,
del Modernismo. Los Andreu,
los Conde, los Bertrand, Apeles
Mestres, etc. Unos diex aios
mas tarde, Maurice Ravel, con
los «Valses nobles et sentimen-
tales» (1910) busca algo pare-
cido, si bien con una alquimia
preciosista, en vexr de la espon-
taneidad de Granados. Alicia de
Larrocha ejecutéc los «Valses»
en un estilo de improvisacién,
como debieron ser concebidos
por el compositor.

En la primera parte figuraban,
ademads, tres de los «Cantos po-
pulares espanoles» (Ecos de Pa-
rranda —Anoranza y Zapatea-
do— con sus afinidades tema-
ticas y mudolantes con una de
las «Danzas espafiolas»). Dos
de éstas: la Oriental, nim. 11
y la nim. 6, en Re mayor, que
contiene una deliciosa seccion
central contrastante. Y el Alle-
gro de Concierto, pagina bri-
llante y, en manos de Alicia,
fulgurante.

La segunda parte se dedicaba
a la audicién integral de las dos
partes de goyescas. Hablando
de esta obra suya culminante,
que pasé a la escena directa-
mente del piano, Granados ha
dicho: «Quisiera- dar con las
«Goyescas» una nota personal,
una mezcla de amargura y de
gracia, y no quisiera que nin-
guno de estos sentimientos do-
minase sobre el otro, dentro de
una atmosfera refinada. Ritmo,
color y vida netamente espafio-
les. La nota sentimental tan
pronto amorosa y apasionada,
como dramaitica y tragica, tal
como se da en la obra de
Goya.»

Alicia- de Larrocha, en todo
el programa supo mantener el
tono requerido y nos confirmo
una vex mas en el alto aprecio
que tenemos de esta pianista
que, desde su nifiex, no ha re-
gateado esfuerzos para ocupar
en el mundo del arte el sitio
que le corresponde por sus ta-
lentos.

MUERTE DE MARGUERITE LONG

La desaparicion, en el hori-
zonte musical de Francia y del
mundo entero, de la famosisima
concertista Marguerite Long fa-
llecida recientemente en Pans
causa un singular vacio en los
ambientes musicales y sociales
de aquella capital. El concur-
so internacional de pianc y vio-
lin Marguerite Long-Jacques
Thibaud era universalmente co-
nocido y constituia una de las
piedras cardinales de las organi-
zaciones de Concursos de eje-
cucion. Llevaba el nombre de
sus fundadores: Jacques Thi-
baud, que murié en accidente
de aviacion poco después de la
ultima guerra, y ella, Margue-
rite Long, que trabajo tesonera-
mente para mantener al nivel
que se merecia un tan impor-
tante certamen. Ha muerto a la
edad de noventa y un aifios,
proyectande todavia iniciativas

para su querido Concurso y ro-
deada de sus mas fieles colabo-
radores. Hace ya un tiempo que
se llegé a un acuerdo con el
Gobierno francés para la super-
vivencia de una institucion que,
si comenxz6 como un esfuerzo de
iniciativa privada, se elevé a la
categoria de una obra de verda-
dero interés internacional y na-
cional,

Marguerite Long fue discipu-
la de Fauré, e inicié su carrera
bajo el nombre de Madame
Marliave, ya que estaba casada
con un militar de este apellido,
hombre muy apasionado por la
musica, autor de un libro no-
table sobre los cuartetos de
Beethoven y ansioso por la ca-
rrera musical de su esposa. Los
Marliave eran muy amigos de
Albéniz, y Marguerite ejecutaba
obras del compositor espanol.
Yisitaron a éste, en Cambo

(Francia) por los dias de 1909,
cuando el musico se moria pre-
maturamente, a los cuarenta y
nueve anos de edad, pletérico
de esperanzas y de posibilida-
des.

Al morir el capitin Marliave
en la guerra del 1914-18, su
esposa recobro el nombre de
soltera . y, como Marguerite
Long. dio una infinidad de con-
ciertos. Ravel le era particular-
mente aficionado, y por ella es-
cribio su célebre concierto en
Sol mayor. Tuvo, la pianista
que acaba de abandonarnos, nu-
merosos discipulos, muchos de
éstos famosisimos. Personalmen-
te, poseia todas las buenas cua-
lidades de los pianistas france-
ses. Buen gusto, inteligencia,
dominio técnico y diccion a la
vex matizada y simple.

Marguerite Long ha sido mu-
jer de gran caracter. Para reali-

zar lo que ha realizado, no se
puede ser, evidentemente, de
pasta de «agnus». Tenia entu-
siastas, amigos fidelisimos y
enemigos y resentidos, como
toda persona que «quiere hacer
cosas» y sabe imponerse.
Era muy amiga de Espanay de
la masica espanola. Seguia con
interés y simpatia el Concurso
internacional de piano y de
canto que todos los anos se ce-
lebra en Barcelona, al que man-
daba muchos de sus discipulos.
Descanse en paxz la ilustre
difunta, y reciba nuestro per-
sonal pésame —con toda Ila
Francia culta— nuestro querido
y admirado amigo, el marqués
de Gontaut-Biron, presidente
del Concurso Internacional Mar-
guerite Long-Jacques Thibaud.

Rosendo LLATES
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| La Asociacion de Cultura Musiecal ha
celebrado la conmemoracion del 50 ani-
versario de 1a muerte de Granados con-
fiando a Alicia de Larrocha un recital
integramente dedicado a la obra pia-
nistica del compositor. El programa no
podia ponerse en mejores manos y la
prueba es que no solamente la Cultu-

tra admirada pianista, sino que la ma-
yoria de las sociedaddes filarmonicas
del pais cuentan ahora con Alicia para
solemnizar una efemérides que nosotros
no podiamos echar en el olvido. Grana-
| dos, como Albéniz aunque con menos
| impetu, infundié caracter y dimension

{ & la vida musical catalana de los afos |

inmediatamente anteriores a la prime-
ra gran guerra, Es situando el compo-

tiene su obra de proyeccion anti-localis-
ta, aceptando lo que pueda haber en ella
de quebradiza volubilidad y de inesta-
ble improvisacion.

Ayer, escuchando
lares Espanolesn, de tenue estilizacion,
los «Valses Poéticosn, en los que flota
la aroma de los salones modernistas y
evocan con demasiada inminencia los

panolas», el «Allegro de Concierto» o
incluso lo mejor del compositor, que sen
indudablemente el conjunto de las «Go-
yescas», pensabamos en la razon que
asistia a Salazar cuando afirmaba 'que
Granados se contenté con seguir el ca-

coger aqui y alla las florecillas que na-
cian en su orilla. Ningiin principio inter-

era mudable y el cedia a todos sus en-
cantos. Su mejor virtud fue la de saber

de ceder a la poesia ofrecida por el
momento, la de fener una sensibilidad
propicia para aspirar los aromas le-
janos que traia el aire tibio, jgermani-
cos?, jespanoles?, ;del campo mas cer-
cano? Romanticismo aleman, tradicién
espafolista, todo era entrevisto por Gra-
nados bajo la especie de evocacion poé-
tica, y esto le salva, Cualquiera que
fuera la procedencia y cualquiera que
fuese el objeto, todo se trocaba para su
imaginacion en motive pintoresco. La
llamada era débil y la resonancia no
podia ser mas fuerte, pero era clara,
etnia un timbre de cristal y su fra-
gil nota sabia perderse tras infinitas
gradaciones en el silencio malva cre-
puscular.

Alicia de Larrocha, con un instinto
de penetracion y una musicalidad de
infinito aleance, con una técnica ruti-
lante, un pulso tan vigorosamente tem-

co como sensible a todas las tersuras o
flexiones de la mas pura delicadeza
expresiva, ofrecié6 una version ejemplar

cil. La uniformidad del programa, con

cionista en el ritmo, obligaba a un
verdadero esfuerzo de adaptacion y a
una actitud vigilante para huir de la

va. Alicia de Larrocha salvé el peligro

puedan fransmitir los leves «Valses Poé-
ticos) con una elegancia mais auténtica
¥ mas desprovista . de amaneramiento.
Su version de «Los Requiebros», el «Co-
loguio ‘en la rejan o «El Amor ¥ la
Muertes, gque es una parafrasis de todo
el lirismo de «Goyescas», burlé cual-

sifor en su tiempo y su ambiente que |
podremos valorar debidamente lo que |

los «Cantos Popu- |

lirismos schumannianos, las «Danzas Es- |

minoe normal de todo el mundo y ‘con |
no original dictaba sus obras, Su musa |

abandonarse al hechizo de la hora, la |

plado para el fragor del dibujo ritmi- |

:de todas las obras. La labor no era fa- |

una misica en constante clima de diva- |
gacion, de fluidez o de arabesco pre- |

monotonia y de la monocromia narrati- |

con admirable agilidad. No creo gque se |

LOS CONCIERTOS

Enrique Granados, er

la excepcional interpretacién de Alicic
| de Larrocha

quier topico expresive y aleanzé todo e
contraste posible con la gracia desen
viuelta de «El Peleley o de la «Danz:
Lentan o la ineludible n* 5 anadida
al programa para corresponder a lu
vivos aplausos del piblico, ganade poi
esta estupenda manifestacion de cate
goria interpretativa,

ral ha confiado este homenaje 4 nues- |

Un programa de vanguardia,
por los pianistas Alfons y aloys
Kontarsky

El «Club 49» en su indeclinahle ac
tividad en favor de ;a misica actual
| contando con la colaboracion del «Ins
tituto Aleman de Culturan organizo en
la sala del Colegio de Santa Elisabeth
un nuevo recital de los pianistas her.
| manos Kontarsky que conocimos hace
| dos o tres anos como intérpretes de los
compositores mids radicalmente empe-
| nados en acelerar la evolucion de los
conceptos estéticos. Ahora, el programa
i escogido se ceniraba igualmente en es-
| te tipo de miasica que pertenece a un
| area de especulacion muy determinada
| Fueron interpretadas obras de De Gran-
dis, Stockhausen, Kelemen, Bussotti,
| Boluez, José Luis de Delis y Zimmer-
' mann que el auditorio recibié con una
| actitud de vivo interés, de curiosidad o
| de indiferencia segin sus gustos o sn
actitud frente a la problematica de Ia
miisica de nuestro tiempo en el pano-
| rama de la cual los autores aludides
representan una combativa avanzadi-
lla. La audicion franscurrié en un régi-
men de experimentacion sonora en el
que no supimos descubrir ninguna no-
vedad. Poca cosa se ha hecho por lo
visto en el dominio del contraste tim-
brico, del choque de tensiones y atonias,
de repulsion por la consonancia arma-
| nica del juego de pulsar o percutir las
| cuerdas del piano directamente o gol-
| pear la caja o las partes menos vibra-
itiles del instrumento. Al menos, desde
| los anos de las «Siructuress de Pierre
Boulez (que son anteriores a «Le mar-
teau sans matrey de 1954) y de los
cuairo «Klavierstiicken de Sfockhausen
| (1954) hasta el resto de las obras pro-
| gramadas, todas de 1964.

Consideramos que los autores de esta
| misica se aproximan a sus objetivos
| con variable fortuna: En los «Tableaux
| vivants avant la passion», de Bussotti,
| encontramos, al margen de su piro-
| tecnia_efectista, 1a mayor dosis de ima-
| ginacion; en las «Estructurasn v «Estu-
| dios», de Boulez y Stockhausen, dos
| clasicos del género; en «Border», de
| J. L. de Delis, mas ingenuidad que no-
| vedad creadora, y en el «Monologuen,
‘ de Zimmermann, las resonancias de un
| sorprendente lirismo inimaginable en.
| una  partitura estriclamente calculada.
Aunque es dificil adivinar hasta qué
| punto las interpretaciones de esta mii-
sica se ajustan a lo escrito en la par-
titura, las de Alfons y Aloys Kontars-
| ky tuvimos la sensacion gque eran in-
| superables, Con una rara capacidad de
| matizacion en el volumen sonoro y una
visible infalibilidad en la sincronizacién
de los dos pianos, tanto en las obras a
dio como en las de ejecucién individual,
i la labor de los pianistas alemanes a tra-
| vés de estas terriblemente complicadas
partituras, fue la mejor que podia espe-
rarse y merecio los mas efusivos aplau-

| sos. i
X. MONTSALVATGE
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Los conciertos

ALICIA DE LARROCHA EN EL
HOMENAJE A ENRIQUE GRANADOS

El pasado Iunes t)trr la noche. tuvo
lugar en el Palacio de la Misica, un
concierto en homenaje a Enrique
Granados para celebrar el 50 ani-
versario de su muerte. Fue organiza-
do por la Asociacion de Cultura Mu-
sical e interpretado por Ia famosa
pianista Alicia de Larrocha.

El programa estaba integrado por
las obras siguientes: Ecos de Pa-
rranda-Anoranza-Zapateado de «Can-
tos populares espanoles», «Valses
poéticos», «Dos danzas espafolas»,
«Allegro de concierto», primera y se-
gunda parte de «Goyescas» (Los ma-
jos enamorados) y «El pelele» (Go-
yesca).

Todas estas piezas, resumen de una
forma més o menos concreta, las
principales caracteristicas de este
compositor gue si bien cultive dife-
rentes géneros musicales fue en sus
piezas para piano donde mejor supo
identificarse.

Aunque Granados forma parte del
grupo nacionalista musical, iniciado
por Pedrell, podemos considerarlo co-
mo un caso aparte, ya que su miisica
impregnada de romanticismo, lo
aparta del nacionalismo y el caracter
espafiol de la misma, es puramente
«confesién personal»,

Granados file ‘un compositor intui-
tivo por excelencia y el elemento
prineipal que caracteriza y valora su
obr es su rica linea melédica, la
cunal, por su facilidad espontinea roza

7 el género de llamada
a de salon». No obstante, tiene
ran fuerza 1 licad

o este caudal m
ias en su desa
a morf

sus obras estd hasada en '.1 umt
dad de distintos temas
con fragmentos de purc
magistralmente escritos para (.1 ins-
trumento. Es, pues, aludiendo esta
forma de escrifura y de lenguaje que

me permito una comparacién con las
composiciones para piano de sus
otros dos compatriotas Isaac Albéniz
¥ Manuel de Falla.

Albéniz en su «Iberia», logra casi
destruir el sentido melédico por me-
dio de agrupaciones acoérdicas su-
perpuestas, disonancias producidas
por notas de paso y apoyaturas
creando un clima de tendencia im-
presionista., En ecambio Granados
simplifica la escritura para dar ma-
yor importancia a la melodia que se
desarrolla con earacter de improvi-
saciéon ornamental. Por altimo, Falla,
en sus «Piezas espanolas», elimina
la ornamentaciéon, perfilando las li-
neas melédicas para obtener un len-
guaje mas concreto v estilizado pa-
ralelo a un impresionismo de «se-
gunda potencia» (A. Salazar) que
cristaliza con el nacionalismo uni-
versalizado.

A través de sus versiones, Alicia de
Larrocha demostré su gran tempe-
ramento artistico, su excelente me-
canismo v su buena técnica. Sus do-
tes fisicas le permiten resolver con
la mayor facilidad los vasajes mas
dificiles. El rapido atague de sus de-
dos obtiene una igualdad sonora en
las diferentes dinamicas de matices.
Su téenica se basa especialmente en
un preciso juego de mufieca que da
por resultado la obtenciéon de unas
resonancias sonoras de mayor inten-
sidad oue volumen.

En cuanto 2 la
aparte w‘r-"nn t

interpretacion,

a,
iastas : st
2 interpretar

programa.

JUAN GUINJOAN
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ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL

ENRIQUE GRANADOS
ALICIA DE LARROCHA

CONCIERTO CONMEMORATIVO
DEL CINCUENTENARIO

DE LA MUERTE DEL INSIGNE
COMPOSITOR

Alicia - Larrocha estd situada en esa linea de artistas de condicion
tan impar que hacen pequefios los limites de los adjetivos al uso. Para
su personalidad, para su arte fuera de serie no existen puntos de refe-
rencia. En todo caso, los que ella misma crea, porque Alicia de Larro-
cha, aun dentro de su calidad mundialmente reconocida, alcanza zonas
de perfeccion mas lograda cada vez que nos es dable apreciar su pia-
nismo de altura. Si la ultima vez la sensacion fue de asombro, de algo
aparentemente definitivo, hoy la impresiéon de madurez plenamente con-
seguida, de arte en su mAs pura acepeién. Y asi, Alicia de Larrocha,
anoche, nos encantd, nos convencié una vez mis con unas finezas inter-
pretativas en las que no sélo es la técnica infalible o que triunfa, sino
también la hondura del concepto, la capacidad expresiva, la conciencia
de la idea, la belleza tensa del sonido, facil al ensanchamiento més am-
plio, plegable a la mas refinada sutileza.

Alicia de Larrocha es uno de nuestros primeros talentos pianisticos
del momento. Su pulsacién vigorosa, plena, mezcla de nervio y suavidad
ponderadas, su fraseo intencionado, con acentos totalmente convincentes,
su lirismo, su apasionamiento sin rubatos enfermizos, su fidelidad a los
textos y la calidad magnifica de su sonido sugestivo nos abren un mundo
de sorpresas en el que no cabe mas que la admiracion més rendida por
lo que’intuimos puede conseguirse con el piano y lo que ella descubre
que se consigue. Alicia de Larrocha, ante todo artista, con temperamento,
garra v arranque apasionado esyiejemplo y leccion de virtuosismo bri-
llante y pulcro, de dominio y seguridad, si que también de sensibididad,
gusto y orden. Técnica y espiritu se alian tan perfectamente que sus
interpretaciones -crean un clima de emotividad del que resulta imposi-
ble evadirse, ganado el oyente por la belleza y variedad de timbres, por
la plenitud de la entrega y, sobre todo, por la cantidad asombrosa de
sonido flotante con que se Ilenan pasajes a ritmo lento en deliciosa gene-
racién de atmésfera. Todo conseguido con una superabundancia de me-
dios, con un resumen de virtudes tal que sélo considerando la clase ex-
cepcional de la artista es posible razonar lo que se oye.

Alicia de Larrocha dedicé su concierto de anoche a conmemprar el
cincuentenario de la muerte de Enrique Granados. Para nadie es un
secreto la vinculacién de nuestra concertista a la obra del compositor
catalan. De ahi que sus versiones puedan considerarse de una fidelidad
absoluta, de un contenido conceptuoso exacto, sin arbitrariedad ni con-
cepciones subjetivas., Granados sentido asi, cantado asi, comunicado asf
es un regalo de exquisita delicadeza. Poco importa el detalle de los titu-
los; fue la musica de Enrique Granados y el arte de su mejor intérprete
los que triunfaron y encendieron ovaciones de admiracion sincera.

Juan  ARNAU
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HOMENAJE A ENRIQUE GRANADOS, EN EL
PALACIO DE LA MUSICA

Otro gran triunfo de Alicia de Larrocha coma excea-
cional intérprete del autor de «Goyescasy

El mejor modo de honrar a um
autor es publicar dignamente su
obra. Esto es lo que hizo anoche la
“Asociacién de Cultura Musical” res-
pecto a Enrique Granados. Se cum-
plen cincuenta afios de la muerte
del compositor, y el concierto ofre-
c¢ido por Alicia de Larrocha fue
-—e§— un monumento no menos s6-
Hdo que el de piedra o de bronce:
Alicia de Larrocha, una vez més,
interpreté con grandeza la miisica
de Enrique Granados.

Un programa muy meditado, e
de este concierto. Una auténtica an-
tologia que mostraba diversos as-
pectos de la produccién de Grana-
dos, desde la més ajena a motiva-
ciones extramusicales, a la decidida-
mente inspirada en sugerencias anec-
déticas. Ampiia panorémiea de la
produccién de un gran misico que
sobre el gusto y las tendencias de
su época, alcanzé una personalidad
¥y una calidad estéticas que le man-
tienen y le mantendridn por encima
de modas estilisticas y de polariza-
ciones de la sensibilidad. Alicia de
Larrocha de nuevo convencié de que
Enrique Granados es un musico uni-
versal en cuyao bra lo “literario”
corre parejas eon una grandeza de
profundidad.

Para este homenaje, Alicia de La-
rrocha habia programado dos de
los “Cantos espafioles”, los “Valses
poéticos”, dos “Danzas espafiolas” y
un “Allegro de Concierto”, para la
primera parte del programa; la se-
gunda la constituyeron diversos
fragmentos de “Goyescas”. Y, ante
los reiterados aplausos, la gran pia-
nista ofreci6 la “Danza lenta” y la
“Danza quinta” 8i, espléndida y ge-
nerosa visiébn de la musica de Gra-
nados, de todos modos, a pesar de
lo acertade y ecléctico del progra-
ma, tal vez hubiese sido mejor eje-
cutar no precisamente lo més cono-
cido del compositor. Todavia hay
mucha musica de Enrique Granados
que no ha sido ejecutada en piibli-
co. Parece que la ocasion del ani-

versario era propicia para aumentar’

la gloria del artista precisamente
por lo que atafie a divulgar aspectos
inéditos de su trabajo.

La primera parte del programa
nos mostraba al Granados mas aten-
to a las exigencias puramente mu-
s1cales —valga la redundancia— de
la musica, mientras que la segunda
parte nos hablé del Granados més
“popular”. Bien. Pero dada la ex-
traordinaria calidad de plezas como

log “Valses poéticos” y el “Allegro
de Concierto”, sin duda fuimos mu-
chos guienes hubiéramos preferido
un homenaje concebido en la expo-
sicién de obras menos “populares”
y mas estrictamente musicales, me-
nos anecdéticas.

Hasta aqui, una observacién per-
sonal, subjetiva. Lo ciertamente ob-
jetivo es que el homenaje a Enrique
Granados fue realizade con maestria
y con amor por parte de Alicia de
Larrocha, por parte de la *“Asocia-
cién de Cultura Musical” y de cuan-
tos casi liemaban el Palacio de la
Miisica. La gran capacidad creadora
de Alicia de Larrocha ante el piano,
se manifesté de nuevo. Fue sencilla-
mente memorable. Una velada que
honré a Enrique Granados y al arte
musical. Una velada que honraba a
la misma Alicia de Larrocha.

jHomenaje a Enrique Granados?...
Si, evidantemente. Empero, desde la
hermosa perennidad de la musica,
Enrique Granados nos honraba a
todos.

Enrique Badosa

Concierte en el Conservatorio
Superior del Liceo

En el Conservatorio Superior de
Miisica del Liceo, se celebré un
concierto de su orquesta bajo la di-
reccién del maestro José M. Ro-
ma y con la colaboracién de los pro-
fesores, Manuel Calsina y Marcelino
Bayer violinista, que tuvieron a su
cargo la parte solista del «Concierto
en re menor», de Bach, con una muy
ajustada version de la obra de to-
dos los ejecutantes. A continuacién
fue ofrecida una cuidada interpreta-
cion del «Septimino», de Beethoven,
por parte de los profesores Manuel
Calsina (violin), Graciano Tarragd
(viola), Joaquin Guerin (Violonce-
10), Fernando Sala (contrabajo), Sal-
valor Lopez (clarinete), Juan Carbo-
nell (fagote) y Antonio Melis (trom-
pa). La segunda parte del programa
presentaba como novedades, un Ron-
dé del P. José Vinyals, hébil trans-
eripeién debida al maestro Roma y
«Concierto para piano y orquestap,
transeripcion también del de arpa.
por su propio autor, el maestro Juan
Altisent, cuya parte solista corrié a
eargo de Maria Canela. que hizo ga-
la de limpido mecanismo y convio-
ecente diecidon. La obra, como es na-
tural, gana econ la nueva versién en

amplitud sonora y por la diversidad
de estilo en sus tiempos «Preludios,
eZarabanda» ¥ ¢Serenatay, especial«
mente el Gltimo tiempo de aire bur-
legco ‘eon sus tapidos disefiog y atre-
vidas disonanegias, se eon
agrado.

‘Todos los intérpretes demostraron
haber' preparado seriamente las
obras a las oOrdenes de su experto
director maestro Roma, cosechande
los nutridos y merecidos aplausos
que junto con el maestro Altisent les
tributé el complacido auditorio.

El préximo eoncierto del ‘0!'*-
fe6 Gracienc” : :

El “Orfeé Graclenc”, ha pteparado ;Bl'l
el préximo domingo, dia 20, por la tar-
de, en =l Palacio de = Mfsics, un o=
teresante programa, sompnesto por tres
facetas distintas de msiea corsl actual.
La primera parte, eatf dedicada a I
musica religicsa segtn las nueves noP-
mas lttargicas emanades del OConecilio
Vaticano II. Los textos son cantados em
Catalén. En el programa figuran tres
“salmos” del padre Gelineau, del padre
Irineo Marfa Segarra de Moniserrat ¥
de mossen Cols, del Centro de pasto=
ral Litirgica de Barcelona; un “motete”
del padre Gregorio M. Estrada de Monte
serrat, un “De profundis de Cohi Grau,
un “Himne de Lloanga” de la “Misa esied
del mati” de Pérez Simg, un “Aleluis” de
Enrigue Rib6, para terminar con el “Vers
tu, terra promesa” de David Jullem,

En la segunda parte, e “Orfeé Gra=
cienc” nos ofreceri una seleccibn de
cantos africanes, expresamente adapta~
dos para este concierto, a voces mixtas
¥ acompafiamiento de percusién.

En la tercera parte, estd programada
la “Plegaria” de Brassens, sobre un poe=
ma de F, Jammes, magnifico ejemplo
de cancién francesa, armmonizado por
J. 8. Bereau y traducida por José Maria
Espinés.

Seguidamenie se imierpretarin cuatre
muestrag de la Hamada “nova cango ca=
talana” de José Maria Espinss, Lieé Bo-
rrell y Raimon. Las versiones a wvoces
mixtas que el Orfeé Graclenc incluye
en, su repertorio son debidas a1 propio
le6  Borrell, José Maria Marti, Msmue?
Oltra y Antonio Ros Marba.

NOTICIERO 15,2,66




HOJA DEL LUNES

-,

MUSICA VOCAL DEL SIGLO XVII

HOY, RECITAL GRANADOS POR ALICIA
DE LARROCHA

Nnevamenie, la Capilla de
Bants Agueda ha side escenarie
de un conoc.erto muy interesan-
te, organizado por Juventudes
Musicales; se trata de una au-
dicion de obras vocales del 1600,

mante, cuya voz supo amoldar

un gémero de tan sencillo des-
| arrollo, pero pletérico de sen-
timiento y dulzura.
acompanantes de la cantante la
pianista Liliana Maffiotte, al
clave, la arpista Luisa Ibafiez,

las ant.guas flantas de pico.

Programa era muy suges- |
I incluyendo obras caracte- |
risticas de los compositores es- |

tivo,

panoles e italianos de la época,

tan caracteristica como transi- |
cion entre dos estilos; los nom-

bres de Carissimi y de Scarlatti

subrayaron lo mas conocido del |
programa, ampliado con nuevas |

paginas del primero.

Ante el éxito obtenido se pro- |
yecta trasladar al Salén del Ti- |
nell, mis amplio, estas audicio- |

Alicia de Larrocha

nes que comprenderin varias
sesiones, a desarrollar con in.
tervalos de algunas semanas,

% ¥

Esia noche la Asoclacién de
Cultura Musical reiine a
miembros para
recital de obras
Granados, en el 50 aniversario
de su fallecimiento. Se ha
comendado tal cometido a Ali-
cia de Larrocha. Nombrar a
esta gran pianista no requiere
mas elogios que Ia mencion de
su nombre; pues aunque sus ac-
toaciones en nuesira cindad no
son muy frecuentes, la causa de
8Us ausencias es la numerosa
serie de concierfos para los que

de Enrigue

| en  nuestra Patria,
| una gira por Africa del
encomendando su interpretacion |
8 la soprano Carmen Busta- |

sus |
ofrecerles un |

en- |

se reclama su actusciéon, en Es-
paiia ¥y en el exiranjere. Ahors
ha regresado de Norteamérica,
Y tras unas pocas actuaciones
emprende
Sur,
América espaiiola y el Japén,
donde le espera una serie de

y | veinte actuaciones,
sus luminosas caracteristicas a |

La Asociacién de Cultura Mu-

| sical prepara nuevos interesan-
| tes actos, entre los que merecen
Fueron |

ser citados los encomendados al
violinista Leén Ara, al Coarte-

| to Brahms, al pianista Claudio
| Arrau
José Trotta al violoncello ¥ Ra- |
mén Eenet y Jorge Roca con |

¥ al Amadeus Quartet,

L. G. M.

Asociacion de
Cultura Musical

HOY LUNES

10’30 en punto noche |

PALACIO DE LA MUSICA
LA GRAN PIANISTA

OBRAS DE

ENRIQUE GRANADOS
EN HOMENAJE CONMEMORA -
TIVO |
EXCLUSIVAMENTE SOCIOS ’

| DETALLES: VIA LAYETANA,

113, 1, 2» TEL. 2324332

14.2.66




MUSICA DE CAMARA
Y UN ESTRENO DE MANUEL VALLS

EN EL CIRCULO ARTISTICO

Dejamos la tltima’Sonata‘dé Brahms
en el Palacio déla Musica“Catalana pa-
ra acudir a.offosrecital eniel Circulo
Artistico, donde se habian® inferpretado
va las obras tradicionales de un progra-

7~

ma dedicado enla“:nep:.g&; arie a la
miisica contempordnes. dl% aleéan-_ :
i asto

zar la audiciénidel latl«Fant :
ra}en para oboe ¥ piano de Gabriel Pier-

né ,melancélica ¥ graciiva, la manera de’

Fauré; la moérbida y lirica Rapsodia
para clarinete y piano de Debussy; 1a
Suite Rustica Hungara para flauta ¥y
piano de Béla Bartok de agradable fra-
gancia popular aunque poco incisiva, ¥
finalmente el estreno de «lLes veus del
carrers, las cuatro piezas para flauta,
oboe y clarinete con recitante, que Ma-
nuel Valls ha compuesto tltimamente
con destino a las audiciones -para ini-
ciacién de los escolares, iniciativa de
¢Juventudes Musicales», que nunca sa-
pbremos elogiar como se merece, Ha sido

CONCIERTO POPULAR
DE LA ORQUESTA MUNICIPAL

El domingo por la mafiana la Or-
questa Municipal, bajo la direccién del
maestro Rafael Ferrer, celebré un con-
cierto de la serie que pese a la interi-
nidad y las segin parece inminentes re-
formas en la organizacién del conjunto
sinfonico, contintia teniendo lugar en el
Palacio de la Miisica, Del repertorio de
14 orquesta fue escogida la Obertura n.*
3. de Leonora, la Sinfonfa «Reformapy, de
Mendelsshon, la Sinfonia Simple, de Brit-
ten y las Danzas Fantésticas, de Turina.
La Orquesta pasa por un un perfodo de
transiccion, que deseariamos breve, y
no parece oportuno insistir ahora en los
resultados de esta situacién ambigua.
Informamos tinicamente de la celebra-
cién de este concierto, que conté con la
presencia y los aplausos de un piblico
muy numeroso y adicto, que no quiere
negar su apoyo a la actividad del pri-
mer organismo sinfénico de la ciudad.

Xavier MONTSALVATGE

TANGUARDIA 8,2.66




RIO DE BARCELONA

COLEGIO DE ABOGADOS

RECITAL MOZART,

POR EL PIANISTA

ERNST GROESCHEL

Fue un caracteristico recital pia-
nistico el que dedico Ernst Groeschel
a los asociados a «Tardes Musicales»,
en la sesion celebrada anteayer en
el salén de actos del Colegio de Abo-
gadoss por la citada entidad musi-
cal.

El programa que seleccioné Groes-
chel para la realizacion de su ac-
tuacién concertistica estuvo consti-
tuido exclusivamente por obras de
Mozart v, a fin de asignar una ma-
yor -autenticidad traductiva a las
obras meozartianas, presentar mas
veridicamente sus clasicas fisonomias
estéticas, sus . traducciones instru-
mentales las realizé Groeschel me-
diante la utilizacion del titulado
«piano de martillo», el caraeteristi-
co instrumento de teclado para el
cual compuse sus obras pianisticas
el genio salzburgués.

En todo momento fueron de atrac-
tiva.atencion las interpretaciones que
ofrecio Groeschel de las obras en
programa, en las que puso de relie-
ve el peculiar estilo mozartiano. De
las -sonatas, «en Mi bemol mayor»,
y «en Si bemol mayor», dio a enten-
der los planteamientos formales de
sus diversos tiempos, presentando

una expresiva interpretacion de
«Andante cantabile», segundo tiem-
po de la segunda sonata. También
atestigué el concertista, en su ver-
si6n instrumental, las miltiples con-
jugaciones tematicas que presentan
las «Variaciones sobre Ein Weib ist
das herrlischte Ding».

Otros de sus aciertos traductivos
mozartianos fueron «Fantasia en Re
menor» y «Rondé en La menor»,
practicando en todas sus interpreta-
ciones un mecanismo instrumental
limpido, sin aparecer, en su pulsa-
cion del teclado, la mas leve confu-
sion sonora.

La caracteristica actuacion concer-
tistica de Ernst Groeschel la feste-
jaron con abundantes aplausos los
asociados.

A. CATALA

El Noneto Checo de Praga
en la «Cultural»

Manana, a las 10,30 en punto de Ia
noche, celebrard Asociacién de Cul-
tura Musical su segundo concierto
del mes de enero, en el que presenta
al famoso Noneto Checo de Praga,
fundado el afio 1920 y cuya actividad
artistica en todo el mundo ha sido
jalonada con extraordinarios éxitos.

Programa altamente interesante
interpretara el Noneto Checo, en el
concierto que celebrard en el Pala-
cio de la Miusica, el cual esta inte-
grado por: Noneto de Martinu, Quin-
teto de Prokofieff y Septimino de
Beethoven.
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PALACIO DE LA MUSICA
Recital por el pianista
Nelson Freire

En la sesion celebrada ultimamente
por Asociacién de Cultura Musical
en el Palacio de la Muisica actué pa-
ra los asociados el pianista brasilefio
Nelson Freire, quién, en su florida
juventud, lleva va conquistados se-
nialados triunfos en la proclamacion
de su virtuosismo» instrimental.
Que es sobresaliente concertista del
piano lo atestigudé positivamente Nel-
son Freire en el recital que dedico
a los asociados a la prestigiosa en-
fidad musical barcelonesa, para cu- |
va celebracién escogié obras de su-
perior compromiso interpretativo.

De «Toccata y Fuga en Do menor»,
de J. S. Bach, ofreci6 una serena
cuanto depurada interpretacion en
la que puso de relieve las conjuga- |
ciones polifonicas que recoge la ma-
gistral composicién, y-dejé siempre
en primer plano exposi‘ivo el moti-
vo temditico de la Fuga.

En su brillante " traduccién pianis-
tica de «Fantasia en Do menor», de
Schumann, el joven artista alesti-
gudé al méximo las cualidades que
distinguen su temperamento artisti-
co asi como su perfecto dominio del
tecnicismo pianistico. De acuerdo con
las fantdsticas intenciones expresivas
q .e asignara a su obra el romaintico
compositor realizé Nelson Fre're 'a
interpretacion de I Suite schuma-
nniana, Ardorosamente = romdintico
manifestése expresando, ante el te-
clado los tiempos. «En tono de le-
yenda», «Moderado y siempre enér-
gico», practicando, en esta su vigoro-
sa accion interpretativa, una conju-
gaciéon de los medios coloristas del
piano a manera de diversas inter-
venciones instrumentales.

Nelson Freire realizo también acer-
tadamente sus traducciones pianis-
ticas de «Dos Estudios», de Rachma-
ninoff, ¥ de la sentimental «Sonata
en Si menor», de Chopin. Su mag-
nifica actuacion concertistica la fes-
tejaron cun abundantes salvas de
aplausos los asociados.

A. CATALA
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Presentacion del pianista Nelson
Freire

El primer concierto que celebra-
ra la Asociacién de Cultura Musi-
cal en el presente mes, se efectua-
ra el préximo miércoles a las diez
¥y media en punto de la noche en
el Palacio de la Musica, y en e
que hace la presentacién de uno
los mas destacados artistas jo
de estos momentos: el
ta brasilefic Nel Freire que ada-
mas de altos galardones ostenta ia
“Medalla Dinu Lipatti” del afio
1964 que se otorga en Londres, Gni-
camente y por excepcién al pianis-
ta mas joven y mas destacado que
alli actiia cada afio Recientemen
s€ consagré vencedor con el pia-
nista ruso Vladimir Krai
concurso internacional
“Vianna da Motta”. en Lisboa.
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