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Siete obras del insigne arguitecto modernista ca-
talin José Puig y Cadafalch han sido declara-
das monumentos histéricos-artisticos por acuer-
do del Consejo de Ministros del pasado dia 9, a
propuesta del de Educacién y Ciencia. Estas
obras —seis de ellas en Barcelona, ciudad— son
la Casa Marti, conocida por «Els Quatre Gats»;
la Casa Amatller, 1a Casa Macaya, el Palacio del
Bar6n de Cuadras, el grupo de Casas Terradas
y, entre los edificios industriales, la fabrica Ca-
_sarramona y las 'Cavas Codorniu. Se trata las
obras mas valoradas y estimadas entre las mu--
chas debidas al genio creador de Puig y Cada-
falch, arquitecto de una gran personalidad esti-
listica, que destaca desde sus primeros aihos, de
fines del siglo XIX y principios del XX, en ple-
no modernismo, por ser muy representativa de
una época llena de fervores e inquietudes. La
obra de Puig y Cadafalch tuvo en sus comien-
zos una influencia puramente gética, que cam-
- bié6 luego por un goético flamigero, cuya raiz se
halla lejos de Espaiia en la arquitectura civil;
afios mas tarde se nos preserta abocada a unas
formas platerescas y un barroco berniniano, has-
ta aparecer en sus tltimas creaciones mis repo--
sada y con elementos clisicos. Al igual que otros
" dos insignes arguitectos de aquel periodo, Luis
Doménech y Muntaner y Antonio Gaudi, José
Puig y Cadafalch se incliné, tras un estilo na-
cional, por el mudejarismo, en el que dieron ca--
bida a la inmensa destreza de albaiiiles y car-
pinteros. El uso de la cerimica vidriada y del
ladrillo visto, asi como el derroche de color es--
tin presentes en estas conguistas modernistas,
aun cuando no usaban de formas de ¢stilos, A
/- lo expuesto hay que unir pira faceta del gran'
arquitecto: su alta persona intelectual en el
renacer de la cultura cata sus aportaciones
en congresos internacionales de Europa y Amé- .
rica, y sus cursos en las principales universida--
des extranjeras, que le valieron alcanzar un ex--
- traordinario prestigio mundial. El merecido re- -
conocimiento por parte del Estado de la calidad
y categoria de la obra de Puig y Cadafalch con .
esta declaracion de monumento histérico-artis- -
tico, de caricter nacional, supone también que
estos edificios quedan bajo su._tutela y protec- -
cién, que seri ejercida a través de la Direccién
General del Patrimonio Artistico y Cultural, por
- el Ministerio de Educacién y Ciencia
(Fotos Postius)

Casa Macaya

«Les Punxes» Casa Marti «Els Quatre Gats»
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La musica esta de fiesta. Y los barceloneses aficionados al arte de Euterpe también. El viejo,
tradicional, entrainable «Palau» se ha «lavadon el rostro y luce sus mejores galas para dar
marco merecido y adecuado a ese milagro reiterado de la musica. Como fiel reflejo de esa
actvalidad estética de nuestro «Palau» y como homenaje a su eficaz labor, hoy le dedica-
mos nuestra portada y la siguiente pagina, en las que el lector podra admirar, desde dis-

tintos angulos, esas bellezas que, quizd por cotidianas, nos pasaron inadvertidas.
Fotos: Ramodn Roca
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SIGNO DE UNA EPOCA,
JOYA PARA UN PUEBLO

ol alguna vez un edificlo ha

atraido eficazmente la aten-
cion de su pueblo, no solo consi-
derandelo como una herencia na-
clonal, sino europea, éste es, sin
duda, el Palau de la Musica Cata-
lana.» Asi reza el primer parrafo
del documentado y feliz estudio

(0

que David Mackay publicé en
«Cuadernos de. Arquitecturas.
Es una afirmacion certera: los

que vivimos el «Palauy y lo velamos
como una joya de su tiempo —in-
crementada ahora en valor'artis-
tico y en estimacién por la pers-
pectiva de los afios—, percibimos
perfectamente esta atencion efi-
caz gque nuestro pueblo siente por
él. Los transeiintes, desde la calle,
los que en grupo visitan y estudian
su interior, los artistas e intérpre-
tes que lo admiran desde el hemi-
ciclo y cuantos por una u otra ra-
zon lo ven o lo viven, coinciden
en su constante y renovada sor-
presa y admiracion, cautivados tal
vez por el dominio que el detalle
tiene en el edificio, o por la colo-
reada ornamentaciéon floral o por
el gran aclerto arquitectonico de
la utilizacién de los espacios; por
algo que se impone en su gnimo.

El «Orfe6 Catala», que en 1908
fue el venturoso promotor, el espiri-
tu impulsor del «Palau», ha sentido
slempre la responsabilidad de su
conservacién, que se ha manifes-
tado en todo momento con el me-
jor deseo, aunque no a veces con
total acierto. Hubo tiempos difici-
les en los que todo inducia a acep-
tar el «Palauy, pero no a valorizar-

lo con el rigor que merecia su con-
servacion; fueron entonces consi-
deradas como necesarias o conve-
nientes ciertas alteraciones que
parecian loégicas. Pero estos tiem-
pos pasaron y llegé el momento
de reparar en lo posible alguno
de estos errores y, sobre todo, re-
parar el mayor dafo: el de la ac-
cion del tiempo y del constante
uso y desgaste del edificio duran-
te mas de sesenta anos,

Ha sido la hora feliz de devolver
el «Palaur» a su estado primitivo,
gracias a la Direccion General de
Bellas Artes que puso su mejor
empeflo para que no se malograra
el gran monumento del modernis-
mo catalan. Nuestra Junta solici-
to y obtuvo los medios para su
restauracion, los arquitectos Vilar-
daga y Bassegoda la dirigieron, y
si el afo pasado se realizé, con
sorprendente resultado, la limpie-
za y restauracion del interior, este
afio se han hecho revivir las fa-
chadas. Cuantos miren ahora el
«Palau» —mno es facil verlo bien,
dada la estrechez de sus calles—,
verdan algo insospechado: todo ha
sido devuelto a su color y calidad
originales: las ceramicas brillan a
la luz como lucieron en 1908, los
muros de ladrillo rojo han recu-
perado su vivaz colorido, los hie-
rros y forjas se han restituido o
reparado, las esculturas de la par-
te alta, que pasaban practica-

mente desapercibidas por el oscu-
recimiento provocado por la ero-
sion, han sido restituidas al color
de su piedra; las grandes colum-

nas de la <«logiay de la fachada
principal forman ahora un bos-
que de bellisimos mosaicos rica-
mente coloreados, la famosa ale-
goria de la cancién popular cata-
lana de Miguel Blay, que pasé
tantos afos ennegrecida, muestra
ahora plenamente sus auténticos
valores escultoricos y, en resumen,
todos los elementos arquitectdni-
cos, artesanos y decorativos que
Doménech y Montaner tan feliz-
mente concibié, han recuperado
su autenticidad. También en el in-
terior, durante este verano, se han
reconstruido y tapizado las sille-
rias, butacas, cortinas, gracias a la
generosa colaboracion de algunos
bancos barceloneses.

Hoy podemos imaginarnos el or-
gullo y la satisfaccién gue tendrian
en 19008 los hombrss del «Orfeds
que hicleron posible el «Palaus.
Aquella satisfaccién ha prendido
ahora modestamente y, en clerto
modo, en cuantos han iniciado y
realizado 1a actual renovaciéon. Re-
novar es, en clerta manera, volver a
empezar y todo comienzo lleva im-
plicita una alegria, una esperan-
za, un impetu de vivir. Para cuan-
tos barceloneses estiman el arte y
para cuantos han vivido momen-
tos musicales inolvidables en la
Sala del ¢Palaus, la hora de hoy es
feliz porque también ellos partici-
pan de alguna manera en la ale-
gria del renacer: porgue el «Palaus
ha renacido para todos.

JOAN A. MARAGALL
Fotos: Estudio Ramon Roca
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‘sica Catalana”

Durante los Gltimos cuatro meses se
‘ha procedido en el “Palau de la M-

‘ ‘a la limpieza y res-
tauracion de la fachada y del inferior,

~en el que han '
 portantes elementos decorativos, que
‘permanecian invisibles, tanto por la

sido descubiertos im-

~ suciedad como por sucesivas capas
_ de pinfura posteriores a la construc-
cién del “Palau”, en 1908. La obra ha
~ sido dirigida por los arquitectos don
_Juan Bassegoda Nonell y don Jorge
ardaga Roig, y han sido financia-
por la Direccién General de Be~
s. El “Palau” reabrira sus




LA VANGUARDIA ESPANOLA

LOS CIEN ANOS DEL
'PARQUE DE LA CIUDADELA
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FE cumple este afo el centenario
del comienzo de las obras de
construccion del Parque de la
Ciudadela conforme al proyecto
aprobado entre los participantes
a un concurso dotado con diez
mil pesetas de premio, que gand don
José Fontseré y Mestre. Nacio del
derribo de la antigua fortaleza erigi-
da por Felipe V en lla zona oriental
de la ciudad y en uno de sus cacto-
res més poblados, el barrio de Ri-
bera asentado en el «Pla d'en Lluch».
Hasta nuestros dias, pese a las am-
plias 'mutaciones —y 'mejoras— ex-
perimentadas, tiene el aire nostélgico
de hallarse en una época en que
Barcelona poseia. un concepto de si
misma muy distinto del actual. Es al
propio tiempo evocador testimonio y
exposicion variada de un movimiento
artistico e ideolégico tan importante
como fue el «Modernismo».
Globalmente el Parque de la Ciu-
dadela conserva el aire y el espiritu
de la época que lo alumbré. Acaso
esto era todavia mas acentuado antes
de emprenderse la dultima reforma
hace siete u ocho afios que cambié
las perspectivas y parte de la vege-
tacion. Pero aun hoy constituye una
ruta sentimental tnica por la Barcelona
de antafio y sélo teniendo en cuenta
esta circunstancia puede llegar a com-
prenderse su valor y significado mas
genuinos.
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ORIGEN DEL PARQUE

En 1715 Felipe V, conquistador de
Barcelona, ordend construir en dicho
«Pla» una gran ciudadela cuya mision
principal era el control militar de la
zona céntrica de la ciudad. Ello su-
puso la demolicién, en tres afos, del
barrio de Ribera y la expropiacién sin
indemnizaciones de mil doscientas ca-
sas.

En la préactica, dicen los historiado-
res, la fortaleza no sirvié de nada vy
estorbé el engrandecimiento de Bar-
celona, En 1841 la Junta de Vigilan-
cia ordené su derribo, que fue para-
lizado por la Regencia de Espartero,
que incluso la restaurd. La revolucion
de 1868 y su asalto popular dio pre-
texto al general Prim para ordenar
su derribo y su transformacion en
parque. Asi atendio los deseos de una
gran parte de barceloneses que habian
sido exteriorizados elocuentemente, .

El parque fue realizado entre 1873
y 1888 incluyendo el lago artificial.
La gran cascada se construyé entre
1875 y 1881. Se supone que en su
ereccion colabord Gaudi, que trabaja-
ba en el taller de José Fontseré. La
Dama del Paraguas data de 1884.
El umbréaculo y el invernadero proce-
den de la Exposicion de 1888.

De la misma época viene el «Cas-

(Continua en la pag. 47)




(Viene de la pag. 3)

tell dels tres Dragons» actual museo
de Zoologia, que construyé Doménech
y Muntaner para restaurante del cer-
tamen. Utilizé. como novedad ladrillos
desnudos y ceramica.

De la antigua ciudadela se conser-
van el Palacio del Gobernador y ac-
tual Instituto Verdaguer; el Arsenal
que fue sucesivamente Museo de Be-
llas Artes y Arqueologia, Parlament de
Catalunya (1932-39), cuartel y Museo
de Arte Moderno, funcién que desem-
pefia actualmente. La antigua capilla
de la fortaleza es ahora la parroquia
castrense. Conserva los bellos mo-
saicos policromados de la clpula.

EL PARQUE ES ABANDONADO

Puede decirse que entre 1888 y 1918
el Parque de la Ciudadela fue el par-
que de Barcelona por antonomasia.
Ademas, hay que reconocer que no
s6lo era el principal, sino el Unico
que merecia tal denominacion. Obtu-
vo un gran éxito de popularidad en
el sentido de que se poblé de esta-
tuas y ornamentaciones alusivas a la
época, Asi, la burguesia rindié ho-
‘menaje, a través de bustos y pedes-
tales, a sus figuras mas destacadas:
Aribau, Prim, Victor Balaguer, Rius
y Taulet y tantos otros. Fue lugar de
moda y de reuniones.

Hasta que... en rapida aceleracion la
ciudad empezd a desarrollarse hacia
el Oeste y el Noroeste. Es decir, en
dirececion contraria. Rapidamente las
miradas se dirigieron hacia otros lu-
gares y el parque fue abandonado,
claro estd, incluso por la Adminis-
tracién. .

Perdido el favor, el parque pasé a
ser mirade como motivo de aprove-
chamiento por el incansable pragma-
tismo local. Se hablé de venderlo
para construir viviendas; fue arrenda-
do como parque de atracciones y el
lago, como dice un comentarista, se
llené de montafas rusas. Hubo tam-
bién ferias comerciales sin tomar las
adecuadas previsiones para conservar
los jardines. Entre otras ideas «bri-
llantes» se pensd, por parte munici-
pal, en instalar el mercado del pes-
cado en el umbréaculo. Por lo que se
ve habia una especie de pugna en ha-
llar rendimiento lo méas alejados posi-

le de toda intencion social para aquel
‘espacio absurdamente vacio e inex-
“plotado.

LA MITAD PARA ZOO

Naturalmente tales esfuerzos desem-
bocaron en soluciones aplicables. La
donacién al Ayuntamiento de una co-
leccion particular de animales desem-
bocé en el nacimiento del Parque Zoo-
légico que fue inicialmente un pe-
quefio rincon del espacio jardinero
total. Por este motivo la zona se
revitalizé fugazmente, pero en 1939
decayé nuevamente. Se hablé por
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' EL CENTENARIO DEL
. PARQUE DE LA CIUDADELA

aquellas calendas de instalar el Borne
en su interior, dado el caréacter prio-
ritario de mercado de alimentacidn,
pero tampoco —por fortuna— la idea
lleg6 a prosperar.

En 1955 el Zoo recibe un gran im-
pulso. Su extensién se fija en casi
12 hectéareas y se realizan importantes
obra municipales de mejora y moder-
nizacién, El parque queda con un
40 por ciento de su anterior superficie.

LUCES Y SOMBRAS
DE LA CIUDADELA

Mientras su nuevo vecino y com-
petidor, surgido del patrimonio ini-
cial, conoce un empuje brillante, el
Parque de la Ciudadela decae. Los
cuidados que se le dedican son insu-
ficientes, no se sabe si por exigliedad
de los esfuerzos municipales o por
exceso del desgaste a que le some-
ten llos usuarios.

En cualquier caso la vegetacién en-
vejece y se wvulgariza. Los setos se
convierten en matorrales e incluso al-
guien ha afirmado que las semillas
que se usaban eran de escasa enti-
dad. El parque se resigna a serlo de
un pais de secano y :merece un inte-
rés muy pequefo,

Sin embargo, conserva el encanto,
acaso acentuado en algunos casos,
por su aspecto desalifiado y crepuscu-
lar de algunos rincones. La Plaza de
Armas con los jardines de Forestier,
la arboleda que la delimita y el estan-
que con la estatua de Llimona «Des-
consol» con un lecho de nenufares.
El lago y la cascada, con la plaza que
hay entre ellos, siguen siendo centro
de fiestas esencialmente populares,
aungque con muy escasa promocion
oficial,

El parque sigue sirviendo a la ciu-
dad, pero ésta le dedica cuidados
poco adecuados a lo que precisa.

AMPLIA REFORMA EN 1963

Hay que reconocer que el parque
tuvo siempre un valedor pertinaz e
incansable: el Servicio Municipal de
Parques y Jardines que dedicd, en lo
posible, sus entonces escasos medios
y su técnica, a su ‘conservacién y me-
jora.

Pero el Ayuntamiento no concedio
audiencia a estas peticiones, amplia-
mente representativas por lo que a la
ciudad atafie, hasta que en 1963 se
decidi6 a emprender una reforma y
renovacion a fondo,

Coincidiendo con una de las fases
de mejora del Zoo —cada vez lanza-
da a empresas mas ambiciosas— se
emprende la substitucién de una bue-
na parte de la agotada vegetacién del
parque.

La reforma alcanza a todos los oi-
denes, O por lo menos todo aquello
que se considera de interés. Una
de las preocupaciones primordiales de
sus realizadores es mejorar la pers-
pectiva paisajistica del espacio, rota

por la existencia del restaurante que
cortaba la wision conjunta del lago
y la cascada, y por la desigual y des-
cuidada estructura de los setos.

En el conjunto del espacio publico
se renovaron plantas y é&rboles de
naturaleza crepuscular. Los dos lagos
fueron limpiados, remozados y enri-
quecidos con césped y verdor, Se
quitaron los matorrales y arbustos que
afeaban la contemplacion. La gran
cascada neocldsica fue restaurada a
conciencia.

Se instalaron méas de 200 bancos
y se trazaron innumerables senderos
y plazoletas. Los motivos de interés,
los incentivos, se han incrementado.

OBRAS DE ARTISTAS
CALIFICADOS

El parque tiene una estructura for-
mada por tres paseos principales lla-
mados de los «Alamos», de los «Ol-
mos» y de los «Tilos». Sin el propoé-
sito de hacer inventario y sélo citan-
do algunas realizaciones escultéricas
mencionaremos la Cascada, obra de
Fontseré y Gaudi en colaboracién con
importantes escultores catalanes de
la época como Jerénimo Sufiol, con el
grupo «Anfitrite» que centra el monu-
mento; Rosendo Nabas, con la «Cua-
drigas que lo corona, ademas, de Ca-
mot y Fuxa. :

En otros puntos del recinto hay
obras de los hermanos Vallmitjana o
Roig Soler. Toda una generacién ar-
tistica con la bandera del «modernis-
mo» estd aqui representada. Domé-
nech y Muntaner deja el edificio que
se destina a Museo de Historia Natu-
ral, ya citado; Vilaseca el arco de
entrada al jardin, que sirvié de portico
a la Exposicion de 1888; Ramén Oliva
fue el primer jardinero en jefe y des-
de entonces numerosas especies exo-
ticas han anadido interés <y color a
los parterres y avenidas.

Entre llas estatuas cabe destacar, a
titulo de ejemplo, la de Juan Prim a
caballo, de Puig Janer. Existe en este
sentido todos los simbolos imagina-
bles desde Mercurio —el afan mercan-
til— a Walt Dysney.

En el parque se compensan y com-
plementan lo vegetal y lo arquitecto-
nico. Resultan especialmente signifi-
cativos llos monumentos a Pepita Tei-
xidor, pintora de flores; el «Descon-
sol», de Llimona, ya citado y tantos
otros.

LOS . MUSEOS DEL PARQUE

Realzan el valor e interés del recinto
los edificios y su contenido, de los
museos de Zoologia, Geologia y de
Arte Moderno.

Museo de Zoologia.— Instalado en
el «Castell del tres Dragons» este mu-
seo municipal tiene dos facetas prin-
cipales: la cultural y docente, de cara
al publico, y la investigadora. La pri-
mera se manifesta con una coleccidén
de animales naturalizados que incluye
todos los grupos zooldgicos de verte-

brados e invertebrados. La més repre- -

sentativa es la de las aves. Méds de
veinte mil animales se exhiben en
una coleccién cuya importancia no ha
sido debidamente divulgada.

En el aspecto de investigacion se
cuenta con los departamentos de En-
tomologia —insectos—, con cente-
nares de miles de ejemplares pertene-
cientes a todas las faunas del mundo
y especialmente la espanola. Un se-
gundo sector comprende la coleccién
de Malacologia o moluscos. Un terce-
ro se refiere a la Hidrozoologia o fau-
na acuética, especialmente marina. En
el grupo de los vertebrados destacan
especialmente los sectores de aves y
peces ademdas de las de los reptiles,
anfibios y mamiferos.

La investigacién consiste en una sis-
temética ordenacién natural y descrip-
cion de especies nuevas. También se
practica la biogeografia o estudio de

la distribucion de los animales en el
planeta. Se cuenta también con una
importante biblioteca zooldgica, Unica
en su género, y una revista cientifica
con intercambio en todo el mundo.

Musec de Geologia. — Edificio de
estilo clasico, data de 1878 y procede
del legado del patricio barcelonés don
Francisco Martorell Peiia. Cumple una
misién divulgadora asi como otra de
investigacion, clasificacion y estudio
de los materiales de sus colecciones.
Esta dividido en las salas de Minera-
logia 'y Petrologia y la de Paleonto-
logia.

La primera cuenta con 10.300 ejem-
plares escogidos en veinte vitrinas.

‘Siete centrales contienen la coleccion

de Petrologia formada por grupos de
rocas pluténicas, filonianas, volcanicas
y sedimentarias. Entre otros medios
de orientacién hay un gran mapa geo-
légico de Espaiia asi como un departa-
mento de fluorescencia de minerales.
La Sala de Paleontologia tiene 35
vitrinas de exposicién de ejemplares y
otras 15 con reproducciones en yeso
de antiguos animales de las Eras Se-
cundaria, Terciaria y Cuaternaria. En
J]a coleccién estédn catalogados unos
300.000 fosiles. Dos vitrinas tienen
un especial interés: una dedicada a la
coleccion de Santa Maria de Meya
(Montsech) en la que se expone la
fauna ictiolégica del Jurasico superior,
muy consultada por expertos extran-
jeros, y otra dedicada a fosiles con
nombres de especie dedicados a geot-
logos espaiioles. .

Umbraculo. — Con su curiosa es-
tructura rectangular ochocentista tie-
ne plantas del exterior que no quieren
sol y precisan sombra. Se exhiben
kentias y otras palmaceas; hiedras de
hoja mintdscula y helechos. La colec-
cién es rica en variedades y tiene un
alto nivel cualitativo.

Invernadero. — Procede igualmente
del ultimo tercio del siglo pasado. Ha
sido actualizado con calefaccién y mo-
dificacion de las instalaciones interio-
res. Muestra una rica y variada co-
leccion de plantas tropicales y sub-
tropicales. Exhibe una interesante plan-
ta de café, bananas, ardceas tropica-
les, entre ellas el filodondrén y la
montera y un repertorio muy amplio
de sansevierias y de ficus.

El Museo de Arte Moderno. — Se
trata de una de las colecciones de
pinturas 'mas Iimportantes de Europa
que abarca desde 1770 hasta nuestros
dias. Contiene pintura representativa
actual —excepto Picasso, que tiene un
museo aparte en la calle Montcada—.
Hay obras de més de 200 pintores.

Igualmente figura un amplio mues-
trario de escultura con méas de 70 ar-
tistas, excluyendo a Clara, que tiene
su propia casa-museo en las Tres To-
rres.

El catdlogo habla de 113.000 obras.

En pintura catalana estéd toda la «pla-
na mayor»; Mir, Campmany, Nonell,
Torres Garcia, Santasusagna, Labarta,
Fortuny, Rusifiol, Ivo Pascual... Ade-
més de la escuela de Olot, con Berga,
Galve, los Vayreda y otros.

Hay también obras de Xavier No-
gués, los Urgell, Colom, Canals y tan-
tos otros pintores catalanes de pri-
mera fila.

Del resto de Espana se tienen lien-
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zos de Sorolla, Gutiérrez Solana, Ro-
sales y tantos mas,

Se exhiben obras tan conocidas co-
mo «La Vicaria», y «La batalla de Te-
tuan», de Fortuny; «La pareja valencia-
na», de Sorolla; «Retablo del amor»,
de Romero de Torres; la coleccién de
gitanos de Nonell; «L’hort del rector»,
de Mir; «La hija del Conde de Canals»;
de Rusifiol el retrato de Utrillo y «Le
moulin de la Gallette»; de Casas:
«Pedro Romeu y Casas en tdndems».

En escultura hay, entre otras valio-
sas muestras, «La edad del co-
bre», de Rodin; «Los primeros frios»,
de Blay; «Lucrecia» y «Cleopatra», de
Campeny, y obras de los Vallmitjana.

La coleccién de dibujos constituye
otro gran acervo de incalculable valor.

Como puede verse el contenido del
Parque, ajeno a su funcién especifi-
ca, tiene un valor propio incalculable.

Parque Zoolégico. — Tiene poco mas
de 12 hectédreas. Las instalaciones res.
pecto al mismo se han multiplicado
en los ultimos afos. Cabe citar la de
Gran Fauna Africana, sector ajardina-
do con vegetacién adecuada y donde
hay elefantes, hipop6tamos, cebras, ji-
rafas, etc. El acuario con una varie-
dad de mas de 30.000 especies de pe-
ces entre las que destacan las de ma-
res tropicales. El Aviario, para aves de
toda especie, verdadera exposicion
viviente monogréafica cen aves noc-
turnas y diurnas. El terrario, con rep-
tiles de todas clases.

El Aquarama Barcelona, con sus del-
fines y focas domesticados, constitu-
ye un extraordinario centro de exhi-
bicién y de docencia zoolégica.

Existen también los recintos de las
grandes fieras con elefantes, tigres,
leopardos, panteras, hienas, etcétera;
el foso de los simios; las instalacio-
nes, de nueva creacion, adecuadas pa-
ra preparar la alimentacién y los cul-
tivos necesarios para toda la pobla-
cién del «Zoon».

FALTA DE PROMOCION
OFICIAL Y PRIVADA

Persiste inexplicablemente la apatia
oficial sobre la organizacién y promo-
cién de festejos y reuniones de inte-
rés en los parques publicos. La plaza

de la Cascada, en el de la Ciudadela,

fue hace unos anos escenario de es-
poradicos espectaculos populares que
si fueron abandonados no se debi6 a
falta de apoyo popular. Musica, teatro
y tantas otras Iiniciativas podrian pro-
digarse en estos lugares. Pero no dan-
dolos en arriendo para el cémodo ex-
pediente de procurar sin actuar, sino
creando un grupo municipal de pro-
mocién que pensara en iniciativas pro-

pias servidas a los niveles adecuados

para los barceloneses.

Evidentemente sobran posibilidades
de realizar estas y otras muchas ac-
tuaciones. Lo importante es que exis-
ta el deseo y la ilusion de realizarlos.
Es decir, de servir al ciudadano barce-
lonés algo que no sean servicios es-
trictamente funcionales. No parece
exagerado que se procure también
que nuestra ciudad eleve su humor
por encima de su actual ambiente de
seriedad crispada hasta el borde del
enfurrunamiento.

J. PEDRET MUNTANOLA
Fotos: Jaime Buesa

EN LA PAGINA 3. — 1. Vista de la explanada del Parque, desde lo

alto de la Gran Cascada. — 2. Monumento a Walt Disney. — 3.

«Fuente de los nifios», junto al Museo de Zoologia. — 4. «Castell

dels tres Dragons», de Doménech i Muntaner. — 5. Reproduccidn
a tamaiio natural de un mamut

EN ESTA PAGINA. — 1. Sala Fortuny del Museo de Arte Moderno.
2. Entrada al Museo de Geologia
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La Barcelona intangible (I)
Revision
del catalogo

monumental
de la ciudad

L, pasado dia 9 de junio quedé
constituida la ponencia que ha
de llevar a cabo la revisién del «Ca-
talogo de edificios y monumentos de
interés artistico, histérico, arqueols-
gico, tipico o tradicional de Barcelo-
nay». Por invitacién del sefior alcalde,
una amplia representacién de corpo-
raciones y entidades culturales va a
poder. opinar y asesorar al Ayunta-
miento en materia tan delicada como
es la conservacién de cuantos edi-
ficios se consideren indispensables
para mantener la fisonomia histori-
ca y entranable de la ciudad, para
declarar y delimitar la que podria-
mos llamar «Barcelona intangibley.
Este sera el fruto de una mentali-
dad ciudadana que se ha ido for-
mando lentamente, que ha tardado
varias décadas en madurar, durante
las cuales han desaparecidoe muchos
edificios valiosos, muchos rincones
pintorescos, sin que valieran las pro-
testas que en cada caso se dejaron
oir. Pero digamos también, porque
es justo, que a pesar de los errores
y las negligencias de que nos lamen-
tamos, en términos relativos, Bar-
celona ha tenido siempre una con-
cieheia mas aguda para estos proble-
mas que cualquier otra ciudad espa-
nola y que la proporcion y el relieve
de los desaguisados, con ser consi-
derables, no han alcanzado las pro-
porciones de catasirofe que podria-
mos ilustrar con ejemplos concretos
en otros sitios. No se puede olvidar
la perseverante labor del Servicio
Municipal de Conservacién de Mo-
numentos, hasta donde le ha sido
posible actuar, ni dejar de recordar
la figura ilustre del arquitecto Adol-
fo Florensa, que supo dar contenido
y eficacia a dicho servicio.

La labor con que ahora se enfren-
ta la ponencia recién nombrada es
delicada en extremo. Opera en un
terreno erizado de intereses, sobre

.el gue hay dque obrar con serena
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das por el crecimiento de la ciudad y su

prudencia. Ni esos, intereses priva-
dos, por respetables gue sean, han
de impedir la inclusién en el Cata-
logo y la proteccién de todo edificio
que lo merezca, ni tampoco es posi-
ble lanzarse a una alegre demagogia,
a un celoso extremismo conservador
que coarte las necesidades de expan-
sibn y desarrollo de la ciudad. Es
una tarea espinosa, cuya principal
virtud ha de estar en la pondera-
cion.,

Por otra parte, la politica munici-
pal sobre esta materia no puede ser
secamente prohibitiva, sino protec-
cionista y alentadora. Hay que es-
timular a los ciudadanos para que
la propiedad de uno de esos edificios
no pese sobre ellos como un castigo,
como una discriminacién, sino que
se convierta en un motivo de satis-
faccion y orgullo, al hallar ecos y
ayudas sus esfuerzos por dignificar
esos edificios, que no pueden ser
mirados como rentables fincas ur-
banos, sino como inmutables testi-
monios del pasado, sometidos a la
servidumbre de su glorioso destino.

Para concretar lo que aqui quiero
decir, tengo a la vista el acuerdo

publicado en 24 de abril de 1974 por
la Diputacion Foral de WNavarra,

corporacion que —dentro de las pe-
culiaridades de su jurisdiecibn—
puede permitirse ofrecer a los pro-
pietarios de edificios antiguos y ca-
talogados las siguientes ventajas:

1. Exencion del Impuesto sobre
Transmisiones Patrimoniales y Ac-
tos Juridicos Documentados para los
contratos de préstamos hipotecarios

que se destinen a la financiacién de

las obras, etcétera.

2.° Bonificacién de hasta el 90 %
durante un plazo méximo de veinte
afios en la Cuota de la Diputacién
de la Contribucién Urbana.

3. Subvencion a fondo perdido
de hasta un 30 % del presupuesto de
las obras.

Hay que salvar el conjunto representativo del ya célebre Modernismo barcelonés. Casa Fuster, obra

de Domeénech y Montaner, a la entrada de la calle

Todo ello articulado con las pre-
visiones y garantias necesarias, tan-
to de orden técnico como de orden
financiero.

Indico con esto gue es indispensa-
ble una politica rigurosa en un as-
pecto —el de la salvaguarda— y
generosa en ofro —el de la protec-
cion—, si queremos conservar la
«Barcelona intangible», desconocida
en su mayor parte por los mismos
barceloneses.

Y esa politica ha de ser ademas
extraordinariamente flexible para
adaptarse a las circunstancias de
cada caso concreto, pues todos ellos
Suelen presentar caracteristicas di-
versas desde varios puntos de vista:
el de su situacién urbana, el de su
entorilo, el de las soluciones arqui-
tecténicas que requiera, el de su des-
tino y futura utilizacién para ase-
gurar $u pervivencia, etcétera.

Esas |situaciones distintas se mul-
tiplicar incluso dentro de cada una
de las fecciones que establece el ca-
talogo ¢n estudio para una clasifica-
cién pravia y que son las siguientes:

I. —"lonumentos nacionales, o sea
los que han sido objeto de una de-
claraciéon estatal (o por su impor-
tancia deben serlo) y que gozan de
la maxima proteccién.

II. — Conjuntos, en los que se in-
cluyen edificaciones que por si mis-
mas no fendrian entidad monumen-
tal, pero la adquieren al participar
en la creacion de un determinado
ambiente ciudadano.

III. — Masias, torres y quintas,
edificios rurales que el crecimiento
de la ciudad va absorbiendo y cuya

e A it
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defensa presenta dificul:

L

tades especiales. La gética Torre Llobeta en 1914, mucho antes de perder su ambiente rural

defensa presenta especiales dificul-
tades.

IV.— Excavaciones, fuentes y mo-
numentos conmemorativos.

V.— Edificios antiguos, o sea los
comprendidos entre la Edad Media
y el Neoclasicismo.

VI. — Edificios de los siglos XIX
y XX, mas dificiles de valorar pre-
cisamente por su proximidad a nues-
tro tiempo, pero entre los cuales se
han de seleccionar los ejemplares
mas caracteristicos y salvar, sobre
todo, el conjunto representativo del
ya célebre Modernismo barcelonés.

VII. — Locales comerciales, viejos
establecimientos que tengan una de-
coracion digna de ser conservada.

El lector podra apreciar, por esta
enumeracién de capitulos, la com-
plejidad de la labor que acaba de
ser emprendida. Para aclarar mejor

e Lt o

drian entidad monumental,

Mayor de Gracia

los conceptos, para exponer la va-
riedad de los problemas y de las so-
luciones, quisiera dedicar algunes
articulos a casos concretos. Por
ejemplo, en un mismo barrio nos en-
contramos situaciones y monumentos
tan diferentes como el que fue Con-
vento de los Angeles, en la calle del
mismo nombre, o la casa de Erasmo
de Gonima, en la del Carmen. Por
las peculiares dificultades que pre-
senta cada uno de ellos y por las
diversas soluciones que requieren,
éstos podrian ser los primeros a es-
tudiar.

Y luego, mientras lo permita la

paciencia del lector, las calles de 2

Barcelona nos seguiran dando mate-
ria, practicamente inagotable, para
plantearnos la ingente problematica
de la «Barcelona intangibley.

LUIS MONREAL Y TEJADA

Los conjuntos incluyen edificaciones que por si mismas no ten-
pero

la adquieren al participar

en la creacion de un determinado ambiente ciudadano. Calle
Caputxes, junto a Santa Maria del Mar
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MEDIO SIGLO DE LA MUERTE DE LUI
DOMENECH | MONTANER (1850-1923

El ‘edificio para Editorlal Montaner y SImdn, en la calle Aragon

La familla Carulla, para fslicitar las Navi-
dadas a sus amigos y relaciones, ha edl-
tado un hlen culdado y mejor Impreso vo-
lumen de 144 paginas dedicado a la vida
y la obra del arquitecto don Luis Doménech
i Montaner nl acaecer el 50 aniversario de
su muerte. \

Varios autores, Bohigas, Ainaud, Fontho-
na, Benet, Manent, Esteva, de Muga y Camps
se ocupan de las miltlples facetas de la
actividad de Doménech.

El libro, gue alcanza una tlrada de mas
‘10 000 slompiares, quedard como’ Gin ele-
mento. de indispensable consulta para futu-
ros investigadores del arquitecto del Palacio
de la Musica,

Significa un' considerable y meritorio es-
fuerzo dignificado ademéas por la gran cali-
dad de las ilustraciones.

El Doménech ignorado

Una de Ias més Interesantes aportaciones
del libro es la reproduccién de buen ndmero
de dibujos de escudos de armas dibujados
de mano de Doménech, La coleccion com-
pleta se guarda, inédita hasta el momento,
en el Instituto Municipal de Historia ya que
el libro del hijo del arquitecto, Félix, pu-
blica los escudos pero no en la version
original del dibujo paterno,

En cambio, en el analisis y cronologia de
las obras arquitecténicas y literarias, apa-
recen algunas lagunas o incertidumbres que
se pueden paliar.

La determinacién exacta de las fechas de
las ohras, bien sean arguitecténicas o lite-
rarias, s6lo se puede hacer partiendo del
estudio de los archivos administrativos mu-
nicipales y de las hemerotecas y bipliote-
cas. ;

El paciente apédlisis de log expedientes
del archivo municipal ha Ido dando, sin em-
bargo, suculentos frutos.

Las obras primeras

Doménech empez6 pronte su labor de cons-
tructor merced a encargos de familiares o

Precisiones sobre algunas obras del arquitecto

personas allegadas. Asi se observa en tres
obras primerizas muy - Interesantes porque
marcan el paso del estilo inicial, comin al
de José Vilaseca, con el que segin Serra |
Pagés habia recorrido Francin y Alemania, a
las formas neomudéjares de su plenitud.

Es la més antigua de estas obras, que no
figuran en los catalogos publicados, la casa
de dofia Maria Montaner, en la Ronda, man:
zana numero 8 de la Bonda de la Universi-
dad y subsiste cual la dibujara Doménech
sin mpenas atisbo alguno de lo que iban a
ser g5 genialidades de luego. 3

Puede verse al respecto’ el articulo pu-
blicado por el escritor en «La Prensa» de
Barcelona el 30 de enero de 1973.

Luego aparecen casi simultineamente dos
obras para‘ un mismo cliente socio comer-
cial de la familia, el librero y editor Francis-
co Siman. .

El 15 de agosto de 1879 Doménech firmé
el proyecto de una casa a tres vientos en
la calle de la Salud esquina o Larrard, en
término de Sarrla, Fue objeto de otro ar-
ticulo en el citado diarlo el dia 9 de no-
viembre de 1971.

Esta casita tampoco parece mostrar sin-
tomas de inminente estallido de la perso-
nalidad del arquitecto a pesar de ser sélo
unos meses anterlor al segundo proyecto que
en aquel afo hizo para don Francisco Si-
maon.

El 6 de diclembre de 1879 es la fecha
que lleva la ‘antefirma del proyecto de edi-
ficio para la editorial Montener y Simodn
en la calle de Aragén del ensanche barce-
lonés,

Estd Incluido en el expediente (707-1) del
Archiva Municipal de Fomento. Del examen
de dicho expediente se deduce que, con
igual fecha, fue presentado al Ayuntamien-
to, pero el dia 10 se exigis al propletario
la escritura de los terrenos que fue apor-
tada dos dias después.

‘E] 18 de diclembre el arquitecto municipal,
Antonio Rovira y Trias, informaba en contra
del proyecto por exceder en 5,80 m. la pro-
fundidad edificable de 27 metros alli autori-
zada. 3 :
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El 5 de enero de 1880, el seiior Simon
argliia en una instancia que por tratarse de
una Industria vy no de viviendas, bien podia
hacérsele gracia de unos metros mas en [a
parte del patio de manzana.

Por mas sorprendente qus ello pueda pa-
recer, el Ayuntamiento quedo conyencido
con el argumento expuesto y autorizo la
construccion con ka condicién de que si al-
guna vez se convertia la casa en viviendas
habria que demoler sl exceso de referen-
cia. y

El 6 de ‘marzo de 1820 se'pagaron 105 e+

rechos y pudo iniciarse la obra.

Con elio se fija definitivamente la dudosa
cronologia del primer edificio ladrillo visto
del Ensanche, quedando para el proyecto,
1879, para el inicio de las cbras 1880 e in-
determinada la conclusién, ya que en las
obras, como en log vicios, se sabe cuando
se empiezan pero no cuando se acaban.

Lo que si es cierto es la idenfidad entre
la fachada proyectada y la que aiin existe
en la calle de Aragon.

Otras obras casi inéditas

Igualmente, en 1880, Doménech hizo un
proyecto de cobertizo para Pedro Aldavert
en la calle Xucla, 13 (Exp. 976:-1).

Tampoco es demasiado conocida la partl-
cipacién de Riquer, Baixeras y Llimona en
los esgrafiados del Hotel Internacional de
la Exposicion de 1888, cuya cubierta de
aguas se celebro a los 58 dias de iniciada
la obra como dijo Mir6, uno de los contra-
tistas, en el banquete en que se celebro tal
circunstancia y al que concurrieron los 800
trabajadores del tajo, tal como se describe
en «La llustracién» de Luis Taso en su nu-
mero 281.

Hay también las obras de restauracion
conducidas por Doménech, entre las que
destacan las muy conocidas dal castillo’ de
Santa Florentina y de] Ayuntamiento de Bar-
celona en 1888 por encargo de Rius i Taulet,
gque primero se hizo a Gaudi y luego se le
escamoted.

Pero ademas de éstas, Doménech hizo las
restauraciones de la sede de la Real Aca-
demla de Buenas Letras en la calle del Obis-
po Cassadé vy la liberacion de las columnas
de] templo romano en el nimero 10 de la
calle Paradis. El propietario, otro de sus pa-
rientes, don Ramén Montaner, se la . enco;
mendd en 1906 cumpliendo la antigua ilu-
si6n de Pujades, Bosarte, Ponz, Celles ¥y
tantos otros de poder ver dicho monu-
mento en toda su integridad,

Otro capitulo es el de las colaboraciones
que Doménech tuvo con Vilaseca para la
iglesia de la Bonanova en 1882 y para el an-
teproyecto del sector alto de la montafa
de Montjuich con su colega Manuel Vega y
March, en 1913,

Escritos de Doménech, fuera
de catdlogo

Merece destacarse la larga carta gue pu-
blicé en el «Diario de Barcelona» del 8 de
abril de 1902 quejandose de la campaiia di-
famatoria contra él conducida por supues-
tag incompatibilidades y negligencias en sus
cargos de director del Hospita] de San Pa-
blo v de la Escueia de Arquitectura.

Muy interesante desde el punto de vista
histérico es el articulo sobre el claustro de
Sant Cugat publicado en 1878 en el «Album
Pintoresch-Monumental de Catalunya», edita-
do por la «Asociacié d'Excursions Cientifi-
ques», obra que se anticipé a los trabajos
sobre el mismo tema de Rogent (1880) y
Puig | Cadafalch (1909).

Este breve compendio de datos es de as-
perar que sirva de complemento al homena-
je que se rinde al sabio arguitecto hace
shora medio siglo fallecido,

Su recuerdo permanece en la ments de
los arquitectos mayores que llegaron a ser
sus alumnos y su efigie, fundida en bronce
por Eusebio Arnau, sigue en lugar.de honor
en la Real Academia de Bellas Artes de San
Jorge, de la que fue numerario, v en la Es
suela Superior de Arquitectura de [a que
e director.

Juan BASSEGODA NONELL

EN TORNO A LAS LEYES

LOS IMPUNES DELITOS
CONTRA LA COMUNIDAD

Cada dia es mayor la reaccién de las gentes sencillas de la calle y
de los mas encopetados juristas contra la sensacién generalizada en el
pais de que pueden liquidarse las responsabilidades derivadas de los agra-
vios contra la salud y la vida humanas mediante el pago de multas y de
indemnizaciones a los perjudicados. No nos atrevemos a decir que esto es
lo que, propiamente, suele pasar en los accidentes del trafico de tantas
veces que lo hemos dicho. Tanto es asi, que en muchos casos de muerte
por atropello de coche, el autor ni siquiera se molesta en dar el pésame
a los familiares de.la victima, en dar la cara a la muerte ajena, que es lo
menos que puede hacer un hombre. Esto suele causar en los padres, los
conyuges, los hijos de las victimas resentimientos de por vida. En relacién
a esta faceta del tema, conté en mas de una ocasion que América del Norte
sigue ahora una politica judicial de aproximacién del victimario a la victima,
de conocimiento del dolor, la sangre y las lagrimas que el lance originé.

La misma Fiscalia del Supremo

En otra vertiente del problema, afiado que exactamente el dia 20 del
pasado diciembre la pequefa pantalla dedicé el espacio «Datos para un
informe» a este sentimiento generalizado en el pais de imponer un autén-
tico castigo personal en los fraudes por adulteracion de los productos ali-
menticios, mermas prefabricadas en los pesos, estas mermas famosas que
han creado el milagro fisico del kilo en ochocientos gramos, etc. En aquel
espacio, acaso por primera vez, nos enteramos de cosas que iban mal en
.nuestro pais, mas que de las cosas que van mal en los otros paises. Nos
enteramos de los misterios de las fabricas de embutidos, de los aditivos
de tantos productos,'de tintes y colorantes en los mismos, algunos daiiinos
para la salud humana. Por clerto que el reportaje recogia la reaccién genes
ralmente pasiva de las amas de casa y de los padres de familia en rela-
cién a las denuncias que podian formular, aunque no formulaban. Por esta
me alegro de que en aquella ocasién el programa tuviese un aire abierta
de denuncia del nulo temor que causa: el miedo a ser objeto de multas en
cuanto posiblemente sus importes son inferiores al de los beneficios que
las chapuzas en los alimentos originan'a sus autores. Pues bien; en dicha
programa intervenia un elemento de la Fiscalia del Tribunal Supremo, quien
apunté la conveniencia de dar a este escandalo publico sonrojante, que cos
loca al pais en el nimero uno del fraude en cuestion, un tratamiento rigus
rosamente penal. Y no con apNcacién de penas de arresto mayor que por
no exceder del aino se benefician de la libertad condicional, sino las de
presidio o prisiéon menor de seis afios de carcel para arriba. Personalmente,
estoy en esta postura popular y Juridica, porque se contempla un fraude
penal en cuanto existe engaiio y perjuicio y las victimas son en realidad
todos los Gonsumidores del pais. Aiado que la pena de clausura del esta
blecimiento es Invélida porque origina el paro forzoso de la plantilla laboral,

Ias dos clases de caidas

Por su parte, la importante sentencia del Supremo de 4 de julio Gltime
sobre un delito de imprudencia punible del que resulté un homicidio de un
obrero en unas obras plantea la misma papeleta de que no siempre con
dinero deberia poderse arreglar la muerte y la lesion de un productor en
ocasion de su trabajo. Por cierto, nos cae antipatico a mas no poder que
el millon largo de accidentes del trabajo en un aio en el pais se calcule
por ciertos economistas en horas de trabajo perdidas v en millones da
pesetas perdidos. ;Acaso todo es dinera? Propiamente, Io aue duele, a mi
mota de ver, por lo menros en-los accidentes del. irabajo, s el sufrimienta
fisico, la amputacion de un miembro, la invalidez, la muerte, la familia
destrozada por la defuncion del padre de familia. Pues es piblico y notorio
que estas lesiones y es&s muertes motivan unas prestaciones sanitarias
y economicas antes reguladas por la Ley y Reglamento de 1956 y ahora
por el régimen general de la seguridad social. Por cierto, los mismos mo-
tivan prestaciones economicas mejores que los accidentes causados por la
vida comun y corriente de los productores. Una invalidez causada por la
caida desde un andamio, pongo por caso, estd mayorments indemnizada
que una invalidez causada por la caida en la escalera de la casa.

Casi huelga decir que el riesgo profesional debe de hallarse aseaurado
obligatoriamente en una de las entidades autorizadas pot el Ministerio de
Trabajo o por el Instituto Nacional de Prevision. En consecuencia, a pri-
mera vista también parece que con el pago de la prima la incapacidad
temporal, la invalidez permanente, la misma muerte quedan indemnizadas
con dinero mediante la cobertura de la prestacion del pago de la prima.
También parece suponer que con dinero puede pagarse la invalidez o Ia
muerte resultante de la falta de medidas de seguridad por culpa de Ia
empresa, porque a raiz de la Ley y Reglamento de 1956 v de la nueva se-
guridad social tal falta implica el pago del doble de prestaciones, no ase-
gurable a cargo de la entidad infractora.

La benigna condena del Supremo  #

Pues he aqui, amigo lector, que en el caso ‘gue relata la citada sen-
tencia del Supremo, ocurrio _que un albaiiil, oficial de primera, subié a la
ultima planta de una edificacién, a treinta y tres metros de altura, de un
patio de luces. El desgraciado no llevaba cinturén de seguridad y, segin
parece, no habia barandillas, rodapiés ni redes protectoras. La caida al es-
pacio abierto fue mortal, Entonces uno-de los duefios de la empresa patro-
na! fue condenado. por el explicado delito de imprudencia punible de la
que resultd un homicidio, previsto. en el articulo 565 del Cédigo Penal. La:
imprudencia era patente, por la falta d= las medidas de seguridad estable-
cidas en el Reglamento de Seguridad e Higiene en el Trabajo y en los
especificos para el ramo de la construccién de 1952 y 1970. El lector sabra
que el ramo de la construccion es uno de los mas peligrosos en el ordep
fisico, no tan sélo por su riesgo intrinseco, sino también por el peonaje .
que en €l trabaja, falto de formacion profesional, que nutre la inmigracién
y los prestamistas profesionales. Por lo demis, los largos camimos de ida
y vuelta, la inseguridad fisica, aumentan el riesgo habitual. Es facil lanzar
el «slogan»: «jTrabajador, trabaja segurol», pero ya me dira el lector cémo
puede hacerse sofioliento, fatigado, el estémaga vacio. Afado que la sen-
tencia. del Supremo aqui comentada explica que el encargado de la em-
presa puso-al cadaver el cinturén «antes de que liegara el Juzgado de Ins-
truccion», fo que parece feo y engafioso. Ahora bien; ;a cuanto le parece
al lector que la Audiencia Provincial condené a dicho empresario que por.
la grave omision en las medidas de seguridad laboral ocasioné involunta-
riamente la muerte del albafil? Pues a dos meses y un dia de arresto
mayor y al pago de una indemnijzacién de 400.000 pesetas a los herederos
‘de la prevencion como de la represion. punitiva conira el incesante aumento
de libertad quedaba heneficiada por ia libertad condicional y la indemni-
zacion, .que acaso la abonaria una entidad aseguradora, de tener el con-
tratista cubierto el riesgo de responsabifidad civil. En consecuencia aunque
el Supremo dice que es preciso reaccionar «vivamente tanto desde P:I angulo
de la prevencion como en la represién punitiva contra el incesante aumenta
de la estadistica (e accidentes del trabajo», pienso que una sentencia
condenatoria que no lleve a la carcel y que posiblemente no cueste nada
no estimulara al cumplimiento de 'las normas de la sequridad laboral. Pues
porque un sabio teélogo alemén decia que mas almas salvé el temor del
infierno- que la esperanza del cielo, considero que realmente habrian de
apretarse mas las clavijas de [a represion penal en estos delitos contra la
comunidad, a los que podrian afiadirse los derivados de 'a falta de calidad®
de los materiales de Ia vivienda. En términos generales, los infractores
creen que no irén a la carcel, que con unas pesetas esquivaran las res.
ponsabilidades. Por su parte, los perjudicados padecen una atonia general,
desanimados no denuncian, no reclaman, sufren en silencio sus males, cie-
rran- sus almas en: los calmarioss. Algo -habria que hacer, por lo tanto,
importante que barriese este sentimiento generalizada de impunidad, algo
que -después de creada una ordenacion punitiva, los perjudicados I
maran [as responsabilidades penales y civiles confiados y sequros d. o
sus derechos ciudadanos serfan severamente protegidos. :

Joaquin HOSPITAL RODES
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SPECTOS DEL

pARA intentar definir el Modernismo topamos de entra-
da con un problema semantico. El sustantivo-adietivo
tiene para tirios y troyanos distintas significaciones.
Hasta que, muy ‘recientemente, Valenti y Marfany bucea-
ron en el laberinto de revistas de la eépoca, mas inais-
- pensables que las mismas opiniones da los «maitres a
penser» del grupo, e movimiento que llamamos Moder-
nismo —claro antecedente y a menudo anténimo del
«Noucentisme»— se nos presentaba casi como una enie-
lequia, como un conjunto de corrientes intelectuaies fo-
réneas «que, entrecruzéndose en el crisol del subslrato
nacional cataldn, diriase que por arte de birlibiiiogue
fraguaban en un jproiducto autdctono, de contornos inde-
finidos, amasado con componentes heterogéneos y a
menudo contradictorios. De ahi que para no definiilo se
echase mano de palabras como nebulosidad, anarquia,
bohemia, «mal du siecles. ..

Descubrir sus raices, precisar gl aicance de sus in-
fiuencias extranjeras, presentar su formacion y su edcio-
sién mdas o menos definitiva, presentaba méas que procle-
mas de sutilidad interpretativa, la necesioad de un enoir-
me «background» erudito basado en unos materia.es may
abundantes, pero inconexos. Marfany en su extraordinario
y feliz esfuerzo por determinar ei concepto, lanza una
previa y razonaktle acusacion: «Induigents nosaitres ma-
teixos, els espmaancies del ram ens hem tret e mort de
sobrs, transferint la confusio al nostre objecte d'estudi:
fa idea que -tenim del Modemisme és vaga, confusa i
contradictoria —hem decigit—, perqué el Modernisme fou
vague, conflis i contradictori». Bduard Valenti, ¢esapareci-
do en una lGcida madurez y miembro de la «generacién
q-uemec-.aw desbrozo ya los primeros peldanios de fa rui-
lante escalinata que nos ird llevando &l templo moder-
nista en su tesis «El primer modermismo literario cataidn
y sus fundamentos idec.ogicos». (Ariel 1872.) Liquidd la
definicién tradicional que o adscribia al ochocientismo
decadentista y anarcoide, que seria redimido por los ca-
nones formales y politicos de Prat, Ors, Carné, etc.” No.
Para Valenti el Modernismo, alumbredo hacia 1880, tuvo
como epicentro «L'Aveng», y no fue un juego estético ni
una asimilacién, mé&s o menos madura, de autores extran-
jeros, sino la cristalizacién de una 'lucha por una nueva
cultura, ‘a través de.la rediviva tradicién liberal-progre-
sista del Catalanismo frente a la conservedora, tipificada
en los Jocs Florals y que llegaria hasta Torras i Bages.
Tanto Valenti como Marfany han cargado las tintas al
presentar al obispo como cruzado ‘del antimodernismo.
Creo gue Josep Massot en su reciente articulo sobre
el tema {«Serra d'Or», mayo 1975) matiza y excuipa en
lo que cabe la postura del eutor de «La Tradicio Cata-
lana». Los anteriores denuestos fueron excesivos.

Bl libro de Jcen Lluis Marfany que apostillames, «As-
pectes del Moderni (Curial 1975). retne nueve en-
sayos, alguno de los cuales, muy exbenso, forma el em-
birign de una posibie obra zpante: «L'evolucio ideologica

en
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de Maragall». Se trata, no de un subproducto, sing de
Ui importa.nte anticlpo de su tesis sobre el Modernisimo,
donde, las connotaciones idsuldgic la densidad del
andiisis ‘critico y llos juicios, renovador o5 y apasionantes,
sobre L-n replenteanﬂento de la historia de nuestra lite-
jetura tienen -una ilacién y una dinémica dialéctica que
le dan un valor singtlar. A veces con un: lenguaje colo-

(que quizd quisra aligerar la carga erudita o aca-
démica) no muy propio de un ensayista, Marfany des-
rinda las acepciones diversas - —estética, cronglégica,
cuwitural, politica— de término Modernismo. Muy de pa-
sada sefigia los vericustos distintos por los que discurre
la aventura 'modernista en Catalufia, cuyos presupuesios
y cuyo proceso hisidrico no coinciden siempnre, mi mucho
menas, can el modernismo en lengua castellana, aunque
stlbrava ef comin dencminador del regeneracionismo.
Rastrea las primeras veces que aparece el vocablo en su
nueva acepcion, la personalidad que atribuyen al artista,
contrapuesto tentas veces con su sociedad; y el cardc-
er senero de Maragall en el movimiento, aunque luego
se distanciara de él... Las campaiias dz descrédito afec-
taron inciuso al término Modernismo, que dejo casi de
usarse. Superando a. Valenti, Marfany-sefala una segun-
da época del movimiento, donde inciuye a publicaciones
como .«Joventut» y «Ei Poble Catala» y a las novelas de
Maseras o 'de ‘Bertrana, que conviven con-el apogeo del
«Noucentisme», motor de otra gran etapa que, al revés
de los modernistas, contd con una modesta plataforma
de pod-er la cuei facilito el «dirigismo culitural», que
combtinaba la «Reaipolitk» con la mesura y la ironia, per-
sonales o l.snarar.ns Nadie como el reivindicativo Marfa-
ny, ha escrito Fuster, sabe tanto sobre nuestro Modernis-
mo. De ahi su apego al tema y que en algunos momentos
su trémolo poiémico parezca -identificarle con figuras
modernistas, victimas, segun-él —y razones aporta, bas-
tante convincentes— de la planificacion de Prat y de sus
peones —grandes peones— novecentistas. ¢Hubieran si-
do, en circthstancias parecidas, hombres de gobierno los
modsrnistas, como lo fueron los hombres de la «Manco-
munitat»? El &lgebra de las clases no explica matemati-
camente todos los fendomenos, ni el profetismo cuaja
siempre en reeiidades viables. No hay duda, empero, que
imberbes modernistas —Ors, Carner, Bofill— fueron luego
conspicuos novecentistas y que la guropeizacion, la cons-
truiccién de una culura, de una filosofia autéctonas, tu-
vieron una patente anterior en el Modernismo. Tampoco
hay duda de que este movimiento fue, en parte, victima
de un epiteto muitivoco y ambiguo y que, la misma dia-
léctica, que Marfany utiliza con brillantez, explica que
los puestos clave fueran ocupados en una o dos décadas
por novecentistas, aun a costa de arrumbar a figuras del
movimiento precedente que intentd una cierta militancia
hasta pasada la primera década del siglo XX.

Albert MANENT
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LA VANGUARDIA ESPANOLA

MODERNISMOS

FACETAS Y MATICES
DE UN ESTILO

OF[ClALMENTE. para los estudiosos
de la historia de la arquitectura, el
modernismo se inauguré con la casa
para el ingeniero Tassel, en Bruselas,
proyectada por Victor Horta en 1893.
Este movimiento al que los ingleses han
hallado claros antecedentes en las ideas
y las obras de John Ruskin y William
Morris, fue el pionero de una serie de
escuelas conocidas por nombres diver-
sos, pero de raiz comin: art nouveau,
en Francia; Jugendstil, en Alemania;
Liberty, en Italia; Sezession, en Austria
y, por fin, modernismo, en Espafia.

Esto es clerto s6lo en parte, espe-
cialmente por lo que respecta a Cata-
lufia, porque mucho antes de que Horta
se desmelenara con su coup de fouet
ya por estas latitudes se cultivaba un
modo de hacer muy particular, que reu-
nia muchas de las caracteristicas de lo
que més tarde fue una corriente euro-
pea de gran intensidad.

LOS MAESTROS Y PRECURSORES

Una manera bastante eficaz de com-
prender cémo se formé y desarrollé el
modernismo en Catalufia es la de es-
tudiar la fragua donde se forjaron los
arquitectos.

Carente de ensefianzas de arquitec-
tura hasta 1817, Barcelona no conocid
la docencia académica Impuesta por la
Real de San Fernando, (inica escuela de
arquitectura en el pais durante bastan-
te tiempo, hasta que el arquitecto leri-
dano Antonio Cellés inicié sus clases
en Lonja ensefiando a sus pupilos las

excelencias del neoclasicismo que en
Roma habia aprendido con Valadier.

El sucesor de Cellés, José Casade-
munt Torrens, cambi6 el rumbo de las
ensefianzas y cantd la belleza de los
monumentos medievales catalanes tan
castigados en aquellos afios. El levanta-
miento de planos de la iglesia de San-
ta Catalina, en trance de demolicién
en 1837, fue el simbolo y la expresién
de su medievalismo.

Esta componente goticista se apode-
r6 de su discipulo, Elias Rogent, que,
siendo estudiante en Madrid, quemé
ptblicamente un ejemplar del Vignola,
y se dedicé mas tarde a recorrer los
olvidados monasterios y ruinosas er-
mitas del roméanico y el gético catala-
nes, con el propésito de iniciar en este
amor por lo arqueoldgico a sus alum-
nos de la Escuela de Arquitectura.

Rogent se sintié también atraido por
lo musulmén, actualizado por los dibu-
jos de Fortuny, y realizé en tan florido
estilo, en 1870, la decoracién del Pa-
raninfo de la Universidad.

En 1868, cuando en Barcelona fun-
cionaba una Escuela de Maestros de
Obras, dirigida por Rogent, y en la que
estudiaron Juan Martorell, José Vilase-
ca, Jaime Gusta y Modesto Fossas, fa-
llecié José Casademunt.

Por entonces contaba Rogent 47 afios
y sus colegas y coparticipes en la idea
neomedievalista eran Francisco de P.
del Villar, de 40 afios; Juan Martorell,
de 35, y Augusto Font, de 22, que con-
cluyé la carrera al ano siguiente. Estos
arquitectos fuernn importante cabeza
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en la ensefanza del estilo gético en
Barcelona. Villar fue profesor y direc-
tor de la Escuela de Arquitectura, que
empezé a funcionar en 1871, Augusto
Font ingresé en ella apenas acabada la
carrera y fue profesor de proyectos
hasta su jubilacion, y Martorell, que se
presentd a oposiciones frente a Adria-
no Casademunt, no alcanzé la cétedra,
pero fue un maestro nato que cred su
propia escuela.

LA GENERACION MODERNISTA
DE LA EXPOSICION DE 1888

Los alumnos de tales profesores fue-
ron protagonistas del primer modernis-
mo catalan, que se inicia alrededor
de 1880 y se prolonga hasta principios
de siglo. La componen, de una parte,
los arquitectos de las primeras promo-
ciones de la Escuela: Cascante, Fal-
qués, Oliveras, Gaudi, Serrallach, etce-
tera; y de otra, el dio Doménech i
Montaner-Vilaseca, que habian termina-
do la carrera en Madrid, a pesar de
haber iniciado sus estudios en el Poli-
técnico de Barcelona.

Gon estos arquitectos se formaron
dos grupos muy diferenciados y carac-
teristicos. Vilaseca y Doménech repre-
sentan una corriente erudita dentro del
modernismo. Viajeros ambos por Euro-
pa trajeron de Alemania la moda tar-
dogoticista del Imperio teutén. Dome-
nech fue, ademés, escritor, académico,
politico, coleccionista y dibujante habi-
lidisimo. Copi6é centenares de escudos
heraldicos cuyos originales se cohser-
van en el Instituto Municipal de Histo-
ria, que permitieron a su hijo editar el
«Nobiliari de Catalunya».

Consecuencia de esta cultura y eru- .

dicién fue su arquitectura, compuesta
con influencias cuidadosamente esco-
gidas, redactada en elaboradisimos pro-
yectos en los que el naturalismo se
sustitufa por la interpretacién personal
de las formas géticas.

Ademés, Doménech conté pronto con
abundante clientela de tipo familiar (ca-
sa Simon, Palacio Montaner, Editoria!
Montaner y Simén). El estilo de ambos
alcanzé a toda su vida (Vilaseca falle-
ci6 en 1910 y Doménech en 1923) man-
teniéndose siempre fieles a las premi-
sas muy compuestas y afiligranadas de
su arquitectura.

Otro grupo de arquitectos se arraci-
mé en torno a Juan Martorell, que fue
su mentor, maestro y protector. La ar-
quitectura de Martorell muestra a las
claras la huella del racionalismo falsa-
mente gético de Viollet (las Adoratri-
ces, parroquial de Port Bou) pero se
contagié del espiritu juvenil de sus pu-
pilos, lo que se patentiza en la mezcla
de gbtico y mudéjar en las Salesas
(1885). El grupo lo formaron Gaudi,
Cascante y Oliveras, que por mediacion
de Martorell entraron en contacto con
el marqués de Comillas y con don Eu-
sebio Giiell. Para ambos trabajaron los
tres, Cascante en Comillas y en el pro-
yecto de casa Giell en la Bonanova;
Oliveras, en Comillas y en el Palacio
Giiell; Gaudi, en «El Capricho» de Co-
millas y todas las obras para Giell.
Gaudi le debié también a Martorell el
encargo de la Sagrada Familia. El gru-
po Martorell se extinguié pronto, ya
que tanto Oliveras como Cascante fa-
llecieron muy jovenes, antes de finali-
zar ‘el siglo, y el propio Martorell en el
afio 1903. Gaudi siguié su propio cami-
no triunfal por derroteros que se apar-
taron cada vez méas de aquel gético-
mudejarismo de la Casa Vicens y la
finca Guell. Si Gaudi ha de ser consi-
derado como un modernista ha de ser
precisamente dentro de este primer
momento.

EL SEGUNDO MODERNISMO CATALAN

Entre 1884 y 1900 se incorporaron a
la arquitectura nuevas promociones que
pueden inscribirse en las sendas ante-
riormente trazadas. Dejando aparte a
José Domenech Estapa, de estilo inde-
pendiente y antimodernista, existen
Gallissg y Font | Guma, con titulo de
1885, profesor de la Escuela el primero
y coleccionista de azulgjos el segundo,
que continuaron la obra de Doménech
i Montaner. 3

Otro grupo esta formado por Sagnier
(titulo de 1882), Joaquin y Buenaventu-
ra Bassegoda (1884 y ;B&B], José Puig
i Cadafalch (1891) y Alejandro Soler
i March (1899). &
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La filiacién goticista de todos ellos
entronca directamente con las leccio-
nes de Font y Villar, y cada uno en su
manera se apartan del modo de Dome-
nech y Vilaseca y también del grupo
Martorell.

Puig i Cadafalch es el del disefio
plano y geometrizado, Bonet Gari ha ob-
servado acertadamente que la arquitec-
tura de Gaudi es especial y torcida
como los alambiques de cobre que fa-
bricaba su padre, en tanto que la fami-
lia de Puig era fabricante de encajes
cuya geometria se refleja en los estu-
cos y hierros del arquitecto.

El segundo modernismo es totalmen-
te diferente del primero y no tuvo otra
relacién con las escuelas de Gaudi y
Doménech que su contemporaneidad.

EL TERCER MODERNISMO CATALAN

Es este el mas llamativo y chillén,
pero aun cuando en muchos aspectos
se relacionara con el anterior, todos
fueron discipulos de Font y de Domeé-
nech, la verdad es que recibié de lleno
el impacto del art nouveau extendido
por Europa.

Continuacion del cromatismo y la fili-
grana de Domeénech es la cbra de un
conjunto de arquitectos que, sin em-
bargo, se olvidaron del gdtico y del
mudéjar, dedicindose a componer, fa-
chadas en especial, llenas de adornos,
revestimientos y lineas de rara traza.

Maso6 y Pericas, de estudiantes, se
sintieron gaudinianos, pero luego se

inclinaron hacia el secesionismo vie-
nés. Planas Calvet, Balcells, Maj6, Roca
Pinet, Ignacio Mas, Granell y Colomer
se especializaron en la construccién de
chalets, hacia 1910, de formas compli-
cadas, muy graciosas y un tanto sor-
prendentes. Verdaderos caprichos, ju-
guetones y divertidos

Por otro lado, los admiradores de
Gaudi interpretando libremente la filo-
sofia arquitecténica del maestro, die-
ron los més diversos frutos, que van
desde el nerviosismo cromético de Ju-
jol hasta el sélido macrolitismo de Ru-
bié, pasando por el elegante barroco
de Berenguer o el sensualismo de la
Masia Freixa de Moncunill. En este gru-
po figuran Nieto, Canaleta, Sugranes,
Conill y Martinell, cada uno con su
propio criterio.

Este es el resumen, forzosamente
apretado, del gran momento de la ar-
quitectura catalana entre 1870 y 1925,
complementado por figuras como los
escultores Llimona y Blay, mueblistas
como Homar, Busquets y Casas & Bar-
dés, fundidores como Ballarin y Mas-
riera & Campins, etcétera.

El estudio de la época puede dar
mucho de si todavia, y constituye asi
una obligacién de la presente genera-
ciébn que tiene mucho que aprender
de tan glorioso momento, mucho mas
fecundo y aleccionador que lo que pue-
da sacarse de las actuales intiacicias
arquitecténicas tefidas de color anglo-
sajén y japonés.

Juan Bassegoda Nonell

1. — Anteproyecto del edificio social del Real Club de Tenis del Turé,

del arquitecto Eduardo M.* Balcells. 2, — Don Augusto Font (1846-1924)

en la azotea de la Catedral con el fondo del cimborio que él culminé

en 1913, 3. — Alzado de la «Casa Berenguer», de la calle Diputacion, 246.

Proyecto original y autégrafo de Buenaventura Bassegoda Amigé (1907).

4. — |glesia de Vistabella (Tarragona), obra del arquitecto José M.
Jujol Gibert
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El arquitecto Jose
Vilaseca Casanovas

ACTUALIDAD DE UN MAESTRO
DEL MODERNISMO

que esta casa desaparecié hace insignes obras del arquitecto desa-
opuestos concurren para ac- @fos para dejar su sitio a otra no parecido. : 5
tualizar la vida y la obra de José demasiado interesante. En el acto inaugural .‘!rcreron uso
Vilaseca Casanovas (10 de octubre La casa Vilaseca, que se conoce d’_ la pqlubra _’05 arquitectos don
de 1848—19 de febrero de 1910).  por una fotografia que publica Pi- L‘"_’ Doménech i Montane.r, don -’00.-
De una parte la localizacién del ~ferrer en «Recuerdos y bellezas de quin Bassegoda y don Vicente Arti-

; i Espai 1884), tenia incluso un 995
excelente retrato que el pintor Luis Espaiia» (1884), tenia incluso Lo que entonces se expuso fue

Graner Arrufi (1863-1929) dedicé al  balcén tribuna con caridtides y muy ko ¥ i R 1o 1 actualmen

OS circunstancias de signos

i lucidos esgrafiados en s u corona-
g i cién. % te seria extremadamente difici! de
Se trata de un édleo sobre tela, de A ; reunir nuevamente ya que la ma-
Aok clerts ‘que t iNRA foto; yoria del archivo de Vilaseca estd

gran calidad, resuelto con la técni- qedfin missira, en: oheok; lo casa
;:ragg”iotskcfar:tzzr'c:'d::::;gtuz: de enfrente, en el chatldn Rondo- donde la escritora Rosemarie Blet-
das empresas teatrales tan pinto- Urquinaona-Ausias March, obra de ter lo ha estudiado con todo cuida-
rescas como las de la Sala Mercé Augusto Font y Carreras para el do y ha redactado una bien docu-
decorada por Gaudi en 1904 en el Mmarqués de Sentmenat, que ahora menytada biografic de Vilaseca que
corazén de la Rambla de Canale- 79 des'aparocer derribada, Siguien-.  ce halla peogdiante de publicacién
i do la triste suerte de su vecina. Sl Uhlegio de Arauit

L- : PR d Augusto Font hizo esta cosa usan- f:: g:::‘: h:ca 3;?;2 a;os r?:‘ ::;
aho:ap':t';"':’gg;;”’,?' c‘; ’egc%‘:'s" dg do libremente de los recursos del ..ciona un serio periuicio’pura la ™ :
retratos, por cierto muy nutrida y g;::"; 7:%’5‘;":";: f:s %’::’x':’;";: ;‘-'"forﬂ d;" fr:?’baiﬂ y también para Retrato del arquitecto José Vilaseca por Luis Graner. Oleo sobre

i - P 5 0! e se umerosos i

llena de interés, del Ateneo Barce Puig i Cadaalch que, en mds de un o s'_ngeur:sa::s '“tsorre s‘ius n tela. Pinacoteca del Ateneo Barcelonés

actualmente en los Estados Unidos

lonés donde, en su planta entresue- ags s
lo, puede ser admirada por los nu- fi::,:;:o?gu?f;':::: :n e;tr?ﬁf:g':f::: De entre los dibujos estudianti- : &
merosos y asiduos visitantes de la il les de Vilaseca entonces exhibl'd?s =
benemérita institucién de la que Vi- Nou &0 posicion retrospectivo, — destacaban una torre campanario i
laseca fue socio por muchos aios. EI 15 de mayo de 1910, y prec;isa- para el centro de una plaza, esplén-

i’ dida acuarela que ahora se guarda

La segunda efeméride que po- =~ mente en los salones del Ateneo | Mol lo £ la Técni
dria conmemorarse seria el cente- Barcelonés anteriormente citado, se an ; e "'; : it sctuea sola
nario de su primera obra en Barce- inauguré una exposicion homenaje a ff 'up;ﬂor i rqyiee "fa; e
lona, la casa Jacinto Vilaseca lue- José Vilaseca Casanovas, fallecido S0 ue snapara una Igiead 1o,

mdnica y un Palacio de Justicia pa-

go de la Yda. de Jover y Serra, en tres meses antes.
la Ronda de San Pedro, 22, esquina
a Trafalgar. Triste es considerar

i Lo tnk raat das B ek i i
Proyecto de torre campanario para el centro de una plaza. Ejer-
cicio estudiantil en la Escuela de Arquitectura de Madrid. Archivo
de la Catedra Gaudi, Barcelona

La muestra comprendia proyectos
estudiantiles y planos de las mds

ra el Tribunal Supremo que habia
figurado en la Exposicion Universal
de Viena en 1873.

En los parlamentos inaugurales de
la exposicién homenaje se evidencid
el respeto y la admiracion que Yila-
seca habia sabido ganarse entre sus
compaiieros que elogiaron cumplida-
mente sus obras, algunas de las cua-
les aiin permanecen en pie para dar
testimonio de la valia de su outor.

La casa Pia Batllo en la Rambla
de Cataluiia esquina Av. de José
Antonio, la casa Bruno Cuadros en
la Boqueria, el Arco de Triunfo de
la Exposicién de 1888, totalmente
levantado en ladrillo visto segiin la
manera que en la Escuela Especial
de Arquitectura de Madrid le ense-
fio su profesor el catedrdtico Fer-
ndndez Ayuso autor de la desapare-
cida plaza de toros de las Ventas
en Madrid, y también la graciosa
casa Comas Argemi en la Av. de la
Repiblica Argentina con su arco
por tranquil a la entrada y su agu-
do remate cénico coronado por la
cruz de cuatro brazos.

Colaboraciones y obras singulares.

Vilaseca colabord con Doménech
i Montaner en el monumento a J. A.
Clavé, antes en la Rambla de Cata-
luiia y ahora en el Paseo de San
Juan, en el proyecto de Institucio-
nes Provinciales de Cultura y en ia
reforma de la iglesia de la Bonano-
va. De estas dos gltimas obras, la
primera, por desgracia, no paso de
proyecto y la sequnda fue luego to-
talmente destruida,

Verdadero erudito de la arquitec-
tura y de su histaria, aprendié no
sélo en los libros estudiados en su
carrera de Maestro de Obras en la
Escuela de Lonja de Barcelona y en
la de Arquitectura en la Especial de
Madrid, sino también en largos via-
jes realizados por Francia, Inglate-
rra, Bélgica, Alemania y, muy espe-
cialmente, Grecia y Austria, donde
estudié a conciencia el Partendn vy,
en la Viena imperial, los entonces
mocernos edificios de la Ringstrasse
levantados por Ferstel, Hansen, Ha-
senauer y Semper.

Llegé incluso a disedar la carro-
ceria de un automdyil nada mencs
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Casa del marqués de Sentmenat, en la plaza de Urquinaona-

Ronda, obra de Augusto Font y Carreras, a poco de Iniclarse su
derribo (Fotos J. & J. Blassi)

que en estilo egipcio faraénico, cu- Fue presidente de la Asociacion
yas particularidades utilizé tam- de Arquitectos de Cataluiia, enti-
bién en el panteén de la familia dad de fecunda historia, fundada
Batllé y en la casa Pujol de Lloret en 1868 y extinguida en 1940, que
de Mar. debe a Vilaseca los momentos mds
En la calle de Bailén dejé dos so- brillantes de su existencia, ya que
berbias muestras de su talento, el se preocupé de encontrarle un local
taller de los Masriera, inspirado en propio, en la calle de Santa Ana
el templo romano de la calle Para- numero 25, encargdndose personal-
dis, y la fdbrica de muebles de Fran- mente de la decoracidn de las de-
cisco Vidal Jevelli, en la esquina de  pendencias, impulsando la publica-
Diputacién, posteriormente muy re- cién de los dtiles y bien compues-
formada por Enrique Sagnier Villa- tos Anuarios que ilustré con nume-
vecchia para convertirla en colegio rosas vifietas dibujando igualmente
del Sagrado Corazén. el escudo gremial y los hierros para
Arquitecto y maestro. — Durante la encuadernacion.
33, afios fue :‘:atedrattco de la Es- Fallecido a los 62 aiios, en plena
cuela de Arquitectura de Barcelona, , 4iid- d, dejé sin embargo, tras de
ded:csmdo it l'abor docente YN si una estela de fama y respeto que
entusiasmo sin limites Y una capaci- .00 e ha visto ensombrecida ni
dad asombrosa. Impartié lecciones amortiguada
de técnica de modelado en barro, 8
acuarela y proyectos. La desaparicién de alguna de sus
Gran aficionado a la misica fue obras ha de ser un toque dg alerta
amigo personal del maestro Vidiella PUes las casas que proyecto y diri-
dedicando también sus atenciones al g"; son Y"t l;‘f" te d;i g’e":’ 'p’:‘;’;‘r‘::’:
i . tistico cataldn y
ey, fize ot menos Sie 8 68 salvo de las demoledoras ansias de

pe! de Ataiilfo en la «Gala Placi- ) ¢
dia», de Angel Guimerd, estrenada  Mas de un avispado promotor.

en 1880 en el Teatro Principal o de

la Santa Cruz. JUAN BASSEGODA NONELL

LA VANGUARDIA. — Barcelona, 17 de mayo de 1974, — Director: Horacio Sdenz Guerrero. — T.LS.A., Redaccion y Talleres: Pelayo, 28
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ARQUITECTURA MODERNISTA

Texto: Oriol Bohigas. Fotografias: Leopoldo Pomés. — Col. «Palabra
y Formay; Ed. Lumen, B.

¢Pero la verdad es que no nos inte-
resa demasiado —escribe Orlol Bohi-
gas— la trayectorla individual de cada
uno de los arquitectos modernistas. Nos
interesan ante todo dos cosas: prime-
ro, la calidad concreta de determinadas
obras, independientemente, incluso, de
su situacién histérica, y, en segundo
lugar, el lazo cultural de todo el con-
junto del Modernismo —tan enraizado
en Catalufia— con las corrientes con-
temporineas extranjerag que motivaron
toda la "primera edad de la arquitectura
moderna’”, propiamente su fase pionera.»
El primer aspecto sefialade por Oriol Bo-
higas es analizado a lo largo de un buen
nimero de paAginas, en las que pondera
debidamente la significacién de los Be-
renguer, Puig i Cadafalch, Granell, Mon-
cunill, Jujol, Masé y, muy especialmente,
de las dos méas importantes figuras del
Modernismo: Antoni Gaudi y Liluis Do-
meénech i Montaner, y estudia con toda
precisién y detalle el alcance y signifi-
cado de sus obras mds representativas,
la reconocida calidad de las cuales les ha
valido a todog ellos figurar de manera
definitiva en la historia de la arquitectu-
ra europea que va a caballo de los siglos
XIX y XX. Y, también, da cumplida cuen-
ta de los Raspall, Vilaseca, Domeénech
i Estapa, Martorell, Gallissa, Falqués, etc.
Por cuanto se refiere al segundo aspecto
sefialado, Oriol Bohigas cuida de sefialar
la muy comin equivocacién de calificar
a Gaudi como un «genio» aislado. Es un
error y, también, una miope visién frag-
mentada afirmar que el Modernismo es
una simple versién local del «Art Nou-
veau» y valorarlo solamente en funcién
del gran arquitecto. Oriol Bohigas de-
muestra en forma docta y documentada
como es imposible analizar y, por tanto,
comprender el auténtico sentido y alcan-
ce del Modernismo sin tener muy presen-
te la evolucién politica, social y econé-
mica de la Catalufia de aquella época.
Con este fin, presenta al lector una bre-
ve pero lucida y certera interpretacién
del contexto histérico.

La decadencia experimentada por Ca-
talufia a partir del siglo XV se mantiene
hasta el XVIII, cuando aparece el indi-
cio de una recuperacion que alcanza, a
mediados del XIX, un momento clave
para su historia inmediata: aquella Re-
naixenca que nace, simbolicamente, con
la «Oda a la Patria» (1833) de Bonaven-
tura Carles Aribau. El fabuloso esfuerzo
realizado en unos pocos afios por cons-
truir Catalufia en sus mdas varios aspec-
tos implicaba, también, un renacimiento
cultural y artistico. En el terreno de la
arquitectura, concretamente, se buscé un
nuevo medio de expresion, un lenguaje
que, rompiendo con un pretérito decaden-
te, expresara aquel complejo e irresis-
tible empuje que hervia en toda Catalu-
fna, Un retorno a las formas medievales,
por una parte, -y una personal interpre-
tacion del espiritu que difundia el nue-
vo movimiento «Arts and Crafts», por
otro, dio como resultado el Modernismo,
el cual, gracias al momento histérico de
.exaltacion patrigtica que iba a vivir Ca-

lufia —ho olvidemos la significativa
reveladora postura politica de Doménecﬁ
{ Montaner y Puig i Cadafalchy, también,
de Gaudi— cnoocié un singular arraigo.
Esa es la razén por la cual y gracias
al muy util mecenazgo de determinadas
familias, ningin pais posee un conjunto
tan importante en nimero y calidad de
arquitectura modernista, cuyas obras no
solo se levantaron en Barcelona, sino en
toda Cataluha v, también, en Valencia y
Mallorca. Los movimientos, con nombre
propio en cada nacion «Art Nouveaus,
«Jugendstily. «Modern Style», «Libertys,
«Sezessién», etc., son ampliamente su-

perados por el Modernismo, cuyos limi-
tes cronolégicos, en cuanto a arquitectura
se refiere, pueden establecerse asi: 1878,
Doménech i Montaner publica «En busca
de una arquitectura mnacional»; 1880-85,
periodo de desarrollo; 1888-1914, periodo
central; y su prolongacién se produce ain
con cierta eficacia hasta los afios veinte.

La acertada e inteligente labor reali-
zada por Oriol Bohigas —sin duda, el
més competente especialista en la mate-
ria— ha encontrado en Leopoldo Pomés
un excelente colaborador. Los dos cen-
tenares y medio de fotograffas que ilus-
tran el texto constituyen un impresionan-
te abanico de imdgenes que no sélo sig-
nifican un mero testimonio visual que
contribuye a confirmar y clarificar lo
dicho en el texto, sino que, sobre todo,
aportan una personalisima interpretacion
que gignifica, en si, una auténtica crea-
cién artistica de gran walia. Leopoldo
Pomés, ante la realidad propuesta como
tema, esgrime un objetivo que no va a
captar tan solo el documento, sino que
ademas de cumplir con esa, podriamos
llamar servidumbre, aporta —mediante
un «lenguaje» inconfundible,— un crite-
rio, una opinién, una firma. Complemen-
tan la obra, la pirotécnica introduccién
de Bruno Zevi, una muy interesante cro-
nologfa y un 1itil apéndice biografico. Por
altimo, cabe resalbar la labor de diseho
del volumen y felicitar a Editorial Lumen
no sélo por la puleritud y buen gusto con
que ha sido realizado el volumen, sino,
en especial, por el inestimable servieio
que representa lanzar esta obra —cuya
gestacién ha conocido tantos avatares—,
en el sentido de que pone de manifiesto
el extraordinario valor, de calidad mun-
dial, que representa nuestra arquitectu-
na modernista y esperamos que ello con-
tribuya a abrir los ojos de cuantos estd
en su mano impedir la destruccién de
estas obras, —pensemos en la reciente
desaparicién de la casa Trinxet, por
ejemplo— que prestigian una ciudad y
una cultura.

LA IGLESIA Y LA HUMANIDAD

Por el cardenal Bea. Trad, de
José Perarnau. — Col. «Pensa-
miento cristiano»n, 15; Ed. Pe-
ninsula, M.

Trata el cardenal Bea en esta obra
de la suerte y de la unidad de la fami-
lia humana, en los multiples aspectos
de su realidad concreta. El presente es-
tudio ilustra ampliamente sobre la uni-
dad de la familia humana en Cristo, su-
brayando a su vez esa comunicacién
continua que existe entre la Iglesia ¥y
toda la humanidad. Este tema —nos di-
ce— es «como el hilo rojo que pasa a
través de todos los documentos del Con-
cilio». El mismo Papa Juan hizo la con-
fidencia de que la primera idea del
Concilio surgié en é]1 relacionada pre-
cisamente con las angustias de la hu-
manidad, y en particular, con el pro-
blema de la paz. Y en verdad, desde
la bula de convocaciéu del Vaticano
IT hasta la constituciéon «Gaudium et
Spes», sin olvidar el mensaje de los
padres conciliares al mundo, todo nos
habla de esta toma de conciencia ecle-
sial, La Iglesia es sacramento de la uni-
dad del género humano y debe cumplir
su misién de servicio a toda la huma-
nidad. Por eso, el autor desea que sus
péginas constituyan un estimulo para
los cristianos a seguir el ejemplo de
Cristo «que no vino para que le sirvie-
ran sino para servir a la humanidad,
hasta el sacrificio de la vidas.
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Si no se efectUan trabajos de consolidacién y reparacién podria
llegar, en plazo no muy largo, una fatal amenaza de ruina

El conjunto de construcciones que for-
man el Hospital de San Pablo son fruto
de la mejor época de Luis Domeénech I
Meontaner,

Inspirado en las técnicas hospitalarias
en boga a finales del siglo XIX, el arqui-
tecto concibié el hospital como un mo-
saico de pabellones rodeados de jardines
y conectados muchas veces por pasillos
subterraneos,

Este magno proyecto venfa a sustitulr
al antiguo Hospital de la Santa Cruz que
habia cumplido con excesg su funcién be-
néfica desde que, en el siglo XV, el ar-
quitecto Guillermo Abiell 'imaging uno de
los ultimos hospitales medievales con pa-
tio central en forma de gotico claustro
y salas con techumbre de madera sobre
arcos apuntados segun la tradicional ma-
nera de los maestros goticos catalenes.

La evolution -en fas formas adopradas
por los edificlos hospitalarics ha sido
siempre  légicamente informada por los

progresos de la medicina 'y la cirugia.

A los hospitales' medievales de forma
monastica sucedieron, a partir del Hos-
pital Mayor de Milan, obra del arguitecto
y tedrica del urbanismo Antonio Averuli-
no, llamado el Filarete, los hospitales con
naves en forma de cruz, modelo que la
politica ordenadora de los Reyes Catoli-
cos dejo en Espaia ejemplos tan insignes
como el de Santiago de Compostela, hoy
Hostal de los Reyes Catolicos, el de To-
ledo, hoy Museo de la Santa Cruz, y el
de Granada.

Nuevas ideas hicieron que en el siglo
XVill y, especialmente, en el pasado, los
hospitales cambiaran radicalmente sus for-
mas debido a los progresos de la cirugia
y a 'las nuevas normas derivadas de la
mejor aplicacion de la asepsia.

En Barcelona, el Hospital Clinico, pri-
meramente proyectado por José Amargos
Samaranch vy, finalmente, realizado por
José Domeénech Estapa, es un buen ejem-
nlo 'de las tendencias hospitalarias mo-
dernas muy influidp por el monumentalis-
ma decimondnico. Buena prueba de ello
es el portico exastilo que sirve de ac-
ceso a la Facultad de Medicina, formado
cuerpo con el Clinica de Barcelona.

EJEMPLO DE
NEOMEDIEVALISMO

Cuando se encargé a Doménech el nue-
vo Hospital de San Pablo el arquitdcto
opté por la aludida disposicion de pabe-
llones aislados, pero no renuncié en abso-
lutg. al monumentalismo. Solamente que,
en lugar del concepto clasicista que era
comiin entre los arquitectos del eclecti-
cismo, se lanz6 de lleno al neomedievalis-
mo que tan prodigiosamente dominaba
gracias a su profunde y erudito conoci-
miento de la historia de la arguitectura.

En el Hospital de San Pablo se distin-

El ényal «tocado del alas en lo alto del hospital de San Pablo, contempl

RESTAURAR EL El
ITAL DE SAN PAl

e

©ia. (Foto del autor.)

guen, y pueden perfectamente aislarse, ele-
mentos neogodticos, como las ventales bi-
foras y triforas, formas mudéjares en el
ladrillo visto de los paramentos, compo-
nentes bizantinos en los grandes plafo-
mes de mosaico, etcétera,

El Hospital de San Pablo, como todo lo
de Domenech, no es edificio de estilo Gni-
co 'y original, sing fruto de combinar de
modo original y dnico una serie de estilos
historicos con soluciones modernas como
solo él sabia hacerlo.

EL ANGEL HERIDO

El pabellon central del hospital, donde
se aloja la administracion, termina ' con
una graciosa culminacion formada ppy cua-
tro arbotantes goticos que sostienen el re-
loj por encima del cual se levents un agy- |
do remaie conicp erizado de puntas me-
talicas en el que se reconoce e| terminal
del campanario de la catedral de Toledo, |

Las armoniosas formas enlazan perfecta-
mente entre si merced a la habilidad pro-
vectista de Domeénech, eficazmente auxi- |
liada por su facilidad de consumado dibu- |
jante.

Esta aérea estructura esta formada por
elementos de fabrica de ladrilio y de pie- |
dra artificial que fueron reforzados inte-
riormente con perfiles metélicos.

Por desgracia, este aparente refuerzo se
ha convertido en origen de un mal que
destruye lentamente obra tan lograda, La
ausencia del cemento portland en las pie-
zas de piedra artificial y en los nicleos
de los pilares de ladrillo, ha provocado la
oxidacion de los refuerzos metélicos que
producen la gradual destruccion de unas
y otras piezas, de tal modo que muchos
elementos se han desplomado y ofros se
hallan. en peligrosa situacion de inestabi-
lidad.

Las esculturas que adornan el pabe-
li6n,. algunas de las cuales son igualmen-
te de piedra artificial, sufren el mismo
dafio,

Uno de los dngeles decorativos presenta
un ala cercenada de raiz, elemento que
ahora reposa en el suelo del paso de ron-
a alrededor del reloj, ofreciendo la figura
un melancolico aspecto.

La expresion «tocado del ala» es més
bien burlesca y denota debilidad mental
que no cabe atribuir a un &ngel protector
del hospital, ya que se supone que no
forma parte de la legion de los llamados
éngeles separados y, antes, caidos.

DOS ASPECTOS

Dos aspectos cabe considerar acerca
de la restauracion de estos elementos ar-
quitecténicos y escultéricos del hospital.

En primer lugar, la necesidad de tal
restauracion, que es de todo punto im-
prescindible, No se trata simplemente de
evitar daiios mayores, que esto se logra-
ria muy facilmente desmontando todos los
elementos decorativos ajenos a la estruc-
tura, cerramiento y cubricion del edificio,
puesto que el Hospital de San Pablo es
un edificio monumental de primer orden
v forma parte del patrimonio artistico ur-
bano.

Asi como el Hospital de la Santa Cruz
ha conseguido una sabia y correcta res-
tauracion, incluso después de haber deja-
do de prestar los servicios para los que
fue creado en su dia, igualmente el de
Sap Pablo, cuyo futuro parece bastante la-
gico pensar que discurra por cauces dis-
tintos de los gue actualmente sigue como
centro médico, debe ser mantenido en per.
fecto estado de conservacién por lo que
a sus valores arquitectdnicos se refiere.

En segundo lugar esta la determinaci6n
de quién debe hacerse cargo de tales
obras.

Es evidente que todos 'cuantos fondos
pueda allegar la administracion del hospi-
tal se deben destinar a las atenciones mé-
dicas y asistenciales, ya que seria absur-
do proceder a la inversion de fondos en

a la ciudad pidiendo

ayuda para su desgra-

nacionales que tienen a su cargo la de- |
fensa y proteccién del patrimonio artisti-
co, el cuidado atenio d2 la gran obra de
Luis Doménech,

Lo que, por ahora, es todavia un sim- |
ple trabajo de consolidacion y reparacion |
puede, en lapso no muy largo, convertirse
en una fatal amenaza de ruina. — Juan
BASSEGODA NONELL.

DO 0RO X

o

obras de restauracién decorativa, privando
c¢on ello de atencion médica a quien lo
necesite. [

Por tanto, y sentada la necesidad de
la restauracion 'de tan notable edificio, |
pensando incluso en el uso que pueda |
tener en el futuro, es decir, en su revita-
lizaclén, es evidente que corresponde a la |
ciudad o a lag entidades provinciales o |

s
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TAREA

Antecedentes

El primer intento de salir en defensa
de los edificios decimonénicos barcelo-
neses surgio de «Amigos de Gaudi» va
ya casi para veinte afos.

La Ley del Patrimonio Artistico ex-
tendia sus alas protectoras solamente
sobre los edificios como minimo cente-
narios, lo que dejaba a merced de cual-
quiera la posibilidad de derribar las
obras de Gaudi, Doménech o Puig.

Con machacona insistencia, casi po-
niéndose pesados, los «Amigos de Gau-
di» lograron en 1968 el Decreto por el
que quince de las mejores obras del ar-
quitecto de la Sagrada Familia fueron
declaradas monumento hist6rico-artisti-
co, lo cual supone que cualquier obra
que en ellas deba realizarse necesita
del previo refrendo de la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes.

El alivio de los entusiastas de la ar-
quitectura como arte fue muy grande,
pero también fue maylscula la preocu-
pacion de los propietarios de los edifi-
clos declarados que veian desaparecer
el solar debajo de su inmueble, al me-
nos a efectos mercantiles. No pasé de
susto la cosa, ya que la ley tiene pre-
vistas unas exenciones fiscales que li-
beran a los monumentos de muy pesa-
dos gravémenes.

El segundo arquitecto cataldn del si-
glo XIX al que se le declaré6 monumen-
to nacional una de sus obras fue Elfas
Rogent, primer director que fue de la
Escuela de Arquitectura y uno de los
padres del modernismo. A impulso del
entonces rector, don Fabian Estapé, y
merced a una memoria critico-histérica
redactada por la Catedra Gaudi, se I
gro en 1970 la declaracion de edificio
histérico-artistico en favor de la Univer-
sidad Literaria que luce sus galas neo-
gbticas frente a la plaza de su nombre,

El camino quedaba allanado al con-
saguirse que el precursor y el mejor
sxponente de la arquitectura barcelo-
nesa finisecular quedaran consagrados
y defendidos.

Las necesidades protectoras

Interesante y positivo fue lo consegul-
do, en especial después del tercer caso
recién logrado en el edificio del Palau
de la Musica, pero diecisiete monumen-

. tos son muy pocos dentro del fastuoso
.y variopinto conjunto de ejemplog mo-
dernistas en Barcelona.

Esto determina la necesidad de nue-
vas declaraciones que se estédn prepa-
rando o bien han sido ya incoadas. El
resto de la obra de Doménech i Monta-
ner, de la que se segregd primero el
Palau y luego el Hospital de San Pablo,
amenazado de inminentes obras que
pueden dafiar su aspecto, estda ya en
marcha.

A raiz de la amenaza que se cernia
sobre la Masia Negre de San Juan Des-
pi se decidi6 preparar la documentacion
para proteger lo més importante de la
obra de José Maria Jujol. :

Un grupo numeroso de obras de Ra-
fael Masé esta Incluido en otra solici-
tud. presentada a la Direccién General,
A ellas ha de unirse lo més representa-
tivo de Puig i Cadafalch en prepara-
cién de cuyo expediente ha elaborado
J]a Escuela de Arquitectura un completo
trabajo monogréfico que serd publicado
en su dia. Previamente se solicito la de-
claracién de la Casa Serra, también
amenazada de demolicién.

Con caracter de urgencia y para evi-
tar la continuaciéon del derribo inicia-
do se prepard el expediente en defensa
del convento de Carmelitas de la calle
de Lauria, una de las mejores obras
de José Doménech Estapa, en tanto que
la declaracién de conjunto histdrico-ar-
tistico y paisajistico de Sitges protege-
rd una de las cunas del modernismo
catalan.

Otro enfoque de la cuestién

Mucho mejor gque correr en auxillo
de lo que va a perecer serfa considerar
el problema desde un punto de vista
més amplio y general estableciendo la
premisa de que el maltratado Plan Cer-
dé es lo mds adecuado al Ensanche de
Barcelona, Incluso habida cuenta de las
sucesivas correcciones de las primiti-
vas ordenanzas, y que por lo tanto el
mayor volumen edlficatorio deberia
aplicarse solamente en las zonas de
nueva urbanizacion, sin incidir sobre
las construcciones ya realizadas dentro
del homogéneo Ensanche, permitiendo
afiadir hasta cinco o més pisos a las
casas de buena silleria de Montjuich,
que muestran orgullosamente sus blen
labradas fachadas en la reticula barce-
lonesa. |

Siino se pudiese aumentar el'volunian
de estos edificios a nadie Interesaria
demolerlos y, ademds, la cludad se sen-

Cancel de 1a Iglesia de la Bonanova con la parsonal Interpretacién que del
roménico hizo para ella José Vilaseca en 1896. Destruldo en 1936
(Foto Juan Nonell Febrés)

Convento de los P.P. Carmelitas obra de José Doménech Estapa (1913) al
iniciarse las obras de demolicién, ahora interrumpides. (Foto Pérez de Rozas)
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tiria aliviada de la terrible congestion
del transtio rodado que la estrangula
materialmente.

Primordialmente es un problema de
ordenanzas, que deberian tratar al En-
sanche como casco antiguo, sin permitir
mayores alturas que las que se alcanza-
ron a principios de siglo, harto mayo-
res que las previstas por Cerda. Dificil
es mantener semejante proposicion, es-
pecialmente si se observa con algiin de-
tenimiento la evolucién edificatoria des-
de que Cerdé imaginé jardines y man-
zanas abiertas hasta los 4ticos, sobre-
aticos, &ngulos diedros y otras artima-
fias ahora en vigor.

Cerda fue muy optimista y su Idea
fue de inmediato rebasada por la es-
peculacién, pero de continuar ésta se
hallard al borde de matar la gallina de
los 4ureos huevos, porque la ciudad lle-
gard a colapsarse y entonces perderéa
su valor crematistico, qus su gracia
tiempo ha se esfumé.

Los intentos actucles

Ademaés de las declaraciones concedi-
das o propuestas a la Direccién General
de Bellas Artes existen otras formulas
que en este momento se estdn arbitran-
do, tendentes a resolver un problema
cuya gravedad aumenta cada dia.

La Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, consciente de su de-
ber de tutela hacia cuantas manifesta-
ciones artisticas se den &n Espafia, ha
remitido a las demés Reales Academias,
Comisiones de Monumentos y otras énti-
dades, un cuestionario sobre pargues,
conjuntos y monumentos artisticos gue
no teniendo calificacion de tales mere-
cen ser oficlalmenta protegidos. Preten-
de la Academia reunir un extenso y de-
tallado informe que le permita someter
a los organismos oficlales una propues-
ta general de defensa del patrimonio
artistico. :

Por su parte, el Ayuntamlento de Bar-
celona tiene en estudio una nueva érde-
nanza sobre defensa del patrimonio en
uno de cuyos apartados se declara la
necesidad de redactar un catélogo lo
mas completo posible de los edificios a
los que la proteccién pueda alcanzar.

Existe ya de hecho un excelente in-
ventario, en su momento redactado por
el arquitecto don Adolfo Florensa, con-

Este catdlogo Inclula ya la “totalidad
de las obras de Gaudi, pero ahora de-
beria completarse con lo més significa-
tivo de sus contemporéneos.

Mirando hacia atrds corn pena

Todavia resusna el sco de |a escan-
dalera que se organizé cuando al derri-
bo de la Casa Trinxet, una de las mas
ule%antos realizaciones de Puig | Cada-
falch, lo que no ha impedido la demo-
licién de otro edificio atribuido a este
arquitecto en la calle de Sansalvador
esquina Rabassa.

La casa Comella, de José Maria Pe-
ricds, desaparacié en una noche, como
por obra del diablo, cuando el expe-
disnte estaba ya a informe do la Aca-
demia de San Fernando.

Es evidente que en los momentos ac-
tuales existe una conclencla mucho més
atenta y desplerta ante hechos sems-
jantes. Los partidarios de mantener en
su sitio los edificlos del modernismo no
son ya unos cuantos roménticos trasno-
chados, defensores da lo que ahora s
designa con la fea palabreja ds <camp»
en la arquitectura.

El sentido cludadano y el instinto de
conservaclén son los que aconsejan no
seguir sobrecargando la cludad con ma-
yores edificios que suponen upn aumento
de densidad en la poblacién. La sensa-
cién de asfixia estd ya an el ambients
y es necesarlo ir pensando en la exten-
sion superficlal v no la vertical de la
ciudad. Sobre esto los urbanistas tienen
muchas y muy famosas, a veces pere-
grinas, ideas, pero todo el mundo estd
de acuerdo en que afiadir pisos a las
casas del Ensanche no soluciona nada,
como no sea la buena inversitn a corto
plazo del propietario-promotor.

Barcslona pudo haber sido la més
hermosa ciudad moderna del mundo y
a pesar de los repetidos y continuados
dislates, es ain algo digno de admira-
cién, y quien la visita y sabe contem-
plarla sin pasién, percibe en la reticu-
la Cerdd v an muchisimos edificios cons-
truidos entre 1870 y 1920 un concepto
arquitecténico y urbanistico altamente
original y seductor,

En el momento presents ss debe sa-
ber leer asts concepto, de no remediar-
se las cosas serd totalmente ilegible y
habré que consolarse viendo las viejas
fotografias de Parera, Pulg o Thomas
que siguen ofraciendo al curioso el se-
fiorlal aspecto que en su dia tuvo sl
Paseo de la Bonanova, la armonia de
los palacetes del Paseo de Gracla (Ma-
rianao, Marcet, Ortenbach) o el moder-
nismo delirante de la Rambla del Prat,
muy dafiado por el ensanchamiento de
|a calzada en detrimento de las aceras.

La esperanza nunca se piérde y quien
esto escribe cree firmemente que nunca
podra decirse de Barcelona el nostélgl-
;:3 aforismo latino de: Barcino, cuanta

[ S

Juan BASSEGODA NONELL

 servadar que fus daula cludaﬁﬁntigua{' =

La Casa Trinxet, obra de Puig i Cadafalch (1904) en plena demolicién. Com
su desaparicién, Barcelona perdié algo irrecuperable. — (Foto archivo)

1 =

ASCANTE. .’\r\q'. i

Frounoa vrn QORREDOR
Escaip de §pordov,

Chalet para don Eusebio Giiell en el paseo de la Bonanova. Preyecto de
Cristébal Cascante Colom. — (Foto Herrando)
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Edificio de la calle San Salvador, 133, construldo en 1803, Atribuldo & Pulg |

Cadafalch. Demolido en 1971, —- (Foto-COACB)
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¢PEQUENA HISTORIA O GRAN HISTORIA?

EL PALAU> Y EL ORFEO>

El Orfed Catala y el Palau de la M-

slca han aparecido tan estrechamente
unidos, en su fundacién, en su historia
Yy en su proyeccion ciudadana, que to-
dos los consideramos una misma cosa;
y asi es eSenclalmente; el Palau es se-
de y patrimonio del Orfeé Catala. Pero
es también, para todos, instrumento de
la vida musical barcelonesa, y asi fue
concebido; pertenece, en este sentido
cultural y artistico, a toda la ciudad.
Ahora que ha sido declarado Monu-
mento de Interés Artistico Nacional,
creo que'es oportuno recordar ¢omo y
cudndo nacié el Palau, quiénes lo im-
pulsaron, cuantas - dificultades tuvieron

que vencer y como se inicié en €l nues-
tra vida musical, mantenida slempre a
tan alto nivel.

El simple cotejo de datos del Libro
de Actas del Orfed Catala o la lectura

acuerdo. transcendid y fueron muchos
los socios que acudieron a dicha sesién
el dia 23 de abril, festividad de San
Jorge que coincidia aquel afno con la
Pascua de Resurreccién. La piedra, que
fue bendecida por el pédrroco de San
Francisco en representacién del carde-
nal Cassafas, llevaba una inscripcién
con las fechas de la fundacion del Or-
fed, otras efemérides de su ya dilatada
vida artistica, el numero de socios,
«cantaires» de aquel momento —cienio
ochenta y cinco—, y el numero de so-
cios protectores, —mil trescientos gin-
cuenta y ocho—. Firmaron el Acta que
se situé junto a la pledra: el maestro
Felipe Pedrell, presidente del Orfeé se-
fior' Cabot y el directo maestro Millet,
los profesores sefiora Wehrle y seiiores
Comella, Salvat y Pujol, los miembros

de la Junta directiva, la seforita Pilar

La Sala del «Palau» el

de la Reyista ‘Musical Catalana son tes-
timonios bien claros de la voluntad vy
esfugrzo de aquelios hombres que, por
mugehos. fueron.considerados comio visio-
narios ‘o' sofiaddres, pero que fulron, en
realidad, verdaderos adelantados de las
exigencias del arte de la musica en
nuestra ciudad. ’

La Junta general éxtraordinaria del
Orfeé Catala :1 dia 14 de. marzo del
afig: 1904 convocada por. don  Joaquin
Cabot, autorizé. a la *Junta directiva
para adquirir el solar de 'la calle Alta
de San Pedro, nimero 13, con una ex-
tension de 34.200 palmos ——que. luego
se-ampliaron hasta 35.775—, con des-
tino a construir un edificio para el Or-
fed, y gue tuviese una gran sala de
audiciones ‘con la cual suplir una defi-
ciencia gciudadana.: A tal fin se emiti-
rian  unas obligaciones -~ amortizables
hasta la cantidad de 600.000 pesetas.
Se .aprobd la. propuesta de la directiva
y se formalizé la adquisicion del solar
por 230.000 - pesetas. Se habia encar-
gado previamente el estudio del terre-
no, situacion y demés circunstancias al
arquitecto don Luis Doménech y Mon-
taner. El dia 20 de octubre, el presi-
dente dio cuenta de haberse firmado
la escritura y de haber instado al ar-
quitecto la urgencia de los planos, que
fueron aprobados en 11 de enero del
ano 1905. El contrato de construccion
se firmé en abril con don Luis Callao
y Folch, pero tuvo que ser cancelado,
poco tiempo después, por las dificulta-
des que el proyecto ofrecia al cons-
tructor; fue concedida . la contrata a
don José Gabriel.

Explnado el solar y vencidas ciertas
dificultades produmdas por la vecindad
de la parroquia de San Francisco, el
dia 11 de abril se acordé colocar la pri-
mera piedra, no en un acto solemne y
puablico, sino en una sesién ordinaria de
la 'Junta directiva. No obstante, el

dia de su inauguracién

Roca,. «cantalre» fundadora —que toda-
via hoy honora con su asistencia mu-
chos ensayos y conciertos del Orfe6—,
un representante de la seccion de hom-
bras, €l mayordomo del Palau, y los se-
fiores Francesc Matheu, Miquel de los
Santos Oliver, Luis M. y José M. Folch
y Torres, entre otros. Se depositaron
monedas de oro, prensa del dia y otros
documentos. Los asistentes entonaron
el «Cant de la Senyera» y otras compo-
siciones.

En casi todas las -actas posteriores
a aquella fecha se da cuenta del pro-
greso de las obras y de las muchas di-

cio creaba por su especialisima estruc-
tura, por sus paramentos transparentes
y por la complejidad de sus elementos
decorativos. El 12 de febrero de 1906
se contrata ya el organo con la casa
Walcker y Cia., una de las mas repu-
tadas firmas en Alemania; su coste se-
ria de 55.000 francos, con la aduana
a cargo del Orfed.

A medida que el ediflcio iba crecien-
do se sumaban entusiasmos y aporta-
ciones con destino a 'la obra. Joaquin
Cabot hizo una llamada a los poetas,
artistas y musicos para que la sala ob-
tuviese las mejores colaboraciones; en
noviembre de 1906 el marqués de Cas-
tellvell ofrece costear el gran grupo es-
cultérico de la esquina del edificio, sim-
bolico de «La Cancion Catalana», obra
que fue encargada al escultor Miquel
Blay; Antonio Gaudi proponia a Torres
Garcia y a Gonzalez para la decoracion
del interior de las paredes del Palau;
los escultores Eusebio Arnau, Pablo
Gargallo y Francisco Modolell esculple-
ron los grupos del Interior: el 28 de fe-
brero de 1907 se habja cubierto ya el
edificio.

El asiduo colaborador, hasta enton-
ces, de Doménech y Montaner habia
s:do el arquitecto don Francisco Guar-

dia, con el cual se convino que viglla-

f]oveq y@Audaz
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ESTAMOS EN PASEO DE GRACIA, 100
SOMOS ESPECIALISTAS EN MODA JOVEN
- PARA UNA BOUTIQUE EUROPEA
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ficultades que la construccién del edifi- |

ria la marcha de la obra, cobrando a
razén de 1.25 pesetas por hora con un
méaximo de tres horas diarlas. El arqui-
tecto Guardia tuvo que dejar esta mi-
si6n a partir del 7 de noviembre del
afio 1907.

Entretanto los fondos para atender a
las obras se hacian cada vez méas ne-
cesarlos, tenia que forzarse la suscrip-
cion de las obligaciones, el presidente
obtuvo de la Diputacién Provincial una
subvencl6n de 3Y.000 pesetas y una
promesa del Ayuntamiento por 75.000
pesetas; el propio sefior Cabot tuvo que
hacer anticipos y concertar créditos;
hacla el final fue necesario hipotecar
el edificlo por 200.000 pesetas. La ad-
ministracién del Orfeé Catala y de la
Revista Musical Catalana se instalaron
en los bajos del edificio en septiembre
de 1907. Se acercaba el momento de
la Inauguracion (faltaban muchos ele-
mentos decorativos, tanto en el interior
como en la fachada), pero no se queria
demorarla mas y se celebré, con solem-
nidad, el 9 de febrero de 1908.

El acto debié ser realmente emotivo,
la sala fue Incapaz para contener a la
multitud. La comitiva oficial se formé
en los bajos vy entré solemnemente en
la sala de audiciones precedida por la
=Senyeras, seguida por directores vy
maestros, Junta directiva, el cardenal
Cassafias, el alcalde de Barcelona con
un grupo de concejales, la Diputacién
Provincial, senadores y diputados a Cor-
tes y representantes de las entidades
culturales. Todos se dirigieron conjun-
tamente hasta el hemiciclo, donde el car-
denal bendijo el edificio, y el sefor Ca-
bot Inicié su discurso con las siguientes
palabras: «Amics, companys, respirem:
gracles a Déu ja tenim casa». Real-
mente el Orfed Catala que tenia ya una
tradicion artistica ' gloriosa merecia y
necesitaba «su casa» y ya la tenia. Di-
jo Cabot que la obra del Orfed era toda
amor Yy generosidad, que nunca habia
tratado de conquistar inteligencias sino
sentimientos y que para ello se habia
dirlgido principalmente al corazon del
pueblo. Hizo un gran elogio de Domé-
nech y Montaner y de todos sus colabo-
radores. Dedicé unas palabras a los pe-
simistas que habian dudado de la posi-
bilidad de la obra, diciéndoles: «Veniu,
obriu els' ulls, exteneu les mans, con-
templeu, palpeu lo que no foreu capa-
Lgos da. somniar=. Terming diciendo a
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Acto de colocacién de la primera piedra del «Palau» el 23 de abrll de 1905

autoridades, artistas y a todo el publi-
co: =Senyors, amics, compatricis, aqui
€s a casa vostra».

El discurso de Lluis Millet, que él no
pudo pronunciar a causa de una afonia,
fue leido por el maestro Pujol, y comen-
zaba con estas palabras: «Alabat sia
Déu que ha fet en nosaltres aquestes
grans coses». El Orfed canté el «Cant
de la Senyera» y el «Alleluia» de
Haendel. El vicepresidente del Orfed
sintetizé aquel milagro con estas pala-
bras: «Amb una anima tan eminentis-
sima com la d'en Millet, amb la formi-
dable poténcia creadora d'en Domsé-
nech, amb la capacitat extraordinaria
d'organitzador d'en Cabot, s’ha conse-
guit l'ext gloriés que ens ompla de
joian.

La denominacién «Palau de la Misi-
ca Catalana= no se adopto sino después
de la inauguracién, por acuerdo de la
Junta directiva del dia 12 de febrero.

Siguieron después unos conciertos de-
dicados a los socios, y a continuacién
un verdadero festival de musica en el
cual se alternaron los cantos del Orfed
(que estrend la «Glosa» de Pedrell, es-
pecialmente .dedicada a aquel acto, ¥y 'la
«Consagracion del Graal» que fue diri-
gida por el Maestro Nicolau), con di-
versas interpretaciones del organista de
Dresde, Alfred Sittard, y con otras com-
posiciongs sinfonicas y corales entre las

cuales el «Magnificat» de Bach, las
«Catalanesques» de Lluis Millet y los
conciertos del gran pianista Ricardo 'Vi-
nes, contratado especialmente para es-
ta inauguracién. Un gran concierto fi-
nal el 25 de marzo uni6 la interpre-
tacion de la «Glosa», la «Consagracion»
del Parsifal y el «Magnificat» de Bach:
digna coronaci6n a la apertura del Pa-
lacio ‘de la Miscia Catalana. Desde en-
tonces ha sido sede social y Sala de
Conciertos del Orfeé Catala, abierta a
todas las entidades musicales, a con-
certistas, intérpretes, orquestas y festis
vales que la han ocupado con sus con-
ciertos y ensayos, casl a diario, y a me-
nudo varias veces en un mismo dia.

La visién de Cabot, de Millet y de
Doménech se ha convertido en autén:
tica realidad: los muros del Palau son
piedras vivas que parecen fundir eniun
solo recuerdo  las interpretaciones de
Jos méas ilustres artistas de tantos luga-
res y tiempos, con el palpitar, la emo-
cion y el sentimiento colectivo de un
publico que pasé alli horas inolvidables
y que hizo del Palau su propia casa mu-
sical. A aquellos hombres que dieron lu-
gar a su construccion «flor insdlita en
la arquitectura europea de su época
(David Macckay)» nuestro tributo, ‘de
admiracion.

Juan A, MARAGALL

M Cana

Llamenos si nos necesita.

Otsein E_I

ideas en accion

La unica distancia que hay entre sus electrodomésticos OTSEIN
y nuestro servicio técnico es el hilo de estos teléfonos.
12254101-24545 02 - 225 6917 - 225 70 91

e e e

S A o ke

i

e

|
§
I
4
i)
]




EL MUSEO DE ARTE MODERNO

Modernismo
¢ inditerencia

EN el Cason del Buen Retiro de Ma-

drid se inauguré dias atrds una
exposicion dedicada al Modernismo en
Espana. El Modernismo, gque se impu-
so en Europa cuando nuestros abuelos
vivian la llamada «belle époque», ha
resurgido, en parte porque |os capitos-
tes de la moda asi lo debieron decre-
tar, pero, también, porque la critica in-
ternacional comienza a considerar el
movimiento modernista como una éta-
pa decisiva en la configuracion artis-
tica y cultural de nuestra época.

«La mayor originalidad histérica del |

Modernismo fue su intencion de inser-
tar el arte en la totalidad de la vida
social, desde la arquitectura hasta el
mas pequeiio de los objetos de uso
cotidiano», ha dicho Cirici Pellicer. En
efecto, aquel mundo igual se rememo-
ra con un cartel de Tolousse-Lautrec
—el| de Jane Avril, por ejemplo, bai-
lando el cancan, faldas al aire y ne-
gras las medias—, como por toda la
vasta y fantastica arguitectura de Gau-
di; por los portamonedas de plata te-
jida, las lamparas de cuentas de co-
lores, el balancin y los flecos. Un triun-
fo de la imaginacion, de ‘la vida. El
recuerdo de una sociedad fuerte y en-
riquecida,  finisecular, libre 'y feliz.

Barcelona brillaba, entonces, herma-
nada con las ciudades del moderno
renacimiento: Paris, Londres, Viena,
Munich... Una Barcelona en pleno de-
sarrollo burgués, euférico. La aporta-
cién catalana juega por eso el papel
mas importante de . la  oportuna expo-
sicion del Retiro madrilefio. Han via-
jado hasta alli Picasso, Casas, Nonell,
Rusifiol, * Anglada Camarasa, Gosé,
Apeles Mestres, Gargallo, _etcetera
Sus obras. En-el Museo de Arte Mo-
derno de la Ciudadela los cuadros han
dejado un hueco donde pende un car-
tel: «Retirada ‘provisional», como' una
gota de nostalgica ‘tristeza. Una gota
mas en el inhospito taseron, frio .como
un panteén. de glofias muertas, olvi-
dadas. B S o)

Por fuera ef museo queda comaiuna
masa gris, pesada. Su arquijtectura neo-
clasica tiene una acusada nota de ge-
lidez levemente aburrida, protocolaria.
Es como. una especie de decorado de
cartén -piedra. Ya, pasé  su . época de
monarquias cortesanas y empelucadas
y de filosofias que redescubrfan y su-
pervaloraban la gran importancia de la
razén como fuente de sabiduria. Por
dentro inmensas salas heladas, comi-
das por un polvillo ruin y negruzco e
iluminadas de un modo completamen-
te arbitrario, deficiente. Cuadros amon-
tonados, colocados a capricho o en
una simetria desangelada. Las paredes
despintadas, con manchas de humedad.
Los retratos a lapiz de Ramodn Casas,
\a rica coleccién representativa de
una sociedad inquieta y vigorosa, Inte-
lectual y artista, comidos por el moho,
bajo la luz blancuzca de una absurda
claraboya.

ignoro sl es posible exigir. con ur-
gencia un plan para el arreglo del mu-
seo. Pero una cosa es segura: esta
instalacién descuidada Impide que se
aprecien como es debido las obras de
arte aqul expuestas. Un museo no es
un almacén. Y es Incomprensible esta
indiferencia hacia el arte de una épo-
ca que es, precisaments, la que abarca
toda la Renaixenca, su resurgimiento
cultural y socioeconémico,

Me dicen que tres salas han perma-
necido cerradas al pulblico durante
unos meses, con el pretexio de su res-
tauracién. Hoy lucen exactamente igual
o ‘con modificaciones Insignificantes.
De todas formas, aunque el arreglo hu-
plera tenido més Importancia, no creo
que el problema del Museo de Arte
Moderno de Barcelona pueda resolver-
se con remlendos. Y su solucién es im-
prescindible. Mientras tanto la ciudad
ofrecera un grave defecto. Caplital.

Concha ALOS




«El Banco de Bilbao, con motivo de la presentacion de la Medalla
de Catalufia, patrocinada conjuntamente con los Ayuntamientos
de Barcelona, Gerona, Lérida y Tarragona, se honra en publicar una
serie de pdginas de divulgacion, dedicadas a algunas de las realidades
y tradiciones mds entrafiables de Catalufia.»

EL. MODERNISMO

El Modernismo es el equiva-
lente catalan de la arquitectura
europea -Art Nouveau, Jugends-
til, etc.- que rompe con el neo-
clasicismo y busca un estilo
nuevo. El Modernismo -iniciado
por Gaudi y Doménech y Mun-
taner- se manifiesta ya claramen-
te en la Exposicion de Barcelona
de 1888 y se prolonga hasta los
afios veinte.

El Parque Giiell, la Sagrada
Familia, La Pedrera, el Palau de
la Musica Catalana, el Palacio
Giiell (Museo del Teatro) y
numerosas casas del Ensanche
barcelonés constituyen las piezas
visibles de un movimiento que
fue extraordinariamente asimila-
do en forma colectiva. Pero el
Modernismo no se limité a la
arquitectura, Impulsé también
todo un estilo decorativo: hierro,
metal, baldosas, ceramica, vidrio,

_mosaico, porcelana, joyas, etc.
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REUS: GUATRO OBRAS DEL ARQUITEGTO
MODERNISTA DOMENEGH | MONTANER

Se ha solicitado que sean

declaradas monumentos

histérico-artisticos

Ultimamente, y con motivo del cincuenta aniversarlo de
la muerte del arquitecto Luis Doménech | Montaner (27-
X1I-1923), se han celebrado una serie de actividades pro-
movidas con el proposito de dar a conocer en todos sus
aspectos la figura del arguitecto modernista Doménech, que
con Geudi y Puig i Cadafalch constituyen los profesionales
del la arquitectura més representativos del Modernismo ca-
talén.

Humanamente, Doménech | Montaner tuveo una vasta
erudicion tanto de archivo como de biblioteca, y unas cua-
lidades virtuosas para el dibujo. Fue profesor, historiador,
literato, publicista, diputado e incluso, & ratos, malematico
y hasta gedlogo.

Los espacios y la técnologia

Desde el punto de vista arquitecténico, Doménech de-

mastré una gran habilidad compositiva, una enorme fanta-
sia decorativa y una original astucia constructiva. Los dos
aspectos mas trascendentales en su obra son la concep-
cion de espacios, manifestada en el tratamiento de los pla-
nos, y una Inteligente utilizacion de la nueva tecnologia.
Domeénech marcé la pauta de una evolucion que en toda
Europa dio sus frutos, hasta llegar a la Fagus Werke de
Gropius, solo interrumpida por el Noucentisme, que siguic
con Masdé | Pericas y continud con los francotiradores inde-
pendientes, hasta alcanzar la brillante eclosién del raciona-.
lismo ordotoxo del GATPAC.
. Sin duda, Domeénech influyé mucho més que Gaudi en la
arquitectura catalana. Gaudi fue un genio, pero inimitable.
El solido dominio de la construccién en Doménech le con-
dufo a innovaciones en <les voltes catalaness déndole for-
ma de vela hinchada, zunchadas dentro de cuadros metéli-
cos, embebidas en delgadas paredes de ladrillo; las cer-
chas de.tijera sostienen las tejas de la cubierta y atiran-
tan los arcos inferiores, ahorréndose los contrafuertes y
los espesores de los muros.

El Colegio de ‘Arquitectos de Catalufia y Baleares ha
solicitado a la Direccion General de Bellas Artes que sean
declaradas monumentos histérico-artisticos numerosas obras
del arquitecto Lluils Doménech y Montaner. De las cuatro
que existen en Reus, tres de ellas ponen una nota espe-
clal de su estilo: Instituto «<Pedro Matas, monumento na-
clonal y las casas Rull y Navds, monumentos de  interés

provincial,
Casa Rull

Sltuada en la calle San Juan, 27 -——hoy, Museo Prim-
Rull—, fue construida en 1900. En ella se reproduce, en el
plso principal, un tipo de barandal pétreo, similar al del
primer piso de la casa Lle6 Morera, del paseo de Gracia
barcelonés, y en el remate, un sistema de columnas. La
barandilla estéd hecha & base de unos elementos. florales
bastante /parecidos, que se repiten y constituyen una ba-

Jaustrada -continua, -elemento ‘estructural utilizado & -menu-:

do por Doménech con piezas y ritmos ceramicos. En el
edificio pueden observarse todavia inexplicables elementos
-neogoticos.

Casa Navas

La ornamentacion, como vocacion naturalista, es la sin-
tesis de este edificio, emplazado en la plaza de Egpana, 5.
Léstima que este inmueble —data del afio 1901— esté tan
extraordinariamente mutilado, por lo que resulta muy di-
ficil hacer una lectura de sus propdsitos originales, como
ocurre en los interlores de la Fonda Espana, de la calle
San Pablo, de Barcelona (1902-1903) y la casa Lleé Mo-
rera (1905). :

El coronamliento de la casa Navds estd destruldo y toda
la fachada de la plaza tiene graves mutilaciones, si bien
quedan unos cuantos conjuntos completos: la gran escalera
central sumergida en un mar de transparencias y texturas
vibrentes; el Interlor que rodea [a chimenea posee elemen-

Un aspecto del Instituto Pedro Mata, obra del insigne arqui-
tecto modernista Luis Doménech i Montaner

tos decorativos y muebles de Gaspar Homar; el patio que da
a la calle lateral con un' «screen» en la fachada y un sis-
tema de arcos y columnas con plafones ceramicos a todo
color, que ilustran paisajes meticulosamente dispuestos en
profundidad. Las fachadas con reminiscencias arqueolégi-
cas, son & menudo interrumpigas por la continuidad de
una linea «fuetejant»> de origeh tipicamente Art Nouveau.

Instituto. «Pedro Mata»

«'Institut Frenopatic», como en un principio se le co-

nocidé, es en cierto modo una réplica de «I'Hospital de Sant
Pau» barcelonés. Quiza sea algo mas amanerado o quizd
con un planteo menos integral. En todo el conjunto arqui-
tectonico se observa la misma preocupacién constructiva,
el mismo estilo floral, pero mds reducido en términos geo-
métricos, mas unido a una cierta abstraccion estilistica de
segunda mano y seguramente con una invencion directa de
Domeénech muy poco convincente, un poco en manos de sus
colaboradores, sobre todo de su hijo Pedro, que se con-
virté en su sustituto. Realmente muchas obras de su dl-
tima €poca muestran 'ya una intervencion muy superficial
que indigna a la generacion del <buen gusto» y de [a «dis-
crecion» neocldsica. Dentro de este grupo .debe citarse la
cuarta obra reusense de la casa Gasull (1911-1912), en la
que copia sus modelos, por lo que puede considerarse come
simples extensiones de la amplia produccién de este gran
arquitecto catalan como fue Lluis Domenech | Montaner.
— José Maria BUQUERAS BACH.

Graduado escolar para adultos

Tiule oficlal. Equivale totalments a Bachiller Elemental
(Con él puede matricularse en 5.9)

® EN UN SOLO EXAMEN, EN JUNIO
@ O POR EVALUACIONES

(Autorizado oflclalmente por el instituto a Distancia del
Ministerio de Educacién y Clencia)

EN CLASES ORALES

{Grupos de mafana, tarde, noche y sélo sabados)

O ESTUDIANDO EN SU PROPIA CASA

{(Garantlzado como sl asistiera a clase)

trdéremese blen antes de decldir y hégalo con un Centro coma
los muestros, que puedsn ofrecerle hasta un 85% de aprobados

O

Oposicién Profesores E.G.B.
® INMINENTE CONVOCATORIA

(Segura en Enero, con posibilidad de que se anticips de forma
extraordinaria)

® COMIENCE YA A PREPARARSE
EN CLASES ORALES
{Grupos mafana, tarde, noche y sdbados)
O DESDE SU PROPIA CASA

{Con referenclas constantes de lo que dia a dia se explica
on las clases)

Excelentes contestaciones a imprenta

Avaladas por el testimonlo de. numerosos oposiiores de l2

pasada convocatoria. Elaboradas por Licenciados, Doctores,

Inspectores, Profesores de Normal y de Universidad. Sencilles,

profundas y eficaces, compruébelo pidiéndonos sélo la asigna-
tura que prefiera. Envios a ctalquier fugar

ACADEMIA N.

POLITECNICA

. MADRID - 12: Carretas, 27-2.°, drcha. - Teléf. 222-64-93
MADRID-14: Carrera de San Jerénimo, 11-1.° izq.-Teléf. 232-75-35
SALAMANCA: Generalisimo, 60 - Telef. 219-112

(imférmese hoy mismo de la preparacion que le interese; visftenos o escrfbanos.
En este ltimo caso envie 10 ptas. en’sellos de Correos)

P
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i CO.FRLSA n '///_/i\v
= P*de San Juan, 71 /m i |
Tel. 2070597
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GERONA

La ordenacion de la

Costa Brava es una

tarea necesaria para lograr su desarrollo

armonico

Amplia exposicién de los problemas del litoral gerundense
al director general de Puertos

Vislté la provincia el director general de
Puertos, sefior Marin Garcia, al que acom-
panaban el ingeniero subdirector de Puertos,
sefior Enriquez, y el ingeniero jefe de Cos-
tas, sefior Gonzalez Isla, quienes se reunie-
ron en sesion de trabajo en Figueras con el
gobernador civil y otras autoridades y per
sonalidades gerundenses. La atencion de tal
reunion se centrd en tres problemas, dete-
nidamente expuestos por el gobernador civil,
referidos a la necesidad de una ordenacion
de |a Costa Brava para lograr su desarrollo
armonico, la peticion de la provincia de un
puerto comercial capaz para servir al pro-
greso socio-econémico y al desarrollo indus-
trial gerundense, y la preocupante erosion
que padecen diversos puntos del litoral
costabravense.

El director general, tras manifestarse de
acuerdo con la vision general de tales pro-
blemas, traté de todos ellos y también de
las posibilidades para hacerles frente a nivel
estatal y provincial, exponiendo la idea de
un acuerdo Gerona-Direccion General de
Puertos a acometer en un futuro inmediato.
El gobernador civil informé de los estudios
realizados por la Camara de Comercio, In-
dustria y Navegacion, la Diputacion y Orga-
nizacion Sindical, asi como de las gestiones
llevadas a efecto por lo que respecta a la
costa, en su conjunto, como en lo relacio-
nado con la localizacién y potenciacién de
un puerto comercial provincial,

Nuevo proyecto del camino
de San Feliu a playa San Pol

En sesion plenaria de la Diputacion, que
presidio e] titular de la corporacion, senor
Xucla Bas, fueron adoptados diversos acuer-
dos entre los que cabe destacar los referi-
dos a obras. Se aprobaron varias certifica-
ciones de obras realizadas, también las de
adecentamiento en las salas de aislamiento
del Hospital Psiquiatrico de Salt. Se tomé
en consideracion la segunda fase de| pro-

yecto del camino de Juanetas a Coll de
Bracons con presupuesto de 10.736.000 pe-
setas, asimismo, se acordé realizar un nuevo
proyecto en cuanto a la dificil solucion de
la terminacién del camino de San Feliu de
Guixols a playa de San Pol, considerandose
diversos aspectos interesados por el Ayun-
tamiento y propietarios de la zona en que
debe efectuarse el enlace. También se apro-
bé, por un presupuesto de 500.000 pesetas,
la primera fase de la habilitacion de aulas
para la facultad de Filosofia y Letras en el
Seminario Conciliar, con vistag a su utiliza-
cion al inicio de] nueve curso, acordandose
igualmente otras varias cuestiones sobre
obras diversas, concesion de créditos, sub-
venciones y ayudas técnicas a municipios,
asi como la recepcion de dos nuevos ve-
hiculos todo térreno adquiridos con destino
al servicio provincial de extincion de incen-
dios y que han sido entregados a los ayun-
tamientos de Ripoll y Santa Coloma de
Farnés. Se aprobd, asimismo, la adquisicion
de material médico para el Hospital Provin-
cia] de Santa Catalina y Hospital Psiquiatrico
de Salt.

Mafana llegardn las\parejas
ganadoras del concurso «El amor

se cita en Playa de Aro»

Para mafana, lunes, esta prevista la lle-
gada y concentracion en Barcelona de las
25 parejas de recién casados y 25 que ce-
lebran sus bodas de plata, que resultaron
ganadoras en el concurso «E] amor se cita
en Playa de Aro», en su 11." convocatoria, |as
cuales proseguirdn por la tarde viaje hasta
Playa de Aro donde permaneceran durante
ocho dias de estancia gratuita, siendo a la
vez agasajados con diversos actos y visitas
a lugares de interés de la provincia. Las
parejas proceden de Alemania, Austria, Bel-
gica, Dinamarca, Espafia, Holanda, Inglaterra,
Irlanda, Italia, Luxemburgo, Noruega, Suecid
y Suiza. — J. VILA.

EADA
CURSO SUPERIOR DE GESTION GERENCIAL

Profesionalizacion de Gerentes
(General Manager)

EADA, Escuela de Alta Direccién y Administracion de Barcelona, cen-

tro docente de formacién empresarial colaborador del Ministerio da Tra-
bajo, autorizado por el Ministerio. de Educacién y Ciencia, miembro del -
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, convoca la edicion de
1974-75 del Curso Superior de Gestion Gerencial, bajo las siguientes ca-
racteristicas:
® OBJETIVO. — Dotar al Gerente de Técnicas de Control de Gestidn que
le posibiliten minimizar el riesgo en la toma de decisiones, adquiriendo
un estilo de direccién actualizado, coherente y acorde con la problematica
empresarial europea, hasta profesionalizarlo plenamente.

Para ello el participante después de conocer las distintas técnicas de
gestion debera decidir una politica de empresa partiendo del conjunto de
problemas implicados en la misma: «Un Bussines Game= final proporcio-
nara los elementos precisos para su determinacion, valorandose las deci-
siones tomadas matematicamente a través de ordenador electrénico.

Para prosperar en un mundo tan cambiante como €| actual ya es sa-
bido que los dirigentes de las Empresas deben pensar como filosofos 'y
actuar como experios en eficiencia.

El Curso pretende pues en resumen, facilitar a aquellas
posiciéon de Gerentes los elementos necesanios para elabdrar
politica empresarial, coherente, técnica y profesionalizada.

@ PRINCIPALES MATERIAS A TRATAR. — ESTRUCTURA DE LAS EMPRE-

SAS. La empresa en los paises occidentales y orientales. Tipos de or
ganizacion. Equilibrio estructural. PSICOSOCIOLOGIA. GESTION DE PERSO-
NAL. .El cuadro de mando de personal. GESTION DE LA PRODUCCION.
Control de la Gestion de la Producci6n. GESTION COMERCIAL Y MARKE-
TING. Control y Cuadro de mando del Plan de Marketing. GESTION ECO-
NOMICA. Gestién Fiscal. Gestion financiera. Financiacion de Empresas e
Instituciones Financieras. Rentabilidad de las Inversiones. CONTROL DE
GESTION. Control de Resultados. Analisis de los Resultados. Control Fi-
nanciero. GESTION Y TRATAMIENTO DE LA INFORMACION. Aplicaciones
de Hardware y del Softwars en la gestion y direccion de empresas. MA-
NAGEMENT, etc., etc....

@® ASISTENCIA POSCURSO. — Finalizado el Curso, EADA pretende una
simbiosis Empresa-Escuela-Administracion Pablica que, a semejanza

con otras Universidades y Escuelas de Negocios extranjeras, ponga a dis-

posicién de sus diplomados asistencia y asesoramiento técnico poscurso,

manteniéndoles conexionados en su entorno econdémice-social e Integrados

en el mundo del management al que ya pertenecen.

® DURACION, HORARIOS Y TITULACION. — La duracidn del Curso es

de 9 meses pudiendo sequirse en dias alternos, de 1930 a 22 y de 19
a 22'30, o bien si se prefiere un solo dia semanal (martes o miércoles),
de 9'30 a 13'30 y de 16 a 19 horas.

Al finalizar, previa valoracion .de las respectivas seslones de control
de progreso, se otorga el Titulo de Diplomado en Gestion Gerencial y
Direccion de Empresas.

@® ASOCIACION ESPANOLA DE DIPLOMADOS EN CIENCIAS EMPRESA-

RIALES, — E| Titulo de Diplomado en Gestion Gerencial da opcién a
lnteg]rarse en la Asociacién Espafiola de Diplomados en Ciencias Empre-
sariales.
® MATRICULA. — Para inscribirse sa requiers una entrevista previa de

orientacion con la Direccién de Estudios en la que se trataran priva-
damente las caracteristicas y peculiaridades de cada caso. Esa entrevista
de onientacion puede efectuarse todas las tardes (excepto sabados), de
18 a 21 horas en la planta 8." de EADA, Aragon, 204 (Edificio Corberd).

personas en
y dirigir una

IMPRENTA RAPIDA OFFS|
y FOTOCOPIAS 387541
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INAUGURACION: 12 Septiembre .
Del 12 al 30 de Septiembre.
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EL paisaje urbano de Barcelona, ya lo con-

templemos con perspectiva de tapiz, desde
el mirador —«Miramar»— de Montjuich, o ya
lo dominemos a la manera de un enorme plano,
envuelto en la suave calina que se extiende
habitualmente, como una ligera gasa, a los ples
del Tibidabo, nos ofrece dos perfiles inconfun-
dibles que resumen las cotas méximas de su
historia: el con{unto de torres del viejo casco
—Ila catedral, el mirador del Rey Martin, Santa
Maria del Mar, etcétera— y la maravillosa lla-
marada pétrea de la Sagrada Familia, en el
centro del ensanche. En torno a estos dos Islo-
tes grises, destacados sobre el conjunto célido
del denso caserio, se despliega, de una parte,
el dédalo medieval, y de otra, el ajedrezado
armonioso que trazé Cerdéd, en un soberbio es-
tirén hacia la montafia.

Como el «barrio gético», el barrio del en-
sanche brinda, visto de cerca, una fisonomia
uniforme y variada a un mismo tiempo, gracias
al estilo dye sus edificios. En ninguna ciudad del
mundo tiene el modernismo arquitecténico la
importancia que alcanza en Barcelona. Lo que
aparece en forma de notas dispersas en la
aglomeracién urbana de Paris o de Viena, es
en Barcelona la imagen viva de la ciudad fue
habia dejado atrds el recinto asfixiante de las
antiguas murallas, jaleada por el homenaje poé-
tico de Verdaguer: %

«...Per qué lligar-te els bragos amb eix cinysll
[de torres?

No escau a una matrona la faixa dels infants;
més val que l'enderroques d'un colp de ma |
[esborres;
muralles vols ciclopees? Déu te les do més
[grans...»

La plasmacién del ensanche barcelonés coin-
cidio con el apogeo de la ~Renaixencga», tan
evidente en las artes plasticas como en la
literatura, Y en &l se Identificaron las caracte-:
risticas del modernismo -arquitectdnico y los
ideales estéticos de una burguesia refinada, en
la plenitud de su empuje y de sus iniciativas,
de tal forma que bien pudiera decirse que toda
una visién del mundo, toda una concepcién de
la vida y de la belleza, caracteristicas de aquella
clase social concreta, quedaron petrificadas en
la teoria de fachadas de la «gran Barcelona».
Aqui reside la sugestién que estos conjuntos
decorativos ejercen a los ojos del historiador
habituado a buscar contacto con el pasado a
través de todos los caminos.

Aunque yo entienda que el modernismo es,
por antonomasia, el estilo de la gran burguesia
decimonénica, lo veo como culminacién de una
larga historia de «iniciacién estética» paralela
a la revolucion liberal. En la crisis, social y po-
litica, iniciada a finales del antiguo Régimen,
se opera un hecho curioso: la captacién de la
aristocracia por los médulos —vitales y esté-
ticos— del «Tercer Estado». Antes de que los
mesdcratas hayan logrado desplazar del timdn
politico a los estamentos privilegiados; antes
de que hayan ‘conseguido imponer su soberania
—Ila llamada ssoberania nacional»>— a la misma
realeza, el cufio burgués ha quedado impreso
indeleblemente en los gustos y en los habitos
de la aristocracia, de manera harto paraddjica,
por cierto, ya que el burgués, por su parte, se
limita de momento a imitar, o a recrear, lo
que él entiende como «mundo» y «modos de
vida» de las clases privilegiadas; y de aqui
que, cuando busgue cauces estéticos en los
que expresarse, se mueva en el confuso des-
barajuste de los «neos»: el arte victoriano, emi-
nentemente burgués —tanto como la =moral
victoriana»—, es un- neog6tico que alcanza su
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maxima expresion simbélica en el Parlamento
londinense! f

Las evocaclones «ojivales», multiplicadas a
lo largo del siglo XIX, responden, en el fondo,
a un ansia de «ennoblecimiento» que confundia
la forma con el espiritu. Porque de hecho, el
verdadero espiritu aristocratico habia iniciado
su declive al embate de la gran revolucién —la
industrial y la politica—; y es inconfundible sin-
toma de decadencia la asuncién, por la nobleza,
de unos ideales estéticos sdlo =enmascara-
dos» de aristocratismo. He aqui un fenémeno
que no se detiene en las gradas del trono: el
rey Luis Il de Baviera puede parecer un ejem-
plo extremado, pero en modo alguno excepcio-
nal. Sus fastuosos pastiches wagnerianos —«los
castillos del rey de Baviera»— se nos antojan,
mas que el suefio de un monarca europeo, el
de un multimillonario americano. ¥ —por no
irnos muy lejos— ahi estd, coronando la ma-
ravilla del bosque de Cintra, en el vecino Por-
tugal, la roméntica fantasia burguesa del cas-
tilo da Pena, erigido por el rey consorte Fer-
nando de Coburgo. «Cuando entro en este
palacio —me decia, muy graciosamente, una
gentil guia, catalana por cierto—, me parece
que llego a Disneylandia.»

Por lo deméas, mientras la nobleza y los
reyes se sumergen en la ficcién historica y
estética del suefio burgués, la burguesia busca
nuevos simbolos de nobleza en sus propios
intrumentos de trabajo. Este mimetismo tiene
curiosisimo exponente en una de las casas
més representativas del Ensanche barcelonés:
el nimero 246 de la calle de la Diputacién, finca
construida hacia 1907 por el arquitecto Buena-
ventura Bassegoda Amigé para Manufacturas
Berenguer. En el piso bajo, el hierro forjado de
los huecos en ojiva lleva como sello y cifra
el anagrama de la empresa. Rematando el cuer-
po saliente de los miradores que centran dos
pisos de la casa, se desarrolla un primoroso
relieve historiado: no se trata de una evocacién
de pretéritas glorias militares, sino de una
escena de féabrica: el trabajo de una obrera
en un telar. Por Ultimo, coronando el edificio
a manera de escudo de armas, una majestuosa
matrona simboliza sin duda a la Industria o a
la riqueza; formando una especie de palio o pa-
bellén, a ambos lados de la monumental es-
cultura, se «derramans» dos piezas de tela,
desdoblandose ritmicamente como los pafios
pintados por los primitivos flamencos. Toda esta
fachada-tapiz realiza una evidente trasposicién
de términos: los signos heréldicos de la vieja
nobleza —escudos y blasones— han quedado
convertidos en las nuevas y orgullosas armas
del fabricante.

La casa de Bassegoda estd ungida de una
gracia nueva, que no late en los pastiches
neogéticos de los afios setenta. Porque a partir
del dltimo cuarto del siglo, la gran burguesia,
ya en su apogeo —se trata de la tercera genera-
cion «establecida» en la riqueza y en el poder—
consigue dar forma y vida a un «arte nuevos,
original aunque suponga la sintesis de los deso-
rientados caminos que se iniciaron medio siglo
atras; un estilo que florece en las zonas de
Europa y América abonadas por la revolucién
industrial. Precisamente la plataforma de esa

LA VANGUARDIA ESPANOLA

revolucién industrial, en Espaiia, es Catalufia.
Quiza por 'eso el modernismo catalan afiad
sus raices sociales y econémicas ' tiplcg
peculiaridad de ehcarnar un poderdso m
afirmacion regionalista: muy finamente h:
bido verlo asi su gran historiador, Cirici ‘eilicer.

Pero es que, ademas, el estilo halla aqui
cauce a través de una verdadera constelacion
de extraordinarios artistas —desde los antece-
dentes, aforantes de la Cataluiia condal, del
patriarca Rogent—. Mientras las corrientes go-
ticistas, deliciosamente estilizadas, triunfan en
el preciosismo de Puig i Cadafalch, en otros
casos —el de Domeénech i Montaner, el de
Bassegoda, por ejemplo— se impone la exalta-
cion de la linea, del color, en un delirio barroco
contrapuntado por una afectada fragilidad, con
cierto aire de crepitante y fugaz falla valen-
ciana. Ambos ingredientes del «noucentisme»
—pseudomedievalismo y exotismo— afluyen a
la portentosa genialidad de Gaudi, en 'la que
pastiches ojivales y fantasias neobarrogas dan
paso a todo un sistema de acusada originalidad,
desde las mismas formas constructivas. hasta
los motivos ornamentales, que nos sumergen
en panica bisqueda de inexplorados caminos de
belleza: -maravillosa imagen de una evasion
lirica a la cotidiana prosa del taller @ de la
fabrica, muy paralela a la que proporciona, si-
multdneamente, la 6pera en su momento de
maximo esplendor mundano. 4

Pero el modernismo no se limita & la ar-
quitectura, ni en la arquitectura a las fachadas.
Cumple en buena parte de sus edificios —las
«manzanas de oro» de Barcelona— el ideal fun-
cionalista de la casa del fabricante, del indus-
trial. Crea, en plafones de mosaico, en muebles
y lémparas encantadores, pese a que a veces
nos parezcan deliciosamente absurdos, ‘conjun-
tos ambientales de una originalidad y un' refina-
miento que parecian perdidos desde los dias
de Luis XVI. Pensemos en lo que significaron,
como exponentes de un cultura en todos sus
aspectos, en todos sus detalles, la casa Lled-
Morera, del Paseo de Gracia, construida por
Domeénech i Montaner y decorada de manera
exquisita por el gran ebanista Homar Mezquida;
o la inmediata casa Ametller, o el fantéstico
palacio Guell, erigido y amueblado por Gaudi.
El modernismo inventa también el cartel: el
cartel tal como ahora se entiende, tal como
ahora se Imita. Y abre un capitulo en las artes
suntuarias y de adorno (jqué maravilla, el con-
junto de joyas modernistas de la Fundacién
Gulbenkian!).

Sé6lo puede entenderse bien este frenesi
creador, lleno de vida, anhelante de nuevos
caminos, pero en exceso polarizado por un ansia
de ostentacion que contrasta con otros niveles
sociales que le sirven de plataforma, enmar-
céandolo dentro del complejisimo movimiento
cultural y politico que culmina en Prat de la
Riba y logra su mejor caudillo en Francisco
Cambd. Al menos, sus momentos de méximo
esplendor coinciden muy significativamente con
las horas cenitales de esta afirmacién regiona-
lista de base burguesa. El definitivo alumbra-
miento de la Lliga y su amplia proyeccién a

Palau de la Musica, Detalle de la embocadura del hemiciclo. Arquitecto: Doménech

i Montaner.

Fachada de la Academia de Ciencias. Arquitecto: Doménech Estapa.

Casa Berenguer en la calle Diputacién, 246. Arquitecto: Bassegoda.

través de la Solidaridad coinciden con la plas-
macién del conjunto arquitectdénico més intere-
ainte del Paseo de Gracia —la célebre «manza-
na de Ia discordias—. La casa Berenguer se
construye en los momentos en que la Solida-
ridad irrumpe, como un aire nuevo, en el parla-
mento maurista de 1907. Y en 1909, los famosos
sucesos de julio —la Semana Tragica, reverso
social de la euforia burguesa de esta década—
contribuyen, indirectamente, a frustrar el gran
proyecto de Gaudi para la casa Mila. Porque
no todos los barceloneses saben que la célebre
Pedrera estaba concebida como una especie de
inmenso pedestal para la imagen de la Virgen
del Mar, de Gracia; y que la ofensiva anticle-
rical y sacrilega de la Semana Tradgica aconsejé
el abandono de la idea. (Tienen mucho de sim-
bolo, para ponernos en contacto con las contra-
partidas sociales de esta pujante burguesia del
«noucentisme» cataldn, las dos obras inconclu-
sas de Gaudi. La Pedrera se quedé en pedestal:
las hogueras de 1909 impidieron la coronacién
del maravilloso edificio, por temor al sacrileglo.
Y la ditima llamarada del genio —muy superior
espiritualmente a la clase social en cuyo em-
uje vital habia hundido las raices de su arte—,
a Sagrada Familia, se quedé en crepitar hacia
el cielo, en armazén trasparente y sin fondo...)

Pero el arte, cuando es verdadero arte —y
en este caso se trataba de una realidad de pri-
mera magnitud—, adquiere por si mismo una
entidad que le independiza de los condicionan-
tes sociales y politicos que le hicieron brotar.
No deja de ser curioso que si el ambicioso
designio espafiol de Francisco Cambé —«catala-
nizar a Espafia»— es poco méds que un suefio
frustrado, esa =catalanizacién» se logra en cam-
bio plenamente en el terreno artistico. A partir
de la segunda década del siglo, el foco es-

plendoroso de Barcelona proyecta su lumino-
sidad, como un signo de renovacion europeista,
sobre el resto de Espaia. Y el modernismo ca-
taldn se aclimata en el norte cantébrico, de
Bilbao hasta Galicia; y salta a Andalucia, pasan-
do por' Leén —donde Gaudi dard cuerpo a al-
gunas de sus méas sugestivas fantasias feéri-
cas—. Y cuando Madrid rompe el mezquino
caserio aledano a la calle de Alcald para edifi-
car la Gran Via, el edificio que abre la esplén-
dida avenida —el nimero 1— es un barroco,
y al mismo tiempo frégil, trasunto de las casas
del ensanche barcelonés. Como ellos, lleva una
fecha muy representativa: 1916...

No es sélo esto. Al otro lado del Estrecho,
en Melilla —foco de un tardio rebrote colonia-
lista, en el que se busca un desquite para la
dolorosa herida del 98—, un arquitecto catalén
—Nieto— unge de un esmaltado reflejo barce-
lonés la cuadriculada ciudad que, en contraste
con el viejo casco urbano amurallado, se des-
pliega en la llanura alejdndose del mar. Con
arquitectura «catalana» se abre la Avenida de
Alfonso Xlil, y es de estirpe modernista el méas
lujoso comercio que en ella se alza —la «Re-
conquista»...

Cuando, a un extremo y otro de mis cami-
nos, sustitul —con largo paréntesis madrilefio—
un paisaje por otro —el de Marruecos y el de
Catalufia—, tuve la emocionante sensacién de
un reencuentro. Un reencuentro que me brin-
daba, de golpe, la imagen de esta Barcelona
pletérica, cabalgando sobre dos siglos en medio
de un esplendor demasiado vivo para encerrar-
lo en los limites de su ambito cataldn. Imagen
de una burguesia cuya actividad creadora y es-
timulante nos hace perdonar sus graves yerros

sociales.
CARLOS SECO SERRANO
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MODERNISTAS
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EL primer modernismo que irrumpié en la Ciudad Condal a raiz

de la terminacién de carrera de la primera promocion de ar-
quitectos de la Escuela de Barcelona en 1877-78: tenia una fuerza
y un contenido que lo llevaron més alld de una simple moda.

Fueron protagonistas de esta gloriosa aventura José Grases Riera,
Cristobal Cascante Colom, Juan Martorell Montells, Camilo Oliveras
Gensana y Pedro Falqués Urpi, a los que se unieron Luis Doménech
Montaner y José Vilaseca Casanovas, que habian iniciado sus estudios
en Barcelona, pero los habian concluido en Madrid, en 1873.

De entre todos ellos destacé Gaudi, que si bien en un principio
se /integré en el grupo Martorell, Cascante, Oliveras, pronto siguié
si propio destino, mas alld de toda clasificacién estilistica.

Una caracteristica de este grupo es que se mantuvo siempre fiel
a sus principios y, aun cuando todos evolucionaron dentro de su pro-
pio perfeccionamiento, nunca impusieron a su rumbo un violento gol-
pe de timon. Puede decirse sin temor a errar que sabian adonde iban.

No sucedid lo mismo con los arquitectos del «modernismo de
importacién», pues si bien algunos, al igual que Monet, fiel al impre-
sionismo, nacieron y murieron fieles a su estilo, otros, quizd los mas
apasionados del wart nouveau» ——que ya no del modernismo—, sin-
tieron la llamada de la influencia foranea durante un tiempo vy,
luego, sorprendidos de su propia osadia y como despertando de una
pesadilla, atemperaron su fuerza creadora en el sendero de mas repo-
sados  estilos.

Un caso muy claro de tal arrepentimiento es el de Eduardo Maria
Balcells Buigas, quien, a primeros de siglo, y con el titulo de arqui-
tecto recién ganado, se lanzé con furor al cromatismo y a la gracia
un poco inconsciente de las formas del «jugendstil», para reaccionar
luego violentamente contra si mismo e inscribirse en el campo del
clasicismo novecentista.

Rafael Masé Valenti, uno de los mas delirantes modernistas, ter-
miné proyectando el «Hostal de la Gavinan, de S‘Agaré, dentro del
mas equilibrado tono popular y mediterraneo.

Lo mismo puede decirse de Juan Bordas Salellas;, que, en su
época de estudiante, y gracias a su prodigiosa habilidad con el lapiz
y el pincel, compuso estupendos proyectos modernistas, y cuando
ejercié la carrera —principalmente en Sant Feliu de Guixols— se
mantuvo dentro de una linea clasicista mas bien fria.

La critica moderna, impulsada primero por Choisy y mas tarde
por Giedion y Pevsner, estuvo estudiando con ahinco, en los afios cua-
renta, las obras del racionalismo primitivo, responsable y modelo de
la ‘arquitectura de la época tecnolégica, Entonces se estudiaron ar-
quitectos que, a fines del siglo pasado y a principios del actual, pa-
rece que, dentro del estilo mas bien recargado, encerraban ya las
premisas del racionalismo estructuralista de mas tarde. .

Todo viene de la confusion entre dos acepciones de la palabra
racionalismo, con la que se bautiza por igual la teoria arquitectdnica
de Viollet le Duc y Choisy, de una parte, y el producto de la escuela
Bauhaus y de la arquitectura alemana de entreguerras, de otro.

El racionalismo de Viollet, basado en una falsa interpretacion del
gotico, tuvo de positivo que llevé a sus seguidores al estudio del
estructuralismo medieval y también a la observacion de la naturaleza
como elemento generador de formas decorativas.

Todos los arquitectos del primer modernismo catalan fueron hijos
de estas teorias
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El segundo racionalismo, basado en la idea aséptica de la estruc-
tura calculada y, por tanto, no proyectada, anduvo por rutas muy
diferentes, que, por de pronto, negaron el sentido decorativo natu-
ralista y arremetieron contra su estudio o simple consideracién. Baste
recordar los furiosos ataques de la revista «A. C» contra la cétedra
de Flora y Fauna de la Escuela de Arquitectura,

Sin embargo, al intentar hallar precedentes del segundo raciona-
lismo en e! seno de la obra de los arquitectos del primero, los criti-
cos lo Gnico que hicieron fue actualizar aquella arquitectura del
color y las formas curvas del «art nouveau» y el estructuralismo,
que casl con «rayos X» vefan ellos, no fue visto por la opinién pu-
blica en general, que, sin embargo, se volvio a encandilar con el
estilo modernista.

Sin querer obtener otras consecuencias de ello, el hecho es que
el modernismo, arrinconado desde los afios veinte, fue y ha sido estu-
diado nuevamente,

Entonces se reparé que en Barcelona habia gran nidmero de edi-
ficios de este estilo que han sido poco a poco catalogados. Se han
escrito blografias de los arquitectos que los levantaron y entonces
ha surgido la sorpresa de que muchos de ellos son los mismos arqui-
tectos que aflos mas tarde procuraban gque nadie supiera que habian
cometido aquellos pecadillos de juventud.

Se han formado largas listas de arquitectos del modernismo, y
en el catalogo de la exposicion «El Modernismo en Espafian, cele-
brada primero en el Casén del Buen Retiro, de Madrid, y luego en
el Museo de la Ciudadela, de Barcelona, se daba ya una relacién
de noventa arquitectos que de un modo u otro tuvieron gue ver con
el modernismo.

Hay casos como el de Andrés Audet Puig, cuya obra ha desapa-
recido casi totalmente, al menos en sus edificios mas importantes, y
que, sin embargo, fue el autor de construcciones tan rabiosamente
modernistas como el «Hotel Colén», de la plaza de Catalufia (1902),
que era casi un edificio simbélico por su estilo y su ubicacién.

El caso de José Canaleta Cuadras se incluye también en este cua-
dro de casi desconocidos. De su obra modernista apenas subsiste el
teatro de la Cooperativa de Roda de Ter, Al igual que Canaleta, Bue-
naventura Conill Montobbio tuvo un intenso periodo de actividad mo-
dernista, fundada en parte en la amistad que ambos tuvieron con
Gaudi. Los panteones del cementerio de Lloret y la capilla del San-
tisimo de la parroquial de aquella localidad son testimonio de su
estilo, gue luego evoluciond, como el de Canaleta, a formas menos
dinamicas y nerviosas.

También Enrique Nieto, autor de media Melilla, junto con Buena-
ventura Pollés Vivo y Manuel Sayrach Carreras, son arquitectos de
los que, hasta hace muy poco, casi nada se sabia, a pesar de su fiebre
al uso de la época.

Hacerse una casa modernista fue, en cierto tiempo, un lujo y una
nota de distincién. Era una demostracién de gue su propietario estaba
a «la pagen.

1. «Torre Peix», en Sarrid (1914), obra dé arquitecto Modesto Feu. — 2. Fachada del «Hotel Colén»s, del arquitecto Andrés
Audet. — 3. «Torre Cortés», en Sarrla (1913), del arquitecto Salvador Valeri Pupurull. — (Fotos: Archivo ETSAB.)
!

En el Ensanche, las casas de vecinos en versién modernista se
encuentran perdidas dentro del sélido y homogéneo bloque de las
casas, serias y pausadas, construidas por los correctos pero no de-
masiado imaginativos maestros de obras y arquitectos finiseculares.

Ademds, las casas del Ensanche sélo lucen por su fachada, en
tanto que en los alrededores de la ciudad cabia la posibilidad de cons-
truir casas a cuatro vientos, las tipicas y catalanas «torretesn, que,
a veces, eran verdaderos palacios,

Uno de los lugares donde la densidad de proyectos y obras moder-
nistas fue mayor es la ex villa de Sarria, residencia de gentes aco-
modadas y frecuentemente muy echadas para adelante en materia
artistica.

El examen del archivo de licencias de obras del Ayuntamiento de
Sarria es una auténtica cantera de material modernista. Y no sdlo
de los arquitectos cuyo nombre aln suena, como Puig Cadafalch,
Sagnier, Gallissa, Valeri, etc., sino de otros menos conocidos pero
muy entusiastas en esto de rizar el rizo del «coup de fouety.

Salvador Valeri Pupurull, el arquitecto de la casa Comalat (la
Casa de la Bola), en la avenida del Generalisimo, hizo en 1913 un
chalet para dofia Rosario Cortés en la que entonces se llamaba plaza
de Gaspar Farreras, en Sarrid. Eduardo Ferrés Puig, otro arquitecto
clvidado injustamente, proyecté la torre Mird, en 1914, en la calle
de las Escuelas Pias.

Tanto Valeri como Ferrés (este dltimo autor del «Hotel Ritzn,
lo que confirma el cambio de rumbo arquitecténico entonces tan
comin) son figuras mas o menos conocidas, pero en el propio Sarria
existen obras de Arcadio Camprodén Sansalvador (titulo de arquitecto
de 30 de julio de 1894), autor de la casa Samsé en la calle Alcalde
Miralles (1905); Modesto Feu Estrada (titulo de 3 de febrero de
1893), autor de la casa Peix (1914); José Barenys Gambis (titulo
de 19 de agosto de 1904), autor de la Torre San Juan en el torrente
de Pomaret (1913), y Luis Homs Moncusi (titulo de 31 de julio
de 1897), autor de la casa del Dr. Turell, en la calle de Cataluiia
(1913). Homs hizo otras notables obras modernistas, como el chalet
del Clot del Moro, en Pobla de Lillet, para don Eusebio Gilell, en 1904.

Todos, excepto Barenys, acabaron la carrera entre 1895 y 1898 y
sus obras modernistas corresponden a la segunda floracién, que se en-
cuadra entre 1900 y 1915, De Ferrés Puig era el gracioso Real Club
de Regatas, en el puerto de Barcelona (1909) y la «Casa Coll», en
la Avenida José Antonio, entre Borrell y Viladomat (1912).

Con los afios, aquellos caprichos, aquellas arquitecturas atrevidas
y un poco frivolas se han convertido en piezas de estudio y casi de
museo.

No son sélidas construcciones que marquen hitos en la historia de
la arquitectura, pero reflejan una época y, con sus colores, curvas,
brillos y ceramicas, alegran el ambiente y adornan la ciudad como si
fueran hébiles y bien compuestas bisuterias.

JUAN BASSEGODA NONELL
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EL titulo de este articulo podria ser el anuncio de una
audicion de musica de Juan Sebastidn Bach en el
Palacio de la Musica de Barcelona, pero el exacto sentido
que aqui guiere darsele es bien distinto.

[El cromatismo que se anuncia y comenta es el del
propio edificio, el color de su arquitectura, recientemente
revalorizada por una oportuna limpleza,

Combinar el colorido con la arquitectura ha sido em.
pefio antiguo y continuado en toda ila historia de lo que
se llamoé la primera de las Bellas Artes iy que ahora es
poco menos que una ingenieria civil.

Todos los tratados de historia de la arquitectura ilus-
tran sus primeras pdginas con los bisontes altamiranos
tan inmersos en la arquitectura natural de la cueva que
las da forma y volumen o bien con los frescos de las
tumbas tebanas de la decimoctava dinastia, irradiando
ambos color a escote.

Coloristas fueron los griegos que pintaron de un modo
casi agresivo y sin rubor alguno el fino marmol pentélico
de sus peripteros. Coloristas fueron los romanos revis.
tiendo sus enormes masas latericias con aplacados de
brillante marmol o del mas econémico pero también bri-
llador estuco planchado en los muros de las opulentas
termas,

Basta contemplar los totalmente pintados interiores
de las iglesias romdanicas y la policromia sobre piedra o los
reflejos de las lucientes vidrieras del tiempo gético para
comprender que imaginarse a los edificios totalmente
blancos es sélo intelectual interpretacion de los neocla.
sicos constructores de parlamentos, palacios y universi.
dades norteamericanas ‘(Thornton, Hoban, Jefferson), o
bien la simplificacién retérica de los racionalistas cons.
tructores de casas cubicas y blancas como tacos de queso
burgalés (Le Corbusier, Rietveld).

El Palacio de la Miisica de Barcelona sz hizo en la
plenitud del modernismo por un arquitecto académico, ya
que Domeénech i Montaner era miembro de nimero de la
Real de Bellas Artes de San Jorge desde 1901, que como
tal y a fuer de erudito reunié en el edificio lo mejor
¥y mas granado de sus conocimientos histéricos, asi como
el producto de su fértil imaginacion.

El «Palauy gusté en su tiempo, disgusté en época no-
vecentista y racionalista y actualmente despierta la ad.
miracion de muchos y el escepticismo de otros, que de
todo hay en la vifia del Sefor. :

Evidentemente, el «<Palau» es un edificio polémico, no es
algo que sz mueva por sendas trilladas y, consecuente.
mente, la critica que del mismo se haga debe ser cuida-

dosamente analitica, so pena de caer en el ditirambo
0 en la execracion, extremos en los que los criticos profe-
silonales tienden a deslizarse con méas frecuencia de la
deseable,

Domeénech fue un gran dibujante y un perfecto cono.
cedor de la arquitectura y el arte en general, como es.
pléndidamente lo demostré en la Historia del Arte que
publicé en la editora familiar de Montaner y Simoén.

El <Palau», siendo una sala de conciertos y por tanto
algo asimilable a un teatro, tiene mas de edificio basi.
lical que de otra cosa.

La contemplacién de los planos y la visita al monu.
mento son verdaderas lecciones de historia arquitecténi-
ca, casi se diria que una leceién de eclecticismo de la
mejor ley.

La sala de ensayos estad situada en el semisétano con
una gran similitud a una cripta, cuyo modelo podria ser
Saint Benigne de Dijon o San WVictor de Marsella.

La escalera principal es tipicamente imperial, dentro
de las normas que placian a Villalpando o a Neumann.

La sala de conclertos estd constituida por un espacio
de tres naves separadas por delgadas columnas (hallen-
kirche) que sostienen arcos de perfil Tudor.

El techo’es como en una basilica constantiniana de
cuchillos de armadura y un cielo raso decorativo que en

1

1l

[

el «Palau de la Miusica» se enriquece con la vidriera pensil.

[El arco triunfal o iconostasio del escenario estd en el
«Palau» convertido en exuberantes formas escultoricas de
piedra artificial con un Beethoven y un Clavé rodeados
de walkirias y de fronda en lugar de dngeles turiferarios.

Los muros laterales son vidrieras como en los claris.
torios de las catedrales gdéticas y la decoracién de colum.-
nas, muros y paramentos se hace con ceramica y mosaico
al igual que en las iglesias bizantinas de Justiniano o al
modo del exarcado de Ravenna.

Todo este conjunto, que se complementa exterlormente
con muros de ladrillo visto y arcos entrecruzados seguin

. la mas pura férmula mudéjar y una doble fachada prin.

cipal como en el westwerk de las abadias carolingias,
posee, sin embargo, el encanto de presentarse como algo
unitario, Es este el gran secreto de Doménech, de una
parte la inmensidad de su erudicién, y de otra su capa-
cidad de sintesis, que hace su eclecticismo original, y a su
edificio, unico.

La limpieza, que cabz agradecer a la generosa apor-
tacion de la Comisaria General del Patrimonio Artistico
Nacional, facilita la lectura correcta del mas llamativo
y conseguido de los edificios de Domeénech.

JUAN BASSEGODA NONELL
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porJuan Bassegoda Nonell

EL PALACIO DE LA MUSICA,
ONUMENTO NAGIONAL

Ahora estd de moda hablar de edificios sin-

gulares, pero la singularidad de los edificios
haoy solo consiste en su estatuira. Ademds,
son tantos que dentro de poco deberd califi
carselos di ,.‘)ffr!'u‘/!‘\.
Un edificio singular genuino es el Palacio
de la Musica, sede del Orfeo Catala. La singu-
laridad del Palau consiste en una personalidad
arrolladora que sorprende y conmueve a
juten lo ve por vez primera. Los barcelone
ses 1o se dan cuenta de ello porque siempre
lo han visto asi. Cuando de pequesios vamn pol
primera vez a un concierto tiiciban en Su men
le la idea de que una sala de concierios ha d
Ser asi y se sorprenden cuando asisten-a olras
salas qite no tienen tal aspecto.

Los alemanes sov unos fervientes melcma
Hnos, esto no es ninguia novedad, pues bien, re
cuerdo a un alemdan que por priviera vez dsts
ta a un concierio en el Palacio de la Musica.
\ pesar de que la orquesta interpretaba nada
menos que una sinfonia de Beethoven, el teu
ion no se enlero de nada, pues, permanecio

todo el rato con la boca abierta contemmplando

a extraovdinaria

sala. Al salir se le oia pro
iclar mierjecciones entre admirativas v en
fusiasias.

Down Luts Dowenech i Montaner, su dargut

tecto fue por encima de todo un erudito v un
dibujante. De su erudicion hablan su densa
Historia del Arite», su «Arquitectura del Mo
nasterio de Poblets y la impecable «Monogra
fia sobre Centcelless. De su lapiz no hay mds
que admirar los dibujos apabullantes, inten-
sos v expresivos. [lustro con abundantes plu
mmas su - 'fistoria del Arie», copio cenienares
de escul 1 un colosal resumen de heraldi-
ca que su hijo Félix publico con el nombre de
«Nobiliari de Calaltinyas v sus provectos ar
quitectonicos son un dechado de perfeccion
en cuwiato a dibujo. se refiere.

La perspectiva que hizo de la escalera del
Palacio Momntaner, empezado por Domenech
Estapa concluido por Domenech Montaner »

que ahora aloja la Jefatura Provincial del Mo-

vimiento, denota una suprema facilidad con el
lapiz. Da la sensacion de que el ldpiz se¢ mue
se solo sobre el papel tirando del brazo del
arquitecto.

Esta facilidad se acusa naturalmenie en los
provectos de Domenech, que dparecen mate
rmalmente cubiertos de detalles, adornos 3
complementos decorativos. =

El Palacio de la Musica, como todos los

dificios de Domeénech, refleja estas dos cuia
dades. La erudicion aparece en la especial
erpretacion de los estilos historicos. El ex
terior del Palacio de la Musica tiene resabios
nudéjares, patentes en el ladrillo visto v en
los arquillos cruzados del cornijal por detrds
del grupo escultorico de Blay.

Interiormente, es una personal version del
g0tico basilical cataldn. El espacio mmfermo <e
divide en tres naves medianie un juego de ar-
cos apuvitados sobre columnas recubiertas de
rosaico. Se cubre con un sistema de cuchillos
que sostienen un cielo raso como en las gran-
des basilicas latmas. El presbiterio, en este

caso el esirado para la orquesta, tiene forma
absidial v lo que seria el altar y el retablo ma-
yor aqui es el organo.

Hay quien, movido por eniusiasmwios desa
forados, ha querido ver en sus grandes cris
taleras rosadas un anticipo del racionalismao,
una premionicion de los muros cortina a lo
Gropius o Le Corbusier.

Son ganas de buscar antecedentes donde
solo hay comsecuenies, Las cristaleras del Pa-
lacio de la Musica son las réplicas de las gran
des-vidrieras de Charires o la Sainte Chapelle
de Paris. Y de racional nada tienen pues, per-
miten que, cuando un noctambulo reclama el
sereno, suenem sus palmadas con toda clari-
dad en el tnterior de la sala. Todo esto por
no hablar de las campanas de la vecina iglesia.

El Palacio de la Miisica es un derroche d¢
decorativismo y color. Mosaicos sobre las co
luminas v en las bovedas de abawnice stinados
entre los arcos apuntados, cerdmicas vidriadas
en los techos y en las bovedillas, cristales po
licromos en lo smuros laterales v en la impre
stonante clarabova pensil, balustres de cristal
los dos primeros pisos y en la escalera, vi
drios acaramelados en las lamparas, eic.

La escultura fantdstica de Pablo Gargallo
Caraldn ,en lo que seria icownostasio o arco
trignfal, Beethoven entre blancas colummnas
dorteas v tn torrente de walkirias cabalgando
sobre él, contempladas por un estupefacto Cla-
ve rodeado de flores v drboles. En el estrado,
muros que sobre un fondo rojo oscuro de ce-
rdmica troceadad, lucen wia serie de mucha-
chas, quinta esencia del modermismo, plasma-
das en vivos mosaicos de Bri con bustos deé
terracota de Lamberio Escales, asomando fi-
stcamente v en bulto redondo del muro en tan-
to que hacen sonar instrumentos musicales.

El monumento, es realmente unico. En Bar-
celona llama la atencion, pero ¢lo imaginan
sittiado en Alemania o Rusia? La chispeanie
imaginacion latina es la unica capaz de crear
tamarnios festivales arquitectonicos. Los anglo-
sajones, germidnicos o eslavos, solo pueden
pasmarse ante-ello v a fe que lo hacen cuan-
do en forma de manadas turisticas vienen ca-
da ano a Barcelona.

Este edificio tan singular, bien merece u»n
tratamiento singular y asi lo ha entendido la
Direccion General de Bellas Aries que ha in
formado favorablemente la declaracion de Mo
numento Historico-Artistico, ewm favor del
Palau.

Una singularidad mds es anunciar esta de
claracion antes de que se produzcan, va que
aun faltan los postreros requisitos previos a
la aparicion del necesario decreto.

Pero el Palacio de la Musica v su arquitec-
1o, ‘merecen este alborozo anticipado v la sa
tisfaccion de ver acogido oficialmente, su va-
lor artistico, tan relevante v manifiesto.

El éxito del Orfec Catala hace poco en Ma-
drid con el «Pessebre», de Casals, viene muv a
punio para enlazarse con la inminente decla
racion de monumenio historico-artistico

o1

Juan Bassegoda Nonell

1908. Se aprecian muchos detalles que
hos de los palcos y las ldgrimas de las

Vista interior del Palacio de lo Musica, poco después de su inauguracion
luego se han perdido, como las guirnaldas de 1os ante

lamparas en

el R

(Foto Juan Nonell
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NGUNA ciudad europea tiene como Barcelona

tantos recuerdos vivientes del «moderns stylex

en la arguitectura, en las artes plasticas y sun-
uarias, y ningun pais los ha explctado tan poco co-
mo el nuestro.

El «modern style», el modernismo nace con este si-
glo y se termina dos lustros después. Signo externo de
una época ida, probablemente sera revalorizado, por
un momento, per reaccion contra las corrientes abs-
tractas, informales, mecanicas, pop-artisticas y geomé-
iricas que privan en la arquitectura actual.

El modernismo manifestd predileccion por la linea
curva, cerrada sobre si misma. Por la armonia formal.
Dor el constructivismo heredado del Renacimienta. Por
un barroquismc de la forma y los colores, expresiomn,
mas o menos superficial de unos sentimientos también
barrocos, nostalgicos, romanticos —los que hoy hemos
convenido en denominar «decadentesy.

Se trata de un estilo suave y seguro, adecuadc¢ para
representar ninfas tafendo latudes, venus marinas, an-
geles de carnes rosaceas y flacidas, damas serenas y
distinguidas representando los ordenes de valores mo
rales de la burguesia de primercs de siglo La Oportuni-
dad. la Providencia, El Progreso. Habia también. repre-
sentados jovenes dichosos en actitudes clasicas frente

a paisajes bucolicus o exotices: reflejaban un mundo
psicologicamente ordenado y tranquilo. Pero la tran-
guilidad, como decia Unamuno, viene de tranca y ‘el
irancazo llegd hacia 1914, cuando la guerra europea
dio al traste con aquellos pasajeros valores que la. bur-
guesia estimaba como valores perpetuos. ;

La guerra cambid® muchas cosas y el arte refle;o
ese cambio. s'

£ . y
Durante tres lustro§ e! modernismo hizo furor. Inun-
do con arabescos, mosgicos multicolores y distintos flo-
rilegios las decoraciongs murales, las salas de exposiclo

nes y las revistas literarias. En Barcelona fue acogido
con un entusiasmo inusitado, mas que en Inglaterra
—su pais de origen—. mas que en Viena y Paris por
donde se habia ampliamente extendido.

Vendran los historiadores del arte a descubrirnos las
raices medievales de las gargolas modernistas; CULros

tomaran el modernismo para recordar los tiempos del
abuelo, del nacimiento del cine, de la guerra de los
Boers; algunos otros clasificaran y catalogaran con fi-
chas perforadas los innumerables cbjetos y edificlos
modernistas y los almacenaran por orden alfabético en
un desvan de museo. El modernismo barcelonés ha
servido ya de fondo para films de arte para la Televi-
sién italiana, como decorado para un film de terror en
una serie de la Television britdnica, como objeto de es-

- tudio de los criticos de arte anglosajones, de inspiracién

perpetua a Dali, de tema documental para cortometra-
jes de la Televisién japonesa, belga, holandesa y ale-
mana.

Lo importante ahora es que se resucita la «modan»
modernista, medio siglo después. Que es una moda
«snob», qué duda cabe. Que sea superficial, fantasiosa,
pompier, estridente, y que en definitiva no pase de ser
una moda artistica, qué importa. Todas las modas son
por definicion superficiales, pero esta del modernismo
me parece finalmente mas sustanciosa, mas imagina-
tiva y mas rebelde, con mas gracia que la moda op, tan
pobre y tan rapida que ya estd pasando de moda.

8i los ciudadanos de este pais, sacudiéndonos de
encima algo de nuestro colectivo sentimiento de infe-
rioridad, decidimos vigorosamente adoptar el moder-
nismo para 1967, seguro que influiréemos en la moda
francesa y anglosajona. Europeos y americanos andan
mas faltos de imaginacién que nosotros.

Juan Castelld Gassol

el
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- ARQUITEGTURA NEOGIASICA DE BARGELONA

LA VANGUARDIA ESPANOLA

EL PUENTE DEL REAL PALACIO

Desposorios principescos

El rey don Carlos IV de Espaia ajus-
10 en Aranjuez el 14 de abril de 1802
los desposorios de su hijo el Principe
de Asturias, luego Fernando VII, el De-
seado, con la princesa Maria Antonia,
hermana del Principe de Népoles, Fran-
cisco Genaro y los de éste con su hija
la infanta Isabel. A principios de julio
se celebraron las bodas por poderes y
‘se decidio que la ratificacion y encuen-
tro de los esposos tuviese lugar en Bar-
celona en el mes de septiembre.

El rey se hallaba repuesto ya de un
grave acceso de tos que le asalté en
La Granja el 8 dé septiembre de 1801,
de forma tan violenta que los médicos
prescribieron una sangria por creer que
el mal procedia de la plenitud de Ia
sangre y exceso de robustez. A la ma-
fnana sigiente al no ceder la fatiga del
pecho le fue practicada una segunda san-
gria y administrado un parche de can-
taridas. Por la tarde del dia 9 hubo
una tercera sangria- Aquella noche el
rey, y iquién no?, descansd medio de-
sangrado, pero su fuerte naturaleza hizo
que el dia 12 se encontrara ya en ple-
nas condiciones, a pesar de los cuida-
dos médicos.

Al conocerse en Barcelona la noticia
de la futura visita real se organizaron
diversos actos. El 22 de abril de 1802
se autorizaron rifas para allegar fondos
para los festejos. El primer premio era
nada menos que de 500 libras y un
_ cordero.

El 14 de junio el obispo de Barcelo-
na, don Pedro Diaz de Valdés concedio
dispensa para que se pudiera trabajar
los domingos en los preparativos. El 4
de agosto al anunciar la visita de los
reyes, el obispo encargé a los eclesias-
ticos que velaran por la publica quie-
tud. ,

El 6 de agosto el Ayuntamiento dio
un bando por el que se ordenaba la
recomposicion de fachadas, la limpieza
de chimeneas y se prohibia tener mace-
tas en los balcones.

El 12 de agosto, fecha en gque los
reyes salieron de Madrid, se hicieron
rogativas en Santa Maria del Mar por

Seccion del puente mostrando su inteligente estructura

Fi'eﬁ/ José de la Concepcian, situado fren-
te al edificio que fue la Aduana y aho-
ra es el Gobierno Civil. El Palacio Real
ardio en 1875 y fue demolido poste-
riormente sin que queden de él otra
cosa que un par de viejas fotografias.
Al dia siguiente de su llegada, los
reyes asistieron a un «Te Deums» en
la Catedral y Carlos IV tomd posesion
de su canonicato, antiguo privilegio de
los reyes de Espaiia, Todavia el 19 por
la ‘tarde Carlos IV volvié a visitar la
Catedral para admirar sus obras de arte.
Se ‘iniciaron los festejos con corridas
de toros en una plaza provisional cons-
truida en la Barceloneta, fuegos artifi-
ciales, bailes de mascaras, etc. ‘
El 30 de septiembre fue avistada la
escuadra real compuesta de la nave
«Princesa de Asturias» con 174 cafio-
nes y otras tres naves que llevaban a
bordo los principes de Napoles que fue-
ron recibidos por los reyes y aposenta-
dos en la Aduana. :

Majestuosp alzado del puente proyectado por Tomés Soler Ferrer en 1802

el buen éxito del viaje y el 16 se ex-
pusieron las reliquias de san Severo en
el altar mayor de la Catedral.

El viaje real

De Madrid, acompanando a los reyes,
salieron gran numero de personas, en-
tre ellas el patriarca de las Indias con
una docena de clérigos y gran cantidad
de personal de servicio, compuesto de
mayordomos, secretarios, oficinistas, co-
cineros, chulos, albaniles, lacayos, etc.
Del 23 de agosto al 2 de septiembre
los reyes permanecieron en Zaragoza sa-
liendo para Lérida, Cervera e lgualada.
E! dia 9 de. septiembre pernoctaron en
Igualada y al dia siguiente en Marto-
reil. El 11 de septiembre salieron de
Martorell, cruzando el puente del Dia-
blo y después de pasar por San Andrés
de la Barca y Palleja, cruzaron el rio
Llobregat, por lo que en el itinerario
oficial se llama «el hermoso puente de
piedra colorada=», siguiendo a Molins de
Rey, San Feliu, Esplugas, Rubilla Casas,
Collblanch, Sants, Cruz Cubierta, entran-
do en Barcelona por la puerta de San
Antonio y siguiendo por la plaza del
Padrd, San Lazaro, calles del Carmen,
Ramblas, Atarazanas, Dormitorio de San
Francisco, Ancha, Fusteria, plaza de San
Sebastian, de los Encantes y de Palacio,
pasando por debajo de varios arcos triun-
fales, subido el rey en una hermosa ca-
rroza que costearon los gremios de la
ciudad y que decord Pedro Pablo Mon-
tafia, director de la Escuela de Dibujo
de la Junta de Comercio.

Esta carroza merece ser descrita, pues
era totalmente dorada y vestida de tela
de plata con almohadones de ’tercnopglq
carmesi en el pesebron cubierto de tisu
de oro. Delante habia una figura repre-
sentando a un perro, simbolo de la fi-
delidad, con las llaves de la ciudad en
la boca y apoyado en el escudo de Bar-
celona en tanto volvia la cabeza hacia
el leon real que sostenia dos bolas del
mundo.

Actos conmemorativos
Se aposentaron los reyes en el viejo
palacio Real, antigua Hala dels Draps,
mas tarde reformado por el arquitecto

El 3 de octubre de 1802 fue avista-
da otra escuadra que conducia a la fa-
milia real de Etruria- La reina de Etru-
ria era hija de Carlos IV y se habia ca-
sado con el rey Luis | de Etruria, rei-
nado concedido por el directorio francés
a la rama espanola de la casa de Par-
ma en 1801.

Durante el viaje, la reina Maria Lul-
sa de Etruria dio a luz una nifia que
fue bautizada en Barcelona el dia 6 de
octubre de 1802, recibiendo los nombres
de Luisa Carlota.

Los reyes de Etruria y los principes
de Napoles fueron instalados en el edi-
ficio de la Aduana, construido por el
marqués Miguel de Roncali entre 1783
y 1793. Para establecer contacto con los
reyes, que se hallaban en el frontero
Palacio, se construyé un puente que es
el protagonista de esta historia.

El puente entre dos palacios

Previendo la necesidad de una ade-
cuada comunicacion entre el Palacio Real
y el de la Aduana se mand6 construir
un puente de tres ojos que salvase la
anchurosa . avenida que ahora se llama
del marqués de Argentera.

El proyecto fue encargado -al arqui-
tecto Toméas Soler Ferrer, hijo del tam-
bién arquitecto Juan Soler Faneca, direc-
tor de las obras de Lonja.

A la muerte de Soler Faneca, en 1794,
le sucedio su hijo Tomas, al que la

Televisores 20” y 24"
- LAS MEJORES MARCAS
GARANTIA 2 ANOS

~ Desde DOO ptas. mes
' Cambiamos suT.V. usado
. Llame a los teléfonos

129,55.55 = 241.65.99 .-
odas horas - T

(Foto Archivo ETSAB)

Junta de Comercio habia pensionado pa-
ra que cursase estudios en la Academia
de San Fernando de Madrid.

Durante un ano compartio la direc-
cion de las obras de Lonja con Domin-
go Fabregas, pero a partir de 1795 fue
el dnico arquitecto del neocldsico edifi-
cio situado frente por frente del Palacio
Real antes descrito.

En 1805 proyecto el canal de la In-
fanta Luisa Carlota, en la Bordeta, que
fue construido entre 1817 y 1819,

Dirigio diversas obras hidraulicas,
asi como la restauracion de la iglesia
parroquial de Cervera, colaborando con
Pablo Viada.

El puente fue desmontado después de
la real visita y de él se conserva sola-
mente el recuerdo a través de unas vis-
tas publicadas en el «Album heliogra-
fico de la exposicion de dibujos aut-
grafos de artistas fallecidos y de vistas
y dibujos de edificios o monumentos
que ya no existen, celebrada en sep-
tiembre de 1882 por la Asociacion Ar-
tistico-Arqueoldgica barcelonesax».

Por fortuna, el proyecto completo del
puente fue a parar al archivo de la Cla-
se de Arquitectura de la Escuela de
Lonja v de alli pasé al archivo de la
Escuela Técnica Superior de Arquitec-
tura de Barcelona, donde se conserva.

Fue muy elogiado por Andrés Aveli-
no Pi y Arimén en su «Barcelona an-
tigua y moderna», asegurando que fue
la mejor obra que se hizo en Barcelona
durante muchos anos.

Exteriormente el puente se compone
de tres cuerpos en cuya parte baja se
superior hay unos 6rdenes de arquitec-
tura jonica con balcones entre dobles
pilastras, balaustrada sobre el arquitra-
be y un gran fronton triangular en e]
cuerpo central. Se adornaba, ademas,
.con estatuas y trofeos.

Tomas Soler hizo gala de sus cono-
cimientos de arquitectura neocldsica de
escuela francesa, que habia aprendido
en las aulas de la Academia de San
Fernando.

El proyecta estd dibujado sobre pa-
pel de barba, delineado y acuarelado a
la grisalla.

Hay dos soluciones diferentes aunque
la variacion es muy poca, solamente
perceptible en las antas, lesenas o se-
micolumnas que en la primera son de
seccion rectangular y en la segunda,
semicilindrica.

El otro autor del puente

Adn cuando los planos del proyecto
estan firmados y fechados de pufio y
letra de Soler Ferrer, se sabe que tuvo
importante intervencién en el mismo el
carpintero Antonio Rovira Riera, padre
del arquitecto Antonio Rovira Trias y
abuelo del catedratico de Estereotomia
Antonio Rovira Rabassa.

Rovira Riera era miembro del antiguo
Gremio y Cofradia de Maestros Carpin-
teros de Barcelona, que bajo la advoca-
cion de San Juan Bautista Degollado y
San José Castisimo Esposo de la Virgen,
existia en Barcelona desde 1257 y que
se rigié por las Ordenanzas dadas por
el rey Alfonso de Aragén en 1424,

Entre los documentos del proyecto
hay una seccién del puente que permite
estudiar su estructura interior formada
por unos pilares de gran escuadria y
jacenas reforzadas con jabalcones que
sostienen el forjado de viguetas y el
tablero del pavimento. Los muros son
también de madera y sostienen la cu-
bierta de cuchillos de armadura, correas
y listones para soporte de las tejas.
Los ojos del puente simulaban un despie-
zo de canteria inteligentemente resuel-

.to mediante un aplacada de madera |

machihembrada.

No es de extraiar que el puente fue-
se elogiado y recordado, puesto que a
la perfeccion académica de su trazado,
a la pulcritud de las proporciones deter-
minadas por Tomas Soler Ferrer, se aia-
di6 la enorme habilidad y la técnica
aprendida a lo largo de generaciones
de maestros carpinteros de Antonio Ro-
vira Riera que, al igual que la estruc-
tura del puente, ha quedado escondido
siempre en un prudente pro méas que
‘mportante segundo término.

Juan BASSEGODA NONELL

I
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CARTAS a «La Vanguardia»

PLASTICOS EN LA
AGRICULTURA

Sefor Director de
LA VANGUARDIA

Muy senor mio:

Sirva la presente para agredecer
la atencion que ese diario ha presta
do a las tareas del III ngreso In-
ternacional de s en la Agri-

. que se celebré en Barcelona
al 29 de marzo.

Plastic

le su nimero de 30 de abril una fo-
afia y comentario sobre la apli-
‘acion del plastico en la agricultura |
de Benifayo. |
V| parece excelente su difusion,

si bien estas técnicas (impulsadas
por organismos tan competentes co-
mo el Patronato Juan de la Cierya,
G sion Agraria y

empresas privadas de muy meritoria
labor) estan tendidas por toda la
superficie espanola; por citar sélo
algunos ejemplos mencionados en LA |
VANG RDIA se puede |
los claveles y fresas del Maresme, |
fresones de las Vascongadas y melo-
nes de Levante. ‘

Pero lo que nos mueve hey a es- |
eribir y molestar su atencion es el |
hecho de que muchisimos agriculto-
res desconocen todavia donde pue-
den obtener informacién sobre los
procedimientos a seguir o sobre las
fuentes de suministro de los materia-
les necesarios.

Este centro, que es una entidad no
lucrativa dedicada a servir en todo
aquello que se relacione con los plas-
ticos, esta a disposicion de cualquiera
que se dirija a nosotros para con-
sultarnos cuantas dudas, a escala in-
dustrial, puedan presentarse,

Por lo antedicho creemos que es
interesante que el publico ( ¥ en el
caso que nos ocupa, los agricultores)
sepan que pueden consultarnos sus
problemas en la seguridad de que
trataremos siempre de darles cumpli-
da sati cion u orientarles hacia
los organismos, empresas o personas
que les puedan dar respuestas o so-
luciones mas concretas que las que
estén a nuestro alcance.

Alentamente le saluda,

Roberto SAENGER

Presidente del Centro
Espaiiol de Plasticos

LA ARQUITECTURA
MODERNISTA

Senor Director de
LA VANGUARDIA
Muy senor nuestro:

La arquitectura modernista marea, |
sin duda, uno de los momentos mas |
validos de nuestra cultura. Hasta ha- |
€e poco, se ha conservado en toda C
taluna, y especialmente en Barcelona,
gran numero de obras de este perio-
do, que constituyen un conjunto mo-
numental Gnico en el mundo por su
calidad y por su densidad.

Pero desgraciadamente, a tultima
hora, una serie de circunstancias pa-
recen amenazar muchas obrag valio-
sisimas del Modernismo, condenadas
a graves reformas o a derribo defi-
nitivo. A pesar de las quejas de al-
gunos ciudadanos con responsabili-
dad, estas obras no han podido ser
defendidas y asi se ha Iniciadoe un

la Comis

hablar de

| ral,

pr s0 de aniquilamiento que pue-
funesto para nuestra cultura.
iene defender e tesore cultu-
ese testimonio tor
por ser relativamente reci
nos importante ni menos significati-
vo que las obras de otras épocas gue
parecen merecer una proteccion solo
por su mayor antigiiedad.
por tanto, a las autorida-
des a quienes compi 1

das anonimas, los conjuntos urbanos,
los elementos de diseno v mobiliario.
Pedimos ademas, a todas las perso-
nas que creen en la necesidad de sal-
guardar la cultura y los testimo-
nios historicos del pais, que nos ayu-
den a crear, de una u otra forma, esa
conciencia de respeto hacia el con-
junto monumental y significativo de
nuestra arquitectura modernista.
Alentamente,

Carlos ABADIAS SUSIN

(Siguen ciento treinta y ires
firmas, la mayor parte’ de

arquitectos.)
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Un piano vy sillas nuevas

Fl Palau de la Musica se remoza

Quizas asistleron ustedes el concier-
to de Pollinl en el Palau de la Misica,
én el pasado Festival Internacional. Si
lo hicieron, tuvieron la oportunidad de
admirar y oir el nuevo piano del Pa-
lau; un «Steinway» que ha costado la
friolera de tres millones de pesetas. A
partir de ehora, e| piano se ha incorpo-
rado plenamente a las actividades mu-
sicales barcelonesas y la Orquesta Ciu-
dad de Barcelona ya ensaya con é| to-
dos los dias.

Pero tampoco es cuestién de lanzar
{ns campanas al vuelo. En este pais nos
movemos en unos niveles de modestia
patentes: nos congratulamos por la ad-
quisicion de un piano de gran categotia
cuando en el =Lincoln Centers, de Nue-
va York, tienen... treinta y dos, dieci-
siete de los cuales estan a disposicion
de| Intérprete de turno para que los
pruebe y decida cuél prefiere. Aqui, con
un piaho y una (nica &ala de concier-
tos, conseguir armonizar los ensayos
de la orquesta de la ciudad con la que
viene para dar un gran concierto es to-
do un problema matematico.

Pero no se acaban aqui las noveda-
des: los musicos del Palau contarén, a
partir de ahora, con sillas nuevas, No
se rian, que ciento veinte sillas son mu-
cho asiento. Lo que pasaba es qus las
que habia hasta ahora amenazaban con
dejar en el suelo-a mas de uno. Un
violinista un poco gordo era, sin saber-
lo, un kamikaze: candidato seguro a la
muerte  por derrumbamiento. Los
«Cracs», ecatacroce» y sniguiiguss de
lag sillas de los misicos en el Palau
eran audibles en las primeras filas de
platea.

Conservar el Palau,
una tarea de titanes

Me comentaba estas novedades An-
toni Sabat, con quien coincidi en un &al-
muerzo ofrecido por el sefior Williams,
consul general de los Estados Unidos,
en honor de Lorenzo Alvary, presiden-
te del Jurado del concurso de ¢anto
«Tenor Vifias», recientemente celebra-
do, como usted seguramente ha debido
enterarse. Alvary fue durante treinta y
cinco anos miembro de la plantilla de
la «Metropolitan Opera House» de Nue-
va York. La‘'cosa tiene su-mérito, pues,
segun me comentaba, alll la «inestabi-
lidad laborals es total: cada afio debia
pasar el concurso para obtener su plaza
correspondiente, «frente a la compe.
tencia de un centenar de personas que
aspiraban, como yo, a ser el bajo de
la «Metropolitan Opera Houses,

No les hablaré de las delicias de la
«crépe aux fruits de mer» que nos sir-

vi6 en el almuerzo el seiior Williams,
aunque ei ereo Interésante consignar
que, alngue sélo lleva en Barcelona dos
meses, el consul estadounidense em-
pieza ya a hablar e| catalén. Ello, unido
a su demostrada aficién por los hechos
culturales, pueden dar un carlz nuevo a
las relaciones catalano-americanas,

En todo caso, en el almuerzo en
cuestion se hablg, eémo no, de misica,
y concretamente de los problemas mu-
sicales barceloneses. Me comentaba
Sabat que la gente no podfa creer que
el presupuesto de limpieza del Palau
subiera, cada efio, mas de dos millones
de pesetas.

«Tenemos una magnifica, excepcional
sala de conciertos. Creo fque es mara-
villosa. Pero los problemas de su ¢con-
servacion son Inmensas.» Y 8abat me
anuhcié una gerle de pequefias mejo:
ras en la misma, que se van a empren-
der con rapidez. Entre ellas, ¢l mejora-
miento de los servicios. «A eésto ha Gon-
tribuide la eficacla &n la protesta de
dos personas: ti misma ¥ el alcalde
Serra», ma dijo én broma Sabat. Y es
que &8 va @ resolver, por 1o que pare-
ce, por fin, el problema de la descarga
automdtica de los lavabos de caballes
ros de| segundo piso; cada tres minu-
tos, inexorablemente. El segunde piso
del Palau se llenaba dal ruldo dé una po-
tente descarga de agua, que arruinaba
cualquier solo de violin que se produ-
jera en la sala. Nareis Serra sabé bien
de qué va el esunto porque durante mu-
chas temporadas -=-en los tiempos en
que Serra era tan 86lo un militante ¢lan-
destino de una ellamada Convergéncia
Socialista de Catalunyas»— estuve abo-
nado a una butaca del eegunde piso.
Eran las menos |caras, y estaban sltua-
das por encima de los caballos euyas
patas amenazan ponerse & galopar sos
bre las cabezas del publigo.

Eran, son, butacas estrechas y apre:
tadas, donde se condensa todo el ealor
de la sala y desda donde los mislcos
aparecen como hormigas. Al alcalde,
ahora, ir & un ¢oncierta en butaca de las
de «lujo» debe parecerle gloria. Pere no
por eso ha olvidado el ruldo de aque-
llas descargas de lavabo que, por fin,
van a ser resusltas. De ahi & que se
resuelva la acustica del Palau..., porque
cuando fue proyectado Barcelona era
una ciudad tranquila, pero en la sactua-
lidad las sirenas de bomberos, afbu-
lancias o policia llegan hasta la sala da
conciertos, Es otro méas de los precios
que hay que pagar por manténer una
de las salas de misica mas hermosas

del mundo.
Soledad BALAGUER
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El «Palau», monumento
historico-artistico nacional

La noticia s muy grata para Barcelona. El «Palau de la Masica
Catalana», uno de los edificios mas representativos y mas queridos de
la ciudad, ha quedado deilnitivamente salvaguardado de toda posible
aciuacién urbanistica con el acuerdo del Consejo de Ministros del dia 19
del corriente por el que, a propussia de la Direccién General de Bellas
Artes, se le declara Monumento Histérico-Artistico Nacional.

Nuesiro «Palau» recibe asi el jusio reconocimiento de sus desiaca-
dos valores artisticos como edificio realmente singular del modernismo
—=e| «Stlle noullle» de Francla— que deslaca por su amputosa y nexi-
ble ornamentacién. Construido entre 1905 y 1908 por el arquitecio barce-
lonés don Luls Doménech y Munianer a expensas de los socios del
«Orfeé Catala», el edificio tlene una capacidad de 2.050 espectadores.

Su estructura y distribucién responden a la idea de procurar eli-
minar toda separacién enire el publico y el escénario. Destacan, enire
otros elementos ornamentales propios del estilo arguitecténico al que
pertenece, los populares mosaicos del hemiciclo obra de Luls Brd; los
motivos florales y alegéricos a la musica, la claraboya ceniral de la
sala, de singular beilleza; el busto de Beethoven, la representacion de
Clavé, y la cabalgata de las Walquirias obras del escultor Pabio Gargallo.
El chaflan del edificlo muestra el relieve escultérico: la alegoria de |a
canclén popular catalana obra de Miquel Blai. Destaca por doguier la
plena armonia lograda enire el artlsta y el artesano,

El edificlo perienece al «Orfeé Catala» entidad que fundaron en 1891
los maestros Lluis Millet y Amadeo Vives. Tras su bendicién el 9 de
febrero de 1908 por el cardenal Casaiias, ofrecio los cenciertos inaugu-
rales a cargo del «Orfed Catala» dirigido por el Inolvidable director del
mismo el maestro Lluis Millet esirenando la composicién de Felipe Pe-
drell «Glossa», escrita ex profeso para tan descollanie acontecimiento.

Desde entonces hasta el momento aciual el «Palau» ha sido el
centro de la vida musical barcelonesa y una de las salas mas prestl-
glosas del mundo. En el local de la calle Alta de San Pedro se han
dado Infinidad de veces acontecimlenios musicales de descollante relieve
internacional. {

El reconocimlento de los méritos artistico-histéricos de tan Impor-
tante edificio constituye un merecido homenaje a la-primera sala de Es.
pafia en su género y a uno de los inmuebles méas relevantes del Viejo
Continente. Pero el «Palau» adquiere plena slgnificacién cuando se le ve
con el ambiente peculiar que le. da su publico filarménico que tien®
acreditados méritos de asamblea enterada y exigente capaz de valorar
debidamente los més prestgiosos conjuntos e Intérpretes.
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MAL PROLOGO PARA UN CENTENARIO

 BARCELONA, EN TRANCE DE VER DESAPARECER
OTRA JOYA DE SU EPOCA MODERNISTA

Cimplese el proxumo aio el centenario del nacuniento del arguitecio,
histvisunur ue arve §y hvwivre punlco Juse Fulg ¥ Usussaicl, DACIOO en isod
¥ lauecido en LY546.

raca conmewmorar la efemérides tenemos noticia se hallan em prepara-
Clon uiversus ackUs y CEIEDraC.0ues OESwlauos & eual.ecer 1a dusdae Laguad
del yue tue @l Prunero § tas anu0riZaud esiudauor el ALLe Fullan.ul, duw-
Tluau aun DOy BCAAULS Y CECUAUCIUD WOLVErSALLCOAIe, LWO0 ue 10S Wds uigur-
tanses OrNEOUSEd UE DUESLY MOUErn.smo ¥ € GCausuno POouwlo yue
Feurgan.zo la Junia ae Museos e DArcelodd, realzo 1a Mspadcaciol el museo
del parque de la Cludaaeia, nicio las excavaciones ae Awpuras, elcesera.

Toda la vida de Jose Fuig y Caaadaich se hauo eniregada & esias Lres
dedicaciones, que en el andaoan de irense, UNa JUSLECALGO, Wouvando y
Copietanuo la oira. Naciuv en Malare, vino a eswUwar a bBarceiona. de
docioro en Ciencias Fisico-malematicas en 1888 y siguid luego la earrera de
argu.decio en la Escuela bProvaicaal ge Arquubectira, pruuecd y en la Su-
perwr despues. Obbcnwio el LLuio en 1894, VOIVIO & U Ciload natal, donae
fue nomorade arquitecto municipal ¥y alli tuvo gran parte en la fundac.on
de la bibuvieca-museo §j la kscuels de Artes y Otwios de la ciudad, cuyos
Proyeuws duscno, reswauro el salvn de aquel Ayuniamienio e intervine igual-
Hleuse S0 QUL OLIds LISJUras LIDANAS U8 51 cluwad natal

Fertil impulso y enorme labor

En la Escuels Buperior de Arquitectura de Barcelons regentd las ci-
fedras de Hudraulica y Hesistencia de Materiales, e instaiado ya en Barce-
lona, empezo a trabajar agui La efervescencia modernsta tuvo én el un
brilasusimoe impulsor. Después de decorar 1a joyeria Macia, en la calle de
Fernundo, fue grandisima su labor de arguitecto, suced:éndose en su produc-
cion la casa Maru, en la calle de Moniesion, esquna con el pasaje de San
José (donde estuvo instalada la cerveceria famosa de los wQuaire gailsn, la
de Macaya (paseo de San Juan, hoy paseo del General Mola, 2), las de Te-
rradas, conjunle convcido por la «casa de les punxesn, edificacion unuara
Que consukuye una manzana trapezosdal wscrita en el perumeiro Diagonal,
Bruch, Bosellon y Lauria), ia de Amailler \Paseo de Gracia, 41), la de wuari,
en Argeniuna, ia del baron de Quadras, en nosialrich, eicetera, en las cua-
les desarruuo su concepoion, nsecka de lene en la NSp.racion anbiclasica gue
SODAUCIA Ayuel MoYJLEnLo.

kn la arquitectora del Modernismo se conjugaban, em proporeiom irre-
gular y ¢on wua fermentavion activisgna, las ideas del «WJugend suls aleman,
del «Modern Siyles ingles y de las diversas tendencias eSqlisi.co-decoratvas
Qque se¢ producian en los anos de fin de sigio en rrancia y en Austria, en
demanda de un retorno a las raices mas fieimenie auiocionas para revigori-
Bar el arie, cardeo en manos del acadenusmo, Para ello era urgentisumoe, en
Prumer lugar, Volver a winar evnuacio oun las artes consiruci.vas ¥ orna-
mentales ae los siglos goucos y, partiepdo de ellos, presc.ndir de las frias
nocwas de 10s clasiwismes Qque vin.eron después, reemprender la tarea de
agucilos artistas y dridices con la hibertad gue el espirsu de la nueva epoca
ROSITCDA,

Influjos y caracteristicas de su estilo

Deniro de esiad direcciun, 1a obra ue Pug y Cadafalch fue de capital im-
porlanc.a. Su oDra aporto &l Modernising su Personaiis. convepeion, en la
que coniluian l0S Wiiujos del SecesiOMSMO MUMIQUES y UD ACEnwaao senti-
DUEnW eulcVallskd. DU E5LL0 8¢ Prouljo fELEJALOO €N SUCESIVAS creaclones

la devocion del autor por las formulas constructivas del gotico caialan, que |

interprelapa con alardes desnsados en los procedinuentos tecnicos y deiades

de una orgnalidad weal. Para sus consirucciones echaba manoe de todos los |

mater.ales, que uldizaba en las mas IMprevisias COMDINACIODES. La piedra,
el ladrillo, la madera, la ceramica esculiorica, el azulejo, el hierro, el esiuco,
el esgraf.ado, elcelera, todo ello con abundaocia de color Yy muy a menudo
con la plena exhibiucion de sus elemenios ferreos.

Nota de noble y encalmada armonia

Entre las obras mas representativas de la arquiteciura de Punig y Cada-
falch figura el chalel que construyoé para el préocer Avelino Trinxet, en la
calle de Corcega, 268, cuyo hastial recortade en eleganie abarrocamiento,
su zocalo de ceramica vidriada en verde, su puerta esculpida con elementos
florales y animales, los hierros de sus balcones y rejas, finameate forjados, |

con su fachada blanca, en cuya parte superior se extienden doradas guirnaldas
en mosaico, es una nota de nobole y en.;am_mda armonia. Su inger.or, su dis-
tribucion airededor de un gracioso zaguan bajo la tam.zada luz ceniial de su
policroma claraboya y que rodean coiumnas sosieniendo 1os finos arcos ser-
peni.nos recordando el ant.guo tr.dobuiado gotico, enlazados por ricas gu.r-
naldas de hierro forjadoe y aorado, es de una int.ma y apacible lum.nosidad.
De esie zaguan parie 1a escalera, de melis, que conduce al piso super.or, rica-
mente laprada, en el comienzo de cuya baranda figura una exqu.sita escul-
tura de José LLmona. De marmoles y alabastros son las coiumnas y la chi-
menea del comedor, todo el tap.zado con el deshordam.ento cromatico de
las pinturas que Joaquin Mir, soorino de Aveiino ‘Arinxet, realizé ex profeso
para el lugar, Las vidrieras de la capilla, los mosaicos del suelo, en el que
se incrusian teseias de lapis lazul y ue ceramica dorada, con muchos otres
pormenores que se podria ir enumerando, hacen del edificio una verdadera
muestra del arle suniuario del Modernismo catalan,

Nuestra ciudad, sede europea mas representativa del estilo

Esta obra, tan completa y acavada, del ilsuire arquitecio se halla en peli-
groso trance. Se encuenira en venta para su derribo y la ereccién sobre.su
solar de una edificacion de pisos. La noticia de ello ha causado verdadera
consternacion a cuantas personas amanies del arte, de Barcelona y de su
presiigio cultural y ariist.co a cuyos oidos ha llegado.

Viene el anuncio en pleno auge de la estimacion del Modernismo por
tode el mundo, cuando las obras del modernismo barcelonés, el mas com-
pleto, concluso y cabal en sus variadas ydiversas manifestaciones son esti-
madas por la historiografia de arte del siglo XX y nuesira ciudad es citada
como la sede europea mas representativa del estilo, hasta el punto de hacer
veridica sin ninguna exageracién la frase «Barcelona, la ciudad del 1900y,

4No habra manera de evitar la desaparicion de esta joya que tan bien
podria preservarse como gloriosa religuia de aquel periodo del renacer arbis-
tico del pais? Las condiciones del edificio lo harian apto para el Museo del
Modernismo que tanta falta nos hace. Su solar adjunto podria servir para las
ampliaciones museales que tuesen r-cesarias. Lameniable seria que una |
vez mas se repitiese la trisie historia de nuestra desidia, de nuestro falso |
sentido practico y nuestro desprecio por los propios valores para llorar, anos
después, sobre su desaparicion.

Sabemos en entidades prestigiosas y autorizadas, artistas, escritores y
particulares se hallan preparando un ruego a nuestras instituc.ones para que
procuren salvar de la desaparicién el edificio. No seria, en verdad, prologo
adecuado para la celebracion del centenario del gran arquitecto de nuestro
1900 el derribo de una de sus mas bellas e interesantes creaciones.

Juan CORTES
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EN DEFENSA DE
LA ARQUITEGTURA
MODERNISTA

Mientras Barcelona pone a la vista,
gracias a cuidadosas e inteligentes
excavaciones, nuevos restos de su pa-
sado remoto, desaparecen irrepara-
blemente, por derribo, monumentos
valiosos de nuestro pasado reciente.
Bien esti que prestemos la debida
atenciéon a los testimonios de nuestro
pasado romano y a los monumentos
de nuestra cultura medieval, Pero
asombra que la ciudad no sea capaz
de reaccionar con energia y sentido
comiin ante la desaparicién de tan-
tos testimonios de un oro cultu-
ral tan caracteristico como es el mo-
dernismo.

Este periédico, a través de crémi-
cas y articulos y desde esta misma
columna editorial, clamé tiempo atras
contra la desaparicion de la casa
Trinxet. Se aire6 la propuesta de
convertirla en Museo del Modernis-
mo, ese museo que Barcelona nece-
sita y que puede y debe ofrecer a
sus cindadanos y a sus visitantes.
Fue inntil. La casa Trinxet cayé ba-
jo la piqueta, como destino que re-
cientemente ha venido a afectar tam-
bién al palacio del marqués de Ro-
bert, pese a que figuraba en el ca-
tilogo de Edificios de Interés Turis-
tico del Ayuntamiento.

Es una nueva voz de alarma —e
importa mucho que no se pierda— la
carta firmada por eciento treinta y
cuatro argquitectos y escritores que
publicAbamos en nuestra edicion del
jueves pasado. Hasta hace poco, se
ha conservado en toda Cataluia y es-
pecialmente en Barcelona gran ni-
mero de obras del periodo modernis-
ta, que constituyen —recordaba la

rta «un conjunto monumental
unico en el mundo por su calidad y
por su densidad». Pero cuando mu-
chas de estas obras han sido conde-
nadas a graves reformas o a derribo
definitivo «no han podido ser defen-
didas». Este es el problema: la falta
de adecuados y eficaces instrumentos
Jjuridicos y administrativos para de-
fender lo que merezca ser defendido
¥ establecer criterios piiblicos que
permifan proceder ordenadamente
en el mantenimiento de ese conjunto
monumental.

Se trata, en efecto, de un conjunto
de impresionante rigueza. Unas cua-
trocientas obras esparcidas por toda
Cataluiia ha llegado a ecatalogar el
arquitecto Oriol Bohigas, para su re-
ciente libro sobre arquitectura mo-
dernista. De ellas, alcanzan el cente-
nar las de verdadera importancia. En
el medio siglo enfre el afio en que
Antonio Gaudi termina Ia carrera,
1876, y el ano de su muerte, 1926, se
produce agui un movimiento arqui-
tectonico de singular interés. Con el
de Gaudi, se inscriben en ese movi-
miento cultural y social los nombres
de Doménech y Muntaner, Pujol,
Puig y Cadafalch, Berenguer, Ru-
b Y el modernismo encuentra ex-

ion no s6lo en las casas, sino en
as fabricas y en las tiendas, asi co-
mo en los muebles. Por eso, de nuevo
ahora oportunamente surge la idea
de un Museo del Modernismo que re-
coja tantos elementos valiosos que

ilmente van desapareciendo.

-Qué puede hacerse? La carta de
los 134 arquitectos y escritores pide a
Ias autoridades competentes la de-
fensa de estos monumentos arquitec-
tonicos, desde los grandes edificios
de los maestros consagrados hasta las
tiendas anénimas, los conjuntos ur-
banos y los elementos de diseiio y
mobiliario. Acaso convenga pensar
en una renovacién del ecatilogo de
Edificios de Interés Artistico y, so-
bre todo, en un trimite que se mues-
tre mas eficaz a la hora de defender
esos edificios, pues por desgracia los
clamores y protestas ante el inmi-
nente derribo de un edificlo llegan
cuando todo esti hecho y sélo falta
Ia accion de la piqueta, que hoy es
muy rapida y contundente.

dias en el dAnimo de guienes
lesearian ver algo ordenado y efec-
tivo en la preservacion del conjunto
monumental que el modernismo re-
senta entre nosotros: desde la ins-
1cion de un premio por el Ayunta-
miento de la ciudad destinado a quien
r conserve los edificios caracte-
icos de la arquifectura modernis-
ta hasta la misma declaraciéon de mo-
ento nacional para la derecha del
1iche, Lo que importa ahora es,
finitiva, que no se pierda tiem-
po y que quienes deben velar en la
cindad y en la regién por la conser-
vacion de este conjunto monumental
se apresten a hacerlo con jinteligen-
te decision y sentido practico.

DE ESTE
PLAR:

Pesetas

Director: Xavier de Echarri Gamundi

MARTES, 21 de mayo de 1968




LOS TRABAJOS Y LOS DIAS

MODERN

NATURALMENTE yo no sé qué es la Belleza.

Ni yo ni nadie, me supongo. Si para los neo-
oldsicos el gotico era un arte abrupto, para los
romdnticos equwmza a la pura deélicia. Bien. Pero
esto no ocurria en nombre de un espiritu estético
in.tempoml sino a causa de los facwres diversos
—ciencia, dinero, ideas y hasta el régimen de
lHuvias— que conformaron el signo de la época.
El sentido histérico —cada cosa en su tiempo y
lugar, como la fruta— es un principio muy cer-
cano a la realidad de los hechos. Un ilustrado muy
serio, don Antonio de Capmany y de Mom;palau,
ya abroncaba a los que recubrian las paredes go-
ticas con yeso neocldsico: «Prdctica estupida...
qué convierte los templos antiguos en almacenes
nUeVos».

Por eso resulta extrafio que un escritor con tanta
conciencia civica como Rafael Tasis haya dedi-
cado, en un reciente articulo, un imperioso ataque
a Gaudi y a la arqmtectura modernista: «..la Pe-
drera, l'edifici més important per a habitacio que
va crear el senyor Gaudi, deliri surrealista de

pedra picada, de ferro forjat i de cerdmigques i
vidres de colors, amb sostres que semblen fets
amb escates de peix, habitacions amb parets cor-
bes, portes sense cap angle recte i corredors tene-
brosos». Y la filipica sigue.

Tasis, en cambio, ensalza los edificios de la
Barcelona de Pedro el Ceremonioso. Yo, desde

luego, no tengo nada gque objetarles. Pero si la

Podrem es tenebrosa, dentro de la prodigiosa ar-
monia del Tinell uno se hiela de frio. Puestos a
olvidar la circunstancia historica, se podria echar
en cara al rey Pedro o a su momia el que no
hubiera instalade calefaccién central en sus ha-
bitdculos.

Antes empleé el término civico con plena in-
tencion, porque pienso que el Modernismo, entre
nosotros, no puede examinarse sélo como una co-
rriente artistica. Es, ademds, o mucho. mds, el
primer movimiento soczocultum[ coherente que te-
nemos en la Catalufia contempordnea y Sus acu-
sadas caracteristicas autoctonas nacen al compas
evolutiro de nuestra sociedad finisecular. El mis-
mn paturalismo, con Oller a la cabeza, es ain
wn reflejo exterior. Y Verdaguer o Guimerd son
giguntescas individudlidades.

Gaudi, para seguir con su ejemplo, responde, si,
al neorromanticismo de un Grasset y un Gallé y
a los aires de lu exposicidn wuniversal del 1900
—Charpentier, Hoentschel, Guimard, etc.—. como
también a los impulsos del visionarismo espiri-
tualista de los desengafiados del positivismo, ¥y
Gie van desde Dostoievski u Van Gogh. Es la Euro-
pa de la época. Perp Gaud) es, mds ain, la Cata-

lufia de la época, y en el genial amasijo de la
Sagrada Familia concurren desde la culminacion
del exaltado medievalismo cristiano resucitado por
los floralistas de la Renaixenca, hasta toda clase
de materiales comunes, ariesanos, fabricados por
las manos de un pueblo, de un pais, en periodo
de crecimiento.

La otra cara del Modernismo podriamos repre-
sentarla por Rusinel y su perfilada ironia —Dau-
det, Wilde...— que corre parejas con los jardines
neblinosos —Maeterlinck...—. La potencia de Gau-
di es aqui sonrisa o ensuefio. Don Santiago mismo
ya lo definié asi: «El Modernisme es... una forga
que empeny amb ales blanques d’esperancay. Pero
es aun ineluso mds gue Gaudi un hijo de su
época ¥ de su sociedad. «L’auca del senyor Este-
ven es un cuadro perfecto de la pequena y ali-
corta burguesia catalana decimononica que sigue
encerrada en su tienda mientras el Estado se
cuartea a su alrededor. Es decir: la mayoria de
los, «senyors Esteve»n son alicortos frente a las
crisis de finales de siglo porque siguen con una
mentalidad y unos métodos de la primera mitad
del siglo, que entonces dieron un fructifero resul-
tado, pero gque son ya anacrénicas. Rusifiol lo
expone con detalle, pese a juzgarlo todavia bajo
el prisma del Arte y sus perifollos. Pero parte
de esta burguesia, como veremos, encontraba otra
respuesta.

La irreversibilidad de la crisis se habia wvisto
a partir de los aiios ochenta, al cesar la afluencia
de capital ertmnge'ro y producirse el desbara-
juste econémico que acabé con la alegre «febre
d’or». Menéndez y Pelayo, al escribir en 1882 el
epilogo de sus wHeterodoxos»; llamaba «cenegal
fétido v pestilente» al ambiente que le envo[ma
En 1892 el «crack» econémico sube al mdximo
con la pérdida de los mercados exteriores del
hierro y del vino, asi como la casi totalidad del
comercio de exportacion, La guerra colonial ace-
lera la inestabilidad capitalista y la agitacién so-
cial, sazonada ésta a base de bombas, preferente-
mente en Barcelona, y la peseta entra en un
proceso de constante devaluacién. El 1898, con el
definitivo desastre colonial, es el simbolo, agrio y
famoso, del final de un tiempo y del cierre del
siglo.

El espiritu critico, exacerbado y desilusionado
de la extraordinaria generacién del 98 responde,
eraftamente, a esta eircunstancia socioldgica. Ba:
roja —sobre el cual volveré pronto en otro articu-
lo sobre sus relaciones con Catalunda—, Machado,
Valle - Incldn, Azorin, etcétera, son unes fiscales
inmensos, obsesionados. Y en su cefiuda condend no
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hallamos sélo el repudio de un pasado, sino los
mds enconados esfuerzos para enderezar el futuro.

La circunstancia de Catalufia tiene importantes
matices distintos, que en buena parte enricarna la
burguesia, que cada dia se resigna menos a la
postracion, a la pérdida de su comercio Yy de su
mundo, Y su ‘crisis deviene inguieta, vibrante, a
la biisqueda de plataformas en las que volver a
posarse y continuar adelante. Vicens Vives lo ha
especificado bien: «.., la burguesia, que ve frus-
tradas sus esperanzas de terminar la centuria en
paz, orden y prosperidad. De ahi la afiliacién del
elemento burgués al regeneracionismo politico y
social que hasta entonces habian predicado algu-
nas inteligencias clarividentes, a cuyas protestas
habia puesto sordina la fiofiez de la Restauracidny.

El Modernismo es, pues, vitalidad e inquietud,
crisis y rtecuperacién. Transicién, en suma. El
historiador de la literatura Joaquim Molas ha
puntualizado este trdnsito a través de tres etapas
en tres figuras tipicas, expresivas: Apeles Mes-
tres, que se debate en un mundo de contradic-
ciones; Rusifiol, que testifica y se evade, y Mara-
gall, que se compromete con la clase social bur-
guesa. Y afiade! «Tots tres, perd, i de manera
molt diversa, Seran devorats per la nova genera-
¢i6 que pren les primeres posicions vers l'any 1906
i que, tot seguit, completament identificada amb
la burgesia barcelonina triomfant, imposard la
seva visié de les coses: el Noucentismey».

En efecto: la ebullicién modernista se aboca en
el Noucentisme, o novecentismo, el cauce orde-
nador y creador de una Catalufia donde participan
artistas, politicos, escritores y burgueses. Que serd
todo lo discutible que se quiera, pero que es lo
tinico que se ha elaborado aqui en orden y pro-
vecho y de una manera sistemdtica, sin atropellar
a nadie. Que no es poco.

Por esto también me interesa a mi Ors: por su
trabajo ¥y encuadre social en el Noucentisme, Y
no s6lo como edcritor, eomo cree don Miguel Mas:
riera. Por cierto que se anuncia una biografia del
otro gran escritor novecentista: Josep Carner,
estudiado por Albert Manent. Este reencuentro
con el pasado es, sencillamente, apasionante. No
vivimos sobre el vacio, sino encima de una firme
tradicién.

Y porque esta tradicion —el Modernismo y et-
cétera— es vida, es por lo que, modestamente, no
creo que pueda despacharse bajo simples advoca-

ciones estéticas.
Baltasar PORCEL




