* “EN-EL GRAN TEATRO DEL LICEO
0 IMPORTANTE: ““BILLY BUDD”, DE BENJAMIN
TEN, Y'UNA'INSUPERABLE PUESTA EN ESCENA DE LA “WELSH
NATIONAL OPERA” DE CARDIFF

los otros teatros
s, tie 08 numerosos

: s de sub ncia, algunos ca-
&l Insolubles.' En el caso de nuestra
gran sala, seguramente el mayor es no
poder ofrecer més que en contadas oca-
siones montajes escenogréficos verda-
deremente excepclonales, Irrealizables
durante la temporgda de wn teatro pri-
vado en que hay que renovar el pro-
grema cada. semana.

Por eso, cuando un espectdculo en el
liveo alcanza una perfeccién escenogré-
fica total, hay que senalarlo como un
acontecimiento. Recordamos algunos de
afios airés; el <Wozzeck» de 1964, «Ka-
terina Ismailovas, de Jos checos en
1865, o «<Lulti» en 1969 por los artistas
de la Opera de Essen.

Pero hasta ahora, con la puesta en|

a de ly Budd», del compositor
n Britten, no sabria-
o @anecedente villdo
on hace veinte afios,

por ls com de negros americanos,

de <Porgy and Bess», de Gershwin.
«Blily Budd una Opera extética
de un realismo psicolégico que escéni-
camente da poco juego. Pero el reali-
zador Michael Geliot con la colabora-
clén de todos Jos elementos de la
compaiiia «Welsh National Operas, de
la ciudad de Cardiff y sus posibllidades
de montaje e Interpretacion cuidadisi-
ma en sus lineas generales Igual que
en sus minlmos detalles, ha logrado un
espectaculo efemplar por su dosifica-
cién de efectos, por la sincronizacién
exacta y habilisima de cualquier re-
curso pléstico y, sobre todo de una lu-
minotecnia sensaclonal, Las diversas es-

7 del drama que se desarrolla en
ta cubierta y sobrecdmara de un vele-
ro, estan resueltas a la perfeccién con
un decorado corpdrea y transformable
de Roger Butlin. La luz es dosificada
de acuerdo con la realidad de la mini-
ma accion y mas atn correspondiendo
al argumento que glosa la musica de
Britten. Todo es hosco, tenebroso y
tenso. Los personajes —una cincuentena
de hombres, sin participacién de ningu-
na figura femenina— andrajosos mari-
neros, pulcros oficlales, estan prodi-
giosamente caracterizados teniendo en
cuenta |a concepcidn realista del dra-
ma igual que la armonia de colores y
una sobriedad y buen gusto muy brita-
nicos. La accién de cada actos (y son
actores desde los protagonistas hasta
el dltimo grumete) estd sabiamente cal-
culada, sin fallo. Las peleas son-peleas de
verdad pero se prescinde de cualquier
efectismo al que podria dar lugar el li-
breto, excelente, extraido de una no-
vela de Hermann Melville adaptada por
E. M. Foster y Eric Crozier. El mismo
perfila el personaje de Billy Budd que
encarna el complejo de la Inocencia, la
valentia y la indecision, opuesto al de
John Claggart, el guardian consumido
por la envidia, al que Budd, en un mo-
mento en que la indignacion traba sus
palabras de defensa por la injusta acu-
sacidn de que es objeto, mata de un
pufietazo, siendo por ello condenado 'y
ahorcado. La violencia queda perfecta-
mente en evidencia en el ambiente, sin
necesidad de afirmarla, ni tan sdlo con
la escena del shorcamiento.

De poco serviria este alarde de pre-
sentacién sin lo méds Importante; la mu-

VANGUARDIA -~ 28/1/75,

sica y sus intérpretes. La compafiia
de la Opera de Gales ha venido a Bar-
celona con 97 componentes, de los
cuales una cincuentena aparecen en
escena como cantantes-aclores. La lista
de los que tienen de alguna manera in-
tervenciones solistas se eleva hasta
veinticuatro, lo que hace imaginar |2
dificultad de la obra, en la que sobre-
salen, al menos los cinco en torno a
los cuales se desarrolla el drama. El
baritono Thomas Allen, expresivo, elo-
cuénte en la voz y en la acciop, perso-
nifica al desdichado Billy. En la escena
en que encadenado espera su muerte,
canta, un soliloquio que acaso es lo me-
jor y sin duda lo més emocionante de
toda la obra, igual que el epilogo, en
que el capitén Vere —personificado por
el tenor Nigel Douglas— relata la gran-
deza moral de Billy Budd con un desg-
lador lirismo.

El bajo Forbes Robinson da una ver-
sién patética del vigilante Claggart, el
traidor al que Budd da muerte. Su so-
liloguio, erguido el actor en la popa del
navio es impresionante. QOtro - bajo, |
Frank Olegario, representa con tonos |
emotivos el papel de Dansker, el amigo |
leal de Budd. Sus medios vocales y su |
diccion se gjustan petfectamente al per-|
sonaje. I

Con todo. los primeros cantantes no
desdicen del resto porque nunca en el
Liceo .habiamos escuchado un conjunto
de medio cenienar de cantores que ac-|
tuaran tan bien, con tanta desenvoliura |
Y con una categoria musical tan elevada. |
Formando pasajeros concertantes y al-|
gun coro masivo dan a la obra, una|
fuerza, un impulso palpitante y una |

! grandeza polifénica incomparables.

Para completar el cuadro, al frente |
de la orquesta dirige Richard Amstrong, |
un joven maestro efectivo, de positiva
autoridad que tiene bajo su mando el
conjunto sinfénico de nuestro teatro
considerablemente aumentado, También

| ésta ha sido la vez que la orquesta del

Liceo ha dado mejor rendimiento, supe-
réndose en una partilura extraordinaria-

| mente compleja, aunque escuchando |a
| opera: no lo parezca.

Benjamin Britten compuso y estrenc
en el Covent Garden londinense «Billy
Budd», en 1951, o sea posteriormente

| @ su famoso <Peter Grimes», al que si-
| guieron «The rape of Lucretia», <Albert
y «The little sweep», dperas €stas de

cardcter cameristico. La gran orquesta,
después de <Peter Grimes», es adopta-!
da de nuevo en <Billy Budd», con unai
sabiduria propia del primer compositor
britanico. No hay en esta partitura es-
tridencias ni hallazgos que supongan no-
vedades especiales. No llega a ser una
musica convencional ni mucho menos
adocenada, pero el lenguaje no se apar-
ta mucho de un vocabulario inserto en
la tradicion, como en todo [o de Britten.
Que con estos recursos haya creado v |
obtenido una realizacién perfectamente |
original es lo que le da un valor incues-
tionable. Las armonias y los timbres son |

| densos, rudos y caliginosos, con fuga- |
| ces resplandores de delicadeza y de|

romantico lirismo a lo largo de una|

{-melodia fluctuante, sin aristas. El hilo |
l'de las voces inmersas en una especie |

de marea armonica de la orquesta ilus- |

| tran con‘-elocuencia toda la poesia y el

drama de la escena, Opera tan alejada
del expresionismo germénico y vienés
como de cualquier italianismo o afran-
cesamiento, sitia el moderno teatro
musical britdnico a la altura del mejor
de FEuropa de este siglo. Y Benjamin
Britten se afirma como un compositor
de calidad y personalidad absolutas.

«Billy Budd» y la «Welsh National
Opera» fueron recibidos el domingo,
con una aclamacién general, a pesar de
qgue no se trata de uUna obra «divistas
y que la ausencia de voces femeninas y
fa uniformidad de la accién hacen de
ella una pieza que no puede ser de
gran publico. Pero ya podemos adelan-
tar que quienes la vean hoy o mafana,
en que se vuelve a representar en el
Liceo, coincidirdan en que se trata de
un espectdculo excepcional. — Xavier
MONTSALVATGE.
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Estreno en Espana de <Billy Budd>, de Britten

Rotundo éxito de la Welsh National Opera>, de Cardiff

Si en las temporadas de opera li-
ceistas nunca ha faltado una signi-
ficativa representacoén de la lirica
del siglo XX, podemos afirmar sin
temor a la exageraci6on que dentro
de esta linea, el presente curso ha
alcanzado uno de los puntos culmi-
nanfes con el estreno en Espafia de
una produccién operistica contempo-
ranea de excepcién. Nos referimos
al estreno absoluto en Espaha de
«Billy Budd», opera en dos actos con
libreto de E. M. Forster y Eric Cro-
zier, segiin la obra de Herman Mel-
ville y musica del ilustre compositor
britdnico Benjamin Britten. Su ver-
sion dio lugar a la presentacion de
la «Welsh National Opera de Car-
diff», prestigiosa compafiia britani-
ca que se desplaz6 a Barcelona con
todos los elementos necesarios para
este gran acontecimiento y cuyo
efectivo que ha superado las cien
personas incluye los solistas vocales,
un coro masculino compuesto por
cincuenta voces, artistas infantiles
¥ una imponente cantidad de ele-
mentos técnicos para el complejo
y magnifico montaje escénico, uno
de los mejores que hemos visto en
nuestro primer coliseo. Todo este
conjunto fue protagonista de una
admirable interpretacion, la cual ri-

valizé con la calidad musical y es-
cénica de esta extraordinaria obra
que constituye un logro absoluto en
sus mas amplios aspectos.

Dentro de la panoramica compo-
sitiva actual, Benjamin Britten ocu-
pa un lugar aparte, ya que es quizd
el inico compositor quien cultivando
un lenguaje de raiz tradicional apor-
ta algo nuevo desde un punto de
vista creativo. En este aspecto, in-
cluso podemos ir mas lejos si anadi-
mos que la base arménica de su es-
critura posee puntos basicos de refe-
rencia tonales. Continuando nuestro
juicio dentro de una linea estricta-
mente musical, no pretendemos ni
mucho menos decir que realizar hoy
en dia algo valido practicando la
musica tonal sea algo casi irreali-
zable; sin embargo, después de va-
rias experiencias vividas ha queda-
do bien demostrado que si con los
procedimientos de tltima hora resul-
ta dificilisimo aportar algo coheren-
te y con contenido, también ocurre
lo mismo basandose en un lenguaje
fradicional que tanto ha dado de si
a traves de la Historia de la Mu-
sica y en sus momentos oportunos.
Asi, prescindiendo de tendencias y
procedimientos todo radica en el
potencial de imaginacién del artista
y el «Billy Budd», de Benjamin Brit-
ten nos ofrece un ejemplo modélico
puesto que la partitura, a pesar de
su extension, no decae nunca man-
teniendo siempre un creciente inte-
rés a través de un discurso impreg-
nado de tensiones expresivas y am-
bientales y de un sélido contenido
musical donde impera una inspira-
cion de altos vuelos que queda re-
alzada por un magistral trabajo ins-
trumental de orden timbrico y di-
namico. -

Por otra parte en esta dpera, el
musico rivaliza con el hombre de
teatro. En este aspecto Benjamin
Britten hga.captado admirablemente
la evolucién sicologica de los perso-
najes que gueda rotundamente plas-

mada en la escena del fracasado mo-
tin, en las partes obligadas de los
solistas llenas de dramatismo y li-
rismo, sin olvidar la importantisima
y basica intervencién del coro que
en esta obra se sitila en primera
linea.

Ante la excepcional versibn que
nos ofrecio la «Welsh National Ope-
ra de Cardiff» podriamos mencionar
muchos nombres pero tratandose de
una gran version de conjunto nos
limitamos a destacar a los princi-
pales protagonistas: Thomas Allen
(Billy Budd), Nigel Douglas (Capi-
tdn Vere) y Forbes Robinson (Clag-
gart), que dieron un maximo relie-
ve a sus respectivos papeles. La di-
reccion escénica de Michael Geliot
fue definitiva asi como los juegos de
luminotecnia y decorados y vestua-
rio perteneciente "a la citada com-
pania. Finalmente merece especial
aparte el impecable trabajo reali-
zado por los coros, la intervencion
de Richard Armstrong, quien al
frente de la Orquesta Sinfénica del
Liceo, sacé un méaximo partido de
la masa instrumental afirmandose
como un perfecto coordinador de
esta obra que obtuvo un senalado
triunfo.

Guinjoan

NIARIO BARCFLONA '— 30/1/75.
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Cardifi es la capital del Pais
de Gales Gran puerto carbonife-
ro, cuentg solo con unos 300.000
habitantes. el 10 por ciento apro-
ximadamente del Pais de Gales.
Y con tcdas estas dimensiones,
aln verdaderamente humanas, pe-
ro comparativamente inferiores a
las nues‘ras, tienen ung compa-
fila de operg sensacional: la Welsh
Nationai Opera —Opera nacional
galesa—. Esto indica el alto pun-
to de rendimiento que pueden qgl-
canzar las regiones histéricas
cuando cuertan —al menos— con
una politica cultural descentrali-
zada.

inmerso en la gran trdicién tea-
tral britarica, destaca en esa
companig precisamente su monta-
je escénice y su accién teatral,
Al ver el acierto de su presenta-
cion uno siente como si muchas
otras representaciones —nos re-
ferimos al aspecto teatral y atn
no g' musical— fueran a'go asi
como uns “pastorets”.

50 toneladas para el “Billy
Budd”. Este fue el peso de de-
corados y atrezzo que se despla-
zaron dasde Cardiff para poder
dar esa representacion. Veinti-
cuatro papeles individualizados en
escena mdas los coros, Todo ga-
lés ounque cantando en inglés,
idioma que utilizaron los libretis-
tas. (S3's un millén hablan adn
el gales en la antigua Cymru).

Y pasemos a hablar del estre-
no en Espang de| "Billy Budd de
Britten” escrita hacia el ano 1951,
Sobre un argumento de Hermann
Melville —nos gustaria volver so-
bre el asunto cuando hayamos te-
nido ocasion de leer lag narracién
original— los libretistas Foster y
Crozier han compuesto un asun-
to que escapa algo g nuestras
sensibilidcces. Tal vez el apreta-
do resumen del programg olvide
matices que, como casi siempre
sucede en la 6pera, de no esca-
parsenos el texto de lo que can-
tan nos l5 haria entender mejor.
Un viaio capitdn, en “off”, reme-
mora un hecho que protagonizo
un marnere suyo, enrolado del
buque mercante “Los derechos del
hombre” (por ahj empieza el sim-
bolismo). Matando de un puneta-
Z0 a un maestro de armas que
lo calumria, es condenado a
muerte por un estipido consejo
de guerrg (al menos parece que
hoy se terdria en cuenta el hecho
de haber causado un mal superior
al proposito). La tripulacién in-

tenta sub'evarse. Billy Bund los
tranquilaz y bendice al capitan
que lo hi cendenado. El marinero
—sin que se explicite— por lo
visto ha censiderado de superior
utiidad la disciplina en un bar-
co que vigila la costa francesa
que su prcpia vida. Cualquier ar-
gumento que nos pone el deber
por encima de la justicia se nos
hace difizil de admitir. Quedqg el
consuelo de que el viejo capi-
t@n en tirmpo ya no util, recono-
ce la bordad de Billy Bund.

Una ob'a con hommbres solos
que en su montaje nos huce_ per-
ceptible e! contraste de niveles
en un barco como aquél y nos
predispone en favor de la su-
frida y forzadg marineria. Budd
ag un hombre bueno, con demasia-
da fuerza en los punios y Claggar,
el capitin de Armas, rematada-
mente malo sin demasiado moti.
vo. Estos contrastes también son
dificiles de tragar désde que
cuando nifos nos explicaron la
exageracion maxima del mismo
tema que fue de la Caperucita
y el Lobo.

Es una épera muy inglesa, con

ambientz marino que se ha de

satisfac=- las raices de su pais.

La misica es eficiente. Supedi-
tada g la accion —no protago-
nista como en Strauss o Wag-
ner— sirv2 a su propésito aun-
que hayar muchas reminiscen-
cias (inc'uso wagnerianas en cier-
to fragmento reiterativo del me-
tal con e: marco desolado del ca-
marote del capitan).

La version fue buena. Richard
Amstrong dirigi6 muy bien la or-
questa y Michael Geliot fue el
artifice de la acertada escenogra-
fia. Las voces y los coros extra.
ordinarios, Destacaron e| bajo
Forbes Rubinson —Claggart— y
el baritone Thomas Allen —Bi-
lly Budd—— También el angloindio
Frank Olegario en el papel de
Dansker y Arthur Davies en el
de novato, demostraron sobresa-
lientes farcultades. Quizds el que
estuvo mds flojo —tal vez por
torzar su papel de anciano— fue
el tenor N.gel Douglas que en-
carnaba al narrador capitan Vere.

Vale la peng un estreno cuando
Se presenta con e| cuidado de-
talle da lg “Welsh National Ope-
ra”

Jordi MALUQUER

CORREC CATALAN — 29/1/75.
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QR"'lQAdeop ~ Gran Teatro del Liceo

<FIDEL

8i la tasacién no es cicatera, bien
puede la representacién de «<Fidelio»

.merecer la calificacion de correcta, sin -

que el concepto tenga otra significa-
cion de la que literalmente le comres-
ponde. En e| reparto hubo equilibrio de
valores que proporcionaron. un nivel in-
terpretativo que si no alcanzé medidas
extremas de efectividad, tampoco que-
d6 por debajo de log limites de la su-
ficiencia. No es poco cuando la obra es
de las exigencias de «Fidelios, inmi-
sericorde con las voces, compleja en
el planteamjento orquestal y nada facil
en la realizacion de conjunto. La cons-
tante de correccion es, pues, un logro
muy estimable que tuvo en la dispo-

sicion escénica méritos qus sobrepa-

san la simple consideracion y, en la
direccién musical, valores de concerta-
cion y de estilo dignos de encomio.
Con decorados muy apropiados y am-
bientados por la utilizacién adecuada
de las luces, Werner Woess otorgd a la
esceng el caracter que mas convenia
a cada situacion, estableciendo concor-
dancia entre accién dramética y punto
de desarrollo. Por su parte, el maestro
Ljubomir Romansky prestd nervip sin-
fonico al curso musical, propiedad de
movimientos y seguridad discursiva,
consiguiendo unidad Interpretativa vy
resultados -muy positivos en la orques-
ta, particularmente plausibles en la
oberiura «Lecnora nimero 3», aplau-
dida merecidamente, \

En el dificil papel de «lLeonora» se
presentd en el Liceo la soprano sueca
Siv Wennberg, que se esforzé por dar
a su jfinterpretacion el maximo relieve
que le permitieron sus posibilidades.
La voz cumple justamente las exigen-
cias de la tesitura, pero queda un tanfo
faltada de rotundidad porque e| timbre
no @s generoso en esmalie y el color
tiene un punto dspero. Su actuacion fue
meritoria y pudo serlo més sin ciertas
deficiencias de afinacién, mayormente
notables en. el |imite agudo.

La particella de «Florestan» no es
precisamente amable, pero la rudeza
se acentud en la version demasiado
tosca del tenor Karl Walter B6hm, cu-
ya voz tiene pasajes gratos en el cen-
tro, pero queda muy destemplada
—(uizas por limitaciones— en el re-
gistro 'algo. Su actuacién pudo tener
més entidad, pero dentro de la regula:
ridad de la representacion cumpli6 co-
rrectamente su mision,

Con toda seguridad, el personaje méas
relevante fue =Rocco», muy bien inter-
pretado por el bajo Manfred Schenk,
‘cuya voz tuvo proyeccitn, personalidad
¥y matizacién oportuna, siempre con po-
sibilidades sobradas.

—
ShsmnnEs

10>, DE BEET

tono.  Peter - Wimberger tuvieron cate-
goria” porque la voz es apropiada al
personaje, tiene color y densidad que
prestaron- cardcter-a la figura de «Don
Pizarro»,

~ Josephine Engelskamp desempefié
bien el papel de <Marcelina», ponien-
do a contribucion su voz de soprano
un punto mate, pero muy estimable,
en el registro central. Canta con buen
estilo que beneficid la versiéon del sim-
patico personaje. Su pareja, «Jaqui-
no», estuvo representada encomiable-
mente por el tenor Erich Seitter, muy
bien de escena y comrectisimo en las
intervenciones vocales.

OVEN

Enrique Serra sigulé en la linea de
interpretaciones muy blen estudiadas
que préeban la conclencia profesional
de nuestro baritono, una véz més se-
guwro, ghora en el papel de «Don Fem
nando».

José Ruiz y Juan Pons tuvieron actua-
ciones destacadas que resolvieron con
eficacia y calidad musical. Y en régl-
men. de correccion general, la actua-
cién del coro. Al final de los actos y al
término de la representacion, el pGblico
aplaudié a todos los intérpretes.

Juan ARNAU

‘También las intervenciones del barf-
li_...:...........__-—--——-

TELE~EXPRES ~ 28-1/75.




GRAN TEATRO DEL LICEQ
Interesante repesicion de «Fidelio»,
de Beethoven

B9 ha heblado mucho de la poca habilidad que tuvo Beethoven al tratar
f8 woz humana, afirmacién de por si un tanto violenta; en todo caso si se
pilede encontrar en su obra vocal una cierta despreocupacion, no va por las
posibilidades de] instrumento, sino por las limitaciones fisiologicas del can-
tante, Compositores més dedicados al bel canto, como Rossini, por ejemplo,
cayeron en el mismo error y pidieron a la vez mas cosas de los que el individuo |
podia resistin, Fidelio, con todo, representa el principio y el fin de una faceta
qus e| genio de Bonn lastimosamente no quiso continuar, méaxime si consi-
deramos que en 1808, fecha del definitivo estreno de Fidelio, se iniciaba la
cumbre beethoveniana, siendo contemporaneos de esta gran Opera la cuarta |
ginfonia y el concierto para violin.

Fidelio es ademds una 6pera extremadamente dificil desde todos los aspec-
tos que la integran. La orquestdcion es espesa y dificultosa en su aspecto;
técnico, Las intervenciones corales son como en la novena sinfonia, extrema- |
damente apretadas en su tesitura; y en general la obra pide un esfuerzo fisico |
a los intérpretes que les distancia del aspecto puramente interpretativo. En
conjunto se puede decir que todos estos factores fueron airosamente supe-
rados, principalmente por los cuerpos estables de la casa, quienes en esta
ocasion fueron a nuestro entender los mas relevantes intérpretes. No escapa
8 nadie que estamos hablando de la orquesta sinfénica y el coro del Gran
Teatro; si por un lado la obertura Leonora levanté un. buen aplauso, no fue
menos merecido en cambio el que recibié el coro en su brillante intervencion al
tinal de la obra,

El reparto estuvo completamente equilibrado en calidad. No se puede ha-
blar de ninguna figura relevante, en todo casp de una digna interpretacién y un
indiscutible rigor musical. Leonora fue la soprano sueca Siv Wennberg, con mas
musicalidad que voz, siendo en cambio Karl W. B6hm un tenor notoriamente re-
sistente en su dificil papel de Florentan. Peter Wimberger fue un correcto don
Pizarro asi como la soprano Josephine Engelskamp que encarnd a Marcelina
sin salir de una correccion aceptable de buen grado. Manfred Schenk, Erich
Seitter, José Ruiz y Juan Pons, completaron satisfactoriamente el reparto.

Buena labor, al frente de todos, la del maestro Ljubomir Romansky ya co-
nocido en el CGran Teatro y quien de nuevo ha demostrado su capacidad al
frente de obras tan complejas como la que hoy nos ocupa. Resaltemos asimismo
la labor de Werner Woess, quien en todo momento llevé una escena natural
y coherente. — SOLIUS. '

VANCUARDTA = 25/1/75.
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EL Xil CONCURSO INTERNACIONAL
DE CANTO FRANCISCO VINAS

Se celebrard durante la semana de 16 al 24 de este mes con
un concierto de clausura a cargo de los ganadores, en el Gran
Teatro del Liceo

izado el Concurso de Canto
as en su duodécima convoca-
12 ha despertado el interés de siem-
ndo la més amplia proyeccion: in-
mo se desprende de la ele-

icion de cantantes inscritos.
pregon de este importante certamen
wnciado para el proximo sébado por
en el Salon de Ciento del Ayun-
B Ei dia siguiente = domingo, en. la
Diputacion tendra efecto el sorteo entre
los concursantes para determinar el orden
| de -actuacion y el lunes se iniclaran las &c-
I tuaciones; dicho dia y el martes estén pre.
vistos bpara la primera- prueba eliminatoria
(c piano), que sera piblica, como todas
las 'del Concurso, Los que superen este
ejercicio pasaran a la segunda seliminatoria
que tendra lugar el miércoles y jueves. Es-
tas dos pruebas se celebrardn en la sala
del Colegio de Abogados ([calle Mallorca,
| nimero, 283). y los seleccionados en  las
| mismas tomvaran parte. en la prueba final
en el Palau de la Musica Catalana, el sa-
bado dia 23 por la tarde. A continuacion se
reunird el jurado para determinar. quiénes
| son los ganadores y mejor clasificados. El
| resultado se dard a conocer y los artistas
| premiados  tomaran’ parte en un .concierto
extraordinario en el Gran Teatro del Liceo
| el domihgo por la noche. Este concierto
alcanza todos los anos una gran -solemmi-
dad, con la entrega de |as recompensas y
la actuacion de quienes |as ban obtenido,

Ya esta o

toria, los integran Roger Vuataz (Suiza),
C. A. Pizzini (talia), Gino Bechi (ltalia),
Christo. Brambarov (Bulgaria), Anton Der-
mota [(Austria), Yvon Le Marc- Hardour
(Francia), Janine Michaut (Francia), Conchi-
ta Badia, Federic Mompou, Emilio Nufez
y Juan Pich Santasusana (Espana).

Bi Concurso Internacional Francisco Vifias
fue fundaco en 1963 por el ilustre patricio
doctor - Jacinto Vilardell. esposo de dona
Mercedes Vinas, hija del famosg cantante
gue ha dado nombre al Premio. A la muerie
dei doctor Vilardell en: 1967, su hija, la dis-
tinguida pianista Maria Volardell, nieta del
tenor Vinas, puso todo su empeho Yy entu-
siasmo en continuar la obra de su padre
y -ha logrado - darle contiruidad superando
no pocas fatigas y contratiempos. Un Pre-
mio Internacional que en suma es ds do-
tacion privada, requiere muchos sacrificios
v muchisimo dinera. £l Premio Viflas cuenta
con genercsos amigos que facilitan su per
manencia_ pero lasg ayudas son siempre i
suficientes y la responsabilidad y financia-
cion del concurso sigue recayendo en buena
parte sobre Maria Vilardell, a quien hemos
querido pedirle algunas  noticias sobre &l
inmediato certamen formulandose las pre-
guntas que ella ha querido- contestarnos:

—;Como se prasenta e| Concurso de este
ano?

—Una vez mas lo hemos preparado jeon
ta ilusion de descubrir nuevas voces, welo-
res jovenes a los que este Premio les pue-

da ayudar en su futura carrera. Aunque nada

La entrega de los premios en el Concurso Vifas del aio pasado. Recibe Ia
recompensa el bajo José Ruiz, de manos de Conchita Badia, miembro del
jurado

con la Orquesta del Gran Teatro: para las
interpretaciones de varies arias de oOpera
y oratorfa, mas alglin Lied con la partici-
pacién de un pianista acompanante.

Se han convocado numerpsos premios.
Un Primer Gran Premio de 60.000 pesetas,
| el segundo de 40,000 vy el tercero de 30.000
esetas para. cantantes masculinos y otros
L tres dotados con |as mismas cantidades
para cantantes femeninas, Ademas se, han
creado seis Premios Especiagles de 20.000
cada uno donados por diversas entidades vy
particulares, asi como ' cuatro  Premios  Ex:
traordinarios entre * los que hay uno de
| 50.000 pesetas de 'la Diputacion Provincial,
| otro de 25.000 pesetas —«Premio -Mercedas
Vinas»— como bolsa de estudios, y otras

hecas de| Teatro Massimo de Palermo vy de,

la Escuela Superior Mozarteum de Salzburg,
Los ganadores del Primer Premio seran
| también recompensados con una gira de
| conciertos por Espafia ofrecida por la Comi-
| saria de la Mdasica, ‘una actuacion en el
Festival Internacional de Barcelona, un ‘con-
cierto en el Museo Romantico de Madrid,
| una posible contrata para actuar en la tem-
porada oficial del Liceo, la  participagion
en los cursos Mdisica de Compostela, ac-
tuaciones en Television, Radio Nacional y
Radio Barcelona, etcétera.

Los jurados anunciados en la convoca-

codemos opinar hasta haberlos oido, parece
gue sobre el papel los inscritos son de gran
calidad; sasenta candidatos pertenecientes a
veinte naciones, entre las que figuran Ja-
pon, Rumania, Polonia, Alemania, Italia, Es-
pana y otros paises.

—¢E| pregon tendra’ las caracteristicas de
afos anteriores?

—Sera en efectp un pregon-concierto en
el Salén de Ciento de nuestro Ayuntamiento,
donde el dslegado de Relaciones Publicas del
mismo, don Ramon Garriga Marqués pronun-
ciara un parlamento presentado del Xl Con-
curso. Colaborard en el iacto la mezzo sovié-
tica Eugenia Gorojovskaia, ganadora de| Pri-
mer Gran Premio Vinas del afo 1972, Se
trata de una artists singular que ofreceré
un recital de Liedsr. Su presencia aqui se-
ra posible porgue lafcantante rusa vendra
especialmente invitada por e! Gabierno de su
pais para inaugurar. el Concurso,

-—Ha despertado yivo interés el anuncio
de que ademas del Concurso esta convo-
cado up Curso Internacicnal de Interpreta-
cion que se celebrara los dias siguientes
al certamen. ;Cudles seran sus caracteris-
ticas? :

—En efecto, este Curso que Iniciamos en
anos anteriores, queda abierto a los concur-
santes y a cuantps cantantes’ quieran, tomar
oarte en él. Para los espafnoles particular
mente sera indudablemente provechoso, Tra-
bajar e] Lied con Antgn Dermota, el estudio
de una 6pera con Gino Bechio la cancién al
iado de Conchita Badia pocas veces pueden
conseguirlo nuestros jovenes artistas sin ne-
cesidad de desplazarse al extranjero.

~—;Cuales son los ganadores de los Pre-
mios Vifiag que mejor carrera estan reali-
zando? g

—30n muchos los que cabria gitar, Entre
elios contamos las nombres de la mezzo
rusa Elena Obratsova, gran figura internacio-
nal, Vicente Sardinero famdso aqui y en
ptros Importantes teatros de 6pera 'y la nor-
teamericana Ana Riera, sin olvidar a I3 ma-
lograda Francina Gironés; fallecida hace unos
nmeses.

—¢Podra mantenerse en el futuro el Con-
curso? .

—Asi lo espero. Las diffcultades han sido
y siguen siendo crecientes especialmente
en el ordan econémico, pero gracias a las
eptldades oficiales y a la-buena voluntad de
aigunos generosos particulares que nos ayu-
dan, confip que el Premio Francisco Vifas
se mantendra al nivel de !os concursos in-
ternacionales més importantes: — X. M.
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LICEQ:

UN CONJUNTADO REPARTO

PARA LA REPOSICION DE

“DON GIOVANNI"

Se ha dicho, y con razon, que el
subtitulo original de “Don Juan':
“El libertino castigado”, podria
haber sido reemplazado por el de
“Los tltimos dias de un libertino”,
porque esa es la parte del mito
que nos.cuentan Da Ponte y Mo-
zart en “Don Giovanni”. En efecto,
congervando su tipica grandeza mu-
cho maéas aparente que real, don
Juan, en el transcurso de la obra,
no hace otra cosa que mostrarnos
su decadencia, su intento de man-
tener un “prestigio” que se preci-
pita en la corriente de un desenla-
ce tan 16gico como moralista. En la
grandiosa 6 pera de Mozart, don
Juan no se apunta un solo éxito
amoroso, sino es el de conservar el
amor de doha Elvira contra su pro-
pia voluntad. En todo caso, la pe-
culiar idiosincrasia del conquista-
dor quedara indemne por su porfia
en mantener una postura que ya
no le proporciona dividendos erod-
ticos y por su altiva negativa en
ser rescatado de las llamas infer-
nales. Pero el burlador, en fin, es
magistralmente tratado por libre-
tista y compositor y contiene unos
perfiles 8f definitivos, no ridiculi-
zadores.

Un ano después del estreno de
“Las bodas de Figaro”, y en agra-
decimiento al publico de Praga que

cogio el testigo del de Viena,
Mozart da a conocer su “Don Gio-
vanni”, en octubre de 1787, como
“dramma giocoso”. La obra, de una
fuerza 'y profundidad inconmensu-
rables, contiene, en su sucesion de
recitados, arias y duos, una serie
de temas grotescos, dramaéticos- e
irénicos que entornan su inmarce-
sible encanto. Todos los personajes
fueron objeto de atencién y dispo-
nen de varias ocasiones de luci-
miento, aun y cuando se muevan
en derredor de la peculiar figura
del protagonista. La obra maestra
de Mozart requiere, pues, un gran
cuadro de intérpretes, mas que una
aparatosa puesta en escena.

Y a fe que lo tuvo en la versién

de anoche en el Liceo. Un reparto

auténticamente equilibrado..,, con
algin destello de genialidad. Los
ocho nombres que componen la ga-
lerfa de personajes de “Don Gio-
vanni” formaron un auténtico con-
junto en el que si hubo, como de-
cia, algin deslumbrador destello
que lucié para individualizar al més
{lustre de ellos, no se llegé en nin-
gun momento al polo opuesto; na-
die degsentoné del cohesionado re-
parto, aunque los galones del mé-
rito deban distribuirse segin la
grabacién de rol e intérprete, Ni-
colai Ghiuselev, en el protagonis-
ta, demostré una vez més la ele-
gancia de su linea, su noble estilo
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y la belleza de su voz. Intérprete
sobrio, excelente profesional, sus
caracteristicas no son de las que se
imponen por rotundidad de voz, ni
por impacto de estilo. Su version
del burlador fue honrada, sincera
v escolastica, pero no fria ni li-
neal. Se movio con evidente agili-
dad, mas sin perder el sefiorio que
debe ser constante companero de
don Juan. Conviene destacar de su
interpretacion el famoso duettino
“La ci darem la mano”, la vibrante
y festiva aria “Finch’han dal vi-
no”, la serenata “Deh! vieni alla
finestra”, el diio con Leporello “O
statua gentilissima”, y el final,
cuando renuncia a su salvacidn.
Probablemente parte del publico
presente esperaba una dofa Ana
menos mozartiana de Montserrat
Caballé, Quizad pensasen que el es-
tilo de nuestra gran diva se vol-
caria en efectos virtuosisticos por
encima de lo que guedd escrito en
la® particella. Si alguien aguardaba
concéesiones, no cabe duda de que
se equivocé de plano. Montserrat
Caballé, haciendo gala nuevamente
de su extraordinaria inteligencia ¥y
clase, ere6é una dofia Ana absoluta-
mente ortodoxa, como debe ser.
Bastantes exigencias posee ya la
parte como para que el talento ¥y
categoria de una intérprete excep-
cional como es ella se ponga de
manifiesto. Mozart es Mozart v pa-
ra introducirse en él hay que men-
talizarse, Montserrat Cabzllé de-
mostré hallarse en plenitud de fa-
cultades tras haber sufrido los em-
bates de la gripe, y canté prodi-
giosamente todo su rol. Luciendo la
calidad de su voz, su estilo depu-
radisimo, su portentoso legato y su
musicalidad, contuvo el aliento del
pablico en su Gltima aria “Non mi
dir...”, en la que hizo alarde genial
de fiato, para demostrar una vez
mas que en este aspecto, como en
muchos otros, no tiene rival en el
mundo. Mozart dedicé una péagina
genial a dofia Ana; una pagina que
yo dirfa distinta en densidad y ca-
racteristicas del resto de la parti-
tura: “Or sai chi 'onore”, una aria
de, dramética y vivich, que aun
do uno de los fragmentos més
de la obre, no obtuvo ni
os la acogida que la soberana
interpretativa de Montse-
mt Cablﬂl merecia. Nuestra ilus-
tre soprano tuvo que esperar el aria
que cierra el penultimo cuadro pa-
ra recoger la ovaciéon de la noche,
pero que conste que debid tribu-
tarsele antes también. De nuevo la
Caballé sent6é catedra de interpre-
tacion en un escenario de 6pera.
La presentacion de Wladimiro
Ganzarolli fue muy afortunada.
Auténtico especialista en Mozart, su
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Leporello (que tiene regisirado en
disco a las oOrdenes de Colin Da-
vis) es excelente, tanto vocal como
escénicamente, Con una virtud: la
de no traspasar la frontera de la
comicidad para alcanzar lo protes-
co, Ganzarolli, dominador del rol,
le saca amplio partido, atin no po-
seyendo una Vvoz prlvﬂegiada Con
singular naturalidad vive el rol del
siervo de don Juan, confiriéndole la
picardia y ambmlén con que lo
perfilaron sus autores. Su pagma
de mayor lucimiento, “Madamina”,
en la que establece estadistica de
las conquistag de su amo, fue can-
tada por Ganzarolli con intenci6n
y caracter. Nutridos aplausos la co-
ronaron.

También se presentd la soprano
norteamericana Marcia Liebman,
que pertenece a la Compaiia de
la Opera de Gelsenkirchen. Buena
voz y buena presencia puestas al
servicio del dificil rol de Elvira,
que alcanza su climax en el aria
“Mi tradi”, una de las que afiadid
Mozart a la version original de

5/1/75.

Praga. El virtuosismo de la pagi-
na fue salvado correctamente por
la Liebman, cantante que, con ape-
nas tres afios de carrera, tiene ante
si un magnifico porvenir... siem=-
pre y cuando consiga perfeccionar
su pronunciacién italiana, dema-
siado defectuosa para los numero-
sos recitados que contiene este ti-
po de repertorio.

En Eduardo Giménez tenemos
otro especialista mozartiano, Octa~
vio es un personaje ingrato, abso-
lutamente dominado por dofia Ana
en cuanto a caracter. No requiere
enjundia escénica, pero es denso ¥y
complejo vocalmente. La voz de
Giménez, muy timbrada y sabia-
mente proyectada ,es idénea para
traducir al galan virtuoso y tem-
plado, Las dos arias de su parti-
cella, “Dalla sua pace” e “II mio
tesoro”, fueron servidas (sobre to-
do Ia segunda) con precisién y mu-
sicalidad por el fenor mataronég, en
quien Espana tiene uno de los po-
cog especialistas en repertorio de
tenor lirico-ligero.

Encantadora Zerlina la de Angeles
Chamorro, que, como Giménez, go-
za de una privilegiada musicalidad
en su bella voz de soprano lirica.
También repuesta ya del ataque
gripal, convencié absolutamente en
la personificacién de la coqueta
campesina que esta a punto de caer
en las garras de don Juan. Toda
su intervencién puede catalogarse
de deliciosa, pero seria imperdo-
nable no destacar su antes citado

duelo con don Juan y el avla “Ve-

dni,urlm"an]nqmptmﬂbo—
tes de apasionada ternura,

A Enrique Serra le van los pere
sonajes tipo como el de Masefto,
el ingenuo enamorado de Zerlina,
que, aun sospechando las intencio=
nes de don Juan, no osa interve=
nir con decisién. Espléndida crea=
cion del personaje la del baritone
cataldn, que siempre encuentra de-
talles de gesto y compostura para
caracterizar su rol. Enrique Serra
es un profesional econcienzudo que
estudia a fondo cada rol. En este
cagso su Masetto resultd impecable,

La voz del bajo Stefan Elenkow
quiz4 no sea la mAas apropiada para
el “Comendador”. Le falta rotun=
didad, lo que no significa que no
cumpliese perfectamente con el ca-
ricter del personaje porque es un
buen cantante que se agregdé con
absoluta dignidad al magnifico cua~
dro de compafieros de reparto.

Alejandro Ulloa debutdé como di=
rector escénico en una representa=
cién lirica. El hecho de conocer tan
profundamente las caracteristicas
del veleidoso don Juan, e incluso
las circunstancias del mito, movie=
ron a la empresa a elegirlo como
regista de esta version. - Cumplié
perfectamente, con detalles de
buen gusto, en una puesta escéni=-
ca que, por otra parte, era la es-
tampa de la simplificacion.

Supliendo al previsto Georges
Sebastidn, enfermo, hay que des=
tacar el buen hacer de Antén Gua-
dagno, que con sdlo un ensayo en
su haber concertd y dirigié con se-




LICEO: NOVEDADES EN LOS REPARTOS
DE “DON PAS;QUALE”
Y “LA GIOCONDA”

En una programacion extensa y
eompleja como la de la temporada
lirica del Liceo, forzosamente han de
producirse modificaciones que ata-
nen de manera particular, y a causa
de circunstancias absolutamente nor-
males, a los cantantes. Estos impon-
derables ha de solventarlos la em-
presa con gestiones rapidas y deci-
didas. Al margen de la conocida sus-

titucién de Montserrat Caballé en €l .

reparto de “Anna Bolena” y la sub-
sgiguiente de Gianpiero Masfromei en
“Otello” y “La Gioconda”, previstos
eon antelacion, se ha producido en
las dos tltimas representaciones de ,
*Don Pasguale” el releVo del tenor.
Ep efecto, el joven Paolo Barbacini,
_indispuesto tras 1a primera de la ci="
tada obra, ha cedido su sitio al mu-
eho. més experto Giuseppe Baratti,
que de este modo ha reaparecido en
nuestro primer Coliseo tras su pre-
~mentacion, que tuvo efecto en la tem-
porada 1961-62 con “La Cenerento-
1a”, al lado de Fiorenza Cossotto. Me
apresuro a decir que con el cambio
se ha beneficiado el cast Interpreta-
tivo. Bardtti ha conferido al espino-
#c 1ol de Ernesto una convincente
personalidad, mucho mas vocal que
escénica, lo gue por otra parte no
tiene mada de particular por el he-
cho evidente de que el tenor es el
que” juega menos escénicamente en

el entramado argumental. Voz bien

eolocada, excelente Iinea musical,
Giusepue Baratti ha sido, repito, un
‘muy notable Ernesto en las dos 1l-
timas representaciones de “Don Pas-
quale”.
Gianpiero Mastromei fue sometido
& uma operaciom guirnrgica en octu-
bre pasado, de la que hasta ahora ha
- eonvalecido. Una vez cubiertas las
dos primeras y friunfales represen-
taciones de “La Gioconda” y con la
obligada ausencia a partir de la ter-
eera del baritono Anselmo ‘Colzani,
metido de lleno en los ensayos de
*Guillermo Tell” que ha de prota-
gonizar, Mastromei, a requerimien-
to de la Empresa liceista, ha venido
a Barcelona a eumplir parcialmente
ﬁ de los dos compromisos que ha-
coniraido, con lo que se ha da-
dn el eurioso caso de que ha venido
e sustitulr a quien le habia susti-
tuido. Y ustedes disimulen el obli-
_maio Juego de palabras. :
Mastrome!, que como recordarén
obluve uvn éxito importantisimo en .
Amonasro de “Alda” en la tempo-
eads pasada, ha vuefto a poner de
manifiesto lo que destaca por

ma de eualguier ofra caracteristica
suya:-la importancia de su,voz; que
es impofrtante porque es grande y
porque es bella v porque ademas él
sabe graduarla cuando la parte gue
interpreta lo requiere. Asi lo ha ex-
presado en'su Barnaba ‘de “La Gio-
conda” que ha incorborado en ca-
ractersy en garra interpretativa, su-
mandose al espléndido reparto de
la 6pera de Ponchielli. El baritono ha
sido_aplaudido en Una pagina gue
suele pasar un tanto inadvertida: la
barearola del acto I1. Su aria “O mo-
numento”, gue termind con un leve
roce, absclutamenté intrascendente,
y<en general toda 's'r particella, sir-

*wieron para renovar la espléndida

in‘]presién‘ causada en el ciclo ante-
rior. 'iQué lastima ‘que mno pudiese
cantar Yago en “Otello”!

OPERA EN SAN ANDRES:
H“TA TRAVIATA”

Una vez 'mas, ¢l barrio de San An-
drés ha vivido una exveriencia ar-
tistica de singular relieve. merced
a los degvelos de la Comunidad Cris-

-tiana “Jests, Maria y José”, gue en

el teatro de su sede social ha ofre-
citlo a un publico incondicional una
interésante version de “La Travidta”
de Verdi, con un cuadro interpreta-

tivo en el que figuraban: la sopra-

no asturiana Maria Josefa Arregui;
el tenor italiano Ignacio del Monaco
(que nada tiene que ver con Mario
del Monaco); el popular baritino Ser-
gio’' de Salas, el bajo Eduardo Soto.

Pedro Cea..., etc.. bajo regia €scé- -

nica de Juan Rico y direccion musi-
cal del maestro Adriidn .Sardo. asi
como la participacién-de una oraues-
ta de 24 misicos v de miembros del
Coro del 1iceo. G on el aforo lleno de
publico, gue. permanecid expectante
hasta el final, mas alla de las 2.30
de la madrugada, los inférpretes
de modo especial soprano y baritono,
cosecharon, junfto al concertador y

‘regista, abundantisimos aplausos

Es de destacar la esforzada y me-

ritoria labor que llevan a cabn los -

responsables sde la citada Comuni-
dad andresense, a la cabeza de ios
cualeg se halla su presidente Timas

asch, que en plena temporada liri-
ea en el Liceo, se atreve a organizar,
una -representacién operistica de
eonaiderable envergadura, con um

reparto de conocidos cantantes... v

unos limitados recursos, para poner
al slcance de sus convecinos, algo

g&e de otro modo tal vaz no podrian
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Las representacio-
nes escénicas de la

temporada liceista
Un aspecto’ de las funciones ope-
risticas que dia a dia goza de un
mayor interés” es el relacionado con
lag presentaciones escénicas de las
mismas, puesto al dia constantemen- .
te con el paso de los anocs, de acuer- |
do- con. lo glie reclaman los publicos,
constantemente atraidos por los mo-
dernos medios- de difusion, ‘gue sir-
ven, sin duda, de acicate para un
mayor cuidado ¥ seleccion en la es-
cenografia  operistica. "En la _actual
temporada del Liceo las cuatro pri-
meras - 6peras  presentan una gran .
variedad en este aspecto: «Falstaffy
- se ‘ha presentado con decorados de
Claude Perrier, -procedentes. de la -
‘Opera de Nantes, «Anna-Bolenan, 10
es seglin 'os bocetos de Mantovani,
debiéndose los de «Otellow a Enzo
Deho .y los Je «Don Pasqualey, & Lu-
ca Crippa. Bs de destacar asimismo
el-hecho de que para las solemnes
representacionies de «Carmeny», pro- -
gramadas con motivo del centenario
" del estreno. de esta opera, se han en-
cargado expresaniente. unos decora-
-dos segn bellisimos y originales bo-
cetos de Claude Perrier, que realiza,
en Madrid, Enrique Lopez. Y asi,
-durante toda la temporada se pro-
ducird un continuo desfile’ de reali- |
zaciones escenograficas de primer or-
den, -avaladas por las mas prestigio-
sas firmas- artisticas de la especia-
~lidad europea, con lo que el Liceo se
.. incorpora.de pleno derecho a la van- |
| guardia de las realizaciones escéni-
| cas, pretendiendo un verdadero equi-
| librio entre las realizaciones musico-
i vocales y [as meramente escénicas,
para que.su justa amalgama -pueda
[ redundar en beneficio de la obra




Con la presentaciéon en el Liceo, de «Billy Budd», 6pera de
Britien estrenada en 1951 en el Cocent Garden de Londres, nos
llega una de las muestras mas calificadas de la muasica brita-
“flica y 'a la par, ano de los ejemplares mas logrados dl arte

lirico europ¢o contemporaneo.

Interesa adelantar, antes de
entrar en ulteriores precisio-
nes, que Billy Budd” no es
exactamente (contempla
da desde el prisma estético)
una obra moderna, sino .:na
excelente pagina escénica, ads:
erita al llamado realismo ‘pe
ristico (inaugurado a comien-
zos de siglo por Puccini, [Ias
cagni, Giordano, Charpentier,
etcétera), al que aporta un re-
cio sentido dramitico gque una
magistral ' partitura subraya

adecuadamente. Es en este as
pecto —el musical— en el 1ue
la obra de Britten adguiere su

R

dimensiéon mas completa ¥
acabada.

En sintesis, desde el angulo
teatral, “Billy Budd” es una
nueva vision de la lucha entre
el bien 'y el mal. Esta concep-
ciou maniquea un tanto sim-
plista. se desarrolla a lo iargo
de casi tres horas de accion,
tiempo tal vez excesivo para
mantener en vilo la tension
dramitica. Notemos, ademas.
que la ausencia tofal de per-
sonajes femeninos, limita la te-
maitica aludida a una dualidad
elemental (Bien-Mal), ecuyo
débil nervio se quiebra en fa
premiosidad femporal de su
desarrollo. La obra tiene una
especie de final feliz, con el
triunfo metafisico del bien.

Hechas las precedentes ob-
servaciones, afirmo que “Billy
Budd” es una excelente dpera,
asentada en una partitura lle-
na de hallazgos expresivos,
técnicos y orquestales (a notar
especialmente la especula_ ién
timbrica con diversas familias
instrumentales, en la escena
del encarcelamiento del pro-
tagonista), a la que, ademas,
la extraordinaria calidad de
su presentaciéon y el altisimo
nivel de sus intérpretes (todos.
solistas y coros) otorgan un
singular relieve en conjunto v
en detalle, a su material rea
lizacién, Britten rara vez ‘rata
la voz en plan especulativo, lo
cual, si de una parte resta bri-
llantez a la interpretacion, por
otra le confiere un tono eor-
dial humano y natural, acordes
con el realismo que trasciende
del texto.

EL ESTRENO DE “BILLY
BUDD”, DE BRITTEM, EN
EL LICEO

En la ejecucién de la obra.
la Welsh National Opera, de
Cardiff, ha demostrado ser un
conjunto de ‘exeepcion. A la
gran clase, como' cantantes y
actores, de los protagonistas
(Nigel Douglas, Forbes Robin-
son, Thomas Allen, etc.) . a
la sin par calidad de! coro (de
una preparacién ejemplar”, de-
be agregarse el inteligente y
preciso cuidado puesto en el
movimiento en las tablas, gra-
cias a una hibil direccién es
céniea. dehida a Michael Ge-
liot, enmarcada en unos su-
gestivos decorados (Roger But-
lin), de una 6ptima efectivi-
dad. En suma: una representa-

cion memorable, en la que 2l
valor intrinseco de la obra se
ali6 la clase y calidad extra-
ordinaria de una cuidadisima
ejecucian,

La direccion de orquesta z
cargo de Richard Armstrong,
fue asimismo extraordinaria
Al Iograr un traslado eficien
te de las complejidades de la
partitura, contribuy6é en for-
ma decisiva al relieve y clase
de la representaeion y, en defi-
nitiva, del éxito. La obra y sus
artifices fueron cbjeto de -1na
auténtica ovacidn.

MANUEL VALLS
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DEL LICEO

ELEKTRA: SENSACIONAL CREACION
DE DANICA MASTILOVIC

Escuchamos el martes la segunda de Elektra. ¥ la
verdad es que llegamos al Liceo un poco a la expecta-

tiva,

esperando qué podia dar de si

esta Opera de

Strauss, tan wagneriana ella, con una dificultad inter-
pretativa a todos los niveles. La verdad es que resulté,
a mi modesto entender, una de las funciones mas com-
pletas que he oido em esta temporada en el Liceo.

Gran esfuerzo escénico
el de Werner M, Esser y F.
Pou Viia que lograron una
continuidad, muy afectiva
para la obra que se inter-
pretaba. La orquesta en un
muy buen nivel, superin-
dose cada dia. También es
verdad que delante tenian
a un director de gran ca-
tegoria, como es Hans-
Walter Kampfel,

En cuante a los intérpre-
tes vocales diremos que Uz-
sula Boese eant6 una Ch-
temnestra muy ajustada a
su papel, con unos matices

" en su voz excelentes y una

gran diceion. Tiene, ademas,
un gran sentido teatral
Los dos papeies masculi-
nos (bastante mas eortos
que los femeninos) fueron
interpretados por Fritz Uhl
en el de Egisto, al que me
habria gustado oir en un
rol mas largo, y Oystein
Lilved, en Orestes. Ambos
mostraron la eficacia ne-
cesaria para tan dificil
obra, A un nivel muy bue-
no Leslie Johnson (Crysos-

S

temis), que realizé su di-
ficil personaje con un gran
sentido de su papel ¥y una
voz muy bien modelada
(sobre todo en los agudos).

Comentario aparte me-
rece Danica Mastilovie, la
gran Electra, triunfadora

absoluta en la noche del .

martes, con un piiblico en-
tusiasta gue le dedied, eémo
no hacerlo, Jos

Mastilovie, sin intencién de
exageracion, aguantd wuna
funcién operistica, de una
obra agotadora, ella sola.
Supo dar al personaje de
Elektra la pasion y la
fuerza que le insufié Es-
quilo, y también Strauss.
Mantuvo la tensién drama-
tica de la linea general de
la obra en su permanencia,
casi total, en el escenario
(la épera se compone de
un solo aeto gque dura casi
dos horas).

Elektra es un ser pro-
fundamente tragico tal y
comp lo entendian los au-
tores de la Grecia clisica;

mejores |
aplausos de la noche. La |

€s un ser, no ya ohsesio-
nado con la venganza de
su padre, sino gue hace de
ello el motivo absoluto de
su vida. Y tanto es asi que
en el momento en gue
Orestes ha matado a su
madre y a su padrastro,
Elekira muere como de-
jando entender que se ha
producido su destino y gue
por tanto su vida no tiene
ningiun sentido, Este desti-
no- (la venganza) es lo que
crea la tension lineal de
la obra cuyo factor mgs
importante es el ritmo
agotador, tanto para los
iniérpretes como para el
pliblico, que sélo tendra un
momento de sosiego en el
momento que aparece
Orestest y se reconoce con
su hermana, Si todos estos
factores se produjeron en
el Liceo fue por obra y
gracia, casi excilusivamen-
te, de Danica Mastilovie, ks
verdad que tuvo un buen
director y una orquesta en-
tonada, gue contdé con unos
compaiieros extraordinarios
que supieron estar siempre
en su sitip, Pero sin 1a Mas-
filovic, repito, esta gran
funcion no habria sido po-
sible. Refine unas faculta-
des fuera de lo comin. Fa-
cultades, por otra parte,
necesarias en la creacion
de esta obra, pues es real-
mente agotadora. Pocas so-
pranos encontrariamos en
el mundo que pudieran
cantar Elektra con la clase
que ha esgrimide la Mas-
tilovie esta noche,

En resumen, una buena
6pera para una extraordi-
naria interpretacién.

LLUIS VILA-ABADAL

MUNDO DIARIO - 23/1 /75.
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CONSERVATORIO |
DEL LICEO

Seior . Director de «la Vanguardian:
Por considerar de interés desde un
punio de vista cultural cuanto se refie-
re &i Conservatorio del Liceo, me per-
mito escribir estas lineas por 'si pu-
dieran - conseguir modificar el sistema
que viene practicandose para .la matri-
cula de sus alumpos. Para incribirse en
.el los aspirantes o sus padres, cuando
aquéllos son de temprana edad, deben
personarsé en la cola gue empieza en
las propias’ taquillas del Conservatorio y
tetmina en sas Ramblas, a una hora
tan - intempestiva' como es de cinco a .
seis .de la mafiana (cuando no pernoc-
tan va en la cola) si quieren tener al-
guna posibilidad de obtener uno de los
primeros 3 niimeros que Unicamente

matriculan 4l dia. < é

Los que han ;conseguido entrar en di-
cho nimero son notificados a las diez
menos: cuarto de la manana, los demas

* quedan excluicos sin ninguna gpcion pa-
ra evitar el madrugén en dias sucesivos.
Lios - faverecidos, abierta la inscripcion

“deben  soportar  los  tramites excesiva-
mente lentos, que quizas  por falta de
personal o de material se prolongan du-
rante cuatro. horas ‘de forma «ue el nu-
mero 33 sale de las oficinas aproxima-
damente a la una del mediodia.

La vocacién musical de Barcelona ya =
szbemos que esta a prueha de moles-
tias y gastos, pero no podria librarse
de ésta? : :

M. C.

LA VANGUARDIA ' 26/10/74.




EN EL GRAN TEATRO DEL LiCEO

LA “MANON",

«Sphinx étonant, w@ritable siréne, coeur
trols fémenin...» clama el pobre Caballero
Des Grieux arrastrado a la miseria y la
deportacion al lado de Manon Lescaut, ima-
gen de la feminidad y la voluptuosidad, al
borde de la dltima rnuing y la muerte. La
historia de - Manon ideada por el abate
Prévost es natural que tentara a un compo-
sitor como Massenet para llevarla a la es-
cena, debidamente esquematizada por ha-
biles libretistas como fueron Meilhac y Gi-
lle. Le permitia darle una nueva dimension
expresiva y poética perfilandola: en seis
episodios que simbolizan seis etapas muy
definidas en la evolucion del personaje;
cuando Manon adolescente conoce a Des
Grieux huyendo con ella a Paris; la vida
modesta en la Rue Vivienne a la que la vo-
luble muchacha no llega a resignarse; la be-
Hisima Manon convertida en cortesana, ado-
rada por todos, separada de Des Grieux, re-
fugiado. este en el convento de Saint Sulpi-
ce_donde ella acude para arrastrarle nueva-
mente con ella a una nueva vida de placer
y corrupcion que les lleva al desastre final.

La misica de Massenet es como una or-
namentacion galante a esta comedia que
termina en drama, La partitura no tiene mu-
cho cuerpo pero es de una finura y elegan-
cia singulares, de una claridad y adecuacion
a las situaciones que hacen de ella un «chef
d'oeuvre» de la misica francesa de su épo-
ca menos trascendente; a final del siglo
pasado, cuando en el teatro, en la misma
Francia, la épera italiana no tenia rival. En
definitiva, vy a pesar de los éxitos clamo-
rosos y romanticos pero ocasionales de Me-
lerbeer y Halevy, sélo se aguantarian de
verdad el «Faust», de Gounod; la «Carmen»,
de Bizet, y esta «Manon», con el factor, a
favor suyo de ser teméticamente la mas
francesa de lag tres éperas (acaso esta es
una razén por la que durante up tiempo fue
tan estimada la «Luise», de Charpantier).

«Manon» continiia representandose desde
su estreno en 1884. Aparecié en el Liceo
diez afios después y en nuestro esgenario
es bastante mas que centenaria. Y cuando
fluyen los temas de «Nous irons a Paris...»,
el «Adiey notre petite table», o «En fer-
mant les yewx» y el «divertissement» del
«Curs de la Reine», hay todavia quien entra
en éxtasis o quien, como nosotros, sin lle-
gar a tanto, nos sentimos como envueltos en
un clima de confort musical y de distincion
emanada tanto de la melodia como de su
ropaje orquestal.

Hay que ver pues, «Manon» de vez en
cuando porque es un plato delicado nada
indigesto y - musicalmente, "no hace mal a
nadie.

Lo que pasa es gue «Manon» deberia es-
senificarse exclusivamente con artistas fran-
ceses, no solo por la naturaleza de la obra,
si no teniendo en cuenta que hay en la
pieza hastantes recitados (aunque se abre-
vien) y es esencial que éstos se oigan con
elaridad y un acento satisfactorio.

Pero esto es dificil lograrlo a mil kilome-
tros de la Opera de Paris, El reparto que

DE MASSENET

este afio se ha dado a la obra de todas ma-
neras ha tenido una protagonista adecuada
en la soprano —desconocida aqui— Andrée
Esposito, francesa (de Argelia) y con un
buen palmarés de actuaciones en teatros del
vecino pais. Su voz es notable sin llegar a
extraordinaria en el registro medio, donde
queda algo mate. En cambip posee una co-
loratura brillante y por sus agudos impeca-
bles en la afinacion obtuvo los mejores
aplausos. Como actriz_queda bien, elegante
y con un conocimiento suficiente de las fa-
cetag dramdticas del personaje de Manon.

Jaime Aragall se adapta al papel de Des
Grieux con acierto. El rol no le facilita mu-
chas ocasiones de exihibicion vocal en el
sentido italianista, pero algunas —como el
monélogo y dio de San Sulpice y las esce-
nas finales de la obra— las aprovecha. Y
también canta con voz contenida pero den-
sa, sin melifluidades ni falsetes <En fermant
les yeux...», demostrando su musicalidad que
va afirmandose.

La presentacion del baritono Michel Dens
ha contribuido a dar el tono francés a la re-
presentacion, Correcto de voz y como actor,
personifica con propiedad pero sin especial
relieve la figura de Lescaut. En cambio, esta
muy bien, excelente de voz, de pronunciacion
y expresivamente el bajo argentino Victor
de Narke, como Conde Deg Grieux.

Domenido Versaci se adapta al papel de
Brétigny y Diego Monjo proporciona aclsa-
do caracter, como siempre, al de Morfon-
taine. En intervenciones circunstanciales es-
tan acertados otros cantantes «de la casan.
El ballet tiene una buena intervencion, con
apropiada coreografia, en el acto del «Cours
de la Reine», y el coro también.

La puesta en escena revela la buena dis-
posicién del regista Gabrie] Couret para dar
movilidad a la obra, ambienténdola debida-
mente. El maestro Paul Ethuin (que ya estu-
vo  al frente de la orquesta de «Carmen»)
controla bien el espectaculo pero sinfonica-
mente la representacion no resulta cuidada
del todo. ;Falta de ensayos?

En un entreacto en la funcién del sébado
debia rendirse —entre bastidores— un mere-
cido homenaje al maestro de coros Riccardo
Bottino, a quien la empresa le ha concedi-
do la «Medalla de oro del Gran Teatro del
Liceo», La entrega de esta distincion debid
tener efecto ayer noche, en la segunda re-
presentacion de «Manon», El maestro Botti-
no hace ya quince temporadas que con au-
toridad y un sentido profesional ejemplar
ha preparado el coro liceistico. Los proble-
mas artisticos que ha debido resolver son
infinitos; obras nuevas, dificiles y compli-
cadas con ensayos inevitablemente insufi-
cientes, han jalonado su labor de esfuerzos
y situaciones en las gue su competencia y
autoridad ha debido ponerse a prueba. En
reconocimiento de tales méritos, el Liceo
le ha concedido la Medalla de Oro, mereci-
disima. Felicitamos al maestro Riccardo Bot-
tino por esta justa distincion. — Xavier

MONTSALVATGE.
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LA MNUSTA#
tor Juan Lluck

HA HABIDO QUE ESPERAR 25 AROS...

LIGED - REPOSICION DE *

SEGRETD"

FL MATRINO
DE CIMAROSA, POR ON

BUEN ELENCO ESPECIALISTA

Domenico Cimarosa eseribié doce-
nas de oOperas e infinidad de pagi-
nas cameristicas y sinfénicas. Su
fecundidad ereadora; como la mayo-
ria de compositores de su época,
fue extraordinaria. Y aunqué le cos-
td triunfar en su pais debido a la
competencia que encontré en aiito-
res consagrados como Piccini (del
gue parece fue diseipulo), Aniros-
si, Guglielmi, Paisello, etc., lo logré
al fin, merced en parte a la protec-
cién de Catalina II y, sobre todo, a
la de Leopoldo II én la corte de Vie-
na, en euya ciudad estrend su mas
famosa 6pera “Il matrimonio segre-
to”, el.7 de febrero de 1792. Tanto
satisfizo al monaréa la primera re-
presentacién de la obra, que ordend
repetirla integra tras un breve in-
tervalo para descanso de log inteér-
pretés. A c¢asi dos siglos dé distan-
cia no pedemos dejar de admirar la
vision de futuro del rey, puesto gque
hogafio “Il matrimonio segreto” es
1a tinica 6pera de Cimarosa gue con-
tinlla representandose con regulari-
dad. Cimarosa, que ademas de com-
positor fue violinista, clavecinista,
organista, ¢antante y misieélogo, go-
zaba de una facilidad creadora in-
cuestionable. En el bréve peritdo
comprendide entre 1780 y 1784 llegd
a escribir no ‘menos de 30 Gperas,
ningunha de lag cuales Ha alcanzado
la inmortalidad o, para ser mas
exacfos, ninguna ha llegado vigen-
te a nuestros dias. Nueve afios an-
tes de su muerte, acéecida en 1801,
ge produjo el mencionado esireno de
“I1 matrimonio segreto” gue junto
al intermezzo giocoso “Il maestro di
Capella” forma el auténtico legddo
del prolifico e inquieto autor, aun-
que ulfimamente sé haya rescatado
del olvide algin eotre fitule.

Tras cinco lustros de ausencia, el
Gran Teatro del Liceo' ha répuesto
en su amplisimo escenario, esta ope-
ra de cidmara que en salas de més
reducido aforo, sobre todo italianas,
tiene constante difusién... lo mismo
que otros titulos de similar enverga-
dura y caracteristicas que en Espa-
fia son practicamente desconocidas,
entre otras cosas por la carencia de
teatros adecuados. “Il matrimonio
segréto” es una auténtica joya de
sabor rococH, con texto ¥ musica
idealnmiente ensamblados llénos de
gracia, frescor, alegria, desenfado 3
comieidad de buena ley, con una par-
titura “bellisima e inspirada, en la
que destacan algunas paginas de su-
til contenide, dentro de Una linea
uniforme, equilibrada y llena de en=
canto, La obra estd escrita para seis
personajes perfectamente definidos,
sin intervencion de coré y con una
trama argumental simple, ingentia
simpatica. ‘

Como es natural, 16 ideal es que

los intérpretes encargados de su ver-
sién sean especialistas de este géne-
ro; que engloba a varios autores de
la época y que determina un estilo
concreto, que no debe confiarse mas
que a quien esta capacitade para
ello. Por fortuna anoche en el Li-
ceo se conté con. un cohésionado
cuadro de cantantesactores, la ma-
yoria de los cuales es experto en el
caracteristico repertorio Con la ven-
taja, ademas, de gue un porcentaje
notable del cast han-trabajado jun-
tos en numerosas ocasiones forman-
do parte de una compafia. De éste
modo se obtuviéron resultados har-
to halagliefios, de los que se benefi-
cié el diletante, Porque.se da €l ca-
so dé gue también el piiblico ha de
ser “especializado” para apreciar no
8610 la belleza de la obra, sino las
evidentes dificultades de su infer-
pretacion, El hecho de que ayer sé
cumpliese tan s6lo la decimoprime-
ra representacion de “El matrimonio
secreto” 'desde que fue estrenada en
el Liceo (1916, no vayan a ereer),
permite pensay que, a despecho de la
fama de la obra, ésta es muy poco
conocida de nuestro publico mayofi-
tario. De ahi que en ninglin momen-
to los aplauses se prolongasen mas
alld de unos seégundos,; excepto én un
par de ocasiones y al final de los ac-
fos segund oy tércero.

Probablemeénté seria suficiénfe un
analisis conjunto de los intérprete,
sin particularizar, para ofrecer al
lector Uina panoramica justa y ecua-
nime de su éspléndido rendimiento,
péro &so seria privarle de algln de-
talle o caracteristicag individual que
d¢onsidero digna de ser subrayada.
Permitanme, pue€s, gque empiece por
¢l elenco femenino, “Carolina”; la
joven desposada secretamente con
Paulino, fue la soprano Edith Mar-
telli, quien efectué su presentacion
en Barcelona. Su voz de grato co-
lor y su gentil prestancia; lo mismo
gué su refinada elegancia guedaron
perfectamente plasmados en su fe-
liz incorporacién del rol, gué nho es
facil ni mucho menos y cen el gue
g¢ impuso desde el principio de la

obra gue se abre, tras ld obertu-

ra, con un dificil duetto de los fla-
mantes esposos. Fue, en verdad, una
deliciosa Carolina.

Cecilia Fusco, & quien conociamos
va desde el ciclo 1960-61 (Falstaff)
v mucho mas reecientemente por su
“Norina” del Don Pasquale de la
temporada 1972-73, demostré su pro-
fundo conocimiento de la obra, cuya
“Elisetta” ha incorporado en hume-
rosas ocasiones. Desenvuelta aciriz,
afronté su particella con auténtica
propiedad, haciendo gala de su ca-
pacidad para las agilidades, sobre to-
do en el aria “Se son vendicata”,

B ————————————ISSSSSSSSS———

La gran sorpresa de la represen-
tacién, grata sorpresa por cierto,
fue 14 “Fidalma” de Stella Silva, la
mezzo argentina que impuso la ro-
tundidad v belleza de su voz en la
“L.aura” de la Gioconda de esta
mismg temporada. Poco podid uno
pensar que una cantante de grandes
facultades y de temperamento dra-
matico, que triunfa como, “Amne-
ris” o como “Azucena”; fuese capaz
de rendir tan satisfactoriamente en
una parte diametralmente opuesta en
caracter y estilo, como la de la his-
trionica ‘‘Zia Fidalma”, el persona-
je mas caricaturizado de “El matri-
monio segreto” y al propio tiempo, el
de mAs amplias posibilidades comi-
cas. A fe gue Stella desarrollé todo
un curso de interpretacion voeal y
escénica, con efectos humoristicos
de buena ley sacando punta a las si-
fuaciones que brinda €] rol y demos-
trando una vis cOmica que, sicéra-
menté, estaba uno muy lejos de su-
ponerle, Cantdé y matizé con inten-
cion la famosa e inspirada aria “E
vero che in casa” y, como es 16gico,
sobresalio en todas las escenas de
conjunto, a pesar de amortiguar el
volumeén de, su voz.

Tres personajes lemeninos, tres
personajes masculinos. Hasta en eso
existe equilibrio en la  obra cumbre
de Cimarosa. Eduarde Gimenez fuée
Paulino. Nuestro gran tenor, cantan-
te que destila musicalidad, talento ¥y
wepuradisima escuela €8, como se sa-
be; uno de los mejores 'intérpretes
de este repertorio, menos agradetido
que el salido de épocas posteriores,
pero gue encierra caracteristicas tes-
gituales de evidente dificultad,
Eduardo, conociendo las posibilida-
des de su bella voz de tenor lirico-
ligero, se ajusta al repertorio gque
més le convieneg y en el gue ha lo-
grado sobresalir por méritos pro-
pios. Su espléndido “Paulino” asi lo
atestigua. Ademds, Eduardo Gimé-
nez es un magnifice actor y un inté-
preté seguro a quien se le nota dis-
frutar en el escenario: ama profun-
damente su profesion., Habiendo sido
magnifica toda su actuacién, es de
justicia destacarle el aria mas co-
noeida de la é6bra “Pria che spunti
in ciel l’aurora”, gque también fue la
mas aplaudida.

Alfredo Mariotti, uno de los mas
destacados bajos italianocs de la ac-
tualidad, es otro de los auténticos
especialistas en obras. como la que
se eomenta. Voz noblé, generosa de
volumen y de grafe timbre; su inter-
pretacién de Jerénimo fue inteligen-
tisima y muy detallada. El reol, sien-
do eémico, no es tan bufo como un
Bartolo, porgo por ejemplo. Por eso

Mariotti supo dejarlo en su justa me-;

dida, desde €1 aria “Udite, tutti, udi-

te”, hasta el desenlace de la obra, en
el que ha de condescender con lo
irremediable.

Quizds el menos afortunado del
excelente reparto fue el bajo Alfre-
do Giacomotti, quien cumplié correc-
tamente, pero sin alcanzar todas las
posibilidades que tiene el personaje
de “El conde Robinson”. Por otra
parte su voz no es de excesiva ca-
lidad ¥ su' comportamietito escénico
fue menos brillante que el de sus
compafieros. Claro estd que la no-
bleza v estirpe del aristécrata arrui-
nado tampoco aconséjan uha inter-
nretacién demasiado “agitada”.

Dirigié y concertd, con K excesiva
frialdad y notable lentitud, no im-
primiendo siempre el caracter gque
requiere la obra, el maestro Sergio
Massaron y cuidé muy bien de la
regia escénica Maria Sofia Marasca.
Muy bellos ¥ adecuados los decora-
dos de Sormani, reproduccién de los
bocetos del siglo XVIII originales de
los hermanos Galliani,

Se ha repuesto en el Liceo, pues,
“El matrimonio secreto”. Confio en
gue no se tarden otros veinticinco
afnos en volverla a representar. La
belleza y encanto de la obra recla-
man una mayor atencion. Por lo me-
nos eso pienso yo...

Nuevo secuestro judicial
de un film italiano

Roma, 5. — Un tribunal romano
ordend el secuestro de la pelicula
“La nottata” (La noche”), de Toni-
no Cervi, por considerarla obscena.

La pelicula habia sido estrenada
eén gran cantidad de cinemas de to-
da Italia, hace una semana, y fue re-
cibida por la critica con cierta tibie-
za, por considerar que Tonino Cervi
{que es hijo del fallecide actor Gi-
no Cervi), no habia logrado sus pro-
positos artisticos. El argumento gira
alrededor de wvarios personajes, to-
dos ellos ligados a la prostitucion
callejera de una gran ciudad, con
4nimo de observacion socioldgica.

Entre los intérpretes del filme se
encuentra Giorgio Albertazzi, que
representa a un viejo “travesti” pro-
fesional gastado y patético. — Efe:

Menos espectadores
y mds recaudaciones
en los cines espanoles

Madrid, 4., — Durante los tltimos
diez anos, el proceso seguido por lag
cifras de recaudacion y de especta-
dores de salas cinematograficas es
de progresivo aumento de las pri-
meras y constanté descenso de los
segundos.

Segiin datos de la Direccién Ge-
neral de Cinematografia, la recau-
dacioén total en el ano 1965 fue de
5.009.464.218 pesetas, y en €l ano
1973 ascendi6 a 8.972.459.862 pesetas.
Durante el primer frimestre de 1974,
la recaudacién supuso 2.438.072.038
pesetas.

En estos fres meses, lag peliculas
nacionales recaudaron 713.818.282
pesetas, y las extranjeras, pesetas
1.724.253.756.

Los espectadores en el ano 1968
fueron 403.080.508, mientras que en
1973 la cifra habia deseendido a
278.280.464. Durante el primer tri-
mestire de 1974, se contabilizaron
68.986.027 espectadores. — Cifra.

“Grupos de familia”, de
Visconti, inaugurara el
Festival de Cannes

Roma; 5. — La pelicula de Luchi-
no Visconti “Grupo de familia”
indugurard el proximo festival ci=
nematografico de Cannes, ségin se
anuncia aqui.

La decisién fue tomada por los or=-
ganizadores del festival cinemato-
grafico. “Grupo de familia” se exhi-
be actualmente en casi toda Italia,
en salas de estreno. El tema ftrata,
nuevamente, de la soledad de un
hombre retirado, viejo ya; frente a
sus recuerdos, en cuya vida irrum-
pe- elementos de la vida meoderna,
que observa, comprende, pero gque
le son totalmente ajenos.

Los intérpretes de la pelicula son
Burt Lancaster, Silvana Mangano ¥
Helmut Berger. — Efe.
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~ Gran Teafrq .del‘ Liceo

<ANA BOLENA>, de Donizetti

. :
Muy ‘blen plenteada la sinfonfa, en ja que hubo agilidad,
finura v equllibrio, |a interpretacién significé el inicio del
admirable trabajo del maestro Gianfranco Masini, sensible
4 los matices de una misica que cuidé con tacto y llevs
. ton comodidad de tiempo perfectamente diferenciado entre
los: dos allegros y e larghetto; manteniendo un ritmo ter-
80 que en el crescendos—tan rossiniano— tivo brillantez y

orden. Lusgo, en el curso de toda la representacién,. Gian-

franco Masinj lucié clase' de excelente concertader con
mando, flexibilidad -, gesto claro. Dominé siempre, ‘con
particular apoyo a Jos cantantes y consiguié’ crear un de-

cidido clinia lirito en el que se dio plenamente el melance- .

lico perfume caracteristicamente donizettiano, sin que nup-
ca a la exuberancia melédica de ia partitura le faltara el
nervio y la efusion ‘suavemente draméaticos. Fue, creo, la
gran actuacion de un director profundaments musical en
noche de éxito particular. ST : ;

En orden de méritos debe destacarse Inmediatamente a
Nicola Ghiuselev, magnifico «Enrique VIl» por calidad, - be-
lieza y plenitud de voz esponjosa, redonda y admifablemente
igual. Ghiuselev canté con lines invariablemente pulcrd, gra-
- Vedad de tono'y fluidez espléndida que impusieron la je-
rarguia-de una emisién noble y absolutamente musical: Sus
.- intervenciones fueron, sin duda, lo mejor que se produjo en

el escenario. - : 2 ’ :

Janet’' Coster es una muy- buena mezzo-soprano. La voz,
con notable proyeceion, tiene un tolor calido, incisivo y lleno;
més bello en el centro y grave que en- la region aguda,
. ~donde se produce cierta dureza, que, sin embargo, no afec-

ta a yma calidad global’ interesante. Canta con estilo glau-

sible ﬁ. el que se advierte una entrega constante al fector

emotivo, circunstancias que en su”_actuacion se destacaron |

representando muy eficazmente el papel de Juana de Sey-
mur, clyg mejor momento lo anotamos en | dia con Nicola
Ghiuselev, mantenido por Jos dos artistas con vigor e in-
tencion reievantes, < ' - -

«Anida Bolena» no es; por ningin concepto. obra facil:

particularmente dificil para la protagenista, que el sabado
fuz ‘la soprano Milla Andrew. Pienso gue es una cantante
mas que estimable, pero no llegé a dar la auténtica di-
mensién del persomaje. Serfa injusto olvidar que tluvo mo-
mentos francamente buenos, como en la  oracién.'y casi

buena.

siempre que cant6é en Ja zona central, en matiz piano. No
obstante, fa morfologia de su voz no es do ' calidad abso-
luta, particularidad aegravada por una ausencia total de: ar-
moénicos .que, curiosathente, no fa hacen definitivamente
opaca, pero si impiden el brillo del timbre. Es una voz pu- .
lida, pero ‘sin esmalte.. Por otra arte, en: la emision se
produce el fenémeno de la proyetcion de sonido a Ya in-
versa: hacia adentro y con Ja minima influehicia de reso-
nadores faciales., Es una Introversién ecistica que,” como
consecuencia, J-:"mlt_a e gran manera la intensidad sonora.
Logicamente, 'su actuacion queds sensiblemente  mermada
de entidad ¥ claramente insuficiente —;falta del necesario
apoyo del sonido?— wen’ los puntos de mayor exposicién
vocal, - Insisto en que, a pesar de todo, es una cantante
estimable, porque sus intenciones de fraseo 80N correcti-
aimas. i o

John Sandor hizo una labor desigual. Al lado de pasaje’s
aceptables sin’ reservas, tuvo otros de irregularidad - mani-
fiesta, quizd motivada por nervios o flemas que perjudi-
caron la diccién de algin paszje. No- olvidemos, con todo,
ta incomodidad de ja tesitura del tenor en «Anna Bolenas_ da

*exigencias Inauditas en los dos - extremos de la voz, En

definitiva_me parecié un tenor considerable que en la fra-
duccion de escrituras normales
porque la materia prima posée cosas muy positivas,
" Giovanna Vighi tiene una notable voz de mezzo con -
graves de' amplia resonancia .y color gralo, siquiera haya
un punto ‘de engolamiento .en Ja emisién, La linea de canto
€s buenz y su representacion e xSmeton» fue del todo
correcta. : > LT =

Juen Pons y José Ruiz’ completaron con " eficacia el re-
parto y la actuacion del coro fus segura, verdaderamente

Con decorados de grato efecto, Giuseppe” Giuliano dis-
puso -y goberné con tino la escena, utilizando discretamente .
las luces., g - ; ‘

El publico acusé-la desigualdad de la interpretacion y
Junto. a palmas expresé algiin que otro siseo.

Juen ARNAU

ha de rendir mucho mas, °
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FALSTAFF

Inauguracién de

El 24 de agosto nos anticipa-
mos ya a la maoyoria de publica-
ciones periddicas . presentando. la
temporada se Opera que comenzd
el jueves por la noche con el
“Falstaff” de Verdi sobre libreto
de Arrigo Boito, adaptacién de
“Las alegres comadres de Wind-
sor”, de Shakespeare.

En una temporada tan variada y
compleja y con tantas novedades
—el - empresario -~ sefor  Pamias
destacd justamente que en otros
teatros de Europa se repiten mas
veces las Operas pero son limita-
das las novedades con-respecto a
la temporada anterior—, forzosa-
mente han de producirse cambios.
El primero ha sido el dé lo pro-
gramada- “Playa de  Faolesa”, de
Alun Hoddinot —debido a dificul-
tades en el envio de pariituras.y

material necesario— por “El ma-.

trimonio -secreto” de Cimarosa. La
segunda’ es ‘o sustitucion, en la
“Ano Bolena” de Donizetti gue se
repone el sdbado, de Montserrat
Caballé por la sopreno conadien-
se Milla Andew, triunfadora en el
Covent Garden londinense en la
“Leonora” de "La forza del des-
‘tino”. Afortunadamente, la presen-
cig de Montserrat Caballd en la
sesién de estreno nos ofrecio la
garcntia ‘de su total restableci-
miento, rebosante de jovialidad y
buen aspecto. Suponeémos que Su
demora en volverse a prsentar en
nuestro primer escendario es una
autoexigencia prefesional de gue-
rer ‘presentarse en oplimas condi-
ciones y con iotal seguridad,
Hemos de destacor entre la
abundante programacion la repo-
sicion del “Fidelio” de Baethoven
con George Sebastiin como con-
ductor; el “Siegfried” dde Wag-
ner; “Otello” 'y las “Vespri Sicllia-
ni” de Verdi esta -Ultima éxito
clamoroso de la Coballé en €l Me-
tropolitan; cuutro  representacio-
nes de "“Carmen” en el centenario
de Bizet, con el cuadrc de prota-
gonistas diforente  en scada fun-
¢ci6n (Domingo, Lavirgen, Py,
Tucker, Obratsova, Grace Bum-
bry); “Elektra” de Strauss; “Don
Juan” de Mozart y el estreno en
Barcelona. .del “Biily -Budd” de
Britten, de quien esperariameos oir
en futura temporada su obrg pa-
cifista , “Owen Wingrave”, Ua he-
cho impertante es el que la direc-
cién escénica de dos “6peras se
ha-confiado a verdaderos profe-
sionales del teatro. Asi Alejandro
Ulloa serd director escénica del
“Don Juon” de Mozart y Antonio
Chic de “Lu Dolaores”, de Breton,
Esta GOltima cons'atacién nos en-
laza con ‘el "Falstaff” de Vaordi,
cuya Gltima versién habia sido la
de diciembre de 1860, cuya dirsc-
cion escénica y decorados estu-
vieron a cargo nada menos que dai
gran Franco Zeffirelli, e} afomado

la temporada

director de los “Romeo y Julieta”
y “Hermano Sol, hermana Luna”
cinematograficos. La escenografia
en la presente occasion obust de
la solucion simplista del deco-
rado Gnico con pequenas variacio-
nes, que si es vdlido en un mon-
taje escénico simbdlico no- lo es
cuando mezcla intentos de realis-
mo en accién, vestuario, mobilia-
rio y atrezzo. :

Inaugurar el Liceo supone una
expectacién considerable y un de-
seo enorme por parte de los afi-
cionados a reencontrarse con los
habitos de lg nueva temporada.
Ante ese éxito cierto ha sido inte-
ligente por pa.te de la empresa el
programar una obra que en si no
despierta . entusiasmos. - multitudi-
narios al ser mds importante el
conjunto y 'os matices que la ac-
tuacién estelar de los divos.

Quiza “Falstaff” es entre las
obras teatrales de Shakespeare la
que menos se mantiene en pie. La
farsa de los "tutti cornuti” que
acaban no siéndolo en absoluto
y lo ontipatico del gordinflén per-
sonaje hacen discurrir las esce-
nas divertidcs con una cierta pe-
sadez. Verdi logra grandes mo-
mentos musicales como  cuando
en el ‘arimer cuadro del acto 1I,
nos surge un Falstaff enternecido
y sofador, como transformade por
sus propésitos de seduccion que
defan @ un lado, por un momento,
sus aspectos de viejo gordo bo-
rrachin, Tamhién la descripsién
naturalista del bosque y de los
falsos espiritus nocturnos es una
helle pdgina sonora. Fue la dGlti-
ma de sus obras, en un iniento de
cperizar la_ "Comedia dell’Arte”
insuperablemente :lograde ya por
Rossini en-su “Barbero”, Fue por
tanto un - intento no  totdimente
conseguido.

La orguesta, més reposada en
el inicio de temporada, actud co-
rrectamente a las drdenes de Hel-
bert Handt, un ex tenor norteame-
ricane ohora director, no vacilan-
do en sus “fortes” ni.que fuera al
precio de sobreponerse a los can-
tantes de menos potencig vocal
En conjunto las voces —Le Bris,
Moazzoli, Saetta, Manzaneda, Gal-
vano, Chamorro, Serra—, fueron
primordialmente operisticas qgue
equivale o decir peco musicales.
Con la excepcion hecha de Cor-
nell MacNeill, un bariteno copoz
de extrema afinacién y depurado
“hel conto” cuando actia fuera de
las exageraciones obligadas del
pérsonaje de ayer y en cambio
ls' inclusién en la categoria de ka
gran- “mezzo"” Fedora Barbiere,
que ‘si conserva la potencia vo-
cal y lo actitud teatral, como voz
entra ya en el tipo de fos "carac-
teristicas” del mundo zarzuelero.

Jordi MALUQUER
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Dos anuncios, aparentemente contra-
dictorios, han puesto visos de perple-
jdad a la esperada. reaparicion de
Montserrat Caballé, después de la in-
tervencion quirirgica que sufrié el dia
13 de septiembre. La prensa barcelo-
nesa ha publicado que |a famosa can-
tante, por estar convaleciente, no po-
dra tomar parte en las representacio-
nes de w«Anna Bolena», previstas para
los dias 9, 12 y 17 de noviembre. Sin
embargo, en los diarios madrilenos he-
mos podido leer que Montserrat Caba-
llé gantara, dentro de aquel mismo pe-
riodo —concretamente e| dia 15— en
e! Palacio de Exposiciones y Congre-
gos de Madrid, un concierto con carac-
ter benéfico patrocinado por la Prince-
sz dona Sofia. Ante esta evidencia he-

querido que la propia artista nos

causas que han determina-

do cion que, |ogicamente, pro-

duce cierta extraneza. Nadie mejor que
ella puede responder al interrogante.

—¢iPor qué no canta usted en Barce-
lona y, en cambio si lo hace en Madrid,
coincidiendo con las fechas liceistas
para «Anna Bolena»? La pregunta pone
muy serio el semblante de la célebre
soprano, y responde notablemente afec-
tada.

—Siento un profundo disgusto y mu-
cha tristeza poy la imposibilidad de in-
terpretar en el Liceo la bella opera
de Dcnizetti, pero los doctores que han
atendido mi enfermedad y la pos-
terior convalescencia consideran que
mi recuperacion no es todavia lo su-
ficiente optima para asumir la respon-

TELE—FXPRFES 8/11/74.

sabilidad que supone cantar «Anna Bo-
lena», Comprendera perfectamente mi
desilusion si le digo que esta obra la
iba a interpretar por primera vez en
mi carrera y, como he hecho con tan-
tas otras de mi repertorio, fdeseaba
cfrecer la primicia al Gran Teatro del
Liceo y a su publico, para los que guar-
do un afecto y un respeto que he
pregonado en tode el mundo. Las cir-
cunstancias no han querido favorecer
mis propositos.

—Comprendo la contrariedad que sig-
nifica, pero la pregunta no ha guedado
contestada en su totalidad. Insisto ;jPor
gué, pues, canta en Madrid en los mis-
mos dias que no puede actuar en el
Liceo?

La explicacion pienso que esta al
alcance de todos los aficionados. En
Barcelona debia representar una 6pera
completa y nada Facil. ‘mientras que en
Madrid hago un concierto de arias. El

concierto es menor 'y por esta razon las
prescripcicnes médicas han sido tole-
rantes,

—Entonces, ;jcudndo sera su reapari-
cion en el Liceo?

—A finales de diciembre, con la dpe-
ra de Verdi, «l vespri siciliani», titulo
que ya antes de mi operacion esperaba
con ilusion cantar en nuestro Gran
Teatro. Imaginese ahora mis deseos,

—;Futuro de Montserrat Caballé?

—Durante todo el mes de noviembre,
galvo ia prevista actuacién en Madrid,
guardaré reposo, para reemprender en
diciembre el programa de funciones que
iniciaré en ltalia.

—;Por qué no se ha anunciado con
anticipacion que Montserrat Caballé no
cantaria «Anna Bolena»?

—Yo creo que e] motivo esta en que
todos hemos confiado hasta el dltimo
memento en la posibilidad de cumplir
nuestros compromisos, pero las pruebas

Los médicos no han autorizado que
asuma la fatiga de una épera dificil
Solo le han dado permiso pura el con-
cierto de arius, que presentard en

| Madrid
A iltimos de diciembre se presentard
en el teatro barcelonés

esfuerzo que exigen una y otro no es
el mismo, ya que la inteipretacion de
«Anna Bolena» requiere una prepara-
cion yue casi quince dias, enire en-
sayos de escena y de la parte musical,
ademas de la particularidad de que en
esta épera =estoy poco Menos que per-
manentemente en aciuacion, —y. son
tres representaciones— lo que si en
cendiciones fisicas normales es ya muy
fatigoso, podria resultar —en opinion
de los médicos— un exceso perjudi-
ciai en las actuales circunsiancias de
restahlecimiento postoperatorio. Mayor-
mente cuando, repito, es la primera
vez que canto esta obra

z, condiciong una i

vor que la desarrollada en la interpre-
tacion de o¢peras de repertorio. En
cambio, la actuacion en concierto no
precisa de ensayos escénicos ni los
musicales son tan laboriosos, ya que
puedo hacerlos al piano sin cantar a
voz. Las ariag que interpretaré en Ma-
drid las he cantado muchas veces di-
rigida por e| maestro Gianfranco Me-
nini, que es quien conducira la orques-
ta en este recita] benéfico que, por
la finalidad que se persigue y por estar
patrocinado por la Princesa dona Sofia,
me placera mucho hacerlo, aunque no
me haga olvidar la tristeza de estar
ausenie del Liceo en una ocasién muy
importante para- mi. Creo que cual-
quier persona medianamente enterada
se dara cuenta que el esfuerzo del

——

meédicas decisorias han aconsejado es-
perar mi total fortalecimiento.

Parg terminar quiero insistir en un
pt . Antes de su operacion se dijo
guie la misma podia afectar a la voz...

—¢En efecto ésta se ha visto afec-
tada y no puede con «Anna Bolena»?

—Antes de mj operacion se dijeron
muchas cosas inciertas, Entonces ya
se aciaré la auténtica realidad, con
respecto a la intervenciéon y mi voz.
Esta afortunadamenie permanece intac-
ta. Unicamente la condicion fisica, de
ja gue le he hablade antes, ha sido
lo que ha aconsejado el retraso de
m;i waparicion en el Liceo. Junto en lo
dicho «Anna Bolena» es una obra fa-
tigosa, y los médicos, como sabe,
siempre extreman prudencia. Por otra
parte yo debo hacerles caso, porque
no me debo solamente a mi misma,
sino al ptklico.

Montserrat Caballé, ha hablado len-

te, puntualizando mucho sus pa-
labras, mirando mis notas, y pidiéndo-
me, schre todo. que sea fiel a la in-
formacion que me ofrece. Porque me
lo ha repetido —y lo demuestra con
su actitud— se siente verdaderamente
colida, por no poder presentarse en el
Liceo el proximo dia 9. Pero recuerden
que estara alli después, en las entra-
fiables fiestas de Navidad.

Maria Luisa ANTEM




Conservatorio
Superior de Musica
del Liceo

REGITAL
DE LA SOPRANO
MARIA RUIZ

7.30 de la tarde la soprano Ma-
ria Ruiz celebrara un recital en
el Conservatoria Superior de
Midsica del Liceo, cuyo progra-
ma contiene canciones clasi-
cas clieder» -y arias de 6peraq,
en colaboracién del pianista y
director del referido Conserva-
torio, -maestro Pedro Valiribe-
ra.

Las invitaciones pueden soli-
citarse en la Secretaria del re-
ferido: Conservatorio Superior
de Masica del Liceo (Ramblas,
63, 29), de 11 a 12,30 de la
manana.

Recital en el conse

del Liceo

Esta tarde, a las siete treinta,
la soprane -‘Maria Uriz, ofrecera un
recital en el Conservatorio Supe-
rior de Misica del Liceo, cuyo pro-
grama contiene canciones clasicas
«lieder» y arias de oOpera, en co-
laboracién del pianista y director
del referido Conservatorio, maes-
trc Pedro Vallribera. — U. T

Recital enel .
Conservatorio del Liceo
Manana” junes, dia 27, a,-iasw'l..‘iﬂ

i de tarde, la soprano MARTAURIZ

L‘ m'z}‘ra un recital en el Conserva-
torio Superior de Musica del=Liceo,

{ cuyo programa contiene cameiones
i clasicas «lieder» y arias de dpera, en

caolabgraci_én del pianista y director
del ' referido conservatorio, maestro

| Pedro Vallribera.

Las” invitaciones pueden solicitar-

| se en la Secretarfa del Conservatorio

Superior de Miusica del Liceo, Ram-

! blas, 63, segundo, de 11 8 12.30 de la

mafana.
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DE “BILLY BUDD”, DE
cion de cada intérprete y su absoluta
identificacion con el cometido asig-
nado. Atn y asi es de justicia su-
brayar la bella voz de Thomas Allen,
uno de los mejores cantantes ingﬁ;
8es de la actualidad, 'su espléndi
estilo ¥ esecuela y el acierto con que
supo dotar to‘das Sus, acciones. A su
cargo corre la pagina mds lirica y
bella de la obra desde un punto de
vista tradicional: la balada del pe-
naltimo cuadro. Su adecuacién fisi-
ca, como la del resto del extenso re-
parto, es, como eonsignada, perfecta.
El bondadeso pero recto capitan
Vere, fue incorporadoapor el tenor
Nigel Douglas, quien puso su innata
elegancia al servicio del rol, lucien-
do una voz de delicada y firme emi-
£ion, pero sin relevancia. E impor-
tante rol de Claggart fue vivido con
extraordinario realismo por el bajo
gorbes Rébinson, veterano cantante

el Covent Garden, cuyo posible de-
clive vocal en las zonas mas agudas

de la voz, queda de sobra compen- '

gado por su calidad 'de gran artista.
Aunque sigo perisando que. sobre
‘eualquier accién individual pesa iy
de gué modo! la de conjunto, quiero

referirme, aunque sélo sea citando -
sus nombres, al trio de oficiales in- *

eorporado por Bryan Drake, Julian
Moyle y David Gwynne, a Charles
Lewis, a Frank Olegario... Y al Coro,

BRITTEN .

. sensacional en todo momento y con

importantisimas acciones, porque

. Britten dedica una especial atencion

a los grandes momentos corales, no
relegandoles a segundo plano sino

. confiriéndoles la calidad de co-pro-

tagonistas. El coro de lalcompaiia
britanica, formado por mas de cin-
cuenta elementos- masculinos, la ma-
yoria jovenes y en posesion de vo-
ces de gran categoria, ofrecio. un
perfecto recital de como ha de desen-
volverse en escena una masa con
cometidos' concretos. También con-
viene destacar la actuacién de los
cuatro ninos de la Bishop of Landaff
School, .de Cardiff, personificando a
los guardiamarinas, -
“Richard, Armstrong, joven maes-
tro de 30 anos, acredité las buenas
referencias que de él se tenian, con-
juntado .y concertando con autori-
dad e inspiraeién, toda la obra: No
cabe duda ' de que:.en’ él se halla.un
musico de gram talento y prepara-

.cién. A sus-ordenes la’ Orquesta del

Liceo, en uina gpera que rompe mol-
des -con lo gue normalmente inter-
pretan, rindi6 espléndidamente. -
La cohesién de la Compania se
noté incluso en la forma de saludar
al*final de la representacion. Todo

-estudiado, si, pero natural, con ele-

gancia. : -
Una inmensa ¥ prolongada ova-

cién corond ‘el final del estreno de
“Billy Budd”. Los intérpretes no sa-
lieron a saludar tras el primer acto,

- por lo que el piiblico tuvo que aguar-

dar hasta el término de la obra, pa-
ra mostrar su entusiasmo, dirigido
a la dpera y, quiza ain mas, a la
portentosa wversion que de ella no§-
ofrecid 1a “Welsh National Opera de
Cardiff”. Ya conocemos un Britten.
Es de suponer que el Liceo; tras el
éxito del sabado, gestionara otros
(sobre todo “Peter Grimes”) para
posteriores temporadas. ;

=MUSICA=

~ “BILLY BUDD”, EN EL LICEO

‘Ha sido estrenada con gran - éxi-
to ayer en el Gran Teatro del Li-
ceo la dpera de Benjamin Britten,
«Billy Budd». A Ia representacion
da ayer se sumardn otras dos, las
da mafiana y pasado por la noche.
Se trata de una obra digna de ver
y. escuchar a cargo de Ia Opera
Nacional de Gales que cuenta en
su reparto con nombres de la ta-
lla de Thomas Alien, Nigel Dou-

gias,  Forbes ' Robinson, ' Michael
Hippon, Frank Olegario y Bryan Dra-
ke, bajo la direccion del maestro
Richard Aymstrong.

«Billy Budd» fue interpretada por'
primera .vez en 1951 en |a Royal
Opera House del Covent Garden,
Londres. La version de la obra en
dos . actos fue de nuevo estrenada
en 1964 en el Covent Garden, La
originalidad de esta 6pera es que
no tiene papeles femeninos; la es-
¢éna esta situada a bordo de un
buque de guerra britanico del si-
glo XVIll. Cuenta la historia de un
joven y buen marinero, Billy Budd,
que es ahorcado por haber mata-
do accidentalmente a su atorménta-
dor, el policia de a bordo, Clag-
gart. El capitan del buque, Vere,
siente ‘respeto por Budd pero es
incapaz de salvarle.




Ha muerto el cantante de GpeRN
» Milton Cross .

Nueva York, 9. — EI famoso cantante de
6pera. Milton Cross, ha fallecido .en un
apartamento de Nueva York a la edad de
setenta.y siete afos. Durante mas de cua-
renta afios ha sido el protagonista de mu.
chas actuaciones en el Metropolitan Opera
neoyorquino, Comenzd su ' carrera musical

WSL _, C. /

Ha mu o el tefior Tucker

Recienter " ;x‘jﬁ

LE
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estelar del teatro Metropalitan. de Nueva
York durante casi treg decenios, murié ayer
a consecuencia de up ataque ‘cardiaco. El
famoso tenor contaba, segln se cree, unos
60 afios de edad.

Tucker, nacido en Brooklyn, encontrg la
muerte en la habitacion de| hotel donde se
hospedaba en Kalamazog (Michigan), en don-
| de se haillaba en una gira de”conciertos. El
| cantante fue llevado rapidamente al hospi-
' tal donde se certifice su defuncion.

El 25 de enero iba a celebrar Tucker' su
trigésimo aniversario con el Metropolitan.
Ninglin otro artista actual ha estado unido
al teatrg durante, tanto tiempo. En el | pasa-
do solo: dos dantantes superaron a Tucker
el tenor Giovahni Martinelli, que se retiro
en 1948, después de 32 temporadas de com-
promiso con el Metropolitan y e] baritono

Antonio Scotti, retirado en 1933, que alcan-

Z0 34 e:‘r‘.po*adas

Tucker, cuya voz algunos criticos habian
comparado con la de Enrico Caruso, se ha-
llaba en esta ciudad de Michigan para dmr
un recital, junio con su amigo el baritono
Robert N‘Lrnl]

Hate apenas un mes habia actuado en sl
Gran Teatro del Liteo, ‘de Barcelona, can-
tando las operas «La juive» y «Carmen», —
Efe :

Nueva York, 9. — Richard Tucker; tenor |

Ha muerto el compositor
Vicenzo Barile

Néapoles, 8. -— El “compositor. Vincenzo
Barile ha fallecido esta mafiana en un_hos-
pital napolitano, a {a edad de' 67 aiios, @

causa de uha enfermedad circulatoria.

El maestro Barile era muy conocido por
sUs composiciones musicales de  ritmos
modernos y regionales napolitanos. En 1961
obtuvo el premio del festival musical de
Népoles con su cancion «<Te pigliato o so-
le». Conocié gran popularidad - durante la
década del 1940 al 1950 y realizé una gran
gira por los paises de Sudamérica. En Sao
Paolo (Brasil) obtuvo el premio «Batuta de
oros y en Argentina, mas tarde, asumié la
direccién artistica de la 'estacion de Radio
Buenos Aires. |

Entre sus éxitos mas recordados: «Mona- |
ca santa», «Mandoli nata», «Viecchia correie-
rad, «Ti aspetto mergellina», «Amore bu-
giando» y una opereta titulada «La scudla
dei bacla, — Efe. &




Salir del teatro, lwego da Wi -
tecpretacion de fManons, sin estar e
pregnado de. sugerente perfiime gme
emana de 'a musica de Massenet, pro-
duce uma extraha Ssensacion de fwus-
tracion. Como si la voluptuosidad de
esta partitura hubiera pendido poder de
seduccion y su lirismo acariciants os-
reciera de sensualidad. Algo de estes
caracteristicas se escapt de la’ wer
sion del maestro Paul Ethuin, cuya pei-
sa en los <tempi» mo le permitic crear
el clima de morbida pasion que encie-
rra el discurso musical de <Manoms.
Lastima, porque al maesiro Ethuin, que
es muy buen misico y seguro com-
certador, le bastarta con remanser
velocidad para gue sus buenas nén-
ciones , expresivas lograran realizarse
en la medida que exige la obra.

Sin embargo, «Mandn», personaje, mo
estuvo faltado de persuasion ni de
encanto en el concepto intenpretativo
de Andree Esposito, fina actriz, muy
femenina con elegancia y suavemente
expresiva. La figura fue siempre atrac-
tiva y en el aspecto vocal reswlitd dul-
cemente lirica. La voz no es grande
ni el timbre rico en anmonicos, ‘pero
el color tiene  definicion; limpieza y
una temperatura que la hacen muy in-
teresante. Es posible que s esta ci-
cunstancia contribuya decisivamente el
buen estilo con que esta saprano dice
su’ «particella», particilarmente  lauda-
ble porque el matiz no es nunca re-
buscado y la linea tiende mas a la
expresion sencillamente delicada que a
la rotundidad del acento. Cabe advertir,
a pesar de la limitacion wvoluminosa
. de la voz, que ésta es notablemente.
generosa en el registro agudo, que se
ataca con plenitud y brillantez. Consi-
derada en conjunto la actuacién de An-
dree Espdsito, bien puede decirse gue
es una <Mandn» convincente.

Jaime Aragall servia por primera vez
en el Liceo el personaje de' «Des
Grieux», aungue o ha interpretado re-
petidas veces en otros teatros. Estd

i

GRAN TEATHO Dﬂ.

fenviliarizado pues con el papel y lo
hece con a no exenta de
parsomafidnd. Su voz livica, ten precio-
samqmnnex#staw.aanestos

sobresaliente proyeccion de sonido que
no exciuye los conbrestes, su  inder-
pretacion demosird weos evidentes de-
seos de matizacion guwe fueron inten-
cion poética en e| «suefo» y sentido
deamatismo en «Fuyez douce Image=;
com um dio inicial que twwo liriemo ca-
lido, ignal que en e que cierra Ja
opera. Como Andree Esposito, Jaime
Awagall e muy aplavdido en tos pa-
sefes destacados de su actuacitn.
Victor de Narké hizo wn «Conde Des
Grisux- de excelente prestamcia escé-
nica, oom sobriedad mery . elogiable.
Cantd con la seguridad propia del can-
tante musical y cuidados o en la linea,

El betr#tono Mrtinif}ena figura re-

GRAN TEATRO DEL LICEOC
Las proximas representaciones de «Manom

“Manon” de Jules Massenet, es
desde hace tiempo una de las mas
populares éperas en todos 108 CO-
liseos. mundiales, formando con
“Faust’.y “Carmen” el.trio de las
mas admiradas -~ divulgadas Gpe-
ras francesas de todos los tiem-
pos. Ahora va a.ser representada
de nuevo en el Gran Teatro del
Liceo, bajo log direcciones musi=
cal y escénica Ce dos auténticos
especialistos: el maestro Pall Et-
huin y el regista Gabris! Couret.
Comp protagonista efectuard su
presentacion en Espafia lo sopra-
no francesa Andrée Espésito, ar-
tistg habitual en la Opera de Pa-
ris y que ha creado este papel inz
numerables veces en muy diversos
paises, siempre con magnifica

acogida. “Des Grieux” serd canta-

“do por vez primera en el Liceo

por el ilustre tenor barcelonés Jai-
me Aragall, que precisamente con
esta interpretacion obtuvo un exi-
to sensacional en la Opera de Vie-
na, al iguai que en los teatros en
que la- ha interpretado posterior-
mente, Con Lescaout efectuard su
presentacién otro artista frances
de gran prestlglo el taritino. Mi-
chel Dens, completando el cuarie-
to de principales intérpretes el
bajo Vic v+ de Narké. Los decord-
dos proceden del Gron Tealro Mu-
nicipol de Limoges, del que es di-
rector Gabriel Couret y estdn rea-
lizados segin bocetos ce lsabel
Echarri y Diego Etcheverry.




NOTICIA
EL REVERSO DE LA
MUSICA DE BIZET

Uno de los aofanes que caracterizan las actividades humanas
de nuestra época es el ansia de la documentacién sin que esta
acumulacion de datos signifique una debida asimilacién valorativa.
Ningin periodo de la historia de la civilizacién  anterior al nuestro
ha sufrido esta psicosis del documento histérico. Asi sucede tam-
bién con las actividades musicales de hoy, ya que nunca Se
habian prodigado tantas composiciones pretéritas como en la ac-
tualidad, ni jomds compositores sin ninguna trascendencia en la
evolucién de la musica han sido escuchados con mayor devocion
y reverencia por el mero hecho de haber vivido cien o doscientos
anos antes de -nuestro siglo.

La conmemoracién del centenario de la muerte de Georges Bizet
(25/10/1838 - 3/6/1875) debe resaltar la calidad, la originalidad
y hasta si se quiere la genialidad de sus operas “La Arlesiana” y
“Carmen”, pero no ha de ser motivo de la exhumacion de unas
obras que el tiempo sabiamente se ha cuidado de silenciar por-
que corremos el peligro de minimizar la figura del musico. Esto
es lo que ha sucedido con el concierto “el otro Bizet”, del ciclo
de los “Miércoles de Radio Nacional”, en el que hemos podido
escuchar unas cuantas composiciones pianisticas, ademds de una
serie de canciones para voz y piano del autor de “Carmen”. Bizet
en sus obras para el teclado nos ofrece todo el repertorio de |os
artificios de la composicién y del 'ucimiento virtuosistico de un
modo cerebral lo que proporciona a sus partituras una desmesu-
rada longitud y vaciedad de lenguaje. No obstante, en las can-
ciones deja entrever su calidad de compositor lirico: atractivo esen-
cial donde encontramos reflejoda lo atmésfera. mediterranea (ana-
damos que alguna de las melodias, Bizet la adapté o incluyd en
sus Operas), Pero tanto en. las canciones como en las obras para
piano, el espiritu “saloniére” nos sale al encuentro con demasiada
reiteracién, lo cual es molesto si se escucha en una iglesia.

Liliane Guitton, una excelente soprano, y el pianista Ruiz Pipé
han puesto toda su voluntad y buen criterio artistico para extraer
de estas composiciones elaboradas con mas oficio que inspira-
cién todo aquello que Bizet en sus Operas mencionadas da con
mucha mas generosidad: el expresarse con franqueza y huir des
los convencionalismos de la moda.

F. TAVERNA-BECH




SAN FELIPE NERI: “EL OTRO BIZET”,
POR LILIANNE GUITTON Y A. RUIZPIPO

Nunca un titulo se ha ajustado
tanto a una realidad. Miércoles Mu-
sicales de Radio Nacional (que aho-
ra debieran ser de RTVE-RNE) pre-
sentd esta semana en la Iglesia de
San Felipe Neri, a dos intérpretes
que desarrollaron la tematica musi-
cal “El otro Bizet”. Bizet, conocido
sobre todo por la mas famosa opera
francesa (y espanola) “Carmen”, de

la que no pudo saborear su aureola
mundial porque falleci6 tres meses
después de su discreto estreno, fue
un compesitor, sinp prolifico, si con-
siderablemente eficaz y. sobre todo,
enormemente inspirado. Hombre in-
quieto, artista exigente consigo mis-

mo, tuvo relacién con la musica des-
de su infancia y trabajo con lumi-
narias de la época como Cherubini.
Gounod (con quien le unia una mu-
tua admiracion, pese a la diferen-
cia de edad) y Hslevy, que llego a
ser su suegro 'y de quien completo
alguna obra. Bizet, es, por antonoma-
sia, el autor de “Carmen” v, en todo
caso de “La Arlesiana”. “Los pesca-
dores de perlas”, “La sinfonia en
do"”. la obertura “Patria”, “La jolie
fille de Perth”, “Djamileh” y “Jeux
d’enfants”. Quiero decir gue de no
haber compuesto su celebérrima
obra sobre los apasionados amores
entre la cigarrera sevillana y el sar-
gento navarro, apenas hubiese pa-
sado a la nosteridad por los otros
titulos citados o, como mal menor,
hubiese llegado a nuestros dias como
un musico de mérito pero escasa-
mente popular, circunstancia que,
por supuesto, habria sido injusta.
“gl otro Bizet” es el autor de mara-
villosas canciones y bellisimas pa-
ginas para piano. Canciones, algu-

-

nas de ellas procedentes de oOperas
o musica incidental, y breves piezas
pianisticas, que no suelen inferpre-
tarse, ain y conteniendo un consi-
derable caudal de inspiracion y una
sublime belleza. “El otro Bizet” fue,
pues. un gran acierto en la progra-
macion del ciclo que organiza Radio
Nacional de Espana con la colabo-
racion de Foérum Musical y, a mi
juicio, se ha convertido €n uno de los
mas interesantes conciertos. Para
traducir el programa, perfectamente
clasificado, se conto con la partici-
pacion de dos artistas: uno de sobras
conocido del melomano espanol, An-
tonio Ruiz Pipdé que actudé con su
talento habitual, como solista de las
piezas para piano 0 como acompanan-
te de las canciones, espléndidamente
interpretadas por la soprano, france-
sa Lilianne Guitton, nueva en esta
plaza, ¥ que sobre demostrar la, ex-
traordinaria belleza de su voz, su-
braydé con su purisima linea de can-
to v sus legitimas dotes de soprano
lirica de notabilisima calidad, el li-
rismo de estos lieder de Bizet que
por méritos propios deberian figurar
frecuentemente en los recitales de
este género, en los gue siempre SO-
lemos encontrar los mismos autores.
Conviene destacar del extenso pro-
prama, comentado por Carles Gui-
novart, las “Variaciones cromaéticas”
para piano, y algunas canciones, co-
mo “Absence” “Chant d'amour”,
“Pourquoi pleurer”, incluida en la
6pera Noé de Halevy, “Le Matin®,
uno de los motivos principales de
“T,a Arlesiana”, etc, pero todo el
soncierto tuvo un evidente interés y

una notoria calidad.
JUAN LLUCH




LA MISA DEL FESTIVAL

era ar.unciada como ac-
tival Internacional de
Barcelona, probablemente
no nos ocupariomos de la misma.
Aparece, empero, dentro del progra-
ma genera} detal'andc una serie de
obras gue se dieron tan sélo en parte.
Discrepamos abie-tamen de| es-
tilo que se ha dado a esta misa. Si
forma parie d2i Festivol Internocional
debiera primar el interés musical
ofreciendo misas completos de gran-
des compositores dificiles de oir,
precisamente tuerg de esta ocasion,
en el contexto de la propia ceremo.
nia. Por e! contrario se ha impuesto
el criterio litirgico actual de forzar
la “participacion” de! pueblo en los
cantos. Esto compot~ una serie de
deficiencias: limitarse o un !eperto-
rio sencillo, el absurdo de ensayar
inmediatariente antes [0S canlos
(chora .va cc¢ mentira, diez minutos
después va e verdad...), y los de-
ficientes resultagos musicales fina-
les. Ignoramos el provecho espiritual
que puedan detectar en esta modali-
da. los especialistas, pero si la dc-
titud pastoral es de “participacion”
parece gue guecan 51 domingos al
aifio para porticipar y dedicar el 52
a la celebracidn @ través de la md-
sica.
Aungque el pais sea por ahora ofi-
cialmente catdlico, no 2=reemos que
un Festival de Musica deba ser con-

fesional. La muasica que
ofrezcan deben rzer por su calide
a los aficionados. Y uno —cristiano
convencido—, dice todo lo que ante-
cede motivado pr - eso- extrema Sen-
sibilidod de querer cada cosg en su
sitio; sin que un exceso de una par-
te pueda sngendrar act tude< de inhi-
bicién a lo otra

Lo misa. por ung de estos azares
un tanto divertidos, convirtio en
un ‘Festival Col=", nues ademés del
monopolioc verbal en el sermon del
que .gozan reglomantariamerte los
sacerdotes en los misa. masivas
usuales —otra cosc. son lu  pequenas
comunidades— del reverendo Domé-
nec Cols se interpretcrca un "Cant
d'entrada”, u. “Allelluia”, un “Saim
responsorial” y una armonizacion de
una melodia del siglo XV como -can-
to de comuni¢én. Hemos de subrayar
que e| ‘Cont d'entrada” es una pie-
zu redlmente exquisita de facturo
completaments actu~l y al mismo
tiempo agradable al oido

Se cantd ademas unc
de lloangc” y uno

cali d

as

del maestro Rctoel Ferrer, podigio
de matices armgnicos. No se canta-
ron, en cambio, obras de Palestring,
Brahms y Back gue hation sido anun-
ciadcs, Montserrat Torrent extrajo lo
que pudo de las limitados sonoride-

“Aclamacio
letania de Enric
Ribé, una “Aclamacio d'Albert Tau-
16" y un extraordinario “Parenostre”

des del érgano de San Felipe
Al final de un sermén grave v |
fundo, desarrollado con el ha
lenguaje “eclesial”, se nos dijo
nos prepararamos para la Gran F
ta. Lo actitud de fieles y cantos
guié sisnao grave. Al final nos e
ramos a través del micro que ha
mos vivivo una ‘celebracié joio
Los hombres sencillos que ente
mos que cuando la olegria es
rior también se exterioriza, salimo
lo calle algo perplejos. Al entrar




LAS MUERTES MUSICALES

Hace una semang Manuel Vail nos recordaba en el programa
del Palau, a los musicos, que en ung proporcién no usual, recien-
temente han fallecido. Nos hablaba de Tucker —de quien como
con Windgassen y Oistrokh publicamos noticia—, de Milhoud, del
interesante compositor suize Franck Martin, de André Jolivet, de
Moreno Palli, de Juli Pons. Podrian haberse anadide la muerte
de Toti dal Monte, de Duke Ellington y, porque no —como simbolo
del musico que aporta su dedicacién casi anénima al mayor es-
plendor del arte—, de| primera violg dels Amics dels Classics Anas-
tasio Rocha.

Nos hace reemprender e| tema la muerte de un maestro: e}
escolapio Migquel Altisent, que dio lo mejor de si mismo en una
fama oculta al éxito, motivada: por el servicio trascendente de esa
misica, el canto gregoriono. Toda la vida ol canto gregoriano.
Dia-a dia. Aceptando cambios litirgicos y déndonos unas notab'es
adaptaciones al catalin de las misas gregorianas. El gregoriano es
intraducible, yg que la misica va ligada completamente a la po-
labra. E| catalan, con prestarse muy bien a la equivalencia, cambia
alguna palabra, el acento de determinadg silaba. Por todo ello era
necesario alterar la melodia, modificar ciertas emisiones musica-
les. E| padre Miquei, inmerso en el espiritu daj gregoriano, lo con-
siguio. Modelo de sencillez y hondura espiritual es un “single” que
de {a primera misa adaptada edité Edigsa, modélico ante tonta
anarquia poco auténtica: Una cordialidad, una luz del espiritu. se
nos ha ido. Se ha fundido a buen seguro en esa musica absoluta
que tanto ha de tener de gregoriano. En el fondo o en un més
alia de nosotros mismos la encontraremos. El padre Miquel, con la
mejor de las apotologéticas, nos demostré que tanta belieza deba
continuar. No puede ser que en la cotarata, el agua transparenta
de los rios se pierda entrs espumas en e| vacio. Segurc que exists
un mar que la recibe.

Y antes de cerrar la pégino otra muerte. La del compositor
Boris Blacher. 72 anos. Aleman y poco conocido por aqui. Con ung
obra orquestal solidisima y con una experimentacién en musica
electronica notable. J M
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Conservatorio Superior Municipal

EL PIANISTA JEAN CLAUDE
VANDEN EYNDEN

En el Conservatorio Superior Municipal, dentro del ciclo «Sabados
. Musicales», se presenté Jean Claude Vanden Eynden, pianista de amplios
meéritos en una juventud altamente prometedora. Alumno en Bruselas del
profesor y concertista espafiol Eduardo del Pueyo, el palmarés del artista
belga ofrece un cuadro de premios y actuaciones internacionales bien
significativo. Concretando la referencia a su presentacién barcelonesa,
cabe destacar la seguridad de la técnica bien asimilada, flexible y de
grandes recursos; con un mecanismo fluide que le permite Gonseguir
una sonoridad de notable belleza. Jean Claude Vanden Eynden se expresa
con personalidad y claridad de concepto muy sentido. :

En el programa incluy6é obras de Beethoven, Chopin, Liszt, Debussy
y Prokofieff, variedad de estilos que el pianista tradujo con fidelidad
irreprochable a los textos y un vital impulso expresivo que pusieron en
evidencia su sensible formacion artistica. El publico saludé las excelen-
tes interpretaciones con prglongados aplausos que ‘consiguieron la am-
pliacién del programa.

Conservatorio Superior del Liceo

RECITAL MARIA URIZ -
PEDRO VALLRIBERA

La soprano Maria Uriz termin6 sus estudios en el Conservatorio
Superior del Liceo, donde ha dado un recital que comprendia canciones
de los clasicos italianos, del romanticismo aleman y de autores espafio-
les, ‘asi como dos arias de 6pera de Puccini y Boito. La cantante, que
hemos podido escuchar en diversos cometidos muy bien resueltos en la
actual temporada liceista, confirmé la ‘calidad de su voz térsa y con
buen timbre, como también una encomiable diccién expresiva. Aplicé
esta cualidad a las interpretaciones en la medida que més podia con-
venir a cada estética, luciendo una musicalidad cierta que adorna 'la
firmeza de la técnica. Las versiones tuvieron siempre linéa de gren
correccion y noble sentimiento, cualidades a las que el ptblico no fue
insensible, premiando la actuacién de Maria Uriz con insistentes aplausos.

El maestro Pedro Valiribera brindé acompanamientos' finos y siempre: H

en caracter, compenetrandose perfectamente con los volimenes de a
voz y sus intenciones matizadoras. Participé merecidamente de las ova-
ciones del auditorio, al que ambos artistas corespondieron con la adicion

de dos obras al indice previsto.
- Juan ARNAU




GRITICAJeOPERA

REPOSICION DE <EL MATRIMONIO
'SECRETO0> DE CIMARROSA

La obra muy bella, pienso que lo serfa mucho mas

—en la version gque anoche .empez6 a darse en el Li-

ceo— si el maestro Sergio Massaron agilizara el cur-
so de la interpretacion. Particularmente el movimien-
to musical dél primer acto, que tal como transcurrio
ayer resulta casi plumbeo y me-imagino que nada co-
modo para los cantantes. Los <tempi» aplicados al se-
gundo y tercer episodios bien pueden darse como va-
lidos en una consideracién global. Hay, sin embargo,
" _otra cuestion que_afecta a la traduccion folal de la
partitura, en la que el concepto del director se ma-
nifiesta uniforme en ‘exceso. Contrastar e| discurso,
matizarlo, prestarle mas atencion expresiva y dotarlo

‘de mayor gracia creo que beneficiaria la representa-,

cion, porque el maestrb Massaron es buen musico,
muy - conrecto copcertador y director de gesto claro.
Y como cuenta en la escena con artistas que conocen
y la cantan con plausible eficacia, la delicia de «El
matrimonio secreto» puede serlo con todas sus pro-
piedades, 86lo es cuestion.de mas nervio y mayor
intencionalidad en la batuta. ;

Opera que exige la labor de conjuntd, sin excluir
la individuelidad- eficiente, el reparto pide artistas con
soltura escénica y -cantantes ajustados al estilo. Los
requisitos se dan con sobresaliente medida en los

" intérpretes, casi todos practicos en sus cometidos por
haberlos tepresentado’ muchas wveces: Al recuerdo
vienen las giras de <l virtuosi di’ Roma», bajo la di-
~reccion de, Renato Fassano, en cuya compafia se inte-
graron algunos de los artistas que ahora interpretan
«El matrimpnio secreto» en el Liceo. Uno de ellos fue
Eduardo Giménez, verdadero especialista en la ericar-
nacion de «Paulino», papel al que presta una desen-
voltura escénica y un:sentido teatral ‘de la mejor ley;
domiriador ‘de las situaciones y exacto siempre en el
cardcter del personaje. Comentar su actuacién vocal

es insistir en las cualidades de musicalidad, buen gus-
to, pureza estilistica y calidad de linea interpretativa
que tantas veces se han destacado en el fino trabajo
de dste tenor, particularmente aplaudido luego de la
bella aria del tercer acto. :

La soprano Edith Martelli desempefié muy bien las
intervenciones de «Carolina», cuya particella tradujo
con bonita voz —un tanto pesante para las agilida-
des— brillantez de sonido, sentido musical y'no es-
casa matizacién en un criterio muy suave del canto.

Cecilia Fusco hace una estupenda «Eliseftas que
acredita sus buenas condiciones de actriz. La voz, con
més calidad en el centro que en el agudo, es conside-
rable y se adapta idéneamente a las exigencias de la
musica de Cimarosa, que interpreté con viveza enco-
miable. ;

Segura, amplia de recursos vélidos la escenificacidn
de «Fidalma» que realiz6 la mezzo Stella Silva, que
canté con elogiable estilo, capacidad de matiz y me-
dios sobrados. Conoce muy bien el papel y el dominio
trasciende de su version. . .

Tuvo comicidad justa, espontanea y apropiada la
actuaci6n del bajo Alfredo Marfotti, excelente <Jerd-
nimo» por voz idonea, calidad de fraseo en los recita-
tivos y precision de ritma admirable.

Buena, suficiente vocalmente’ la interpretacién del
personaje del «Conde Robinson» a cargo del baritono
Alfredo Giacomotti, que .estuvo muy en su papel, de-
sarrollado con- soltura.

Con decorados de Sormani,

reproduccién de los
bocetos del siglo XVIII, originales de los hermanos
Galiani, 'la escena fue cuidada con agilidad por Maia
Sofia Marasca. Al final de los actos y ‘al término de
la: representacion, los aplausos del pdblico requirieron
la presencia de todos los intérpretes. \

Juan ARNAU




En el Liceo

<El matrimonio secretoy, de Cimarosa

El Liceo ha repuesto, después de
veintiséis afios sin represenfarse en
Barcelona, la G6pera de Domenico
Cimarosa, «El matrimonio secreto»,
gbra extraordinariamente represen-

%{gva de una época, en la que su au-
. demuestra claramente el porqué
én su tlempo fue considerado por
algunos como rival de Mozart. La
inapiracién es continua, con frescu-

melodica, con vivacidad, con una

{sima orquestacidn. El libreto es-

muy blen trazado y - sirve las
gportunas situaciones, para que la
ro, pueda constiuirse en la slem-
. pre necesaria mezcla de teatro y mu-
Slca. ¢El matrimonio secreto» es, sin
gmbargo, practicamente una opera de
gfmara; por la simplicidad de los
jementoz empleados {(orquesta Tte-
ucida, s6lo seis solistas vocales, no
pleo del coro, accion concentra-
: en lugar y tlempo, renuncla &
* gfectos espectaculares por su grandi-
locuencia). Ello no obsta para que
ueda ser calificada como de autén-
ca joya-musical, digna de la méxi-
ma atencion y merecedora de que se
glabe Bin reservas su reposicion en
. @l Tdceo, que no parece el marco més
adecuado, por sus dimensiones, para
gu representacion. Al no disponer de
otro en condiciones, sea blen recibi-
da en el Liceo, que ha ofrecido de
este modoe al auténtico aficionado la
oportunidad de admirar y gozar esta
auténtica obra de arte.

Una cierta monotonfa en el discur-
so musical de la representacion po-
dria; ser achacada a la direccién de
Sergio Massaron, buen musico, que
concertd con positivo aclerto y gran
vigionn de la delicadeza y refinamien.
to estilistico de la partitura. Un ma-
yor nervio hubiese - beneficiado en
parte a la ejecucién, que sin embar-
go revistié gran correccién.

En este tipo de obras es indispen-
sable ung 4gil accién escénica. Ello
se consiguié. merced a la direccion
de Maria Sofia Maraseca, que movib
acertadamente a log solistas, ordend
con logiea y acierto las entradas y
los simples efectos - luminotécnicos,
sirviéndose- de unos decorados, guiza
no muy funcionales, pero que repro-
ducian muy - bellamente unos boce-
tos del siglo XVIII, originales de los
hermanos Galliani.

La interpretaciéon del papel de Ca-
rolina tenia en el Liceo dos gloriosos
precedentes, precisamente espafioles:
Elvira de Hidalgo y Mercedes Capsir.
Ahora ha sido representado, muy
bien, por Edith Martelli, soprano de
bella voz, mugical linea y admirable
comportamiento escénico con un
marcado caridcter lirico en sus ca-
racteristicas vocales.

Cecilia Fusco, en Elisenda, demos-
tré también su especializacion en
este género, Superd las grandes difi-
cultades de su aria del tercer acto
con comodidad y mostrése como con-
sumada cantante- actriz.

Stella  Silva, mezzo soprano Qque
conoeiamos en otro tipo de obras,
hizo gala agui de su versatilidad, en
una hilarante Fidalma, que vocal-
mente sirvié con el bello colorido
de su voz, que acertadamente supo
someter a un estilo-que requiere agi-
lidad e indudable especializacion.

Eduardo Giménez, en Paolino, fue
nuevamente el tenor con- admirable
linea, que en evte tipo de obras estd
justamente considerado como intér-

prete mas que adecuado. Fue muy -

aplaudido en su bella version del

aria «Pria che spunti in ciel I'auro-
ra» ¥y su compertamiento escénico
fue en todo momento digno del ma-
yor elogio, z

Alfredo Mariotti hacia quince afios
que no actuaba en el Liceo y nos
ha parecido un extraordinario bajo
bufo, con comicidad de la, mejor ley,
con voz-mdas que Suficiente v otor-
gando gran relieve a un vpapel que,
al parecer, imterpretaba por vez pri-
ra, dando Ia impresién de que lo
habia hecho en numerogisimas. oca-
siones.

Alfredo Gilacomotti completé dig-
namelite el reparto con un Conde
Robinson muy en caricter y unién-
dose al conjunto de la ejecucién con
musicalidad y compenetracién con
el estilo global de obra y version.

Al final de la representaci6n
aplausog para todos los intérpretes
y para log directores, pero menos
tan deliciosa obra, que, desgraciada-
de los que merecia esta version de
mente, en un teatro como el Liceo,
s86lo ha sido debidamente apreciadac
por ung minorfa, — P. NADAL.




“EL MATRIMONID SECRETO",

DE CIMAROSA

Stendhal dijo : “Después de
Cimarosa,; y cuando Paisiells hu-
bo cesado de trabajar, languide-
cié la misica en ltalia hasta que
apcrecié un genio original “(Ros-
sini). Y ros habla de los que
“se creian sucesores de Cimarosa
y Pergorese” —Mayer, Paér, Pane~
zi, Zingarelli, Genezroli, Fioravon-
ti, Weigt— que cayeron fulmina-
dos ante la aparicion en Italia de
las éperas de Mozart y el hecho
de que Rossini, especia/mente
para los dos primeros, "llegase

die. aios antes de lo ronvenien-
ta”.

- Contempordneo de Mozart estre-
né su “Matrimonio Secreto” poco
después de la muerte del misico

de Salzburgo. El mismo hacer de
la época pero con un geniy dis-
tinto y con clarde de riqueza
melodica y- musical, insolitos en
los musicos posteriores, limitados
a las dos o tres arias de luci-
miento, En Cimarosa todn es mu-
sica con el pero que hacia ex-
clamar a Stendhal: “Los dos pri-
meros dios del “Matrimonic Se-
cre*o” (...) son de lo mas bello
que ha sido dade concebir al al-
ma humana; notad sin embargo
que son regulares y de una re-
gularidad que puede alcanzar
nuestro espiritu: eso es un gran
mal; desde que se conocen vao-
rios se pi ede prever lo suficiente
y ei desenvolvimiento de aque-
llos qu eo'mos al principio”. Hoy
en dia- en que la sorpresa; cuan-
do no el caprichoso salto en el
vacio, nox evitg toda “prevision”,
es casi jubilosamente gue acoge-
mos una obra formal, sin preten-
siones de singularidad morfold-

gica, académica, precisa pero lle-
na de conienido.

Y henos aqui con la posibili-
da< de contemplar la bella obra
de un gran misico, que no Sse
ha dado en el Liceo desde 1949,
y alin por la circunstancia de que
fallé la inicialmente programada
“Playa de Falesa” de Hoddinot.

La version musical del enredo
escénico —una anécdota de tan
elementas y simple, conmovedo-
ra— tuvo como director a Ser-
gi> Massaron, que dentro de una
inseguridad  orquestal pero con
momentos apreciables, pudo dar
mayor ligereza y contraste a la
parte instrumental, Unos decora-
do- con gracia —reproduccion de
unos bocetos del XVIill— no [i-
gcron con un mobiliario que no
co.respondia y un vestuario muy
elemental. Eduardo Giménez vol-
vié a destacar en otro rol muy
adecuado a sus posibilidades.
Alfredo Giacomotti, como Conde
Robinson, y Alfredo Mariotti fue-
ron dos bajos muy adaptados a
sus papeles, Editr Martelli como
Caroling y Cecilia Fusco como
Elisetta formaron un contraste de
voz opaca y estridente, pero des-
empenaron bien sus papeles. Ste-
lla Silva, con . su bella voz de
mezzo, desempend el papel de Fi-
dalma con demasiada exagera-
cion, cosa atribuible —a fin y al
cabo— a la direccién escénica de
Maria Sofia Marasca, hdbil en el
mcvimiento de personajes.

Jordi MALUQUER




QUINTA SEMANA

Cuando aparezcan estas lineas en nuestro «Dominical» ya estarad
en marcha, una vez mis, la «Semana de Nueva Misica» que de la
mano de la Comisaria Nacional de la Misica nos llega habitualmente

J. M.

1Koan» (Bzcker, F. Guerrero, J. Homs, P. Schat), el de la violinista
Josefina Salvador y el pianista Angel Soler (Balada. Feldman, Kope-
lent, Prevost, y Xenakis), el del conjunto instrumental parisino
«LTtineraire» (F. Cano, Guinjoin Stockhausen, Murail, Tessier, y
Tisné), y los dos de la Orquesta Filarménica de Dresde (Bertomeu,
P. Eben, Katzer, Ku Tchedrin, Zimmermann, Geisler, Kunad,
Montsalvatge, y Rosenfeld), y asimismo a las cuatro «Conversacio-
nes en torno a la Nueva Mfsica» que protagonizardn Francisco

Cano, Miguel Angel Coria, Joaguim Homs y Liluis Millet.
Teniendo en cuenta la idad de veces que me he quejado
desde esta misma seccién de la escasez de hombres nuevos que
accstumbran a figurar en las normales programaciones concertisti-
cas, ni que decir tiene que la larga lista que acabo de citar (con
muchos autores verdaderamente inéditos entre nosotros y de algunos
de los cuales ni tenia idea de su existencia) deberia inclinarme
el méis incondicional elogio a esta anual iniciativa que nos
; dias, en las co-

de las que nos legd pasado
situaciéon a que referia me ha permitido, sin forzar para nada
palabras tan elocuente y explicito.




FORUM

Jueves, 13 de feblero a Ias ]
20,45 h.

PARROQUIA DE ST. JOSEP
ORIOL,- J. Artigas, 6érgano.

Obras de Mendelssohn, Bach,
Gallaerts, Dethier, Vierne.

Jueves, 13 de febreo-nochas

GRAN TEATRO DEL LICEOQ.
La Dolores, de Breton.

Viernes, 14 de febrero, a las
19,30 h.

INSTITUTO FRANCES DE
BARCELONA. Patricia Thomas,
piano, Marie-Christine Witter-
koer, viola. Obras de Schu-
mann, Brahms, Milhaud, Cas-
terede. -

Viernes, 14 de febrero, a las
20,30 h.

CASAL DEL METGE. Gott-
fried Hornik, baritono. Walther
Neumann, piano. Obras de
Schubert, Wolf, R. Strauss
(Asociacion Austriaca de Bar-
celona).

Viernes, 14 de-febrero a las
20,30 h.

P. ROBERT DE LA RIBA, 6r-
gano. Obras de J. S. Bach.

Shébado, 15 de febrero, a las
19 h.

PALAU DE LA MUSICA CA-
TALANA. Orquesta Ciudad de
Barcelona.  Dir.: - Antoni Ras
Marba. Elisabeth Speiser, so-
prano. Kurt Equiluz, tenor. Phi-
lippe Huttenlocher, baritono.
Coro Nacional. «Las Estacio-
nes», de Haydn. (Patronato de
la Orquesta Ciudad de Barce-
lona) .

Sabado, 15 de febrero-noche

GRAN TEATRO DEL LICEQ.
La Dolores, de Bretor.

Domingo, 16 de febrero, a
las 11 h.

PALAU DE LA MUSICA CA-
TALANA. Orquesta Ciudad de
Barcelona. Dir.: Antoni Ros
Marba. Concierto matinal. Re-
peticion del programa anterior |
(Patronato Orquesta Ciudad de
Barcelona). ‘

Domingo, 16 de febrero — §
tarde.

GRAN TEATRO DEL LICEO.
Manon, de Massanet.
~ Lunes, 17 de febrero, a las
20,30 h.

PALAU DE LA MUSICA CA-
TALANA. Mirka Pokorna, pia-
no, Obras de Chopin, Liszt, Ja-
nacek, Brahms (Asociacion de
Cultura Musucal]

Miércoles, 19 de febrero a
las 20,30 h.
ORATORIO DE ST. FELIP
NERI. «Las sonatas de Bachs
Marcal Cervera, violoncelo. M.
Luisa Cortada. clave. Integral
de las Sonatas para violoncelo
y clave de J. S. Bach. (Miér- §
coles Musicales de Radio Na-
cional).

Miércoles, 19 de febrero —
noche

GRAN TEATRO DEL LICEO.
Siegfried; de Wagner.




A la zarzuela, cuando se hincha, se
la llema épera espafiola, y cuando re-
duce ambiciones se le da el castizo
nombre de género chico, que es donde
consigue las obras maestras. Asi, en-
tre crecer/ y decrecer, las intenciones
estéticas del teatro lirico espaiiol se
llega a hablar de 6pera nacional sin
que 6sta haya pasado nunca de unos
propésitos en los que quemaron mu-

chas ilusiones los compositores de Es-
paita. Como resultado se alcanza, en el
mejor de los casos, la zarzuela grandas,
con mas o menos influencias belcan-
tistas, imitaciones francesas y resabios
veristas; cuando no se pretende la emu-

lacion wagneriana. Por supuesto que
el ‘hecho de que la épera espafiola sea
una utopia no quita para que el ejem-
plar empeiioc de la empresa del Gran
Teatro de] Liceo —que cada temporada
repone una  obra espaficla— merezca
admiracion y respeto. A fin de cuentas
no es culpa suya que la sociedad es-
pafiola, durante méas de un siglo, no tu-
viera cidos més que para la zarzuela.
Actitud  justificada muchas veces, por-
que las hay muy dignas, pero causa sin
duda de que la escuela operistica na-
cional no exista.

Y en zarzuela grande estamos cuan-
do nos acercamos a «La Dolores», con
la gue Bretén no consiguié mayor glo-
ria de la conseguida ya con la miniatu-
ra preciosa de «La verbena de la Pa-
loma». Como no la alcanzaria Chapi con
sus varias «operas», después del pri-
mor de «La Revoltosa». Para las repre-
sentaciones actuales de «La Dolores»
en el Liceo se ha /contado con un no-
table montaje escénico y un vistoso
vestuario patrocinados por el Banco de
Sabadell, lograndose con la buena di-
reccion esceénica de Antonio Chic un
desarrollo altamente encomiable. Tam-
bién en el factor musical hubo excelen-
te ejecutoria en la rectoria del maestro
Gerardo Pérez Busquier, que dirigio
con  seguridad, brio y eficacia concer-
tadora. La célebre jota fue el punto so-
bresaliente de la representacion y el
momento de mas prolongados, entusias-
tas aplausos, particularmente orienta-
dos al cuerpo de baile liceista, brillan-
te v espectacular en su actuacién con
Asuncién Aguadé y Alfonso Rovira, de
relevantes estrellas, La canté con més
estilo que facultades Angel Sanz, «Za-
gal de Mediana», al que acompafié la
«Rondalla Aires del Moncayo», que di-

rige Antonio Hernandez. Estupenda cola-
boracion del coro, bien preparado por
el maestro Riccardo Bottino, que es-
tos dias ha recibido, merecidamente, la
Medalla de Oro del Liceo.

En los papeles centrales, Mirna La-
cambra fue una protagonista correcta,
con temperamento y enirega liricas. Pe-
dro Lavirgen sabe dar a su personaje la
vibracién dramatica que exige y, como
es habitual en él, lo canté con efusién
directamente comunicativa.. Sobrio, co-
mo corresponde a su mision, Vicente
Sardinero interpret6 con seguridad vo-
cal y escénica el rol de «Melchor». Juan
Pons fue un ponderado y eficaz «Patr-
cio»; Cecilia Fondevila dio relieve a
«Gaspara»; Julio Catania dijo con sol-
tura el papel de «Rojas»; Dalmacio Gon-
zalez se adapié muy bien al cometido
de «Celemin», mientras Manuel Soro
desempeio plausiblemente su encargo.
El publico, que aplaudio los nimeros
sobresalientes de la partitura v a sus
intérpretes, dedic6é a éstos Insisten-

tes palmas al final de la representacion.

Juan ARNAU




UNICO TITULO ESPANOL DE LA TEMPORADA
LICEO: FELIZ REPOSICI
“LA DOLORES”, DE BRETON

El rico y brillante acervo lirico es-

panol esta repleto de titulos de evi-
fente popularidad que incluso se en-
frentan con éxito al declive por el
que hece afios atraviesa el género,
pero estos titulos se relieren casi
giempre & zarzuelas o a ¢peras que
¢ bien han sufrido una transforma-
ion o bien son tratadas como au-

tieas zarzuelas y representadas o
difundidas rad ente . como
taleg (“Marina “Don
Gil de Alcala”, golondrinas’,
etc.). La O6pera espanola (e reper-
torio, practicamente no existe, como
no existe 1a gran sinfonia en el ora-
torio espanol. Sin que pueda consi-
Kerarse, excepeion, el génearo operis-
tico macional:cuenta, no obstante,
con una obra gue, concretamente en
el ILiceo, ha merecido un notable
niimero de representaciones sobre
todo desde que se hizo cargo de la
pr{}gramaeic‘m la actual empresa, Me
refiero, claro esta, a “La Dolores”,
gincero intento de Tomds Bretén de
grear una oOpera de sabor espafiol
pretendiendo huir del estilo italiano
fmperante a fines del siglo pasado,
pero cuya estructura se ajusta de
todos modos al esquema tradicional.
Bazada en el drama de 1gual titulo
Be Fellu y Codina, fue estrenada en
el Teatro de la Zarzuela, de Ma-
drid, el 16 de marzo de 1895 y en
el Iiceo el 1 de enero de 1916. Una
orquestacién bien tratada y una no-
table categoria sinfénica caracterizan
esta Opera espafiola, que dispone de
tina pégina enormemente popular ¥
de brillantes e inspirados efectos: la
jota del primer acto, amén de per-
filar con dramaticos caracteres la co-
nocida trama argumental gue se de-
warralla en Calatayud. Sin ser una
obra genial (ni siquiera lo .mejor de
Bretén, que este lugar hay que re-
servarlo a “La verbena de la Palo-
ma”) “La Dolores” cuenta, al mar-
gen de la citada jota, con paginas
@de auténtica belleza, con un subra-
yado dramatico y sentimental de in-
negable calidad. La representacion
de anoche que, excepcionalmente dio
eomienzo a las 20.30 por sger difun-
dida a trave la Unidén Europea
de Radiodifusidén, conté un reparto
integramente espafiol, como es 16gi-
€0, v una ambientacién de brillante
eolorido, Un reparto y una puesta
en escena que dio suficiente juego
@omo para que la representacién pue-
da considerarse comb excelente. En
primer lugar conviene subrayar los
bellisimos decorados de Emilio Bur-
gos gque dieron empague y propie-
dad a la versidén, asi como la acer-
tada direccién escénica de Antonio
Chie, auténtico hombre de teatro,
bastante experio en especticulos
operisticos, pero que no desempena-
ba tal labor en el Liceo desde el
eiclo 1962-83. Su regia escénica fue
en verdad brillante en una obra que
requiere un ‘constante trasiego del
elemento humano, perfectamente re-
suelto por Chie.

Gepardo Pérez Busquier, gue ha-
ge poco ha regresado de Italia, oe
Trieste concretamente, donde ha fli-
wigido las triunfales representacio-
nes que el Ballet del Liceo ofreeio
alli de “El sombrero de ires picos”
fie el fneargado de conducir ¥y gon-
certar la dbera de Breton. En gene-
ral su labor fue buena, imprimiendo
el caracter debido a la jota y g las
escenas de conjunto, aunyue peco, en
goutra, de ci lentitud en los pa-
sajes mas liricos, como en el aria de
tenor vy en el duo de s 1o-tenor
del, gegundo acte Vo na . obs:
tante Unh buen P i Hrgues
tal en 12 mayor parte de la partitura,
por lo que su direccién globalmen-
te ha de considerarse satisfactoria

Resulta fécll comprender que la
mis grande ovacion de }a noche fue
nara el Ballet' del ILiceo, soberanc
‘lntérprefp de la jota. no tan sdlo por
¥\ lag excelencias de su prestacidém, le-
\ . ma de viveza, colorido, clase y raza,
\\gine por el hecho apuntade de que

maravillosa jota de “La Dolores”
Y48 \y cen mucho, 1z pagina més co-
noclla ¥y enervante de la obra M

publico obsequié con una intermina-
ble salva de aplausos y bravos (in-
cluyendo peticiones de bis) a todos
los bailarines. Por una vez me abs-
ttngo de citar nombres porque la
jota es un’ pagina de conjunto y: es
de justicia alabar a todos por igual
Como cabe alabar las intervenciones
del coro, extensas y casi siempre
acertadas.

Ypasemos al capitulo de intérpre.
tes vocales. Tras 6 anos de ausen-
cia ha reaparecido en el Liceo la

prano sabadellense Mirna Lacam-
bra, incorporando el rol principal de
“T,a Dolores”. Un rol que exige fa-
cultades e intensidad dramatica, asi
como temperamento y empague. Des-
conocia el momento actual de Mirna,
pero tras su actuaciéon de anoche no
cabe duda de que es 6ptimo. La voz
le gran volumen, que sabe graduar
v .apianar en los momentos mas- li-
ricos y patéticos de su particella, se
adapta a todos los registros. Estuve
valiente y generosa de medios en
las zonas agudas, desgarrada en las
graves y s6lo en algin punto de su
emision alguna nota le gond un pun-
to engolada. Por otra parte visti6
con su gentil porte ¥y espafiolisima
belleza su ‘rol a.cuyo alrededor gira
toda la trama. Puestos a destacar
alguna’ de sus ntes interven-
ciones, elegiria la bellisima romanza
“Tarde senti”, que cantd con gran
delicadeza v musicalidad’ y el duao
con el tenor “Di que es verdad”, que
tanto ella como Pedro Lavirgen co-
ronaron con un magnifico “si na-
tural”,

Otro de los triunfadores de la no-
che fue el ¢itado Pedro Lavirgen,
en. un personaje de perfiles contras-
tados como el geminarista Léazaro,
que llega a matar en desafio a Mel-
chor, por amor a Dolores, En efec-
to, Liazaro ha de pasar por distin-

tas estados animicos, lo que consi-

guié brillantemente el tenor cordo-
bés. en otra demostracién de su ca-
racteristico temperamento, en el que
no g6lo cuenta la bravura y valentia,
sino el estilo y la linea. Imy )
pasién y legitimo caracter a su famo-
sa romanza ‘Henchido de amor”
arrobado lirismo al'dio con Dolores
del segundo acto y fuerza dramati-
ea ¥y sinceridad al precitado “Di que
es wverdad”. Pedro Lavirgen, que
dentro de unos dias se desplaza a
Honk Kong con la Orguesta Nacio-
nal ‘para intervenir en los repartos
de “La vida breve” y el “Requiem”,
de Verdi, se halla en ¢ momento Al-
gido de su espléndida carrera, con
préximos debuts en el Covent Gar-
den y Scala de Milan.

Bl terceto de protagonistas (aun-
que el resto del reparto tenga desta-
cadas intervenciones) lo completd
Vicente Sardinero, que consiguié un
legitimo triunfo, El pendenciero Mel-
chor tuvo en nuesiro gran baritono
un intérprete que lucié en tode mo-

mento su bellisima voz, cada ver de
mas grande volumen y de inteligente
proveccion. Vicente es cantanie de
exquisite gusto y estilo y justamen-
te en un personaje que se distingue
por su caracter pedante y traicione-
ro, demostrd su identificacién con
estas caracteristicas adaptiandose a
ellas con su enorme talento de ar-
tista. Entond con el cinismo reque-
rido la popular copla infamante “Si
vas a Calatayud...” y siguidé mostran-
do la idiosincrasia de su personaje
en toda su parte, de modo particular
en los dios con Dolores.

Juan Pons y Julio Catania, ambos
bajos de muy distinto estilo, perso-
nificaron a los enamoradizos Patri-
cio y sargento Roj: respectivamen-
te. Aparte de las escer concertan-
tes y de conjunto, los dos tienen mo-
mentos de lucimiento, aunque en ho-
nor a la verdad no se integren entre
lo méas inspirado de la obra, La ad-
mirada voz de Juan Pons es tal vez
demasiado elegante para el tosco Pa-
tricio, que a base de pomposos rega-
los pretende conquistar a Dolores, pe-
ro el excelente y joven cantante
(que, conviene recordarlo, a no tar-
dar se convertird en baritono de in-
calculables posibilidades) procuré
ajustarse a él y salié airoso lo mis-_
mo que Catania, veterano cantante
que mantuvo siempre el caracter in-
génuamente bravucén del sargento
Rojas con su gran experiencia y su
condicién de destacado artista. Bien
matizada su “leccién de toreo”, lo
que tiene un mérito especial porque
la romanza es larga y.carece de la
gracla que intenté conferirle el au-
tor.

Cecilia Fondevila lucié su impor-
tante voz en la (Gaspara, la bonda-
dosa madrina de IL.Azaro, gue tarda
lo suyo en enterarse de lo gue ocu-
rre alrededor de su sirvienta Dolo-
res. La Fondevila tradujo con segu-
ridad y excelente linea el menciona-
do rol. También Dalmacio Gonzalez
fue un excelente Celemin, adecuan-
dose muy bien a las caracteristicas
co6micas del personaje. Dalmacio po-
see una bonita voz de tenor lirico-
ligero, pero Celemin es un rol en el
que es diffcil exhibirla, salvo, tal
vez, en €l duetto con LAzaro del ac-
to III. Porque. la jota fue cantada
por Angel Sanz “Zagal de Mediana”,
auténtico jotero de orondo y simpé-
tico aspecto, ‘quien, como es légico,
puede ser calibrado como un intér-
prete lirico, sino como un especialis-
ta que se comportd como tal, lo mis-
mo que la rondalla tipica “Alres del
Moncayo™. A destacar finalmente la
breve pero brillante intervencifén de
Manuel Soro en “un arriero”.

Buen especticulo liceista el de
anoche en el Liceo, penultimo de la
temporada lirica 1974-75, digno colo-
fén a la cual va a ponerlo a par-
tir.del préximo miéreoles el finico ti-
tulo wagneriano programado este
curso: Siegfried,




La miisica es noticia

Primerisimas figuras
mundiales en la gala de la
la UNICEF

E]l proximo sabado dia 12, a las
10.30 de la noche, se celebrard en
el Gran Teatro del Liceo la Gala
de la UNILCEF. la cual darad lugar
a la exhibicién de un cuadro de so-
listas realmente fabuloso. Bajo la di-
reccién del prestigioso maestro Giu-
seppe Ruisi, feliz director musical
de «Macbeth», de Verdi, actuaran
figuras de primerisima magnitud
dentro del eampo de la lirica mun-
dial cuyas respectivas intervencio-
nes alternaran con la interpretacion
de las oberturas de «La forza del
destino» que iniciaré esta trascen-
dental velada y de «Las Visperas si-
cilianas» que ser& dirigida por el fa-
buloso tenor y gran musico Placido
Domingo. Este cantant-, junto con
la eximia Montserrat Caballé y Jai-
me Aragall, han sido entre otros
protagonistas de imponentes triun-

fos a lo largo de la presente tem- |

porada liceista.

He aqui los titulos de las éperas
y zarzuelas de tan atractivo y va-
riado repertorio de las que se in-
terpretaran escogidos fragmentos:
«Gianni Schicchi», «Louise» y «El
barbero de Sevillay (Montserrat Ca-
ballé); «Carmen» (Placido Domin-
go); «La Bohéme» y «Rigoletto»
(Jaime Aragall); «Pagliacei» y «La
tabernera del puerto» (Pedro Lavir-
gen); «Carmen» y «El cabo primero»
(Angeles Chamorro); «Caballeria
rusticanay (Marina Galvany); «Un
balld in maschera» (Sergio de Sa-
las, ganador del concurso de TVE
xLa gran ocasiony»); «La Traviata»
(Juan Pons); «Mefistofeles» (Mari
Jarmen Hernandez), y «Don Pas-
jualen y «Elisir d’Amore» (Eduardo
Ziménez). :

La musica es noticia

Polifonia en el Liceo

El proximo viernes, dia 20, ten-
dra lugar'a las 730 de la tarde
en el Conservatorio Superior de
Musica del Liceo, un concierto vo-
cal » cargo de la Coral] “Grup
d’Amics de la Polifonia” que inter-
pretara obrag polifonicas, popula-
res y canciolles navideiias, Lag in-
vitaciones pueden solicitarse en la
Secretaria del mismo Conservato-
rio, Ram@las, 63, 2.° de once a
Hoce de la mafana.

Audicion de Santa Llucia

Con motivo de la fiesta patronal
de Santa Lucia, tuvo lugar un con-
cierto en cuya primera parte actud
un conjunto instrumental dirigido
por Antonio Guinjoan, destacando
su eficaz labor asi como las inter-
venciones del violoncelista Miguel
Pujol. La segunda parte corrié a
cargo del “Orfeé de Santa Lltcia”
dirigido por Pérez Simo, con las
@nterpretaciones de piezas de Pé-
rez Sim6, Monteverd® Lassus, R.
Lamote, Geoffray y canciones po-
pulares. @ 2

Recital de
Gongal Comellas

El pasado domingo por la tarde,
nuestro prestigioso violinista Gon-
¢al Comellag acompafnado al piano
por M.* Gloria Vila-Puig) ofrecie-
ron un recital para la Asociacion
de Alumnos ¥y Amigos de Juan
Massia y Maria Carbonell, inter-
pretando con su habitual estilo y
profunda sensibilidad artistica
obras de Haendel, J. S. Bach, Mo-
zart, ¥saye y Cervello. Ambos ar:
tistas fueron calurosamente aplau-
didos. -




Una excelente version de <Falstafb
inauguré anoche la temporada
ran Teairo del Liceo |

lirica_del G

papel de Falstaff —literaria y
musicalmente— esta esmaltado con fra-
ses tan concretas respecto a la defi-
nicién del personaje que, cualquiera
de ellas, por si misma, puede caracte-
rizar de una vez la particular sicolo-
gia del individuo. Lo vemos fatuo
cuando al halago «Siete un gran se-
duttore», de la socarrona Quickly, el
hombre responde, presuntuoso, «Lo so,
continua»n. Lo entendemos deshonesto
a través de su maxima «Rubar con gar-
bo e a tempo». Es vanidoso al afirmar
que enamorar a «Meg» y «Alice» no
ha usado brujeria, pues que «Strego-
neria non c'é, ma un certo qual mio
fascino personal». Resulta cinico en
sus quejas «mondo rubaldo, reo mon-
do», y es un brib6n... siempre. Pero,
como decia Verdi, es un divertido ti-
po de bribon que entiende el mundo
con alegria despreocupada y para el
que «tutto nel mondo & burla». jQué
maravillosamente expresa la miusica la
filosofia del «Pancione»! Con un brillo,
una ligereza, un brio ritmico y una
transparencia orquestal que participa
de ‘todo lo que ocurre en la escena.
Verdi mira los defectos de Falstaff
con humana y generosa bondad que
le salva de ser antipatico y odioso.
No los puede ocultar ni justificar; los
escarnece con humor no exento de
cierta ironia burlesca. Si bien todo lo
que hace y dice Falstaff es inmoral y
cinico, su forma de proceder y su es-
piritu voluble son -caricaturescamente
simpéaticos en tanto no estén en fun-
cion de unas situaciones grotescas. En
consecuencia, Falstaff no es un perso-
naje comico; lo son los lances en
que los demas le hacen intervenir, y
en la musica —deliciosa, fresca musi-
ca— advertimos el humor de Verdi,
pero no podemos dejar de gustar un
sutil sabor acido del que intuimos el
dramatismo del sujeto.

Sin duda, la frase mayormente defi-
nidora del caracter de Falstaff y de
la que deriva la tristeza del personaje
es |la que encierra su teoria del honor.
En su mondlogo del primer acto, cuan-

do increpa los subitos escripulos de
sus sirvientes, dice «;puede el honor
llenarnos la panza? No. ;Puede el ho-
nor reponernos un pie? No. ;Lo sienten
los  muertos? No. ;Qué es, pues, el
honor? Una palabra en la que hay ai-
re que vuela». Esta es la moral de Fals-
taff. Ciertamente, no hay nada de cé-
mico en unos conceptos que destruyen
cinicamente el sentido de la honora-
bilidad. Podemos reirnos de la fanfa-
rroneria gratuita de Falstaff, de sus
ridiculas aventuras, pero en su teoria
de la moralidad no hay nada de bufo.
Del contraste surge la figura dramaética.
En cierta manera, aquel monélogo tie-
ne mucha similitud con el credo de
Yago, salvadas, claro, las’ distancias
sicologicas que separan a los dos se-
res. Mientras Yago es un malvado to-
tal, con el alma cargada de odio, Fals-
taff es un sensual sinvergonzén que
goza de la vida y elimina, porque con-
viene a su forma de vivir, la moral
para €l fastidiosa de| honor. «E un tris-
to che commette ogni sorta di cat-
tive azioni, ma sotto una forma diver-
tente», explicaba Verdi. Evidentemente,
el compositor no se muestra igual al
vitalizar los distintos credos, y resul-
ta delicioso comprobar la maliciosa
sonrisa musical con que nos presenta

* al préctico, pero nunca malévolo espi-

ritu de Falstaff. Sonrisa, si; jamas la
carcajada zafia que Verdi, en un tra-
bajo exquisitamente depurado, no po-
dia usar a pesar del tono jocoso de la
farsa., La belleza artistica de la parti-
tura de Falstaff es de una finura y

sutileza prodigiosas, sin posible pa-

rangén en todo el teatro lirico ita-
liano.

Por supuesto que las consideracio-
nes relativas al caracter de Falstaff,
como las referencias a la filigrana ar-
tesana de la obra total, se formulan
como condicionamientos de unos modos
interpretativos fuera de lo comiin en
la opera. Premisa indispensable es el
equilibrio entre todos los elementos
participantes en la representacion, con
la preponderancia légica de un prota-
gonista para el que se exige el artista
completo. Creo que ayer se cumplie-
rcn de forma elogiable estas condi-
ciones porque hubo siempre una plau-
sible bondad de proceder, con momen-
tos de auténtica calidad que mayormen-
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te se dieron en la actuacién de Cor-
nell Mac Neil. Oi decir que era la
primera vez que el famoso baritono
interpretaba el papel de Falstaff. Sin
duda, el principioc es excelente, por-
que Cornell Mac Neil ha penetrado la
humanidad de] personaje y le da sol-
tura, comedimento en lo grotesco sin
restar potencia a los pasajes tragicé-
micos y creo haber advertido en su
estudio la asimilacién del suave dra-
matismo que hay en el individuo. Fue
un estupendo Falstaff con categoria
escénica que se unié a la ya probada
y reconocida como cantante de voz
grande, preciosa y fraseo siempre elo-
cuente.

Fedora Barbieri ha vuelto al Liceo.
jCuantos recuerdos! Pero a la artista
que anoche hizo una magnifica Qui-
ckly no hay por qué hablarle en pre-
térito, Su actuacion en este papel fue
de una vitalidad, de una vigencia y
de una maestria extraordinarias, lu-
ciendo la jerarquia de una voz que en
los graves resulté imponente. De los
que hoy ya no se dan en las mezzo-
sopranos. El equilibrio del cuadro de
cantantes se beneficio con la labor
correctisima, musical de Michel Le Bris,
desenvuelta Alice; con la suavidad y
elegancia del canto de Angeles Cha-
morro, atinada Nanneta; con la en-
comiable labor de Licia Galvano, bue-
na Meg; con la discreta actuacion del
tenor Nuccio Saetta y las estupendas
de José Ruiz, José Manzaneda y Fe-
rruccio Mazzoli. En un cometido dificil,
el mas importante que ha represen-
tado en el Liceo, Enrique Serra hizo un
Ford brioso, con caracter y lleno de
aciertos en un canto seguro, decidido
y con posibilidades més que suficien-
tes. Fue una actuacion digna de aplauso,

Muy buena la intervencion del coro
y del cuerpo de baile y correcta la
de la orquesta, en mision dificilisima,
dirigida con autoridad por el maestro
Herbert Handt, al que quizas aconse-
jaria menos prisa en los «tempi», par-
ticularmente en el primer acto. De
buen efecto los decorados del Teatro
de la Opera de Nantes, dispuestos,
como la escena con lg pericia de Giu-
seppe Giuliano.

Juan ARNAU.




ECOS DE SOCIEDAD

Inauguracion de la temporada de épera
en el Gran Teairo del Liceo
Asisti6 a la representacién Montserrat Cahallé

81 hemos de ser sinceros, habremos de
reconocer que en el Gran Teatro de| Liceo
se hababla, ayer por la noche, bastante mas
de los goles ‘de Hexach que de la musica
de Verdi. Pero ya es tradicional que en la
noche Inaugural de la temporada de Gpera
en el Gran Teatro casl Importe més lo ex-
terno a la 6pera en sf, y la veleda social,
que el especticulo, excepto para aquellos
que, verdaderaments habituados a las galas
Inaugurales, saben prescindir de lo acceso-
rio para centrarse -en jo fundamental, en
nuestro teatro. La verdad es que cada wez
80N Menos esos personajes cldsicos de la
Inauguracion de temporada, y ayer por la
noche echamos en falta a muchisimas caras
conocidas.

Presencia de Montserrat Caballé

Muchos, en camblo, se sintleron ayer emo-
clonados por la presencia de dofia Mont-
serrat Caballé, en esta ocasién no en el
escenario, sino contempléndolo. La gran can-
tante parecia, a simple vista, totalmente
rantiasta da_ sy reglante Intenencidn qul-
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barén de Santa Pau, don Sergio Gémez
Alba y sefiora; los sefiores Bloch, que
acompafiaban a su sobrina, Ana Camps, que
8& ponia, también, de largo; don Jorge Aran-
des. Los sefiores Ruhi6 y su hija Isabel,
el sefor L6pez-Satristegui (don Claudio),
la sefiora Lacambra, viuda de Samaranch:
sefiores de llla (don' Vicente) y dofia Ce-
cilia illa; dofia- Araceli de Samaranch y su
hljo don Manuel. Sefiores Soler de Murillo,
don Pedro Torrado y sefiora, sefiores Fu-
sel, Baulenas, sefora viuda de Torrent, se-
-fiora viuda de Lacalle, sefiores de Carrer
Lanaspa, dofia Isabel Sabadell, viuda de Pou,
sefiores Vives Fierro, Bruguera, Roca, Tho-
mas, dofia Maria Carmen Rubid, sefores
Gonzélez Agramunt, Prat, Estian, Bassat, Ar-
tfs, Coll, sefioras de Puig-Abadal y de No-
guer. Sefores Le Monnier, Grases, de Ca-
ralt, Comajuncosa, Portabella, Gil de Bied-
ma, Bruguera; don José Daurella; don Fé-
lix Valls Taberner y sefidra: don Ramén
Guardans, sefiora e hljos, dofia Mercedes
Blane, la sefiora de Rosal; los sefiores de
Pons, con sus hijos, los sefiores de Pons

~men

y los sefiores de Conde; don Juan Bertrén,

‘S8UGdon Emesto Tell. La sefiorita Pill Quadras
FZUE Quadras, que se ponfa de largo. Dofia Ma-
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iy 18 Marta de Moragas. Don Eusebio Giiell
ey ¥ sefiora, asf como la sefiora de Giiell
(don Juan). Los sefiores Comet, Lerin, VI-
. ladot-Pou, dofia Carmen Vidal-Ribas, viuda
-191G0d6; los sefiores de Mild-Valcdrcel, Lla-
-ea scuna, Herrera, Llonch, sefiora viuda de So-
-oy tler, sefiores Airé, Mir6, Casanort, Tales,
sopoiBail6, sefioritas Vives, Romagosa, Doménech,
FI U<Peyri y muchislmos otros, que sentimos no
V'8 poder citar aqul. — G.
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AUCTSTO" Biiel U6 Wanone

Otra vez triunfo en el Liceo el Ballet de
ti\:'?zl .mr_pu‘.rm-im:no por la empresa liceista, Festivales de Espana
¥ el A 1 iento de Barcelona:; en esta ocasion un programa tniahﬁentle
-‘1_]5&1':17.0 al clasico de anteanoche va que se amalgamaron diversas pr)'\s—i}'i-
lidades como I_as; que ofrecen los ballels “Gran paso a cuatro” fie PQU%‘:i
x D{)]n:—, bien interpretado por Annie Savouret, Mitsuyo Kishibe ii:"i{-‘l:}‘e
Godin vy Noélla Frangoise, Debe destacarse ' Crprel :
Eersmm! de AJe;m Pierre Lapotte, con toda la compahnia como fondo, en
Ecl'f‘ Homo” de Lazzini y Berghmans. Fantastica la “Petruschka” ;11'3—
vinskyana que cerrd el programa con participacion de toda la rwﬂpéﬁﬁ
Pm;o, antes se produjo algo digno de mencion especial: : 5
golista de Paolo’Bortoluzzi en “Nomos :

Wallone que cierra este Fes-

igualmente la interpretacion

La actuacion
: 5 el Tt + el
:.,‘ll.j-(j el filtimo programa comentable de este magnifico
cional de Ballet en el Liceo.

ORQUESTA SINFONICA BRASILEIRA
il de Rio de Janeiro ofrecio en el 1

‘ ‘btchewsky uno de los concierfos aprior
mente mas novedosos del Festival Internacional de Miusica en Barcelona
que \ cabo Juventudes Musical Se trata. de una agrupacion
‘r‘,\-rques' de reccién que interpreté un programa inte rado por
}\gus;e‘n (e 16 de''Guerra Peixe, ( se dio en primera audi-
eidn, al igual que “Destructio” int sante partitura de Xavier Benguerel
Compl.@?&,nn el programa el “Concierto para orguesta” de Bartok y el
“Concierto para piano y orquesta” num, 5, de Villa-Lobos que fue bien
interpretado por Jacques Klein.

MUSICA CONTEMPORANEA

Fl “Conjunt Catala de Musica Contemporania”, actuo anoche en un
concierto dirigido® alterne amente por Gerardo Pérez Busquier y Enrie
Rib6. Interpretaron “Ter n-Relax”, para un percusionista (a cargo de
Robert Armengol), de Guinjona, “YVespres de Sant Pere”’, de Pueyo con
la colaboracién solista de Inés Targarona (contralto) y Josep Doménech
(bajo), asi como la Capella Classica Polifénica; “Nuba”, de Marco; “Nuda”,
de Coria y “Musica para 177, de Besses con la colaboracién de la soprano
Cecilia Fontdevila y la mezzo Rosa Maria Ysas. ‘

Para esta moche se anuncia en el “palau” la actuacién de “The London
Sinfonietta” que bajo la direccién de David Atherton interpretaran obras
de Birtwistle, Schoenberg Bartok ¥y Schoenbgerg-Webern.

DANZAS INDIAS

Organizado, por la Misién dé Bombay en Espafia tuvo lugar en el
“Palau” el lo jueves un interesante recital de danzas indias clasicas
y populares 1a direccién musical de Pandit Rajan Sardar y la coreo-
grafica de Guru Bankim Sinha.

Como siempre, en estos casos, el exostismo de este espectaculo tanto
por las nzas en sl mismas como por el pintoresco timbre de sus ins-
trumentos provocaron la mayor espectacion del publico.

Qi bien no podemos juzgar. con conocimiento de causa la calidad de
un arte que no nos e€s familiar, por los escasos espectaculos que anterior-
mente hemos tenido ocasién de presenciar se puede reconocer una elevada
calidad en todos los componentes de dicho recital, por otra parte ampli-
gimo en cuanto a la gama de danzas e incluso solos instrumentales como
el de tabla a cargo de Pandit Muli Maharaj.

INAUGURACION DEL CURSO EN FL. AMPARO DE SANTA LUCIA

Tl pesado domingo en el auditorio del Amparo de Santa Lucia el
maestro don Juan Pich Santasusana, director del Conservatorio Superior
Municipal de Musica ofrecl6 la leccién inaugural del curso sobre el tema:
“Idees per a un millor rendiment en I'ensenyament musical”, después de
lo cusal el director de la Caja de Pensiones para la Vejex y de Ahorros,
don FEnrique Lufio Pefia hizo entrega de premios a los alumnos del curso
anterior.

Seguidamente el Conjunto Instrumental del Amparo de Santa Lucia,
gue dirige Antonio Guinjoan Simeén y el “Orfed” de la homénina insti-
¢ucién que dirige el maestro Antonio Pérez Simé ofrecieron una intere-
sante sesién musical.

DUO GUITARRISTICO AGUADO - G. PINERO

En el Real Circulo Artistico ofrecieron un interesante recital de gui-
¢arra el dlo integrado por Lola Aguado y Angel G. Pifiero. Interpreta-
ron, con la ealidad que ya hemos constatado en otras ocasiones, obras por
peparado y a duo. Desde musica de los vihuelistas espafioles de los si-
glos XVI y laudistas italianos de la misma época hasta Manuel de Falla,
gin olvidar otras tipicas del repertorio guitarristico ¥ transcripciones del
propio Pifiero coma en el caso de “Adagio en sol menor” de Albinoni ¥
*preludio y Fuga”, de Bach.

Otra vez este magnifico dfio cosechdé un éxito indiscutible en Barce-

a.

o III CONCERT CERCLE JOIERS DE BARCELONA

La Orquesta de Camara «Amics dels Classics” fue la protagonista del
sy]1 CONCERT Cercle Jolers de Barcelona”. Bajo la direccién del maes-
tro Joan Palet Ibars, interpretaron obertura ¥ sinfonia pastoral del orato-
rlo “¥1 Mesias”, de Haendel; “Tres danzas” de la Suite en do mayor, de
Purcell, “Concerto Grosse” op. 6, nim. 5 en re mayor, de Haendel. “Vistes
al mar”, de Toldrd ¥ “gant Paul's Suite”, de G. Holst.

RECITALES DE ORGANO

El padre Roberto de 1a Riba ha iniclado sus tradiclonales recitales de
frgano en el Santuario de Nuestra Sefiora de Pompeia. Son a las ocho
y medi de la tarde de los viernes de octubre, noviembre, diclembre ¥

aneTo.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

POEMA DEL CARDENAL PROSCRIT

Homenatge pdstum al seu autor,

Mossén Ramon Muntanyola
Oeofita, Fondevila, Emilia Quer, Bartomen Bardagi, Raimon Torres
Orquestra Simfonica. Orfed Laudate
Director: Angel Colomer 1 del Romero
DIUMENGE DIA 27, A DOS QUARTS DE SET DE LA TARDA
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| Opera en el Gran

Teatro del Liceo

La empresa del Gran Teatro del Liceo
ha dado a conocer —en una cena ofre-
cida a los criticos, como es tredicional—
los detalles de la préxima temporada de
opera que ‘se desarrollarda en nuestro
primer escenario del 7 de noviembre al
23 de febrero proximos. En lineas gene-
rales; el cartel ya es conocido porque
se publicd con anterioridad un avence
del programa general con los nombres
de las operas que.van a representarse
y la lista de los cien 'y pico de cantantes
solistas para las 64 funciones previstes.

Guardamos para otro nimero una re-
ferencia detaliada de este panorama ope-
ristico que, en principio, parece impor-
tante, aczsp mas que el de los dltimos
aios pasados, Sobre todo si se celebra,
como esta decidido otra temporada de
primavera dedicada a la conmemoracién
de| cincuentenario de la muerte de Puc-
cini, con la representzacion de casi todas
sus obras.

Por el Liceo desfilaran cantantes co-
nocidos; Montserrat Caballé, Grace Bum-
bry, Elena Obratsova, Jaime Aragall, Ma-
cido Domingo, Richard Tucker, Cornell
Mac Neil y otros muchos. Se presentaran
un buen nimero de figuras nuevzas, diez
0. doce al menos de primera fila.

La inauguracion es el 7 de noviembre
con «Falstaff» protagonizado por Mac
Neil y dos dias después con «Ana Bole-
nan» con Montserrat Caballé como primera
figure. Habra otras reposiciones de in-
terés como «La Juive» de Halévy, «Gui-
llermo Tall», de Rossini, «I Vespri Sici-
liani» de Verdi y primeras representa-
ciones de «Billy Budd» de Briten y «La
playa de la falesa» de Hoddinot. Y un
repertoric variado de dpera alemana,
francesa, espafiola y naturalmente ijtalia-
na con cinco titulos de Verdi, dos de
Donizetti y otros de/Puccini, Poncielli y
Rossini.

Todo esta preparado para que e] Liceo
haga honor a su historia y sus tradicio-
nes. Antes de la noche inaugural le
dedicaremos e; comentario critico oxe
merece.

LA VANGUARDIA - 20/10/74.




Liceo

Proxima
inauguracion de
la temporada
de dpera

El préximo dia 7 de noviembre,
con la reposicién de “Falstaft”, la
tltima 6pera de Verdi, tendra lu-
gar la inauguracién de la habitual
temporada de 6pera del "Gran
Teatro del Liceo” institucién hoy
en dia méas que nuncaien la men-
te de toda Barcelona, después del
memorable éxito alcanzado por el
recientemente finalizado “Festi-
val Internacional de Danza”. La
temporada proxima a inaugurarse
reline atractivos que la configuran
como una de las més importantes
de los. tltimos afios. Entre ellos
podriamos destacar un repertorio
que habitualmente esta considera-
do internacionalmente como uno
de los mas interesantes; masiva
participacién de grandes -figuras
de:la lirica internacional; repartos
de alta calidad media, grandes fi-
guras de la dirececién orquestal y
presentaciones' escénicas totalmen-
te nuevas, alguna de ellas, como
la de “Carmen”, realizadas ex pro-
ceso .para el Liceo. Ta] como lo
prueba la gran afluencia de pa-
blico a 1a venta de abonos,.la ex-

_ pectacién despertada por €ste ex-
traordinario ciclo lirico es real-
mente grande ¥ los aficionados
van a tener cumplida ocasion de
satisfacer sus aspiraciones a par-
tir del proximo dia 7, con ‘Fals.
taff” ese prodigio de vitalidad ¥
buen humor que Verd: compuso, -
¥a octogenario, y que protagoni-
zard el ilustre baritono norteame-
ricano ‘Cornell Mac Neil,

DTARID BARCFLONA = 3/11/74.




DON PASQUALE

“Don Pasquale” cuenta entre
las obras favoriles del repertorio
liceistico. MNada menos que se-
tentar y nueve veces se ha re-
presentado desde su estreno en
1848, -cinco anos después de su
estreno mundial en Paris (algo
mds de retraso existe actualmen-
t= con respecto al Moisés y Aron,
de- Schonberg, todavia no progra-
mado, tal vez porque requeriria
una Sinfénica de Londres...), sien-
do fa ultima hace dos aiios.

Dificil es encontrar dos espe-
cialistas mejores que el bajo Pao-
lc- Montarsolo y el baritono Sesto
Bruscantini paro los popeles es-
telares. Montarsolo es de los “na-
cidos para la opera” con una

diccion natural potentisima, sin
esfuerzo alguno, a ia que une
una gran - claridad —rara ‘en un
bajo— y una excelente capaci-
dad de actor. Estos dos papeles
—Don Pasquale y el Doctor Mala-
testa— compartieron la actuacién
estelar con Cecilia Albanese que
interpreté con propiedad el rol

de Norina. A esta soprano le van -

mds las arios delicadas que ‘los
momentos en que ha de exage-
rar cardacter o malicia. Con todo,
su actuacién fue excelente. Con
este trio de intérpretes hubiera
podido resultar una sesion memo-
rable re haber contado con un
buen tenor, Aunque el papel de
Ernesto no es muy importante, de-

be cantar cuatro o cinco arias
muy bellas. Paolo Barbancini hizo
padecer al éspectador ants sus
aparentes dificultades en los agu-
dos y lo quebradizo de su tim-
bre. Compuso su papel como “ga-
lan ridiculo” un tanto al margen
de las intenciones del autor.
En resumen: una oportunidad
para gozar de una de jas mdas
bellas obras de Donizetti, 2l gran
compositor que en un equilibrio
entre la excesiva floritura y un
abandono a la accién drematica,

- nos da siempre raudales de sim-

ple, pura e inspirada misica.

Jordi MALUQUER

CORRED CATALAN — 24/11/74,
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La sustitucién de Montserrat Ca-
ballé, inicialmente - prevista para
protagonizar “Ana _ Boleng", de
Donizetti, dejé la presentacion de
la obra desvertebrada. Es impen-
sable esta opera sin un protago-
nismo de gran categoria que pue-
do sacar partido de las bellisimas
paginas del compositor de Bérga-
mo. La soprano canadiense Millo
Andrew, que tuvo qu2 desempe-
fiar el papel, estuvo’ excelente en
la meda voz, con excelente con-
tencion, en una manera de cantar
gue nos parecia una aproxima-
cién a lg de nuestra primera di-
va. Los “forte” muy oscilados y la
folta de aguante en los agudos
llegaron g crear, en cambio, mo-
mentos de compromiso.

Se salvé "Ana Balena” en esta
ocasion por lo actuaciéon de la
orquesta muy bien dirigida por
G-anfranco Masini, que dio el ade-
cuado relieve .a la bella y sim-
ple armonic,” a la constante sub-
yacente. de esta.obrc de Doni-
zettl. Cumplieron lg mezzo bri-
tanica Janet Coster, con una voZ
algo angolada, pero bela y po-
tente, y los artistas locales Juan
Pons y José Ruiz, en los pape-
les menores de Rochefort y sir
Harvey. En cambio defraudé el
bajo Nicola Ghiuslev, con notas

graves muy oscuras y de emisién
poco agradable. Un tenor muy en-
deble, con buenas intenciones, pe-
re con tres o -uatro voces —John
Sandor— y otra mezzo soprano
que interpretabo un papzl mascu-
lino —G'ovannt Vighi— contribu-
yeron a mermar la seguridad de
los roles principales.

Desde un punto de vista teo-
tral, los decorados de Mantovani
—parecian esas cajtas de fonta-
sia de corcho de los “Spanich
souvenirs”— no eran gratos y ni
Janet Coster, con su emision de
voz con lo boca torcida y su
aspecto de “samurai”, ni John
Sandor, que parecio mas el hijo
de Ano -Bolena que su presunto
ex amante, dieron verosimilitud
d sus personajes. En . este os-
pecto rayaron a mds oiiura Ghius-
lev que dibujé un Enrique Vil
mefistofélico y la Andrew, que en-
carnd con propiedad lao figura de
la reina en desgracia.

Esperemos que el “Otello”, con
Mastromei y Gilbert Py, remonte
este bache, aunque quedo la in-
cognita de ver cémo vo a res-
ponder en un papei operisticc
gque exige res’stenc’a’y figto Ic
joven soprano Esthar Casas, er
un comprometido debut.

Jordi MALUQUER

FL CORRFOD CATALAN - 12/11/74,
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LIGED:

Ya conocido el fallo del jurado de
la XII edicién del Coneursc Interna-
cional de Canto “Francisco Vinhas”
(que publicamos ayer), el domingo
por la noche tuve efecto en el G: T.
del Liceo la tradicional Gala de
clausura, con un concierto en que
tomaron parte todos los cantantes
premiados, asi como el acto de en-
trega de premios que, en el escenario
del Coliseo.y a telon abierto, presi-
di6 €l alcalde de ]a ciudad don En-
rigue Maso, junto con otras autori-
dades y organizadores, asi como el
jurado en pleno.

Los intérpretes galardonados fue-
ron acompanados por la Orquesta ti-
tular del Liceo, dirigida por Gerar-
do Pérez Busguier, Tanto los profe-

“sores como el conductor merecieron
el beneplécite del pablico por el fe-
liz desempeno de su casi improyisa-
da labor, puesto gue, como es sabi-
do, entre el fallo del jurado ¥ este
concierto de ¢lausura, median ape-
nas 20 horas. Con tan meritorio apo-
yo orguestal, empezé la actuacién de
los premiados en esta edicion del
“Vinas” con la soprano bulgara Ma-
ria Ventzislavova, premio especial
al mejor intérprete de Wagner, que
cantg “Dich teure halle” de Tan-
nhauser v “Vissi d’arte” de Tosca.
Muy afortunada scbre iodo en la
primera de las arias, acreditd ser
merecedora del premio. Siguié la ac-
tuacién del unico representante es-
paniel en la final, el tenor Mario Ro-
drigo, premio especial al mejor in-
térprete de opera francesa. gue can-
t6 sendas arias de “Don Pasquale”
y “Werther”. Voz de poco volumen
pero de notabilisima’ escuela, Mario
Rodrizo, a quien el piablico descono-
cia, demostr6 sus buenas condicio-
nes y posibilidades, si sabe encami-
_narlas hacia el repertorio que éstas

CONCIERTD Y ACTO DE GLAUSURA

exigen. No me acabd de convencer
el baritono estadounidense Zaven
Tashjian, tercer premio masculino
ex-aequo, con mucha voz pero de
escaso estilo, circunstancia que se
puso de manifiesto en el aria mozar-
tina que cantd en primer lugar. En
cambio el bajo rumano Mircea Moi-
sa, aque compartib con el anterior el
tercer premio, obteve un notoerio éxi-
to de publico, mereced a una inter-
pretacién cuidada y sentida de un
aria de "Don Carlo” y otra de "Si-
mon Boccanegra”, Le juzgo un des-
tacado eantante... que pese a su be-
lla voz deé bajo lirico, no hace gala
de ‘estilo 'calido. El " intérprete que
cerrd la primera parte del Coneier-
te, fue la soprano polaca Bozena Por-
zynska. Su voz es realmente impor-
tante, pero su técnica deja bastante
que desear; si la depura puede lle-
gar (es muy joven) a ser alguien en
el mundo de la lirica. Bozena obtu-
vo. el tercer premio femenino. :

Tras el mencionado acto de eéen-
trega de premios, en la segunda par-
te eantd en primer lugar la soprano
rumana Nelly Miriciociu, ‘segundo
premio femenino ex-aequo. Es, a mi
juicio, la concursante de mas clase
de cuantos han intervenido este ano
en el certamen: A su bella voz de
soprano lirica,” anade uUn exquisito

gusto y una espléndida linea de can--

to. A despecho de enfrentarse. con
una pagina extensa y de compleja
interpretacién como es la escena del
acto I de “La Traviata” (antes ha-
bia modelado una bella versién de
“Donde lieta usci”), la Miriciaiu sal-
vé los escollos de la cabaletta y lo-
gré un genuino éxito, con evidentes
muestras de aprobacion per parie
del  puiblico que llend el aforo del
Liceo. Phiblico que aplaudié muchi-
simo también a quien compartié el

EL EONGURS

"VINRS"

premio ¢en la citada cantante. Me
refiero a la japonesa Hiroko Shirai-
shi, otra voz de notables proporcie-
neg, cohesionada en los distintos re-
gistros pero, a mi juicio, ligeramen-
te inferior en meéritos a la rumana.
Canté muy bien “Dove sono” de Las
Bodas de Figaro y sin tanta fortu-
na, aungue correctamente, la inter-
minable escena final de Dasdémona
de *Otello”. Finalmente intervine el
bajo austriacoe que consigiud el se-
gutido premio masculino, Kurt Rydl,
quien por cierto esta previsio en €l
reparto de' “Sigfried” de la actual
temporada liriea de]l Ligceo. Buenas
condiciones las de este intérprete,
efectivamente de. caracler wagneria-
no come demostré en su version de
“Gar viel und: schin” de Tannhau-
ser. Compleld su gvacionada con el
aria “O tu Palermo” de 1 vespri Si-
ciliani.

En resumen, otra magnilica edi-
eién del “Vinas”, concurso que €sta
ya abselutamente acreditado a ni-
vel internacional, camo lo. demues-
fra el pamere cada vez mayor de
participantes de distintos paises .y
el prestigio que goza a todos los ni-
veles, con up publico. asimisme ca-
da vez mas numeroso y devote. El
hecho de que este ano el mivel me-
dio, siendo notable, no haya supera-
do el de otras ediciones —coma lo
demuestra la decisién del jurado de
declarar desiertos los dos primeros
premios— es un factor mas de opor-
tunidad y suerte gue de otra cosa.
Creo que el Coneurso Internacional
de Canto “Francisce Vinas”, gque tie-
ne en la persona de Maria Vilardell
una idonea y entusiasta abanderada,
mantiene el estandarte de ndmeéro

“unho de cuantos se celebran en nues-

tro pais. Nuestra enhorabuena a
quienes io propician y lo organizan.

TR ——
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Ds toda ia produccién adscrita a la
sgrand opéras —generalmente de tema
histérico—, que en la primera mitad del
sigio XIX puso de moda Paris, muy po-
cas obras hen podido .gobrepaser su
época, en un tributo al ‘E?empo que &8
ha cobrado la’deuda de lo profundo en
ol sentimiento y la grandeza artificiosa
de ou concepcion. Asl como la 6pera
comica fue un Impulso vifal, el drama
Wrico histérico no fue mas que un he-
oho, que no ee engendré por necesida-
des Intimamente sentidas y que tam-

" pooo tuvo motivos para ser especial-
mente ameable, Por esta falta de con-
viocl6n ereadora, tanto como porque su
objetlvo no es orlentd particularmente

la belleza, elno al efecto, han des-
aparecido de los escenarios casl to*

das, salvéndose de] olvido poco mas
de treg o cuatro' operas historicas
que representan una singularidad méas
consjstente en el género. Son las que
a través de| efecto se acercaron —qui-
zés por genialidad manifestada de una
u ofra forma— & la belleza perdura-
ble, sino de toda la obra, de algunos
momentos excepcionales logrados.

«La juives, estrenada en 1835, entre
los éxitos de «Robert le diables y «Les
Huguenots», es una de esas Gperas que
resisten y justifican la exhumacion —en
el Liceo no se -habia representado des-
de 1897— porque el sentido dramético
que acredita al oficio de Scribe es to-
talmente vélido en el desarrollo del
drama que activan personajes absolu-
tamente -verosimiles. Posiblemente tenga

TEL F~FXPRE S~
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razén -aquel escritor que decia del M-
bro: «Es una obra de simple crueldad
psicoldgica», pero aun asi, no fue 0n
libreto inadecuado para Jacqueg Fro-
mental Halevy. compositor que si se
movié mas comodamente en la Gpera
cOmica —varios momentos de la par-
titura de «La juive= y, especialmene,
la musica de la escena del collar en
casa de «Eleazar», le delatan—, supo
poner su talento musical, su gusto por
los ynatices delicados, su afdn por_la
armonizacién diversa y a veces exirana

.Y 8U 'capacidad sinfnica al servicio de

un texto que encaja muy bien teatral-
mente como la partitura. Puestos en la
moda «grand opéra» quizd |e falte a
Halevy la plasticidad de |a melodia de
Meyerbeer, pero la menor amplitud del

‘trazo y de cierta palidez, por compara-

cion, se compensan ¢on una mas di-
recta espiritualidad y una mayor rique-
za de semtimietno. Que .en «La juives
no se dan los «coups» de la «grand
opéra», lo advertimos va en la obertu-
ra, tan emparentada con Cherubini,
para afirmarnos en la opinién cuando el
desarrollo de la partitura manifiesta una
caracteristica sentimental lirica, gene-
rosa de colorido que ofrece en la ora-
cion” de «Eleazar» el mas suave y Su-
gestivo muestrario policromo. La garra

dramética puede .que nqQ “tenga gran..

fuerza incesiva, pero la herida emocio-
nal que produce es, en muchos mo-
mentos de la partitura, notablemente
sensible y, en cualquier caso, hay siem-
pre persuasion,

Muohgs ‘veces me he preguntado ¢6-
mo serian” las voces cIe los cantantes

que, mas de cien afos |atras, interpre-

taban, parece ser que Con éxito, este
tipo de obras tan endiabladamente @ifi-
ciles por las tesituras.’La incognita, por
supuesto, persiste; pero podemos ima-
ginarlo por lo mucho que hubieron de
esforzarse los artistas que el sabado
representaron en -els Liceo «La juives.
Esfuetzo que no-significa, en principio,

. falta de facultades, sino exigencias des-

piadadas ‘que se cumplieron con mayor
o_menor fortuna, pero constantémente
con valeptia y entrega sin reservas.
La primera cita de Intérpretes impone
un. nombre: Richard Tucker. La forma
de animar el personaje de «Eleazar» es
un modelo de- saber hacer escena con
naturalidad extraordinariamente’ teatral
en el que el veterano tenor luce so-
briedad, nobleza- y _personalidad cgn
emocion, Cualidad mayormente comu-

nicativa a través de un canto sincero,

honesto, efusivé y cordial en linea de
intérprete excepcional. Fue una mara-
villa de dicci6n serena, matizada y céli-
da la oracion del segundo acto, en fa
que hubo una uncién y un fervor ‘hon-
damente sentidos. Con otro carédcter
—la prueba del artista grande—, pero
también con seatimiento vivo y pasio-
nal, perfecto. de estilo, Richard Tucker
canté primorosamente el aria’«<Rachel
quand du Seigneurs, origen de un tu-
multo’ de ovaciones y de bravos que
prernuaban la seguridad de la voz, la
conmocién y el fraseo precioso. Fue la
determinacion de un gran triunfo, pero
yo escribo todavia bajo los efectos de
la smoci6n derivada de la interpreta-
cién inexplicable de aquella oraci6n.

Mba asalta en seguide la necesidad de
hablar de| maestro Apton Guadagno.
Partitura muy diffcil de-concertar, exi-

’

XITO DE RICHARD TUCKER EN LA
SICION DE “LA JUIVE”, DE HALEVY

ge mando, seguridad, flexibilided y va-
riedad de matices que Anton Guadagno
le dio en un trabajo magnifico por lo
que ‘supone de control de la orquesid
y de dominio del todo, con particular
apoyo a Jos ocantantes. Dirigi6 intensa-
mente eon brazos, mirada y ¢uerpo,
con el propdsito logradisimo de qué
nada ni nadie escapara a su disciplina.
Supo ser lirico y dramatico, Aquello,
con amplio vuelo, y esto, con densi-
dades sinfénicas totalmente apropiadas,
consrgmendo que la nterpretacién tu-
viera fluidez y apolomo. Espléndido tra-
bajo de eficacia musical,

Michela Le Bris compuso muy bie_n
escénicamente el personaje de «Raquel>
y lo canté con voz bonita, amplia ¥

i filme. En algun momento, casi le pudo

la exigencia de!su partitura, pero no
rehuyo la bravura cuando fue menester
y manifesté un decir expresivo que, a
veces, no se avino con la exactitud de
afinacién, pero en general mantivo una
excelente linea’ que le deparé un éxito
notable,

La presentacion’ de la soprano Ana
Maria Miranda ha sido- muy positiva,
mayormente cuando |a tasacién se hace
en una obra tan dificil. La voz es grata
de timbre, con riqueza de anmonicos Yy
extension grinde, Sus intervenciones
fueron giempre seguras y con buen es-
tilo, consiguiendo un particular éxito
en el dio de «Eudoxia» con «Raq
en el que también Michele Le Bris ea-
tuvo brillante y'decidida.

La emision vocal de Pierre Thau es
clasicamente. francesa, con un punto
de rigidez, pero esta caracteristica no
es Obice para que deba ser conside-
rado como un excelente bajo que ma-
tiza con correccién a través de una voz
interesante y-musical. Hizo un grave y
altamente eficaz «Brogni».

lLos peligros de la tesitura del papel
de «Principe= no me van- a permitir
disimular irrregularidades del tenor ‘Ge-
ne Bullard en. la serenata del primer

-acto, porque fallé una condicién, pri-
Cmordiak-la-efinacicn. Sin.embargo, jus:

to, es decir que en el resto de la repre-
seqtacion estuvo muy. correcto, afina-
do 'y ‘también brillante en afgunos mo-
mentos .

‘Estupendo, segurd, en linea de supe-
racion cada dia mas interesante, Juan
Pons, y cumplidores con eficacia Juan
Thomas, Manuel Soro e luminado Mu-
fioz Muy bien desarrollada la impor-
tante labor del coro, preparado .r el
maestro Riccardo Bottino, asi como |2
correspondiente al euerpo de baile, con
‘bonita coreografia de Juan Magrifa.
La escena presenté fluidez, buena dis-
posicion de efectos luminicos ¥y sO-
briedad elogiable que justifico el segu-
roo ficio del regista Jean Jacques Et-

cheverry.
Juan ARNAU
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Valia o pena esperar al cuaric
acto de “La Juive” de Jacques
Fromental ' Helevy para vivir uno
de aquellos momentos de calidad
gue raramente hacen aparicion en
un escenario si no s en una con-
juncién afortunada de factores.
En el cuarto acto habian prime-
ro en escena Michele la Bris y
la francoargentina Ana Maria Mi-
randa, y luego el tenor Richard
Tucker y el bajo Pierre Thau. Los
mejores del reparto incluyendo
también @ Juan Pons, con sélo
una breve presencia en este acto.
Richard Tucker —prodigio® de lon-
gevidad artistica por cuanto su
momento de plenitud cabe situar-
“lo veinte afios atrds—, cn su “sa-
voir faire” teatral, sus ogudos se-
guros y bella coloratura en deter-
minadas zonas, arrancé el mayor
aplouso de la temporada al ter-
minar la bella arioc a su hija Rao-
chel.

La otra sorpresa de la velado
fue la soprano Le Bris, a muy po-

OALA LRV RARAAMARAAARARARMR

EL CUARTO ACTO DE “LA JUIVE™

ca distancia de la excepcionali-
dad. Uno voz que nos habia de-
fraudado en el papel secundario
de “Falstaff", aqui, al contar en
su propio idioma, dio intensidad,
calidad 'y matiz a raudales. Tam-
bién cabe destacar la musicalidad
del bajo Pierre Thau.

En cambio el inicio de la obra,
con el limitado tenor Gene Bu-
llard, cantando apuradomente una
alta partitura —llegando al “mi"—
y con unas masas que ocupan
la plaza de un pueblo mirando
al plblico y' sin saber qué ha-
cer: con Tucker vacilonde en sus
primeras intervenciones, presagia-
ban' otro .desarrollo menos feliz.

“La Juive”, musicalmente, no es
uno partitura excepcional pero €n
cambio como temdtica es intere-
sante. Baste seguir los claros did-
logos pdra ver como hasta hace
muy poco —en gue se ha norma-

lizado el respeto o otras creen- .

cias—, era una obra “irrepresen-
table” ,que podia desencadenar
las iras de todos los “ultras” del

mundo. A pesar de que el plan-
teo histérico es suave ("excesi-
va sed de venganza” en Elea-
zar: misericordia-” del cardenal,
aunque fuera debida o motivos
personales), el hecho es tremen-
do: la condena o muerte de un
padre y una hija a cargo de un
concilio por el solo hecho de
haber tenido la dltima relaciones
amorosas con un princige cristio-
no. “C'est toujours lg justice des
chretiens”, exclama amargomenie
Eleazar,

A finales del siglo, "La Juive”
habia quedado olgo marginada,
cuando Enrico Caruso lo incorpo-
6 a su repertorio dandole un neu-
vo auge. Y en el rol de Eleczar,
poco antes de morir, el propio
Caruso efectuaba su despedido
pablica en 1920. Tucker ahora es
el que la ha hecho reverdecer
en Londres, Nueva Orledns y oho-
ra en el Liceo. Esperemos que el
final sea rgucho mas feliz.

J. M.
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Triunfal reposicién de «La juive»,

Hay que cons
el esfuerzo de ]
&l programar, junto ¢ 1S Ee+
pertorio actual, obras lo fueren
en su dia proceso de
evolucion natural, pan caiag; o poco
menos, en e La presente tem-
Porada es parlicularmente atortuna-
da en este aspeclo. Y los auténticos
aficionados. Los que no ue
trirse exclusivamente e o
pulares en exiens
tenido y tendran ocasion de

toda su
Conot
producciciies gue gozaropn de la
litusion  en ‘el 'propio Liceo,
para declinar -con el paso-del tiem-
po. Nos hallamos en é de exhu-
maciones '(jtendra 'eso ‘aig jue wver
con, el ado, tras
77 anos de ausencia, de las dpe
ras-que gozo del inconcicional favor
de un  publico con pustus acordes
con’ las

sado

x1ma

lendencias al uso en, el pa-
siglo, reaparecio en’ el escena
rio ‘e1slico, obte : ) una  aco-
gida de clamor; “La Juive” de Jac-
ques - Frang¢ois - Fromen Halevy
conipositor nacido en-P L
¥ flallecido en ;
puede inipedir

de hogano de

sus (valores .y per
a la“increible persor
actualmente 1a prot

Tucker? Asjuz por lo sucedido el
sabado, me atreveria a afi

la obra 1yo bien” al publico,

la desconaeia por completo, en
otras causas por los inteligentes co
tes ‘a gue fue sometido por Anton
Guaddgno, gue, redujeron  mubhisi:
mo su descomui En este

aspecte

debe a
musicaies o
uidad de quien

Richard

| extension
ciaro

fundo ¢onocimi 1Y B
do por las m Wil ( nes del pro-
bio concertado: incluyen en
la aco rada seccion de ehtre-
vistas. Comi grand opéra”
“La Juive” se sta a ‘unas carac-
teristicas determinads exigibles y
deseadas por 1 filos’ de la pri-
mera mitad de lo pasado (se es-
trend en 1§ Podia, ‘pues, temer-
8¢ (gue su contenidao comao
una losa a los intrigados asistentes,
¥ no so6lo no fue asi, sino gue, como
queda dicho, “La Juive” conocid una
noche triunfal, benefic 1dos (in-
cluso al margen del fendmeno Tuc-
ker) de una corriente de comunica-
cion entre ptblico e interpretacidn
Si, gusto ¥y no pe YL Juive,. y
por S0 comentariste
tisfécho de poder sig
prescindiendo de cualquiel
gularidad de la 6pera, el d
rrativo de lo que sucedit en
morable noche del pasado dia 14.

pesase

Iente Sa-

ahora,

Richard Tucker habia cantado yu
en el Liceo ‘‘Ballo in maschera” ¥y
“Andrea Chénier” en las temporadas
1965-66 ¥ 1967-6 respectivamente
Venia precedido de una aureola de
éxitos casi practicamente cor 1
dos {ras una vastisima i
rrera en la llamada
lar”, pero contrariamente a lo que
gucede en otros casos, tre
la fama privativa de 1

darea

consigo

los  grandes

ICHARD TU

de Halevy

worbre

conoclidao  y
mntante  acredi

tacdo
discogra
blecie
union con
a Corroporur
Ahora

nerado, -an

ores.

: )S na
memorable: incorpor:
zar” El prodigio: Tu
no Tucker ha 8 e
¥ Sincera  hilera de ova-
toda 1a temporada, Kl au-
auedo almente asombura-
que un artista de avanzada
con casi 4l anos de carrera,
nt. viese ‘el limbre y caractéris-
de su' voz, con prodigiosa ¥
idad. No se puede
de Richard Tucker como se
le cualgiher otra constelacion
ica..Su estilo no admite pa-
Tucker es Tucker desde que
escena hasta que corres-
al aimo lauso. Es el uli-
Aion d. una raza de cantan-
> hidceia levantar de sus asien-
prinapalmente por
sus  Iecuitades y enirega, pero no
s0lo por eso Tucker es un artists
de talla descomunair gue 'va tiene
su pagina en la hisicria de la inter-
pretacion  Cuando el sapado  salid
al inmenso escencric del Liceo, an-
tes’ de empezar a cantar, un mur-
mullo de evpectacion se dejo senti
enfre la asamblea de operdfilos. M
adelante ese murmullo se trocaria
delivante ‘ovacidn, provocaria el
entusiasmo incondicional del espec-
tador y companeros de
oristas ¥y con rsas No 'se crea gue
XA » un apice; ‘procuro. ajustar-
me, comprimiéndoics, a unos hecios
que ' convirtieron la representacion
de “La Jui en-una conslante apo-
teosis del divo-tenor, con la circuns-
tancia, altamente satlisfactoria, de

que el resto del cast atn sin cont
con el poder de atraccion de Tuc-
ker, fue de primerisin linea. Que
Tucker no condiciona, tan sélo &u
convocatoria a fortaleza y wvalentia
inusuales, queddé demostrado en las
frases de contenido patetismo que
convergen en el vasto y dificil rol
de Eléazar y de un modo absoluta-
mente  significativo en la. cavatina
ael segundo acto “Dieu que ma veoix
lremblante”, es decir en' la sobraco-
escena . del rito paseual he-
1o con  una maes'ria
delicadeza sin efeclis-
de ovaciones la
liceistica, El artista se
hahia manifestado en todo su am-
plio ‘'mzgisteric  Para no hacer in-
terminable el comentario de su pro-
digiosa interpretacion, lo acabd men-
cionando -su aria ‘“Rachel, quand du
Seigneur’, ésta si de fuerza drama-
tica ¥y garra cons weial, en la que
Tucker puso de manifiesto con ma-
tices espeluznantes, su estilo (nico
y varacteristfico, su desprecio al ries-
gn ¥ sus increibles facultades.. Aito-
m@aticamente y sin dejarle terminar

‘Elea
nome-

provocado la

pubi

reparto, de

MCHLY

efecto «de la ultima nota, el pu-
0 Se puso en pie (no es anecdo-
noticia): aclamando, no
I'avos, Sino ccn
de delirante ‘entusiz al
nial tenor. La orque
criferio de Guadagr
la subsiguient:
m'éclaire, fil
lar. la . interminable recep
ras la valentlisima interpre

4
i
i {

L& casl es

anortig
ciom. Y
tacion
jue termina ‘el cuarto acto, con
I'ucker arrodillade v
ce, se reprodujo el er
stentes hasta  lin S
cuente extension. Tucker
alborolo y el Licec
cion
La. soprand
que se
Alice del

ofra de
i

» la citada pagina, con

armo el

vibrd de emo-
frances

inau

Irandes triwm
Pese a . cor par ir 'varioes
momentos de su particella con la de
Tucker, no se vio eclinsada por la
alidad del: ecélebre tenor. Su
exito fue legitimo porque sus méri-
tos vocales, su belleza y empaque ¥y
el a abilisimo timbre de
tente voz, lo ¢ 1i
por toda

oras. de

noche.

persorx

iono

nacla ¥ esy
ta el aria ‘11 va veni
4

L.eopold vy kudoxie, ier-

@omao
los diios con
cetos 3

escenas. concertantes
ovaciones ¢

aron  vi
1jes de su ;
habitual
parte mas
cil es la del” tenor galan, empresa
gue llevo a cabo con notable fortuna
Gene Bullard, a g publico
protestd un poco después de su in-
terpretacion de “T.oin
de son amie” perteneciente al acto
primero. Tina balada suele se
pagina intrascendente en el desa
rrollo de la aceidon, pero si tenemos
en cuenta que guien capea con
rol ha de ascender {res vece
Y una al re tan solo en e I
pagina, llegaremos a la cobnelusion
de que el hecho de cantarla con
apenas algun desajuste, es ' una de-
mostracion de facyltac Recorde-
n que este tino de tesitura en el
stro agudo fue escrita para ser

cantada ‘'‘en falsete” Hacerlo a voz
es una heroicidad. Quiero, pues, con-
ceder el meérito gue tiene el buen
lenor que es Gene' Bullard, gue no
se arredrd ni desanimo y abd com
partiendo con el reste de prot
nigtas el éxito de la representac

Como es
opera’”

Soprano lirico' ligera de notabili
ad es la franc ntina
a N
conl
[siceo (y en feuat hac.en
cliidgd wolkal, en

Su par-

de de espiénuica
los momentos gue lo reclama
tivella:

El Cardenal de Brogni fue incor-
porado por otro artista francés, Pie-
rre’ Thau que también se presentt
en Esparia. Con su noble voz ‘que
cubre todos los registros, Thau pres-
t6 un gran caraclter a su rol, des-
tacando poderosamentie en su cava-
tina “Si la rigueur”, asi como en el
dramatico dio c« Eléazar  y en 'al
realismo que imprimio en la es
final cuando se entera d |
chel, sacrifica en la hogus
la.  hija que creyo muerta, he
antes de tomar las ordenes sacerdo-
tales.

En otro personaje destacado, aun:
que no protagonista, destaco la po-
dernsa y bellisima voz del bajo Juan
Pons, un Ruggero de gran categoria.
Muy bien otro de nuestros jovenes
artistas, Juan Thomads, completando
el resto del reparto Manuel Saro e
Iluminado Muhoz.

Capitulo aparte’ merecen los coros
del Liceo en una obra que, por su-
puest esconocian y en la que tie-
nen' una dificil participacion. La in-
teligente 'direccion de Riccardo Bot-

10 se dejo notar; y asi hay que
aplaudir como se merecen lo airosos
que salieron de su complejo come-
tido.

Anton. Guadagno es, pienso yo,
uno de los mejores directores que
suele frecuentar el lLiceo. Salvando
uns serie de inconvenientes referen-
tes al material de orquesta, por si
no fuesen pocos los de la 6pera en
s1, el maestray Guadagno dirigié con
sutoridad y circertd con inteligen-
cia ¥y su piobado sentido profesio-
nal, la complecja rertitura. Que Gua-
dagno conwle la obra esta fuera de
tvda duda

Muy ‘apropiada ia direccion escé-
nica de Jean Jacques Etchevery que
confirid, sobre tudo a 'la ceremonia
pascual del segundo acto, una so
triedad idonea Contd con unos ex-
celentes decorados de Sormani.

La apoteosis Tucker estallé con
todo su esplendor en el Liceo, pero
obsérvese gue aun y aglutinando la
atencion del publico, no fue lo tinico
remarcable de la velada. L.a reposi-
cion, con honores de estreno de “La
Juive” sera recordada por mucho
tiempo entre los que tuvimos la for-
tuna de presenciarla.
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UNA TOSCA’
VERAZ

Representaciones como esta
“Tosca” 74, de un excelente ni-
vel general y conjunto, nos ‘dan
la referencia de lo que podria ser
la normalidad musical de nuestras
temporadas. operisticas. No es,
pues, una utopia inalcanzable con
los elevadisimos presupuestos de
una Opera de Viena o el Metropo-
litan. Alli tal vez las orquestas
sean mas nutridas, las versiones
mas brillantes y las escenografias
propias y “dernier cri”. No pue-
de pretenderse tanto. Existen li-
mitaciones estructurales, Pero si
puede exigirse que la orquesta
suene —COMo ayer-— correctamen-
te [exceptuemos alglin solo de
cuerda, por no seialar), bien di-
rigida por un’ gran experto como
es Camozzo, inspirada y entrega-
da en muchos pasajes. Que la ac-
cion escénica —Monjo se ha reve-
lado con mas posibilidades que
muchos de los directores de esce-
na invitados— sea veraz y correc-
ta. Que los personajes canten
bien y vivan sus papeles. En este
desideratum solo faltaria la pun-
tualidad del puablico y el tacto en
cerrar puertas de los entrepalcos
para que no se oigan conversa-
ciones.

Hemos calificado el rasgo esen-
cial de la “Tosca” de ayer noche.
Veraz. Fue de una normalidad vo-
cal encomiable. Hubiera sido ex-
cepcional de no haber mediado
una cierta forzada reserva de Ara-
gall que estuvo reaimente indis-
puesto, pidiendo benevolencia al
publico antes del comienzo. Con
todo, un Aragall comedido esta
por encima de mucho tenor que
vienen por aqui y destaca en Su
interpretacion total. Mas que. so-
bresalir en los grandes momen-
tos, es continua su preocupacion
por la calidad vocal y por el
acento expresivo. Gilda Cruz-Ro-
mo, que se presentaba en el Li-
ceo, es una gran actriz y una diva
que destaca en los matices y la
media voz. Musité tanto que algu-
na vez su discurso fue tapado por
la orquesta. Sus “fortes” agudos,
aunque la épera ya se lo lleva, tu-
vieron mas de grito que de canto.
Su actuacion hay que considerar-
la, empero, como sobresaliente.
David Ohanesian, con una voz I-
go oOscura pero que ya va a su
personaje de “Scarpia”. las bre-
ves intervenciones de otros figu-
rantes fueron igualmente dignas.

Veraz, hemos dicho. Los acto-
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en una obra archisabida nos cre-
yéramos de nuevo la intrincada
historia. En especial el acto se-
gundo puso en evidencia la de-
nuncia implicita de esta ©Opera
que Leibowitz calificé como “con-
testataria”. Hoy en dia que nos
escandalizamos con los “chanta-
jes” de ciertos movimientos revo-
lucionarios pero olvidamos el
chantaje constante que muchos
abusivos detentadores del poder
—e Nerén a Scarpia— han efec-
tuado para satisfacer sus propé-
sitos, como el caso de “Tosca”,
o lo que es mas terrible, en cruiel
y absoluta gratuidad.

“Tosca” —ayuda al préfugo, in-
dividuo contra poder, amor abne-
gado, debilidad humana, converti-
dos en canto— fue muy bien re-
presentada en el Liceo.

Jordi MALUQUER
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«TOSCA

Asegurar que «Tosca» eS una opera verista me ha pa-
recido ‘'siempre una doble equivocacion, Primero por-
que supone otorgar el rango de movimiento estético a lo
que solo fue un accidente que le ocurri6 a Mascagni, con-
siderado absurdamente como el instaurador de una espe-
cie de teatro lirico que el propio autor de «Cavalleria rus-
ticana» —primera Gpera titulada por algunos historiadores
como verista— no siguid en sus obras siguientes. En todo
caso fue un movimiento. que se paré en la andadura ini-
cial, El segundo error —en el supuesto de dar validez al
verismo— reside en incluir a [Puccini en esta «escuela».
Precisamente un compositor que &se enamoraba romanti-
camente de todas sus heroinas, que tuvo al amor como
manantial generoso de su inspiracién)ly que, como pasion
biolégica —que decia un cientifico— nada tiene que ver
con la filosofia del arte. Tal como se quiso entender el
verismo es exageracion, violencia, inflacién de la vida real,
elementos que Puccini nunca utilizé en sus oéperas. A lo
sumo recogié escenas o situaciones que bien pueden ser
reales, pero suavizadas siempre por un sentimentalismo
absolutamente romantico. Cierto que la realidad brutal de
«Scarpia» puede ser una excepcion a la caracteristica de
Puccini, pero el personaje —impuesto por la obra de Sar-
dou— no puede determinar un estilo teatral.

Sin embargo, muchos musicologos y algunos intérpretes
de Puccini definen sus actitudes totalmente adictas a un
compositor varista. Entre los segundos acabamos de ver en
el Liceo la clara filiacion da David Ohanesian y de Gilda
Cruz-Romo, «Scarpia» y «Tosca», respectivamente, con
temple dramatico muy cercano a un realismo que a fuerza de
desgarro desvirtuan el auténtico caracter de los persona-

Concretamente, David Ohanesian hizo un «Scarpia»

E—————

—

> REALISTA

violento, malhumorado, irrascible, con gestos y actitudes
impropias de un aristécrata (Baron-Scarpia), con lo que
la elegancia del mal, el refinamiento del cinismo, la las-
civia sutil y la distinguida falacia que configuran la per-
sonalidad de «Scarpia» se truecan en deseo vulgar y en
ira incontenida. «Scarpia», con su maldad, tiene grandeza,
finura y elegancia. Para gue estas condiciones las incor-
porase Ohanesian a su interpretacion me permitiria reco-
mendarle menos prisa en su aparicion en el primer acto
—IJa prisa nunca es elegante—, para que la figura tuviera
mas majestad, y, en el segundo acto, menos gritos, me-
nos gestos violentos y mas malévola persuasion. Ha de ser
doblemente malvado, v la forma de conseguirlo es siendo
refinado. Vocalmente me parecié un estimable baritono, con
voz buena en el centro, donde luce cantidad y caracter,
pero menos interesante en el agudo, un poco acido.

Gilda Cruz-Romo estoy seguro que es una gran cantan-
te. Con voz muy importante e interesante, grande y con
calidad sino absoluta, considerable. La emision piano en
el centro y en la zona aguda son de verdad deliciosas,
pero sucede que cuando la region alta de la voz se mani-
fiesta con potencia sonora, el color, antes bonito, pierde
suavidad y se agria un poco. Por otra parie, su estilo tie-
ne una tendencia al ataque pleno de sonido pero con si-
bito recogimiento del volimen. Es una especie de luz-som-
bra acustica que, a veces, ocasiona la licuacién de parte
de una frase. Admitida esta caracteristica, cabe decir que
Gilda Cruz-Romo tuvo momentos de gran mérito en la dic-
cion y en la intencionalidad del matiz, Fue muy buena y
totalmente valida la que aplicé a «Vissi d'arte», en un es-
tilo de intimo sentimiento y recogimiento de la voz que
hubo de menester un plano orquestal menos relevante del
que otorgo el maestrp Camozzo, Es-
cénicamente a su «Tosca» le con-
vendria mas seforio, un porte mas
distinguido, El realismo y la fuerza
dramatica puede también obtener-
los sin gritar la palabra «Assassi-
no» y sin destemplar la diccion en
«Guardami, son Tosca» y... en otros
momentos, que han de ser inten-
sos, profundos; pero no descom-
puestos. Y puede hacerlo, porque
Gilda Cruz-Romo tiene wuna gran
fuerza temperamental.

Se anuncié por los altavoces que
Jaime Aragall cantaria indispuesto.
No fue necesario utilizar benevo-
lencia, porque nuestro tenor defen-
dié con bravura su papel, lo canté
con correccién e incluso con admi-
rable brillantez en muchos pasajes,
lo gque permite suponer que, en
condicioneg normales, debe hacer
un «Cavaradossi» excelente. Confie-
mos en las proximas representa-
ciones, ‘que pueden ser de gran
triunfo para Jaime Aragall. Ayer,
a pesar de la merma de facultades,
lo fue en medida que certificaron
los prolongados aplausos.

Juan Pons desempefié muy bien
el cometido de «Angelotti», como
Diego Monjo el de «Spoletta», Bru-
no Grella el de «Sacristan» y Ceci-
lia Fondevila el de «Un pastors.
Completaron el reparto adecuada-
mente Rafael Campos y Juan B, Ro-
cher; Bign e] coro y la orquesta.

Diego Monjo, ademas: dirigio la
escena con habilidad, propiedad de
efectos lumineos —deberian estar
controlados por un «orecchio atten-
tissimo», decia Puccini—, y el de
Diego Monjo lo fue. Adolfo Camoz-
20 condujo musicalmente la repre-
sentacion con correccion y buen
sentido lirico que no excluyé la in-
tencion dramatica,

Juan ARNAU




EL PUBLICO ABARROTO EL TEATRO...

LICEO: PRIMERA DE LAS CUATRO
“CARMEN” CONMEMORATIVAS DEL
CENTENARIO DE SU ESTREKO

Fl centenario del estreno mundial
de “Carmen” tendra lugar exacta-
mente el proximo 3 de marzo del
ano que esta a punto de empezar. La
empresa del Liceg, ¢on excelente cri-
terio ha acercado casi al maximo la
conmemoracion del primer siglo de
su estreno, arbitrando una formula
que honra a nuesiro coliseo y lo pro-
yecta aun mas internacionalmente:
la de brindar cuatro repartos distin-
tos, en los rols protagonistias, en las
cuatro representaciones previstas,
con nombreg gue, en su mayoria, son
estrellas fulgurantes del panorama
lirico actual. El estuerzo del Liceo
es digno de toda loa ¥y no solo tiene
el don de la oportunidad estadisti-
ca. sino que viene a honrar “la mas
pese a ha-
musico

espanola de las Operas”,
ber compuesta por un
gue estuvo en nuesiro
Georges Bizef,

*Carmen’  tue

|10
pais:

elogiada a ralz de su
tumultuoso estreno y posteriores re-
presentaciones, pol musicos de la
talla de Wagner gue dijo textuaimen
te de Bizet ‘‘gracias a Dios que hay
alguien gue tiene nuevas ldeas en su
cabeza” Brahms. Debussy Pucein
(que probablemente fue el primero
en decir que era una opera periec:
ta') Busoni, Falla. Aibeniz etc ¥y
por escritores, filosuios pensadores..
La rhas uhiversal de lag opeias fran.
cesas 'e§ tambicn, sin lugar 4 dudads.
la mag representada, la mas coleh-
tada y la mas discutida, circunstan-
cias todas (incluso ka uitima citada)
que tavorecen su constante vigencia
Y fue una lastimia que el Destino.
una vez mas 1mpdiese a un Benio
saborear el mana del exito, porgue
Bizet. victima de uha cruel dolencia.
murié pocos meses después de] estre-
no de su inmortal 6pera

Pretenger a estas alturas un estu-
dio de “Carmen’ se me antoja abso-
lutamente improcedente, porgue in
cluso los mas ajenos a su idiosinera-
sia ¥ c;n'z:rli’r\.slit-;n.\ contextuales, sa-
ben gue los libretistas Meilhac y Ha-
levy ‘trabajaren y se inspiraron So-
bre la homonima de Prospero
Mermeée gue la accion  transcurre,
con sus topicos ¥ realidades, en la
Espana del siglo XIX y que cada uno
de sus cuatro, actos precedido
por un preludio ambientador de ac-
argumento, en log que Bizet
confirmo6, en definitiva como al “res
to de st ) partitura, una in
mensa dosis de talento y pasion

Estas representaciones extraordl
parias de “Carmen’’. si interpretadas
cada vez por un cuarteto pl‘m'(l,(_l,unmf;.
distinto, tienen obviamente el deno-
minador comiin de un mismo repar-
to ‘de segundog papeles y comprima-
rios. idéntico coro. ballet y orquesta
la regia escénica de Diego Monjo y la
conduecion general de un magnifico
directer francés. Paul Ethuin

Aungue la inversion de

obra

esta

cion ¥

1
810!

valores

pueda parecer poco ortodoxo, entra-
ré primero en el analisis breve de las
actuaciones secundarias por lo que
tienen de genéricas. para dedicar lue
go el espacio necesario a directore
escénico y musical y finalizar con el
comentario mas extenso de cada pro-
tagonista.

Christian Poulizac fue un discreto
Zuniga, muy estatico escénicamente,
con buen porte y voz de escaso relie-
ve. Bl cuarteto de contrabandistas
esta compuesio en estas versiones de
“Carmen” por las Dolores
Cava y Cecilia Fontdevila; el tenor
José Manzaneda y el baritono Jorge
Cebrian. Componen un buen conjun-
to, sobre todo en lo gque a las voces
femeninag se refiere. Como se sabe
las intervenciones de Frasquita, Mer-
cedes. Dancairo y Remendado (roles
gue incorporan los cantantes citados
v por este orden) son intermitentes

esuacial notoriedad. pero han
de ser encomendadas a interpretes
de probada eficacia por el hecho de
tomar parte en alguna escena concer-
tante. gue alcanza su climax en el

giempre’ recnnhncido

SOPranos

Y sin

hellicimn v no
“guinteto” del segundo acto que can-
tan .con la protagonista De dificil
ajecucion. en la version de noche hu-
bo un pégueno bache gue la ex
te profesionalidad de los interpretes
salvé sin que pasara a mayores. Muy
bien la Fontdevila y la Cava en la
escena de las cartas del acto I11. En-
rigue Serra. en un rol de menor en-
tidad que los que habitualmente sue-
le incorporar, fue un correcto
gento Morales.

Nuestro entusiasta aplauso a
Ethuin, perfecto conocedor de
men’ gue dirigio y concertd con gran
habilidad oficio La ‘precision de
sus “tempi” y la flexibilidad y bri-
llantez que confirié a su conduccion,
obraron positives resultados en la
orgquesta. Matizo los distintos pasa-
jes con singular fortuna

Diego Monjo, al que cada vez se
confian mas regias. distribuyo acer-
tadamente el numeroso elemento hu-
mano que requiere la compleja ac-
citn argumental. Supo mantener la
tension escénica vy mover con agili-
dad 'a coto v comparsas. Conto con
decoradog construidos exprofeso pa-
conmemoracion, debidos a
Claude Perrier. bellog v afortunados
los de primer
tan notables los. restantes. quiza mas
por defecto de realizaciom gue de 1ns-
piracion

Pudo haberse suprimido la
veccion 'del inmenso barco que So-
bresalia mastodonticamente tras
Taberna de I.illas Pastia. cuya o
tacion es bastante
comprendamos’gue un ci
nudo hubiese
la ambientacion,

Y he aqui, como se apuntaba mas
arriba. el comentario sobre la actua-

len-

sar-

ra esta

y cuarto actos ¥y nc

pro-

dado nu

¢i6n de los cuatro protagonistas de
anoche.

Rosalind Elias, mezzo de extensa
v brillante carrera en Ameérica (So-
bre todo en el Met) y menos conoci-
da en Europa, se presentaba anoche
en Espana, a través de esta unica
actuacion en el rol protagonista de
“Carmen”. El personaje de la ciga-
rrera es, seguramente, el mas polemi-
co y discutido de todo el repertorio
operistico. Cada uno lo ve a su ma-
nera y los hay qgue mantienen gque
la idiosincrasia especial de la gitana,
no puede ser comprendida mas gue
por los latinos. Rosalind Elias es de
Massachusets y de latina sélo tiene
el apellido, pero a mi me gusto. Su
voz, de agradable timbre no posee
gran volumen, pero es absolutamen-
te suficiente. No obtuvo un éxito mul-
titudinario quiza porque pese a Ser
una notabilisima intérprete, le falta
garra vocal.

Es una Carmen mas cogueta que
orgullosa v al mismo tiempo mas pa-
sional que sensual. Rosalind, con un
fisico muy atractivo que sabe au-
mentar con una indumentaria “aper-
turista’”. se movié como una consu-
mada aetriz, aunque no siempre
acertase con la idea gue ten€émog por
estas latitudes de lo que ha de ser la
voluble y fatalista Carmen. Tuvo la
virtud de no caer en la espanolada e
incluso manejo con cierta gracia los
palillos. Sus cuatro momentos cum-
bre en cuanto a interpretacién vo-
habanera, se guidilla, cancion
aria de las cartas. asi co-
mo el tltimo dio con don Jose, fue-
ron otras tantag ocasiones de inne-
gable acierto de la primera de las
cuatro “Carmen” que ha programado
la empresa del Liceo.

El “Don José” de Richard Tucker
obtuvo, como era de esperar, un éxi-
to de publico. Intérprete de extraor-
dinario talento y de enorme clase,
fue otra vez el cantante que imana
cdondiciohes e inteligencia por todos

poros. Tras el inmenso triunfo
bienido recientemente con ‘“‘La Jui-

: podia temerse que el veterano
tenor mostrase fatiga, pero esta vis-
to gue Tucker 'es un' superdotado
Muy bien en el dio con Micaela del
primer acto (gue se canto sin cortes)
Carmen, consi-
la celebe-

ia de la flor”. cantada con
ia {I.nHIUI‘,;l‘,]U:l! gque I"."('!Ul("l'!‘ an ve-
hemente declaracion de ‘amor,
bien, a mi modo de ver, aun se Su-
perd en los findles del tercer y
que Tucker reitero
condicioneg 'y el
de que por sus es-
intér-

cal:

bohemia ¥

frases con

n las

s mejor ovacion en

mo Aacto, ‘en’ l¢
sus excepcion:
hecho comprobado
peciales caracteristicas es Uun
prete Unico, sea cudl sea el rol que
interpreta

Sorpresa agradabilisima fue la so-
prano de color, tambien es adouni-
dense. Faye Robinson. Voz lirica be-

intérprete de exquisito gus-
to vy magnifica escuela. canto el agra-
decido personaje de ‘Micaela” sin
un 'sélo fallo, acreditando unas posi-
bilidades amplisimas para roles de
mayor comprmiso. Consiguié del pu-
blico que abarrotaba el teatro, por lo
menos una tan extensa ovacion comao
el mismo Tucker, en la feliz aria “Je
dis que m’épouvante”’ del
tercer acto.

Franco. Bordoni sustituyo a ulti-
ma hora al previsto John Wiles. Po-
siblemente Bizet se mostro menos
afortunado en la construccion de la
ingrata aungue popular parte de Es-
camillo, que rno suele encontrar id¢
neos intérpretes, Bordoni ha sido,
hasta el momento, €l mejor ‘“torea-
dor” gue he vis cantante ita-
liano que tan buena impre ion causa-
i ‘Trovatore”
espino

rien. ne

ra el CUrso con
ha reeditado ¢ éxito en la
particella de Escamillo

Y termino elogiando la coreografia
de Magrina ¥ la magnifica actuacion
de Asuncion Aguadé y Alfonso Rovi-
ra que, de modo relevante, en el
“anadido ‘ballet” del cuarto acto; pu-
sieron en evidencia sus excelentes
dotes de bailarines de primerisima
fila, perfectamente secundados por
Fernando Lizundia, Carmen Cavaller,
Mercedes Nunez, José A. Flores ¥y
cuerpo. de baile.

Se encontrd a faltar el coro de ni-
fios del Colegio Balmes que habitual-
mente es intérprete de la simpatica
parodia en el cambio de guardia del
primer acto, cuya escena se €nco-
mendd a jovenes bailarinas mientras
el coro de sopranos cantaba la parte
correspondiente a los ninos

En resumen, un magnifico comien-
zo de lag cuatro representaciones de
“Carmen” conmemorativag del cente-
nario de su estreno. Un retrato de Bi-
zet colocado al final de la funcion,
en el mismo centro del escenario, en
el que depositaron sus flores las dos
protagonistas femeninas del cast de
anoche, recibi6é con los intérpretes
las prolongadisimas ovaciones del pu-
blico. AHora a esperar con interés
expectante las trés restantes sesio-
nes de “Carmen”, previstas para los
diag 29, 30 de diciembre y 1 de ene-
10, respectivaments.

pasado
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“CARMEN" -

OMO un gran acierto de! em-

presario sefior Pamias, hay
que calificar la decision de con-
memorar el centenario del naci-
miento de Bizet con cuatro repre-
sentaciones sucesivas de “Car-
men" interpretadas por artistas
distintos en los principales pope-
les. Nada mds vista y oida la
versién Tucker-Rosalind Elias ya
vibramos para cotejorla con las
que Placido Domingo, Grace
Bumbry, Gilbert Py, Pedro Lavir-
gen y la Obretsova nos. puedan
dar.

Esta Carmen-l salié redonda.
La orquesta, galvanizada por Pie-
rre  Ethuin, tradujo con conven-
cimiento y belfla sonoridad la par-
titura. Rosalind Elias, componien-
do el tipo de manera muy perso-
nal, agradé por sus arrebatos y
por su contenida y homogénea
voz. Richard Tucker, una vez mas,
recogié los mayores aplausos tras
su arig del segundo acto interpre-
tada con entrega y conviccion.
Faye Robinsén interpreté una Mi-
caela muy lirica, con una voz fina
y clara. Franco Bordoni cumplid
con correccién en el papel de Es-
camillo la precipitada suplencia
del baritono John Wiles. El cuer-
po de baile, muy en su papel al
bailar "esponoladas”, con su €s-
tilizacién y aproximacion al baile
auténtico, interpreté con brio ¥y
variedod las diversas donzas que
la partitura ofrece.

Los decorados —indecisos entre
el verismo y la esquematizacion—
rompieron su unidad con una es-
cenografio montaiiescas del ter-
cer acto de estilo diferente a los
otros tres. Segin el programa de-
bidos todos al mismo autor, Clau-
de Perrier, y cteados ex profeso
para estas representaciones. Los
coros estuvieron bien aunque pen-

OPERA EN
EL LICEO

samos que, tratdndose de “espa-
fiolada” (en el buen sentido, 2
sea aproximacion ¢ nuestra reali-
dad entrevista por un extranjero y
de acuerdo con sus moédulo= cul-
turales) —en Rusia har llegado
incluso a cantarla en ruso—, hu-
bieran podido abandonar s - ina-
movible italicno para contar en
castellano, ya que, por lo visto,
no pueden en fraacés. Actuaron,
en pero, a nivel éptimo

“Carmen”, nc es preciso decir-
lo, es uno 6pera excepcional. Sus
dos primeros actos, con una ac-
cion constante y varia, discufren
sin ningn momento de tedio. Co-
mo todas las 6peras que se man-
tienen, ha sustituido el interés de
la troma dramdtica —ya archi-
sabido— por el especial magne-
tismo de ciertos momentos melo-
dicos 'y musicales. La oberturg,
la habanera, lo "s\eguidillc“, el
aria del tenor, et “toreador” fo-
moso del baritonc -y coros, se
suceden en estos doc primeros
actos. Y ain, en los dos que res-
tan, queda el aric de Micaelo y
el apoteosis musical final del
triunfo de Escamillo con el con-
tropunto dramatico de la-muerte
de Carmen.

Se nos encoge el animo ai pen-

sar que Bizet murié a los 37 afocs °

de una depresion contraida tras
el “frocaso” de “Carmen”. Nues-
tro homenaje de ahora —en fro-
ternidad con aquel puablico de en-
tonces— tiene mucho de reparo-
cion.

Jordi MALUQUER
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RACION

La empresa del Gran Teatro del Li-
ceo, siempre atenta a las conmemora-
ciones musicales, ha programado para
la presente temporada Jirica cuatro re-
presentaciones de la dépera «Carmen»
para festejar el centenario del estreno
de la obra de .Bizet. La importancia de
la efeméride merecia la categoria de
los cuatro repartos —sin duda los mas
calificados que pueden darse hoy en
un escenario y el brillante montaje
escénico con que se ha dispuesto 1a
conmemoracion, El éxito ha rubricado
la primera representacion, al_final de
la cual se coloco en la escena un
monumental retrato del compositor,

La figura de «Carmen» es una de
las mas dificiles y complejas del tea-
tro lirico universal. Cantarla es ya un
gran meérito, pero el personaje exibe
una dimension escénica con variedad
de matices psicologicos y humanos
imposibles de soslayar en la auténiica
interpretacion. En el primer reparto de
la serie prevista se encomendd esta
responsabilidad a la mezzosoprano nor-
teamericana Roszalind Elias. Entiendo
«Carmen» conio -una opera rigurosa-
mente francesa y, en consecuencia,
prescindo del arrdigado prejuicio de
que no puede hacerse perfectamente
el personaje sj la intérprete no es es-
paiola. Me interesaba aclarar este
punto porque si el comentario contie-
ne aiguna reserva a la labor de Rosa-
lind Elias, aquélla nada. tiene que ver
con ideas preconcebidas. En realidad
se trata de una sola cuestion: en el
trabajo de la artista americana pre-
valece la mujer coqueta y, sin duda,
en tal aspecto, Rosalind Elias resulta
altaments interesante. Pero este con-
cepto del personaje no entraia la pro-
fundidad tragica, el sentido de liber-

JERA «CF

tad y de fatalismo que en realidad ani-
ma a la cigarrera gitana. Nos hallamos
ante una buena actriz que da mas re-
lieve al aspecto seductor de la mujer
que a las circunstancias que la llevan
a la muerte.

Con todo, Rosalind Elias fue una
«Carmen» de positivos méritos que en
el factor lirico lucié voz interesante,
con calidad en el centro y seguridad
en los agudos, Mantuvo con coraje y
entrega todas sus intervenciones y en
conjunto supo dar enjundia al perso-
naje.

La parte de «Don José» es no poco
escollo para el Richard Tucker de hoy
—luego de tantos anos de carrera—
pero teniendo en cuenta esta circuns-
tancia y su rendimiento en la inter-
pretacion de anoche, cabe citar su
actuacion como excelente, Dosifico sa-
biamente el esfuerzo sin soslayar -los

momentos de mayor peligro, estuvo -

constantemente en gran cantante con
linea, inteligencia y habilidad que no
por picardia .en algiin momento, dejo
de ser admirable. Fue lirico cuando
convino: y en los dltimoes episodios
de la obra su sentido dramético fue
intenso y vocalmente pujante, Su ver-
sion de la romanza de la flor tuvo
aplausos muy largos, premio a la
maestria con que Tucker resolvio los
problemas -—algiin fiato corto— que
se le presentaron. Resumiendo puede
decirse que tuvimos siempre a un
veterano artista con clase cuyas in-
tervenciones, por una u otra causa,
tuvieron permanente interés.

Faye Robinson es soprano de voz
muy bella, con timbre redonde y bri-
llante, color suave y logradisima ho-
mogeneidad, Canta con emision natu-
ral vy musicalidad frreprochable, cuali-

ONMEMO-
ESTRENO

dades que sirvieron espléndidamente
para que su «Micaela» tuviera, lirica-
mente, una dulzura y un encanto poé-
tico que, si ya fue notable en el dio
con «Don José», alcanzé mayor inten-
sidad en la romanza del tercer acto,
interpretada con linea de gran calidad
y ovacionada muy largamente,

Brillante, con suficiencia y arrestos
vocales, el baritonoe Franco Bordoni
canto la parte de «Escamillo» dando
a sus intervenciones seguridad y vigor
que le hicieron. merecedor de los
aplausos del publico, pariicularmente
en el segundo acto, aunque dijo con
buena linea dramatica el dio con el
tenor, en el tercero.

Dolores Cava y Cecilia Fondevila
destacaron por su buen hacer en co-
metidos nada faciles, como fue meri-
toria, segura la actuacion de José
Manzaneda y Jorge Cebrian, En repre-
sentacion con un nivel de calidad in-
dudable, Christian Poulizac y Enrique
Serra desempenaron sus papeles con
resultados totalmente satisfactorios.

Correcto y muchas veces brillante
el coro, como la orquesta, y seguro
el cuerpo de baile con Asuncion Agua-
dé y Alfonso Rovira en gran forma y
capacidad expresiva.

Los decorados, encargo para estas
representaciones conmemorativas, son
atractivos, mayormente por el atinado
uso de las luces que dispuso Diego
Monjo, que, llevé con pericia la direc-
cion escénica. El maestro Paul Ethuin
condujo la interpretacion con nervio,
seguridad concertadora y matizacion
oportuna, poniendo de relieve los con-
trastes lirico-dramatico y participando
merecidamente de los aplausos.

Juan ARNAU
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PORTICO A UN GRAN ACONTECIMIENTO LICEISTA:

CONMEMORACION DEL CENTENARIO DEL ESTRENO
DE “CARMEN”, DE BiZET, CON CUATRO REPARTOS
ESTELARES

Dialogo con don Juan Antonio Pamias

El gran acontecimiento de la pre-
#ente temporada en el G. T. Liceo
es, sin lugar a dudas, la conmemo-
racion del estreno mundial de la ar-
chipopular 6pera de Bizet “Carmen”,
que tuvo efecto en Paris exactu-
mente el 3 de marzo de 1875. Po-
cos anos después la Opera se estre-
naba en Barcelona, pero no en el
Liceo, sino en el Teatro Lirico. el
2 de agosto de 1881. Siete anos des-
pues llegaba al Coliseo de las Ram-
blas. Era el 26 de enero de 1888.

La empresa liceista, bajo la égi-
da de don Juan Antonio Pamias, se
bropuso, desde hace tiempo, conme-
morar la efemérides tratandolo como
lo que es: un auténtico acontecimien-
to, ;De qué modo? Con cuatro repre-
sentacioneg extraordinarias ¥y otros
tantos repartos estelares en los cua-
tro rols protagonistas. ;Cémo surgio
la idea y cuales son los pormenores
de su inminente desarrollo?. He crei-
do oportuno que fuese el propio di-
rector artistico, sefor Pamias, quien
lo . contase, por medio del dialogo, a
los lectores del NOTICIERO UNI-
VERSAL.

—Lo primero que se me ocurrié es
que “"Carmen” es una 6pera tan im-
portante dentro de la historia del
£ENero, gue era necesario buscar un
sistema para darle el relieve que
merece el acontecimiento. Empecé a
discurrir repartos, con la intencion
de encontrar el 6ptimo y me di cuen.
ta de que habta dos o fres artistas
de los que, en buena légica, no po-
dia prescindir para lograr la finali-
dad deseada. Y eso me condujo a
arbitrar la férmula que va a llevar-
Se a cabo. He de significar que al
principio, en el ambiente musical,_la
idea de cuatro repartos distintos, mo-
tivé escepticismo v hasta su miajita
de guasa, pero luego se ha visto que
la iniciativa es perfectamente reali-
zable, partiendo de la base de que
el esfuerzo es descomunal, porque
si dificil es hacer un buen reparto,
imaginese lo que supone mutiplicar-
lo por cuatro. De todos modos, si
ain quedaba alguna duda del éxi-
to, el hecho de que el amplio aforo
del teatro esté ya comprometido pa-
ra las cuatro representaciones, viene
a disiparla, Mi problema, hoy, es le-
ner que decir a muchos amigos “no”
a su insistente peticién de localida-
des.

—¢No cree usted, sefior Pamias,
que puede producirse algo que, en
definitiva, serd beneficioso para el
publico; es decir la rivalidad v afan
de superacién entre los cantantes qiie
componen los casi protagonistas?

—Al hacerlo, no pensé nunca ¢h
provoecar una rivalidad, pero tenzo
que anadir que, decisivamente, ar-
te es rivalidad. Quiero decir que el
ejercicio del arfe no es una pugna
entre tal y cual intérpretes, sino el
afan de hacerlo mejor y conseguir
la mejor acogida del publico, que.
como es obvio, aplaude a quien le
gusta mas,

—Me imagino que debe ser poco
rentable para la empresa el contra-
tar, como sucede con alguno de los

intérpretes de “Carmen”. al cantan-
le para una sola representacidn.

—Viene a representar un 50 % de
aumento en el cachet, lo que no quiea.
re decir que en una ocasion come
esta se haya hilado deigado en as-
te aspecto. Lo Que se pretende, y
esloy seguro que de conseguiri. es
dar el maximo realce ¥ esplendor al
acontecimiento, sin’ reparar en sa-
crificios. No hay que  olvidar que
“Carmen” es, de todo el repertorio
operistico, lo que més representa an
todas partes.

—Hablenos ahora de la produc-
cién escénica, que es totalmente nue-
va, ;no?

—Siempre en la linea de dar el
maximo aliciente a la conmemora-
cién, encargué la confeccién de los
decorados a un célebre artista fran-
cés, pidiéndole que no se limitars a
hacer un decorado al uso. sino que
buscase algo para darle la vuelta,
¥ en efecto, lo ha logrado. Creo que
van a satisfacer al publico, no sélo
por su valor intrinseco, sino por Ia
forma especial de presentacién.

—Cémo curiosidad, sefior Pamias
¢qué artista de los que intervendrin
en “Carmen” le ha costado mas de
contratar?

—Contrariamente a lo que pueda
pensarse, no ha sido muy dificil En
honor a la verdad, quiero afadir
que todos los artistas reclamados,
han aceptado considerandolo un tim.
bre de honor

—¢No le parece que la diversidad
de nacionalidades y algunos nombres
en especial no adscritos al drea la-
tina, pueden crear con mentalidad
distinta a la nuestra, rols tan carac-
teristicos como los de Carmen ¥y
Escamillo, por ejemplo?

—Seguramente, pero creo que eso
es justamente lo interesante: es de-
cir, ver una faceta americana, una
soviética, francesa, espafiola... Aqui
estd precisamente el “guid” de la
cuestion, La diversidad de estilos v
caracteres. A partir del mismo dia
de Navidad, cuatro insuperables re-
partos protagonistas para la conme-
moracién del primer siglo de su es-
treno. El 25, por la noche, serin sus
intérpretes Rosalind Elias, Fave Ro-
binson, Richard Tucer y John Wi-
les. El 29 de diciembre por la tarde,
Joyce Davidson, Gabriella Novielli,
Gilbert Py y Stojan Popov. Afio Nue-
vo, noche, Elena Obrastsova, Maria
Fleta, Plicido Domingo vy Justino
Diaz. Y &l siabado, 4 de enero de
1975, por -la noche, Grace Melcia
Humbry, Maria Carmen Hernandez,
Pedro Lavirgen y Matteo Manugue-
rra, Direccién escénica de Diego
Monjo. « Maestro director;: Paul
Ethuin,

Muchos grupos de espafioles no
residentes en Barcelona .y 'varios
procedentes del extranjero, encarga-
ron localidades con tiempo para pre-
senciar alguna de estas represenfa-
ciones extraordinarias de “Carmen”.
A los que no puedan conseguirlas
les queda el consuelo de que las
cuatro seran transmitidas en directa
por Radio Nacional de Espana.
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FIESTAS NAVIDE-
NAS EN EL LICEO

En' lg forma de -costumbre la
Empresa del Liceo. ha preparado
para las préximas semanas de
fiestas unos sensacional - . progra-
mas de los que con- legitimo or-
gullo proclame que son hoy dia
insuperables en el mundo.

Efectlvamente, ' an la  primera
semana se  han programado el
inicio de lg solemne conmemora-
cién del estreno absolut: de lo
6pera “Carmen” y empleando el
original sistema de. ofrecer al au-
ditorio cuatro versiones completa-
mente distintas en cuanto @ in-
térpretes y que tienen lo virtud
de reunir en un mismo escena-
rio a los mas grandes especialis
tas liricos del firmamento canoro
actual. w2

A continuacién otra explosion
de arte 'y de valentic empresarial,
lo reposicion de la célebre éperp
de Giuseppe Verdi “Visperas Sici-
lianas” que lleva mas de un Sl
glo sin representarse en ejstn. ciu-
dad, interpretads nada mas y na-
da menos que por la celebérrima
pareja Montserrat Caballé y Pla-
cido Domingo que se han firmo-
do en los mejo.es escenarios de
la especialidad como los divos-
cumbres del momento y a los que
acompanarda una e * t raordinaria
compania integrada por el bojo
Justino Diaz, el baritonu Franco
Bordoni y otra Sensacional nove-
dad consistente en que por Vez
primera -en la historia Iice'zslru ung
sefiora ocupard el podio directo-
rial. Se trata de la conocida
nfaestra norteamericana Eva Que-
ler. :

Son acontecimientos: bastantes
~ara polarizar a todo el publico
oficionado de Barceiona como ya
lo ha hecho de.otros paises que.
previo encargo de sus localida-

des. han onunciado su visita @ Z

Barcelona para este acontecimien-
to.

¥ la semana se completa con
la Gltima presentacién de la ope-
ra “Tosca” con un cuadro de sen-
sacion en el que dest(_}cur con
luz propia los protagonistas Gil-
da Cruz-Romo, Jaime Aragali v
David Chanesian.
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CORRED CATALAN - 28/12/74.

GRAN TEATRO DEL LICED

Ceda ver que Jalmg Aragal ectia en
nuestro teatrc, se crea, en torno, un clima
de gran expectacion, tendente —c¢laro estd—
& la aceptacion a priorl de la Interpreta-
cién del gran divo. Antes de que se abra el
telén, Aragall ya ha triunfado en el Liceo.
Por eso no es de extrafiar que se armase
el gran alboroto guando, Instantea antes del
. comienzo de la obra, una voz «in off» pi-
diese 'disculpas &l piblico por una repenti-
na Indisposicién del esperadg tenor; no es
la primera vez que esto le ocirre en nues-
| tro teatro y a Juzgar por la magistra) actua-
| ¢lén que nos ofrecié, no es \de extrafar que
alguien pensara en un truco publicitarlo,

Evidentemente, Tosca no eg una obra de
tenor, perp sf, en cambio, exige dotes In-
terpretativas tanto en el aspecto vocal, como
en. el «saber moverse en escena», que ha-
ce que Marlo Cavaradossl se convierta en

Aragall, rotundo triunfador en «Tosca» |

dudosa; con todo dio una versién méie que
vélida del personaje.

Como slempre Diego Monjo dlo prue-
ba de su especla; talento para encarnar
personajes de compleja caracterizacién. El
Spoletta de Monjo no tiens desperdiclo y
queda siempre @ la altura del mejor re-
parto. En sus manog estuvo asimismo la di-
reccion escénica admirablements realizada:

No podemos decir lo mismo de la direc-
¢ldn musical. Incomprensiblementa e| vete-
rano maestro Adolfo Camozzo, se mostré
notorlamente inseguro ante una de las par
tlturas més sugestives para un director; el
maestro Camozzo ha dado en nuestro tea-
tro excelentes noches de buena misica y no
entendemos por qué no ha sido asi en esta
ocasién., — A. A

el verdadero protagonista sin serlo. No va-

mos a descubrir {as portentosas cualide- |
des de Aragall, pero si podemos afirmar |
| en cambio, que da wuna excelents version

del personale pucciniano; ‘el ecreclente dra-

matismo que culmina en tan triste e Ines-

perado  desenlace, se paladea, segundo a

segundo, gracias el buen hacer de este au-

téntico maestro del ‘bel canto,

Florla Tosca tuvo como ltérprete g la fa-
mosa soprang mejicana Gilda Cruz-Romo,
fama plenamente justificada. puesto que en
esta su primera actuacién en Espafa,
dado prueba suficiente para merecer la
ma de que goza, Sin embargo no fue
absoluto convincents su forma de ver. |
personaje.” A la enamorada heroina no le
encajan aquellos desmesurados espavientos |
mi aquellos gritos desquiclados con que nos
sorprendié la protagonista en wvarios mo- |
mentos de |a obra, circunstancla que por
lo demés alej6 al piblico del verosi am
gumento. Florisa Tosca exists en el énimo
del espectador; vive, palpita y sufre, arras-
trando a! piblico en una comunién total con
ol escenarlo. En esto reside |a sintesis del
verismo y el cantante debe obrar en conse-
cuencla y comportarse en escena ¢Omo una
persona de carne y hueso. Todo esto con-
dujo & qus Cruz-Romo no llegase completa-
mente al fondo del espectador, cuando en
realidad su voz era merecedora de ello.

El malvado Scarpla esttvo en la voz de
David Ohaneslan, que se prasentaba por
primera vez en Espafia. Su voz es de buen
timbre, sobre todo en el reglstro grave, pero
ol vibrato, un tanto Incontrolado, le traiclo-

ne la efinacion que en consecusncla queda

VANGUARDIA — 20/12/74.
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CRITICA DE OPERA

Aunque _«Las Visperas Sicilianass he-
ya estado méds de un siglo ausente del
Liceo, nada hace suponer que pueda
tener Interés el analisis del libreto de
Scribe y Duveyrier. Sin embargo, como
reunién de paradojas no deja de ser
comentable, « Vesprl Siciliani» fue la
6pera encargada por la Exposicién Uni-
versal de Paris en 1855 para ser es-
trenada en el teatro de la Opera de la
capital francesa. Légico parece que
para el caso los libretistas tubleran

' escogido un texa exaltador de ocual-
aquler episodio brillante de la historia
de Francia, o simplemente un argu-
mento sin vinculaciones concretas.
Pero no —he aqui la primera parado-
ja—1 el libro de «l Vesprl Siciliani» es
una rememoracién de la masacre de
soldados franceses que produjo la re-
belién de los patriotas sicilianos con-
tra Jas fuerzas invasoras. Esti claro
que el libro no podia ser menos opor-
tuno. Con todo, la paradoja se acentia
sl consideramos que la muisica fue
encargada, precisamente, a un (talia-
no, con lo que la susceptibilidad de
los franceses se puso doblemente a
prueba y en su propia casa. Pero di-
cho. sea en honor de los posibles
ofendidos, «l Vesprl Siciliani» consi-
guié en su estreno parisiense un éxi-
to extraordinario, porque por. encima
de resentimientos histéricos el pibli-
co supo apreciar el mérito de la mu-
sica de Verdi.

Este hecho nos lleva a la tercera
cuestién chocante en la historia de
esta épera. Cuando el argumento tris-
te para Francia y jubiloso para ltalia
se aplaude en Paris —con alguna le-
ve reserva— en la patria de los ven-
cedores no puede llevarse a cabo el es-
treno porque la censurano lo autoriza sj
la obra nocambia de titulo y se sitGan
en otras latitudes la accién. Asf, «I
Vespri Siciliani» se convierte imperio-
samente en «Giovanna di Guzman» o
en «Batilde di Turenna», ehora en Por-
tugal.” Y atn puede rizarse el rizo de
las paradojas aludiendo el critico Scu-
do, que siendo italiano,. fue de todos
los cronistas presentes en el estreno,
inclufdos los frenceses, el que mas
duramente comenté la inconveniencia
[para la Opera de Paris) del argumen-
to de «Las Visperas Sicilianas». Cues:
tlones pintorescas aparte, la wverdad
€8 que [a acusacion a los libretistas
resulta tan improcedente como digna
de loa la actitud del publico francés
en el estreno, porque el texto de
Scribe, apafiado por Duveyrier, no pudo
ofender & unos nl ensalzar a otros.

Las clrcunstancias descritas poco
pudieron Influir en el éxito de la dpe-
ra, que triunfé6 por |la misica de Ver-
di. Escrita entre «La traviata ¥ «Simén
Bocoanegra», la partitura de «l Vespfi
Siciliani» sefiala un retroceso a viejas
farmulas que Verdi hahia superado en
su .evoluclon artistica, pero no es me:
noe cierto que anuncia, al mismo tiem-
po, los gérmenes de producciones fu-
turas. La profusion de arias, cabalet-
tas y la forma de numeros sueltos
pueden hacernos pensar en una musi-
ca anterior a «<Lbisa Miller», pero el
cardcter de la obepura, la elaboracion
de algunos fragmeéntos y la blsqueda
de coloraciones orquestales son pre-
monitorias del «Don Carlo». Sin duda,
la partitura se resiente de la condi-
cion de escribir para el gusto de la
6pera francesa de caracter historico,
prolija v superficial, caracteristicas
que mal podian casar con el estilo
conciso Yy directo de Verdi. «I Vespri
Siciliani» es una oOpera eminentemen-
ta melddiea. La melodia verdiana, con
su honda expansiva, domina el trabajo
del compositor, que se sirve de ella
esenclalmente para disefiar y colorear
las situaclones del drama, sin nece-
sidad de alterar la linea plana y sim-
ple del tema. Con mejor o peor for-
ttma Verdl fue una vez més sincero,

La reposicién Hcelsta, después de
clnco afios, constituia por s misma
un acontecimlento, pero la verdad es
que el interés por conacer la e=nuevas
6pera queddé poco menos que enulado
por el fulgor y la calidad de la inter-
pretacién. Aqui, si, ss produjo el ver-
dadero acontecimlento rubricade por
ovaciones frenéticas y muy largas,
ibravos! encendidos y comentarios de
admiracién de un piblico que abarroté
la sala del Liceo, Fue una noche de
intensa wvibracidn operistica porque en
el reparto hubo artistas primerisimos,
bravura y categoria en la versién, es-
oena culdada, conjuntos muy logrados
y, presidiéndolo todo, suficiencia sin
reservas.

\La funcién slgnificaba la reapari-
cibn en el Liceo de Montserrat Caba-
16, No hay porqué pensar en pasados
momentos angustiosos. Nuestra artla-
ta se mostré en plenitud jubilosa, In-
tegra ‘en sus grandes posibilidades,
con una declslén y seguridad poten-
tes ¥ con personalidad inclaudicable.
Fresca, brillante, rica de timbre y con
su color dulcisimo, la voz se mostré
con pujanza, redondez e impuiso, guia-
da siempre por la técnica portentosa,
admirable por la singularidad y por la
capecidad de obtener del Instrumento
la mas amplia gama de matices v vir-
tuosismo, E| canto de Montserrat Ca-
ballé fue constantemente vital, gene-
rado por una vibracién Interna que
dié a su linea perfeccion, si, pero
también fuerza expresiva, fraseo sen-
tido y calidad de diccién en la que
vivié siempre la actriz. Hizo su perso-
naje con estilo adecuado y sus inter-
venciones pararon la representacion en
pausas anchas de aplausos que tuvie-
ron especial entusiasmo |uego del an-
dante «Arrigo! ah parli a un cores,
cantado con pureza de sonido y hondo
sentimiento, y también después del
bolero «Merce, dilette amiche=, tradu-
cido con agilidad, bravura y emocion.

%

jQué hermosas las frases jPatria ado-
rata»] Intensas hasta el escalofrio.

Las ovaciones fueron, asimismo, fra-
gorosas y totalmente justificadas pa-
ra Placido Domingo, que canté con una
pasién, una entrega, una conmocién
tan contagiosas que fuimos capaces
de negligir lo que cantaba para asom-
brarnos y emocionarnos con la forma
de interpretarlo. Su gran dimensién de
artista sincero, noble en el decir y
expresivo en la escena; su’ calidad de
cantante depurado, admirablemente mu-
gical y diverso en la matizacion se
impusieron en una actuacion de altisi-
ma clase donde la voz tan bella, célida
sgiempre, vibrante por naturaleza soné
perfectamente colocada, con amplitud
de timbre y conducida por una inteli-
gencia Incuestionable, Fino en el es-
tilo, seguro de sus situaciones escéni-
cas sirvio con vigor dramaético los dtios
con el baritono, con vuelo lirico los
dios con la soprano y con linea per-
fecta al aria «Giorno di piantos», su-
brayada con una larguisima ovacion.

Franco. Bordoni hizo un «Monforte»
sobrio, pletorico de energia, con ca-
racter totalmente vélido para la esce-
na y para la interpretacion vocal. Esta
se beneficio de la voz amplia, llena,
bonita en la coloracién y sequra en la
emisién; con suficiencia de medios y
penetrada de viva emotividad. Su ac-
tuacion tuvo un gran relieve, particu-
larmente en los citados dios con el
tenor y en el aria «In braccio alle do-
vizie», que le proporcioné un éxito
clamoroso

Sensacional Justino Diaz en un pa-
pel que hace con una gravedad natu-
ral digna de encomio.' Su «Giovanni
da Procida» adquiere un alto interés

Gran Teatro del Liceo

REPOSICION DE “‘I VESPRI SICILIANI' EN REPRESENTACION
ACLAMADA CON INDESCRIPTIBLE ENTUSIASMO

porque tiene invariablemente humanidad

y vibracién, especialmente notables en

la manera intensa de cantarlo. Precio-

sa la 'voz, con .timbre redondo y pas-

segura en. la emision fluida vy

ra, sirvig una. interpretacién del

«0 tu, Palermo» tan maravillosa

de linea, de efusién y de gravedad que

hubo de tener palmas y bravos frené-
ticos.

Magnifica la ‘actuacion de duan

con proyeccion de sonido am-

y en representacion de alto nivel

al, las intervenciones de Jorge

M.® Asuncién Uriz, Dalmacio

Gonzalez, José Manzaneda y Rafael
Campos fueron impecables.

El coro, en misién relevante, cantd
con afinacién y bravura tan dignas de
loa -como su cohesion. Con calidad el
cuerpo de baile dirigido por Juan Ma-
grind v correctisima la orquesta.

La maestra Eva Queler condujo sin
titubeos la interpretacion musical y
concertd con serenidad. Su gesto es
claro y acusé. excelente musicalidad
La obertura pudo tener méas vigor pe-
ro fue correcta de estilo. Con deco-
rados de muy buen efecto, vestuario
apropiade —el de Montserrat Caballé,
muy bello, ha sido cedido por la Metro-
politan Opera House— Diego Monjo
dirigié acertadamente la escena y dis-
puso con habilidad los grupos para el
mejor efecto visual y dramatico. Al
final de la representacion todos los
intérpretes hubieron de multiplicar sus
salidas para corresponder al entusias-
mo del publico.

Juan ARNAU
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SEGUNDA «CARMEN> DEL CICLO
CONMEMORATIVO DEL CENTENARIO

Con la misma expectacion que
en la primera y también con el
teatro lleno, tuvo efecto el domin-
go la. segunda representacion de
«Carmen». El reparto distinto, co-
mo  diferentes seran en las dos
funciones restantes que completa-
ran el ciclo conmemorativo del
centenario del estreno de la opera
de Bizst, tuvo a la mezzosoprano
norteamericana Joy Davidson como
protagonista. El comentario a su
actuacion no puede hacerse en aér-
minos obsolutos ni con igual tasa-
cion para los cuatro actos, porque
si el juicio ha de ser poco favora-
ble en relacién a lo que Joy Da-
vidson hizo en .los dos primeros
capitulos de la obra, las conclu-
siones seran mucho mas positivas
considerando la, interpretacién de
las pdrtes tercera.y cuarta.

Joy Davidson cayo en el error de
presentarnos wna «Carmen» mas
coqueta y arrabalera que profunda
en la intencion,“y ;si bien es cierto
que su exposicion como mujer re-
sulté® atrayente, la belleza de sus
piernas no nos compenso de la fal-
ta de definicion del personaje en
su misterio fatal. Ya sé que la fi-
gura de «Carmen» es compleja, pe-
ro cualquiera que sea el concepto
que se aplique a su representacion
ha de estar presidido por la tras-

cendencia de unas acciones que
pueden ser caprichosas, libres. de
todo convencionalismo y de una in-
dividualidad absoluta, pero nunca
superficiales y mucho menos exal-
tadoras del sexo independiente-
mente de un destino que, a través
de los amores antojadizos —siem-
pre con pasién; nunca puestos al
servicio. del mejor postor— la con-
ducird al tragico desenlace. En los
dos primeros actos de Joy David-
son pudimos advertir sélo una mu-
jer cautivante, pero con simpleza,
sin espiritu. Cambié totalmente &l
aspecto en los dos episodios fina-
les, donde la artista tuvo persona-
lidad, sentido dramético y alma.
También ‘la interpretacién musical
tuvo dos facetas distintas. Mien-
tras al principio la voz de Joy Da-
vidson fue desigual, sin mucho in-
terés y con limitaciones notables,
a partir del tercer acto la linea
de canto se estabilizé con enco-
miable calidad, el color de la voz
se homogeneiz6 y el volumen mos-
tré mayor enjundia, interesandonos
shora por un trabajo bien hecho.
Gilbert Py es un tenor de caracte-
risticas muy singulares. La voz ace-
rada, fulgurante con destellos me-
talicos que, sin embargo no hie-
ren, y el incisivo color en volumen
considerable, se emplea con una
técnica de la emisién apropiada,
sin duda, a.la morfologia de la voz,
porque de otra forma seria mila-
groso que el organismo resistiese
las condiciones aparentemente vio-
lentas del canto. Es una voz y una
emisién que podriamos decir dura,
pero nunca desagradable. Esta cir-
cunstancia hace doblemente meri-
toria la consecucién de matices
pianos, como los que hizo en el

TEL E-EXPRES - 31/12/75.

dio con Micaela, donde gusta-
mos buena intencionalidad expresi-
va y sorprendente flexibilidad en
el sonido. La actuacion de Gilbert
Py en Don José tuvo entrega, in-
tensidad y fuerza dramética, pero
quizds ganado el artista por su
propia pasién tuvo una reiterada
tendencia a crecer en el tomo, lo
que deslucié un poco su meritoria
interpretacion. ’

Qued6 discreta Gabriella Novie-
ili en el primer acto, cuyo did con
el tenor canté con correccion, pe-
ro en la romanza del tercer acto
falté dulzura y se acusaron limi-
taciones en una voz estimable. Sto-
jan Popov revelo problemas de pro-
nunciacién, pero no fue el proble-
ma mayor en la actuacién del bari-
tono bulgaro. Lo feo, indudablemen-
te, la rudeza, la tosquedad v la li-
nea descompuesta del canto, que
se sirvio de una voz amplia, si,
pero pesante, afona y no agraciada.

En el resto del reparto —fijo pa-
ra todas las representaciones de
«Carmen»— Jorge Cebrian, José
Manzaneda, Christian Poulizac, En-
rique Serra, Dolores Cava y Ceci-
lia Fondevilla volvieron a demos-
trar suficiencia, como vistosidad y
hacer brillante el cuerpo de baile
—del que destaco otra vez la clase
de Asuncion Aguadé, Alfonso Ro-
vira, Angeles Agiadé y Fernando
Lizundia. Buena la actuacion del
coro y de la orquesta. :

Diego Monjo completé detalles
del montaje escénico muy bien di-
rigido y e! maestro Paul Ethuin con-
dujo con seguridad y mayor, aplo-
mo de tiempos la interpretacion
musical.
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OPERA EN EL LICEO

TRIUNFO DE

LAS visperas sicilianas” es
« una épera de Verdi con “re-
tranca”. Compuesta por encargo

CORRFD CATALAN

MONTSERRAT CABALLE

de la Opera de

Paris para la inau-

guracibn de .0 £xnosicion Interna-
cional de 1855, se- hasa sobre un

R

———

argumento que acaba con la fa-
mosa matanzz de franceses en Si-
cilia, preludio de la restau
dinastica en aquel reino por
d'Aragé casado con la heredera
dofia Constanza. Verdi hubo
componer ai gusto trancés y aun-
que ahora se haya suprimido un
ballet de med.a hora y a'gun dque
otro momento recargado, queda
visible todavia el deseo do

cer una opera de lucum.ento
abundantes ocasiones para
cantantes de entonar arias,
manzas y el célebre ‘bolero”
diano

Opera que habia desaparecido
de 1a norma.ddad de los escena-
rios —en el Liceo no se daba des-
de 1869— ha 'sido puesta de ac-
tualidad desde que Montserrat
Caballé obtuvo un resonante triun-
fo en el Metropoltan el pasado
afio cantando con Nicolai Gedda
y Justino Diaz. Mas tarde en Pa-
ris, el mismo regista que la ha-
bia montado en el Metropolitan
—Dexter— y con decorados de
Svoboda, obtuvo otro €xito inter-
pretada pot Marting Arroyo ¥
Pldcido Domingo E: Liceo supe-
rando a los dos coliseos 2n la
jarte solista voca:, ha montado las
“visperas” con los dos triuntado-
res: Montserrat Cabalie y Piacido
Domingo, reincidiendo con Justi-
no Diaz que rayo a la misma gran
akura. Franco Bordoni —con unas
notas graves muy gastadas— de-
sempeii®6 a buen nivel -u perso-
naje de Guido de Monforte.

No nos convencié el montaje
escénico ni los decorados. Una
incognita fue la orquesta d.rigi-
da por una mujer, Eva Queler
--znueva Antonia Brico?— que
opté por llevar metronémicamente

Pere

de

-y claramente el compds dejando

a los misicos la expresion. A ve-
ces no es mal sistema. El Verdi
de las “Visperas” que francamen-
te no conociamos nos parecié de
los mas noco inspirados. Sylvie
de Nussac —la critica de “L'Ex-
press” —habia dicho en cambio:
“Riqueza melbdica, originatidad
de orgquestacién, patetismo, exal-
tacién y ternura: “Du grand Ver-
di*. ;D.ferencia de opiniones?
;Resultado de la versién Queler?

Los primeros actos son agotado-
res para los contantes, exigiendo
gran volumen para pocos resulta-
dos. En el cuarto actoc cambié
todo. Comenzando por Placido
Dominge que habia resuelio su
papel a base de entreda e impe-
tu escénico, canté impecablemen-
te con gran calidad de voz una
pella aria: “Giorno di pena”. A
continuaciéon Montserrat Caballé
—cuya recuperacion plenamente
confirmada fue el alivio mas dés-
tacado a la ansiedad de todos
aficionados— canté como nunca
en el aria de la duda y del pre-
sentimiento de la muerte. Vale la
pena una temporada entera de
opera aunque tuviera sola como
parte positiva esta aria.. Todos
los vibratos, escalas, adornos, €x-
presividad, matiz, sonoridad,” se
dieron en esta condensacion. Es-
tamos seguros de que en boca de
otra soprano puede ser un aria
gue pase desapercibida. Montse-
rrat Caballé la ha convertido- en
uno de los mas bellos fragmentos
de opera que existem. Cantar co-
mo lo hizo Montserrat Caballée en
el cuarto acto no puede hacerlo
nadie. En acertadas palabras de
Fernandez Cid —de quen discre-
pabamos hace unos dias a propo-
sito de una intervencién pabli-
ca—, que es quien mejor ha sa-
bido definirla, “Moxztserrat Caba-
ilé ha dado una nueva dimension
a: bel canto”.

Jordi MALUQUER
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LIGED: TERCERA "CARMEN"

EL PUBLICO SE ENTREGO ANTE

UNA REPRESENTACION

El Liceo vibré anoche, como ocu-
rriera el sibado pasado, ante una
Sensacional version de  Carmen, la
tercera de las programadas por la
Empresa del Coliseo para conmemo-
rar brillantemente el centenario del
estreno abspluto de la famosa obra
de Bizet. Otro cuarteto protagonista.
formado en esta ocasién por la mez-
zo soviética Elena Abrastsova, e] te-
nor espanol Plicido Domingo, el ba-
jo puertorriquefio Justino Diaz y la
soprano espanola Maria Fleta,

Cualquier temor gque alguien pu-
diese sentir acerca de la incorpora-
cidn escénica de la Obrastsova, quedd
inmediatamente disipado. L.a mezzo
que conocimos a través de su triun-
fal paso por una de las ltimas edi-
ciones del Concurso Vifas, triunfo
en toda la linea, demostrando una
vez mas que alguna caracteristica ra-
cial comun debe existir entre riusos
¥ espaioles y, alin més que eso, que
ha estudiado el personaje hasta el
Gltimo detalle. La Carmen de Elena
Obrastsova es un prodigio de identi-
ficacion, de fuerza y garra, de carac-
ter idiosincratico, de empuje, de sa-
ber y querer estar... La Carmen de
Elena Obrastsova es también modé-
lico en idoneidad de indumentaria ¥y
gesto, por lo menos tal y como lo
entiende el comentarista. La gran
cantante tradujo magistralmente la
personalidad de la cigarrera, pero no
Be crea que a fuerza de sumar pe-
quenos detalles escénicos, desplantes
¥ concesiones, no.-La Obrastsova no
requiere practicamente otra cosa que
emitir su bellisima voz y modular-
la y matizarla oportunamente en ca-
da pasaje mutable, para-retratar los
estados animicos que vive la ciga-
rrera. Osada, sensual, calida, enamo-
rada, fatalista o coqueta..; Asi de
sencillo y asi de dificil Porgue la
sensaciéon que produjd la mezzo so-
viética fue la de sublimizar cada
vertiente de su rol, sin esfuerzo apa-
rente, conduciéndolo paso a paso
hasta la tragica culminacién, con una
maravillosa naturalidad. Ya se sa-
be que el actor es el que vive in-
tensamente pero son grandilocuen-
cias, su papel. Apliquemos esta re-
ferencia a Elena “Obrastsova y ha-
bremos retratado
Carmen. Una Carmen tan bella y
atractiva, que noisélo cautivé a Don
. José y a Escamillo, sino a todo el
plblico presente... incluido el fir-
mante. ;

El Don José de PlicidagDomingo
8, asimismo, magistral. Seguro, fir-
me, pasional, pormenorizado, galan-
te, indeciso cuando ha de elegir en-
tre la tentacién y el cumplimiento

del deber, dramético y tragico; tier- -

no y enamorado. También los suce-
glvos estados animicos del sargento
navarro fueron vividos por el ilus-
tre tenor con maravillosa precisién.
Conocidas y muy recientemente ad-

a imagen de su.

EXCEPCIONAL

Ir.'radas sus caracteristicas vocales ¥
la singular bravura y enervante en-
trega a que se somete en cada repre-
sentacion, conviene -anadir que cantd
con lirica elegancia el dio con Mi-
caela y con exteriorizada pasionali-
dad el aria de la flor. No a lo Fleta.
sino a lo Domingo, con su intrinseca
personalidad que llegd limpiamente
al puablico, recipiendario de una ac-
tuacion generosa en arte' y faculta-
des. [Qué conmovedoramente tragica
y patética su escena‘ final, cuando
apunala por dos veces a su amada
Carmen!

Ya se conocia el Escamillo de
Justino Diaz a través de aquella inol-
vidable versién cinematografica, Han
pasado unos anos y la clase, talento
¥ facultades del bajo puertorrigueno,
asi como la estilizacién de su figu-
ra, han mejorado en mucho. Si en-
tonces ya fue elegido por Von Ka-
rajan, excuso decirles que en estos

|
momentos no debe haber otro “fo-
reador” de su clase en el mundo.
Aunque Bizet confié el rel a ia cuer-
da baritonal, no es el primer baio
que incorpora al hizarro matador,
Justino es un Escamillo de atracti-
vo porte, gue “hace” escena y mar-
ca lances toreros, conociendo el li-

mite hasta donde puede llegar. Otro
gran triunfo el suyo a sumar al con-
seguido (lo mismo que su compane-
ro de reparto Placido Domingo) en
“I vespri siciliani”.

Al lado de artistas mundialmente
cansagrados hacia su presentacién
en el Liceo una soprano barcelone-
sa con apellido ‘de recia estirpe liri-
ca: Maria Fleta,  precisamente cuan-
do se cumple el cincuenténario de la
primera Carmen liceista de su ilus-
ire abuelo. La papeleta era conside-
rable, pero la joven y bellisima so-
prano supero €]l “examen” satisfac-
toriamente, Su Micaela fue servida
co  gran  inteligencia, Ligeramente
impresionada en las frases iniciales
(¢guién no iba a estarlo en su caso?),
se ;autodominé en seguida en el diio
que mantiene con. el fenor, cantando
con la candorosidad requerida. Y
aln’ rindié més en la bellisima aria
del acto tercero, interpretada con
elegante linea y con delicada inten-
cién, lo que le vali6 una mereclida
ovacién. Estuvo valiente en las fra-
ses mediante las cuales ha de apla-
car la indignacién ‘de Don José vy,
en ‘definitiva, no se arredrd ante la
nombradia de sus compafieros de re-
parto. Notable debut: pues, de 1a jo-
ven Fleta.

Si, anoche el Liceo vibré con una
espléndida versién de Carmen y tu-
vo ocdsién de ovacionar a sus arti-
fices como sélo se hace en escogidas
veladas. Exactamente cuando el au-
ditorio “entra” en la representacidn,
merced a los valores excepcionales
de un cast protagonista, que sélo pue-

de reunirse en contadas ocasiones. }
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_En ia reposuan de «Las Visperas Slcmanas»

| Montserrat Caballé y Placido Dommgo

-

maximos trlunfadores de la velada

“Una vez mas el nombre de Giu-.
seppe Verdi fue motivo de una vela--
da antologica en nuestro primer ¢o-.
liseo -si bien esta vez, el indescrip-
tible entusiasmo que imperé a lo
largo de la Teposicion de “Las vis-

peras sicilianas”, no fue ni mucho:

~amenos debido a la mediocre calidad
. de la partitura sino a la presencia

de un fabulosc cuadro de protago-
‘por los grandes as-

- nistas fo
“tros de la lirica actual Montserrat
Caballé v Placido Domingo, sin ol-
vidar a otros dos cantantes de ex-
-~ cepcion quienes estuvieron a la mis-
-ma_altura: el bajo Justino Diaz y
el baritcno Franco Bord:
La primera representacién de “Las
visperas sicilianas”
especie de Tevision de otra Opera
casi olvidada y que revistié. carficter
de estreno teniendo en cuenta it}e
no figuraba en los carteles del Li-
cep desde el afio 1869. Cuando Ver-
di escribid la-obra por encargo de
la Opera de Paris con motivo de
la inauguraciéon de la
Univrsal del afio 1855, el genial au-
tor de ‘Palsta.f"seh&llaba en la

cuspide de la fama llevando por de-

‘lante tres obras maestras como

ywnnbretodeEugeneSeribe
_.y Charles Duveyrier, es logico -
Sar gque un gran musico como Ver-
-di estuvo
cunstancias y sobre todo por el
-na.bae‘nl mpi&aln-agg‘gsapgpne;‘
a
.toporl(eya'ber ‘extraordina-

constituyé una

Exposicién

- “Ri- ]

porlas eir--

culto al exhlbiclomsmo vocal; cata-
logéndose entre las cbras liricas que
presentan mayores problemas para

el cuarteto = protagonista. Téenica-
mente hablando la voz estd magis-
tralmente tratada, pero las dificul- -

tades sor. enormes debido a diversos
atagues sin preparacién en los-agu=
dos 'y a la inusitads extensién de
cada cuerda.

a realizacion de
cilianas”
la intervencién de cuatro figuras de

“Las visperas si-

erisima magnitud y en la ver-

prim
si6n del pasado sabado, tales exi-

gencias fueron rebasadas de lejos -

por los mencionados cantantes quie-

fuera de serie, tanto en sus inter-
venciones individuales como en los
dios, los. trios y cuartetos vocales.
Lo unico que admite nuestra reser-
_va, fue ia actuacién al frente de la
Orquesta Sinfonica del Liceo, de la
directora norteamericma Eve Que-
ler, cuya batuta acusé una rigidez
¥y un exagerado a.ca.dem}

-sobre todo afecté la unidad de con-

&

cuyas
rias dotes teatrales contrastaban

con su limitadisimo talento de com-
positor,
obertura y la habilidad y consuma-
da maestria

que
nas concertantes, .
cilianas” es otra de estas
ciones tipicas de la primera etapa
romé,ptica que rinden ante todo

Asi, aparte 1a afortunada

DIARID BARCFLONA —

las esce- |
“Las visperas si-
produc-

- Con lo expuesto todo indica que .
tdn solo es admisible con-

nes ‘ofrecieron una interpretacién -

cismo, que

“junto en los fragmenbos cadencia-

les de les cantantes. La direccion
escénica de Diego Monjo y la in-
tervencion del Coro y Ballet del Li-
¢eo, destacaron como siempre por su .
correccion y - buen hacer: -

En cuanto a los solistas, las ac-
tuaciones de Montserrat Caballé en
“La Duquesa Elena” y de Placido
Domingo en “Arrigo”, se convirtid
segin una serie . de detalles que
apreciamos en una especie de duelo
del -cual ambos artistas salieron
triunfantes exhibiendo sus porten-
tosas dotes' vocales y artisticas y
siendo clamorosamente ovacionados.
Por su parte, Franco Bordoni ¥y
Justino Diaz, dieron una réplica a
los dos primero.s ‘protagonistas, tra-
duciendo el primero el papel de

. “Monforte” con un sentido artistico

¥ una voz- realmente admirables y
¢l segundo a “Procida” con uma afi-
nacién, una Lelleza timbrica y una

“linea, sonora cue lo-sitian entre los

mejores bajo que hemos-oido. En re-
sumen, estas “yisperas” constituyo |
una noche de divos que serd muy
dificil de olvidar. — P. N.
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EN EL GRAN TEATRO DEL LICED

Apoteosis de Montserrat Caballé y Plécido
Domingo en «l vespri siciliani», de Verdi

La reaparicion de Montserrat Caballé en la escena del Liceo fue una verda-
dera apoteosis, una explosién de jubilo con la que el publico celebré su vuelta
después de unos meses de incertidumbre respecto a si nuestra gran cantante
se mantendria en forma y podria renovar sus espectaculares triunfos. Los ha
renovado, no hay duda, y ha merecido la acogida delirante que se le dispenso
en la primera representacion de «l vespri siciliani» en gue la diva centré “un
reparto de intérpretes presidido también por el tenor Placido Domingo y com-
pletado de manera que podamos hablar de un éxito generalizado y de una de
las mejores representaciones —desde el punto de vista vocal— que se han
montado en e| Liceo los dltimos afios.

Montserrat Caballé no ha cambiado. La transparencia, volumen y flexibilidad
lirica de su voz es la misma. Sabe como nadie filar las notas déandoles un
vuelo melddico que fascina. Tiene un registro medio y grave de arrebatadora
temperatura dramatica y canta con todos sus recursos, identificada con el mas
clasico estilo de la opera italiana belcantista. Obras como la de Verdi en la
que la hemos admirado ahora, son las que mas perfectamente le van y en las
que actualmente no creo tenga rival en el mundo.

A Plicido Domingo le situamos al mismo nivel de la soprano catalana.
Voces como la suya son las que han rehabilitado los otrora miticos tenores,
eclipsados por el jugoso timbre de los baritonos cuando los valores de la
6pera finisecular italiana eran puestos en entredicho. Plécido Domingo ha im-
puesto su diccién vibrante y arrebatada, s6lo posible con una densidad vocal
como la suya. En «l vespri siciliani» se ha confirmado como un artista de un
rango al que muy pocos pueden llegar gracias a este timbre suyo de tanto
alcance como tension expresiva y de iguales cualidades técnicas que rigurosa
musicalidad.

<l vespri sicilianis, aunque sea cronolégicamente una 6pera de la plenitud
de Verdi, inmediatamente posterior a <La Traviata», participa directamente del
| sistema formulario propio de las tradiciones a partir de las cuales el compo-
| sitor revelé su personalidad genial. El argumento sobre la liberacion de Sicilia
de la ocupacion francesa es ostensible férmula, como lo es el tratado de la
partitura aunque la garra de Verdi esté siempre presente. Se suceden los
recitativos, los arias, las ecabalettas» y los dios con e/ aderezo de algunos
concertantes, episodios corales y el imprescindible ballet (reducido en esta
reposicion a un breve divertimento al final del segundo acto).

Lo que hace vélida la obra son las constantes oportunidades que propor-
clona de que luzcan las voces protagonistas. Nada mejor pues que esta particu-
laridad para constituir una especie de justa vocal presidida por la soprano y
el tenor y con intervenciones importantes del baritono, el bajo o otros per-
sonajes.

Montserrat Caballé y Plécido. Domingo rivalizaron durante toda [a repre-
| sentacién en subyugar a los liceistas. Hubo momentos de elevadisima tension,
arias y didos espectaculares y de filgido virtuosismo en las que .Caballé
y Plécido Domingo se <pasaban» la oportunidad de brillar y de conquistarse el
| ‘entusiasmo de todos los asistentes, en vilo ante un tal dominio del oficio y de
| la capacidad fisica de ambos artistas. Al final del acto tercero, en una exhibi-
| cién de facultades Montserrat Caballé prolongo el agudo mas alld de la cadencia
de los demds cantantes y la' orquesta, mientras bajaba el teldn. Parecié una
suerte de desafio que recogié Placido Domingo en'el &acto siguiente, el ultimo,
encendiendo con mas alboroto que nunca las ovaciones, compartiéndolas con la
| protagonista femenina.

Cuando las cosas van bien-en el teatro, a menudo parece que el propésito de
emulacién se contagia a todos. Esto sucedio en esta oportunidad. Franco Bor-
doni (baritono, en el papel de Monforte) estuvo siempre en un plano de
calidad interpretativa y atin mas sobresalié el bajo Justino Diaz (Prdcida),
cuya voz extraordinaria y su elocuencia dramatica tantas veces hemos seiialado
con elogio pensando siempre que son insuficientes nuestros comentarios por
la categoria extraordinaria del cantante, en su especialidad comparable a los
mejores gue GONOCemMas.

Juan Pons, otro bajo remarcable siempre, se superé en un papel menos
protagonista pero destacado, gue asumié con plena responsabilidad. Dalmacio
Gonzélez quedé muy bien integrado en el feliz reparto donde cumplieron opor-
tunamente José Manzaneda, José Cebridn, Maria Asuncion Uriz y Rafael Campos.

Una puesta en escena sin especial cardcter; el coro que se sabia bien la
obra, el ballet perfectamente preparado aunque actuara brevemente, la inter-
vencién regista de Diego Monjo y una direccién musical correcta fueron ele-
mentos que coadyuvaron en diferente proporcion al éxito. Anotamos €n el
capitulo anecdético que la orquesta fuera, concertada por una mujer, la directora
norteamericana Eve Queler que se. ‘presentaba en Espaia y parecié tener en
mano a todos los elementos de la representacion cohesionando el grupo sinfd-
nico y sincronizando con los cantantes con mas pulcritud y ajuste que impulso
galvanizador.

Nuevo reparto en la segunda «Carmen» de esta temporada

La representacion de «Carmens, el domingo por la tarde fue un acierto
no mayor ni peor que el obtenido con' el primer reparto. La mezzo norte-
americana Joyce Davidson (que cantaba por primera vez en el Liceo), encarno
el personaje femenino protagonista con temperamento expresivo y un positivo
dominio escénico. Su trabajo fue mas el de una- actriz que una cantante con
la fuga vigorosa que exige el papef. El tenor Gilbert Py como «Don Jos€é» renovo
el éxito obtenido &l principio de temporada con «Otellos. Seguro y vehemente
en la voz, brillante en la diccién actué en todo momento como un artista
seguro y perfecto conocedor de la obra.

'Cqmo,Micae{a, fue atractiva la presencia de la soprang Gabriela Novelli
que dio un particular encanto poético a su papel. El baritono, Stojan Popov
hizo un «<Escamillo» vocalmente -discreto y como actor, mas relevante.

En el resto del reparto volvimos a tener los artistas de la primera repre-
sentacion. Todos obtuvieron un éxito considerable, refrendado por calurosos
aplausos. — Xavier MONTSALVATGE.
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GRAN TEATRO DEL LICEO

MAGNIFIGA TERCERA «CARMEN> DEL
CICLO CONMEMORATIVO DEL ESTRENO

Si los juicios absolutos en arte
son siempre peligrosos, él riesgo
se acentua cuando lo que se trata
de ' enjuiciar es la interpretacion
del papel de «Carmen», en la 6pe-
ra de Bizet. Me, abstendré, de .de-
cir que Elena Obrastsova hace per-
fecto el personaje, pero si debo
manifestar que es la intérprete
mas cercana al concepto que, par-
fricularmente, tengo de #a dificil
figura escénica. Naturaleza rebel-
de, con individualidad al margen
de todo lo convencional, apasig-
nada, caprichosa, con un afdn de
libertad y un coraje tan decisivos
como su fuerza -de sugestion, pero
siempre integra, fiel a si misma
y marcada por un fatalismo inhe-
rente a su personalidad, las accio-
nes de «Carmen» obedecen a un
primitivismo elemental con ‘conse-
cliencias; nunca debe ser un per-
sonaje superficial, ni simplemente
atractivo. Desde el principio su vi-
vencia ha de ser trascendente pa-
ra que su final tragico se intuya
y se confirme, luego, a través de
la representacién.

Elena Obrastsova demgstré que
entiende asi el cardcter de «Car-
men», Yy su primer, acto -resultd
magistral. Su primer encuentro
con «Don José», mirandole como
extasiada, paralizada como = por
fuerza demoniaca de atraccion, ad-
vierte rapidamente de que algo im-
portante ha de suceder. No queda
la menor duda de que «Don José»
cedera a los encantos de la gi-
tana. En esta actitud cargada de
intencion se dibujo. claramente el
personaje, desarrollado posterior-
mente por Elena Obrastsova con
gestos, movimientos y poses que
configuraron finamente el aspecto
~ seductor de la mujer. Su juego de
acercarse a los hombres sin dejar
que se le acerquen demasiado,
algo asf como una sutil politica
de encelamiento, resulté sencilla-
mente admirable. El' personaje se
puso en pie vy vivid tensamente
con personalidad  totalmente defi-

I

nida./ En el segundo acto, tan difi-
cil de accion, la figura se diluyé
un poco, pero en el resto de la
representacion «Carmen» volvio a
tener en la mezzosoprano rusa a
una intérprete extraondinaria.

He dicho mas de una vez —y lo
sostengo— que Elena Obrastsova
no es rigurosamente mezzosopra-
no, lo que no es dbice para que en
esta cuerda la cantante se desen-
vuelva muy bien. Hay, ciertamen-

- te, en el centro de la voz un co-

lor denso, un punto oscuro 'y rico
de pulpa, caracteristico de la mez-
zo, pero es' significativo que los
graves mas extremos deban reali-
zarse abriendo el sonido y dandole
un . efectismo poco - ortodoxo. En
el otro extremo, la coloracidn se
blanquea 'y la intensidad, como el
timbre, nos hacen pensar en Ia
soprano dramética, De -todas for-

~mas, y sea cual fuere la verdad,

el caso es que Elena Obrastsova
canta con gran linea el papel, le
da relieve vocal y una plasticidad
sanora absolutamente convincente.
Una leve indecision tonal en la ha-
banera, no quité mériio a su ver-
sién preciosa de matiz y de cali-
dad en el desarrollo. La seguidilla
tuvo intencién y buen gusto, aun-
que la linea se descompuso un
tanto. -Cualgquier reserva, no obs-
tante, debe entenderse hecha a una
cantante .de gran categoria, con
clase y medios. Lo demostré en la
escena de las cartas, expresada
con misterio y profundidad y en su

~espléndido cuarto acto.

Placido Domingo no desprecia lo
mas minimo del papel de «Don Jo-
sé», y su atencion a los efectos
escénicos fueron tan admirables
como su  interpretacién musical.
Vive el personaje en todas sus reac-
ciones, en todos sus gestos y en
el menor detalle, circunstancia que
unida a la correspondiente accion
vocal le permiten hacer una inter-
pretacion de gran artista. Vibrante
'su diccién irreprochablemente mu-
sical, apasionado el matiz, con una
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entrega espiritual que llega direc-
tamente al piblico, la versién de
Placido Domingo tiene una fuerza
que se manifiesta igual en los mo-
mentos liricos que en los drama-
ticos, a los que donde la voz se
muestra menos en caracter, les
otorga la decidida pasién compen-
sadora. Fue, sin duda, un magni-
fico «Don José» que canto con ex-
celente linea la romanza de la flor
—maravilloso el regulador final—
y que en todo momento dio fe de
su gran categoria.

Espectacular, pero con ‘teatrali-
dad de la mejor ley, Justino Diaz
compuso una figura de «Escamillos
brillantisima. Por vestuario adecua-
do, gracia en sus acciones, segu-
ridad escénica y dominio del per-
sonaje. Canté con decisién, bravu-
ra, linea perfecta y suficiencia no-
table, dando a su voz un caracter
y un tono de imponente majestad.
Fue un «toreador» de excepcional
personalidad.

Maria Fleta interpreté el papel
de «Micaela», al que prestdo en-
canto y dulzura. La voz muy inte-
resante, con posibilidades ciertas,

_lucié musicalidad, tersura y boni-
- to color, Pudo acusar los nervios

del compromiso que significaba su
actuacion en el Liceo, pero canté
con. buena linea y sentimiento sin-
cero, tanto en el diio del orimer
acto, como en la romanza del-ter-
cero. La carrera puede ser espe-
ranzadora.

El resto del elenco artistico
—exactamente igual al de repre-
sentaciones ya comentadas— se
comporté con eficacia y positives
méritos. En otro noche de enfer
vorizado clima operistico, las ova-
ciones y gritos del publico subra-
yaron intervenciones destacadas
por brillantez, y al final de ‘los
actos todos los Intérpretes debie-
ron multiplicar sus salidas al es-
cenario, particularmente el cuarte-
to de artistas mencionados.

Juan ARNAU

}




. GRAN TEATRO DEL LICEO

CUARTA «CARMEN> DEL CICLO

Al margen de que unas representaciories hayan re-
sultado mas logradas que ofras e independientementa
de que los artistas encargados de los principales pa-
peles merezcan mayor o menor consideracién por sus
respectivas interpretaciones, no cabe duda que la ini-
ciativa de solemnizar el centenario del estreno de la
6pera «Carmen» con cuatro funciones protagonizadas
por otros tantos cuartetos para los personajes princi-
pales, ha constituido un éxito refrendado por los llenos
que en todas las sesiones se han producido en el
Liceo. Considerando el ciclo en el aspecto artistico,
cabe significar que el nivel alcanzado ha sido, en ge-
neral, muy alto y en algunos casos 'de categoria insu-
perable en la actualidad lirica mundial. La experiencia
ha sido interesantisima porque, por lo que se refiers
a la compleja personalidad de la protagonista, ha per-
mitido una serie de consideraciones y de concrecion
de opiniones muy positivas para los aficionados.

Aunque conociamos la version de Grace Melzia
Bumbry, por actuaciones anteriores, el hecho de que
ahora hayamos podido contemplarla dentro de un ciclo
con intérpretes diversas ha servido para calibrar ma-
yormente el trabajo de la famosa cantante. El concepto
de la Bumbry, respecto a la psicologia de «Carmens»
es mas dinamico que profundo, méas teatral gue con-
creto, lo que no supone una consideracion peyorativa,
sino la exposicioh de una forma de sentir el personaje
en la que domina la labor de un artista con gran oficio
escénico y cualidades para que la figura interpretada
resulte atractiva. Es un criterio que, visto el personaje
en general, resulta totalmente vélido, pero si a la fi-
gura se le exige en detalle mayor hondura, quizé quede
un tanto superficial. No es falta de fuerza expresiva
ni de sentido dramdtico, sino ta evidenciade que Grace
Melzia Bumbry presta estas cualidades a los momen-
tos que ya de por si contienen una gran carga de
dramaticidad, pero no otorga a la figura el fatalismo,
como definicion de un destino. Con todo, insisto, el
suyo es un personaje altamente atractivo. Pienso que
no caben subjetivismos a la hora de considerar la in-
terpretacion vocal de Grace Melzia Bumbry. Aqui la
adhesion debe ser total, porque la suficiencia de me-
dios, la categoria del estilo, el impulso vital con gue
se canta —independientemente de ias concomitancias
‘del registro de soprano y de mezzo— y la dimensién
imponente del aspecto sonoro del papel se dan con
rotundidad y exuberancia incuestionables. «Carmens»,
cantada por la Bumhry, adquiere una grandeza gue no
s6lo estd en la cantidad, sino también en la calidad.
Sin necesidad de detalles, porque es toda su parte la
que goza de la categoria de la cantante.

Se anunci6é por los altavoces que Pedro Lavirgen

cantaria indispuesto. y se suplicaba benevolencia. ;Por
qué y para. qué? Quizads porque la honestidad del ar-
tista le hacia suponer, antes de la representaci6n, que
su rendimiento no seria el que él deseaba y, probable-
mente, para que cierto comedimiento en la actuacién
la considerdramos producto de la indisposicién. En nin-
guno de los casos era necesaria la advertencia porgue
el trabajo de Pedro Lavirgen fue suficiente, 'y si el
aviso nos hizo pensar en una dosificacion del esfuerzo
vocal, sirvi6 también para que apreciaramos habhilidad
y talento en una labor meritoria. Su constante fue la
entrega sincera de todas sus posibilidades, con vigor
dramatico que no rehuyo los pasajes mas comprome-
tidos y los resolvié con pljanza. La actuacion tuvo
siempre intensidad, con una versién espléndida de la
romanza de la flor, donde puso sentlmiento y buena
linea, como hubo patetismo exultante en las escenas
finales.

El comentario abre un pérrafo de jubliosa espe-
ranza. Debutd en un papel destacado la soprano Car-
men Hernédndez, «Micaela», que con ser muy bueno lo
que demostrd, me parece mas Interesante, todavia, lo
que esta joven cantante puede hacer en el futuro. La
voz es muy bella, con timbre brillante y grato, con
color suave y calido, intensidad notable en sonido re-
dondo que, si no muy grande, es mas .que suficiente
para que resulte importante en el escenario. Canta
muy musical, con emisién totalmente l6gica y proyec-
cién acustica que el estudio' y la préctica haran; sin
duda, mayor. Decididamente lirica, conviene en princi-
pio cuidar el repertorio para el méximo "aprovecha-
miento de las grandes posibilidades. Acusé, evidente-
mente, la responsabilidad de su debut, pero no hasta
el extremo de que su diio con el tenor careciera de
excelente linea. Luego, en la romanza del tercer acto,
fue mas segura su interpretacién y la version tuvo un
delicioso encanto y firmeza con plenitud en el regis-
tro agudo. Los aplausos en su honor fueron largos y
entusiastas. Témelos Carmen Hernandez como un me-
recido estimulo a su afdn por conseguir una carrera
que todo hace presumir pueda ser brillante y positiva.

En el papel de sEscamillo» tuvimos a un baritono
discreto, porgue Felice Schiavi demostré ciertas fi-
mitaciones para el cometido, ademas de la evidencia
de que la voz no es de calidad absoluta, con un color
mas bien gris. :

Los mismos intérpretes de las anteriores «Carmens
para el resto del reparto, contribuyeron a que la repre-
sentacion se rubricase con éxito. i

Juan ARNAU

Sobre la critica de la cuarta

«Carmen > en el Gran Teatro
del Liceo

En relactdn con la critica publicada ayer sobre la cuarta «Carmen» re-
presentada en el Gran Teatro del Liceo, hemos recibido una carta dél tenor
Pedra Lavirgen, que publicamos a continuacién: ]

&r. Director:

En relacién con la critica sobre la cuarta representacion de la 6pera «Carmen»
on o Gren Teatro del Liceo, aparecida en TELE/EXPRES e| dia de ayer, firmada
por don Juan Arnau, y en la que se vierten conceptos que pueden dafiar seria-
mente, habla que contar con la protagonista. Desgraciadamente la sefiora Bumbry

- gitimidad— el anuncio da mi indisposicién vocal, hecho al comienzo de la fun-

oi6n, quieno hacer uso de testimonio inapelables que desvanezcan cualquier. in-
terrogante v despejen cualquier pensamiento mal Intencionado, ’
El dia de la funcién por la mafiana, nots, al hacer una pequeiia vocalizacién,

-alguna anomalia en la emision de mi voz, pero a la que no di importancia, atni-

buyéndolo a la temprana hora en que lo hacia. Pasadas algunas -horas y notando
que persistfa, y ain empeoraba, lo que en principio era leve afonia, v siendo
consclente de- la Imposibilidad de una sustitucién en tan pocas horas. me hice
aplicar una primera inyeccion de Urbason Soluble [corticoSteroide antiinflamato-
rio) para tener y aminorar la Inflamacién que indudablemente se habia producido
en mi laringe. A las cinco y media, y ante la persistencia de la afonfa (vocali-
zando mo lograba hacer correctamente un «<La» matural) llamé a don Juan Antonio
Pamilas, empresario y director de] Gran Teatro del Liceo, para pedirle que can-
celase fa funcién y se -atrasase para el sdbado. El sefor Pamias, del que me
honno en ser amigo, se mostré bien dispuesto al cambio de fecha, no obstante,

-e] problema que ello suscitaba, dada la hora cercana a la funcion, pero, natural-

mente, habfa que contar con laprotagonista. Desgraciadamente la sefiora Bumbry
tenfa que viajar a| dia siguiente para cumplir otros compremisos. Ello me decidis
a efrontar la situacién, corriendo el riesgo consigulente. Con intervalos de media
hora me hice 'dos nuevas aplicaciones de Urbason, y para garantizar uha eficacia
mayor y conseguir una desinflamacién que me permitiese al menos salir adelants

= con la funclon, una hora antes de dar comienzo ésta, me hice poner, po: el prac-

ticante sefor Gurl, una cuarta inyeccl6n, esta vez Intravenosa, en una solucion
de calclo y prednisolona de diez c.c. Bajo estas condiciones dio comienzo |a

n, eon a angustiosa incertidumbre sobre la eficacia préctica e inmediata
de estos medicamentos. jEra, pues, licito, o no, el anunciar mi indisposicién...?
Graclas a Dlos, mi garganta reaccion6 positivamente y la representacion trans-
ourri6 por cauces triunfales. Aunque los efectos del tremendo esfuerzo se han
hecho bien sentir el dia siguiente.

Al margen de m| anterior exposicién, qulero sefialar una omisién es evidents
la falta —quizé involuntarla— del sefior Arnau, al que yo siempre habia res-
petado en su labor analitica, Cuando en otras criticas, ademés de exponer su
personal opinién técnica sobre alglin artista, hace cronica y habla de =...noche
de .enfervorizado clima operistico, las ovaciones v gritos del publico subrayaron
Intervenciones destacadas por brillantez...». No menos ocurric en la funcién
del que ful ‘coprotagonista con Ja sefiora Bumbry —y me remito a cuslquier afi-
clonado que haya asistido a ambas representaciones—, pero e| sefor Arnau lo
omite ostensiblemente, afirmando, con notable frialdad, que |a funcion «fue rubri-
cada con &xitons. ? /

A pesar de todo egradezco al sefior Amau los mesurados elogios que le han

" merecido ml actuacién. . :

Gractas. Cordialments.
Pedro LAVIRGEN
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Gran Teatro del Liceo

Nuevos repartos en «Carmen»

La conmemoracion del eentenario
del estreno de la 6pera de Bizet, «Car-
men», organizada per el «Gran Tea-
tro del Liceo», no ha podido revestir
mayor brillantez. Cuarteto protago-
nista distinto cada dia ha contribui-
do poderosamente a otorgar un es-
pecial atractivo a estas representa-
ciones, a las que ha asistido nume-
rosisimo puablico, gue practicamente
ha lenado el teatro cada dia. Enjui-
ciados ya a raiz de la primera lepre-
sentacion, los aspectos generales de
la version, concernientes a direccio-
nes musical y escénica, decorados,
vestuario, coro, orquesta, ballet, etc.,
cabe ahora tan sélo resumir los dis-
tintos aspectos' que ha ofrecido la
interpretacién respectiva de los cua-
tro principales intérpretes en las re.
presentaciones segunda, tercera v
cuarta.

El dia 29 de diciembre fue «Car-
men» la mezzo soprano norteameri-
cana Joy Davidson, de voz un tanto
irregular y de interpretacién correc-
ta, pero gris, pudiendo hablarse de
una buena cantante, pero sin la es-
pecial brillantez que podia esperarse
de una protagonista de estas funcio-
nes conmemorativas. Micaela, de be-
lla voz, pero insuficiente de faculta-
des y ligazon en las frases por difi-
cultades rvespiratorias, fue Ga-
priella Novielli. Escamillo fue Stojan
Popov, con voz suficiente, pero poco
grata y de nulo interés interpretati-
vo. El mejor elemento de esta segun-
da representaciéon fue, sin 'duda al-
guna, el tenor francés Gilbert Py,
quien meritoriamente, dado sus ca-
racteristicas, otorgé un acentuado
caracter lirico a su interpretacion,
en detrimento del dramatismo gue
en ciertos momentos parece requerir
el personaje de Don José, al menos
tal como se entiende en estas la-
titudes.

El dia 30 tuve lugar la mejor, a
. nuestro juicio, de las cuatro repre-
sentaciones de «Carmen» ofrecidas
por el Liceo. No sélo por las carac-
! teristicas més 0 menos brillantes de
| sus intérpretes, sino por la conjun-
cion de todog ellos y, muy principal-
mente, por la perfecta compenetra-
cién entre sus dos protagonistas. Ele-
na Obrastsova fue una Carmen  es-

{ pléndida, sino ortodoxa -en el puro

terreno de la emision vocal, si per-

. fecta en la intencidn, en el matiz, en

las poderosas facultades y en el tem-
peramento dramatico, asi como cau-
tivadora, personalisima y muy hu-
mana -en la interpretacion escénica

-del personaje. Placido. Domingo tuvo

en Don José una de sus mejores ac-
tuaciones liceistas, livico y muy ex-
presivo en logs dos primeros actos ¥
arrebatadoramente  temperamental,
sin caer en la exageracion, en los
actos tercero y cuarto, con una gran
creacion escénica del personaje ¥y
poniendo una vez mas a prueba - su
musicalidad, su inteligencia, su bella
voz y su sentido dramatico. Maria
Fleta salié plenamente airosa de la
dificil papeleta gue para ella suponia
un debut en el Liceo, sobre todo.en
el tercer acto, en el que dijo muy
bien la bella romanza «Je dis que
rien ne m'epouvante», en la que des-
tacod la pureza de la linea, sin recu-
rrir 'a deformaciones para conseguir
una contundenecia innecesaria en la
emision de un tiembre, de por si muy
hermoso, de legitima soprano lirica.
Justino Diaz fue un Escamillo pode-
roso vocalmente y espectacular en lo
escénico, en una personificacién vi-
brante y muy adecuada del «torea-
dor». 1

Finalmente el dia 1, la cuarta re-

presentacién de «Carmen» fue mo-

tivo para admirar la protagonizacién
a cargo de Grace Melzia Bumbry, que
precisamente encarno a la’ cigarrera
sevillana en la versién cinematogra-
fica que de esta obra realiz6 Von
Karajan. Su enearnacién escénica es
méas brillante que profunda, aungue

con efectos teatrales de la mejor ley.

Vocalmente magnifica, en una glo-
riosa plenitud de medios vocales e
interpretativos, creemas sinceramen-

‘te que su escena de las cartas (no

apreciada como hubiese sido desea-
ble por el plblico) no puede mejorar-
se hoy en mo su inter-
vencién en el cuarto acto fue real-
mente perfecta por intencién, por
temperamento y por absoluta entre-
ga. A su lado el gran Don José de
Pedro Lavirgen volvié a entusiasmar
por el dramatismo, por la pasion,
por el incisivo fraseo y por la inten.
sidad con que nuestro tenor se en-
tregs a la creacién de un personaje
particularmente congenial a sus ca-
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racteristicas vecales, temperamenta-
les y escénicas. Pelice Schiavi fue
un Escamillo de poea envergadura y
Carmen Hernandez constituy6, en
Micaela, una gezosa sorpresa para
quienes desconocian las posibilida-
des de la joven soprano barcelonesa,
gue por vez primera afrontaba 1a res-
ponsabilidad de un papel protago-
nista. Carmen Hernindez posee una
voz. bellisima, una gran musicalidad,
pureza e igualdad en la emision. vo
cal, sentido interpretativo notable,
acusada sensibilidad y una muy emo-
tiva linea de ecanto; su éxito :fue
grande, junte a dos intérpretes con-
gagrados, como Grace Melzia Bum-
bry y Pedro Lavirgen, y ello confirma
la certeza de hallarnos ante una ar-
tista con brillante porvenir, a ’a
que ya desde ahora habra que seguir
Eusé pasos con méxima atencion e in-
erés. z

~Como en .la primera representa-
cién el maestro Paul Ethuin condujo
la orquesta con notable acierto y la
direccién escénica de Diego Monjo
ofreci6 aspectos de positivo inte-
Tés.

P, N.
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LIGEO: QUINTO TITULO DE VERDI
DE LA TEMPORADA: “MACBETH”

Afortunada' presentacion de Marisa Gélvany

y Guillermo Sarabia

Verdi tfenia en gran estima su

* “Macbeth”, décima oOpera de su ca-
talogo operistico, que se estrend el
14 de marzo de 1847, con una discre-
ta acogida que movié al célebre au-
tor a introducir, en la partitura ori-
ginal varias e importantes modifica-
ciones, para la llamada version de
Paris que se presentd en 1965. Aun-
que tampoco entonces el éxito sonrid
al compositor; los indudables valo-
res y bellezas de la miisica a despe-
cho de la mediocridad del libreto de
Piave (la version francesa se debe a
Charles  Nuittier), acabaron por im-
ponerse,.. aunque el triunfo definiti-
vo de su querida obra, no llegase a
saborearlo, ni con mucho, su célebre
progenitor. En efecto, hasta hace
muy pocos lustros “Macbeth” era
una opera olvidada. Hoy en dia, si
no disfruta de la popularidad de
otros titulos verdianos, se represen-
ta con regularidad y muchas de sus
paginas son perfectamente conoci-
das de los operdfilos.

En “Macbeth” Verdi traté por pri-
mera vez un tema shakespeariano,
no con la genialidad de su “Otello”,
pero con enorme vocacién. Incluso
llegé a trasladarse a Londres, para
asesorarse de la exactitud histérica
de vestuario .y decorados. No cabe
duda de que quiso componer su gran
6pera hasta aguel momento, pero ni
su estro creador habia alcanzado su
exquisita madurez de afios posterio-
- res, ni conté como en *Otello” con
un libretista de la inconmensurable
talla de Boito. No obstante lo cual,
Yy contando con las modificaciones
‘efectuadas, “Macbeth” es una épera
bella y lograda casi al cien por cien.
Probablemente se perfila en ella ya
de modo magistral la primera de las
grandes heroinas verdianas: Lady
Macbeth, la profundizacién y estudio
de cuyo rol es excelente; més, bastan-

te mas que el del propio Macbeth, que -

da titulo a la obra. De todos thodos
-no cabe duda de que-la garantia del
éxito de la representacion racae, muy
por encima del resto de personajes,
en la soprano y baritono que acce-
dan a ellos, porque es tan extensa y
densa su intervencién, que si no se
hallan a la altura del compromiso, la
version corre el peligro de zozobrar.
Afortunadamente no fue este el caso
de anoche. Al contrario, eh los dos-
protagonistas tuvimos a otros tanios
intérpretes. inéditos en el Liceo y atn
en Espafia, que encajaban perfecta-
mente con las earacteristicas del am-
bicioso matrimbnio.

Marisa Galvany, estadounidense,
con trayectoria practicamente ameri-
cana no es un nombre desconocido
del buen aficionado, sé que habrian
ilegado las hazanas de la bella so-
prano cehidas sobre todo a su por-
tentosa facilidad para el registro so-
breagudo, igualando alardes que, en
_este sentido, y en los fltimos tiem-

pos, s6lo habian estado al alcance de
Maria Callas. Y, en efecto, uno no
puede dejar de pensar en la Callas

cuando escucha a Marisa Galvany, .

aun sin proponerse establecer com-
paraciones. La voz de Marisa Gal-
vany es extraordinaria, sin ser in-
trinsecamente bella. La amplitud de
registro de la soprano es infrecuente
¥, en definitiva, le afade atractivo
su porte ¥y su condiciodén de admira-
ble actriz. Ignoro lo que les ocurriria
a los espectadores, aunque crea adi-
vinarlo por sus reacciones, pero a mi
me costé poco acostumbrarme a su
voz, no demasiado uniforme en co-

lor, pero con un poderoso iman que-

cautiva y penetra con fuerza en el
nudo sensorial. Crec sinceramente
que su Lady Macbeth gozé del privi-
legio de la intensidad. Loégicamente
la citada amplitud de su registro,
modifica las tintas de su instrumen-
to auténticamente prodigioso, pero
repito que esta cireunstancia, que es
l6gica, no menoscaba su valia. Por-
que Marisa Galvany no lo fia todo a
sus facultades en las zonas altas, si-
no que compone una Lady Macbeth
tensa y plagada de aciertas. Pocas
veces la presentacién de una intér-
prete ha conocido un triunfo tan bri-
llante. Remarquemos sus momentos
cumbre, empezando con su esceha
de acto I que contiene el recitadc de
la carta (con un italiano americani-
zado) el aria “Vieni t’affretta” y la
cabaletta “Or tutti sorgete”, el duet-
to con su esposo y el concertante fi-
nal que.corond con un escalofriante
re bemol sobreagudo, que desatt la
primera gran ovacién de la concu-
rrencia. La bellisima aria “La luce
languey (incluida por Verdi en la
version de Paris), el mi natural del
final del acto II y la gran escena del
sonambulismo del II cuadro del IV
acto “Una macchia & qui tutt’ora”,
que vivié con alucinado realismo,
aunque fuese menos aplaudida que
sus anteriores intervenciones. Afor-
tunada presentacion, pues, de una
soprano que venia precedida de fa-
ma no desmentida y que utiliza co-
mo nombre artistico el de la que fue
conocida soprano Maria Galvany,
granadina de nacimiento y que ci-
mento su fama por sus increibles agi-
lidades. 'Marisa Galvany, admirado-
ra de aquella cantante espafiola, es
una de las cantantes que con legiti-
mo orgullo ha podido presentar al
ptblico de Barcelona, la Empresa del
Liceo.

También Guillermo Sarabia obtu-
vo el beneplacito del publico, tradu-
ciendo con gran propiedad el rol del
dominado Macbeth. Contrariamente
al caso de la Galvany, el nombre de
Guillermo Sarabia apenas era cono-
¢ido por una pequena élite de aficio-
nados. Mejicano de nacimiento y de
padres espanoles, Sarabia, con unos
pocos afios ‘de estancia en Alemania,
hace muy poco ‘que ha empezado su

carrera internacional, aunque ya ten-
ga en su haber actuaciones en el
Metropolitano. Nos hallamos  ante
otra importante voz v, lo que aun
es mas satisfactorio, ante un barito-
no al que por sus caracteristicas,
cuadra -perfectamente el personaje
que da titulo a la obra. Intérprete
seguro, actor de notabilisimas con-
diciones (tanto él como la Galvany
han estudiado arte dramatico en Es-
cuelas especializadas), de potente
voz que gradua notablemente, lo que
no es fécil teniendo en cuenta su
volumen, su:Macbeth alcanzé cotas
de grandeza en la escena de las apa-
riciones “Fuggi, regal fantasima” ¥
buen estilo ‘en el aria mas conocida
y “verdiana” de su particella”; “Pie-
ta, rispetto, amore”, amén de los
dios con-la soprano. Su vez oscura,
de caracteristicas auténticamente
dramaticas, tal vez le conduzeca ha-
cia una excesiva apertura de emi-
sién cuando pasa del registro cen-
tral al agudo, pero en cambio le per-
mife matizar la insegura personali-
dad de Macbeth, absclutamente do-
minador por la poderosa y perversa
personalidad de su esposa. Guiller-
mo Sarabia fue el segundo triunfa-
dor de la noche.

Verdi confi6 escaso relieve al te-
nor en ‘“Macbeth”. ¥ en cambio Mac-
duff suele ser interpretado por teno-
res consagrados ;por qué? Sin duda
por la agradecida y hermosa aria
“Ah, la paterna mano”, que Pedro
Lavirgen cant¢ espléndidamente, va
recuperado de su afeccion. El perso-
naje interviene en varios concertan-
tes y e§, argumentalmente, de suma
importancia. El es gquien descubre el
asesinato del rey Duncan y quien,
de acuerdo con el presagio de las
brujas, da muerte a Macbeth. Nues-
tro gran tenor, en un rol que le obli-
ga a poco, dio, como siempre, 1a me-
dida de sus conocidas y admiradas
caracteristicas y fue entusiastica-
mente ovacionado al término de la
popular aria y al finalizar la repre-
sentacion. :

El bajo Mario Rinaudo, que se
presentaba en Barcelona, tradujo
con. generosidad de medios vocales
¥y espléndida linea de canto, el breve
pero atractive rol de Banco, mere-
ciendo la general aprobacion del au-
ditorio. sobre todeo tras su aria “Co=
me del oiel precipita”, su Uinico-pasa-
je de lucimiento.

Correcto José Manzaneda en Mal-
colm, bien compenetrado en las fra-
seg que tiene con Macduff. La joven
soprano Maria ' Asuncién Uriz, que
ha debutado este afios en el Liceo,
hizo gala de su bella voz en su corto
rol de Dama de Lady Macbeth, Cum-
plié perfectamente Juan Thomas en
el Médico, y completaron el reparto
Francisco Quilez y Juan Pons.

Irregular la intervencién del co-
ro, mas importante el femenino de-
bido a su incorporacién de las bru-
jas en los actos I ¥ III, puesto-que al
lado de aciertos indudables como el
del principio del acto IV “Patria
opressa” (aplaudido por el puiblico),
hubo algin que etro bache en las
entradas y en los pianissimos.

Epléndida la bailarina estrella
Asuncion Aguadé, en el ballet del
acto IIT (asimismo version de Paris),
demostrando su seguridad e innata
elegancia, bien secundada por el
cuerpo de baile,

Y correcta tan s6lo la regia de
Emil Bochnakov, que no consiguib
excesivo rendimiento en las escenas
de predominio de la multitud y que
dotd de camiuflaje insuficiente a los
soldados de Malcolm.

El maestro Giuseppe Ruizi, que di-

“rigia por primera vez en el Liceo,

hizo gala de un notable oficio, sin
més. :

e e
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| ﬂih.s?eppe' Verdi

<MACBETH>, de

La sustitucion, por repentina indisposicién, de Fe-
lice Schiavi que, a su’vez reemplazaba a Matteo
Manyguerra, también enférmo, ha significado —ademés
.de la-admirable disposicién de la empresa del Gran
Teatro del Liceq dé lievar-a efecto la progfamacion
prevista, superando todas, las dificultades— la. pre-
sentacion de un baritono, ‘creo gue mejicano y figura

de la Opera de Dusselsdorf, del que' pdsibtemente -
jos aficionados liceistas tenian escasa o ninguna re-

ferencia. No obstante, Guillermo Sarabia® es’ un can-

* tante muy considerable .que ha producido. excelente _ :
_ es que nos hallamos ante ung gran importante voz.

_impresion. La ‘voz es grande, extensa, con potents

proyeccion de sonide que tiene un timbre brillante -

y redondo y se beneficia de un golor bonito, con
. hotable riqueza de armonicos y homogeneidad lograda.
~La emision es facil y bien dirigida a las zonas de
. resonancia, qué aprovecha integramente en.un canto
* decididamente en la mdscara. i\La:‘caracteristica bari-
tonal es evidente, siquiera el registro agudo acuse la
tendencia lirica que para el papei de «Magheth» puede

" ser'excesiva, pero no s menos cierto qus la fuerza .
y la cantidad de sopido suplen muy bien a las densi-

:dades que, en el centro y grave estan en-no escasa

‘medida: Guillermo Sarabia interpreta con deeision y
' pujanza, cualidades que presté a la version del| perso--
naje en un concepto totalmente vélido en el drama-
tismo, aunque escénicamente pueda darle mayor di-
mension,. Fue, resumiendo, un. <Macbeth» .encomiable
que cangi muy bien el aria «Pieta, rispetto, amores
y desarrollé correctamente la escena de las, aparicio-

- nes. Es, sin duda, un baritono altamente interesante. -
La representacion traia aparejada la presentacion |

de la soprano Marisa Galvany, con brillante ejecutoria
“en los teatros americanos: Se trata de una voz gran-
" de, importante y valiosa por la materia prima,. si bien -
un. poco desconcertante: por la variedad del color ¥

. las diferencias 'de infensidad entre el” centro y el
agudo. Este es brillante, seguro, potente .y bello, mien-

" . tras agquél se muestra’un poco mate, aungue expresivo.

Su estilo tiene impulso y tension con wvalentia apo-
- yada en las grandes posibilidades de la voz, No es
- ‘nada comodo 'presentarse con la cavatina - «Vienil

t'affrettas,” dificil, dura y peligrosisima por exigencias

TELE-EXPRES - 7/1/75.

que no ‘admiten la inhibicion. Martsa Galvany la cant6
con -potencia, fulgor y bravura -que vencié todos: los
‘escollos e irisé agilidades. Su interpretacién de «Lady

. Macbeth» tuvo temperamento que advertimos también -

en los dios con el baritono y en la escena del so-
nambulismo, - réalizada sin excesiva- espectacularidad,
pero con eficacia dramatica. En la diceién de «La luce |
langue» hubo linea lirica muy plausible, 'El “papel no -
es-amable con la voz.y no permite refinamientos de
linea, detalle que nos gustaria apreciar en’Marisa
Galvany-en obras de otro estilo. Hoy la conclusién

Pedro Lavirgen dnterpetré con propiedad el perso-
naje de «Macduff», cuyas intervenciones en los con-

. juntos fueron siempre brillantes y seguras, Su actua- .

cion destacada, en el aria «Ah, la paterna mano=, se

- produjo de acuerdo con la cgtegoria de un cantante

que supo servirla con enirega muy caracteristica,

calidad - de matizacion y linea de excelente intérprete.

La tuvo también muy buena, con nobleza expresiva,
el aria «Came dal ciel precipita», que Matip Rinaudo .
canté con bella voz, redenda en el timbre, grata de
color y emitida con maturalidad admirable. La versidn

~de «Banco» se realizé estupendamente en la feliz

actuacion ‘de este considerable bajo, de una seriedad

“interpretativa encomiable.

Desempefiaron bién sus cometidos Maria: Asuncién
Uriz, José Manzaneda, Juan Thomas, Francisco Quilez
y Juan Pons. La significativa participacién -del coro
fue siempre buena, como eficiente y adecuada la
coreografia. que baila con ‘seguridad €l cuerpo de

aile, con Asuncion Aguadé de estrella en ‘propiedad..

Dirlgié correctamente la. escena Emil Bochnakov,
con ‘atinados efectos de luz y 4agil movimiento de
conjuntos. La orquesta y la concertacion corrig a cargo
del maestro ; Giuseppe Ruisi, misiones en las que

- demostr6 oficio seguro y conocimiento de las carac-

teristicas de la obra.

"El pablico aplaudit' todas las intervenciories desta-
.cadas de los cantantes y al final de los actos los
32 aplausos® se dedicaron a todos los fintérpretes.

 Juan ‘ARNAU
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OPERA EN
EL LICEO

A

Se ha repuesto, tras seis anos
de ausencia en nuestro escenario,
“Macbeth”, una de la obras mas

CORRED CATALAN

8/1/75.

MACBETH,

significativas de Verdi y una vez
mas hemos de admitir que la ca-
pacidad  teatral de; compositor
italiano es aan hoy su mas ad-
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DE VERD

mirable cualidad. Ello nos permi-
te considerar a Verdi como una
figura genial del arte operistico,
a pesar de las lagunas que ofre-
ce su misica en cuanto a autén.
tica construccion musical o bien a
una discutible identificacion con
el drama literario, en este caso
shakespeariano, pero por contra-
posiciéon encontramos aquellos
momentos sublimes, como Son sus
coros, al final de los actos pri-
mero y segundo, las ‘escenas de
Macheth y su esposa, inmediata-
mente después del asesinato del
rey Duncan, la de Banco y Su
hijo o el segundo cuadro del IV
acto en la que lady Macbeth de-
lira en sueiios los delitos come-
tidos. Es aqui donde podemos
justificar que Verdi ain hoy siga
interesando y con ello se impon-
ga a otras obras de mayor enver.
gadura pero que no tienen la fran-
ca inspiracién ni un sentido tan
acertado para con pocos medios
hacernos conmover con las situa-
c.ones dramaticas.

Dentro las limitadas posibilida-
des, la empresa del Liceo ha pro-
curado que la reposicion sea de
la mas alta calidad artistica po-
sible, confiando el dificil papgl
de lady Macbeth a Marisa Gal-
vany, renombrada soprano norte.
americana, que ha triunfado ple-
namente ante el auditorio por su
extension vocal, con un registro
grave de expresiva belleza y en
la tesitura sobreaguda —Ilegando
sin dificultad al mi— con asom-
brosa facilidad de _emision. La
repentina enfermedad del barito-
no Felice Schiavi nos ha permi-
tido tomar contacto con el can-
tante Guillermo Sarabia que en su
rol de Macbeth ha acreditado ser
un actor completisimo con una
voz espléndida por su potencia,
lo cual le ha proporcionado una
calida acogida por parte del pu-
blico y erigirse junto a la Gal
vany en los auténticos triunfado-
res de la noche. Pedro Lavirgen
(Macduyff) en sus cortas interven-
ciones ha demostrado las faculta-
des artisticas que en tantas oca-
siones le han brindado resonan-
tes éxitos. Correctos el resto de
los intérpretes y el director Giu-
seppe Ruisi. No ha acabado de
convencernos la solucién escénica
de “Macbeth” por el ballet de la
primera escena del tercer acto
con una coreografia mondtona en
el gesto, ni tampoco comprende.
mos la precipitacion del paso de
las tropas, casi simbélicas en
cantidad, atravesando en fiia el
escenario, cuando atacan a los
prosélites de Macbeth en el cua-
dro final de la opera. En resumen,
la actual reposicioh de “"Macbeth”
merece la atencion por la presen-
cia de estos tres.grandes artis-
tas que son Marisa Galvany, Gui-
llermo Sarabia 'y Pedrg Lavirgen.

F. TAVERNA-BECH
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~ La dpera <Macheth>, o el
moderno concepto verdiane

Si bien aetualmente la produccién
de Giuseppe Verdi ya no constituye
ninguna novedad, este gran maestro
de Ia lirica es atnn capaz de ofrecer-

nos agradables sorpresas comparan-. .

do ‘alzunas de sus obras. Efectiva-
mente, después de la intrascendente
musica de sus «Visperas sicilianasy,
vine la revaneha verdiana con la
reposicion de . «Mackethy, melodra-
ma en cuatro actos. con libreto de
Francesco M. Pioyve, segin la obra de
Shakespeare, que durante nuestro si-
glo se le ha rendido su justo va-
lor. ;

Sin pretender mermar en modo. al-
guno la aportacién «belcantistay que
en su momento oportuno marcé ura
de los periodos mas brillantes, es evi-
dente que las obras de mayor con-
sistencia que cumplen con el moder-
no concepto del arte operiztico, son
aquellas donde el potencial expresivo
de la melodia, rivaliza con el conte-
nido musical, la parte visual e in-
cluso la instrumentacién. Son preci-
samente todos estos elementcs que
se coordinan maravillosamente en
«Macbethy obra anterior a las cé-
lebres partituras que mas fama die-
ron a Verdi pero cuya trama musi-
cal v escénica rebasa de muy lejos
la tendencia que imperaba en la épo-
ca, presentando una visién real del
futuro ante operistico en la version
que se representa habitualmente des-
pues de ser revisada en varias eta-
pas.

en su infeligente comentario que
comporta el programa de mano, has-
ta «Macbeth», Verdl habia compues-
1o «OperasS con personajes», invirtien-
do los términos a partir de entonces
dando vida & «personajes en una
operay. Estos protagonistas son fun-
dementalmente «Lady Macbethy, fi-
gura a la que el compositor dio es-
pecial realce y «Machethy,
Hablando en términos generales en
la funcién del. lunes ambos perso-
najes se beneficiaron de una estu-
benda traduceiébn con la presencia
de la soprano norteamericana Marisa

Tal' como lo afirma Pablo de Nadall

- Boshnakov, la direcciébn musical del

Galvany y la del baritono mejicano
Guillermo Sarabia, quienes efectua-

.ban su presentacion en el Liceo. El

registro que comporta la «particelan
de «Lady Macbeth» presenta muchi-
simas dificultades debido sobre todo
a su inusitada extension; en este as-
peecto, al abordar este «rol» resulta

muy- dificil mantener siempre una DTARTD BARCEI ONA -~ '—’3_/1 /75.

linea voeal equilibrada y si la actua-
¢ion de Marisa Galvany acusé cier-
tas *irregularidades, es indiscutible
que esta. soprano- dramatica posee
todas las dotes requeridas para in-
tepretar con garantia de éxito tan
difieil papel. A su voz consistente y
eminentemente verdiana, cabe sefa-
lar una profunda musicalidad y una
extraordinaria identificacion escéni-
ca con el personaje, el cual fue per- |
fectamente captadeo. Sin lugar a du-
das la traduecién gque nes convencid
por completo fue la de Guillermo
Sarabia, cuyo «Macbethy fue impe-
cable. Indudablemente se trata de
un baritono de la mejor clase dotado
de una potente y bella voz con gran
proyeccion. Dichas dotes rivalizaron
con sus excepcionalés cualidades de
artista que' exhibié en su doble as-
pecto de solista y actor dando un
extraordinario relieve dramatico al
personaje.

Entre los demas solistas destaca-
mos a Pedro Lavirgen (Nacduff),
quien coseché un merecido éxito en
la- romanza del cuarto acto (el tni-
co fragmento importante de su «roly)
y el bajo Mario Rinaudo gque estuvo
correcto en «Banquo». En esta exce-
lente version de «Macheth», cabe se-
fialar muy particularmente un mag-
nifico. montaje escénico de Emil

maestro Giuseppe Ruisi, quien obtu-
vo una buena dosis de contrastes en
la magistral trama orquestal. y el
Ballet del Liceo encabezado por la
bailarina estrella Asu
traductor de una bie
amplia coreografia de|

GRAN TEATRO DEL LICEQ

orina.

Se clerra el ciclo Verdi con <Macheth»

tarse del primer encuentro que Verdl tuvo con la obra de Sha-
kespig;e:tr:?edan a ug lado las consideraciones referentes a la felicidad del
resultado, méaxime cuando al cabo de unos afios saltarfan a los escenarlos
obras como Ottello o Falstaff gue pondrian en evidencia la gran comunién
existente entre los dos artistas, Con todo, Macbeth abre una etapa de mayor

uracién en la obra verdiana; el «bel cantos hasta entonces protagonista
gggo]uto en los escenarios, pasaba a partir de ehora a servir a la idea y a la
sicologia del personaje. Macbeth es una obra irregular, posee momentos de
gran belleza como la conocida escena del sonambulismo, pero -en cambio esta
desequilibrada en su estructuracién; parece ser que diez cuadros no i?i:n fue-
ron suficientes a sus autores para establecer la identidad de algunos sus
personajes, mientras que otros permanecen excesivamente en'escana.

' Sirviendo ¢omo fondo unos tétricos decorados .que recordébamos perfec-
tamente de las Gltimas funciones en 1968, se desarrollé una representacion |
que podemos catalogar de mas eficaz que brillante, aunque en algunos mo-
mentos hubiese conatos de entusiasmo en ese publico liceista que con tan
' inesperadas reacciones nos. esta sorprendiendo ultimamente. " La sl:bprzfntaI ame-
ricana Marisa Galvani fue una correcta lady Macbeth, siempre musical aun-
que con un excesivo comendimiento en toda la representacion. Su voz es
bella y potente aunque a veces denota cierta dureza en :i?s reglistros ggudos.

El baritono que tenfa que encarnar al déspota soberano escocés fue sus-
tituido por el mejicano Gullermo Sarabia, cantante adscrito asidua_menteda
los repartos del Metropalitan. Buen conocedor del rol evidencld gran sentido

 draméatico asi como una bien tim_brada__ voz muy adqcruada en su _tgg_ltum g;flﬂi
‘particella. Aunque cortisima su actuacién Pedro Lavirgen arrancé de nu;viéo e
unénime grito de (bravo! al publico dlenl Liceo; ‘aquella voz mm célida y.
apretada en su emision hace contener el aliento a quien escucha y provoca]
después. grandes explosiones de entusiasmo que tan bien debe. céonotcerse; a:
{ tenor andaluz. Lastimosamente Verdi no conté con que tenores 1 an g
_ categoria representarian a Macduff, cuando escribié un papel tan breve para

s 51 do € | bajo italiano Mario mﬁaado quien con pro-’
Asimismo acertado estuvo el bajo 0. Rinal cC )
funda voz tradujo el .comprometido rol de Banco. Gomp letaron el re.pml»to Ma-
ria ‘Asuncién  Uriz, José Manzaneda y. Juan 'ﬂho_mé_,g ig!e forma ‘muy LGW.!KES.?’(S-
Relevante actuacién del coro que en esta ub;a. es uno de los p gomg ?g,
n la bella pagina que encabeza el cuarto acto. Un tanto estatica
" de Emil Bochnakov: y. asimismo. gris y deslicida la actuacion del

ector Gluseppe Ruis] ‘ -—‘.-;-5!_330].[“5;‘_}.}'i:2 o o
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OPERA Y CONCIERTO

Rubinstein, Horowitz
y los Kontarsky

Una serle de nombres llustres en torna
a un piano que tampoco podemos abando
nar en vista de la presencia insistente del
primero y la relativa rareza de los otros
dos. Rubinstein sigue paseando por el mum
do, y por fortuna todos los afios en nuestro
pais, en el que reside buena parte del afo.
uma espléndida madurez que sé prolonga mas
alld de cualguier limite temporal. El estila
Rubinstein parece que se prolongue precisa
mente en razon a que es el ultimo repre:
sentante de una escuela pianistica que S€
nos va irremisiblemente. Y zhora lo confir
mamos una vez mas con los cuatro discos
de «R.C.A.» —seguramente reeditados— que
cantienen los conciertos 17, 20, 21, 23 y 24
de Mozart; junto a algunas obras para piang
solo que completan algunos de aquéllos, Du
rante los ultimos anos Rubinstein se he
limitado casi a Chopin, Brahms, Schubert y
Mozart, compositor este dltimo que inter
preta con aquella lucidez tan suya, sin una
notoria  preocupacién por la pureza técnica
y por la timbrica hoy al uso, pero con una
dosis de humanidad poco comun también, pol
desgracia, entre los especialistas actuales
Son cinco intérpretaciones  antolégicas de
una peculiar manera de enfocar €l piano de
Mozart,

Un solo disco, uno s6lo —«C.B.S.»— nos
vuelve en cambio a una de las raras apari-
ciones de Horowitz. ;Es acaso Horowitz el
mayor y el mejor de los pianistas vivientes!
Con toda la gratuidad que encierran siempre
gstas cuestiones de valoracion, ostenta un
puesto que sdlo pueden disputarle con razon
Arturo Benedetti Michelangeli y, con algune
duda, Richter. Horowitz toca ahora un pro
grama dedicado exclusivamente a su gran
amigo fallecido Rachmaninoff. Se trata de
la Sonata en si bemol menor un preludio,
un momento musical y tres de los «estudios
rableaux». Grabaciones efectuadas en diréc
to a 1o largo de unas giras llevadas a cabo
durante los afos 1967-68, son de una per
feccidn extraordinaria, de una alucinante fim-
oidez sonora v prodigiosa matizacion. Jamaés
hemos escuchado probablemente a otro- pia-
nista capaz de dotar ‘a cada instante —)
dentro de €l a cada sonido que producen
los distintos dedos— un espectro sonore
diferente. Lo de Horowitz es pues la manera
radicalmente opuesta a la aptes apuntada
de la institucion genial. Con no menos ge
nio existe aqui una voluntad —quien sabe
si patolégica— de apurar milimétricamente
una interpretacion.

Por cierto que un disco «E.M.l.», tambiér
reciente, insiste en estos interesantes «Etu-
des-Tableaux», de Rachmaninoff en su ver-
sion completa (8 estudios del opus 33
3 del opus 39), en las manos de un. joven
pianista en alza, €l francés Jean-Philippe
Collérd.

Finalmente el otro punto cardinal en la in-
terpretacion pianistica, el album «D. Gram-
mophon» con misica. de ‘Ravel y Debussy
para dos pianos y a cuatro manos, dos dis-
cos que se confian a la precisién inaudita
de los hermanos Alfons y Aloys Kontarsky. |
Sus actuaciones en Barcelona han sido siem-
pre memorables y para esta clase de obras
dificilmente cabe contar con otros interpre:
tes mas destacados. — CASANOVAS.
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«<DON GIOVANND

Durante la préxima semana, ya C=2
nuevo dentro del habitual régimen
de mas de una manifestacion musi-
cal diaria, destacan bastantes acon-
tecimientos de innegable interés,
desde los distintos conciertos de la
Orguesta de la Ciudad hasta el re-
cital bachiano de Alexis Weissen-
berg en la «Cultural», la inaugura-
cién de la temporada del «Pro Mua-
sican con el magnifico Trio «Beaux
Arts» o el programa de musica con-
temporanea de la Orquesta de Ca-
mara de Rouen en los «Miércoles de
Radio Nacional», pero creo sincera-
mente que si tan solo pudiera asis-
tir a uno de ellos no seria a ningu-
no de los citados sino gue sin duda
alguna dirigiria mis pasos al Liceo
para gozar una vez mas —con inde-
pendencia de su circunstancial am-
bientz y de la imprevisible calidad
del resultado interpretativo— con
una de las diez o doce mejores obras
maestras de toda nuestra historia
musical; naturalmente, no me refie-
ro ni al «Macbeth» verdiano ni a
la «Elektra» straussiana (pese a que
se trata, en cada caso, de dos mag-
nificas Operas en sus respectivos es-
tilos), sino al incomparable e insu-
perable «Don Giovanni» mozartiano,
cuyo fulgor tunico eclipsa cualguier
posible competencia.

Cuando aparezcan estas lineas ya
habra tenido lugar la primera re-
presentacién del «Don Giovanniy,
pero yo las escribo cuando todavia
faltan unos dias para que revivan
en el marco liceista los humanisi-
mos personajes creados por la genial
y desbordante fantasia de Mozart y,
por lo tanto, repito que desconozco
la calidad y el nivel de su tradue-
cién. Ahora bien, como mi misién
se aparta por completo del dominio
de la critica musical, este extremo
tiene ahora muy poca importancia
y en modo alguno puede hacer mo-
dificar mi criterio y mi convicciéon
de que la puesta en escena del «dra-
ma giocoso» protagonizado por la
compleja personalidad del mitico
Don Juan se erige incuestionable-
mente en el acontecimiento de la
semana.

nismo, me parece del todo in-

necesario insistir en defalles concre-
tos y de todos sabidos sobre la ma-
nera c6mo el libretista Da Ponte y
el propio Mozart refundieron la his-
toria del «burlador de Sevillay, Vv
s6lo quiero recordar que junfo a la
perfecta carecterizaciém psiguico-
musical de todos los persomajes que
giran a si alrededor y gue van te-
jiendo la tupida y diafama red argu-
mental (la temperamental dofia Ana,
la dulce y noble dofia Elvira, la in-
genua Zerlina, €l humanisimo Le-
porello, el pobre Masetto, €l enamo-
rado Ottavio, el fantasmal Comen-
dador) es, sobre todo, la fuerza de
la partitura la que nes eomunica el
entero mensaje estétieo ¥ ético de
aquel sorprendentemente maduro es-
piritu de un joven gque apenas aca-
baba *de rebasar los freinta anos;
una partitura que salta sin solucion
de continuidad de la més luminosa
y etérea alegria al més dramético e
intenso patetismo, pero gue conser-
va siempre, tanto en Ias partes vo-
cales cuanto en la orgumestal, los in-
confundibles acentos de la deliciosa
escritura. mozartiana, de esta escri-
tura que sin cesar nos descubre nue-
vas maravillas incluse ewando, va- |
na presuncion, pensidbamos que ya |
nos era enteramente familiar.

Y finalmente, un simple detalle
anecdético pero que para nosotros
reviste muy especial importancia: el
recuerdo del cordial homenaje que
al iniciarse el ultimo acto Mozart
dedica al valenciano Viceng Martin
i Soler al hacer interpretar por la
pequefia orquesta que debe amenizar
el previsto banquete eom el difun-
to comendador uno de los mas cé-
lebres fragmentos (el diio «Pace, mio
caro sposo!») de su épera «Una cosa
rara, ossia Bellezza e Onesta»; gra-
cias a e ste gesto admirativo de Mo-
zart, inequivocamente refrendado por
el dialogo enfre Dom Juam y Lepo-
rello, la tan injustamente olvidada
musica de nuestro Martim i Soler re-
vive continua y constamtemente, ni
gue sea por breves instantes, en to-
dos los teatros lirices del mundo

entero.
Oriol Marforell

————————
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El hijo en el podio directriz. Sus padres en escena
LICED: REPRESENTACION

DE “DONA FRAKCISQUITA”

EN HONOR OF LA FAMILIA DOMINGO

Cuando Vives estrend en el Apolo
de Madrid su zarzuela mas difundi-
da, mas popular, mas representada,
“Dona Francisquita”, el 17 -de octu-
bre -de 1923 se hallaba en el mo-
mento cumbre (le Su carrera de com
positor. Estaba a punto de abando
nar su Catedra en el Conservﬂtorxo
de Madrid para realizar 'una larga
gira por .Hispanoamérica al frente
de una importante compania lirica
lLia obra entonces recién estrenada
le estaba proporcionando satisfaccio-
nes y triunfos a granel. Probable-
mente no- hay en todo el acervo mu-
sical espanol un titulo mas conocido
¥ admirado que’ “Dona Francisqui-
ta”, cuya estela de difusion no se ha

. extinguido jamaés, ni siquiera en es-
tos anos en que el espafolisimo gé-
nero paréce hallarse en declive. “Do-
fia Francisquita” es algo aparte ¥
cada vez que se oye, cada vez que se
representa, aglutina a su poder de
convocatoria un nuevo eslabén que
coadyuva a cimentar .su populari-
dad.

El sibado, por la noche, en fun-
eién fuera de abono ¥y en honor de
Ja familia Domingo, el Liceo pro-
gramé una representacion  especial
de la archiconocida zarzuela, que fue
seguida ‘con absoluto.interés por una
notabilisima concurrencia.: Natural-
mente, al margen del atractivo in-
trinseco de la obra. lo que movid al
publico z;' ecupar casi vor completo
el afero¥ del coliseo fue el hecho
emotivo ¥ agrddable de ver y oir en
accion & los tres miembros més im-
porfantes, por el momento, de uno
de los apellidos que marca época en
el género lirico espafol: Pepita Em-
bil ¥ los dos Placido Domingo, padre
e hijo, La primera incorporando el
rol de Aurora la Beltrana, el segun-
do el de don Matias, ¥ el tercero di-
rigilendo ¥ concertando la obra. La

* elreunstancia de que el joven e ilus-
tre tenor y maestro, dirigiese entre
otros, & sus propios padres por pri-
mera vez.en Espana ¥y que el resto
del cas! interpretativo estuviese in-
tegrado por ®onocidos especialistas
de cada rol, convirtié la representa-
cibn en una ‘“fiesta Airica” de sim-
péticas- proporciones:"El-piiblico no
habia acudido a exigir con el pris-
ma milimétrico gue en 'ocasiones, lo
distingue, sino a disfrutar con la be-

lleza de la radiante partitura y a co- .

nocer el resultado que la comhina-
cién Damingo-director y sus padres-
cantantes y actores, iba a propor-
cionar. ¥ no sali§ defraudado, pre-
cisamente por su misma conciencia
'y inimo expectante y porque su pre-
disposicién encajaba con la idea que

se tuvo al organizar la stmpética re- -

presentacién,

Fl fluido de cordialidad ¥ mutuo
entendimiento se puso de manifies-
to desde las primeras notas de la
-partitura, desde €l mismo instante,
por lo tanto, en que Plicido Domin-
go  Jr. empuiié la batutd para ini-
clar la funcién. El clima quedaba
perfilado con la larga ovacién que
recibio al‘ocupar el :podio directriz.
Para el Liceo no es noveddd abse-
Iuta el Domingo director: en el ciclo
. pasado’ condujo satisfactoriamente
las representaciones de “Attila”, pe-
ro se desconocia su rendimiento co-

ordinando musicalmente una zarzue-.

12 de la envergadura de “Dofia Fran-
eisquita”..., 'que dirigia por primera
vez en su corta carrera como maes-
tro. Plicido Domingo no' puede ser
adjetivado como miisico de oficio ob-
viamentie, pero si como artista com-
pletisimo, poseedor de un sentido
¥ una inteligencia fuera deé lo co-
mun, lo que le permite afrontar la
més espinosa papeleta con garantias
de éxito, cuando-no, de friunfo cla-
' moroso en su calidad de ilustre te-
nor. Dirigir una “Francisquita” con
‘el hdndicap que representa una pre-
paracién corta en ensayos (su mis-
ma Intensa actividad no le habra

permitido una extensa dedicacién). .

no es tarea ficil ni se halla al al-
eance de cualquier musico. Plicido
g2llé airoso del compromiso, pese a
fa complejidad de la obra, gracias,
sobre todo, a su Innato sentido mu-
mal y al iervor con gue se eniregd

a su tarea. Imprimig caracter y bri-
llantez & su labor y, cantante en de-
finitiva, se 'entendid perfectamente
con quienes en el escenario actua-
ban a sus ordenes. Quizi su prepio
vigor y persgnalidad fueron causan-
tes de que en algunos pasajes el vo-
lumen del tutti orquestal absorbie-
se el-de las voces, pero la propia ri-
queza de 1a instrumentacién origi:
nal ya conlleva brillantez en este as-
pecto. :

Diego Monjo, gue €s una autén-
tica especialista en coerdinar los dis.
tintos elementos que integran estas
obras de constante accién, dirigié
escénicamente “Francisquita” e in-
cluso intervino mezelado con el co-
ro (o en oporfuna accién aislada) pa-
ra dar relieve e idoneidad sobre to-
do a.las escenas de conjunto. resuel-
tas con auténtico esplendor

Espléndida " actuacién ‘del ballet
que dirige Juan.  Magrina, que con-
tribuyé de modo decisivo al realce
¥ colorido de la representacién. Des-
tacd la elegancia y sefiorio del cua-
dro en el jardin romantico (coro de
enamorados interno) 'y la alegria
del fandango. Y 1a gracia ¥ encanto.
con aile bailé el “Marabli” Angeles

szna(fe

Efecina la ‘intervencién ' del coro
¥y la rondalla, ;¥ los intérpretes vo-
cales? He ':qu; su analisis. partien-
do de una circunstancia que no es
ajéna’ a casi nadie estos. diag’ Una
circunstancia Gue deja estelas vy que
afecta, como es 16gico, el rendimien-
to normal de quien la sufre. Me re-
fiero a la gripe. Dos de?los protago-
nistag~han salido recientemente - de

ella, mientras un tercero (José Man-.

zaneda) -actué bajo. sus efectos..
aungue su rendimiento fuese, en ge-
neral, uno de los mis satisfactorios.
Angeles Chamorro ya representd
el rol que da titulo a la obra hace
tres afios en el migmo escenario li-
ceista, Fuera de nuestro coliseo ha
sido’ “dofia ‘Francisquita” méis de un
centenar de veces, lo que determina
que €] personaje no tenga secretos

~ para ella, que ademés lo ha regis-

trado por dos veces en disco. (Quién

'no comoce entonces .sus caracteristi-

cas en-la traviesa ¥y “discreta ena-
morada”? Ligeramente mermada en
sus facultades fisicas, lo que se notd
mas en las zohas agudas de su difi-

cil particella, Angeles compuso una’

deliciosa “Francisquita".' intencipna-
da, llena de agudeza y con auténﬂco
sentido escénico,
- Evelio Esteve, a quien recordarﬁn
los liceistas de su debut con “Cava-
llerfa rusticana”, también es espe-
cialista en la obra de Vives, cuyo
Fernando ha incorporado en nume-
rosas ocasiones. Su dominio del,per-
sohaje, no obstante, no es tan com-
pleto. escénicamente, Actor discreto
v cantante de notables facultades,
consiguié su momento cumbre don-
de légicamenie debia conseguirlo:
en la romanza “Por el humo...”. que
le fue largamente aplaudida.
Pepita Embil fue una Aurora arro-
gante, garbosa, retratando perfecta-
mente la idiosincrasia de la “spbe-
rana del bolero”. Formidable actriz,
dice su parte con la- gracia y a-

.peza que caracterizan a la Bellra-

na. Sp empaque y belleza asombra-
ron. a - quienes hacia: anos que .nd

' habian tenido ocasién de verla... o -

a quienes no 1a conociamos .en es-
cena. Admitiendo sus légicas limi-
taciones’ vocales, puso intencién e
ingenio en tpda su parte cantada,
de modo muy especial en el dio con
Fernando y en el “Marab”, §:
Ya queda consignado que 1a inter-
vencién de Manzaneda fue una de

las més logradas de la noche, en un |

rol como el de ‘Cardona que, si se
conduce bien, puede" y debe brillar
con intensidad. Su parte de actor es
mucho més agradecida, naturalmen-

‘te, y Manzaneda (que contrariamen—

te a lo que pueda suponérse ha in-
corporado pocas veces Cardona) su-
pp aprovechar perfectamente la vis
cémica que posee el personaje, ob-
teniendo legitimos efectos humoris-
ticos, que fueron saboreados por el
plblico. Afrontd su parte cantédbile

{

‘en su haber

) fue don
"-’Iat:as L’n‘ d
bellos ¥

mente identi

lero. F
triarca
sacod de ei
miento,

el “cast
ra magnifica
la noche de
Francisca” de p

Rafael Campos fue
Lorenzo Pérez, rol g 1 una
notabilisima altura, ndo la ca-
lidad de su voz y su facilida ] re-
gistro alto, José Ruiz otorgd caric-
ter a sus tres breves pero impor-
tantes rols: el lefiador, el cofrade ¥
el sereno. Completaron *adecuada-
mente el extenso reparto Maria
Asuncion Uriz, Elisa Gamez. Maria
Amparo Ce’irremb. Lina- Castafieda,
Cosme " Florit y Francisco Paulet
(perfecta su breve ‘intervencién co-
mo sacerdote), :

Una- brillante fiesta lirica, pues,
la que vivid el sabado el Gran Tea-
tro del Liceo, con la reposicion es-
pecial de “Dofia Francisquita”, de
Romero, Fernandez Shaw y Vives,
en honor de la familia Domingo,
apellido que si las generaciones mas
jévenes desconocian hasta hace muy
poco hasta la consagracion del tenor,
era absolutamente familiar a aque-
llos aficionadosecon méas de 45 afios
Desde hace algo mas
de un lustro es el joven Placido;Do-
mingo quien acapara la aiencién
mtmdlaf del apellido; los primeros

en reconocerlo ¥ enorgullecerse son
sus propios padres.
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Aplausos , largamente sostenidos, con
requerimiento de varias salidas al' pal-
co escénico de todos los intérpretes,
conjunta e individualmente, han cerrado
con signo de éxito grande una esplen-
dida représentacion de «Don Giovanni».
Opera tan hermosa como dificil por
sus exigencias a los cantanies en mi-
siones  destacadas y de conjunto, la
_brillantez de la interpretacion se valo-
ra doblemente. por cuanto aquellos- re-
quisitos se cumplieron con propiedad
y solvencia artistica absolutas; con ia
especial significacion de que al triunfo
colaboraron cuatro artistas espanoles,

del total de: ocho personajes. Reparto.

de eltisimo mivel que justificd catego-
rias importantes en el escalafon ope-
ristico mundial, a :su magnifico ren
dimiento "se unié la excelente labor
del coro, del cuerpo .de baile vy la di-
reccion musical segura, como plausible
la escénica. .

Las citas se formulardn por orden
en el programa, y asi habrén de abrir-
se con la correspondiente a Nicolal
Ghiuselav, protagonista de gran- figura,
porte escénico dignd v encomiable con-
cepcion del personaje, .en ‘su configu:
racién total. En detalle cabe decir que
el prestigioso bajo, poseedor de una
bellisima voz, con redondez y calidad
de color, emitida con nobleza y sen-
llez que beneficia la excelents musl-
calidad, canta un «Don Giovanni» de
muy buena linea, con suficiencia. am-

. plia_y empaque de gran seriedad, si-
estilo se beneficiaria con-

quiera el
una mayor flexibilidad interpretativa. En
la versién de Ghiuselev hay '—quiza
por la importancia de su personalidad
de cantante— un ligero envaramiento
que tiende al concepto heroico y resta
sutileza a.la matizacion. La reserva se
+hace cemo .un lament®, porque si Ni-
colai ,Ghiuselev logra suavizar los per-
files liricos de sul interpretacion sera
un extraordinario” «Don "Juan».’ Pese .4
lo dicho, lo fue' en medida muy alta

y su trabajo en las arias y ‘en los:
conjuptos tuvo "calidad” Incuestionable. |
La finura de la expresidn, el aris-

tocratico canto vy la: pureza de estilo
- que Montserrat Caballé lucié enisu in-
terpretacion, sirvisron una «Dofa Ana»
‘de-clase excepcional, con rango artis-
tico, exquisito al gque tontribuyd tanto
su elegante compostura escénica como
- su fascinante v comunicativa manera de
cantar al papel. Piensd que ambas ca-
racteristicas no pueden exponerse ma-
yormente en propiedad; con ductilidad
“interprefativa en la que el sentide dra-
mético. ¥ el criterio lirico se dan en
su justa proporcion. Vocalmente, la tra-
. duccién de la particella comporta peli-
gros que sélo podemos olvidar cuando,
como en el caso de Montserrat Caba-
1ié, 1a realizacion es prueba de’ poten-
cia de posibilidades, técnica dominado-
o ;entido musical profundo vy capaci-
dad
bles temores, nos permiten entregarnos
al placer de oir cantar con refinamien-
%0 maximo. Con la decisién y cyidado
a la forma, tanto como al' contenido,

con -gue la gran soprano dijo al aria

«Or sal, chi ['onores, fulgurante da so-
nido vy perfecta linea. Sin embargo, en
exaltaclén de ambas cualidades, l& ver-
si6n de «Non mi dir» fue un prodigio
de mimo a la sonoridad, plena en' los
«fortes» y de flotacién con legitimidad
. timbrica en los «pianos», todo con una
. capacidad de fiato que permiti frases

asombrosamente- ligadas. Pura delicia

estilistica.

‘No por breve del6 de ser Intsresan- %

te el trabajo de* Stefan Elenkov, que
.hizo un «Comendador= de reclo fuste,
bondad - wocal y ‘prestancia escénica.
Sus Intervenciones colaboraron eficaz-
mente &l alto nivel alcanzade por la
representacion. -

i} - Preciosa la actuacién de Eduardo’ G-
: wDon Gctavivs ol yas.dis

flcuitades. saivé p
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de linea admirables. Muslcal en grado
sumo, ' seguro de su ‘criterio interpre-
tativo, con Eduardo Giménez nunca exis-
te la menor sensacién de peligro, como
en todo momento estd el artista da
buen gusto que frasea con tanta be-
-lléza como idoneidad de estilo. Su tra-
duccién de «Il mio tesoro» fue sem-
cillamente modélica, por citar s6lo’ un
ejemplo de su fino trabajo.

Marcia Liebman compuso muy bien
la figura“de «Dofia Elvira», Se trata
de una excelente cantante con voz im-.
‘portante v de calidad: notabfe. Demos-
‘tr6 musicalidad y- profundidad expresi-
va en todas susg intervenciones, con

particular relieve en sus' arias, alngue

a veces ‘las agilidades resulten un po-
co pesantds. Cabe significar que su
timbre contribuyé eficazmente a la so-

" 'noridad muy bella creada en los trios
con Montserrat Caballé y Eduardo Gi-

ménez.
_ - Sensacional Wladimiro Ganzarolli, qui-
za el «Leporello» de méds calidad qfie
. hemos visto' y oido en el Liceo en
muchos afos. Visto y oido, si, porque
Ganzarolli- hace con teatralidad da ley
el personaje y lo canta con una Voz
muy hermosa, muelle, redonda y diictil
a todos los matices. Su ‘condicién mo-
zartiana es oOtro encanto més que su-

GRAN TEATRO DEL LICEO

/GIOVANNE, DE MOZART, EN
BRILLANTE REPRESENTACI

mar a los muchos qué tuvo la Inter-
pretacion de este gran artista. Can 8l
en, escena, la representacion cobra una
agilidad v sugerencia cautivantes.

Angeles Chamorro esta muy en sl
papel- de «Zerlina», que canté con dis-

‘ tincién, entidad musical y fluidez total-
mente apropiadas. Muy bella su die<
'ci6bn de «Vedrai cdrino=, '

Desenvuelto, seguro Y @cor, gracia
en la escena Enrique Serra fue el
«Masefto» de canto irreprochable por
la firmeza de la intencidn, diversidad -
de matices v -suficiencia manifiesta,
-igual en los conjuntos que”en el aria

' '«Ho capitor, dicha con nobleza expre-
_siva. .

La direccl6n del maestro Anton Gua-
degno tuvo siempre la solvencia de un
gran concertador® que domina  flexible-
‘mente, la seguridad de un gesto claro
y. ordenador y la musicalidad de un
director con oficio que incluye facul-
tad de matizacion. Su trabajo fue sin-
gularmente importante. .

La escena estuvo regida por‘Alejandro
Ulloa. muy correctamente y buena dis-
posicion de efgctos, aungue en {0s |
miinicos plenso que puede obtener me-
Jores: logros. i

Juan ARNAU
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‘de’ expresion tales ‘que, sin posi- .




ELEKTRA-MASTILOVIC

La larga hora y media seguida de «crescendo draméticos,
de monotonia escénica, pueden salvarse a base de una
gran version orquestal y de un protagonismo excepcional. En
esta representacién de la opera de Ricardo Strauss la orquesta
dio mucho mas que sus propias posibilidades si tenemos
en cuenta que la agrupacién es poco nutrida y que tuvo la
semana justa para ensayar tan compleja partitura.

En cuanto al protagonismo, tuvimos en esta ocasién una
<Elektra» extraordinaria en la figura de la soprano yugoslava
Danica Mastilovic. Portentosa de facultades, de belleza de
voz, de entrega escénica, se basté sola para aguantar la repre-
sentacién La atronadora salva de aplausos que estallé al
final de la obra iba dedicada primordialmente a ella.

La Mastilovic se movié incesantemente por la escena,
jugando — a lo Singerman— con su harapienta capa. Dentro
de la 'imitacion de posibilidades los actuantes se movieron
bien, dirigidos por Werner M. Esser.

Jsunto a Danica Mastilovic revelaron un buen nivel la mezzo
Ursula Boese que encarnd 2 Klytemnestra y el tenor Fritz Uhl,
que revelé buenas dotes en su . breve papel de Egisto. No
podemos decir lo mismo de los cantantes que encarnaron a
Orestes — Oystein Liltved— y a Crisotemis — Leslie John-
son— que si bien no son fundamentales en el desarrollo de
la obra no revelaron ninguna excepcionalidad vocal en sus
intérpretes.

Hans Walter Kédmpfel, que hace aiios nos dirigié un muy
aceptable «Wozzeck», dirigié con eficiencia a la orquesta.

Completé la sesién <E| sombrero de tres picos», de Ma-
nuel de Falla, en coreografia de Magriiia, reposicion del
montaje que se estrend en la temporada 71-72, y que tam-
bién se representé el pasado octubre en la temporada popular
de ballet. Del mismo dimos ya oportuna crénica el 6 de octu-
bre y ha tenido ahora los mismos protagonistas — Alfonso
Rovira, Asuncion Aguadé, Mtro. Gerardo Pérez Busquier y la
voz de Cecilia Fontdevila— con la tnica diferencia de apre-
ciacién que nos ha parecido ahora un tanto premioso, arras-
trando un poco la misica de Falla. Quiza se explique como
cansancio orquestal después del «lote» Strauss. Este ballet,
por la misma Compania Titular del Gran Teatro del Liceo,
serd representado en Trieste los dias 28 y 30 de enero
y 1, 2 y 4 de febrero en el teatro «Giuseppe Verdis.

Jordi MALUQUER
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LICED: VELADA LIRICO -
CORECGRAFICA, CON OBRAS
DE STRAUSS Y FALLA

Memorable «Elekira», de Danica Mastilovic

Con “Elektra” Richard Strauss
IlegaA al paroxismo draméatice y al
propio tiempo a la cima de gus pro-
cedimientos = técnicos ¥y estélicos.
Tras la exposicidn violenta, sensual,
erotica de su “Salomé”, escrita po-
co antes, Strauss proporciona a la
1{1‘ica otra obra maestra, cuya par-
titura y solucién vocal encuentran
una fuerza y vigor auténticamente
escalofriantes. “Elektra” fue asimis-
mo el principio de una fructifera
colaboracién entre el compositor y
Hugo von Hofmannsthal gue termi-
né con “Arabella”, una vez fallecido
Yya el libretista, Pocas veces texto
¥ musica han encontrado una cohe-

8ién tan perfecta como en la tarea’

mancomunada de Strauss y Hof-
mannsthal de la que, como es natu-
ral sobre beneficiarse ambos, se be-
neficia un estilo caracteristico y, en
definitiva, la lirica. “Elektra” se es-
trené en Dresde en 1909 bajo diree-
¢idén de Ernst von Schuech, y desde
entonces ha mantenido encendido
el fuego de su vigencia. Paradéjica-
mente el Liceo tardé mucho en es-
trenarla: exactamente 40 afios, el 15
de febrero de 1949 bajo la égida de
la actual Empresa. Desde esa recien-
te fecha se ha programado en cua-
tro temporadas, contando la presén-
te, lo que en parte viene a reparar
su anterior ausencia de ocho lus-
tros. La representacién del sibado
suponia. lag niimero 13 en ¢l moderno
historial liceista de “Elektra” pero
el presunto maleficio del guarismo
no consigui6 evitar un triunfo abso-
luto de su protagonista y, en gene-
ral, un desarrollo absolutamente po-
sitivo de la representacitn.

Danica Mastilovie, soprano yugos-
lava que se presentd recientemente
en Espafia, concretamente en Valen-
cla con “Turandot®, debutd en nues-
tro coliseo. asombrando al audito-
rlo, con su extensa y -dificilisima
parte; en una de las mis memorsa-
bles actuaciones “especializadas”
qQue uno puede recordar, Descubier-
ta por Georg Solti cuando el ilustre
musico era director de la Opera de
Frankfurt, posteriormente ha reali-
zado una intensa.y brillante carre-
ra que la ha conducido, con un re-
pertorio breve pero incuestionable-
mente importante, a los mds grandeg
coliseos mundiales. Precedida, pues,
de auféntica y justificada fama, ha-
bra que afiadir un teatro mas a la
lista de su triunfal trayectoria: el
Gran Teatro del-Liceo. Quien-conoz-
ca la profundidad idiosineratica del
mito de la venganza, convendrd en
que es enormemente dificil personi-
flecarlo. S6lo una cantante con de-
terminados privilegios vocales, esti-
listicos y de extraordinarias faculta-
des, puede vivir con visos de auten-
ticidad la compleja personalidad de
gulen ha hecho de la venganza el
tnico motivo de su existencia. Da-
nica Mastilovie posee todas estas ca-
racteristicas y ain maés, porgue al
enorme volumen de su grata voz, a
la técnica de su canto y a sus con-
diciones fisicas literalmente asom-
brosas, hay gue anadir un tempe-
ramento y un dominio escénico pri-
vativos de los grandes astros de la
lirica, Desde su mondlogo inieial,
hasta la danza de la muerte, la Mas-
tilovie credé una Elekira tan autén-
tica como impresionante, No ge fra-
ta sdlo de una voz dura, proyectada
en una sola direccién, ni de un ins-
trumento apto sélo para la linea dra-
mitica que preside el personaje. La
extraordinaria soprano yugoslava
demostré su flexibilidad en los mo-
mentos en que su particella le per-
mite expansionarse en los muelles
del amor fraterno, sea en algunos
didlogos con su hermana Chrisote-
mis v, sobre todo, en el momento en
. que descubre la verdadera identidad
del forastero en su hermano Ores-
tes, el ejecutor de la venganza, sea
en el sibilino matiz con que consi-
gue convencer a Egisto de que pe-
netre en el Palacio. Su caracte_riza-
clén escénica, por otra parie, dibujé
magistralmente lag premisas ' del
atormentado personaje con un en-

comunicativo de efectos legi-
Extraordinaria Elektra la de
Mastllovie, rotundamente

triunfadora en su presentacién bar-
celonesa!

Con acaparar un porcentaje eleva-
disimo de la atencién . e sus autores,
“'Elektra” contiene otros rols de au-
tentico relieve, el segundo de los
cuales, ‘ tras la protagonista, cabe
otorgarlo a Klytamnestra, otro ca-
racter de dispar estilo que posee su-
ficiente peso especifico para regue-
rir otra gran intérprete. La tuvimos
en la mezzo Ursula Boese, a quien
ya conociamos por sus espléndidas
intervenciones en “Siegried” (1969-
1970) y “El ocaso de los dioses”
(1971-1972). Viviendo intensamente
su rol, Ursula Boese tradujo los dis-
tintos estados animicos por los que
atraviesa su insegura personalidad
de homicida que odia y teme a la

.ve za Elektra, Su orgulloso porte,

Que se derrumba o agiganta segun
ve mis lejos 0 mdas cerca la inevita-
ble tragedia que ha de acabar con
su vida, fue gestionado por la Boe-
se con evidente realismo, poniendo
desgarro y altivez, soberbia e inde-
cision, temor y esperanza, a las ri-
cas inflexiones de su voz de podero-
$0s graves.

En medio de estos 4os personajes
cargados-de pasién, Strauss otorgd a
la particella de Chrysothemis, como
un oasis de dulzura y lirismo pero
sin desterrar el cariz dramaético. Lal
soprano Leslie Johnson, titular de
la Compania de la Opera de Inns-
bruck, se presenté con este rol en el
Liceo (y en Espafia) luciendo el en-
canto de su voz y su serena belle-
za. En Chrysothemis se halla la pe-
quefia luz de la esperanza y el de-
seo contenido y apenas participado,
de vivir lejos de las dominadoras
pasiones. Leslie Johnson se adapté
satisfactoriamente a estas caracte-
risticas en todas y cada una de sus
notables intervenciones.

Probablemente el menos afortuna-
do del soberano reparto fue el ba-
ritono Oystein Liltved, titular de la
Real Opera de Estocolmo. Voz un
tanto engolada, de discreta dimen-
516n y correcta linea de canto, otor-
g6 poca ‘brillantez a “Orestes”, por
exceso de sobriedad escénica, aun-
que su fisico e indumentaria ge ajus-
tasen perfectamente a las caracteris-
ticag del ejecutor de la venganza.

Ya conocido de los liceistas, el
notable tenor Fritz Uhl, en el maés
breve de los rols decisivos argumen-
talmente, Egisto, destilé suficiente
clase y caracter como para no pa-
sar - inadvertido. -Vista -sucaraecteri-
zacion-era, de todos modos imposi-
ble permanecer en la discrecién,

De las cinco esclavas, destacaron
a mi modo de ver Silvia Gasset y
Mari Carmen Hernédndez, asi como
la breve pero vibrante intervencién
de José Ruiz. Completaron digna-
mente el reparto la experta Lolita
Torrentd (siempre en forma), Ceci-
lia Fontdevila, Evelia Marcote, Mar-
garita Goller, Juan Pons y Rafael
Campos.

A nadie que tonozca, siquiera sea

- superficialmente Strauss, se le ocul-

ta la dificultad de la direccidon, so-
bre todo en “Elektira”, cuya densa
instrumentacién requiere un conduc-
tor que la conozca profundamente,
Ignoro si Hans-Walter Kampfel es
0 no especialitsa en Strauss (en el
Liceo sélo ha dirigido hasta el si-
bado el estreno de “Wozzeck”), pero
me atreveria a afirmarlo, visto su
espléndido rendimiento gobre el po-
dio directriz,. Como se gabe, en
“Elektra” la orquesta no desempefia
el papel de mero acompafiante de
las voces, sino que se constituye, co-
mo en todas las obras straussianas,
en coprotagonista. El mejor elogio
que puede hacerse de Kampfel es
consignar que la orquesta, bajo su
meritoria direccién, cuajé una de
sus mejores actuaciones.

Sini problemas la direccién escé-
nica de Werner M. Esser, gue con
unos ortodoxos decoradog de Pou Vi-
l1a, pe limitd (es intuicién) a “dejar
hacer” a los actores, lo que también
tiene su mérito.

En una obra cuya duracién se ex-
tiende en un solo acto ininterrumpi~
do por espacio de una hora y din-
cuenta minutos, no ge notd en mnin.

intérpretes

al final de

INa larga

e ests es-

modo muy

aria prota-
ovie,

“EL SOMBRERO DE TRES PICOS”

El Ballet titular del Liceo,” como
complemento a la velada liceista del

4 0, volvié a brindarnos su mag-
nifica versié ! 10: de 1log mas
universales spafioles: “El
snml_arero de tres picos” con argu-
mento de Gregorio Martinez Sierra
basado en la novela de Pedro Anto-
nio de Alarcén, musica de Manuel
de Falla y espléndida coreografia
de Juan Magrina. En corto lapso de
tiempo nos ha sido dado admirar
este bellisimo ballet, por lo que no
cabe entrar en detalles de realiza-
cion, de sobras conocidas sus carac-
teristicas. De todos modos es de jus-
ticia insistir en ]a gran creacién que
nuestro Ballet consigue de “Le tri-
corne” (como ge le onoce interna-
cionalmente), de tal suerte que, con-
tratados por el famoso teatro “Giu-
seppe Verdi” de Trieste, a finales de
este mes se desplazaran hacia la eci-
tada ciudad, donde sin duda han de
conquistar al phblico triestino por
la fidedigna interpretacién que las
huestes de Magrifid confieren a la
obra de Falla.

E]l sdbade se puso de nuevo de
manifiesto el buen momento por el
que atraviesa nuestro Ballet, en el
que han aumentado de modo consi-
derable los elementos masculinos, y
el superior dominio que cada vez y
en escala progresiva, demuestran to-
dos y cada uno de los bailarines.
Como es natural hay que subrayar
la espléndida intervencién de la pa-
reja protagonista, Asuncién Aguadé
y Alfonso Rovira, Aqui no se trata
s6lo de bailar, Hay que expresar por
medio de la mimica lo que obviamen-
te no puede decirse de palabra. Y
nuestros bailarines estrellas, comeo
decia, dominan cada vez con mas
perfeccion sus respectivos rols de
“el molinero” y “la molinera”, hasta
el punio de que puede considerar-
seles como -especialistas idéneos,
También Fernando Areta en el agra-
decido papel de “el corregidor” saca
nptables efectos cémicos y agonisti-
cos. de su intervencidén.  Angeles
Aguadé (siempre encantadora), Fer-
nando Lizundia, Pedro Lédpez, An-
drés Rico, Carmen Cavaller, Merce-
des Nufiez, José A. Flores, y todo el
cuerpo de baile, secundaron perfee-
tamente a los protagonistas, A des-
tacar asimismo la voz de Cecilia
Fondevila y las brillantes 'direccio-
nes escénica y musical de Diego
Monjo y Gerardo Pérez Busquier,

plendida “E
especial a su ext
gonista, Danica

El pablico aplaudid, pero sin el ca-
lor de otras veces, pese a que la in-
terpretacién no tuvo un pero... A
veces pasan estas cosas, aunque no
se lag explique.
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DON GIOVANNI

reanudar —después de
una demoledora gripe —sus
actividades profesionales asis-
tiendo a la representacion de
don Juan de Mozart, el que
suscribe recuperd, de pronto,
€sa punta de vitalidad que re-
nueva las ganas de vivir y es-
tablece la confianza en el que-
hacer de los demds. Fue real-
mente un «Don Juan» excelen-
te el que se nos presentd ano-
che en el Liceo. Una accion
escénica irreprochable, no en
vano fue confiada a un exper-
to en el teatro y en el perso-
naje como es Alejandro Ulloa.
Una veracidad en los tipos
descollando Don Juan —Nico-
lau Ghiuselev— y L e porelio
—Wladimiro Ganzaroli—, Y
una elevada calidad vocal en
todos los actuantes hicieron
que por una vez —rara avis
en el drea cultural latina— el
conjunto superara Ias indivi-
duales.

La orquesta ensayé con Geor-
ges Sebastian que —en esas
ya comunes luchas entre di-
vos— hubo de tomar el som-
brero y ser sustituido a Gltima
hora por Antén Guadagno, que
ya habia dirigido esia tempo-
rada «La Juive» y «la forza del
destino». A pesar de ello soné
de modo correcto aunque al-
gunas veces le faltara algo de
relieve, en especial al dejar
a los cantantes que fueran im-
poniendo su «tiempo», siempre
con tendencia al retardo si no
hay una batuta que restablezca
el dinamismo necesario, como
se noté en el aria de Lepore-
llo «il catalogo e questo» del
primer acto.

Montserrat Caballé que co-
noce la 6pera desde todos los

angulos —habia interpretado
especialmente el pdpel de do-
fia Elvira— dio un relieve inu-
sitado al papel de dona Ana,
casi llevando al protagonismo
un personaje un tanto secun-
dario. La Caballé no es una
mozartiana tépica pero a tra-
vés de sus intervenciones des-
cubrimos posibilidades, modos
y maneras de oir distintamente
a un Mozart que segun y cémo
se ha esterotipado en exceso,

Nicola Ghiuselev. —que no
nos gustoé en Ana.Bolena—
compuso un Don Juan creible,
. digno, con un admirable tono
de voz mantenido con regula-
ridad. Sorpresas de un cantan-
te al pasar de un compositor
a otro. Ganzarolli representd
uno de los mejores Leporellos
que hemos visto: vital, mali-
cioso y, en el fondo, inocente.
Angeles Chamorro y Enrique
Serra se adaptaron a Zerlina
—con muchas arias de luci-
miento— y a Masetto. Serra,
que compone habitualmente
dignos personajes de corte, de-
mostré sus dotes de actor al
encarnar la figura del patan
obcecado y simple que es Ma-
setto. Dona Elvira —con un
vestuario realmente «ad hoc»
junto con Don Juan— habia de

ser ‘interpretada por Margreta
Elkins y a ultima hora fue sus-
tituida por la norteamericana
Marcia Liebman que estuvo
bien aunque dando un Mozart
vocalmente poco ligero. Lg
grata sorpresa la ¢ o n s tituyo
Eduardo Giménez, un curioso
tenor con mucha mds voz en

- el recitativo que en el canto,

pero que consciente de sus i:
mitaciones no intenta ningun
alarde vocal y se cifie a can-
tar con todo el gusto y afina-
ci6én posible. Asi nos dio una
modélica version del aria «ll
mio tesoro», a nuestro gusto

también entre las mejores que -

hemos podido oir. Eduardo Gi-
ménez —le recordamos tam-
bién un «Barbero» de Rossini
excepcional— ha nacido para
cantar a Mozart.

Existen diversas posibilida-
des de enfocar al Don Juan
m o z a r tiano, adaptacion del
burlador de Tirso-de Moling
y anticipado en mds de medio
siglo a la deformaciéon zorri-
llera del mito. En la version
de ayer —sin asomo de ironia
en el personaje— un Don Juan
maduro al que ya no le sale
bien las tretas que ensaya
afronta el mas allé con entere-
za y fidelidad a su genio. Un
mas alléd sobrecogedor que en
escena llegd a ser veridico
—Don Juan avanzando hacia
unas llamas ‘provocadas con
juegos de luz— y que se estro-
ped al encender una bengala
que rompio el clima. «El so-
fre dels pastorets» parecia.
Hubiera quedado mejor sin
cambio de técnica.

Una escenografia esta. vez
—por la abundancia de cua-
dros— justificadamente esque-
mdtica pero de gusto exquisi-
to firmada por Ermes Vizio
completd la bella noche musi-
cal. Alabamos la insistencia de
la empresa y la colaboracion
de divos como la Caballé en
servir a estas obras (arrastran
a su propio plblico) para ver

' de imponer el Mozart escénico

que si es servido con la cali-
dad de esta ocasién vale real-
mente la pena.

Jordi MALUQUER

\ Y
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Gran Teatro del Liceo

Dentro del vasto campo.de la li-
riea, la representacion de una Opera
de Mozart siempre eguivale a una
especie de higiene para quienes bus-
can la esencia mas pura de la mi-
sica-adaptada a la ‘escena. Este he-

' posicién’ de «Don Juan», una de las
obras cumbres del genial musico cu-
ya primera version se celebrd el pa-
sado martes en nuestro primer co-
liseo, bajo la direccién de Antén
Guadagno -quien por motivos gque
desconocemos sustituyo - al ilustre
maestro Georges Sebastian.

-Si aestas alturas resulta préctica-
mente imposible aportar algo nuevo
“acerca de la obra, no es menos cierto
que.en su comentario del programa de
mano, nuestro colega Manuel Valls, ha-
ce un analisis tan agudo como Pro-

sintetizado con el acertado titulo
«Don Giovanni el vivificadors. En
realidad es asi como se desarrolla la
trama ya gue al contrario de 1o que
ocurre en -otras producciones, la po-
derosa personalidad de «Don Juany
anima los rtasgos caracteristicos: de
cuantos le rodean. Resultaria inutil
extendernos sobre los infinitos de-

1a presencia de un genio fuera de se-
rie; nos limitaremos pues en ofrecer
una fugaz visién de la interpretacion
que no vacilamos a calificar de ex-
traordinaria en casi’ todos sus as-

de protagonistas, encabezado por el
nombre de la diva Montserrat Ca-
ballé. Efectivamente, tratandose’ de
una obra gue no tan sélo exige la
tados del mejor gusto musical sino
traducir papeles escénicos tan im-
portantes como los de «Leporello» ¥
«Don Juany, todos los componentes
cumplieron admirablemente su- res-

cho ocurrié una vez mésa raizde laTe-

fundo de la produccién gue queda

talles que a-todo momento denotan

pectos, -gracias al magnifico cuadro -

presencia de impecables solistas do-.

también de auténticos actores para . .tor, la Orquesta,

Excelente <Don Juam, de Mozart

pective «rol» empezando por el es-
tupendo bajo italiano = Wladimiro
Ganzarolli quien estuvo realmente

impecable en su admirable traduc-

cion de «Leoporelloy.

En. la
Ana»
una vez mas estas portentosas dotes

interpretacion de «Dona

vocales que tantas veces hemos CO- |
‘ mentado, adaptandolas felizmente al

personaje y logrando en el aria del
ultimo acto otro de sus grandes y es-
pectaculares triunfos. El bajo Nicolai
Ghiuselev posee una voz que sin ser

trascendental - es:-lo suficientemente |
- jmportante para traducir. a «Don

Juan», papel que tradujo impeca-
cablemente en su doble. aspecto vo-
cal y ‘escénico. Lo mismo podemos

“decir de la soprano Marcia Liecbman en

«Dona Elviran. a pesar de algunes
cambios de registro un tanto forza-~
dos y de Angeles Chamorre gue nos
propuso .una inteligente ‘version de

“«Zerlina». La responsabilidad profe-

sional vy exigencia artistica del exce-
lente baritono quedd demostrada de
nuevo en el personaje gue encarno

(Masetto) y el tenor Eduardo Gi-

ménez (Don Octavio), hizo gala de
un tiembre vocal mas bello gue po-
tente, pero siempre coherente de 1i-

‘nea y acompafiado de una prqfun-
de Ermes Vizio no.

da musicalidad.

Los decorados
pasaron de correctos ¥ la direccién
escénica de Alejandro Ulloa fue maés
bien discreta. En cuanto al maestro

 Guadagno, su actuacién fue sobre

todo practica para permitir una ma-
xima: flexibilidad y libertad 2 los

solistas. Bajo su experimentada ba-

Montserrat Caballé exhibi6 |

tuta el discurso sonoro fue siempre

fluido, participando €l referido -diree-
le Coro y el Ballet |

del Liceo al merecido triunfo de es-
ta gran velada. : e

" J. G
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~ GRAN TEATRO
" DEL LICEO
GALA OE LA UNCEF

Jaime Arugull, Montserrat Caballé,
Angeles Chamorro, Wladimir
Ganzarolli, Nicola Ghiuselev,

Edvardo Giménez, Mari Carmen
- Herndndez, Pedro Lavirgen,
Sergio de Salas
GRAN ORQUESTA Y CORO TITULAR
- DEL LICEO

dirigida por los maestros

Boﬂino, Guadaiio, Pérez-Buisquier

Entradas L

Sra. de MARTIN VILLA ; 319 2500
Sra. de MASO ' - 31879 81
Srta. ANA MARIA MARTINEZ ROVIRA 2393112
Sra. d= MINGUELL e R 2304179
Sra. de ZARAGOZA - ; o 2870921
‘Sra. de CASTRODEZA . 2113145
Sra de BANS : ' 204 32 79
Sra. de AYESTA = ' 23030 14
Sra. Vda. de DONATELL; . . 2478227
"Sra. de RIVEROLA e . 2308168
Sra. de MARTIN FERRAND : 259 06 74
o en la taquilla del Liceo, de 11 a 1330 y de 16 a 20 h.’

R ————————
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CRITICA DE OPERA Y BALLET

Gran Teatro del Liceo

DANICA MASTILOVIC, IMPRESIONANTE
- PROTAGONISTA DE <ELEKTRA>

El Ligeo ha: presentado probablemen-
te ol espectacilo mas completo de la
actual temporada con esta representa-

cién de «Elektra». Si sfempre se ofre- -

ciese asi. la épera alemana probable-
mente volveria a gustar “en nuestra
ciudad como. hace unos quince afios.
Porque no basta con imcluir en el
cartel algin divo Que en esta ocasion
también jo hubo, sino que es absolu-
tamente necesario un  buen director,
un buen regista, una escenificacién
adecuada y una acertada actuacién de
coro y orquesta. Todo estol $g reunio
felizmente en -esta version de <Elek-
tra=. Triunfadora maxima, sensacional,
Danica Mastilovic, en .una personifica-

-cion . entusiasmante " del papel protago-
nista. La Mastilovic demostrs ser una
artista realmente excepcional, superan- -
do todas las enormes: dificultades ds
una de las partes més comprometidas-.

de toda la" historia de la 6pera. Voz
‘ acerada, punzante, con Seguras y esca-

lofriantes ascensiones al registro agu-

do, unié6 a unas facultades, ' vocales

'y - merecedora

. fuera de serie, unas condiciones de .

actriz_ insuperables, - mediante las cua-

fes pudo ofrecer la auténtica dimension =t _
" .del personaje a un publico, -que tuvo * sula Boess muy en oaréc’ger. tanto es-

TFL E—EXPRES

para ella ovaciones auténticemente en-

tusiastag y prolongadas, en uno de los

mayores triunfos Individuales del aoctual

+ ¢lelo.

Otro_triunfador de esta gran velada
fue’ ele maestro . Hans. Walter Kampel,
que dirigi6 la compleja y maravillosa
partitura de Strauss con positivo alisn-

*to y grandes dotes . de concertador,

ofreciendo una version de méxima fuer-
za y tensitn, que mantuvo en constante
vilo al pablico durants las casi dos

. horas ‘ininterrumpidas que dura la obra.

También el regista Wemer, Michael

Esser, demostrd que si los conocimien-
.tos de la obra son ciertos, que si Ja

capacidad de trabajo es .grande, en el
Liceo se pueden obtener magnificos
resultados en estd Interesantisimo as-
pecto, esencial hoy en dia en todo el

mundo, que es la direccién escénica.

de una 6pera, Acertadisimos los efec-

tos luminotéchicos, siempre adecuados

los. movimientos de los personajgs,

cénica como volcalments, con Leslla
Johnson en. una Crhisothemis sino de
e ¥ S o L
> ¥y segurldad, con in . Lil
ved en un Orestes com

O o il 55 b
gl e ‘:mmmrm dificll, que

su labor 'fus 'grandemente interesante " pj

aplauso. AL ol
El résto del ‘reparto estuvo a fa al-

tura de las circunstancias con una Ur-

de|  méas entusiasta

omicidad en gel . Bl cuerpo
* . de baite, toda |a obra, y miry especial-

mente en su brillante interpretacién. de
la Jota final, demostré preparaci6n téc-

_ nice, entuslasmo y entrega admirables.

La Orquesta fue conduclda acertada-

- mente por Gerardo Pérex Busquler.

P o




GALA DE UNICEF, EN EL

Elpasado domingo por la noche tuve
lugar en el Gran .Teatro del Liceo,
bajo la presidencia de S.A'R. la Prin-
cesa de Espana, acompanada por las
primeras ‘autoridades barcelonesas Yy
diversas personzalidades, la gala a be-
neficlo de U.N.I.CEF.. la altruista ins-
titucion de las Naciones Unidas, cele-
brada con el proposito-de «recabar fon-
dos destinados a socorrer a la infancia
del Tercer Mundo». El' éxito suponemos
satisfaria por completo a los organiza-
dor2s. tanto en lo econdmico como en
lo artistico, ya que el teatro estaba
practicamente llemo y el publico rubrico

con fervorosos aplausos las intervens

ciones de todos y cada uno de los
cantantes, asi como del coro gel Liceo,
de la orquesta, de los maestros Anton
Guadagno, Riccardo Bottino y Gerardo
Pérez Busquier 'y de los presentadores
Teresa Gimpera y Alejandro Ulloa.
Los intérpretes que Intervinieron en
esta Gala y las obras a que pertenecian
los fragmentos interpretados fueron: En-
rique Serra («Faust»), Carmen Hernén-

TELE~EXPRES = 21/1/7%5,

-La Princesa de Espafia y la Infanta dofia Margarlta saludaron. en ol
efcenario del Liceo a los artistas de la gala

dez («Mefistéfeles»), Sergio de Salas
(«Andrea Chéniers y «Un ballo in mas-
chera»), el coro del Liceo («Nabuccos),
Eduarde Giménez («<L'Elisir d'amore» ¥y
«Don Pasquale»), - Vicentg Sardinero
(«Don Carlos» y «La del soto del pa-
rral»), Angsles Chamorro [«Las Bodas
de Figaro» y <El| cabo primero»), Wia-
dimiro Ganzarolli («Don Juan=), Mont-
serrat Caballé [«Giannj Schicchi» y -
«Toscar), Pedro Lavirgen («Pagliaccl» y
«La taberna del puerto»), Juan Pons
(«La Traviata») y Nicolai Chiuselev («El
Barbero de Sevila<). La orquesta del
Liceo, bajo la direccién de Anton Gua-
dagno, interpretd asimismo las ober-
turag de las operas de Verdi «i Vespri
siciliani» y «La forza del destino».

En el i-ntewn-edic*de la velada, que
fue transmitida en¥directo por Televi-
sion Espanola, la Princesa dofa Sofia
visité en el escenario a todos los intér-
pretes y les hizo entrega de una Me-
dalla de U.N.LLC.E.F. como recuerdo .de
tan simpética y emotiva ocasion.




Gran Teatro .del Liceo

“Elekira”” y “El sombrero de tres picos’”

«Elektran, la densa y brillante par-
titura de Strauss, ha encabezado
el cartel de una de las mas afor-
tunadas representaciones de la ac-
tual temporada del Liceo. Es obra
que exige mucho, sobre*todo de su
protagonista'y de la orquesta y estas
exigencias se Vieron ratificadas am-
pliamente. Danica Mastilovie fue
una protagonista espléndida, tanto
en lo vocal como en ic eseénico. Con
amplia capacidad para el matiz, sin
un momento de desfallecimiento en
la comprometidisima interpretacion
del papel protagonista. la Braa go-
prano yugoslava puso a prueba, en
primer lugar, facultades vocales fus.
ra de serie, absolutamente necesa-
rias para una satisfactoria version
de Elektra, para con esa base in-
dispensable entregarse con admira-
ble criterio interpretativo a una crea-
cion del personaje por demas con-
vincente. Sirvié al personaje con
multiplicidad de matices y lo cred
escénicamente con escalofriante
fuerza dramética, logrando una es-
cena final de gran patetismo. Me-
recidamente, su triunfo fue de cla-
mor, constituyéndose en una de las
mas aplaudidas intérpretes de la
temporada.

Leslie Johnson fue una adecuada
Chrysothemis, con suficiencia en los
medios y con musicalidad en la li-
nea: Ursula Boese, sin hacernos ol-
vidar aquella su cxtraordinaria in-
tervencion de hace tres temporadas
en «El Ocaso de los diosesy, fue una
Klytamnestra de gran atractivo es-
¢énico y de poderosos medios voca-
les y expresivos; Oystein Liltved
cre6 un Orestes disereto y Fritz Uhl,
en cometido de respensabilidad infe-
rior a su categoria, dio gran relieve
a la breve intervencién de Egisto.
Muy bien el resto de intérpretes, en
el que figuraban los nombres de
Juan Pons, Cecilia Fendevila, Eve-
lia Marcote, Silvia Gasset, Marga-
rita Goller, Lolita Tornent6, Carmen
Hernandez, José Ruiz y Rafael Cam=

POS.

Hans-Walter Kampfel dirigio la
orquesta con nervio, seguridad ¥
perfecto conocimiento de la obra ¥
de su indudable efecto orquestal
Una partitura de nada facil ejecu-
ci6bn ha servido para demostrar la
preparacion y las indudables dotes
del maestro Kampfel, asi como una |
magnifica labor de la Orquesta del
Liceo, que fue baza importantisima
en el clamoroso éxito de esta repre-
sentacion, al que también contribuyé
poderosamente. 1a direccion escénica
de  Werner Michael Esser, que s&
preocupé de ofrecer variedad a la
accion ininterrumpida de casi dos
horas, con acertadisimos efectos lu-
minotécnicos, como el bellisimo del
final de la obra, y con un movi-
miento de perscnajes de méaxima
teatralidad, que fue motivo de que
1a accion fuera seguida con constan-
te atencién por el publico, gue al
final de la representaci6n manifestd
con gran entusiasmo su agrado, parti-
cularmente orientado hacia el maes-
tro Kampfel y hacia la espléndida
Danica Mastilovie, aclamada con au-
téntico frenesi.

En la segunda parte se interpretd
el ballet «El sombrero de tres pi-
cos», la magistral partitura de Ma-
nuel de Falla, con la rica, variada
y sugerente coreografia de Juan Ma-
grifia, que el puablico del Liceo ha
podido admirar ¥y apiaudir en re-
petidas ocasiones. Asuncién Agua-é

S S

dé fue una molinera realmente cau-
tivadora, por depuracién en la téc-
nica, por alada gracia y por la in-
tencién y el cardcter que confirio
a la creacién escénica del personaje.
Alfonso Rovira puso a prueba su
temperamento, su nervio y sus fa-
cultades en wun molinero esplén-
dido, con particular y brillante lu-
cimiento en la farruca. El corregi-
dor fue Fernando Areta, siempre con
un claro sentido escénico del ridicu-
lo personaje. En otros cometidos so-
listas, de menor importancia, inter-
vinieron Angeles Aguadé (una veci-
na), Fernando Lizundia (el petri-

metre), Maria Nieves Merlos (1 -
rregidora), Pedro Lopez y Andz“éi g;-
coT(aéguagiles}.

'odo el cuerpo de baile, con I
solistas Carmen Cavaller, Mercedgg
Munez, y José A. Flores, tuvieron
una acreditada y brillante interven-
cion, que culmindé con una vibran-
te interpretacién de la Jota final,
en la que nuevamente mostraron dis-
ciplina, conjuncién y entusiasmo.
Notable la intervencién vocal de la
soprano Cecilia Fondevila, asi como
éaé dgecc:gn c}? la orquesta, a cargo

erardo Pérez Busquier. — P.
AR quier P
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LICEO: EXITO DEL ESTRENO

EN ESPANA

DE “BILLY BUDD”, DE BRITTEN

Casi inesperadamente, pese a las
muestras de talento que habia dado
en su produccién anterior (entre la
que se cuenta su popularisima “Sim-
ple Symphony”, esquematizada en
su nifiez), Benjamin Britten salta al
primer plano mundial en 1945 con
el estreno en el Sadler’s Wells Thea-
tre de Londres de su primera dpera
“Peter Grimes’. Se inicia de este
modo su brillante carréra como mi-
sico de tealro y se constituye en
ereador de la opera inglesa moder-
na. Ningiun otro titulo operistico su-
yo goza de la fama y prestigio de
“Peter Grimes”, pero varios de ellos
son de repertorio comin en deter-
minados paises: “El rapte de Lucre-
cia”, “Albert Herring”, el original
experimento “Let’s make an opera”,
“Gloriana”, “Midsummer night’s
dream” y sobre todo “Death in Ve-
nice”’, su ultimo gran éxito interna-
cional, que data de 1973. “Billy
Budd”, cronolégicamente se sitha
hacia la mitad de su produccién
operistica y fue estrenada en el Co-
vent Garden en 1951. Los puntos de
eoncomifancia con su primera ope-
ra, son evidentes. Con “Billy Budd”
en efecto, Benjamin Britten vuelve a
la gran d6pera y a la fascinacion que
sobre él ejerce el mar Es presumi-
ble que con el tiempo se emparejen
estas dos obras a la hora de comen-
tar las caracteristicas del catalogo
litico del gran misico inglés, cata-

logo que ha de enriguecerse con su-
cesivos titulos, dada la Incansable
actividad del compositor ¥ el hecho
de que s6lo cuenta 61 afos. Este
emparejamiento en un principio pa-
rece que incluso estaba previsto pa-
ra la programacién de la actual tem-
porada | pero posteriores di-
ficultades han ado en ‘singular
lo que iba a ser plural. “Billy Budd”
es la primera . de Britten que
Se esirena en pana y para que el
acontecimiento se viese solemnizadp
y tratado con la maxima idoneidad.
se ha contratado a “Welsh Natio-
nal Opera de Cardiff”, desplazada
a Barcelona con todos los elemen-
tos necesarios para céonferir relieve
v brillantez al mencionade estreno.
El total de elementos de la Compa-
fila que se hallan en nuestra ciudad
supera el centenar de personas, in-
cluyendo solistas, coro

artistas fantiles y especia
montaje técnico, luminoteenia, efee-
tos especiales, ete. Un gran esfuerzo
de la empresa liceista que se ha visto
compensado por una extraordinaria
representacion; a la que globalmen-
te cabe considerar como unfal.

Si como' autor dramatico. Britten
ha sido novedad en Barcelona. su
estilo peculiar. personal, sugestivo e
inmensamente atractivo, nos es re-
lativamente familiar a través de al-
gunas de sus paginas sinfonieas.
Britten, en “Billy . Budd’> .se mnos

iceista
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muestra como un CUI]SUHIadD COILO-
cedor' del teatro .y de sus posibili~
dades modernas, a' través de un
lenguaje perfectamente asequible a
todos los niveles, porque siendo ae-
tual, es claro y diafano, espontdneo
al tiempo que solidamente estruectu-
rado. No me atreveria a afirmar que
ha creado una nueva manera de ex-
presion musical, pero no cabe duda
de que se' halla muy cerca de ello.
Caracteristicas del Britten autor
operistico son a mi juicio, la hon-
radez de exposicién, la ausencia de
efectismos 'y su instinto teatral.
Britten posée la virtud de utilizar
los medies musicales adecuados a
cada momento y situacién. lo que
no significa carencia de uniformi-
dad en su escritura y, en definitiva,
diversidad de formas. El ilustre
utor inglés consigye, con una se-
ie de recursos absolutamente .vali-
dos. la ereacién de imagenes expre-
slvas, a través de unos medios musi-
cales' sencillos que llegan limpia-
mente &dl receptor. En “Billy Budd”
abunda en estas caracteristicas, par-
tiendo de unma atmésfera dramatica
que Britten consigue desde el prin-
cipio, merced a 1a habilidad que
demuestra al perfilar, mediante una
adecuada  instrfumentacién, la idio-
sincrasia de cada personaje. asi co-
mo a través de ambientadores in-
terludios que separan los distintos
cuadros de las dos partes en que
esta dividida la obra.

Desde un punto de vista subjeti-
vo y a través de una tinica repre-
sentaecion, yo diria que la longitud
de la partitura pesa un poco en el
animo del espectador (en este caso
del comentarista) en el extenso pri-
mer acto, precisamente cuando €n-
fl'-"ilﬂﬂfﬁ‘ en contacto con IHS caracte-
risticas de los personajes. El segun-
do acto. en cambio, no por mas bre-
ve alcanza momentos de inmacula-
da belleza. En ambos, no obstante, se
encuentra la impronta genial de un
musico que sabe lo gue quiere y la
manera de comunicarlo.

El libreto de “Billy Budd”, firma-
do por Forster v Crozier, e a ins-
pirado en la novela de Melville de
igual titulo. Libretistas y composi-
tor, en perfecta comunion de ideas,
expresan con el esquema simboldgi-
co de sus personajes, la pugna en-
tre el bien y el mal. En resumen la
sencilla ¥y a la vez humana historia
de Billy ‘es la del alma generosa que
no entiende ni acepta la envidia que
sus cualidades y su influyente linea
de conducta, despiertan en Claggart,
atormentado personaje que se pro-
pone -destruir, mediante la calum-
nia, la aurecla del bravo marinero.
La inconsciente reaccién de éste ante
el bondadoso capitdn del buque y la
fortuita intromisién del destino ad-
verso, provocan la muerte de Clag-
gart fulminado por un .golpe de
Budd, quien seri sometido a conse
Jjo de guerra y ajusticiado ante la
atribulada  y sometida tripulacidén y
el lacerante sentimiento de su capi-
tdn, a quien el deber, que no el co-
razén, obliga a aprobar la sentencia.

Con el estreno de “Billy Budd”
hemos conocido una de las mejores
puestas en escena que Tecordamos.
Esta claro gque una obra de tales
caracteristicas solo puede ser repre-
sentada por una compania especia-
lizada. En este sentido la “Welsh
National Opera de Cardiff” que se
presenté en el Liceo, obtuvo unos
resultados superlativos, con un im-
presionante despliegue de medios ¥
un prefundo conocimiento de" lp que
ofrecian. La realizacién escénica es
literalménte asombrosa, con ele-
mentos corpdreos de sbélida cons-
truecion, traduciendo y ambientan-
do con absoluto realismo la nave de
guerra britanica de finales del si-
glo XVIII donde se desarrolla la
aceion, Cada cuadro amén de estar
separado musicalmente, como que-
da consignado. con interludios. nos
muestra la estampa de buque en la
mar. Un habil y eficaz juego lumino-
técnico consigue los efectos desea-
dos e inherentes a cada situacién.
Es impresionante la veracidad logra-
da en la cubierta del barco, puente
de mando y camarote del capitan.
No menos maravillosa resulta la am-
bientacion humana. Cada elemento
de la compafiia desempena su papel
con pasmosa naturalidad y las es-
cenag de conjunto estidn tan logra-
das, que uno no puede dejar de pen-
sar en las mas famosas Secuencias
cinematograficas de este tipo, para
arbitrar motivo de eomparacion.
Michael Geliot, famoso director de
escena con producciones fuera de
serie en su haber, demostrs su ta-
lento y preparacion, constituyvéndose
en uno de los protagonistas de este
estreno en Espafia de “Billy Budd”

La compafia galesa es eso, un
auténtico conjunto, en el que todos
dominan su papel y sobre el que es
dificil hacer distingos, Mas que el
analisis de las voces que en algunos
casos no resistiria comparacién, hay
que significar la idoneidad de sleo-
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FUNCION A BENEFICI

De especial, adjetivaria es
ta funcion que ‘nos ofrecié la
empresa del Liceo la noche del
domingo. Especial sobre todo
por su diferente “puesta en es-
cena”’. No es normal oir frag-
mentos de obras tan dispares
cantados por once divos distin-
tos, en este coliseo barcelonés.
La épera es esencialmente tea-
tro cantado y al faltar el pri-
mero de los factores experimen-
tamos una faceta importante
del divo (los once que actuaron
en la Gala de la UNICEF, lo
eran). Sélo ante la orquesta y
el piblico, sin una relacién de
continuidad que dé sentido al
aria que canta, sin un argu-
mento que dé sentido a sus pa-
labras y, sobre todo a su md-
sica (pues no hay que olvidar
que los mejores compositores
de 6pera son aquellos que ha-
blan con ]a musica que escri-
ben) el cantante debe defender
la interpretacion de 'la obra
sin todos estos factores y, so-
bre todo, con su personalidad y
su solo criterio interpretati-
vo.

Once fueron las figuras que
ofrecieron lo mejor de sus vo-
ces. Aunque debieron ser doce
pues estaba anunciada la ac-
tuacién de Jaume Aragall pero,
en un telegrama enviado des-
de Mildn a ultima hora (?) y
leido por Alejandro Ulloa (pre-
sentador junto a Teresa Gim-
pera), se excusé de mno poder
asistir a esa funcién (a la que
acudian los cantantes de forma
desinteresada en beneficio de la
UNICEF).

La funcién empezé con la
obertura de Las Visperas Sici-
lianas de Verdi, tocada por la
erquesta titular, dirigida por
Antén Guadagno que en la se-
gunda parte, y también al prin-
cipio, c¢frecié la obertura de La
Forza del Destino. En los acom-
pailamientos también intervi-
nisron, ademas de Guadagno,

UNIGEF

Riccardo Bottino y Gerarde Pé-
rez Busquier.

Cantaron Enric Serra, Mari
Carmen Hernéndez, Sergio de
Salas, Eduardo Giménez, Vi-
cente Sardinero, Angeles Cha-
morro, Wladimiro Ganzarolli,

Montserrat Caballé, Pedro La-
virgen, Joan Pons y Nicolal
Ghiuselev. La mera enumera-~
cién puede dar una idea de la
calidad que alcanzé el recital y
el interés que desperté en el
publico liceista que llené casi
completamente el teatro. Para
evitar la enumeracién de cada
uno de los intérpretes y su ac-
tuacién particular diremos que
no hubo ninguno, absolutamente
ninguno, que no aleanzara el
nivel reclamado por el eartel.

A destacar la musicalidad de
Mari Carmen Hernéndez, Ia
preciosa voz de Sergio de Sa-
las, la compenetracion con el
personaje en Wladimiro Gane
zarolli, la calidad interpretati-
va de Ghuiselev, la gracia del
Mozart que canté Angeles Cha~
morro ¥ la gran eficacia de En-
ric Serra, Joan Pons y Eduardo
Giménez.

Se preguntara el lector por el
hecho de que no haya nombrade
la actuacién de Montserrat Ca-~
ballé. El caso es que ya no sé
qué decirles. Ustedes me enten-
derdn si les digo que estuvo co-
mo siempre.

LL. VILA - ABADAL

=
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-TRI0O BEAUX ARTS

«En alguns concerts, molt pocs, arriba
un moment en que et dones compte que a
la sala esta passant quelcom d’especial; que
sura en l'ambient una relacié interpret-pu-
blic inhabitual o al menys poc freqiient al
Palauy. Con estas palabras de Oriol Marto-
rell definiria yo las caracteristicas que plan-
ted la actuacion, como primer concierto de
la temporada Pro Mfsica, del Trio Beaux
Arts (formado por Menahem Pressler, pia-
no, Isidore Cohen, violin y Bernard Green-
house, violoncelo). Por mucho que lo inten-
to no encuentro un fallo que haga desnive-
lar la balanza de tan alto nivel musical. Por
encima de todo escuchamos ayer a ftres
grandes musicos; tres hombres que ademas
de tener musica como profesion, la sienten

v la inferpretan segin unos criterios fruto.

de un razonamiento intelectual seguro e in-
teligente. Son tres musicos que saben re-
presentar tanto el papel de Mozart como el
de Beethoven con el estilo que requiere ca-
da uno. Detras de todo ello esti, como no,
una técnica impresionante, sin la cual no
se producirian los primeros factores cita-
dos. En ningtin momento perdieron los pa-
peles en detrimento ni de la interpretacion,
ni de la dinidmica (uno de los extremos que
llegaron casi a la perfeccion), ni del estilo
riguroso que les llevaba a un Mozart (trio
en sol mayor) fresco, alegre, tremendamen-
te expresivo; a un Schumann (Trio nam. 1,
en re menor) apasionadamente riguroso y

PENTAGRAMA

un Beethoven (Trio ntm. 6, en si bemol
mayor) rico, ligero y sobre todo repleto de
detalles interpretativos que le daban una
gracia y una soltura extraordinarias. =

Si algtin defecto debemos encontrarie a
este conjunto (por aguello de la perfeccion)
es quizas el desequilibrio volumeétrico par-
cial que se produjo en algunos momentos.
Pero de todas formas este elemento no em-
pana de ninguna manera una gran actua-
cion de un extraordinario frio que abre una
prometedora temporada de la mas prestigio-
sa entidad organizadora de conciertos de
Barcelona.

Como regalo al programa establecido
dieron los componentes del' Trio Beaux
Arts, un fragmento de un trio de Dvorak,
de caracteristicas tipicamente nacionalistas,
interpretado con gracia y rigor estilistico.

El publico que, ante mi sorpresa, llena-
ba casi totalmente el Palau (sorpresa, pues
no es habitual un buen lleno con formacio-
nes de estas caracteristicas), aplaudié mu-
cho, de forma que consiguié el bis ya men-
cionado.

En suma, un extraordinario concierto
para la inauguracién de una gran tempo-
rada de Pro Misica.

LLUIS VILA-ABADAL
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SEGUNDA DE MACBETH

Decir que en la bpera ita-
lana del pasado siglo y co-
mienzos del presente, el libre-
to representa u.. papel secun-
dario en el total de la obra (de
la que se lleva la mayor taja-
da la parte musical), no es
descubrir nada. Ahora bien,
unos libretos son mas apro-
piados para ser representados
en forma musical que otros.
Y éste no es el caso de “Mac-
beth”. Cuando Shakespeare
escribié su tragedia pensé en
una estructura de tivo pira-
midal a la cima de la cual se
encontraba el principe Mac-
beth, movido por una psico-
logia, el estudio de la cual es
la principal meta de la obra.
La influencia Jde lady Mae-
beth en su marido es el segun-
do eslabdn importante en ésta
¥ la verticalidad se va abrien-
do en oiros personajes que
miran siempre al papel prin-
cipal ¥ lo motivan en su ac-
titud y actuacién. Otro ele-
mento importante de esta obra
es la tension (el ritmo) que le
confiere el autcr en todo mo-
merto y que en caso de rom-
perse se difumina la trama
principal, o sea el desarrollio
psicologico de una mente tfor-
turada por un asesinato que.
de alguna forma, no queria
cometer. Y es por esto (por el
confenido de%estos dos puntos
bisicos) que .cree inviable la
creacién detlina opera con este
tipo de libretos, siendo el caso
i que la “letra” “sta.al servicio
absoluto'de la musica, En tal
+easo-lo inico que logrd Verdi
fue difuminar un:personaje y
romper un ritmo. La simpli-
ficacién de la trama, la inclu-
gién de ballefs y la prolonga-
cion de algunas escenas sélo
logran transformar completa-
mente la obra. Lo gue obtuvo
Verdi (siempre hablando del
punto de vista teatral, no del
musical, del que ya nos ocu-
paremos) fue un “Macbeth” a
su medida, para lucir (no en
\ sentido peyorativo) sus dotes

de compositor, pero no el
“Macbeth” que habiag pensa-
do y creado Shakespeare. Has-
ta aqgui el aspecto puramente
teatral.

Otra cosa muy distinta es
la cara musical de esta obra.
Es sin duda una composicién
de plenitud y de madurez de
su autor, Con ella llega a un
momento algido de creativi-

dad. Si no obtuvo el éxito es-
perado en su estreno (en 1847)
se debe quizds a lo ya ex-
puesto en el terreno teatral, a
no haber ningiin papel prin-
cipal de tenor o al tono de
cierta renovacién gue supuso
su musica. Es una obra de un
equilibrio perfecto, con un
par de arias dentro de las me-
jores paginas del compositor
y con un acompafamiento or-
questal exquisito. Su estilo es
completamente verdiano, sin
ningtin tipo de influencias fo-
raneas. En contraste con otras
obras de Verdi, el “Macbeth”
es mas bien sobria y, excepto
en algunos momentos, no hace
concesiones de ningin tipo y
es, sobre todo, ajena a cual-
guier espiritu de estancamien-
to. 1

La versibn que escuchamos
en el Gran Teatro del Liceo
estuvo presidida por los alti-
bajos (sobre todo por la, anun-
ciada a ultima hora, indispo-
sicion de Marisa Galvany) de
sus principales protagonistas.

Guillermo Sarabia realizé una
labor que fue siempre en evo-
lucién positiva. Bien, ' como
siémpre, Joan Pons y extraor-
dinario Pedro Lavirgen (en el
papel de Macduff), que cantd
una aria del primer cuadro del
cuarto ‘acto sencillamente so-
berbia; por ella se lievé la
mayor ovaciéon de la noche.
Los demas (Maria Asuncién
Uriz, José Manzaneda, Juan
Thomas, Franecisco Quilez) en
un nivel digno. Fue una las-
tima, repito, la indisposicién
de Marisa Galvany, pues no
pudimos apreciar cuanto da-
ba de si la gran soprano, que
en algunos momentos (y sobre
todo en los graves) dio sen-
sacion de inseguridad.

Lo demas a un aceptable
nivel. El cuerpo de baile muy
bien preparado, la crquesta en
una linea de superacion, Las-
tima que no se pueda decir lo
mismo del eoro, que tuvo una
de sus nochesg megras.

LLUIS VILA-ABADAL
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PENTAGRARA

LAS VISPERAS

SICH

El drama lirico, con ribetes
de historia adulterada por la
fantasia de los libretistas, es
una creaciéon esencial del ro-
manticismo y el genio teatral
de Verdi, no solc no fue ajenoc
a las propuestas del género, si-
no que puede considerarsele
como uno de sus mas conspi-
cuos cuitivadores. Los titulos
«Nabacco» «Ernani» «El tro-
vadory ‘ «La fuerza del desti-
no», «Don Carlosy ¥y «Aidan,
entre otros forman un curri-
culum con suficiente entidad
¥ peso que nos redime de en-
trar en ulteriores precisiones

En este epigrafe de la obra
wverdiana —el histérico— fi-
gura la o6pera «Las visperas
sicilianas” que despues de
mas de.cien afios desde la ul-
tima representacion en el Li-
ceo, ha sido repuesta en este
teatro. Los topicos del género
(tema historico con trasfon-

LIANAS

do a una pasién imposible;
conflicto patria-amor pater-
no, con hijo natural y todo;
traiciones y reconciliaciones,
pufialés .y carnicerias, etc,
etc.), comparecen en esta
creacion, cuyo delirante argu-
mento adquiere, no obstante,
cohesion, unidad y sentido
gracias al genio musical y

R """

dramafico de Verdi, En efec-
to: en «Lag visperas sicilia-
nas» (texto de Scribe y de Du.
veyrier) el desarrollo escéni
co se hilyana, en una serie de
arias, duos, concertantes (un
cuarteto excelente, amén de
'as intervenciones corales) ce
la mejor escuela del género,
en los aque en el teatro de la
voz, se alian virtuesismo con-
vencional, con la méas exacts
inflexion dramatica y emocio-
nal.

Los conjuntos corales en: ge.
neral, se encuadran en la me-
jor tradicién verdiana (la evo-
cacién de «Nabuccoy se impo-
ne) v en su frato figuran no-
vedades que merecen desta-
carse, como en la actuacion
simutanea, en el acto segundo,
de dos coros (uno interior,
otro en escena), con distinto
texto musical, en cuyo desa-
rrollo se interfieren los prota-
gonistas en una lograda plura.
lidad de planos expresivos e
intencionados.

En suma; «Lag visperas si-
cilianasp es una opera con
suficiente entidad y prestan-

cia, acreedora de la presente
reposicién, y que merece que
en el futuro se empadrone en
¢l repertario habitual, si bien
no se nos oculta lo que pueas
impedir la consumacién de
ello; la demanda de artistas
excepcionales que otorguen
relieve a sus situaciones.

Tal extremo se ha cumpli-
do en la actualidad. Un cua-
dro de artistas de excepcién
encabezado por Montserrat
Caballé, Placido Domingo_ Jus
tino Diaz y Franco Bordoni
ha sido el pivote en torno a!
cual ha-girado la representa-
cion, al conferir cada uno de
ellos, tanto en la esfera vocal
como en su condicién de actn-
res, relieve e interés a los per.
sonajes cue encarnaban. Sus
actuaciones presididas © por
una calidad y clase extremas
merecieron continuas ovacio-
nes.

Dirigi6 la orguesta Eva
Queler que realizé una dis-
creta labor.

MANUEL VALLS
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LICEQ:
EMPEZOD
EL

TORNED

Sin duda alguna, la original
idea (al menos, original en el
Liceo) de presentar las cuatro
funciones de la popuiarisima
“Carmen” de Bizet conmemora-
tivas de su estreno parisino con
cuatro repartos distintos, les
confiere un atractivo aire com-
petitivo y. a modo de torneo de-
portivo al que Gnicamente le fal-
ta, para acabar de redondear Ia
idea y darle todavia mas apa-
sionante caricter, una gquinta
funcién (la “final”) en la que ac-
tuasen los cuatro cantantes mas
destacados en cada uno de los
papeles del cuarteto protagonis-
ta. Y que conste que no lo digo
en broma ni mucho menos, ya
que hubiera encontrado muy 16-
gico llevar el proyecto hasta sus
ultimas consecuencias y en modo
alguno hubiera pensado que que-
daba desplazado del marco ope-
ristico en general y liceistico en
particular este desenfadado am-
biente deportivo; pero, aunque

alguien hubiera apuntado esta’.’

sugerencia, comprendo perfecta-
mente que su realizacion es casi
imposibie en la practica. Nos
queda unicamente el recurso de
“imaginar” esta-final y de ir
pensando, a medida que avance
e] torneo, en quienes serian los
que la cantarian; y como no

creo en absoluto que seg preciso”

‘referirme en detalle a una obra
tan conocida y popular, he ahi
¢omo vi (y oi) a cada uno de los
componentes del primer reparto
¥ qué posibilidades de participar
en la imaginaria final me pare-
ce qug tendrian,

La joven norteamericana Ro-
salind Elias (nueva en el Liceo)
interpreté una muy digna “Car-
men”, quizds algo sofisticada y
poco agresiva, pero no llegb a
confirmar totalmente la extraor-
dinaria fama de que venia pre-
cedida. Que conste, no obstante,
que estoy hablando con un erite-
rio muy exigente (las circuns-
tnneiasl obligan a ello) ¥ que ya

DE LAS “CARMEN"

quisiéramos que todas las éperas
tuvieron protagonistas de su ea-
tegoria. - Concursante capaz de
prestigiar cualquier torneo, no
creo que pudiera llegar a la “fi-
nal”,

El tenor Richard Tucker (tam.
bién norteamericano y e] gran
héroe de “La Juive”) no tenia,
por la gran valia de algunos de
sus rivales, demasiadas posibi-
lidades a priori para convertir-
se en el mejor “Don José”; pero
después de su gran actuacién (y
las entusiastas ovaciones de la
noche del dia de Navidad con-
firman plenamente mi afirma-
cién) se ha colocado en una si-
tuacién brillantisima y que no
sera  facil superar. Verdadera-
mente, hizo un “Don José” ex-
traordinario y, sobre todo, fue
un prodigio ver como enfocaba
el papel de manera inteligentisi-
ma para adecuarlo a sus actua-
les posibilidades vocales.

Otra norteamericana, y otra
cantante inédita en nuestro Gran
Teatro, encarné magnificamente
el siempre agradecido personaje
de “Micaela”; me refiero a la
soprano de color Faye Robinson,
cuya delicada versién de la in-
genua muchacha con que los li-
bretistas quisieron contrapun-

. toar la figura de “Carmen” na-

da tendria de extrafio que me-
reciera el triunfo final. De todas
maneras, ya me he referido a
lo agradecido del papel de “Mi-
caela” y ello puede provecar un
dificil ex-aequo entre mas de
una de sus sucesivas intérpre-
tes. ‘

Finalmente, y ante la urgente
necesidad de sustituir a quien
tenia que completar el cuarteto
norteamericano, el italiano
Franco Bordoni fue un “Escami-
llo” que en nada desentoné de
sus compafieros y que en algu-
nos momentos se erigié, junto a
Richard Tucker, en uno de los
més directos polarizadores del

I——
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entusiasmo del publico. No obs-
tante, as muy presumible que al.
guno de los préximos “Escami-
los” dara todavia mas relieve al
¥ amante “toreador”.
ndo: un buen cuarte-
utiblemente, lo mejor
de esta @rimera “Carmen”), pe-
duda alguna no llega-

leto g lo ut

gunos de los elementos iuyaria-
bles de estas cuatro “Carmen”
(y me refiero mas a los eolecti-
vos que a los individuales) los
que quizi no estén a la altura
del nivel con que se ha querido
conmemorar el centenario de
una opera que, dentro de su gé-
nero y conforme a los proposi-
tos de su autor, es de una per-
Ii')eccién practicamente inmejora.
le.

ORIOL MARTORELL
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PENTAGRAMA

GRAN TEATRO DEL LICEO

REPOSICION DE “TOSCA”,
DE PUGCINI

Protagonizada po: Gilda
Ruiz-Romo y la figura de Jai-
me Aragall, tuvo lugar el pa-
sado miércoles la 1eposicién
de ‘“Tosca”, con restliados en
todo pupto rotabilisimos.

Jaime Aragall, que actuo en
inferioridad de condiciones fi-
sicas, acredité no obstante su
excepcional clase vocal y su
prestancia escénica; a un au-
téntico nivel de primerisima
figura, justamente rubricado
por el impacto caluroso gue
su actuacion despertd en el pl-
blico. Gilda Ruiz-Romo —aun
| sin alcanzar el impacto de
ciertos “monstruos sagrados”—
encarno el personaje de Flo-
ria Tosca con una conviceion
teatral y musicalidad ejempla-
res, por, mas que Sus mejores
momentos vocales y expresi-
vos estuvieran mas ligados a
la traduccion intimista del pe-
culiar y romaéntico lenguaje
musical pucciniano gue a los
pasajes de bravura vocal y su
interpretacién escénica adole-
ciera en algiin momento de
una cierta exageraciéon. David
Ohanesian —que como Gilda
Ruiz-Roma se presentaba en
el Gran Teatro de]l Liceo~~ re-
presentd el Bardn Scarpia con
absoluta dignidad y ealidad
suficiente, progresiva-
| mente afianzada alo largo de
. la representacién, Juan. Pons

(Cesare Angelotti) "estuvo en
su habitual linea de buen ha-
cer vocal, musical y escénico,
y, finalmente, en todo punto
correctas las intervenciones de
Bruno Grella, Diego Monjo
-~gque ademads dirigié la esce-
na con vivacidad y sentido tra-
dicional— Rafael Campos, Ce-
cilia Fondevila y Juan B. Ro-
cher,

Adolfo Camozzo obtuve de
ia orquesta un 6ptimo rendi-
miento en la traduccién del
personal y modélico lenguaje
sinfénico pucciano, en rela-
cion a la habitual coyuntura
sinfénica de nuesiro primer
coliseo operistico. Y el Coro
cumplié impecablemente en
sus intervenciones del primer
acto. ¢

En resumen, una represen-
tacion de calidad musical y
nervie dramético, que llegod
directamente a un auditorio
adicto al estilo pucciniano y su
melodramético sentido teatral,
particularmente tipico y ca-
racteristico en “Tosea®.

LLUIS MILLET
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ORQUESTA DE LA CIUDAD:
IVES, HAYDN Y STRAVINSKY

Para la periodistica resena
eritica, la Gltima actuacion de
nuesira orauesta ciudada (los
pasados sabado y domingo)
presentaba basicamente  tres
puntos de capital interes: la
novedad de una obra desceno-
cida («Pregunta sin respuestayn
de Crales Ives), el reencuen-
tro con un admirado aitisia
catalan que raramente tesc-
mos ocasiom de escuchar (el
violoncelista Marcal Cervera)
¥ la personal version ¢ue Ros-

Marba nos diera de ..na ohra
tan dificil y sensacion-l como
«La consagracion de !a prima-
veray stravinskyana. Exami-
nemos brevemente cada unc
de estos tres puntos:

Respuesta a una presunta:

Si la pregunta es nué nos
parecio la «Pregunta sin ves-
puestan», la respuesta inmadia-
tfa es que de verdad nos sor-
prendio muy agradablemente
la originalidad (una o:igiua-

lidad, sin émbargo con sate-

cedentes-en la Venecia de fi-

nes del Renacimients), mo-
dernidad y belleza de una par.
titura escrita a principios ce
siglo y aue da totalmante ra-
z6n a quienes ven en ¢l coli-
tario americano Charlés Ives
uno de los grandes pioneros
de la miusica contemporanea
con cuatro tnicos flautistas
en el hemiciclo yv unos veinte
instrumentistas de cuerda y
una trompeta solista en uno
de los salones de descanso
anejos a la platea (dirigido es-
fe. segundo grupo, el de las
«preguntasy, por J. L, Mora-
leda), se establece un maégico
didlogo espacial y temporal
en el que las «respuestasy de
las flautas, dirigidas por Ros-
Marba, se producen con cierta
aleatoriedad. Independiente-
mente de sistemas y originali-
dades, la’' obra de Ives —sin
ser trascendental— respira
una gran musicalidad y un
gran sentido del discurso so-
noro, que se funde en un ex-
presivo silencio que deja sin
respuesta la altima pregunta

de la trompeta. (Lastima que
en la audicion del siabado, un
inoportuno avion a reaccién
rompiera e] encanto final).
Marcal Cervera: Aunque du-
rante sug casi veinticinco anos
de ausencia Margal Cervera
no ha dejado de wvisitarnos
con cierta frecuencia, ahora
hacia bastante tiempo cue no
habiamos tenido ocasion de
escucharle como solista de una
obra concertante (el delicioso
«Concierto en Reyn, de Haydn)
y, al hacerlo. hemos vuelto a
admirar su profunda sensibi-
lidad, su elegante v sereno
fraseo, la rigueza timbrica df
su sonoridad jneisival y ,calida
una técnica sin fisuras y que
resuelve con :aparente, sencit
llez toda clase.de dificultades,
y —Dbor encima de todo— una
noble distincién en la rhane-
ra global de ver la obra y-“de
«deciry los mas breves ihcisos
Su Haydn (totalmente”’compe-
netrado con Ros-Marba v la
Orquesta) fue de una nitidez
absoluta, sin concesion espec-
tacular alguna y tenido de un

melancolico concepto contem-

plativo, Quiza podrian sena
larse como momentos de ma.
ximo c¢lima todo el «Adagioy
central («cantado» con emoti
va expresividad) y la maners
exquisita como Marcal Cer
vera rubricd (una simple es
cala ascendente que nos deic
el animo en suspenso) la ca.
denzay del «Allegroy final.

El «Sacre» de Ros-Marba:
[La imponente monumentali
lidad (agresiva y poética, bru.
tal y refinada) de “La consa-
gracion de la primavera» de
Stravinsky es ya. sin duda
alguna, uno de los grandes
clasicos de la musica sinfoéni
ca de nuestro siglo y de fodeos
los tiempos, pero, sin embar-
go, todavia sigue siendo —se-
senta afnos después de su tu-
multuoso estreno parisino—
una obra totalmente nueva y
sorprendente vy, sobre todo.
una obra enormemente; dificil
para cualguier director. Pues
bien, Antoni Ros-Marba (mux
bien secundade por toda su
Orqguesta) nos ofrecié un «Sa
crey de primerisima calidad
con una primera parte (las

stcesivas danzas de la "Adora-
cion de la Tierra”) en la que
puso . de relieve la revolucio-
ngria objetividad (agria y pé-
trea) stravinskiana, y una se-
gunda («El Sacrificio») en la
que sin gbandonar para nada
el rigor ritmico y la precision
detallistica logro una tension
lirica de subyvugante patetis-
mo hasta desembocar en la
expiosiva ““Danza sagrada”, con
que concluye la partitura. Su
exito (su merecidisimo éxito
personal aue &l quiso compar-
tir siempre con sus colabora-
dores) fue inenarrable y debe
contarse entre los m&g apo-
tedsicos de la presente tempo-
rada. Una ciudad gue tiene un
director y una Orguesta capa-
ces de ofrecernos un «Sacre»
del del nivel del resenado, en
modo alzuno puede tolerar
que esta institucién vy su prin-
cipal rector se muevan con di-
ficuitades administrativas, eco-
nomicas y burocraticas, y que
todas estas dificultades sean
un lastre para su combvlejo y
posible desarrollo artistico.
ORIOL MARTORELL
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“ORACICN A PLATERQ”,

ESTRENO

El domingo dia 15 la Dota-
ci6 d’Art Castellblane  nos
brindé la oportunidad de es-
cuchar én primicia mundial
la obra Oracién a Platero, cu-
Yo texto, traducido al catalan,
se debe a Jordi Ferrer-Vidal
¥ la Musica a Cristébal Half-
fter. Debemos agradecer a la
Dotacié la oportunidad que
nos ha ofrecido de oir tan sin-
gular obra, pues es probable
que por su dificultad de mon-
taje, tardemos en volver a es-
euchar, ya que s6lo se puede
€emprender con el patrocinio

MUNDIAL

de una entidad completamen-
te desinteresada. Entidad que
segin tenemos entendido, es-
ta pronta a desaparecer debi-
do a la compra por parte de
un grupo economico, de 1la

empresa que la patrocinaba.,

De confirmarse este rumor
podemos asegurar que desapa-
rece una de las potencias pa-
trocinadoras del arte en Es-
pana y sobretodo en Catalu-
na.

Pero vayamos a la obra que
1nos ocupa. Oracion a Platero
fue interpretada por la Coral

Sant Jordi, las corales infan-
tiles. “L’Espurna” y. “L’Es-
quitx”, cuatro percusionistas
¥ un grupo de dieciséis flau-
tas de pico. Todos ellos acom-
panando a un. recitador que
declamaba el texto ya citado
y dirigidos por el maestro
Oriol Martorell. Y a él se de-
be, segiin mi humilde opinién,
el gran éxito que obtuvo la
obra entre el pablico, pues
con su capacidad musical, su
sensibilidad y su habilidad
pedagogica (y la ayuda de
sus colaboradores Teresa Gi-
ménez, Pilar Figueres, Elisa-
beth Ribera y M.* Dolors Bo-
nal) logré hacer comprender
a los interpretes, ¥ con ello al
publico, una musica a la que
en®principio no estamos acos-
tumbrados, sobre todo si tene-
mos en cuenta que la mayor
parte de ejecutantes eran ni-
fos de 10 a (12 afios. Y aqui
es donde me causé mas per-
plejidad la obra pues me hizo
dudar mucho de los conoci-
inientos de pedagogia musical
infantil del autor ya que re-
quiere en muchos momentos,
la composicién, un director pa-
ra cada voz de nifio, lo que re-

vela poca efectividad en este
aspecto o la presencia de una
musica para la cual no esta
preparados los nifos que can-
taron anoche. Hay que decir
que los ninos, superado este
primier obstdculo, hicieron una
labor extraordinaria. Si estas
criticas eran para el plang es-
trictamente ~ pedagégico, de
muy distinte signo lo son las
que se refieren al plano mu-
sical. No es descubrir nada el
decir que Halffter es uno de
Oracién a Platero, muy bien
po lo que nos ha demostrado
con esta ofra de gran caracter
efectista que llegd a hacer sal-
tar lagrimas a més de un
asistente.

Oracién  a Platero es un
gran friso sonoro creado a
través de la superposiciéon de
diferentes sonidos, tanto ha-
blados como ‘cantados, y de
diferentes férmulas ritmicas.
Son importantisimos en esta
obra la dinamica y, el ritmo y.
el color de la voz; no tanto la
afinacién que se sacrifica a
una original sonoridad. Por
encima de todo ello sobresale
un texto, que constituye la
Oracion a Platero, muy bien

s U S e i
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interpretado por el recitador
Héctor Cecena.

El programa lo completd,
en su primera parte, Historia
del Naixament, de Schiitz. A
destacar los solistas (Xavier
Torra, tenor, Antonia Jorda,
soprano y Josep Doménech,
bajo), la direccidn (también

debida al maestro Martorell)
¥ una buena interprefacién or-
questal en la que hay que re-
marcar el bajo continuo y las
dos flautas de pico. La Coral
Sant Jordi se mantuvo en el
nivel a que nos tiene acostum~
brados.
LLUIS VILA-ABADAL
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GRAN TEATRO
DEL LICEO:
“LA JUIVE”,

de Jacques F. Halevy

Asistimos el sabado ultimo a la reposicion de
la espectacular obra de Halevy “La Juive”, no
presentada en el Liceo desde el ano 1897. Es,
sin duda una de las grandes obras de la deno-
minada “gran Opera’”, movimiento francés gue
recoge, ademas de-Halevy, a Auber, Meyerbeer,
etcétera. ) ;

La Juive es una lecciéon magistral del domi-
nio de la orquesta y‘de austeridad estilisticasen
contraposicion a las corrientes artificiosas que
dominaban gran parte del mundo operistico de
U época.

La version gue escuchamos esta noche fue
euriosa por sus grandes contrastes. A un primer
acto desangelado y frio, ¥ que precisamente no
preconizaba nada bueno, le sigui6 una supera-
cion siempre “in crescendo” que culminé en las
grandes ovaciones que se escucharon en los dos
ultimos ¥ al final de la representacion. Ovacio-
nes que hacia mucho, muchisimo tiempo no ha-
bia escuchado en el Liceo. Pero la mas impresio-
nante fue la que se dedicd al tenor Richard
Tucker no solo mostro su calidad vocal en este
preciso momento pueg a lo largo de toda la obra
se encargo de demostrarnos gue el papel que
ocupa enire los mejores tenores del momento
no es casual. Ademas de una téenica extraordi-

naria tiene una coloracién y una posibilidad de
registros. en su VOzZ COmMO pocas veces se habia
oido en Liceo. No perdi6 nuneca la labor inter-
pretativa de la obra, manteniéndose en la aus-
teridad o brillantez que requeria cada momento.
Su papel de Eleazar, el joyero judio que ante-
pone sug creencias religiosas al amor que siente
por su hija, lo que le lleva a la hoguera junto
con ella. es sin duda uno de los mejores que
llevamos vistos y oidos esta temporada. Los
otros intérpretes, sin llegar a su nivel, no de-
sentonaron en ningin momento. Muy buenos
Pierre Thau ¥ Ana M* Miranda en los papeles
de cardenal de Brogni y princesa Euxonia y ex-
traordinariamente eficientes Gene Bullard, Mi-
chel Le Bris, Joan Pons, Juan Thomas, Manuel
Soro e Tluminada Munoz.

Por otra parte muy encomiable la labor de
presentacion general, es una lastima que la or-
questa, cuyo director Antén Guadagno realizé
un gran trabajo, no estuviera, como de costum-
bre, a la altura de una representacioén de opera
que causd un gran efecto en el publico y de la
cual debemos agradecer su reposicion después
ie tanto tiempo de no aparecer en cartel

LLUIS VILA-ABADAL
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Victoria de los Angeles,

clase y

Cuando lag calidad se impo-
ne sobra- el calificativo, por-
que, en definitiva, el adjetivo
limita y delimita.

Victoria de los Angeles, ¢n
su reciente recital (Palau,
11-XII-74), ha dado una nue-
va-leccién de la calidad y ela-
se de su arte, con la interpre-
tacién de un programa de am-
plio registro estético, en el que
participaban el lirismo  con-
vencional de la épera clasica
(Gluck, Lully, Campra), dos
vertientes de la sutilidad melo-
diea francesa (el modernismo
de Debussy y la liviandad de
Hahn), unas canciones ingle-
sas (Williams) e irlandesas
(G. Moore), mas un variado
muestrario de la cancion cata-
lang contemporanea (Mompou,
Montsalvatge, Nicolau, More-
reno, Rodrigo y Toldra), amén
de las paginas cantadas fue-
ra de programa, entre las que
figuraban = (entre otras), -un
aria de Carmen, de Bizet, pa-
ra concluir con el maravilloso
traslado de una cancion sefar-
dita,

calidad

El arte de Victoria de los
Angeles es hoy el paradigma
mas calificado de lo que debe
ser la interpretacién vocal en
su méas diverso diapasén ex-
presivo. La clase excepcional
de sus facultades, es decir, de
su voz, aliada a la penetrante
sensibilidad de sus intuiciones,
cristaliza en unas versiones do.
tadas de auténtica gracia, en-
tendido este término como don
carismatico, privilegio de los
elegidos.

Calidad en la base (en fa-
cultades y técnica) 'y gracia
carismatica en la expresién,
Vitoria de los Angeles, al pro-
yectar la misica hasta los con-
fines de la sensibilidad, nos
descubre en cada nueva inter-
pretacién insospechados va-
lores,

La efiicaz e inteligente cola-
boracién del pianista Miguel
Zanetti constituy6 el soporte
instrumental preciso para este
nuevo triunfo de nuestra gran
artista.

MANUEL VALLS
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Renata Tebaldi,

Apenas piso la diva el esce-
nario, se desencadené wuna
ovacion sin precedentes —he
dicho, sin precedente ¥y una
lluvia de flores (claveles y ca-
léndulas) cubrié las tablas. El
piblico que llenaba el Palau,
frenético, incondicional y en-
tusiasta repitié al término de
cada pieza del programa las
aclamaciones, en una Sin par
—he dicho, sin par— manifes-
tacion de adoracion y de en-
trega. El final del concierto
(incontables paginas fuera de
programa) culmind,en su nue-
vo y bien orquestado diluvio
de flores y de aplausos. Ova-
cién. No: Apoteosis,

Renata Tebaldi, la extraor-
dinaria soprano que tantas ve-
ces admiramos ha reaparecido
en un recital, en cierto modo
hibrido, que se desarrollé es-
téticamente a caballo de una
frontera imprecisa entre el
Lied, el aria operistica, el can-
to peopular y tangencialmente,
la cancion de braserie. En su-
ma: un programa con piezas de
Scarlatti, Paradisi, Gluck, Per-
golese, Rossini, Bellini, Verdi,
Donizetti, Beethoven, Puccini,
Zamdonai, y Buzzi - Peccia
(amén de Mascagni, etc., fuera
de programa) gue podria titu-
larse “Obras peguenas de los
grandes de la é6pera ilaliama”
(el lector hara las salvedades
pertinentes).

LS

(tu sei grande)

compromiso voeal y expresivo,
cuando realmente en el pro-
grama se mezclaba un varia-
do diapasdén internacional gue
comprende desde partituras de
intenso sentido dramético
(Beethoven, Gluck, Zandonai),
hasta otras de intencionalidad
més superficial (la cancién na-
politana de Donizetti).

Renata Tebhaldi, en la ma-
dura plenitud de su maravi-
llosa voz, puso a contribucién
su talento artistico para su-
brayar periinentemente ya
el caracter dramatico en los
pasajes operisticos ya para
otorgar un toque excesiva-
mente banal en las piezas H-
geras que interpret6. En
cualguier caso, el éxito de
actuaci(: resulté indiserimi-
nadamente —he dicho, indis-
criminadamente— absoluto.

El acto protagonizado por
Renata Tebaldi ;fue un con-
cierto?, ;fue un recital? Lo
ignoro. Fue un acto en el gue
el desbordado entusiasmo del
piiblico, participé activamen-
te del especticulo, en igual
proporciin gue la aetuacion
de la gran diva, que tuvo em
ei maesiro Edoardo Muller,
pianista un excelente colabo-
rador.

Fl1 grito del piiblico, Rena-
ta, tu sel grande, se mantave
hasta Iz consmmacién de este
memorable e insélito aconte-
cimiento.

MUNDO DIARIO
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BBC NORTHERN SINGERS:

El pasade dia 6 Radio Na-
cional nos ofrecid el primero
de: les conciertos integrantes
del ciclo titulado “Miércoles
de Radio Nacional”, que des-
de la iglesia de Sant Felip
Neri nos ofrece en directo y
con el eomentario de Carles
Guinovart.

¥ no pudo ser mas alagiie-
fia la inauguracién pues, a un
gran éxito de publico, se le
unié una categoria musical

poca sveces igualada en Bar-
celona, al menos en lo to-
cante a la polifonia, pues se
trataba del B BC Northern
Singers, coro de la ciudad de
Manchester, dependiente, co-
mo indican sus primeras si-
glag, de la radio y television
inglesa. Lo forman dieciséis
cantantes con una sensibili-
dad envidiable que cantaron
un programa compuesto por
obras de eempositores ingle-
ses del siglo XVI al XIX.
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En todas las obras este ¢eoro
demastré que sabe bien su
trabajo. Saben escuchar
mientras cantan logrando asi
los dialogos que precisan las
partituras. Su sentido del fra-
seo es algo realmente envi-
diable v su técnica vocal per-
mite gque muchas de las obras
fueran interpretadas por un
quinteto, unas veces, por do-
ce companentes, otras, segun
el criterio interpretativo del
director. Este, Mr. Wilkinson,
nos ofrecid una direccién
sensible y apasionada, con
unos cambios de intensidad
impresionantes ¥ un estile de
direccion vocal de.una efica-
cia pasmosa. .

Las tres primeras’ obras

eran tres motetes sacros de
William Byrd, el gran autor
inglés del siglo XVI. La
primera de ellas (Circums-
pice Jerusalem) de gran be-
lleza y de interpretacién
impecable. Después nos ofre-
cieron ‘“Thule, the period of

cosmography !’ obra de Tho-
mas eelkes, discipule de
Byard, un tanto desconcer-
tante al principio por sSuE @i
sonancias. Tres obras de Tho-
mas Tomkins siguieron el
programa, La segunda (I
head a voice nom heaven) es
un madrigal que destaca por
su dramatismo cromatico. Pe-
ro.la gran obra de la noche
fue “Hear may prayer, O
Lord” de Henry Purcell, qui-
zAs el méas grande compositor
inglés, con aquellas modula-
ciones forzadas tipicas de su

" obra a la que confieren este

cardcter tan especial, La gran
fuerzay interpretativa y la ca-
si perfecta ejecucién hicieron
de-ella la mejor obra que es-
cuchamos. En definitiva un ~

gran concierto para un ciclo

que ha empezado con buen
pie. Esperemos que las proé-
ximas audiciones nos con-
firmen las esperanzas gue
ha despertado,

LLUIS VILA-ABADAL




PENTRGRAMA

FESTIVAL INTERNACIONAL. ESTRENO DE
“EDIPO Y YOCASTA”, DE JOSEP
SOLER (30.9.1974

Desde mi circunstancial pa-
pel de critico, me siento algo
cohibido por tener que ejerci-
tar unas funciones cuya mision
me parece, como minimo, pro-
blematica, ademas, por si fue-
ra poco, -a la vista de tantas
ilustres e histéricas equivoca-
ciones y ante el absoluto res-
peto que me merece la postu-
ra honesta de un compositor
en nuestros dias. Esta honesti-
dad se cifra aqui en la since-
ridad del compositor, al pre-
sentar una obra de grandes
| proporciones y lenguaje actual
que rehuye la demagogia, tan-
to de la vanguardia (lo cual
“hic et nunc” no deja de ser
una valentia) como de ciertas
recetas musicales y teatrales,
falsamente modernas y de efec
to seguro,

Por esta misma razén, el
curso dramaéatico y. musical de
“Edipo y Yocasta” puede apa-
rentar una cierta monocromia,
seguramente y mas que nada
por las circunstancias “anor-
males” de su presentacion “en
concierto”, pues, a fin de cuen-
' tas, una 6pera esta concebida
para la escena, por mas que
sea lieito escucharla ‘“como
musica pura”. El Ineguaje es-
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tético-musical es el habitual
en las (ltimas producciones de
Josep Soler: una suerte d&
post-schonbergismo, en el fon-
do mas introvertido que des-
garradamente expresionista,
vertido con oficio seguro. ¥
gusto irreprochable en una
formacién orquestal muy nu-
trida que suena, no obstante,
siempre ejemplarmente trans-
parente, tante si es tratada
masivamente o —como es muy
frecuente en la obra— en un
estilo de musica de camara.
El estilo vocal de la obra-es
ingrato para los cantantes,
que tienen que alternan cons-
tantemente los registros extre-
mos y pasar de la declamacion
cantada al muy frecuente re-
citado hablado, en una accién
gue discurre continga, sin
apartados musicales ni recapi-
tulaciones. Jerzy Artysz (Edi-
po), aparte de su irreprocha-
ble labor vocal, nos asombré
literalmente por su identifica-
cién con el sentido dramatico
de la obra. La calidad musi-
cal ¥ la veterania de la ilustre
Martha Modl (Yocasta) dieron
una absoluta dignidad a su
actuacién. Enrique Serra de-
mostrd sus excelentes cualida-
des vocales, su buen momento
actual y la bondad absclita
de su escuela. El “Quartet Po~
lifdnic de Barcelona” suplié
con eficlencia al coro, en sus
dos relativamente breves in-

tervenciones,

Por 1ltimo uma cita elogiosa
a la Orquesta Ciudad de Bar-
celona y Su director Antoni
Ros Marba, en cuya reconoci-
da eficiencia recayé el peso
general de la interpretacion,
en esté caso —hay que remar-
carlo— ante una obra nueva,
dificil ¥

agotadora. = LLUIS MILLET
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PENTAGRAMA

Festival Internacional de
Musica:
EL VIRTUQSISMO DE
KONSTANTY KULKA

Sin duda alguna, el increi-
ble virtuosisimo violinistico
del joven polaco Konstanty
Kulka es verdaderamente fue-
ra de serie y le coloca en pri-
merisimo plano en tan espec-
tacular especialidad, pero ya
m eparece mucho mas discuti-
ble que su temperamento ¥y
sensibilidad musicales puedan
situarse a parecida altura; al
menos (yo no le habia oido ni
en S'Agard, ni en Tadaqués ni
en las nltimas Serenatas), ésta
es la impresion que me dio la
otra noche, en el Tinell, en el
transcurso de su reeital para
el Festival Internaciomal de
Miisica, cuyo programa, no
obstante, ya nos podia indicar
(a priori” gue ¢l camino esco-
gido por Kulka antes era el de
la briliante demostracion ins-
trumental que no el de una
estricta pureza musical. De
todas maneras, tampoco debo
amagar que la ligera decep-
cién que expresan estas lineas

quizi nacié, en parte, de lo

mucho gue esperaba de Kulka,
¥ y¥a es sabido que cuando

asistimos a una audicién (o

a otra manifestacion artisica
cualquiera) con dicho estado
de animo muy raramente, por
un efecto de contraste, se col-
man totalmente nuestras es-
peranzas.

Con todo, seria injusto olvi-
dar algunos momentos verda-
deramente magnificos, como,
por ejemplo, la poética y ten-
sa emocion inflmista del Ada-
gio de la tfercera Sonata, de
Brahms, y, dentro de un pare-
cido caricter, profundo cli-

max alcanzado en el Andante
inicial de la primera Sonata,
de Prokofieff; en muchos ca-
sos, la sin par pureza y cali-
dad del sonido de Kulka fue-
ron ¢l inmejorable vehiculo
para unas traducciones de in-
comporable nivel. Junto a es-
tas versiones de Brahms y de
Prokofieff (log restantes mo-
vimientos de cuyas Sonatas si
bien no llegaron a aguellas ak-
tisimas cotas se acercaron mua-
cho a ellas), los tres Poemas,
de Szymanowski, me parece
que solo pueden justificarse

por el deseo de un musico po-

laco de dar a conocer la obra
de un famoso compatriota
suyo, aungue ‘este deseo trai-
cione su” sentido critico y le
haga sobrevalorar unas parti-
turas sobre las cuales el paso
del tiempo (algo mas de medio
siglo) ya pesa en demasia.

Capitulo aparte merece su
portentosa interpretacion de
las malabaristas Variaciones,
de Paganini, sobre el aria “Nel
cor pili non mi sento”, de Pai-
siello; aqni, la identificacién
de la intencionalidad del autor
y de las caracteristicas espe-
cificas del intérprete fue total
y absoluta, dando como resul-
tado un magico y multicolor
fuego de artificio en el que no
sabiamos gqué admirar mas, si
la espectacular escritura pa-
ganiniana ¢ su portenfosa tra-
duccidn a cargo de Konstanty
Kulka, quien, dentro de la
misma linea, todavia nos ma~
ravillé6 con el extra de uma
pagina de Wieniawski.

ORIOL MARTORELL
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K FESTIVAL INTERNACIONAL
BE MUSICA: THE LONDON

SINFONIETTA

Tampoco esta vez respondio
el publico a los dos conciertos
programados vara los dias 24
v 25, en los que se presentaba
el conjunto de camara The
London Sinfonietta. Esta claro
que para llenar el Palau de la
Misica hay que coniratar a
las grandes y archiconocidas
figuras, lo que hace tambalear
mis criterios sobre la aficion

—

musical de Barcelona. The
London Sinfonietta se meirecia
un lleno absoluto, pues las dos
audiciones que nos ofrecio fue-
ron a.go extraordinario. Cuan-
do se habla de este conjunto
britanico hay que pensar en
los conceptos de perfeccion
(que en su aspecto técnico fue
inmaculada), expresividad ¥
sobretodo sencillez, Tocan mi-

sica contemporanea, no con
aguella frialdad y oscuridad a
que estamos .acostumbrados,
sino con una gracia, facilidad
vy Juminosidad gque nas hace
pensar en la interprefacion de
un divertimento de Mozart.

En el programa del primero
de los deos conciertes rigura-
ban dos compositores ingleses:
Birtwistle ¥y Rodney Bennet
(este 1nltimo en sustitucion de
Bela Bartok, en un cambio de
nltima hora). Schonberg (Fan-
tasia para vioiin para acom-
panamiento .de piano y Sinfo-
nia de camara).

Los dos primeros presentan
caracteristicas. de moderacion
dentro de unas estructuras
musicales gque quieren repre-
sentar vanguardismo. De to-
das formas nos sorprendio fa-
vorablemente la segunda de
las obras de Bi-twistle. Se tra-

,ta de una obra con un ftrata-
intere- .

miento instrumental
sante, de influencia estética
derivada del . ost-Webernismo
y con una expresion estatica
perfecta. La olra de Rodney
Bennuet (Comedia II) no pasa
de ser un ejercicio de estética.

Pero lo mejor del programa
fue sin duda la 1ltima obra
(Sinfonia de camara de Schon-
berg). Su interpretacion fue
perfecta, con una gracia y
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frescura dificiles de imitar.

§i el primer concierto fue
bueno, creo que el signiente le
superd, al menos en el interés
del programa,

Empezo la audicion con una
obra de Gerard (Gemini, para
vielin y piano) gue nos recor-
do aguella escuela germanica
del gran compesitor, sin olvi-
dar las pinceladas de lirismo
mediterraneo. La interpreta-
cion fue extraordinaria.

Sigui6 después una obra de
Sarda (Isorritme) que de-
muestra el gran dominio del

lenguaje que tiene el compo-
sitor. Eulali Solé, al piano, nos
ofrecié una gran version de es-
ta partitura.

(Qimos a continuacion el con-
cierto para clavecin de Falla.
Su gran problema es el equi-
librio entre el clevicémbalo y
el resto de la orquesta. Y ter-
miné el programa con Pierrot
Lunaire de Schonberg. La ver-
sion de esta obra que oimos en
este concierto es, sin duda, la
mejor que hemos escuchado
jamas. La extraordinaria téc-
nica de la soprano (Mary Tho-

mas) estuvo apoyada siempre
por una erfecta orguesta.

No gquiero acabar antes de
nombrar la gran personalidad
del director de este conjunto
(David Athrton) y la gran
sensibilidad de sus solistas
(Nona Liddlell, John Consta-
ble ¥y Antony Pay).

En definitiva, dos grandes
conciertos gue, a pesar de la
poca audicion, resultaron ser
los mejores que hemos oido
hasta ahora en el festival.

LLUIS VILA ABADAL




Pentagrama

ORQUESTA SINFO-

NICA BRASILEIRA

DE RI0 DE JANEIRO

Primera audicion de “DESTRUCTIO” de
X. Benguerel (Concierto Xl del Festival)

No se trata de una orquesta
excepcional pero es un con-
junto de calidad y con clase.
Excelentes en general, la ma-
dera (especialmente flauta,
oboe y eclarinete), el metal y
la percusion, muesira en cam-
bio una seccién de cuerda algo
inmadura, no muy cohesionada
y ocasionalmente falta de pro-
fundidad sonora. Isaac Karabt-
chewsky, preparador y direc-
tor de la orgquesta se mostré
conocedor del oficio 1o que a
Ia postre se traduce en un efi-
ciente rendimiento del econ-
junto.

“Destructio” de Xavier Ben-
gueral, fue la obra mas origi-
nal y atractiva dentro de un
programas con novedades (l1as.
audiciones de Villalobos y Gue-
rra Feixe) mis teodricas que
reales, Se frata de una pigina
llena: de aciertos en la que, de
un magma sonoro voluntaria-
mente vago, cuajado de mati-
ces y calidades trasciende y se
desarrolla una problematica de
orden ritmico, que a pesar de
estructurarse en una férmula
tan ortodoxa métricamente
(compas 4/4) resulta eldstica,
flexible y llena de sugerencias.

Se trata en definitiva de una
obra de gran originalidad, in-
teligcencia que denota la pro-
funda vocacién e intuicion mu-
sical de su autor.

“Musen da Inconfidéncia” de
Guerra Peixe, (compositor del
gue teniamos noticia por las
obras que hace 15 afos se die-
ron en casa “Bartomeu”), es
fiel 2 una normativa mixta,
mezela de folklore y de euro-
peismo. El concierto n.° 5 para
piano de Villalobos, que tuve
una excelente versiéon a cargo
del pianista Jacques Klein, es
una pagina convencional ¥
pompier, que roza con frecuen=
cia esqueémas melédicos puc-
cinianos tratados con la garra
propia de este composifor de
estética tan dispersa.

Un cordial y persistente
aplauso por parte de un pa-
blico no muy numeroso (me-
dia entrada) pero entusiasta,
subrayé la inferpretacion de
“Concierto para orguesta” de
Bartok, obra’exasperada y do-
bitativa llena de aclertos ¥
formulas que representa el vl-
timo estadio de la creacién sin.
fonica bartokiana.

MANUEL VALLS

\

e

MUNDO DIARID - 25/10/74.




PENTAGRAMA

En primer lugar, tres bre-
ves observaciones al margen
del comentario critico prepia-
mente dicho. Primero: la ma-
nifestacion del positivo y uni-
versal fenémeno de la atrac-
cion que  siente la juventud
de hoy por el fenémeno de la
musica antigua, palpablemen-
te ostensible por su mayorita-
ria asistencia a esta sesion y
su identificacion con su con-
tenido musical. Segundo: la
nada roméantica constatacion,
a través de un resumido pa-
norama de tres siglos de mu-
sica espafiola (XV, XVI ¥
XVII), sobre las estrechas de-
pendencias entre lo artistico ¥
los medios exteriores, de la
perfeccion esperitnal en rela-
cion al “abono” material. Ter-
cero: La verificacion practica
de la mas absoluta y estimu-
lante calidad de la miisica es-

paiola de los siglos XV ¥ XVL |
seguramente lo mas medular !
y auténtico de su tradicion, |
como comprendid, en nuestro |

siglo, el tltimo (o peniltimo)
Manuel de Falla.

El equmipo de “Pre Myvsica
Antigva” de Madrid, agrupa-
. ¢ién fundada em 1965 y por
tanto jovenm ain, posee la
ejemplaridad de su caracter
estable ¥ en comsecuencia su
constante actitud de trabajo e
investigacion sobre bases dini-
micas, modernas y bien orien-
tadas musicolégicamente, apli-

Festival Internacional Pro Misica Antiova de
Madrid. Salon del Tinell

cadas en este ¢aso a la traduc-
cion de nuestra polifonia en
la usual forma cameristica,
vocal-instrnmental (en -algu-
nos ecasos totalmente instru-
mental), como ilustracion de
los primeros pasos del elemen-
to instrumental en su posterior
carrera ascendente en nuestra
tradiecion musical europea. Sus
versiones fueron en todo me-
mento totalmente “auténtieas”,
aunqgue, en general, falté sélo

una pequeia distancia para
que pudieran ser, ademas,
“antolégicas”. Con todo, no
queremos ser fanaticos de una
perfeccién material por enei-
ma de cualguier otre valer ¥
nos parece, con toda justicia,
que podemos calificar la audi-
cién en términos fracamente
positives. Otra virtud de las
versiones de “Pro Mvsica An-
tigva” de Madrid, consistié en
el logro de una identificacién

¥ communicacién total entre el
escenario y la platea, confir-
mada por la cilida y esponta-
nea acogida que con todo me-
recimiento lograron.

Ante el caricter de equipe
colectivo del conjunto y el ta~
lante entranablemente comu-
nitario de esta miisica, renun~
ciamos a la cita individual de
los intérpretes.

L. M.
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TINE:
“LA BELLA MOLINERA”, de Schubert,

por Antén y Hilde Dermota (Vill Concierto
del Festival de Misica)

La historia del Lied se con-
ereta principalmente en los
nombres de Mozart, Beethoven,
Schubert, Schuymann, Brahms
Wolf y Sirauss, pero la mate-
riglizacion individualizada del
género se centra en la figura
de Schubert, en guien el Lied
alganza 'a mayoria de edad, ¥
con ella su patrém mental defi.
nitivo. El Lied, tiene en los
nimmeros de “La bella moline-
ra” ‘de Schubert (texto de
Whilhem Miiller) su repre-
sgentacién mas cabal

Si la tradieion liederistica
barcelonesa no es cosa de hoy,
sn vocacion por la obra de

Schubert es reciente y ha te-
nido en la figura de Liluis
Prats de Carulla (el concierto
se celebrd en su memoria) su
mas decidido valedor. Lluis
Prats llevo su inguietud schu-
beriana a los programas del
Festival y con ello incorporo
a sus filas a Hilde y Anton
Dermota, los mas calificados
intérpretes de esta creacién ro-
mantica en Ia que se alean in-
discriminadamente palabra,
misica, expresion y gesto.
Una depurada escuela de in-
terpretacion liederistica presi-
de las versiones de dichos ar-
tistas. El buen decir de Antén

Dermeta se asienta 2n una edn.
cacion vocal de primer orden,
Su voz, algo castigada, man-
tiene no obstante *suficiente
flexibilidad para marcag ade-
cuadamente las sutilezas de in-
tencion y la infinidad de ma-
tices expresivos y de caric-
ter, aprisionados en los diver-
508 numeros de “La bella mo-
linera”.

La eficiente colaboracion
de Hilde Dermota en el pla-
no pianistico se tradujo en la
eficaz fusiéon de instrumento
¥ vOzZ ¥y en conseeuencia, en
la total compenetraecion entre
ambos intérpretes, que en de-
finitiva dieron unas muy esti-
mables versiones de las piezas
contenidas en la obra. La ac-
tuacion de dichos artistas fue
acogida por entusiastas aplau-
so0s, por parte de la numerosa
asistencia,

Antes de empezar el acto su-
mariamente expuesto Jordi
Roch, Presidente de lag Juven.
tudes Musicales, pronuncié
unas palabras en memotia de
Lluis Prats destacando los ras.
gos fundamentales del perfil
espiritual de este colaborador
de las Juventudes Musicales
que tan decidido influjo tuve
en la organizacion de los Fes-
tivales de Misica de Ia ciudad.

MANUEL VALLS

et
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Xil FESTIVAL INTERNACIONAL DE
MUSICA

Mis que una critica en su
sentido estricto, me parece
que una ocasién como la pre-
sente lo que es necesario es
destacar las caracteristicas
basicas del compositorr que
este afo ha sido el protago-
nista del ya tradicional con-
cierto “monografico” del Fes-
tival. Me parece interesante
gue en esta ocasion se dedi-
que al gran compositor cata-
Iin Joaquim Homs, pues, ade-
mAs de una aureola personal
indiscutible, su misica parti-
cipa del mundo de Arnold
Schomberg, del gue celebra-
mos en estas fechas su cen-
tenario.

Joaquim Homs signié el do- -

dflecafonismo de Schiomberg a
través de Gerhard. Pero la in-
fluencia de este ultimo se ve
limitada ,por el aflujo de su
propia personalidad en el con-
tenido de sus ciento veinte
obras. Personalidad que se ca-
racteriza por la reclusiéon en
un mundo personal que refle-
ja tristeza, austeridad e inte-
gridad personal, caracteristi-
cas, todos ellas, que se tras-
lucen en el primero de los dos
estrenos mundiales gue nos ha
ofrecido el cuarteto Parrenin
(“Les Hores”( seis canciones
para soprano y cuarteto de
cuerda sobre poemas de Sal-
vador Espriu) y sobre todo en
su numero fitulado “Segiién-
cia”. Su segundo estreno mun-
dial (solilogui, para quinteto
de cuerda) es una obra mas
fria, aungque también participa
de este mundo intimista que
envuelve toda la obra de Joa-
quim Homs. Es una obra mas
diafana, de estilo mas puro
¥ con esta austeridad de que
antes hablibamos que no deja
de acompanar cada una de
sus composiciones.

Pero los esenciales criterios
estéticos presentes en la obra
de Joaquim Hoems (puestos de
manifiesto en las obras inter-
pretadas en este Concierto)
quedan perfectamente refle-
Jados, y con esta cita termino,
en unas palabras del propio
compositor: “... el problema
basie que ha de resoldre el

compositor actual amb els
mitjans sonors iHimitats de
que disposa és el d’aconse-
guir resultats que semblin ne-
ceesaris després d’haver estat
sorprenents. I cal encara que
no s’esgotin les sorpreses ni
els secrets en una sola
audicié”.

LLUIS VILA-ABADAL
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FESTIVAL INTERNACIONL
DE MUSICA:

ISAAC STERN Y JEAN-
PIERRE RAMPAL

“cant6” la musica mozar-
tiana con sublime sencillez
y gracia, ironia y transpa-
rencia, maliciosa pasién o
susurrante “sotto voce”
Mas que nunca, gozamos de
la sutil porcelana de Mo-
zart. y° de su subyugante
humanidad lirica.

@® También el Mozart de
Rampal (Concierto K. 313)
brilldé a gran altura, pero
si bien otro dia hubiése-
mos gquedado muy satisfe-
c¢hos con el mismo, en éste
tuvo la desgracia de suce-
der al de Stern; el relevo
era practicamente inabor-
dable

Ya «a priori» no habia duda alguna sobre el rotundo
éxito (léase taquilla y calidad musical) de las dos audicio-
nes centradas por un lado sobre Bach-Vivaldi-Telemann-
Mozart y sobre Stern-Rampal (con el complemento de un
denominado «Ensemble Instrumental de France») por otro.
Y tal como se preveia, estas fundadas esperanzas tuvieron

@® En los dobles de Vi-
valdi ¥ de Bach (gratuita
transcripcion del de dos vio-
lines) bajoé - sensiblemente,
siempre dentiro de la rela-

total y completa confirmacidn.

He ahi, sin demasiado
orden, algunas de las sub-
jetivas notas que fui reco-
giendo a vuela pluma a lo
largo de la ultima de estas,
dos audiciones:

@® La obra de Telemann
(Concierto en Fa mayor,
para tres violines) me re-
cordd aquellas buenas pin-
turas sin interés alguno
que llenan innecesariamen-
te los grandes museos ¥y
que son la causa dque su
visita nos resulte incons-
cientemente tan fatigosa,

@® Sin embargo, fue du-
rante el Telemann la Unica

vez que de verdad oimos
un “Ensemble”, ya que en
las restantes obras la or-
questa no pasé de ser la
de un circunstancial “bolo”
pese a fratarse de buenos
musicos, buenos instrumen-
tistas ¥ (detalle importan-
tisimo y muy necesario)
buenos lectores.

@ Incluso en estas cir-
cunstancias, el Mozart
(Concierto K. 219) de Stern
fue uno de aquellos rarisi-
mos Yy emocionantes mo-
mentos que no se olvidan
jaméas; Stern, en auténtico
“estado de gracia”, toco ¥y

tividad de unas versiones
muy dignas, el nivel gene-
ral de la audicidn, que por
fortuna se alcanzd de nue-
vo.en el extra: un frag-
mento de otro doble Con-
cierto vivaldiano.

@® En sitesis, tres im-
portantes cosas a recordar:
esta propina de Vivaldi, un
Rampal invencible e inme-
jorable en el terreno del
virtuosismo instrumental, ¥y
el genial e inolvidable Mo-
zart de Stern, quien, tam-
hién en todas sus restantes
intervenciones, sento cate-
dra de musico auténtico y
de personalidad verdadera-
mente fuera de serie.

ORIOL MARTORELL
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RAFAZL OROCZCO EN
“LOS LUNES DE RADIO
NACIONAL”

En la Capilla del Antiguo
Hospital de la Santa Crusz,
Rafael Orozco inauguré Ila
edicion barcelonesa de “Los
Lunes de Radio Nacional”,
que ocuparan este curso cua-
tro sesiones, segiin la feliz
formula —ya puesta en prac-
tica en Madrid y que igual-
mente viajari a otras capita-
les espanolas— de breve con-
cierto monografico - refrans-
mitido en directo, sin inter-
medios ¥ con comentarios
orales intercalados, a cargo
en este caso del compositor
¥ critico Carles Guinovart.

El tema de la sesi6n: el
piano de Beethoven, con dos

sonatas del periodo central
(op. 90 y la célebre “Apas-
sionata”) gque permitieron
una cumplida visién simul-
tinea de tres aspectos capi-
tales de la obra del composi-
tor, el clasico, el romantico
¥ el moderno, con la afin cla-
ra herencia de las formas ti-
picas del clasicismo vienés,
la intensificacion del ele-
mento personal por via de la
confesion subjetiva, en cuya

realizacion técnica y particu-

larmente  instrumental el
compositor sobrepasé los atri
butos del naciente Romanti-
cismo para tender un puen-
te, por encima del siglo XIX,

e o T LU e e
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on. irmé sin

éftica talla

co de prime-
ra magnitud, entre un pano-
rama extenso de pianistas
completos e instrumentalis-
tas fulgurantes. Sin detener-
nos en su aspecto puramente
técnico, cuya altura fuera de
toda duda, digamos que su
Beethoven fue marcadamo-
te actual, mis riguroso que
sentimental, pero fuerie y
convincente en su exposicién.
Por otra parte, obras tan co-
nocidas como la “Apassiona-
ta” escapan dificilmente L
una facil comparacién con
“clixés” bien econocidos. De
ello salié atin favorecida la
idea de un pianista con pro-
pia personalidad.

Nos queda sélo constatar
que la achstica de la capi-
lla del Antiguo Hospital de
la Santa Cruz (por otra par-
te un marco muy bello) no es
la ideal para un recital pia-
nistico e informar del entu-
siasmo aprobatorio con que
el recital fue recibido por
parte del piiblico.

LLUIS MELLET
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PENTAGRAMA

~ Gran éxito de Narciso
Yepes en el Palou

mosisimo guitarrista

d
“lerquefio’ Narciso Yepes (y mucho mas si se trata de un pro-
grama monograficamente dedicado a Juan Sebastian Bach, o
sea, sin posible sorpresa alguna en cuanto al repertorio) po-
dria hacerse tranquilamente sin apenas riesgo incluso antes
de la celebraciéon del mismo, ya que seria verdaderamente muy

raro gue ‘inesperados acontecimientos excepcionales invalida-

sen los aprioristicos conceptos laudatorios que hubiésemos sus-

crito, Conceptos laudatorios gue. sin temor a equivocarse ex- '

presarian —y expresan— nuestra admiracién sin limites por
el arte incomparable de Yepes, tanto por lo que se refiere a
su dominio absoluto de la técnica guitarristica (que siempre
pone al servicio de la misica y que jamis cultiva por ella
misma), cuanto por su exquisita y severa sensibilidad estética,
#in concesiones y solo preocupada en la traduccién lo mis fiel

posible del autor y de_ la obra que en aquel momento inter-

preta. :

_Asimismo, también aprioris-
ticamente podriamos hablar

de un publico multitudinario

. ¥ entusiasta, y de un triunfal
- éxito para todas y cada una
de sus interpretaciones. Pero;

1a verdad es .que todos estos

elogios y apreciaciones gueda-
rian cortos ante la realidad de
los éxitos, ya que el pdker de
ases con que “Forum Musical”
planteé su juego (Bach-barro
co-guitarra=Yepes... & vicever-
ga) es, en.las actuales circuns-
tancias, totalmente invencible

¥ arrollador. No creo necesa-.

rio, pues, extenderme por es-
te camino ¥y estimo suficiente
consignar que el triunfo —en
todos los aspectos— no s6lo
estuvo a la aliura de lo previ
gible sino que incluso 1o so-

brepasd, desde el cartelito de.

“Agotadas  las localidades”
hasta la extremada musicali
dad de las versiones de Yepes

_ tanto por lo que se refiere a.

. las anunciadas péginas bachia-
nas (transcripeiones u obras
- priginales para instrumentos
mas o menos afines a la gui-
_tarra) cuanto. por las propi-
_mag con que se Vio obligado a

i

[}
prolongar su recital ante los
insistentes aplausos (un “Sal-
tarello” andénimo y tres com-
posiciones de Llobet, Baca-
risse y Emili Pujol) y entre
las cuales, quiza por vez pri-
mera en la historia de sus ac-
tuaciones en el “Palau” no
figuré el por muchos esperado

Una fltima reflexién: jcual
“Romance anb6nimo”™. -
debia ser la edad media de los
asistentes al “Palau”? Indu-

“dablemente (con independen:

cia de actos netamente juveni.

les o infantiles) una de las :

mas bajas de toda la tenipora-

da, de una temporada gue pre- .

cisamente se ha distinguido

por la cada dia mas masiva

incorporacién’ de un  publico

“muy joven junto al que venia
. siendo habitual. Sin duda al-
. guna, y debemos alegrarnos

enormemente de ello, ya no
existe problema de relevo y
ya debemos irnos acostum-

brando .a nuevas caras y nue- .

vas actitudes e, incluso, a nue-
vas y méas cémodas indumen-

. tarias.

ORIOL MARTORELL
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._ PNGHA
DANIEL BARENBOIM
Y LR ENGLISH

CHAMBER

El reencuentro del publi-
co barcelonés de “pro-musi-
ca” con la figura de Daniel
Barenboim, en funciones
de director y pianista, ha
confirmado no solamente
la absoluta solidez de sus
capacidades musicales sino

. también su talla, joven ma-

durez e incuestionable per-
sonalidad, que pudimos ca-

librar perfectamente en sus

interpretaciones mozartia-
nas (el primer concierto es~
taba integramente dedica-
do al compositor de Salz-
burgo), facilmente compa-
rables con otras perfecta-
mente conocidas. ;

En efecto, €l Mozart de
Barenboim, altamente ex-
presivo y jamas amanerado,
es recio, vertebrado y con-
sistente, sélidamente medi-
do en el “tempo” aungue
nunca académico ¥ siempre
equilibrado en su balance
orquestal, equilibrio que no
excluye el refinamiento so-
noro de constantes interven-
ciones instrumentales, que
atestiguaron la clase de ver-
dadera élite de los musicos
de la “English Chamber
Orchestra”. Ello fue espe-
cialmente detectable en 2 de
1as mas sustanciales obras
del compositor, la Sinfonia
Praga y el Concierto en do
mayor, ambas tan cercanas
a la produccion teatral mo-
zartiana, al “Den Jyan” ¥
«] as bodas” respectivamen-
te, no sblo por el impuiso
dramatico, sino también por
la entrafiable y c¢onmove-
dora ternura lirica de algu-
nos de sus temas, que nos
yemiten al clizaa de la can-

. cion y de la miisica vocal.

Por otra parte, Baren-
beim como pianista hizo ga-
la de una intimista sutili-

ORCHESTRA

dad y de un auténtico
“touché” mozartiano, ejem-
plar;nente, sin ninguna con-
cesién a la espectacularidad
a no ser por el hecho de
producirse simultaneamente
como solista y direcfor, ex-
tremo que en algunos res-
ta concentracion tanto a la
parte pianistica como a la
orquestal, si bien otras ve-
ces acenttia la compenetra-
cién cameristica de la parte
solista y la ‘instrumental,
particularmente en ciertos
didlogos con la madera

En cuanto al resto del
programa, la “Quinta” de
Schubert fue dicha con
ejemplar estilo cameristico
y realizada con admirable
transparencia sonora y con-
fenida pero real intencién
expresiva. Finalmente, la
“Noche Transfigurada” de
Arnold’ Schoenberg, admi-
rable obra de juventud, to-
davia afin al ultra-croma-
tismo post-wagneriano, aun
gue rica en premoniciones
de la futura responsabili-
dad del compositor nos
ayudb a completar la vision
de las posibilidades técni-
cas de la Orquesta Inglesa
de Cimara ¥y de la capaci-
dad ordenadora de Baren-
boim.

£n resumen. uno de los
mejores pequenos-conjuntos
de la actualidad, con in-
¢ o n fundible personalidad
individual y colectiva, de
ia mano de un director en
el cual —y ello es un elo-
gio a su categoria— los as-
pectos musicales absorhen
nuestra atencion por encima
del aspeete puramente tic-
_nico de su dohle faceta de
director y pianista, :

LLUIS RIILLET
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JENTAGRAM

MONTSERRAT CABALLE UNICA

Montserrat Caballé, es' hoy, la diva indiscutfible de wuna
importantisima parcela del universo escénico: la del «bel can-
to» en su variante «coloratur». Sucesora del arte de la Mali-
bran, de la Patti, y de la Callas (para citar tres etapas clave)
es actualmente la intérprete mas calificada de las dperas de
Bellini, Donizetti, y de Verdi (para mombrar igualmente tres
nombres paradigmaticos) en las que en su funcién esencial,
se pone a prueba el instinto dramatico del actor y —lo que
es fundamental— la resistencia y posibilidades de su instram-

mento vocal

En la zona esbozada, todo
se ha dicho en torno al arte
de Montserrat Caballé, Aho-
ra, en un concierto con -un
breve apartado dedicado al
Lied ha demostrado que su
condicion de artista subsiste
igualmente al prescindir de
escena y decorado. Es mas, en
esla faceta sin gangas teatra-
les, destaca singularmente la
luminosidad, densidad y pure-
za de su voz en todos sus re-
gistros v la inteligente utiliza-

cion que hace de los recursos

vocales al servicio de un arte °

expresivo gue alcanza la fron-
tera de la perfeccion,

Los “Cuatro ultimos Lieder”
de Strauss, para soprano y or-
questa constituyeron la prue-
ba de la musicalidad de nues-
tra soprano al cenir el enor-
me potencial de sus posibili-
dades vocales a la zona estric-
ta de la expresion confenida y
grave que aguellas piezas re-

claman, y en cuya interpreta-
cion, renuncié a todo lirisme
de caracter espectacudar en
beneficio de una concentrada
matizacion lirica,

Complemento inexcusable de
cuanto antecede fue la inter-
vencién del maestro Kurt
Woss quien al frente de la Or-
questa Ciuwdad de Barcelona,
dio unas ejemplares versiones
de “Don Juan” de Strauss, y
de unos fragmentos de la ope-
ra “Salomé” del propio com-
positor. Kurt Woss, conocedor
profundo de su cometido, con-
firio el adecuado relieve a las
sutilidades instrumentales de
las citadas obras, asi como del
fondo orquestal de los Lieder
gue tan maravillosamente gan-
t6 Montserrat Caballe.

El concierto en cuestion
constituy6 el acto num. 172
del Patronato Pro Musica.

MANUEL VALLS
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PENTAGRAMA

GEZA ANDA EN LA «CULTURAL»

Los fieles asociados a Ia «Cultural» “vivieron Ia noche del
pasado viernes, en el Palau de la Misica Catalana, una de las
mejores- sesiones de la presente temporada con e} recital del
pianista de origen hiingaro Geza Anda, uno de los nombres de

Con un programa de extre- cionales (“Partita en Do me-
mada austeridad y calidad nor” de Bach, “Sonata en Si
dentro de los cinones tradi- menor” de Chopin, “Valses
nobles y sentimentales” de Ra-
vel, y “Carnaval” de Schu-
mann), Geza Anda demosiré
cumplidamente lo merecido de
10 su fama, cimentaid;, ante to-

DO/DIAR do, en su tocar intelizentisi-
o / mo y de extremada sensibili-
dad; inteligencia sutil y refi-
28.4.1974 nada, que incluso en determi-
nados momentos puede llegar
a parecer tenida de cierta
frialdad cuando, por el con-

trario, estd siempre al servicio
de una total compenetracién
con el pensamiento del autor
inferpretado y de una perso-
nalisima “re-creacién” de su
peculiar lenguaje; inteligencia
que tanto se pone de manifies-
io en este citado aspecto ex-
presivo cuanto en el puramen-
te pianistico, con una técnica
de primerisimo orden pero de
la que nuneca hace gala virtuo-
sisticamente ni jamis con-
vierte en protagonista de su
actuacion; inteligencia, en fin,
que indudablemente preésupone
un hombre de profunda cultu.
ra y a la vez, repito, de inten-
sa sensibilidad,

Por lo que se refiere, en con-
creto, a su'actuacion en la
“Cultural” —y a titulo tofal-
mente subjetivo—, yo pondria
como momentos estelares de
lamisma la transparencia ¥y en-
cantador perfume de su Ravel
¥ la encantadora gracia e in-
tencionalidad del Schumann;
en ambas obras (dos auténti-

cas paginas antolégicas pia-
nisticas), Geza Anda sumé a
sus relevantes cualidades
aquel impalpable e inalizable
“no-sé-qué” que convierte una
buena interpretacién en un
:]cto de auténtica creacién mu.
cal,

ORIOL MARTORELL
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CON 8U- -
REAPARICION EN EL
PRRLALIN ooy

NUEVO EXITO DE LA ACADEMY
OF ST. MARTIN-IN-THE-FIELDS

1.2 “Aeademia de San Mar-
tin® ecupé un primer plano
de nuestra vida musieal des-
de su presentacién, eén el pa
sado eurso, en el ciclo barro-
co de la “Fundacién March”
v el interés se vio acrecenta
do por impertantes publicacio-
nes discograficas en nuestro
mereade, por el elemento “in”
que hoy representan las agru-
paciones y los musicos londi-
nenses y por la enorme im-
portancia de los intérpretes-
musicdlogos ingleses, dos de
los euales, el desaparecido
Thurston Dart v el extraordi-
pario Raymend Leppard, han

contribuide respeectivamente a
formar el estilo colective de
la *Academia” ¥ de la English
Chamber Orchestra, gque anun-
cia también su inminente apa-
rieion en los conciertos - de
“Pro-Mgsiea"”, de la mano de
Barenboim.

T.a ecomparacién de los dos
conjuntos de la élite musical
londinense puede servir ade-
cugdamente a su caracteriza-
cidn, ésta con mentalidad mds
orquestal y la “Academia” con
la voeacién eminentemente ca-
meristica y eomunitaria que
anima a todes sus miembros,

l.a. excepcional impresion

causada en su presentaciépy s&
vie ahora plenamente gentis-
mada, aungue la ausencia de
su habitual anirmador, Neville
Marriner, se dejd sentir en al-
gin memento aislado, por mas
que Manoug Parikian. que
ocupb el primer atril, v eofre-
elé una sobresaliente versién
del concierto en la menor de
Bach, es probablemente, coma
instrumentista, superier al-
propio Marriner. El tereer
brahdemburgués fue interpre-
tado con dos violoncelos, de
acuerdo con la versi6n primi-~
tiva v con un adaglo para vie-
lin ¥ continuo intercalade en-
tre los movimientos vivoes. se-
elin la costumbre de Thurston
Dart. Iimitaciones de egpacio
nos obligan a cenirnos a los
puntos culminantes de las
dos audiciones: Ia desintoxi-
cante sonata de Rossini, ex-
puesta con trascendente ¥ na-
turalisimo virfuosismo, el Ini-
gualable estilo de los dos
“Concerti Grossi” de Haendel.
al que los ingleses consideran
eamo un miysico nacional (se
interpretd el euarte del op 6.
en ver del primero que anun-
eimba el programa), la fluidez,
equilibrio v belleza sonora del
concierto de Vivaldi, el domi-
nio de 'la técnica de! arce en
el Don Quijete de Telemann
y el interés de la interpreta-
cién del Divertimento en re
da Mozart, obra tan abseluta-
mente bella coma excesiva-
mente prodigada. Como nove-
dades relativas. una juwvenil
sinfonia para euerdas de Men-
delssohn, a ratos ‘académica
v & ratos de un eierto interés.
v la Serensta de Elgar, come
homenaje al musico britédnico.

Gran éxito de pliblieo, en
gste caso totalmente justifiea-
Q.

LLUIS MILLET
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