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PROGRAMA

CICLE BCN CLASSICS
Palau de la Musica Catalana

Divendres, 24 de maig de 2019, 20h

*El programa s'interpretara seguit sense pausa.

JOHAN SEBASTIAN BACH
Sis suites per a violoncel sol

Suite nim. 1 en Sol major, 16’
BWYV 1007

Prélude

Allemande

Courante

Sarabande

Menuet I-11

Gigue

Suite num. 2 en Re menor, 19’
BWV 1008

Prélude

Allemande

Courante

Sarabande

Menuet I-11

Gigue

Suite nam. 3 en Do major, 18’
BWV 1009

Prélude

Allemande

Courante

Sarabande

Bourrée I-11

Gigue

Suite nim. 4 en Mi bemoll major, 25
BWV 1010

Prélude

Allemande

Courante

Sarabande

Bourrée I-11

Gigue

Suite nim. 5 en Do menor, 23
BWV 1011

Prélude

Allemande

Courante

Sarabande

Gavotte I-IT

Gigue

Suite nam. 6 en Re major, 26’
BWYV 1012

Prélude

Allemande

Courante

Sarabande

Gavotte I-11

Gigue
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Jason Bell

INTERPRET

YO-YO MA

La polifacética carrera de Yo-Yo Ma és
testimoni de la seva ferma creenca en el
poder de la cultura per generar confian-
ca i entesa. Ja sigui interpretant obres
noves o conegudes del repertori violon-
cellistic, col-laborant amb col-lectius i
institucions per explorar el paper de la
cultura en la societat o abordant formes
musicals inesperades, Yo-Yo Ma inten-
ta fomentar relacions que estimulin la
imaginaci6 i reforein la nostra humani-
tat.

Yo-Yo Ma manté un equilibri entre els
compromisos com a solista amb or-
questres, les activitats relacionades
amb els recitals i la musica de cambra, i
les collaboracions amb un cercle ampli
d’artistes i institucions. Amb socis d’ar-
reu del moén i de diverses disciplines,
Yo-Yo Ma crea programes que amplien
els limits dels géneres i de la tradicio per
explorar la produccié musical com un
mitja no tan sols per compartir i expres-
sar significat, sin6 també com un model
de la col-laboracié cultural que ell consi-
dera basica per tenir una societat forta.
A partir d’aquesta creenca, el 1998 Yo-
Yo Ma va fundar Silkroad, un collectiu

d’artistes de tot el mén que fa una mi-
sica que recull nombroses tradicions. A
més d’actuar en escenaris com el Sun-
tory Hall o el Hollywood Bowl, Silkro-
ad collabora amb museus i universitats
per desenvolupar programes de forma-
ci6 adrecats a professors, musics i es-
tudiants de totes les edats. Silkroad ha
rebut l'encarrec de més de cent obres
de compositors i arranjadors d’arreu
del moén, i ha publicat set discos, el més
recent dels quals és una colleccié de
musica enregistrada per a La guerra del
Vietnam, un documental de Ken Burns
i Lynn Novick.

Per mitja de la seva feina amb Silkroad,
aixi com amb la seva carrera, Yo-Yo Ma
intenta ampliar el repertori classic per
a violoneel, interpretant sovint misica
poc coneguda del segle xx i acceptant
encarrecs de nous concerts i peces de
recital. Ha estrenat obres de composi-
tors tan diversos com Osvaldo Golijov,
Leon Kirchner, Zhao Lin, Christopher
Rouse, Esa-Pekka Salonen, Giovanni
Sollima, Bright Sheng, Tan Dun i John
Williams.

A més de la seva feina com a intérpret,
Yo-Yo Ma collabora amb collectius i
institucions des de Chicago fins a Guan-
gzhou per desenvolupar programes que
defensen el poder de la cultura per
transformar vides i construir un mén
més connectat. Entre molts altres car-
recs, és conseller creatiu Judson i Joyce
Green de I'Orquestra Simfonica de Chi-
cago, director del festival anual de M-
sica i Cultura Jove de Guangdong i Mis-
satger de la Pau de 'ONU. Es el primer
artista que ha estat nomenat membre
del consell d'administracié del Forum
Economic Mundial.

La discografia de Yo-Yo Ma, formada
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per més de cent albums (amb dinou
premis Grammy), reflecteix el seu am-
pli ventall d’interessos. A més de nom-
broses interpretacions emblematiques
del canon occidental, ha fet diversos
enregistraments que desafien la cate-
goritzacid, com ara “Appalachia Waltz”
i “Appalachian Journey”, amb Mark
O’Connor i Edgar Meyer, i dos tributs
a la musica brasilera, “Obrigado Brazil”
and “Obrigado Brazil - Live in Con-
cert”, mereixedors de sengles Grammys.
Entre els enregistraments més recents
de Yo-Yo Ma trobem: “Songs from the
Arc of Life”, amb la pianista Kathryn
Stott; “Sing Me Home”, amb la Silkroad
Ensemble, guanyador del Grammy al
Millor Album de Musiques del Mén el
2016; “Bach Trios”, amb Edgar Meyer i
Chris Thile; “Brahms: The Piano Trios”,
amb Emanuel Ax i Leonidas Kavakos,
i “Six Evolutions - Bach: Cello Suites”.
L’agost de 2018, Yo-Yo Ma va empren-
dre un nou viatge, en el qual es proposa
interpretar les sis suites per a violoncel
de Bach seguides en trenta-sis llocs di-
ferents del mén, uns escenaris singulars
on s'uneixen el llegat cultural, la creati-
vitat actual i els reptes relacionats amb
la pau i 'entesa que marcaran el futur
de la humanitat. Cada concert sera un
exemple del poder de la cultura per
crear moments dentesa mutua, aixi
com una invitacié a una conversa mes
amplia sobre la cultura, la societat i els
temes que ens connecten com a éssers
humans.

Yo-Yo Ma va néixer el 1955 de pares
xinesos que vivien a Paris. Va comencar
a estudiar violoncel amb el seu pare als
quatre anys, i tres anys després es va
traslladar amb la seva familia a Nova
York, on va continuar els estudis de vio-
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loncel amb Leonard Rose a la Juilliard
School. Després de la seva formacié al
conservatori, va fer estudis humanistics
i es va graduar en antropologia per la
Universitat de Harvard el 1976. Ha re-
but nombrosos premis, com ara I'Avery
Fisher Prize (1978), el Glenn Gould Pri-
ze (1999), la Medalla Nacional de les
Arts (2001), el Dan David Prize (2006),
el Leonie Sonning Music Prize (2006),
el Crystal Award del Forum Economic
Mundial (2008), la Medalla Presiden-
cial de la Llibertat (2010), el Kennedy
Center Honors (2011), el Polar Music
Prize (2012), el Vilcek Prize de Musica
Contemporania (2013) i el J. Paul Getty
Medal Award (2016). Ha actuat davant
de vuit presidents nord-americans, 1al-
tima vegada a invitacié del president
Obama en ocasi6 de la 56a investidura
presidencial.

Yo-Yo Ma i la seva esposa tenen dos fills.
Ell toca dos instruments, un violoncel
Montagnana de Venecia de 1733 i un
Davidoff Stradivarius de 1712.

PER A MES INFORMACIO, VEGEU:
WWW.y0o-yoma.com
www.silkroad.org
www.opus3artists.com



REFLEXIONS
DE LARTISTA

Agquestes reflexions de Yo-Yo Ma i Mi-
chael Stern al principi de The Bach Pro-
Ject, Lagost de 2018, estan adaptades dels
textos que acompanyen Six Evolutions,
la nova gravacio que Yo-Yo Ma ha fet de
les suites, disponible a Sony Classical.

Les suites per a violoncel de Bach han
estat per a mi una companyia musical
constant. Durant gairebé sis déecades,
m’han proporcionat suport, consol i ale-
gria en moments de tensio, de celebra-
ci6 i de perdua. Quin poder té aquesta
musica que encara avui, tres segles des-
prés, ens continua ajudant a navegar en
temps dificils? Que va trobar Pau Casals
en aquesta musica que va fer que de-
diqués la seva vida a fer-la coneixer al
moén? I per que jo la comparteixo avui
amb vosaltres?

Sempre que interpreto o escolto aques-
tes suites, em venen tres records dels
meus primers anys de vida. El meu pare
em va ensenyar la primera suite, compas
a compas, quan tenia quatre anys, i re-
cordo el plaer estétic de trobar l'espai i
el temps adequats entre el suau aterratge
de I"dltima nota de la sarabanda i el lleu
augment d’energia que hi ha a la cadén-
cia inicial del minuet. El segon record
és del meu pare, que era violinista i va
viure la Segona Guerra Mundial tant a
la Xina com a Franca. Sovint m'explica-
va l'absoluta soledat que sentia al Paris
ocupat durant les apagades, i que es pas-
sava els dies aprenent-se les sonates i les
partites de Bach de memoria, i després
les tocava de nit tot sol. Ltiltim record és
el de descobrir les paraules del meu idol

musical. Quan vaig llegir per primer cop
les memories de Pau Casals era un ado-
lescent, i hi vaig trobar una filosofia per
a la musica i per a la vida que en aquell
moment va ressonar tal com ressona ara,
encara amb més forca: primer de tot soc
un ésser huma, en segon lloc music i en
tercer lloc violoncel lista.

Al llarg dels anys, he arribat a la conclu-
si6 que, creant aquestes obres, Bach va
fer el paper de music-cientific, expres-
sant observacions precises sobre la na-
tura i sobre la naturalesa humana. En
les tres primeres suites, ho va fer expe-
rimentant amb tot allo que el violoncel
pot fer com a instrument solista. En les
tres ultimes, va exigir encara més al vio-
loncel, i també a si mateix, demanant a
un instrument no polifonic que parlés
amb multiples veus. Aquesta invenci
compositiva és alhora explicita i implici-
ta, ja que demana a l'oida inconscient de
l'oient que completi allo que el violoncel
nomeés pot suggerir, i aconsegueix una ri-
quesa sonora i arquitectonica que trans-
cendeix el mateix instrument.

Fa poc que he acabat el tercer enregis-
trament d'aquestes obres. La primera
vegada que vaig gravar les suites tenia
prop de trenta anys; era un moment de
nous objectius a la meva vida: gracies al
suport i a la devoci6 extraordinaris de la
Jill, ]a meva dona, havia superat una ope-
raci6 important de la columna vertebral
i teniem ganes de formar una familia.
En Sheldon Gold, el visionari fundador
d’ICM Artists, que en aquell moment era
el meu manager, em va reptar a interpre-
tar i gravar les suites. Vaig pensar que era
una idea una mica agosarada: qui era jo
per fer allo que molts artistes més grans
havien esperat decades a fer? Pero ales-
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hores creia, com encara crec ara, que una
gravacio és la fotografia d'un moment, i
era una musica que m’havia acompanyat
des que era petit. La gravacio va ser un
reflex de la meva profunda gratitud per
poder reprendre la vida.

La segona vegada que vaig gravar les
suites tenia poc més de quaranta anys.
Durant molts anys havia rebut cartes
de nens i dadults que m’escrivien per
dir-me que aquesta musica els inspira-
va. Volia compartir la forca creativa de
les suites amb més gent, de manera que
vaig decidir fer un experiment. Que pas-
saria si demanava a uns quants artistes
profundament imaginatius —coreogra-
fs, cineastes i una dissenyadora de jar-
dins— que se submergissin cadascun en
una suite diferent? Qué en sortiria, de les
seves formes artistiques? El resultat va
ser Inspired by Bach, sis pellicules que
documenten aquest procés d’immersio i
de creacio.

Aixi, doncs, per qué una tercera vegada?
Ara que tine més de seixanta anys, m'ado-
no que la meva percepci6 del temps ha
canviat, tant en la vida com en la musi-
ca, 1 que s'expandeix i es comprimeix a
la vegada. Soc conscient que el meu net
Teddy —el primer fill de la meva filla
Emily— tindra 83 anys l'any 2100, i que,
mentre escric aix0, estem a pocs mesos
del centenari de la fi de la Primera Gue-
rra Mundial, la Gran Guerra que havia
de posar fi a totes les guerres.

Fa poc, el meu fill Nicholas em va recor-
dar que, quan li preguntaven a que re-
corria en moments de crisi, Fred Rogers,
el protagonista de la serie Mister Rogers’
Neighborhood, repetia el consell de la
seva mare de “buscar els que ajuden”
Casals, el meu pare i jo, i moltissimes
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persones hem trobat en Bach algi que
ens ajuda. La musica, com tota la cultu-
ra, ens ajuda a entendre el nostre entorn,
a entendrens entre nosaltres i a enten-
drens a nosaltres mateixos. La cultura
ens ajuda a imaginar un futur millor.
La cultura ajuda a convertir 1“ells” en
“nosaltres”. I aquestes coses no han estat
mai tan importants.

Aquest concert és només una parada en
un viatge per compartir aquesta musi-
ca amb persones que busquen equilibri
1 consol en un moment de canvis sense
precedents. Comparteixo aquesta mu-
sica, que m’ha ajudat a donar forma a
I'evolucié de la meva vida, amb l'espe-
ran¢a que pugui suscitar una conversa
sobre com la cultura pot ser la font de
les solucions que necessitem. Es un ex-
periment més, aquest cop una cerca de
respostes a la pregunta: qué podem fer
junts que no podem fer sols?

Us convido a acompanyar-me en aques-
ta aventura, a escoltar i deixar-vos inspi-
rar per aquells que us ajuden en la vostra
vida.

Yo-Yo Ma

Per a més informacio6 sobre The Bach
Project, visiteu bach.yo-yoma.com i
compartiu #cultureconnectsus.
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Per que les iconiques suites per a violon-
cel de Bach, escrites fa tres segles, con-
tinuen sent tan actuals? Dir que la bri-
llantor de Bach és eterna, tot i ser cert,
em sembla una mica simplista i no prou
especific. Aquestes peces presenten unes
contradiccions enigmatiques, ja que
plantegen reptes especials a l'interpret
i exigeixen una atencio i una immersio
fora del comii a l'oient. El nucli del mén
musical de Bach, tal com es podia espe-
rar en el clima social i cultural de I'¢poca
i el lloc on va viure, era la seva profunda
devoci6 religiosa i el servei a l'església;
i tanmateix, aquestes obres, juntament
amb altres obres mestres laiques que va
compondre durant el periode especial-
ment fructifer que va passar a Kothen
entre 1717 1 1723, assoleixen una profun-
da intimitat, excepcional fins i tot per a
un geni com el seu. En aquestes danses
estilitzades no hi ha cap relat eclesiastic
dramatic: és Bach en la seva expressio
més abstracta, cosa que podria explicar
per que la musica sembla exigir tanta
concentracié a l'oient. En una primera
escolta, no sembla que el domini de Bach
del contrapunt complex, que es desple-
ga amb virtuosisme en bona part de la
seva musica, des dels grans cors fins als
solos d'orgue, es trobi al centre de les sui-
tes. I no hi ha dubte que a les suites per
a violoncel hi ha menys polifonia que a
les sonates i a les partites per a violi, que
daten del mateix periode. A les suites per
a violoncel hi ha menys coses explicites
1 més d’interioritzades. No obstant aixo,
en aquesta musica, el contrapunt, que és
l'eix de tot el que Bach va escriure, no és
de cap manera menys sofisticat 0 menys
desenvolupat.

Aqui rau, potser, un dels secrets del po-
der d’aquestes obres, i el motiu pel qual
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em sembla una muisica essencial per als
que vivim al segle xxi. Bona part del con-
trapunt hi és implicit, de manera que
depén de l'intérpret especificar les arti-
culacions que només se suggereixen, i de
l'oient completar tota la frase. Darrere
d’aixo hi ha un motiu molt practic, un
repte que Bach devia afrontar intencio-
nadament quan va decidir escriure una
musica solista tan dificil per a violoncel,
que fins aleshores només s’havia utilitzat
com a instrument acompanyant per do-
nar suport a una melodia o per reforcar
un baix xifrat. Produir tres o quatre no-
tes simultaniament amb un violi és molt
dificil. Amb les cordes més llargues d’'un
violoncel, la distancia entre les notes re-
quereix que la ma que s’hi mou estigui
més estirada, i l'espai que queda entre
les cordes requereix més temps per fer
aquestes articulacions. A més, Bach va
deixar ben poques orientacions per in-
terpretar el fraseig i la dinamica, o fins
i tot la velocitat o el ritme de la musica.
Meés enlla dels titols de les danses, no hi
ha indicacions ni tan sols de tempo. En
els moviments purament melodics, com
la giga de la Suite en mi bemoll major o
la sarabanda de la Suite en do menor,
la direccio del contrapunt, el moviment
harmonic i la forma son clars pero no es-
tan del tot expressats. Les articulacions
implicites, la polifonia oculta i l'expressio
sense artificis requereixen una creativi-
tat excepcional a l'intérpret i una atencio
especial a I'oient, de manera que entre el
violoncellista i el public s'estableix una
relacié molt poc habitual.

Transcendint fins i tot la profunda reli-
giositat de Bach, aquestes obres son afir-
macions de fe reduides a l'esséncia més
pura. Quan Yo-Yo Ma em va demanar
d’escriure aquestes frases, em va donar



l'oportunitat de reconsiderar tant la mui-
sica com la manera com ell 'aborda. De
vegades costa ser objectiu amb un amic
a qui coneixes des de la infancia, com en
el cas d’en Yo-Yo i jo. Sempre he tingut
clar que la seva generositat d’esperit com
a music ha estat alimentada pels dos
impulsos basics per entendre aquestes
obres: una curiositat illimitada i una
fervent necessitat de comunicar. En Yo-
Yo ja sabia tocar de memoria cada nota
de les suites fins i tot abans que ens co-
neguéssim, ara fa cinquanta-cinc anys.
Des d’aleshores, no ha parat de buscar
la musica que hi ha entre les notes, i el
caracter misteri6s i privat daquestes
obres alimenta avui dia la seva fertil
creativitat amb un alé encara més pro-
fund, amb una llibertat més disciplina-
da i una comprensié més reposada. Les
danses estilitzades que animen el ritme
d’aquests moviments no estaven pensa-
des per acompanyar cap ball, i, de ma-
nera similar, la majoria no semblen pen-
sades per ser interpretades en public.
Fins i tot en els passatges més alegres,
la musica sembla poc adequada per ser
exposada obertament; i en els passatges
més meditatius, la suspensi6 de la res-
piracio i del temps és tan intima que en
escoltar-les pot fer I'efecte d'estar escol-
tant alguna cosa d’amagat. Tanmateix, el
poder de comunicacio ila commovedora
humanitat de les suites tenen la capaci-
tat d'aplegar milers d'oients silenciosos
i captivats en una hipnotica comunio
amb Bach. Es una musica privada; pero,
enmig del soroll del nostre temps, estic
convengut que la conversa privada no ha
estat mai tan urgent i tan vital.

Michael Stern

és el director musical [ Orquestra
Stmfonica de Kansas City i company
i amic de tota la vida de Yo-Yo Ma.

MANAGEMENT:

Opus 3 Artists,
www.opus3artists.com
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GAUDIM LA MUSICA EN SILENCI
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