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Le Livre d'Or de I'Art Lyrique: 200 ANS
D'OPERA A LA SCALA. Publié sous la direction
de GIAMPIERO TINTORI, conservateur du
Musée de la Scala, ce luxueux ouvrage relié,
abondamment illustré en couleurs et completé
de la chronologie complete des opéras donnés a
la Scala depuis 1778, comprend 320 pages
grand format (290 mm x 300 mm). Il retrace
avec verve et @motion une histoire aux multiples
personnages, pleine d'amours et de fureurs,
aussi passionnante qu'un roman. Premier tirage
limité a 2.500 exemplaires.

Une collection d'émouvantes témoignages
sonores: L'Intégrale de LA NORMA de BELLINI
avec la CALLAS dans le role principal. Un extrait
inédit d'une représentation du BARBIER DE
SEVILLE de 1929, avec les voix d'or de I'épo-
que. D’'amples extraits des représentations de
1958 de L'AIDA, de VERDI, et de LA BOHEME,

de PUCCINI, avec au programme la Callas, Bar-
bieri, Tucker, Zaccaria, Moffo, Ricciardi, etc.
Soit au total 6 grands microsillons 33 tours sous
emboitage rigide, rouge et or,

Les fac-similés des 4 livrets originaux avec
notice explicative, également sous emboitage
rigide rouge et or.

Deux lithographies originales numérotées et
signées par l'auteur, Nicola Benois, chef-déco-
rateur de la Scala pendant plus de 35 ans (tirage
limité a4 625 exemplaires).

Une maquette de 62 cm. de hauteur démon-
table et en volume de la Scéne de [I'lllustre
Theéatre.

Deux décors & la méme échelle, également
démontables, en volume et copies fidéles des
décors réalisés par Nicola Benois pour AIDA et
Coltellacci pour le BARBIER DE SEVILLE.

TIRADA LIMITADA:

“En resumen: estamos ante algo monumental,
un documento cuyos ejemplares, pasado el tiem-
po, se pagaran a precio de oro.”
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Editorial

Una nova sensibilitat envers I'opera

Avuil’opera fascina les masses. Aquesta afir-
maci6, aillada de qualsevol localitzacié especi-
fica, ens pot semblar desmesurada, massa
categorica. L’art liric va néixer, en una eépoca
determinada, per a una societat concreta.
Aquellasocietatjano existeix pero el genere es
manté. L’Opera va ésser un art de cort i potser
evoluciona cap a unart de masses. Aravivim un
estadiintermedi, en el qual, amb les tendencies
socialitzadores de la cultura, uns estaments
cada vegada més amples —una nova élite? —
resten captivats per les miltiples vivencies que
I'espectacle operistic els provoca. On podem
cercarel motiuprofunddel’evidentrevitalitza-
ci6 d’un genere, en altres moments menystin-
gut per massa convencional, adotzenat, artifi-
cial? Intentarem de respondre, moltbreument,
a aquesta questio.

Enprimerlloc,I’0perarepresentaun puntde
confluénciadelsresultatsde tot'artoccidental
i hi coexisteixen el nombre més gran de disci-
plines artistiques. No és corrent de trobar, en
les civilitzacions del passat o del present, una
forma d’expressio en la qual concorrin totes —o
quasi totes— les arts. Curiosament, el mite
romantic de 'obra d’art total continua incitant
laimaginacié del’espectadordeldarrer ter¢del
segle XX.

Després, en la nostra época tecnificada,enla
qual les formes de comunicaci6 —usual i
artistica— ens sOn transmeses de forma majori-
tariament mecanitzada, en ’era de la televisio,
del video, de la radio i del disc, on I’espectador
és forgat a prendre una distancia en relaci6 als
fets que se li presenten, I'0Opera resta com un
dels rars esdeveniments artistics —en tot cas el
que empra un element huma i uns mitjans
materials més heterogenis— enelqual el piblic
viu i comparteix amb més intensitat el risc que
una representacié comporta. Només l'esport
pot competir, en aquest sentit,amb 'opera. La
diversitatila complexitat dels elements que hi
entren en joc fan practicament utopica una
representacidal centper centhomogenia; sem-
pre un elementsobrepassa un altre en qualitat,
mentre 'espectador esdevé cada vegada més
critici exigent, enlluernat per la perfecci6 arti-
ficiosa dels productes mecanitzats.

Finalment, en els darrers temps, 'Opera ha
temptat les personalitats més incisives del tea-
treuniversal. Nomésapartirdelesdarreries del
segle passatpodem parlardel muntatge escenic
com a element decisiu, revelador de l'obra.
Perol'opera esva tancar aferrissadament enles
seves propies convencions. Per a assolir un pes
especific en tant que espectacle teatral, ha cal-
gut el geni d'un Visconti, d'un Strehler —que
arriba naturalment al mén de I'opera des de

Brecht i la tradicié italiana—, d’un Chéreau...
Ells han transferit al teatre musical els mites i
els malsons del nostre tempsil’0pera ha assolit
amb escreix un valor propedeéutic, han incitat
els cantants a esdevenir veritables actors i han
dominat el geni de la imatge, la facultat d’ex-
pressar les impulsions més amagades, les moti-
vacions més personals, enactes, desplacaments
i moviments de conjunt.

A casa nostra, allo que guarda relacié amb el
moénde 'opera té una representacio preferent:
el Gran Teatre del Liceu.laquestareferenciaés
indefugible en una edicié que presenta un con-
tingut central relacionat amb el fenomen ope-
ristic. L’arrelament del Liceu en tots els ambits
delavida ciutadana ésinqiiestionableiperaixo
la seva problematica és sempre candent: ho
hem vist darrerament amb el resso que han tin-
gut les noticies publicades en els mitjans de
comunicaci6 a proposit de la seva crisi finan-
cera.

Finalment, les institucions integrants del
Consorci del Teatre han elaborat un pla de via-
bilitat del qual, després d’'una reunié clau, han
exposat les linies generals als mitjans de comu-
nicaci6. Hem d’esperar que aquest puguiapor-
tar una solucié durable o definitiva a I'esta-
bilitat material del teatre.

Avegades,lavoluntatpoliticaneixdelapres-
sié social. De fet, la repercussié que ha tingutla
darrera crisi del Liceu s’ha centrat d’una
manera quasi exclusiva en els aspectes econo-
mics d'una qiiesti6 susceptible també d’ésser
tractada en profunditat a altres nivells. La mis-
si6 dels estaments publics que intervenenenla
gesti6 del Liceu és tambéla d’estimular 'auten-
tica creativitat dels elements individuals i
col-lectius del nostre entorn. Remarquem la
diferéncia entre fer Opera i “crear’’ Opera, aixi
com elfetquel'espectacle operistic ésapte, per
naturalesa, per estimular 'element creatiu en
una quantitat considerable d’estaments: com-
positors, escenografs, directors escenics, can-
tants, coreografs, etc. Sabem que la nostra
tradicié, en aquest sentit, és lloable, pero breu i
limitada; que tenim, si més no, una potenciali-
tat creadora no gens menyspreable, perd no
posseim encara ni tots els elements humans, ni
les estructures, ni els mitjans per desenvolupar
un projecte ideal.

Sense menysprear les dificultats factiques i
materials de 'empresa, quan presenciem una
temporada —amb tants aspectes notables—
majoritariament importada, no podem deixar
de pensar en 'oportunitat d’alguna accié, d’un
possible inici de projecte en aquest sentit, en
vistes a uns resultats només assolibles en un
futur més o menys llunya.




MANUEL

VLS

... en record de ’amic

Normalment, en les pagines d’a-
quest primer nimero de la represa
de la Revista Musical Catalana hau-
ria tingut un destacat protagonis-
me la preséncia d’un d’aquells
inconfusibles articles —sempre sen-
siblesiintel-ligents, sovint encerta-
dament punxants i irdnics—de
I'estimat i inoblidable Manuel Valls,
delNani(a.C.s.).],encanvi,tanitan
lamentablement, els papers s’han
canviatiara ens trobem en la trista
situaci6 de ser nosaltres els qui hem
de parlar d’ell i d’haver-ho de fer
referint-nos a un amic que ens ha
deixat per sempre més i que,
servint-me d'una expressi6 ben
seva, ja no ens tornara a amenacar
periodicament amb un nou llibre;
unnoullibre, cal afegir d’immediat,
que sempre ens enriquia amb per-
sonalissimes i originals aprecia-
cions, ens obria nous horitzons i
noves perspectives, ens qiiestio-
nava sobre problemes fonamentals
i candents, i reflectia apassionades
inquietuds i lluminoses intuicions.
De totes maneres, potser si que
encara en veurem un de nou, ja que
poc abans de caure definitivament
malalt, n’havia deixat un quasi
totalment enllestit (amb la col-la-
boracié de Joan Pedrol), sobre la
musica i el cinema, clar exponent
del seu obsessionat interés per la
relacié del fenomen musical amb la
societat que I’ha anat envoltant en
el transcurs de la historia i, de
manera principalissima, amb la que
I’envolta enels temps actuals; un lli-
bre que cal esperar que trobara qui
pugui enllestir-lo i editar-lo. Ben al
revés, per desgracia, passa amb un
dels projectes més ambiciosos que
aquests darrers mesos centrava el
seu interés —una voluminosa i
col-lectiva Historia de la Musica
Catalana que ell havia de dirigir— i
del qual encara va parlar-me I'Gltim
dia que el vaig veure a la clinica:
“...alsetembre, ens hi hem de posar
a treballar de ferm!”.

En aquestes mateixes pagines de
la Revista Musical Catalana, Xavier
Montsalvatge —qui podria fer-ho
millor que ell>— ens parla del
“music” Manuel Valls; la meva
comesa —una expressi6 també
molt seva— es circumscriu a parlar
del*home”, de 'amic. I he ajuntat
aquests dos conceptes perque de

cap de les maneres no els puc sepa-
rar en referir-me a Manuel Valls; ni
jo ni ningu, perque tots els qui I'ha-
viem tractat sabem perfectament
com ell intentava de convertir, de
seguida, qualsevol incipient relacié
humana en cordial relacié d’amis-
tat. Manuel Valls cultivava amoro-
sament 'amistat; en donava i volia
rebre’ni, en conseqiiéncia, el cercle
dels seus amics era excepcional-
mentampliivariat.laraaquest cer-
cleestroba—ens trobem— amb un
buit que ja mai més no podrem
omplirique tan sols en la malenco-

nia agredolca dels records trobara
un lleu consol. Records que en el
meu cas —no puc deixar de perso-
nalitzar— m’evocaran com a punt
de partida aquells inoblidables i ja
tan llunyans concerts al *‘Jardi dels
Tarongers” de Josep Bartomeu i,
des d’aleshores, moltes i cada dia
més freqiients col-laboracions (des
de les del creador i 'intérpret —no
cal dir, amb la Coral Sant Jordi—
fins a tasques editorials i a vocacio-
nals empreses culturals i civiques:
Congrés de Cultura Catalana, Con-

sells i Comissions assessores, Jurats
de premis i beques, etc.) i, quasi
diria sobretot, les ocasionals i rapi-
des trucades telefoniques per con-
sultar-nos un dubte o per comuni-
car-nos una noticia o un rumor, les
converses plenes —per la seva
part!l— de subtileses i d’enginy
sobre la més variada tematica (més
d’uncop, “‘passantrevista’ amb afa-
bleironiaal nostreambient musical
i esmaltant-la amb aquella seva tan
tipica expressié: “No cal que em
digueu el nom..., en tinc prou amb
el cognom!”), etc. Records que per

a tothom evocaran la memoria de
I'amic autentic i fidel, d'un home
(d'un cavaller, caldria dir) profun-
dament intel-ligent i sensible, idea-
listaipragmatic,aparentment equi-
librat i quasi fred i, en canvi, inten-
sament apassionat i temperamen-
tal, d'un esperit inquiet i ple de
curiositat per totes les coses de la
vida i del mén, d’un lector impeni-
tent i infatigable, d’un incansable
treballador d’increible i d’enveja-
ble capacitat de concentracid i d’ai-
llament, d'una ment imaginativa i
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creativa,d’ un home (d’unlluitador,
caldria dir ara) totalment compro-
meésamb alldo que ell considerava els
seus deures civics i patriotics, etc.
En aquest darrer sentit, per exem-
ple, tots sabem que la seva firma no
faltava mai al peu dels documents
d’aquella dificil i combatent epoca
dels manifestos, les peticions i les
protestes, i jo, també per exemple,
no oblidaré mai aquell dia que ens
varem telefonar per convocar-nosa
“anar a veure en Cererols... a casa
seva’’, és a dir, per anar a la tancada
deldesembrede 1970 a Montserrat;
i recordo aquest fet per afegir, tot
seguit, que cal subratllar que en el
seu cas —amb greus i incomodes
problemes fisics—aquestaid’altres
actituds adquirien molt més valori
que, en termes generals, la manera
com durant tants i tants anys va
superar aquests problemes amb
una forga de voluntat indomable, i
sempre amb un somriure als llavis,
era una llicé constant i exemplar
per a tots els qui I'envoltavem.

D’ara endavant, la musica cata-
lana s’haura d’esforgar per anar tro-
bant solucions als multiples buits
que hi haura deixat la perdua irre-
parable de 'admirat Manuel Valls,
des dels camps de la creacié fins als
dela musicografia,desde’erudici6é
aladifusié,desdelateoriaalaprac-
tica, des de grans empreses fins a
accions aparentment banals, des
delsassessoramentsiorientacionsa
les critiques i dentncies, etc. Les
solucions —més o menys lenta-
mentiamb méso menysdificultatsi
encerts— s aniran trobant i, des-
enganyem-nos, aquests buits s’ani-
ranomplintamb nousaccentsiamb
nous punts de vista, i noves firmes
aniran substituint aquella, la d’en
Manuel Valls, en la qual tots confia-
vem i de la qual sabiem per enda-
vant que era una garantia absoluta
delucidesaid’interes, d’intel-ligen-
cia i d’intuicié, de bonhomia i
d’oportunitat, d’imaginaci6 i de
coneixements, etc., i, sobretot,
d’enganyadoraidesimbolta frivoli-
tati, en canvi, de transcendent pro-
funditat &tica i estetica. La vida no
s’atura maii els relleus —bé que no
sempre amb facilitat— van passant
de ma en ma...

Pero, malauradament, hi ha una
solucié que ja no trobarem mai
més, un buit que ja mai més no
s’omplira: el buit de 'amic estimat,
el buit del Nani. I els seus amics, els
seus moltissims amics, saben per-
fectament que vull dir...

Oriol Martorell

Acte de presentacio del llibve de Manuel Valls. *Muisica de tota mena’ (30 marg 1982); amb Uautor, Pere Artis,

Envic Climent i Xavier Montsalvatge.

LA MUSICA

ECLECTICA °

DE MANUEL VALLS

Sibé es cert que la musica escrita
impulsivament i honestament re-
flecteix d'una manerafidellaperso-
nalitat de qui I'ha concebuda, en el
casde Manuel Valls,aquestarealitat
és clarament perceptible en tota la
seva obra, més extensa d’allo que,
en principi, hom podria imaginar i,
sobretot, curiosamentvariada. L’ad-
mirat compositor desaparegut, en-
caraquenopuguemqualificar-lode
versatil, va abordar els géneres més
divergents. En cada una deles seves
partitures trobem, pero, l'em-
premta que les fa inconfusibles,
amb un caricter propi malgrat que
moltes vegades l'artista s’hagués
adaptat amb un criteri clarament
funcional a 'aplicaci6 precisa de la
musica, al sentit especific de I'ele-
ment literari o plastic en el qual
quedava inserida.

Aixofaqueenelcatalegdelaseva
produccid figurin nombroses —vuit,
concretament— realitzacions inci-
dentals per ambientar obres esceni-
ques. Entre aquestes sobresurten
les destinades a la Primera Historia
d’Ester i Antigona, de Salvador Espriu,
el poeta entranyable per a Manuel
Valls amb el qual va col-laborar

diverses vegades, pero cal no obli-
dar altres aportacions seves aplica-
des a escrits de Ferran Soldevila,
Maria Aurelia Capmany, Sagarra i
fins i tot Guimera, Valle-Inclanila
que realitza per a Unr barret de palla
d’Italia, de Labiche, en la traducci6
de Pere Quart.

La tendencia del compositor per
aproximar-se a les expressions més
senzilles i directes d'un sentiment
popular molt allunyat, tanmateix,
de qualsevol tendencia merament
folklorica, la trobem en peces per a
reduits conjunts cambristics amb
recitadors o sense, com els Tocs d or-
denanca o petita serenata militar, Les
veus del carrer (amb text d’Espriu) o
Els preceptes.

Citoaquesta menade musica(ala
qual podriem afegir la destinada al
cinema —tres films catalans— i fins
i tot el seu espontani Cant del Bar¢a)
abans de referir-me a obres de pro-
posit més abstracte i ho faig aixi
perque hi veig especialment perfi-
lada una faceta temperamental de
I’artista; la seva insubornable es-
pontaneitat reveladora d’'una intel-
ligéncia finament cultivada, el seu
sentit de la ironia que no va arribar




mai als limits del sarcasme —al qual
el meu amic era inaccessible— ni a
qualsevol forma d’agressivitat gra-
tuita. Aquest sentiment, que en
certa manera va definir-lo, potser
va desdibuixar una mica el seu llen-
guatge compositiu quan l'aplica a
partitures de més gran ambicié.
Tanmateix, en aquestes obres —com
en totes— no hi manca mai la inte-
gritat objectiva, el menyspreu ab-
solut per tota mena d’efectisme i
una renancia a qualsevol recurs fre-
dament especulatiu. Aixo, unit a
una afirmacié estetica que va voler
ésser absolutament lliure, fan de la
seva musica de cambra, vocal o sim-
fonica, un model de probitat, de
servei integre als sentiments més
pregons que varen dictar la seva
ploma en discérrer sobre els pen-
tagrames.

Aquesta orientacié queda palesa
en tot allo que va compondre a par-
tir de les cancons inicials, amb tex-
tosde Joan Perucho (1943), diverses
peces per a piano, també dels anys
quaranta, i —d'una manera ja total-
mentestable— enlesseves cincpar-
titures orquestrals: uns Estudis
Concertants (1958), Invencions (1959)
i els Moviments Simfonics o els artefactes
de Paco Todd (1964) amb els quals va
intentar una esporadicaincursié en
el camp de la misica maquinista bo i
creantuna construccié sonora plena
d’enginyidesuggerimentsambien-
tals, sense renunciar a la seva ideo-
logia caracteristica. En el seu pos-
terior Concert per a guitarra i orquestra
(1965) del qual va ésser protago-
nista Narciso Yepes, el seu estil
queda més afermat.

Allo que darrerament conegué-
rem —el Concert per a flautai orquestra
de corda de 1980, estrenat per Salva-
dor Gratacos com a solista sota la
direcci6 de Joan Guinjoan— va
donar-nos la sensacié que el com-
positor abandonava qualsevol pro-
posit renovador per oferir una
sintesidel seu pensament expressat
amb una distinci6 i sobrietat en la
qual, ara pensant-hi, jo diria que hi
gravitava una estranya tristesa.

TALLER ARTESA
DE GUITARRES

JOAN ESTRUCH

us invita a visitar el taller
més antic de Catalunya.

Ampic, 30
Telf. 3154407
08002-Barcelona

Ultimament ens va sorprendre
amb una obra extravagant, la Suite
canallaisentimental perapiano aqua-
tre mans, queli encarregaren el duo
Zanetti-Turina i, com un retorn a
una concisa mesura, unes belles
cangons catalanes amb lletra de
'adolescent poetessa Patricia Ro-
driguez queinterpreta la Coral Car-
mina, i fou la darrera estrena d’'una
obra seva a la qual va poder assistir.

A les partitures citades, hauriem
de sumar d’altres d’'una importan-
cia similar que testimonien la vo-
luntat i les possibilitats creadores
d’aquest music catala. En la seva
produccié —que arriba fins a mig
centenar de titols— formen un
capitol important les obres vocals,
entre les quals sobresurten les dues
cantates que Oriol Martorell va ofe-
rir amb la Coral Sant Jordi: D una
vella 7 encerclada terra amb la qual el
compositor il-lustra el text de Sal-
vador Espriu, i La miren i fa sol.

Entre les seves diverses cancons
destaquen la col-lecci6 de Canciones
Sefarditas per a soprano, flauta i gui-
tarra (potser allo més divulgat,amb
la veu de Victoria dels Angels, que
n’ha fet un enregistrament d’anto-
logia)idosreculls més: les Cangonsde
la roda del temps, també d’Espriu, i les

Canciones del alto Duero amb poemes
de Machado.

Tota aquesta musica ha estat
divulgada per bons intérprets, perd
hem d’acceptar que, en bona part,
no ha aconseguit la difusi6 que,
sens dubte, mereix i que assolira si
hom vol fer justicia al seu autor.

Una cosa caldria tenir especial-
ment en compte: ell va deixar
escrita una opera breu, una “opera
de cabaret” tal com la va denomi-
nar, amb el titol enigmatic de Ca/
33-33, 0 el bon samarita. Es una mena
de “divertimentfilosofic” enginyés
i de positiva novetat. Resulta d'un
muntatgerelativament facil perque
no comporta cap problema esceno-
grafic i, musicalment, exigeix no-
més un conjunt instrumental re-
duit, un recitador i tres cantants. La
va compondre el 1969 perque fos
representada a la “Cova del drac”
sensequeel propositarribésafer-se
efectiu. Fa poc temps s’anuncia de
nou, pero tampoc no fou duta a
terme ['estrena.

Es ara que sembla que hom pro-
mou seriosament 1’'0pera catalana
quan seria imperdonable d’oblidar
aquesta creaci6 de Manuel Valls
que, en realitat, és I'Gnica inedita
entre les seves i la que li feia més
il-lusi6é que fos difosa. Es ben trist
que l'enyorat amic ja no pugui
veure-ho.

Xavier Montsalvatge
7
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PER UNA DEFINICIO ESTETICA
DE LA MUSICA AL CINEMA

Oferim aquest treball postum de
Manuel Valls i Gorina, que correspona
un capitol delllibre que preparavaquan
li esdevingué la malaltia definitiva. Es
tracta del volum titulat “Funcié de la
miusica al cinema’’, escrit en col-labora-
ci6ambJ.Pedrol. Ellector podra gaudir
aixi d’'un treball absolutament inedit
d’unvalor extraordinari que,a més, ens
mostra el seu autor unint dos amors
seus molt profunds: la musica i el
cinema.

Des d’Aaron Copland a Hans Eisler,
tot passant per altres compositors com
Roland-Manuel, Maurice JaubertiStra-
vinsky, tractadistes com F. Porcile i
Jean Roy, i directors com René Clair i
Sergi M. Einsenstein, hom ha formulat
tota mena d’hipotesis per tal de fixar la
norma estética que ha de guiar la com-
posici6 de misica cinematografica.
Mentre Eisler afirma que la partitura
destinada al cinema ha de ser de lliure
inspiraci6 i ha de mantenir, per tant,
intactes els seus valors estetics davant
de les pressions dels interessos comer-
cials de promotors i distribuidors,
Copland i molts d’altres diuen que la
musica filmica ha de ser neutra o, si ho
preferim, “in-significant” i conclou
que la millor misica cinematografica és
la que passa desapercebuda per I'espec-
tador.

D’altra banda, Jean Roy manté la tesi
que la preséncia sonora s’ha erigit com
una necessitat complementaria de la
pellicula i que, per tant, no se la pot
marginar ni deixar mai en un discret
segon terme. ‘En aquesta misteriosa
cooperaci6 entrel'ullil’'oida —diu— és
lallei poética quiimposala musica cine-
matografica (totalment diferent de les
convencions estilistiques del ballet i
de I'dpera); la imatge i el so no sabrien
viure separats, fins a 'extrem que la
musica no té cap altra ra6 de ser sind la
de constituir-se en una dimensié espiri-
tual de la imatge i no en un comentari
afegit d’aquesta”. I afegeix tot seguit:
““és unamdsica viva com escrivia Jacques
Prevert a 'homenatge a Maurice Jau-
bert tot refutant apassionadament I'es-
tipid topic que la millor musica cine-
matografica és la que no se sent”.

La miisica de film
és paper pintat,
segons Stravinsky

“La misica de film?” pregunta Stra-
vinsky. I contesta: “Es paper pintat’, i
potser no li manca raé. De teories en
relacié alafunci6 del valor dela musica
cinematografica, n’hi ha per a tots els
gustos. Ho hem vist. Pero qualsevol que
sigui el sentit que atribuim al criteri
stravinskia, no hi ha cap mena de dubte
queel paperpintatéstambéun element
imprescindible per a 'ambientaci6.

Davant d’opinions tan controverti-
des, intentarem d’esbrinar qué passa a
la practica. La banda musical d'una
pel-licula admet totes les variants esti-
matives imaginables i aix{, pot ser neu-
tra, descriptiva, ambientadora, funcio-
nal,decorativa,itambé—perqueéno?—
expressiva i artistica. Totes aquestes
comeses s han incorporat al quefer fil-
mic en les més heterogénies i constras-
tades disposicions musicals, que poden
incloure indistintament pagines sagra-
desiconsagradesdel patrimoni cultural
classic, des de E/ Messies de Haendel (Vi-
ridiana de Bufiuel, amb un proposit
quasi blasfem); les simfonies de Mahler
(Mort a Venecia de Visconti);lesde Schu-
bert (Les meves cancons volen de Willi
Forst); peces de cambra de Brahms (Efs
amants de Malle); el Réquiem de Mozart
(Teorema de Pier Paolo Pasolini); el Con-
cert niim. 2 de Rachmaninov (Breu reen-
contre de David Lean); o Aéxz parla Zara-
tustra de Strauss (2001, Odisseaal'espai de
Kubrik), fins a les més modestes mani-
festacions de la musica del carrer que
té en la citara d’Anton Kara (E/ tercer
home de Carol Reed) el seu exemple més
qualificat, tot passant per creacions de
valor variable enquadrades entre els
extrems citats, les quals realitzacions
admeten totes les gradacions estimati-
ves en funcié de la comesa que els és
assignada enquedaradscritesalabanda
sonora. Aquestescreacionssénprecisa-
ment I"“objecte” que examinarem en
aquest present capitol. Tanmateix,
abans de I'examen, cal fer una distin-
ci6 prévia.

Lamusicaperal cinemaesdivideix en
principi en dues grans branques, amb




una problematica mental moltdistinta:
d’un cantd, tenim I'anomenada, en la
terminologia técnica, misica “viva”. Es
una musica que determina i empeny
I'accié a les seqliencies en que intervé,
lesquals, per tant,s’estructurenidesen-
volupen entorndelseu régim tematico-
musical que, en tot cas, condiciona al
regim evolutiu de’escena. La partitura
de la misica “viva”, pre-existeix a 'acci6
filmada en la qual, a més de prestar la
seva assistencia, decideix la seva exis-
tencia.

Eneltrangolde precisar el sentitdela
miusica cinematografica en mesurar-ne
el valor, apuntarem d’entrada que totes
les actituds estetiques sobre la banda
sonora son valides, amb I'inica excep-
ci6 de la que postula una misica indife-
rentineutra, perqueé elfetincontrover-
tible és que I'espectador, al-lucinat i
atent només a allo que passa a la panta-
lla, sent o escolta velis-nolis les insinua-
cions musicals o sonores que li arriben
procedents de I'altaveu ique amb varia-
ble intensitat pressionen el seu subs-
conscient per crear el secret i misteriés
lligam que esformaentreelqueveu, ésa
dir, laimatge, i el que li és insinuat amb
elso,comunaaureola espiritualiintan-
gible delsentiment,que anima el perso-
natge, 'escena o 'ambient i, d’aquest
nimbe emocional, la misica n’és una
projeccié immaterial, perd, en defini-
tiva, sensible,

Els procediments per aconseguir
aquesta inefable penetraci6, sén —ho
hem vist— de gran diversitat de sentit.
Acceptada la necessitat del cinema de
comptar entre els seus components
(decorats, figurins, i totel copids inven-
tari d’efectes que es detalla en els rétols
de credit) d’un factor musical per mate-
rialitzar aquest factor en funcié de
I'efecte desitjat, hi caben infinites gra-
dacions. En un extrem trobem la com-
plexitat instrumental i harmonica que
significa escriure una partitura per a
orquestra. En I'altre canté, la simplici-
tatque comporta el fetd'incorporar un
instrument ristic, de significacié popu-
lar, camperola o urbana (acordié, guitar-
ra, citara, flauta de canya o de bec). La
varietat de matisos técnics i ambientals
ques’inclouen entre aquests dos extrems
vedeterminadapelgui6delapel-liculai
imposada, en darrer terme, pel director
qui, en aglutinar i ordenar tots els fac-
tors que intervenen en l'elaboracié del
film, decreta el sentit i el caricter de la
musica que intervé a cada seqiiencia. El
compositor per aixo, més que no pas
subjecte als capricis al-ludits per Eisler i
Adorno a Composing for films, ha de ser
un obedient i fidel intérpret de la idea
que el director té del matis de la masica
en els episodis en que intervé i del lloc
que ocupa en el trencaclosques que és
sempre la pel-licula muntadaiacabada.

Elcompositor, per tant, es mou enun
régim de “llibertat vigilada” perque en
el seu quefer professional, la tedrica lli-
bertat imaginativa que té es troba limi-
tada entre les fronteres estétiques i
técniques queliimposa el guié. Del pat-

tit que el misic pot treure de la canalit-
zaci0 mental a qué I'obliga el guid,
deduirem la qualitat de les seves intui-
cions, les quals, subjectes sempre a la
temporitzaci6 ial'esperit de la seqiién-
cia, poden desembocar en composi-
cions d’una real autonomia expressiva
en separar-se del text filmic a que ser-
veixen, o bé per evocacié dels seus
valors plastics, o bé per la qualitat subs-
tancial del fragment.

Un dels compositors hispanics que
coneix més bé els problemes de la com-
posici6 de misica cinematografica,
Carmelo Alonso Bernaola, enquadra
correctament el sentit estimatiu que
mereix la musica per a una pel-licula,
tot dient que: “Quan es concedeix un
‘Oscar’ a una musica cinematografica,
noliésatorgatperlasevaqualitatcoma
obra, siné per la seva adequacié a la
pellicula cinematografica, per la seva
major o menor operativitat’’, El dicta-
men és irrefutable. El compositor,amb
la seva partitura, ha de suggerir i
impressionar efectivament, perd im-
perceptiblement, les facultats recepti-
ves de I'espectador i, per aixod, ha de
copsar €l sentit que presideix cada
escena en atorgar al total sonor una

Manuel Valls compongue la partitura d’aquest film.

cohesi6é estructural suficient entesa
com unitat morfoldgica, dintre de 'es-
treta normativa que condiciona la seva
facultat creadora.

Amb el que ha estat exposat, es deli-
mita el camp de la transcendéncia espi-
ritual de les partitures destinades al
cinema. Que ningd no pretengui, con-
segiientment, de trobar en aquestes
concentrades i sumairies peces I'emo-
ci6 propia del'audicié d'una obra musi-
cal lliure, perque, en deslligar-se el seu
text de la imatge i de la funcié ambien-
tal que els és assignada, pot evaporar-se
en part el seu sentit plastic. Malgrat
aix0, el seuvalor ésinnegableil’audicié
—adhuc fora de la sala de projeccions,
en el cas d’enregistraments en cassette
oendisc— éspertinent, perque il-lustra
i informa l'interessat sobre la proble-
matica de la creacié musical cinemato-
grafica, aquesta singularissima forma
de compondre en la quallainspiraci6 es
transmuta en calcul, per crear uns frag-
ments generalment breus perod formal-
ment conclosos. Aquests fragments
neixen, tot emmollant-se a I'imperi
d’unafuncié6 aliena a la seva substancia:
donar suport a 'accié del film.




Abans d’acabar aquest capitol trans-
crivim unes apreciacions d'Aaron Co-
pland (es refereix naturalment a 'uni-
vers cinematografic america i en con-
cretde Hollywood) que complementen
els postulats formulats succintament.

Si bé afirma Copland —com ja s’ha
indicat— el caracter indiferent que ha
de tenir la musica cinematografica,
entén que aquesta ‘‘sols justifica la seva
finalitat si ajuda a la comprensi6” i
aconsella tot seguit que “resno hihaen
I'Ambit cinematografic que exclogui el
compositor dotat d'un temperament
essencialment dramatic. Pero aquell
quis’entestia aconseguir laseva propia
expressi6 musical, és preferible que es
quedi a casa seva i compongui simfo-
nies, perqué a Hollywood no tindra
exit”. Es un punt de vista exagerat pero
moltil-lustratiu perqué adverteixsobre
el desequilibri que pot significar el fet
decollocarel “jo” del compositoral tot
de la pellicula.

Es interessant la critica de Copland a
I'ds inadequat del /leit-motiv, del qual
accepta la utilitat identificadora, tot
recordant-nosque ‘‘enunaprojeccié de
cow-boys aquest metode arriba a I'ab-
surd. Un tema anuncia l'arribada dels
indisil’altre elde’heroi. Hom canviava
també el/leit-motiv, avegades tan rapida-
ment que la musica semblava saltar
endavant i endarrera, abans que I'exe-
cutor tingués temps de recuperarl’ale”.
No diu Copland qui és 'autor d’aquest
garbuix nia quina pel-licula es refereix.

Manuel Valls

“Mort a Veenecta™, un __fu'm on la miutsica té un paper impartantissim.

DIMECRES MUSICALS DE RADIO NACIONAL

CASAL DEL METGE. A LES 19,00 h.

Transmissio directa per Radio 2

NOVEMBRE 1984

Dia 7
SONATES I INTERLUDIS DE J. CAGE

Jean Pierre Dupuy, piano preparat

Obres de John Cage

Dia 14

CINQUANTENARI DE LA MORT D’ELGAR,
DELIUS I HOLST

Zandra McMaster, mezzo.
Jan Poda, violi

David Mason, piano
Obres d’E. Elgar, F. Delius i G. Holst

Dia 21

I CENTENARI DE LA MORT DE B. SMETANA
Quartet de Corda Eslovac
Obres de Bedrich Smetana, Bohuslau Martint i A. Dvorak

Dia 28
EL PTANOIELS JOVES COMPOSITORS
NORD-AMERICANS
Albert Rafols, piano
Obres de Diane Thome, Bern Herbolsheimeri L. Barnes

DESEMBRE 1984

Dia 5
EN EL 175¢ ANIVERSARI DEL NAIXEMENT
DE MENDELSSOHN
Trio de Madrid
Obres de Felix Mendelssohn

Dia 12
LA VEU I EL QUARTET DE CORDA
Quartet Sonor
Obres de X. Turull, M. Castilloi A. Schénberg

Dia 19
VILLA-LOBOS I ELS INSTRUMENTS DE VENT

Solistes de Barcelona
Obres d’Heitor Villa-Lobos
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Sobre miusica i poesia

Parlar delesrelacions entre misicaipoesia—o si
voleu, entre la Mdsicaila Poesia—, és quelcom forga
més complex del que podria semblar a primer cop
d’ull. Sobretot pot ser enfocat des de molts punts de
vista. Per bé que Walter Pater (predecessor dels
modernistes anglesos), en el seu famés llibre The
Renaissance, afirmés que “tot art aspira a la condicié
de la musica”, em sembla que convé deixar ben clar
que tant la musica com la poesia s6n perfectament
independents, perd també que les possibilitats d’in-
tercanvi i mutu aprofitament han estat nombroses i
enormement fructiferes. Aparent paradoxa?

Si,aparent,només. M’explicaré: lamdsica cal que
sigui bona misica (de poesia, la musica ja té la
seva...); la poesia cal que sigui bona poesia (de
musica, la poesia també télaseva...). Arabé, aixd no
vol pas dir que en un moment determinat no es
puguin fer un favor mutu. Quantes vegades, els ver-
sos d’'un poeta (Ausias March, Blake, Keats, Holder-
lin, Rimbaud, Mallarmé, Verdaguer, Valéry, Carner,
Salvat-Papasseit, Garcés, Auden, Espriu...) no han
generat anys després una musica excepcional (Bru-
dieu, Brahms, Debussy, Mompou, Falla, Britten,
Stravinsky, Millet, Raimon, Ovidi Montllor...). I el
mateix, a l'inrevés: quantes vegades una tonada o
una pec¢a musical concreta no han desvetllat en la
sensibilitat del poeta el naixement d'un poema o de
tota una “suite” de poemes. Tanmateix, féra un
error pensar que la musica pot ajudar a fer entendre
un poema, o que un poema pot fer el mateix amb la
miisica, car tant I'una com l'altre disposen dels seus
respectius recursos expressius. El mateix s’esdevé
enlesrelacionsentreel cinemailaliteratura,olapin-
turaila poesia. La bona pel-licula no és aquella que
s’emmotlla fidelment i literalment al text del qual
parteix, sin la que, tot partint d'un text, aconse-
gueix de feramb ell una bona pel-licula (aquests s6n
els casos, per exemple, d'un Visconti o un Bufiuel
respecte a obres de Thomas Mann, Lampedusa o
Galdés). Com també, en el cas de la pintura, aquesta
no calqueinterpretioil-lustri el poema: n’hi haprou
que I'acompanyi, que es constitueixi en una aven-
tura paral-lela, des del punt de vista de 'emocig ila
sensibilitat. En aquest sentit, mai no oblidaré
I'Ariadne auf Naxos de Hofmannsthal i Strauss, que
I'any passat vam poder veure al Liceu. Es un dels
casos més fructifers d'una alianca entre la musicaila
literatura. Que mai no faltin, doncs, aquestes ganes,
aquests intents de col-laboracié i promiscuitat entre
artistes provinents de camps diversos!

Alex Susanna

Musica actual:
la sensibilitzacié social pendent

Siconsiderem la misicacomapartintegrantdela
cultura i de I'art, no podem negar que la situacié
actual de la composicié a Catalunya presenta un
panorama trist. No s6¢ pessimista, ja que si ho fos no
intentaria tirar endavant una associaci6 en la qual hi
harepresentatsla majoria dels compositors del Prin-
cipat, perosiquesdcrealistaim’adono quela creacié
musical, cada dia que passa, es troba més i més allu-
nyada de la comprensi6 per part de tots aquells que
hauriendeserelsuportil'incentiu per normalitzarla
composicié al nostre pais.

La musica ha estat definida moltes vegades com
“l'artdelssons” i ha estat precisament el tractament
diferent d’aquests sons el que ha motivat 'apropa-
ment o laseparaci6 del pablic respecteal’obrad’art.

. Nohiha un minim esforg, per part dels que ’haurien

d’haver fet, d’ajudar perque la musica que és com-
posta actualment tingui una acceptacié més gran.
Un tant per cent molt elevat d’instrumentistes i pro-
fessors del Conservatori rebutgen a priori la musica
del nostre temps i només miren el passat, com si la
creaci6 musical fos un fet consumit i acabat fa un
segle o més.

El compositor realitza un autentic esforg per
compondre una obra i, un cop acabada, dificilment
podra escoltar-la. Si ho aconsegueix, serd en cir-
cumstanciesmoltespecialsi,enlamajoriadels casos,
en un context poc propici i amb resultats no
prou satisfactoris.

La misica catalana contemporania és un patri-
moniquenopotserapartato tractatcom unartaillat
de tota la cultura d’un poble, siné que ha de ser pre-
sent en els esdeveniments artistics de Catalunya,
igualmentcomhisénlesnoves tendenciesliteririesi
plastiques.

No pucevitard’avergonyir-me en veure que enel
nou Consell Assessorde Culturadela Generalitat no
hi ha un sol misic, amb totes les conseqiiéncies que
aixo comporta; que el moén intellectual catala, tret
d’algy, es gira d’esquena a la composicié actual i
s'apropa nomésa plantejaments estétics ja superats;
que la majoria dels critics musicals es preocupen
molt més de comentar esdeveniments sdcio-cultu-
rals que no pas de realitzar critiques de les poques
estrenes dels nostres compositors i, que, tant al
Palau de la Msica Catalana com al Liceu, la repre-
sentaci6 de la musica catalana contemporania hi és
minima o nulla, mentre que centenars d’obres es
podreixen totesperantuna possible estrena, isiaixd
arribaa produir-se, laseva interpretacié sera exclusi-
vament la primera i I'tltima i, finalment, sera obli-
dada. En fi, no cal pas continuar parlant d’una
situacio massa coneguda (no per aixd menys trista i
certa) que I'inic que realment necessita és un canvs,
pero no un canvi en petites dosis per fer contents de
tant en tant uns quants, siné un canvi fotal de tots els
plantejaments d’ensenyament i cultura musicals
del pais.

Albert Sarda
President de I’Associaci6é Catalana de Compositors
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Projecte de dos cicles
de concerts per a intérprets
catalans

De la ma de la Conselleria de
Cultura de la Generalitat, hom
treballa en dos projectes de
ciclesde concertsacurad’inter-
prets catalans. El primer tindria
lloc al Palau de la Msica Cata-
lana, i comprendria una desena
dels musics nostres més impoz-
tantsi el segon seria al Casal del
Metge. Hom pretén de fer del
primer cicle una catapulta de
promocié de cara als diversos
festivals que se celebren arreu
del pais i també fora de Cata-
lunya i de I'Estat espanyol.

Pel que faal cicleques’hauria
de desenvolupar al Casal del
Metge comportaria una inten-
cionalitat de potenciacié i revi-
talitzacié d’aquell auditori,
d’unes bones condicions per a
la misica de cambra.

Cloenda del IV Festival
de Miisica de 'Emporda

Amb un concert a cura del
pianista polonés Milosz Magin
fou closa la IV edici6 del Festi-
val Internacional de Misica de
’Emporda, organitzat per les
Joventuts Musicalsde Figueres,
ques’hacelebraten el bell marc
de la basilica romanica de Santa
Maria de Vilabertran.

En total hi ha hagut set con-
certs realitzats, respectiva-
ment, per: Phoenix Youth Sym-
phonic Orchestra of London,
dirigida per John Giorgiadis;
Nuova Compagnia di canto
popolare; Josep Maria Carreras,
acompanyat per Vincenzo Sca-
lera; Gongal Comellas i Josep
Maria Colom; Orquestra de
Cambra Pro-Arte, amb Josep
Llufs Lopategui, dirigits per
Lluis Millet; Trio de Barcelona:
Gerard Claret, Lluis Claret i

Albert Giménez Atenelle; Mi-
losz Magin.

El Festival ha tingut una aco-
llida excellent per part d'un
public basicament emporda-
nés, ila capacitat del recinte ha
resultatinsuficient peralrecirtal
del tenor barceloni Josep Maria
Carreras, el qual hauria exigit
un marc molt més ampli per
poder atendre la demanda de
localitats.
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El Festival, una vegada més,
ha transcendit el seu estricte ca-
racter musical, i al seu voltant
s’ha desenvolupat una munié
d’actes i manifestacions de di-
versa indole id’un gran interes.
Cal destacar les tres exposi-
cionspermanentsinstal-ladesal
recinte abacial de Vilabertran;
les dels pintors Evarist Valles,
de Lluis Roura i del fotograf
“Meli”’; I'exposicié “Ciencia de
I'Emporda’™; les presentacions
dels llibres “Els pobles de I'Em-
porda” de Montserrat Vayredai
Llufs Roura i de “Wagner, el
Romanticisme i l'estética de
I'angoixa’” de Maria Mateo i
Ferrer (a la presentaci6 del pri-
mer acte hi assisti la senyora
Marta Ferrusola de Pujol i el
senyor Arcadi Calzada); recital
de LluisLlachiJosep Tero; con-
feréncies sobre ciencia, ecolo-
gisme —elsaiguamolls— i excur-
sionisme; representacions de
teatre infantil, etcétera. En
definitiva, el Festival consti-
tueix un motor d’activitat cul-
tural que inunda la vida de 'Alt
Emporda amb manifestacions
rigoroses i interessants.

Exposicié de manuscrits
i impresos musicals
a Montblanc

Sotaladireccié delmusicoleg
Francesc Bonastre, la vila de
Montblanc ha rebut una expo-
sici6 composta per 25 manus-
crits i impresos musicals pro-
cedentsdelfonsdelaBiblioteca
de Catalunya. L’exposicié ha
tingut lloc a "Arxiu Historic
Comarcal de Montblanc, Les
partitures pertanyen als quatre
segles ultims i ofereixen una
panoramica documental de la
historiadelamiisicacatalanaen
aquest periode esmentat. L'ex-
posicio s’ha realitzat coincidint
amb la celebraci6 del I1I Festi-
val de Musica de Montblanc.
Homhapretésd'oferiral ptiblic
una panoramica significativa
del material existentala Biblio-
teca de Catalunya, el qual, com
éssabut, és considerat el primer
arxiu musical de manuscrits de
Catalunya.

Possible edici6 d'una opera
de Dali

L'dpera Etre Diex, original de
Salvador Dali podria ésser edi-
tada a Catalunya. Es tracta
d’una obra-poema, original de
Daliamb llibretde Manuel Viaz-
quez Montalbdn i misica d'Igor
Markevitx, N'hi ha un enregis-
trament fet 'any 1974 als estu-
dis Pathe-Marconiamb lainter-
vencio del mateix Dali, Alain
Cuny, Delphine Seyring, Rai-
mon Gerome, Didier Haude-
pin i Catherine Allegret. En

total es presenta en tres discs,
als quals seria afegit, en la nova
edicid, si es realitza, el llibret
de I'obra.

Exits de Carreras a la Merce
i al Teatro Real

Josep Maria Carreras ha ofert
durantelsiltimsdiesdel mesde
setembre uns recitals a Barce-
lona —Placa de la Catedral—
amb motiu de les Festes de la
Mercé i a Madrid, al Teatro
Real. A casa nostra, congrega
uns vuit mil espectadors que
van seguir la seva actuaci6, una
part dels quals ho van fer a tra-
vésd'una eficac pantalla gegant
devideo instal-lada a la mateixa
Avinguda de la Catedral. El
tenor catala va ser acompanyat
per 'Orquestra de la Ciutat de
Barcelona, dirigida per Josep
Cervera Collado. A Madrid, on
canta davant la Reina i el Minis-
tre de Cultura, actua amb I'Or-
questra de RTVE, dirigida per
Jacques Delacote.

Carreras té previstal'estrena,
el 2 d’octubre del 1986, de
I'opera “Cristébal Colon™, es-

trena que tindra lloc al Metro-
politan Opera House de Nova
York. Uns quants mesos més
endavant—primaveradel 1987—
€s previst que es representi al
Gran Teatredel Liceu. Elllibret
de I'dpera és d’Antonio Gala.

Concerts al Retaule Artistic
de Terrassa

Acaba d’iniciar-se el primer
cicledeconcerts corresponents
al Retaule Artistic de Terrassa.
Aquesta manifestacié, fomen-
tada per l'ajuntament i per nou
entitats culturals i civiques
terrassenques manté, de forma
admirable, el caliu de la gran
musicaalaciutategarencaatra-
vés de cicles regulars que cada
dia tenen més bona acollida. El
primer d’enguany cobreix fins

al 4 de gener amb un total de

tretze concerts. Hi han inter-
vingut i hi intervindran I'Or-
questra Simfonica de la presi-
denciade Turquia, el Grup Mont-
martre, Klavier Quartet, Coral
Canigé i Conjunt Instrumental
de I'Escola de Musica de Vic,

NOTICIARI DE
L’ORFEO CATALA

Gira per Andalusia

L'Orfed Catala es disposa a
viure un cap d'any amb gran
activitat. En primer terme, cal
destacar I'actuacié que oferira
el proxim dia 9 de novembre a
Sevilla. Serd acompanyat per
I'Orquestra Simfonica Betica,
sota la direccié del titular de
1'Orfed, Salvador Mas; inter-
pretara un programa integrat
per Gloria de Vivaldi i la Missa
Sti. Bernardi von Offida, "Heilig-
messe’, de Haydn.

També és prevista per aques-

" ta tardor, la realitzacié de qua-

tre concerts a diferents pobla-
cions catalanes.

Finalment, cal esmentar la
celebracio del tradicional Con-
cert de Sant Esteve, que cada
any duu a terme 'Orfed, en un
ambient especial.

Salvador Mas deixa 1'Orfeé
i hi torna Simon Johnson

Una noticia certament molt
important, encara que ja és
coneguda, ésque l'actual titular
de 1'Orfeé Catala, Salvador
Mas, deixa aquesta titularitat,
després de quasi dues tempora-
des de treball a la casa, en les
quals ha emprés una profunda

renovaci6 de I'estructura i del
funcionament del cor.

Salvador Mas, que deixara
I'Orfed a principis d’any, co-
mengara a ser, a partir del pro-
xim mes d'abril, el director
titular de la Wiirttembergeisch
Philharmonie de la ciutat ale-
manya de Reutlingen, per la
qual ha estat contractat per un
periode de quatre anys.

L'Orfeé comptard, des del
comiat de Mas, amb la direccid
d’'una personajaben coneguda,
I'anglés Simon Johnson, el qual,
com és sabut, fou durant uns
quants anys director-prepara-
dor del prestigi6s Philharmo-
nia Chorus, Ja havia col-laborat,
enqualitatde director-prepara-
dor, amb el nostre Orfeé Cata-
la, al qual torna ara com a
“master chorus”. Simon John-
son és una personalitat que
durant el temps que ha convis-
cut entre nosaltres ha dut a
terme una tasca ben valorada
entrelaqual espotesmentarun
curs de direcci6 coral, per invi-
tacié de la Federacié Catalana
d’Entitats Corals, ielfetd’haver
estat membre del jurat del Fes-
tival de Cantonigros en I'edici6
d’enguany.




AQUI

Orquestradela Ciutatde Barce-
lona, grup Sinfonye, Miquel
Farré, Coral Amics de I'Opera
de Sabadell, Coral Sant Jordi
amb solistes i conjunt instru-
mental, Josep Maria Mas i Bo-
net, Coral Sant Esteve de
Vila-Seca i Salou, Montserrat
Alavedra amb Miquel Farré i
Stephan Picard i Julia Mada-
tova. Cal destacar, no solament
per la qualitat dels interprets,
sin6 també per la seva condicié
de terrassencs, el concert que
oferiran el dimecres 26 de
desembre la soprano Montser-
rat Alavedrai el pianista Miquel
Farré.

Actuacions de la soprano
Merce Punti a Alemanya

La soprano barcelonina Mer-
ce Punti ha realitzat un seguit
de concerts per la Reptblica
Federal Alemanya acompa-
nyada per la pianista Leni Riess.
Merce Punti ha interpretat
obres de Falla, Granados, Nin i
Villa-Lobos,

Exits de Montserrat Caballé
i Josep Maria Carreras
a Nova York

En un magne concert que
presidi la Reina Sofia, els can-
tants barcelonins Montserrat
Caballé i Josep Maria Carreras
van aconseguir un importantis-
sim éxit al Metropolitan Opera
House de Nova York en la gala
produida per Aquil-les G. Tue-
ro sota l'auspici del consolat
espanyol a Nova York.

L'orquestra del teatre fou
dirigida per Josep Cervera Co-
llado —el mateix que dirig{ el
recital de Carreras al’Avinguda
de la Catedral per les Festes de
laMerce—i hom oferfunseguit
de temes operistics lligats lite-
rariament amb Espanya. Desde
Carmen a El Cid passant per Don
Carlo, La ' rza del destino i Goyes-
cas. No hi manca tampoc un
fragment en basc corresponent
al'opera Mendi mendiyan de José
Marfa Usandizaga, pero no cons-
ta que s’oferis res en catala. Hi
hagué també el duo de La Dolo-
res de Breton.

L'esclat d’entusiasme fou tan
gran que sorprengué els matei-
xos artistes, Aixi ho manifesta
Carreras en dirigir-se al public
per anunciar la repeticié d'un
tema en el bis tot excusant-se
d’'aquella repetici6é i assenya-
lantquela causa eraque nos'es-
peraven una acollida aixi.

Noticiari - Canc¢é

— El testament fonografic de
Janme Sisa, en forma d’album
doble, és a punt d'aparéixer,
També sera aviat al carrer un
interessanttreball conjuntde
Rafael Subirachs i Esquirols

sobre cancons tradicionals
catalanes.
Josep M.* Vilaseca, més cone-
gut com a Taps, antic partici-
pant d’experiéncies com Ma-
quinal, Misica Dispersa o Tapi-
man, prepara el seu retorn
com a cantant, amb un recull
de temes en catala.

— Totique Joan Manuel Serrat ha
deixat els escenaris fins a
1986, el disc enregistrat en
directe que apareixera pels
volts de Nadal ajudari a man-
tenir viva la seva preséncia.

— El Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya ha
publicat, dins dels seus Cara-
legs de propostes de dinamitzacio
cultural, unvolum dedicatala
cangé —incloent-hi anima-
dorsinfantilsigrupsde cangd
tradicional i havaneres. D’inte-
TES per a ajuntaments, asso-
ciacions de veins, organitza-
dors de festes populars, etc.

LA PELL
DE BRAU

Deficit al Festival d’Opera
d’Oviedo

L™altima edicié del Festival
d’Opera d'Oviedo ha acabat
amb un deficit de 8 milions de
pessetessobreun pressupostde
52 iaix0 pot provocar canvis de
cara al futur. Concretament,
hom ha pensat en una disminu-
cié de titols —enguany n’hi ha
hagut sis—, acompanyada per
un increment de representa-
cions per a cadascun. Sobre els
bons resultats d’aquesta fér-
mula, hi ha dubtes. Hom pensa
reclamar ajut del Ministeri de
Cultura, el gual I'havia negat
per a la temporada recentment
finida, a causa del fet que les
transferéncies d'aquest depar-
tament a la Comunitat Astu-
riana ja han estat realitzades.

Kraus a 1a Universitat
Menéndez Pelayo
de Santander

Eltenor canari Alfredo Kraus
ha intervingut en un seminari
que, sota el titol “'La técnica del
cant: llicons magistrals”, s’ha
celebrata Santander en el marc
de la Universitat Internacional
Menéndez Pelayo. Kraus exposa
els conceptes fonamentals en
els quals cal basar la correcta
técnicavocalianalitza els diver-
sos problemes que planteja
l'aprenentage del cant, com ara
la respiraci6, I'emissié o 'ar-
ticulacié.

Possible estrena d'una dpera
de Bob Wilson

El polifacetic artista nord-
america Bob Wilson ha anun-
ciat la possible estrena a Espa-
nyadelasevaopera“The CIVIL
wars” escrita en ortografia fal-

sa. Es tracta d'un producte
d’una durada de 12 hores, divi-
dit en cinc actes i quinze esce-
nes. Wilson és un creador que
treballa indistintament teatre,
pintura, musica i video. Aquest
estiuintenta que fossinelsajun-
taments de Madrid i de Barce-
lona els que financessin el seu
projecte, la qual cosa, final-
ment, novareeixir. De moment,
acausa de problemes financers,
aquest artista no ha pogut pre-
sentar mai integrament el seu
projecte colossal, encara que si
que ho ha fet de forma parcial,
darrerament, a Estats Units, a
Berlin,a Rotterdamia Colonia.
L'oportunitat de ser presentat
amb motiudel Jocs Olimpicsde
Los Angeles s'esvai a ultima
hora. En tot cas 'obra de Wil-
son és feta en segments molt
diferenciats, i aix0 li permet de
mostrar-la parcialment a dife-
rents llocs, d'acord amb la part
que li correspongui de cada
historia.

ARREL]

Triomf de Xenakis
amb I'estrena de Asr a Paris

Unéxitconsiderable hacons-
tituit I'estrena, al Teatre dels
Camps Elisis, de I'iltima obra
de Xenakis titulada Asr.

Es tracta d'una composicié
inspirada en La Iliada i L Odissea
aixi com en un vers de Safo.
Amb una durada de vint minuts
i un gran protagonisme del
metall,dela percussi6idelaveu
de bariton amplificada per un
microfon, I'dltima composicié
del gran misic grec contraposa
la dialéctica mort-vida, a partir
del'anadad’Ulisses als inferns a
cercar vanament l'anima de la
seva mare. L'estrena, que es va
inscriure en el marc del Festival
de Tardor de Paris, va tenir com
aprotagonistes]'Orquestra Na-
cional dirigida per Peter E6t-
vos, amb Sylvio Gualda a la
percussi6. Aés s'interpreta jun-
tament amb una altra obra de
Xenakis, Erikhtion, per a piano i
orquestra, que interpreta Clau-
de Helffer.

Condicions a la renovacié
de Barenboim
amb I'Orquestra de Paris

El ministre de Cultura fran-
ces Jack Lang ha tramés un
escrit al batlle de Paris, Jacques
Chirac, en el qual demana que
sigui renegociatel contracte de
Daniel Barenboim amb 1'Or-
questra de Paris, Al mateix
temps proposa que s'ofereixi al
music jueu-argenti un nou con-
tracte de cinc anys de durada,
amb la condici6é que, a la meitat
del periode contractual, es faci
un balang del seu compliment
de caraaunsobjectius nous que
caldria cobrir.

Daniel Barenboim

Aquest escrit ha estat qualifi-
catdesibil-li,jaque, defet,hom
considera que amaga un cert
malestar per la gestio de Baren-
boim, almenys per part del
ministeri, co-patré, amb l'ajun-
tament, de 'esmentada orques-
tra. Barenboim dirigeix la for-
maci6 francesa des del 1975,
quanhom liféu un contracte de
tres anys al qual va seguir un
altre de cinc anys i un posterior
de tres que acaba 'any 1986.

Barenboim, en aquests mo-
ments,comptaamb elsuportde
la major part dels instrumentis-
tes després d'haver sofert, el
1978, un enfrontament que
acabaambunavaga. Amb tot, el
ministeri no sembla estar satis-
fet, no tant de la capacitat
intrinseca del misie, com de la
politica musical que endega
amb l'orquestra i, de fet, hom
creu que el ministeri veuria
amb bons ulls un canvi; canvi,
d’altra part, no gaire facil, atesa
la situacid, pel que fa a grans
figures.

Ha mortel pianista i director
d'orquestra Carlo Zecchi

Al'edatde 81 anys, ha morta
Salzburg el pianista i director
d’orquestra italia Carlo Zecchi.
HavianascutaRomal’any 1903
i hi estudia piano amb Ferruccio
Busoniiamb Arthur Schnabel.
Realitza diverses actuacions
arreu del mén, o bé actuant en
solitario bé enduo,amb Enrico
Mainardi i també amb impor-
tants orquestres. Ensenya a
’Académia Romana de Santa
Cecilia i al Mozarteum de Salz-
burg. Entre els seus deixebles,
cal esmentar Zubin Mehta,
Barenboim i Claudio Abbado.
El dia 8 de juliol passat dirigf el
seu altim concert, que tingué
lloc a Assis. Carlo Zecchi era
conegut a Barcelona perlaseva
faceta de director; hi havia
actuat gracies a I’Associaci6 de
Cultura Musical.




La temporada oficial de

PORQUESTRA DE LA CIUTAT DE BARCELONA

El cicle d’abonament de 1'Or-
questra de la Ciutat de Barcelona
representa, obviament, 'eix me-
dul-lar de la vida simfonica “propia”
de la ciutat i, al mateix temps, una
peca essencial de la nostra infras-
tructura musical, particularment
adequada perverificar-ne la correc-
ta funcionalitat o per mesurar el
pols musical de Barcelona. La com-
paraci6 amb les series estel-lars que
inclouen les actuacions puntuals
dels conjunts simfonics més qualifi-
cats d’arreu del mén no ens sembla
valida com a punt de partida. Amb
les pertinents salvetats, ens servei-
xen sovint unes versions forga este-
reotipades, si bé técnicament ben
fetes, d'un repertori estandarditzat
que no sempre presenta l'incentiu
del moment imprevist, la magia
inexplicable i inica d’'una comuni-
caci6 excepcional, almenys quan
no la creen les facultats personals
d’'un Abbado, Celebidache, Dorati
o Solti, per citar els noms de quatre
grans figures que, en els darrers
anys, han ocupat el “podium”™ del
Palau davant d’'importants agrupa-
cions orquestrals estrangeres.

La missi6 de 1'Orquestra de la
Ciutat ésdistinta. El pablic té dreta
rebre, amb la seva actuacié, una
imatge positiva de normalitat, d exi-
gir-li, almenys, un nivell de la més
absoluta dignitat. Les linies gene-
rals de la seva programaci6 no han
d’obeir a un criteri d’espectaculari-
tat esportiva o comercial, siné que
han d’equilibrar les pedres de toc
del gran repertori classic o roman-
ticamb l'actuacié dels solistes qua-
lificats de fora o del pais, amb la
presencia dels classics indiscutibles
delsegle XX i encara amb un servei
ala nostra musicaials nostres com-
positors vivents. Remarquem també
que els estaments gerencials del
conjunt han de poder dissenyar un
plantejament racional de la seva
projecci6é, més enlla del santuaridel
Palau, el qual plantejament hauria
de comencar tot cercant una funcié
culturalment eficac en el propi
ambit de Catalunya.

Enguany, la temporada s’inicia
amb l'expectativa de la previsible
evolucié que haura de materialit-
zar-se progressivament a partir de
la recent reestructuracié del con-
junt,ique haestat precedidade ten-
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sions i polemiques. Cal dir que la
conformacié interna dels vint-i-dos
concerts dobles de la temporada
respon, segons lesdades que posseim
en tancar ’edici6, a unes previsions
més acurades i logiques respecte a
anys anteriors. Sense limitar-nos a
una simple enumeraci6 de dades,
intentarem de destacar-ne alguns
trets.

La presencia del titular

Antoni Ros-Marba dirigira sis
dels vint-i-dos programes dela tem-
porada, un percentatge relativa-
ment exigu que és previst d’incre-
mentar en el futur. Per tal que la
seva presencia no sigui equiparable
a la d’un hoste preferent, hem de
creure que la seva incidencia perso-
nal, compartida amb els estaments
gerencials de I'orquestra, tindra un
considerable pes en la planificacié
racional de les activitats del con-
junt,amb vistaauna plausible efica-
cia i economia de treball, en una
etapad’evoluciéide consolidaci6.

Ros-Marba ha seleccionat la pro-
gramacié propia amb molta des-
tresa a partir de les seves prefe-
rencies i de les afinitats personals
més subtils. Inaugura el cicle, amb
un entranyable homenatge a la

figura de Manuel Valls, recentment
desapareguda, i amb una pega de
lluiment, la Quarta de Brahms (10 i
11 de novembre), un compositor
que s’escau forca al seu taranna.
També ha estat temptat pel simfo-
nisme wagneria (23 i 24 de febrer) i
perdues obres cabdalsdel repertori
coral-instrumental: la Missa en do
menor de Mozart (22 i 23 de desem-
bre) —unaincomparable sintesidel
segle XVIII, que representa 'obra
religiosamésimportantdel compo-
sitor, després del Requiem— ila Pas-
sid segons sant Joan de Joan Sebastia
Bach (30131 de marg)amblacol-la-
boracié de I’'Orfeé Donostiarra, en
una indefugible commemoracié
del tricentenari del Cantor de Sant
Tomas de Leipzig.

Hem de considerar un esdeve-
niment oportd en tot moment
I'homenatge a la figura de Robert
Gerhard (17118 denovembre),que
també ha programat Ros-Marba.
Gerhard és potser el compositor
catala (practicament adoptat pels
estaments musicals britanics, des
dels seus anys d’exili) de la seva
generacié que aporta a l'activitat
creadora i professional un bagatge
tecnic, intellectual i humanistic
més solid i actual. El programa és
valid també com una antologia
abreujada de tres etapes creadores,
amb una exhumacié-estrena de la
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Cantata L'alta naixenca del rei En
Jaume,una de les dues Pedrellianes (1a
influéncia espiritual del mestre tor-
tosifoudecisivaen el jove Gerhard)
i, finalment, la Quarta Simfonia.
Tres directors catalans seran
també presents en el cicle: Margal
Gols (12113 de gener),amb Jaume

Antont Ros-Marba

Francesch, un dels concertinos de
I'orquestra (Concert de violf d’Elgar),
Joan Lluis Moraleda (9 i 10 de
marg), que dirigira la represa de
I'Homenatge a Gaudi de Narcis Bonet
i el Concert de piano de Kavalevski
amb la barcelonina Liliana Maf-
fiotte com asolista,iAlbert Argudo
(201 21 d’abril) amb el duo de pia-
nistes Matute-Renteria (Concert de
dos pianos de Poulenc). Cal destacar
lapresencia, per primeravegada, en
undoble concertdel cicle,de Mora-
leda, qui, a més, protagonitza un
programa d’un interés especial.

Col-laboracions preferents

La preseéncia ocasional d’un cert
nombre de directors invitats, en
una actuacié rutinaria i convencio-
nal, ésnaturalmentlimitada en rela-
ci6 a I'empremta permanent que
aquesta col:laboraci6 és suscepti-
ble de deixar en 'experiéncia col-
lectiva de I'orquestra. Com a con-
trapes d’aquesta limitacid. és pre-

Franz Paul Decker

vist que una solida personalitat, ja
coneguda del conjunt, ocupi la
direccié en quatre programacions
distintes (112 de desembre, 819 de
desembre, 2 i 3 de febrer, 9i 10 de
febrer). Es tractade Franz Paul Dec-
ker, una figura veterana i quasi
patriarcal, enla qual la consistencia
i la seriositat sobresurten exem-
plarment sobre el lluiment perso-
nal i I'espectacularitat. L’escola de
Decker haura de pesar positiva-
ment en la fixacié d’'un impecable
estil académic —en el millor sentit
d’aquest terme— per al repertori
simfonic de la tradicié classico-
romantica d’arrel germanica. Perd
la seva programacié és forca més
amplia. Al costat de Mozart, Bee-
thoven, Brahms i Mahler, hi veiem
algunes “novetats”, romantiques o
actuals: la Simfonia Faust de Franz
Liszt —en primera audici6 a Barce-
lona—, la qual, amb el seu profus i
dilatat simfonisme programatic,
s'adiuamb el corrent actual —moda,
necessitat interna o maniobra co-
mercial— derevaloraci6 delasensi-
bilitat romantica; la Simfonia Boston
de Paul Hindemith, un dels classics
indiscutibles del segle XX que ens
complau de reveure en els nostres
programes; i finalment, el Concert
peraorquestra de Witold Lutoslavski,
potser la figura més rellevant de
I'avantguarda polonesa que sorgf
capal 1956,amb lafidel’¢pocasta-
liniana. Aquesta obra, que data del
1954, representaun puntd’inflexi6
enl’evolucié del compositoriés,de
fet,unasintesifascinant, enunllen-
guatge orquestral exuberant i un
discret neobarroquisme, del con-
trapunt lineal de Hindemith, les
agregacions sonores del Sacre stra-
vinskia, la ritmica bartokiana i les
lleus ressonancies impressionistes
d’un altre gran creador polones,
Karol Szymanovski.

Emmanuel Krivine, director re-
centment radicat a Suissa que ha
treballat preferentment en l'drea
francesa, ha estat també contractat
per a dues programacions (24 i 25
denovembre, 15116 dedesembre).
El repertori que ens presenta és
molt més convencional (Glinka,
Txaikovski, Rachmaninov i César
Franck). Pero la figura directorial
meés absoluta que es posara davant
de I'Orquestra de la Ciutat és el
polones Witold Rowicki (23124 de
marg), el qual, malauradament,
només restara una setmanaa Barce-
lona. Enuna col-laboracié anterior,
Rowicki va galvanitzar literalment
I'orquestra. Arahemd’esperarigual-
ment una de les més destacades

actuacionsde latemporada, també,
a més, per la preséncia important
del violoncel-lista Paul Tortelier,
com a solista del concert de Dimi-
tri Shostakovitx.

Aldo Ceccato (16 i 17 de marg) i
Walter Weller (13 i 14 d’abril), dos
excel-lentsprofessionals, concerta-
ran els seus respectius programes
amb el predomini d’obres de reper-
tori. També ocupara el podium de
l'orquestra Miguel Angel Gémez
Martinez, el nou responsable de
I'Orquestra de la RTVE (27 i 28
d’abril).

Representaci6 substancial
de la musica actual

El percentatge de compositors
del nostre segle presents en la pro-
gramaci6 de la temporada ens sem-
bla forca considerable, tant com
eclecticisme que n’ha presidit la
seleccié. D’'una manera no exclu-
siva, 'audicié ha estat confiada a
conductors amb un cert grau d’es-
pecialitzaci6. Alexandre Myrat pre-
parara el ja tradicional “Taller de
compositors catalans’, un mono-
grafic queinclou elsnoms de Sarda,
Garcia Demestre, Taverna Bech,
Rodriguez Picé,].L.Moraledai].M*
Ruera i que, per primera vegada,
s'oferira, sense discriminacions, en
doble sessi6 (26 i 27 de gener).
Podem preferir que les produc-
cions contemporaniesilesdels nos-
tres musics joves estiguin inserides
en els concerts de programaci6
mixta. En tot cas, aquesta tribuna
anyal de I"“Associacié Catalana de
Compositors” es corresponamb les
funcions propiesilarellevanciains-
titucional d’aquesta societat.

Igualment, una altra practica de
la direcci6 de 'orquestra sembla
que s’ha institucionalitzat: 'encar-
rec anyal concedit a un compositor
catala. Enguany ha estat una obra
de Jordi Cervell6, Vers linfinit, que
sera dirigida per Ros-Marba (19120
de gener) el qual també dirigira una
estrenade Salvador Brotons, Ataraxia.

Ives Prin (16 i 17 de febrer) diri-
gira I'estrena absoluta del Concert
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per a violoncel de Josep Cercés, amb
Pere Busquets com a solista, al cos-
tat de Stravinsky, Penderecki (Ana-
clasi) i BartOk (El mandari meravellos).
Esperem amb interes'obra de Cer-
c6s, un dels creadors més atipics
d’aquell historic “Cercle Manuel de
Falla” que protagonitza les prime-
res, i dificils, inquietuds dels nos-
tres compositors, en elsanysd’ailla-
ment de la postguerra.

Finalment, Gilbert Amy, també
familiaritzat amb el mén de la
musica actual, concertara un pro-
grama (2i3demarc¢)amblainclusié
de la Suite de Lu/# d’Alban Berg.

L’actuaci6 dels solistes:
un incentiu legitim

El ritual de celebraci6 que com-
porta la institucié del concert
ptblic assoleix un punt necessari
d’espectacle, no renyit amb la pre-
sentacié d’elements purament mu-
sicals,amb les actuacions d’elements
solistics, aliens al conjunt, figures
estel-lars o noms qualificats, els
quals, versemblantment, poden
aportar alguna sorpresa molt posi-
tiva. El ja esmentat Paul Tortelier i
elviolinistaUto Ughi,queactuaper
segonavegadaamb I'orquestra, sén
potser les dues figures més fulgu-
rants del cicle. Segueixen, en ordre
d’expectaci6, el violinista Eugéne
Sarbuilapianista portuguesa Maria
Joao Pires, que ha protagonitzat
darrerament una carrera fulgurant.

Uto Ught
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El nom del viola Enrique Santiago,
que desenvolupa una tasca profes-
sional considerable a I’Alemanya
Federal, representa també un valor
segur i inqiiestionable. Altres re-
presentacions instrumentals estan
més lligades, en principi, a la prac-
tica honesta de la professié que no
pas a I'espectacularitat: és el cas de
Maurice Bourgue (oboe) i d’André
Cazalet (trompa).

Sense voler donar una enumera-
ci6 exhaustiva de totes les col-labo-
racions del cicle, hem deixat per al
darrer lloc I'esment dels elements
catalans encara no citats: el violon-
cel-lista Llufs Claret, el violinista
Gongal Comellas i el pianista Josep
M.* Colom, tres noms sobre les vir-
tuts i peculiaritats dels quals no ens
sembla que calgui insistir. I, final-
ment, tres conjunts corals de com-
posici6 distinta: la Coral Carmina,
la Coral Sant Esteve de Vila-seca
Salou i la Coral Antics Escolans de
Montserrat; conjunts destacats, en
les seves respectives caracteristi-
ques, dintre el panorama actual del
moviment coral catala.

Epileg

En resum, remarquem una vega-
da més la moderada expectativa
amb que els estaments musicals de
la ciutat, i el piblic en general, es
disposen a seguir el curs de l'or-
questra, sense encens i sense derro-
tisme. Una questi6 previa és a la
base d’aquesta actitud: que és rao-
nable d’esperar i de demanar del
futur? S’ha parlat molt —massa?—
d’un conjunt de categoria interna-
cional,europea. Aquestareferencia
constant deixa veure, més que res,
un cert provincianisme, o un com-
plex d'inferioritat. En quins termes
hauriem de concretar els auguris
peral’avenir? Potser dientquel or-
ganitzaci6, la vida interna i les acti-
vitats pabliques del conjunt hau-
rien de conduir per unavia correcta
iestablelarelativament curta tradi-
ci6 simfonicadela ciutat, una tradi-
ci6 forjada principalment pels La-
motte de Grignon, Casals i Toldra,
laqual ha estat massa vegadesinter-
rompuda, per circumstancies exter-
nes i per les propies mancances i
limitacions de I’entorn. Esperem,
doncs, una orientaci6 logica i rea-
lista que asseguri la continuitat
d’uns objectius clars per sobre de
les contingéncies, dels alts i baixos
inevitables en qualsevol organis-
me vivent.

Liuis Millet
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El “Stuttgart Ballet” i John Cranko
o John Cranko 1 el “Stuttgart Ballet”

La influéncia del coreograf John
Cranko enelBalletde Stuttgarthaestat
molt important. Tan important que,
encaraavui,onzeanysdesprésdelaseva
desaparici6 en accident aeri, es conti-
nua identificant el gran creador com el
fundador de la companyia. I és que el
seu esperit creatiu i la seva gran perso-
nalitatencara regnaala capital de Wiir-
temberg. En realitat, fou ell mateix qui
creala formaci6 de ballarins que es pre-
senta durantla temporada coreografica
de tardor en el Gran Teatre del Liceu.

Tanmateix, les arrels del Stuttgart
Ballet tenen els seus origens a principis

del segle XVII, quan, tot seguint
I'exemple de Versalles, la Cort de Wiir-
temberg, com la de tants altres petits
principats, baronies i marquesats ger-
manics, instal-la el seu teatre per als
espectacles de cant, musica i dansa. La
petita companyia de Wiirtemberg féu
un gran salt durant el segle X VIII, quan
Jean-Georges Noverre I'eleva ala fama
internacional amb la introduccié del
“Ballet d’Action”, oposat al “Ballet
Divertissement” que es practicava fins
aleshores. La companyia compta ara
amb 14 ballarins principals i 42 figu-

rants. Encara que durant el decurs dels

anys el Teatre de Wiirtemberg acolli
semprefamososartistesdeladansa, cal-
gué esperar dos segles més perque es
produis un altre gran canvi. Després de
la segona guerra mundial, Nicolas
Beriozoff va fer renéixer la companyia
_de les seves cendres i fou llavors quan,
timidament, comengaren a tenir exit
els seus muntatges dels grans ballets
classics. El mateix Beriozoff recomana
John Cranko com a futur director
artistic.

. John Cranko (1927-1973), nasqué a
Africa del Sud; comenca els estudis de
dansaala Ciutatdel Cap,ials 19 anys els
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prossegui a Anglaterra. Es per aquest
motiu que, per la seva formacié profes-
sional, es pot considerar britanic. Ni-
nette Valois li aconsella de dedicar-se
plenament a la coreografia. S6n nom-
broseslessevescreacions peral Sadler’s
Wells Ballet i per al Royal Ballet (entre
les quals podem esmentar Children’s
Hour, Pineapple Poll i The Prince of
pagodes).

A partir de 'any 1961 fou nomenat
director del Stuttgart Ballet. Mantin-
guélabase construida per Beriozoff, tot
continuant amb un important reper-
toride ballets que enriqui amb les seves

propies aportacions, com Romeo ¢ Ju-
lieta, Oneguin o L'amansiment de ['harpia
(representades tltimament totes tresal
GranTeatredel Liceu). Apocapoccon-
dui els seus ballarins cap a formes d'in-
terpretacio menys rigides. Juntament
amb la pedagoga Anne Wooliams,
funda I'escola del Stuttgart Ballet on, a
més d'una profunda base de dansa aca-
demica, es fan classes d’altres discipli-
nesdedansa. Cranko forma talents com
els de Marcia Haydée (actual directora
del Stuttgart Ballet), Richard Cragun,

_ Birgit Keil, Egon Madsen o Suzanne

Hanke, i coreografs com Jiri Kylian,
John Neumeier o William Forsythe,
tots ells directors de prestigioses com-
panyies i creadors de fama mundial.

Lainfluénciade John Cranko sobrela
dansadelasegonameitatd’aquestsegle
ha estat d’'una importincia vital. Sense
trencar amb la tradici6 coreogrifica ni
allunyar-se gaire de la seva rigorosa i
necessaria disciplina fisica, ha sabut
treure la dansa académica del seu enso-
piment, tot donant una nova dimensié
al desenvolupament de l'art de la
dansa.

Efectivament, 'obri a totes les altres
aportacions convertint-la en la base
d’aix0 que avui entenem per ‘dansa
actual”. Tanmateix, la forga creativade
Cranko es reflecteix millor en les grans
obres, especialment les de Shakespeare
i mai no es conforma amb la comoditat
delsseus exits,ans al contrari, segui fins
al dia de la seva mort en cerca de nous
camins. Aquest esperit renovador can-
via totalment el panorama de la dansaa
Alemanya i ara, aquells que foren els
seus deixebles son els qui prediquen,
amb mentalitat oberta, tot alld que
aprengueren del mestre, Jadonen elseu
fruit els nous artistes de la segona
generacio. :

Cranko digué en certa ocasi6: “Vull
treure el ballari del seu status de perxa
romanticailaballarinadelasevaeterna
virginitat; vull que es puguin envellir
sobre I'escenari”,

Es unallistima queal Liceu,a més del
valués llegat de Cranko, no ens hagi
estat possible d’admirar les més actuals
realitzacions coreografiques del Stutt-
gart Ballet, el qual roman fidel ala men-
talitat del seu genial renovador i manté
aixi la seva posicié com una de les pri-
meres companyies del mén.

Marjolijn Van der Meer



Questionari informal

Josep Maria Flotats

Professio: actor. El seu exit més
recent: “Una jornada particular”
d’Ettore Scola al Teatre Condal.
Treballa en una nova versié de
“Cyrano de Bergerac” de Rostand
amb la qual obrira les portes d'un
Teatre Poliorama renovat a princi-
pis de I'any vinent. Fou proclamat
“Millor actor de Franca” i primer
actor de la Comédie Frangcaise,
davant de la qual actua al Liceu en
una memorable versi6 de “Don
Joan” de Moliere. Vinculat a la
musica, interpreta el recitat de
'obra “La pell de brau”, de Narcis
Bonet sobre el poema de Salvador
Espriu, al Palau de la Musica Cata-
lana, en el Festival de Barcelona.
Fou el 16 d’octubre del 1980.

Coneixements musicals.

Uns quants cursos de solfeig, poca

cosa. I cultura musical en general.

Fet musical més llunya del

qual tinguis record.

Una “Madama Butterfly” al

Liceu amb Victoria dels Angels.

Fet musical més recent que

tinguis present.,

La “Tetralogia” a Bayreuthenla

versid de Pierre Boulez i Patrick

Cherean.

Podries viure sense musica?

No.

5.— De quina misica podries
prescindir i de quina no?
Podria prescindir de la dolenta i
no podria prescindir de la bona.

6.— Beatles o Rolling Stones?
Beatles, sens dubte; soc molt
classic.

7.— Raimon, Maria del Mar Bo-
net, QuicoPidelaSerraolLa
Trinca?

Maria del Mar Bonet.

8.— Stevie Wonder, Michael Jack-

son, Iglesias, Mahalia Jackson?

Mabhalia Jackson, sens dubte.

Bach o Monterverdi?

Tots dos. Es pot respondre aixi, no?

10.— Mozart o Beethoven?

(S’ho pensa una estona) Mo-

zart, Mozart.

Li—

11.— Verdi, Wagner o Puccini?
Verdi i Wagner.

12.— Opera, oratori, simfonia o
musica de cambra?
Opera i misica de cambra.

13.— Fetmusical NO plaentqueet

mereix més indulgencia.
L’Orquestra Ciutat de Barcelona.
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Tres enregistraments musi-
cals que salvaries d'un incendi.
“Don Giovanni” de Mozart,
“Passio segons sant Mateu” de
Bach i “Juli César” de Haendel.
Un instrument.

E!l violoncel.

Una musica per morir.

Cap.

Un compositor.

Haydn.

Un interpret. (Conjunt o
solista)

Acabo de descobrir Lluis Claret.
Un esdeveniment musical
viscut.

Edltim recital de la Callas al
Teatredels Camps Elisis de Paris.
Va ser ['any de la seva mort.
La musica és per a ser escol-
tada amb els ulls clucs?

No forcosament.

Una experiéncia musicalque
t'agradaria viure.

Dirigir la Filharmonica de Ber-
lin. Es pot somniar, no?

Fet sonor no musical que
t'atreu especialment.

E! silenci.

Fet no musical que rebutges
especialment.

E! soroll.

La musica, és una sensaci6
visceral, una vivéncia senti-
mental o un incentiu intel-
lectual?

Una vivéncia visceral.
Escoltar musica, sol o acom-
panyat?

Acompanyat, ambidextrament.
Una musica que mai no
t'hagi deixat.

Les misiques m han anat agafant
7 deixant, pero no cap misica
en particular.

Sobre l'agonia
del disc-catala

Anem al gra: Temps enrera, en
moments evidentment forca difi-
cils, hi havia dues companyies dis-
cografiques catalanes. Actualment,
si deixem de banda algun segell
independentcom el mallorquiBlax,
no n’hi ha cap, i les sucursals no
poden moure ni un dit sense el per-
mis de Madrid. Certes multinacio-
nals i grans empreses estatals que,
abans, havien tret dels nostres can-
tants i autors el maxim de profit
amb una promoci6 minima o fins i
tot inexistent, sacrifiquen ara, en
un moment d’evident crisi del sec-
tor i en nom de la logica de mercat,
tot producte que no es puguiamor-
titzar immediatament, prescindint
absolutament de la seva qualitat. I
els qui primer reben les conseqiien-
cies de la crisi s6n —ho heu ende-
vinat— aquells qui intenten fer una
obra d’interés i duradora en una
llengua “minoritaria’. Els nostres
cantants més veterans tenen grans
dificultats per fer sortir al carrer els
seus nous treballs. I dels cantants
joves, ja no en parlem. Cantar en
catala és,enaquestsmoments,imes
que mai,unactede militanciai/ode
tossuderia estricta.

Pero és totalment necessari no
caure en el parany del subvencio-
nisme. La canc¢6 ha de viure del seu
public, no de les institucions. Aixo
darrer equivaldria a convertir-la en
unamomiasenseincidénciasocial, i
els seus membres en funcionaris a
sou...;ilaindependencia criticaésa
la base de tota creacid artistica!

El que cal exigir a les institucions
catalanes, i fins i tot estatals, no és
un pegat economic siné la creacié i
el manteniment dels canals de difu-
si6 necessaris per a l'existéncia i
desenvolupamentnormald’un mit-
jade comunicacié tanvalidiimpor-
tant com qualsevol altre. Voleu
exemples concrets? Aqui en teniu
uns quants:

— Queé passa amb 'impost de luxe?
Per quins set sous el llibre és cul-
turaiel disc no ho és pas? Per que
els poemes d’Ausias March sén
culturaenles paginesd’ unvolum
editat per Pere Bohigas i un luxe
quan passen a través de les cordes
vocals de Raimon?

— Per que en una ciutat com Barce-
lona no hihauna petita sala dedi-
cada exclusivament a la cancd,
una sala que permeti d’iniciar-se
als cantants joves i crear un nucli
de pablic addicte?

— Per queé no es lluita per aconse-
guir una quota d’emissi6 de
musica i cancons catalanes a la
radioialatelevisi6 del pais,quota
que, ad’altres llocs, ésun fetjafa
molts anys? Actualment, un alt
percentatge de la programacio
musical no és més que propa-
ganda encoberta, i la imposicid
de gustos estetics ve marcada per
la capacitat de la butxaca de les
discografiques. La difusié esti-
mula el consum iaquest estimula
la produccié.

— Per qué no es parla d'una vegada
—i seriosament— de crear una
discografica dedicadaal disc cata-
1a, organitzada de manera que les
vendes facin possible I'aparicié
de nous treballs, i on una “‘super-
comissié’” d’especialistes diver-
sos —ni cantants ni membres de
I'engranatge comercial— deci-
deixi periddicament les produc-
cions possibles segons el pressu-
post i les propostes dels autors?
Podriem passar-nos mitja vida

fent preguntes com aquestes. El

que cal, pero, és posar fil a 'agulla i

pencar de valent. Qui s’hi apunta?

Miquel Pujads

Frank Zappa,

entre el caos 1 la perfeccio

Enmig del gran caos, de la indeci-
si6 produida per les multinacionals
esterilitzadores,delamancad’idees
ino pasderecursos, sorgint del tedi
estandarditzat, tenim un perso-
natge alliconador, una figura licida
i constant: Frank Zappa, guitar-
rista, cantant, showman, pero, so-
bretot, compositor de categoria
superior.

Quanjafadosanysdel'idil-liamb
la musica (contemporania?, clas-
sica?, seriosa?) en els quals es
remarca un concert d' obres seves a
'TRCAM de Paris, dirigit per Pierre
Boulez, tornaaraal’agitada vida de
concerts de rock i allega que,
almenysalseu pais, els musics serio-
sos s6n molt avorrits. No dubtem
que hideu haver raons de caire eco-
nomic que hagin influit de manera
més real en aquesta decisid, pero
aqui éson, precisament, ens hemde
treure el barret davant d’aquest
obstinat grenyut; Zappa es planteja
un recital rock amb la mateixa pul-
critud, meticulositat i perfeccié
que podria adoptar dirigint la Fil-
harmonica de Viena. Tan sols en
I'aspecte teécnico-acustic, el mun-
tatge ja mereix un excel-lent. Enla
dilatada historia del Palau d’Es-
ports com a auditori desafortunat,
hom no recorda una sonoritzaci6
meés reeixidaqueladel 19 de setem-
bre d’enguany, vencedora dels carac-
teristics problemes de resson~ncia
o de saturaci6. S’escoltava un so
equilibraticlar que permetia de dis-
tingir matisos i detalls.

Evidentment, compta amb un
materialiambunequip d’enginyers
que,avui,en elnostre dissortat pafs,
s6n inimaginables. D’altra banda hi
ha l'encertadissima eleccié dels
musics que no l'acompanyen sind
que formen un blocamb elli el seu
planteig, sense fissures. Es llegen-
daria en Zappa la severitat amb els
seus acompanyants —hom ha dit
que, finsitot, elssolossénescritsen
unpentagramanotapernota...cosa
pocfreqiientenmusicarock—ique
no accepta variants.

Es gratificant de constatar la
compenetracié que existeix a l'es-
cenari, no sols en I'aspecte musical
sin6 també en la faceta del joc esce-
nic. Técnicament, el grup, tot de
gentjoveidesconeguda, ésimpres-
sionant; posem per exemple I'indi-

Erank Zappa (foto Sendra).

vidu que en el primer tema del
recital tocava la trompa, passa tot
seguitals teclats i, esporadicament,
al saxo tenor i, a més a més, tant en
els cors com enlaveusolistalluiaun
registre agut amb falsets freqiients,
perfectament impostat i afinat.

Precisament el capitol delesveus
és particularment sensacional; la
veu de Zappa i la dels dos excel-
lents guitarristes —und’ells, també
percussionista— de color, aconse-
guien unes polifonies de primera.

En la composici6, Zappa també
ens sorpren per la facilitat de fer
seus totamenade ritmesi estils tant
els de moda com els que ja no ho
sén: reggae, ska, funky, disco,
swing, blues... tots tractats amb
rigor cientificperd amb elseusegell
peculiarissim.

En definitiva, tan sols podriem
lamentar dues coses: d'una banda,
que els qui no entenem l'anglés
d’America no podem copsar tota la
carregade mordacitatquehihaales
lletres, part important dins de 'es-
pectacle; i, d’altra banda, que des-
prés d'una hora i mitja practica-
mentininterrompudade bona musi-
ca, a molts la festa se’ns va fer
curta.

Bernat Porter
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Com a simple ciutada, sempre
m’ha semblat que el Liceu era una
de les peces basiques del patrimoni
politic de Barcelona. I cal entendre
politic en la seva relacié amb el con-
cepte de polzs, de ciutat, de capital
socio-cultural; en un poble, en una
aglomeraci6provinciana,no hihaun
teatre permanentdedicatal’opera.

Els barcelonins, els catalans en
general, ho han sentit —sense que
calgués pensar-ho— sempre aixi.
L’existéncia del Liceu ha estat i
encara és un dels indicis de I'excep-
cionalitat de Barcelona dins deI'Es-
tat. Esun cas comparable al de Mila.
Mila i Barcelona tenen els dos tea-
tres d’Opera més importants en uns
estats dels quals no s6n capitals. I
una curiosa coincidencia: en cap
d’aquestes dues ciutats no hi ha un
teatre que es digui Opera. A Mila és
la Scala, a Barcelona el Licex. Dues
designacions molt més modestes
que un emfitic “Teatre de 'Opera”.
Per0 aquesta modestia no ha estat
cap obstacle peral prestigi.Tampoc
no ho ha estat el fet que I'edifici del
Liceu sigui exteriorment molt menys
espectacular que ’Opera de Paris o
lade Viena. Enganxatala mediocre
arquitectura de la Rambla, el Liceu
sembla un producte classic d’aque-
lla mentalitat catalana més incli-
nada a fer que no pas a fer veure.
Potseraquestavinculaci6éfisicaaun
ambient popular ha ajudata conso-
lidarlaidentificacié col-lectivaamb
el Liceu, fins i tot per part de la
immensa majoria de persones que
no hi posaran mai els peus o viuen
desinteressats respecte a l'Opera.
Tampoc molts barcelonins no han
entratmaial Museu Picasso, pero es
troben enaltits en la seva condici6
de ciutadans pel fet que hi sigui.

No es tracta ara de dictaminar si
I'opera pot ser un art de consum
més popular, ni d’analitzar els pro-
blemes presents i futurs del Liceu;
la intencié d’aquestes ratlles és
moltméshumiliconcreta: reconei-
xer que hiha un sentiment popular
de propietat moral del Liceu, i que si
s’hideixésdefer Operaaquestsenti-
ment de ciutadania quedaria em-
pobrit.

A mi em sembla que el Liceu és
forga més que I'obra d’'una burge-
sia, el lloc on va ser llangada una
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bomba tragicament famosa, un edi-
fici afectat pels incendis, I’escenari
en qué hanaparegut les f1gures més
célebres del mén de 'opera i del
ballet... Aquesta és la historia més
visible i més espectacular d’aquesta
instituci6 barcelonina. Pero hi ha
una altra historia, que algun estu-
di6s desapassionat haura d’escriure
algun dia: la de 'acceptacié quoti-
dianadel Liceu per part de la comu-
nitat en la qual es manté al llarg de
generacions. Perque fins i tot la

El Liceu i el sentiment de ciutadania

possible critica és, en aquest cas,
una forma d’acceptacio.

Si en comencar deiem que el
Liceu formava part del patrimoni
politic de Barcelona és per la catego-
riaquedodnaalsquiviuenenaquesta
ciutat; fins i tot els més allunyats
—fisicament, culturalment, ideolo-
gicament— del que representa
I'edificidela Rambla, diran al foras-
ter: a Barcelona tenim Opera.

Josep M. Espinas

e

L
r.r: ',“

Una imatge del Liceu segons Apa, al **Papitie”.
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Representativitat del Liceu

La revista “El Pablico” (que edita el Ministeri de Cultura) corresponent al
mes de juny d’enguany —nimero 9— dedica una atencié molt amplia a I'dopera.
Sén22planesdeles48 del’exemplar—mésla portada—, distribuides aixi: n’hi ha
2 d’ocupades per un article del Sots-director General de Misica; 7 de dedicades a
I'tiltima temporadad’operade La Zarzuela de Madrid; 2 d’una entrevista amb
Llufs Pasqual; 2 de corresponents a una informacié sobre el director teatral polo-
nes Tadeusz Kantor; n’empren 5 peraunreculld’opinionsde dramaturgsd’arreu
del mén que han treballat i que treballen en el camp de 'dpera; 2 planes i una
columna sén per a I'Gltima temporada del Liceu; 3 columnes per a la de la de Bil-
bao i, finalment, la contraportada é emplenada amb reflexions d’un socidleg te-
atral.

Aquestes dades fredes, aquestes xifres, ja fan témer alld que ens és confirmat
amb un aprofundiment en 'analisi quantitativa. Aix{, veiem que les dues planes
dedicadesaKantor tractendela possibilitat que el seu muntatge sobre “Don Qui-
jote” de Massenet vagi a La Zarzuela. Ens adonem també que a I'article dels Sots-
director Generalde Misica, el nostre teatre hi és citatdues vegades, les mateixes
queeldeLaZarzuela, mentreque el Teatro Real —delqual ésben conegudalaino-
perancia per a I'espectacle operistic— hi surt tres vegades.

Tanmateix, la discriminacié que podem observar en I'analisi quantitativa és
confirmada quan hom es fixa en els continguts. Vegem, si no, com el treball dedi-
catalatemporada de La Zarzuela sén vives, actuals i d’interes periodistic. D’altra
banda, la part escrita, com que és més extensa, permet un tractament molt més
apareix al final només precedint les tres columnes dedicades a Bilbao. Al mateix
temps, mentre a l’article del Liceu —espléndid, fet per Roger Alier— ésil-lustrat
amb tres imatgesd’arxiu —unadela facana del teatre, unaaltra de I'interior buiti
una reproducci6 de la coberta del programa— les il-lustracions del conjunt dedi-
cata la temporada de la Zarzuela s6n vives, actuals i d’interés periodistic. D’altra
banda, la part escrita, com que és més extensa, permet un tractament molt més
complet i generés del tema d’aquest treball.

Amb tot, la cosa no acaba aqui; i potser no sols aix0, sin6 que encara queda
allo més important. L’article titulat “La 6pera ¢por qué no?”, signat pel Sots-
director General de Misica, mereix una atenci6 especial. La considerable extensié
que té fa inevitables alguns acords parcials, els quals, perd, no eviten pas un desa-
cordamblalinia conductoraiambles conclusionsi, perdescomptat,amb el tracte
marginador i discriminatori de la realitat del Liceu.

D’entrada, el titol ja resulta prou indicatiu i apunta molt bé la tesi de I'escrit,
tesique ésdesenvolupadaacuradament pelsenyor Campos Borregoique ésquea
I'Estat espanyol I'dpera no existeix. Aquesta idea recolza en diversos arguments,
enelsquals predomina, obsessivament, lavaloraci6 implicita de la representativi-
tat liceistica i 'esforg per igualar la representativitat del teatre de La Zarzuelaa la
del nostre Liceu. Totaixo, juntament amb una altra idea molt repetida en tot 'es-
crit: la de reivindicar el Teatro Real com a representant estatal dels teatres
d’opera. La insisténcia en aquest argument permetria de detallar uns quants
exemples, pero em limitaré a reproduir el paragraf final, que és una mena de con-
clusié “urbi et orbe”. Després de recordar que I'any 1985 se celebra ’Any Euro-
peudela Misicaique el 1992 es compliran cincsegles deladescobertad’America,
hi escriu: -

«Que buen paréntesis para, a partir de ese deseable y profundo debate en el
85,llegaralatracafinaldel 92, con el Teatro Real devueltoalaéperay conunared
elemental de acciones en este campo capaces de despedir el siglo XX con nuestra
vuelta a la normalidad en el terreno lirico sin tener ya necesidad de referirnos a
Europa con la permanente pregunta cuando hablamos de épera: ¢Por qué
aqui no?»

No voldria deixar de fer dues consideracions: si és impensable que cap alt
carrec de politica cultural, a Itilia, posi en dubte la primacia operistica de la Scala
de Mila, al seu pafs, aqui no ésaix{ totiquel'evidéncia, comparativament, és molt
més definida.

Al mateix temps, caldria revisar tambe la part de responsabilitat propia pel
fet de no saber fer valer aquesta mateixa evidencia; pel fet de no aconseguir,
encara que potser no és facil, que algun alt responsable de la politica cultural no
ignori que arreu del m6n —Pirineus, Mediterrania i Atlantic enlli— constaquea
Espanya hi ha una realitat operistica molt concreta, que ve de llunyique cada dia
ésmésimportant.Iqueaquestarealitatjustamentésel Teatredel Liceuitotelque
hi ha darrera: una historia, un ptblic, un clima, un ambient, una tradici6 secular,
unaprojecciéinternacionaliunaassumpcié plena perpartdel cossocial enelqual
s'inscriu.

Comellas

iQuE
BRASSERIE”!
LA BRASSERIE

FI1O. on1ALAL

Pero bueno, ;queé es eso de la
«Brasserie»? Muy fdcil: es un tipo de
restaurante donde todo y todos se
encuentran bien, y a gusto: La sencilla
tortilla de ajos, al lado del pollo con
langosta, La cerveza de barril, y el
mejor Rioja. El cliente en jeans, y el
de frac. En la Brasserie Flo, todos
conviven en paz y alegria, comiendo
muy bien, segun su gusto y sus
posibilidades. Ojald el mundo entero
fuera asf, Estariamos mds
a gusto... Oh la la!

VIA LAIETANA

BRASSERIE
Festorwrared

Jonqueres, 10 - BARCELONA

Reservas Tel. 317 80 37

Abierto todos los dias, domingos
y festivos inclusive. @
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Raons d’una nova
teatralitat per a ’opera

Els estimuls sonors i visuals —abs-
tractes, com la musica, concrets, comla
paraula— que rebem d’aquesta relaci6,
sempre dialéctica, entre el pentagrama
ieltextiquereconeixem comaOperao
teatre liric inquieten, per primera
vegada, ’home de teatre —el “metteur
en scene’— oficiant d’'una manifesta-
ci6 que rep, com és logic —encara que
amb retard—, les influénciesde'art del
nostre segle caracteritzat per la vulne-
raci6 dels limits convencionals definits
per a cada génere i es proposa reivindi-
car codis d’expressi6 escénica, els quals
fins aquest moment han estat margi-
nats o ‘‘marginals” i vol fer, alhora,
aquella sintesi de llenguatges —el “tea-
tre total’— a la qual Wagner al-ludia
per a la seva obra.

I és aleshores quan directors com
Strehler, Bergman, Lavelli, Chereau,
Ronconi, Hall, Brook, Visconti, Zefire-
1li, Liebermann, es permeten de treure
elnasal “‘claustre” dela comunitat ope-
ristica; quan la sensibilitat del piblic
oient i espectador és presumiblement
predisposada a ampliarla seva perspec-
tiva per tal d’apreciar millor la teatrali-
tat del “joc” i valorar el rerafons de la
capseta xinesa, escamotejat pels inte-
gristes del genere.

L’opera, aquest producte “terciari”
de la cultura europea, aquesta fastuosa
convencio teatral, espresta,aixi,ambla
seva intervencio, com tot génere clas-
sic, a interpretacions que il-luminen
nous aspectes.

Recordem que I'0pera, aquesta in-
vencié de I'Occident que neix entre els
daurats, purpurines, miralls, marbres i
velluts de les Corts “‘bizantinades’ dela
Venécia dels Ducs, és regenerada con-
ceptualment, per primer cop, en les de
Llufs II de Baviera. I que és sublimada,
transcendida, pel Romanticisme, pri-
mer;devaluadao,atotestirar,adaptada
peréssermuseudelesavantguardes his-
toriques, després; i, finalment, reconsi-
derada, “‘rellegida’ quanl’artmodernja
ha exhaurit la seva capacitat revulsiva i
agressora i quan per nodrir el present
cal, en art també, retornar als classics i,
al capdavall, al passat.

I és aixi com I'home de teatre recu-
pera en '0pera —aquesta convencio i
exaltaci6 estetica tan inefable i que tan
bé explica la propia naturalesa del tea-
tre —una manifestacié escénica encara
inexplorada i propicia a ésser “‘rear-
mada’’ en la seva poética teatral.

Encara que la misica —aquest valor
abstracte i matematic— sigui el factor
que desferma la creaci6 operistica i la
“batuta” alld que presideix la seva
interpretacio, el text, les acotacions, el
moviment i la plastica —valors con-
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crets, descriptius i narratius— poden
deixar de ser subsidiariamentjerarquit-
zats, menys encotillats i contribuir a
una teatralitat equilibrada i unitaria.

Wagner, en aquest sentit, basti un
discurs teoric que cal reanimar histori-
cament, i 'Opera italiana, que es troba
en el limit de la subordinacié a la
musica, conté uns preciosos elements
de teatralitat per compartir. Eldirector
d’escena pot, doncs, amb escrupolosa
fidelitat a 'autor, alliberar, fer emergir
aquestes zones dramatiques i espais
escenics.

La potenciaci6 de tots aquests aspec-
tes perilla, perd, que resti reduida a la

La forma de la convencio

I quina és la convencié estetica de
I'dpera i la seva poetica teatral?

Hem de considerar que I'opera neix
—com el ballet— com un “diverti-
ment” cortesa. I que és, per tant, el
geénere “aristocratic”’ per excel-léncia
enrelacid, per exemple, al circ,la trage-
dia,eldramaolacomediaque, enelsub-
conscient col-lectiu, continuen essent
generes populars. I és que el circ, el
dramaclassic o elisabetia,la comediade
'art o la del segle d’or, poden resistir,
com en els seus origens, la llum del sol,
la placa piblica o 'escenari despullat;

Liceu: La Fancixlla del West, una versio dramatsrgica de I'opera.

superficialitat de 'espectacle visual si
s’ocupa només de les giiestions for-
mals. Amb pretensions ben intenciona-
des de modernitat hem vist muntatges,

com el de Wieland Wagner en el Fests-

piel de Bayreuth, durant la darrera
postguerra, que només cercaven una
simplificacié artistica en l'escenogra-
fia; o com la de Peter Hall —dirigida
musicalment per Solti— commemora-
tiva del Centenari, d’expressa i estricta
voluntat conservadora i de retorn als
origens, majestuosa, bellissima i con-
tradictoria.

Idavant, com a oposicié, hem vist un
treball —el de Patrice Chereau— dirigit
musicalment per Boulez que secularit-
zava l'obra amb intencié d’historiar-la,
conseqiient, crec, amb la raé profunda
de l'autor i les funcions d’un classic.
Una tetralogia creativa, dessacralit-
zada, capa¢ d’emprar i comprometre
I'obra de l'autor de L ‘anell dels Nibelungs
com a eina d’interpretacié del mé6n en
qualsevol circumstancia.

mentre que I'opera precisa el marc en
cornucopia, la bateria i la tramoia; en
definitiva, 'escenari a la italiana i la
maquinaria del barroc.

Aquesta “limitacié”, pero, és la con-
dici6 de la seva poética. L'opera és l'art
de la nit, de P'artifici; la convencié eri-
gida en llenguatge.

_La revaluacié de tots els elements
constituents i reconstituents de la seva
teatralitat, aix{ com també I'adequacid
aunsol‘tempo”’, éslamesuradelaseva
formulacié poetica, i, alhora, I'abast
real de la seva presumible popularitat,
avui.

Hermann Bonnin
Director del Centre Dramatic de la Generalitat
de Catalunya







Darrera el telé del Liceu

Algi ha ditque si tothom pogués
coneixer el mén bigarrat, trafeguti
vital que es mou darrera el tel6 en
els dies, minuts i hores abans de
cada representaci6, el puablic aug-
mentaria. Laimportanciad’aquesta
part oculta de l'iceberg, aixi com
també la sevaenorme complexitati
riquesa de matisos constitueixen
un altre espectacle completament
suggestiu.

Es 'espectacle dels cops de mar-
tell d’Gltima hora, de les presses, de
les ordres i contraordres, de l'in-
convenient inesperat d’dltima hora.
Es el moment en qué els artistesi el
personal d’escenari—enelreposde
I'assaig— s’agermanen i perden la
nocié deladiferenciade grausocial,
units com es troben pel treball (tots
en manigues de camisa) i per la ten-
si6 de 'objectiu comu immediat.

Amb dades a la ma —sovint a la
memoria— 'administrador del Li-
ceu, Lluis Andreu, ens situa en
aquest lloc i en aquests moments i
ens hi condueix fidelment. Alcar el
tel6 suposa l'esfor¢ d'un equip
huma integrat per quasi un cente-
nar d’instrumentistes, una quanti-
tat semblant de cantaires, 32 ma-
quinistes, 8 persones a sastreria, 18
electricistes, 4 encarregats d’uti-
llatge,4 mestresauxiliars, 1 apunta-
dor, 50 acomodadors, 15 membres
deldepartamentd’administraci6i2
directors de cor. Algun d’aquests
rams pot resultar massa nombrés
—els maquinistes, a causa de la
manca d’automatitzacié de I'esce-
nari—; algun altre és escas i també
n’hi ha algun —cor i orquestra—

que és suficient. Cal observar que

no hi ha ni escenograf ni director
escenic fix.

L'orquestra assaja
30 hores cada opera

El procés de muntatge d'una
representacié conté diversos as-
pectes. Aixi, el cor comenca a pre-
parar la temporada vinent pel mes
de juliol. S’ha de programar 'ordre
de representacions en funci6 de les
possibilitats de I'equip artistic. No
pot ser oferir tres operes seguides
amb un protagonisme coral o tres
obres d'una gran complexitat i difi-
cultat per a l'orquestra. Aquesta
orquestra assaja —amb el director
responsable de cada espectacle—
30 hores de mitjana cada obrail’as-
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saig general i el pre-general es
realitzen com si es tractés d'una
representacié amb public; és a dir
amb vestuari, il-luminacié, esceno-
grafia, etcetera.

La disponibilitat dels cantants -

per assajar sovint obliga a fer certes
concessions inevitables; pero allo
més normal és que tinguin entre 8 i
10 dies per als assaigs.

La responsabilitat de la progra-
maci6é va a carrec del conseller

delegatidel gerent del consorci, els
quals han de tenir en compte di-
versos aspectes. El senyor Andreu
remarca, per exemple, que l'any
passatuna opera “'dificil”’ com Woz-
zeck va tenir una acollida impensa-
ble anys enrera. Hom ha d’atendre
també criteris estrictament funcio-
nals —com ésarales possibilitatsde
I'escenari— i aix0 fa que les pro-
duccions més complicades esceno-
graficament hagin de muntar-se al




principi de la temporada, etcetera.
Ara com ara és impensable de fer

-produccions propies, atés que re-

sulten massa caresisense cap possi-
bilitat d’'una amortitzaci6 dilatada
eneltemps. “AMila,'any 1962,van
fer un esfor¢ economic extraordi-
nari en fer la famosa versi6 de La
Bohéme per Franco Zeffirelli. Pero
vint anys més tard encara no I’ha-
vienamortitzada” —recorda el sen-
yor Andreu. El Liceu intenta treba-
llar sobre la base de coproduccions
amb teatres que tinguin les caracte-
ristiques d’escenarisemblants, com
és ara Parma o Bari, tot intercan-
viant parts corpories i les parts no
corporiesdel’escenografia. D’aques-
ta manera s’eviten costos de trans-
port d’aquestes primeres. Cal tenir
en compte que el Liceu no té prou
capacitat d’emmagatzematge d’es-
cenografies,la qual cosarepresenta
una complicaci6 addicional, i enca-
ra més ara, que en totes les grans
produccions hi ha un predomini de
I'element corpori.

Elfet que el Liceu siguil'Gnic tea-
tred’Operade Catalunya,ipractica-
ment de tot l'estat, suposa haver
d’'atendre totes les demandes del
méndel'opera, entrelesquals hiha
la de promoure nous valors autdc-
tons o programar obres poc habi-
tuals i també d’autors del pafs.

El senyor Andreu observa, en
aquest sentit, que quan va néixer el
Consorci, fa tres anys, tenia com a
preocupacié urgent d’aconseguir
que el public tornés massivament al
Liceu. Aquestobjectiu no resultava
pas gaire compatible amb l'atencié
d’aquelles exigéncies descrites sua-
ra. Es a partir de la consolidacié
d’un public, després de situar les
bases d'un equip artistic —cor i
orquestra— amb nivell de qualitat

‘considerable, que es pot pensar en

noves iniciatives d'aquesta mena.
Hom subratlla'increment notable
de public que s’ha produit durant
lestltimes temporades, el ressdo que
comenca a tenir el Liceu a |'estran-
ger —cada dia arriba una mitjana de
15 cartes demanant informacié—i
el fetd’introduir-se en els grans cit-
cuits per a les companyies que re-
corren els millors teatres d’opera
del mén.

“ElLiceu—diu Andreu— hafetal
1980 el que la Scala va fer I'any
1922”.Imentre puntualitza que els
ingressos per taquilla suposen no-
més el 30 per cent dels 500 milions
de pressupost global del Liceu,
remarca que per equilibrar els pres-
supostos caldriasituarel preud’una
localitat, per exemple, de platea, a
12.000 pessetes, que és el que val a
BayreuthoaSalzburg. Caldirqueel

pressupost total d'un teatre impor-
tant d'Opera europeu, se situa en
unes deu vegades el del Liceu. Com
assenyala el senyor Andreu, “la cul-
turavaldinersisiesvol tenir un tea-
tre d’0opera d'un nivell artistic de
primer pla, els costos sén elevats™. I
afegeix: “Aqui ha calgut crear capi-
talsobrelamarxadel no-res,durant
les temporades’.

L'espectador,assegutalabutaca,
es disposa a esperar que el director
ocupi el seu lloc i que, amb 'ober-
tura, s'iniciin tres hores de magia.
Abansd’aquestes tres hores, n’hiha
moltissimes més, amagades, empra-
des en un esfor¢ global farcit de
petites i grans accions, que con-
flueixen en un veértex-objectiu: la
representacid. A vegades, pero, un
imprevist, quan ja res no pot tornar
enrera, obligaaforcarlaimaginacié
i dir, per exemple, pels altaveus
interiors, que una indisposicié im-
pedira la soprano d’actuar amb
plenitud; de circumstancies com
aquesta, el senyor Andreu n'ha
hagut de protagonitzar alguna. La
grandesa de 'espectacle operistic
no és sols el mén dels pinyols ben
elaborats, sin6 també aquest sub-
mon entranyable i poc gratificant,
perd fonamental.

R.RM.C.

AULES DE CULTURA MUSICAL
DE L’ORFEO LAUDATE

AULA PATUEETS - de 6a8anys

Prictiques d’audicié; simbols i esquemes musicals; dictats ritmics-melodics-pentatonics; dialegs imitatius; dialegs
d’invencié, notacions i figures ritmiques; instruments de frequiencia indeterminada; mimica i psicomotricitat.

AULA KODALY - de 8 a 10 anys ®
AULA BRITTEN - de 12 a 13 anys ®

Ampliacié de coneixements tedrics i practiques instrumentals.

ORQUESTRA JOVENTUT PERCUSSIONISTA DE CATALUNYA
Estudi tedrico-practic de Conjunt instrumental.
MUSICA CORAL: CORAL JUNIOR 1 ORFEO LAUDATE

Estudi de la musica coral i especialitats: quartets vocals, conjunt de cambra i formes musicals de la misica coral.

ESTUDIS ESPECIALS: Flauta, foniatria, instruments de percussio, solfeig i teoria tradicional.

Aquestes activitats estan programades, segons les diferents aules, tots els vespres de dilluns a divendres i els dissabtes al mati.

Informacié: Secretaria de ’Orfeé Laudate, ¢/. Enric Granados, 135, 2-1.213-2.2 - Telefs, 2182585 1 253 64 52.

AULA ORFF - de 10 a 12 anys
AULA BARTOK - de 13 a 14 anys




Joyas y Perlas
Joies i Perles




CONSORCI:
balan¢ des de la propietat

Fa uns quatre anys, la Junta de
Propietaris del Gran Teatre del
Liceu va prendre una decisi6 histo-
rica: la creacié6 d’'un consorci que
havia de regir el teatre, juntament
amb la Generalitat i ’Ajuntament.
Fou una decisié que va provocar
controversies i tensions. El presi-
dent de '’esmentada Junta de Pro-
pietaris, el senyor Manuel Bertrand
Vergés, fouunapecaclauenaquells
moments i un dels defensors de la
idea del consorci. Ara, després de
tres anys de gestio i, a més, com a
“musicadefons”’,amb la crisifinan-
ceraesbombadaentrel’estiuilatar-
dor, no dubta a dir:

—Jo crec que el balang ha estat positin.
O més ben dit, crec que era [ sinica sortida
possible per a un teatre d'opera. La for-
mula de faﬂczarmmeﬂt anterior era invia-
ble per a un teatre d opera. I suposant que
algun dia es produds algun fet irremeiable,
tampoc no es podria retornar a la forma de
[ferd abans. Si, molts dels que aleshores no
ho van veure clar ara ja n'estan conven-
cuts. Amés, la qualitat dels espectacles ha
millorat molt i també cal veure que s5i
haguéssim continuat com aleshores el
manteniment del Liceu hauria costat més
a la propietat.

Parlar dela crisi era inevitable —i
encara més si tenim en compte que
la conversa tingué lloc abans de la
reuni6 del Consorci del proppassat
8 d’octubre.

—E/ Liceu, pel que fa a la part artis-
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tica, té com a objectius simplement anar
millorant la qualitat que ja té. Pel que fa
al funcionament intern, cal intensificar la
comunicacid entre totes les parts del Con-
sorci. Durant aquests anys, ha fallat
aquesta Comunicacto interna i aixo ens
ha perjudicat.

El senyor Bertrand creu en la
necessitat d'unes aportacions eco-
nomiques per part de les institu-
cions, que siguin superiors a les
d’ara i assenyala:

— Nosaltres sempre hem defensat ['en-
trada del Ministeri de Cultura en el Con-
sorci. I ho hem defensat, no només per la
importancia que pot tenir el seu ajut eco-
nomic, sind també perque vegin que és el
Liceu i qué representa; perque a Madrid
ho ignoren.

Tornem al pla artistic. El senyor
Bertrand reconeixquehihaproble-
mes insuperables derivats de 'es-
tructura del local.

— Cal cercar una millora de ['escenari,

cosa que, per altra part, és molt dificil per-
que, essent gran, €5 petit. Aqui no es va
poder portar la famosa versid de “La
Boheme” feta per Zefirells. I amb moltes
produccions també tenim problemes.
Altres aspectes, pel que fa a la part artis-
tica, son cosa de recursos economics nomes,
pero les caracteristiques de ['escenari
ens perjudigquen.

Accepta que I’ ‘orquestra, després
d’'una superacié inicial prou evi-
dent, ha quedat estancadaique,ara
com ara, I'afer del cos de ball ha de

quedar aturat, per la mateixa rad
descrita de tipus economic. La con-
versa comenca a tractar la gran sen-
sibilitat i ’exigéncia del pablic del
Liceu el qual, per tant, no vol rebre
espectacles, ni, sobretot, reparti-
ments de categoria menor. Aques-
ta exigeéncia és el motiu pel qual li
preguntem si en un pafs com Cata-
lunya, enmig d’una crisi econo-
mica, no és un luxe el fet de
mantenir un teatre d’opera de pri-
mera categoria internacional. El
senyor Bertrand contesta d'una
manera molt expressiva.

—Aquesta pregunta es pot respondre
amb el cor o amb el cervell.

La conversaensportaalapossibi-
litat d’aplicar formes emprades
arreu del mén, entre les quals hi ha
la dels “sponsors” i la dels patro-
nats,

—El problema en aquests casos a
Espanya és que caldria canviar la legisla-
cid fiscal, ja que l'actual no afavoreix
aquests tipus de plantejaments. Penseu
que el Metmpw’ztaﬂ de Now York té
120.000 socis i “sponsors”’ i a la llista hi
hadesd'un ciutada qualsevol ala General
Motors, També cal un canvi de mentalitat
en les empreses, que pensin que donar ajut
a l'opera és important i publicitariament
rendible. Pero, per ara, aqueststipusd ac-
tuacions son impensables a casa nostra.

R.R.M.C.
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Cronologia essencial
. del Gran Teatre del Liceu

Introduccié

El Gran Teatre del Liceu és una institucié
que omple aproximadament el seixanta-
cinc per cent de la historia operistica de Bar-
celona. La historia anterior al Liceu, fins al
1847, fou ocupada molt dignament pel Tea-
tre de la Santa Creu, que després —amb
motiu de la competéncia— fou rebatejat
amb el nom de Teatre Principal.

El Teatre de la Santa Creu fou construita
Barcelona, al lloc que encara ocupa, amb la
forma actual d'un cinema poc esponerds, els
darrers anys del segle XVI. Probablement
fou acabat a l'entorn del 1603. Durant el
segle XVII oferi espectacles teatrals majori-
tariament en castella, i tingué poca impor-
tancia en la vida cultural barcelonina.

Durant el segle XVIII, després del trauma
de la Guerra de Successi6 —durant la qual,
enuncertmoment,fouempratcomamagat-
zemdepalla— foulentamentrecuperatigra-
dualment transformat en un teatre digne de
qualsevol ciutat europea, sobretot arran de
les reformes del 1729.

Enaquell temps, s’hi comengarena repre-
sentar sarsueles castellanes al’estil italia que
feren créixer indubtablement I'interés pel
teatre musical. No és estrany, per tant, que
quan, €l 1750, arribaren a Barcelona les pri-
meres companyies d'operistes italians, el
piiblic barceloni s’habitués aviat a seguir les
operes, malgrat que fossin en llengua ita-
liana, que tampoc no era tan dificil de com-
prendre per als catalans.

L’opera fou introduida pel Capita Gene-
ral,MarquesdelaMina,ambla triple finalitat
de gaudir de I'espectacle —ell 'havia cone-
gutaltalia, durantles guerresdelsanys 1730

i1740—,derodejar-se d’'unaaureolade petit

sobira il-lustrat, com li ho permetia el seu
carrec, de poder gairebé omnimode, en una
“regi6” situada molt lluny del control de
Madrid, i, sobretot, d’entretenir la guarnicié
militar amb la qual hom “vigilava” els cata-
lans. Aquesta guarnicié, feta de mercenaris
de tot Europa, havia desertat el teatre per-
queé no entenia les funcions; calgué, doncs,
trobar un espectacle que els servis i els man-
tinguésentretingutsdurantlesllarguesesto-
nes d'oci que tenien, perqué altrament
haurien pogut fer soroll amb la poblacié
civil, i aixd hauria estat perill6s. Per aquest
triple motiu, doncs, €l capita general va fer
duraBarcelona, el 1750, una companyia tea-
tral procedent de Bolonya, a la qual s’afegi-
ten gradualment ballarins i altres cantants, i

finsitotuncompositor, Giuseppe Scolari, el

qualva estrenar algunes deles seves Operesa
Barcelona amb forca éxit, pel que sembla.

Passaren uns quantsanysiquan, ja desapa-
regutel MarqueésdelaMina,’Ajuntamentde
Barcelona, al qual foren atorgades compe-
tencies sobre el teatre d’enca del 1771, vol-
gué suprimir les Operes italianes, es troba
amb una resisténcia tan forta del pablic bar-
celoni que hagué de mantenir-les, tot i que
eraun espectacle molt més costés que no pas
el teatre.

En aquests anys, I'opera havia arribat ja a
totselsnivellsde la societat; prou testimonis
del’gpocaensconfirmenquehianaven,dela
poblacié civil, des de la gent més rica fins als
treballadors i els menestrals. No n’hi hagué
prou amb I'incendi del 1787, que arrana el
teatre amb el terra, ni amb la prohibici6 des
deMadrid de representar obres que nofossin
en castella (1800), ni amb la Guerra contra

Napole6; a cada ocasié, el public barceloni
forca el restabliment de les temporades

d'opera esdevingudes, en paraules d'un mili-
tarfrancésque ensvavisitarel 1820, “unarti-
cle de tout premier ordre”.

D’enca del 1815, no ha faltat a Barcelona
en cap moment la temporada d'dpera anyal.

e e et e

Meésllarga o més curta, duplicadaalgunsanys
del segle XIX, i fins i tot triplicada quan hi
haviadoso tres teatresque en presentavenal
llargdel'any,'dperanova mancar maiaBar-
celona, i va generar un teatre de categoria
mundial, el Liceu, d'enca del 1847. Ni tan
solsla guerra civildel 1936-1939 va fer desa-
pareixer els espectacles lirics, que es van
mantenir amb la precarietat natural de la
situaci6, pero sense faltar maiala cita anual.
Aixi continua Barcelona avancant anual-
ment perl'experiénciaoperisticaales portes
del segle XXI.

Roger Alier

29




Fundacié de la Societat Dramatica d’Aficionats d’un batallé de 1a Milicia
Nacional (després Liceu Filharmonic-Dramatic Barcelonés).

1838 Fundaciédel Conservatoridel Liceu. Primeres operesal teatretde Mont-Sion.

1840 Primers: projectes d’un teatre gran.

1842 Més projectes d'engrandiment.

1844 Obtencié del solar del convent de caputxins. Comencen les obres.

1847 Inauguracié del Gran Teatre del Liceu (4 d’abril). Primera opera: Anng
Bolena, de Donizetti (17 d’abril).

1848 Rivalitats entre “liceistes” i “Gruzados”.

1855 Estrena de La traviata, al Liceu. e

1858 Primera obra en catala al Liceu: la sarsuel .Séfzejatge:, de J. Puiadgs,_

1860 Homenatge del Gran Teatre del Liceu al gen-:éi'al Prim,

1861 Incendi del Gran Teatre del Liceu (9 d’abril).

1862 Nova inauguracié del Liceu amb I Purstani, de Bellini (20 d’abril).

1866 Primer Mozart al Liceu: Don Giovanni (ja estrenada pel T. Principal el 1849).

1868 Proclamacié efimera de la Repiiblica Federal al Salé de Descans del Liceu.

1874 Primera dpera de Pedrell al Liceu: L u/timo Abenzerraggio.

1877 Estrena d'dsda al Lilc,gya (ﬁf&i&r@gnféﬁc&t_;@nada_al_T. Principal).

1880 Estrena dé?ﬂg’i:tafefe, de Boito, obra aleshores de caire renovadot.

1882 :

1883 ‘Estrena de Lokengrin al Liceu. La polémica wagneriana ateny un punt algid.

1885 El vaixell fantasma, de Wagner, al Liceu.

1888 Debutal Liceu del tenorFrancesc Vifias. Pocdesprés participaala funcié de

gala per a Exposici6é Universal.

1892 Exit de Garin, Opera de tema catala, de T. Bret6n, al Liceu.

1 __ ._-.'del Liceu: 20 morts. Supressié de la temporada dbpera
" Henry Clifford, d’Isaac Albéniz, al Liceu.

"Estrena dé Ls bohéme, de Puccini.

Estrena al Liceu de La Walkiria i Tristany ¢ Isolda, de Wagner.
; Remod;‘;ﬁ;ié del Cexrcle del Liceu amb obres d’autors modernistes.

'_e Ta:ca, de Puccini, i d’ Pirenei, de Pedrell

Estrena d’Els mestres cantaires, de Wagnex

1906 Primeres operes de Morera al Liceu: Emporium i Bruniselda,

1908 Debut al Liceu de Titta Rufo.

1909 Estrena de Madama Butterfly, de Puccini.

1910 Primera Tefralogia al Liceu. Estrena de Salomé, de R. Strauss, i de La
- vestale, de Spontini,

1912 Debut de Conxita Superyia al Liceu. o)

1913 Estrena de Parsifal (31 de desembre) amb F. Vifias en el 'p;-i_m_er’ paper.

1914 Debut al Liceu del tenor Hip(‘)lit Lizaro. i-

Estrena de Boris Godunov, de quso:gsky Primera tempatada dél emptesm

Joan Mestres i Calvet.

Estrena liceista de Le nozze di Fi

Constitucié del 1837, de caire liberal
avancat.

Fidelal Guerra Carlina. Maria Cristinai

Isabel IT a Barcelona. Espartero al poder.

Bombardeigde Barcelonaperlestropes
del govern.

Primer ferrocarril: Barcelona-Mataré.

Vaga general a Barcelona (2 de juliol).

la Guerra d’Africa.

Sublevacié de la Caserna de San Gil,
a Madrid.

Revolucié de setembre: destronament
d'Isabel II.

Restauracié monarquica amb Alfons
XII (29 de desembre).

Lobengrin, al Teatre Principal.

Mort d’Alfons XII i Regéncia de Maria
Cristina d'Habsburg.

Exposici6é Universal de Barcelona. Fun-
daci6 a Barcelona de la UGT.

Redaccio de les Bases de Manresa, per
part de la Unié Catalanista.

Guerrade Cuba i Filipines. Els germans
Lumiére patenten el cinematograf.

Espanya perd la guerra colonial i Cu-
ba i Filipines.

Fundaci6 de la L]jga Regionalista.
Aparici6 de la revista Joventut
Fundaci6 de ' Associaei Wagneriana,

Majoria d'edat d'Alfon

Primer vol'-iihport_:ant (39Km)d’'unavié
dels germans Wright.

Casament d’Alfons XIII i atemptat con-
tra els reis. Fundacié de Solidaritat
Catalana.

Inauguracié del Palau de la Misica
Catalana.

Setmana Tragica, a Barcelona.

Normes ortografigues, de P. Fabra,

Es constitueix la Mancomunitat de
C‘.ata.lunya Esclata laIGuerra Mundsal

¥
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1917 Debut dels Ballets Russos de Diaghilew al Liceu (23 de juny).
1920 Estrena d’E/ monjo negre, de J. Cassadé,
1921 Estrena de F:dsfm, al Liceu, i del Cavaller de la Rosa, de R. Strauss.
1923 Pril:n_etafi':ipera de Jaume Pahissa, al Liceu: Marianela.
£l
1925

Primera representacié de La flauta magica, de Mozart, al Liceu,

1928
1929
1930

: 19;_5_2 ..-_.-_:Cﬂsf de I’empresa Rodés. Formacié d'un Cormté Pro Liceu per salvar la

temporada. J. Mestres torna a I’ ‘empresa.

Estrena d'Oedipus Rex, de Stra'nnsky

ElLiceu,incautat per la Genetahtat,esde vé Teatre Nacional de Cat alunya.

1936
1938 Temporada d’bpera oficial del Govern de la Repiiblica establert a
Barcelona.. sueipshl
1939 El Liceu torna a la propietat privada. Primera temporada de postgum
estrena de Guyescas, de Granados. :
1940 Tetralogia subvencionada pel govern alemany. L
1942 Auge f:le les representacions d’dpera alemanya, e w"
1945 Debut de Victoria dels Angels en Le nozze # _
1947 _ Commemotadé del Centenari del Liceuas olena, dé Donizet
i i x olas i Arquer i--J oan £
4 1948 ‘ ;Pritnera opera en cataﬁ de la postguerra: E/ g:raw;’t de maig, de Toldra.
| 1949 ‘Debut al Liceu de Kirsten Flagstad. : 3 ﬁ-‘ g—‘
1953 Debut al Liceu de Renata Tebaldi. Estrena de Camgo' ‘del P. Massana.

El Liceu atorga a Renata Tebaldi la primera Medalla d’Or del teatre.

1962 Debut de Montserrat Caballé amb Arabella.

1963 Crisi del Liceu: Joan A. Pamias renova la seva ﬁinculaci-é. al Liceu com a

empresari. Debut liceista d’Eduard Giménez.

ut oficial de Jaume Aragall, amb La bohéme.
ular triomf de la -Caballé amb I/
aci6 de Roberto Devereuy, de Do

B
ypera important de Josep Carreras al Liceu: Lucrezia Borgia.

e Vinatea, de Matilde Salvador. Presentacié del Ballet du XXeme
aurice Béjart, al Liceu.

mdalfd_-éfé]parver:, de J.Ventura i Tott.

Supressi6 de la Mancomunitat de Cata-

e,

'Desﬁarelx definitivament 1'Associa-

_ dum" de Franco.

y

Revolucié d'octubre, a Rassia.

1

Cop d’estat i dictadura de Primo
Rivera.

per la Dictadura.

Exposicié Internacional de Barcelona.

guda de la Dictadura.
: cimaciw Republica.
L'Estatut de Catalunya, aprovat.

Inici de 'anomenat Bienni Negre.

Esclat de la Guerra Civil Espanyola 8 .
Batalla de Eb:e Pacte de Munic. |

‘. =

2 G _efra Civil. Esclata
Mundial.
Europa continental en poder de I-I‘it £2 %
ci6 Wagneriana.

Fi de la II @uerra Mundial
ﬁncament de fronteres.

"Reféfén—

Crisi europea (“guerra freda"}

Espanya ingressa a 'ONU.

p Pla d’Estabilitzacié Econdmica de IE

el Palau de la Misicaf

els EUA.
Conﬁh Ecumenic Vatica II.

Segon Referéndum del régim de Franco.

Incidents del mes de maig a Paris.

vy

Mort de Franco.
Carles I com:




NARRATIVA,

OPERA,
CINEMA?

CARMEN!

De tots és sabut que 'espectacle
cinematografic, dirigita unes majo-
ries d’espectadors, refa sovint un
mateix argument perd canvia els
quadres artistics i tecnics. En aixo,
cinema i Oopera coincideixen. No és
pas el mateix Nabucco I'interpretat
per una companyia o per una altra,
encara que la partitura i el llibret
siguin iguals. No és la mateixa la
Joana d’Arc cinematografica de Ro-
bert Bressonquelade Carl Th. Dre-
yer,encaraqueaquestasantaielseu
procés siguin els mateixos.

Aquest gust per la repetici6 s’ac-
centua quan, com en el cas de Car-
men, la base literaria es presta a
moltes interpretacions i ofereix
uns innegables suggeriments vi-
suals, molt lliures en ells mateixos.
No té, doncs, res d’estrany que Car-
men hagi estat 'opera més filmada
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de totala historiadel cinema. Sense
cap esforc, podriem comptabilitzar
meés d'una trentena de versions, des
del 1909 fins a 1984!

El cinema no ho ha estat mai,
de mut

Resulta particularment curi6s
que en el periode anomenat “mut”’
se’n fessin una desena de versions,
la major part de les quals eren més
inspirades en I'0Opera de Bizet que
no pas en la narraci6 de Merimée.
L’atractiu musical i la popularitat
de I'd0pera jugaven a favor seu; a
més, cal recordar que aixo del
“mut” és una fallicia historica
imposada pel mén tecnificatiman-
tinguda per historiadors poc escru-
polosos. En efecte, el cinema no ho
ha estat mai, de mut. Jadesdel prin-
cipi, tota projeccié anava acompa-

nyada d’'un fons musical, executat
in vivo per un pianista, un trio o for-
macions més amplies, fins a arribar
a una orquestra completa. Molts
musics famosos, entre els quals hi
ha Saint-Saéns, per exemple, varen
escriure partitures d’'acompanya-
ment per a films anteriors a la defi-
nitiva implantacié del sonor optic,
incorporatala propia cinta cinema-
tografica.

En la majoria d’aquestes ver-
sions, a part la utilitzaci6 més o
menys encertada del llibret de
Meihlac i Halevy, el que més comp-
ta és el personatge de Carmen, en
ella mateixa i aprofitant-lo amb
unes “‘estrelles” que hom volia
mitificar. Aixi passa en la versié de
Cecil B. de Mille del 1915, amb la
que aleshores era ascendent Geral-
dine Farrar; immediatament —el




mateix any— respon a aquesta ver-
si6 una productora rival que encar-
regaa Raoul Walsh que converteixi
en Carmen la més important “vamp”
del moment, Theda Bara.

Pero, de totes les versions del
mut,lesdues mésvaluosessén,sens
dubte,la catalanad’August Turquii
Giovanni Doria il'alemanya d’Ernst
Lubitsch.

La primera fou produida a Barce-
lonaen 1913, amb direcci6 d’actozrs
d’August Turqui i amb direccié
artistica i camera de Giovanni
Doria, cineasta italia que s’establi
definitivament a Catalunya. Es
tracta d’'una peca d’interes cinema-
tografic extraordinari pero, al ma-
teix temps, d’'una notable valua no
només pel que faal’obra que li ser-
veix de base sin6 també per enten-
dre solidament les relacions exis-
tents entre opera i cinema. Adria
Gual, el gran home de teatre que va
esdevenir cineasta durant uns anys
—1904-1915—, enuna conferéncia
que féuala Societat Wagnerianade
Barcelona el 1911, afirmava que
“Uuny d'ésser menyspreable, el cinemaési

pot constituir una armade cultura sicau a

mans de gent solidament preparada”
—cito de memoria i potser les
paraules no sén exactes pero si el
seu contingut— i, ala mateixa con-
feréncia i en altres ocasions, no es
cansa d’afirmar que el cinema cons-
titueix una mena d’art de sintesi en
la qual el seu ideal, expressat a
“Nocturn, andante morat’, tan
tipic del wagnerisme i, fins a cert
punt, del modernisme, té ocasi6 de
portar-se a terme.

La Carmen del binomi Turqui-
Doria tenia un interés excepcional

Els cinematografistes de I'época
feien esforcos per la representacié
visual del fet musical i, d’altra
banda, hi havia procediments téc-
nics que pretenien de resoldre la
presencia sonora. A 1'Exposicio
Universal de Paris hi havia almenys
tres pavellons —un dels quals de la
“Gaumont”— que oferien sessions
de cinema sincronitzat mitjangant
procediments fonografico-eléctrics
i a Barcelona, en aquells mateixos
anys, hi ha intents de Fructubs
Gelabert i de Segon de Chomon en
el mateix sentit. Tant en els uns
com en els altres, les aries d’opera,
interpretades per rellevants can-
tants, hi sén habituals. Perd no vol-
driem insistir en aquest punt, puix

que potser sera millor, quan calgui,
que es realitzi una tasca continuada
que estableixi cientificament i his-
torica la relaci6 general opera-
cinema o, encara millor, masica-ci-
nema, a la qual l'enyorat amic
Manuel Vallsi el signant d’aquestes
lletres haviem dedicat moltes hores
de reflexi6. Deiem que, efectiva-
ment, la Carmen del binomi Turqui-
Doria tenia un interés cinemato-
grafic especial . Es tractad’una pega
en la qual I'Gs de la planificacié o
dels enquadraments de curt terme,
especificament filmicsino teatrals,
hi sén freqiients. Es una obra en la
quallaprecisiéilabellesafotografi-
ques sorprenen per la seva moder-
nitat, pero allo que més sobta i que
ens sembla particularment intel-li-
gent és el tractament general: els
autors s’han preocupat de fer una
sintesi entre el llibretde I'0peraila
narracié literaria, Aixi, en una
mena de proleg, veiem per qué Don
Joséhad’abandonarlaseva Navarra
natal i s’enrola en els Dragons per
fugir de la justicia. Aix0 sol explica
el caracter irascible del protago-
nista que, finalment, no pot evitar
I'explosi6 d’ira i causar una nova
mort.

Al costat d’aixo hi ha un dibuix
moltacuratde la psicologia i socio-
logia dels altres personatges, espe-
cialment la de Carmen, interpreta-
da per Margarida Silva, una actriu
procedent del camp de les varietats
que, molsuda i sensual, mostra un
caracter, una forga, que mai, poste-
riorment, no hem vist en cap altra
versi6. Andreu Habay, unahava fin-

Francesco Rosst en un moment del rodatge.

cat a Barcelona i Joan Rovira, un
actor de teatre popular que esde-
vingué cinematografic a Catalunya
pero que féulamajor partde laseva
carrera a Italia, incorporen un Don
José i un Escamillo, respectiva-
ment, que no queden pas enrere de
la Silva.

Musicalment parlant, I'obra és
encara més rara: seguint pas a pas
els moments de l'0Opera de Bizet,
intercala retols en els quals, en fran-
ces, s’hi van repetint, sil-labica-
ment, les paraules dels moments
cantables i, per sota d'aquestes,

Julia Migenes-Johnson, Usltima “Carmen”.




intercalades, fins i tot les notes de
les melodies. Es un cas gairebé Gnic
de tota la historiografia cinemato-
graficaiques’avanga molta experi-
ments sovietics dels anys vint, pero
no és citata cap historiadel cinema,
per desconeixement o per manca
de visi6 global de les coses.
L’altra Carmen anterior al cinema
sonorioptic, que realment cal citar
en majuascules, és la d'Ernst Lubitsch,
com ja hem dit. En aquest cas, la
cinta, des d’un punt de vista operis-
tic, té una valua molt relativa i, des
d'una perspectiva antropologica,
resulta una pintoresca espanyolada
dificilment superable. Si la citem
és, pero, pel seu autor i per la seva
interpret. Margarida Silva,enlaver-
si6 anterior, és sensuali brutal pero
gens perversa. Pola Negri, en canvi,
és mentalment obsessiva i obscena,
per moltvestidaquevagi.Lacridaal
sexe, directa i sensual a la versio
catalano-italiana, revesteix aqui
caracters més aviat freudians.

Set Carmen
en dos anys
sembla una mica fort

Lubitsch, mestre en psicologia,
es dedica a la tasca tan corrosiva
d’atacar els prejudicis burgesos, en
un context que ultrapassa el terme
d’irdnic i gairebé necessita el sar-
castic. Il-luminacié, maquillatge,
situaci6é dels personatges... tot és
fals com en el teatre i no hi ha més
realitat que la que crema: la de les
lluitesinteriors entre la mentalitati
la fisiologia en un esquema social
reduit a un quadre sinoptic.

Lubitsch anava a atacar la moral
establerta i no tenia pas cap mania
de fer-ho com qui juga. Lidica-
ment,resnosemblablasmableenel
treball dels comediants, d’abans de
Moliere a després d’“‘Els Joglars”,
perd sempre hi ha qui s’escanda-
litza, com ho va fer la burgesia pari-
senca quan s’estrena la Carmen de
Bizet.

Passo per alt les altres versions i
em fixaré en un fenomen ben
recent: en el bienni 1983-1984 es
presenten al ptblic quatre Carmen
enormement diferenciades, de les
quals una és, en ella mateixa, triple.
Set Carmen en dos anys sembla una
mica fort. En un comentari que
hom voldria que fos més lligat a
I'dpera que a d’altres elements, la
cinta de Jean Luc Godard, Prénom,
Carmen,téunaimportanciarelativa.
Paga la pena d’observar que Go-
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dard prescindeix de fidelitatsivade
cara al gra d’allo que liha interessat
en el personatge i que, per tant, les
referéncies, no ja bizetianes sind
fins les de Merimée, s6n poc deci-
sories.

Les altres tres versions, en canvi,
mereixen una atencié musical ben
especifica.

La wversio de Saura 1 Gades
meés aviat és un joc
estetic 1 intel-lectual

La de Saura i Gades, amb una
voluntat de recuperacié hispanica,
mésaviatésunjocesteticiintel-lec-
tual,quetéencomptela‘“gitanitat”
de la protagonista que en fa una

N b <O

utilitzaci6 coreografica important.
El“Cor” esdevé grupdeballil’esce-
nificaci6 és treta voluntariament
del seu escenari literari o operistici
resta situat en una instantaneitat
practica, no historica. Les passions
fanunjocdiferentdelque pretenen
tant Merimée com Bizet pero les
raons no s6n pas gaire allunyades.

Mésinteressant,des d'un puntde
vista no pas musical —ja que la de
Saura-Gades ho és— sin6 operistic,
resulta la de Peter Brook, per par-
tida triple: tres representacions
fetes perintérprets diferents cadas-
cuna, feta en contextos en que el
teatre ésel reiiel despullamentuna
mena d’ascesi mistificadora, dona-
ra una Carmen cantada, amb volun-
tats desiguals, per tres actrius de
temperaments diferents: Hélene

Delavaud, Zehava Gal i Eva Sau-
rova. El public barceloni, que no ha
vist els films, pot recordar, de totes
maneres, les representacions que
se'nferenamb motiudel “Grec” de
I'any passat. Despullament, negror,
aspror, decorat minim i quinze
musics... esfor¢ de concentracié.

La quarta versi6, la de Francesco
Rossi, estrenada fa pocaBarcelona,
és la més acostada, no ja del bienni
sin6 de la trentena de versions, a
I'opera. El mateix directorielsseus
més propers col-laboradors han
manifestat ben clarament que vo-
lien més fidelitat a Bizet, Halevy
i Meihlac.

Igual com ho feren Turqui i
Doria, no pretenen interpretacions
complicades siné mésaviat contex-
tos concrets. Rossi, '’home del film

gairebé “enquesta’, no podia pas
pensar a fer una cinta banyarrique-
rada psicologicament. Els seus per-
sonatges esdevenen persones, amb
lessevesvirtutsidefectes,amb qua-
litats i errors, amb condicionants
familiars, ambientals i socials.
Amb algunes inclusions musicals
extrabizetianes, la fidelitat a la par-
titura éslamés exactadelesquefins
ara s han ralitzat. Potser el sistema
“Dolby-stereo” no ha estat prou
fidel, en les projeccions barceloni-
nes iaix0 pot fer pensar en un dese-
quilibri entre la massa sonora i la
veu dels cantants, perd no hi ha
dubte: Rossi havolgut ésser respec-
tuds i fins propagandista de I'0pera
sense trair la seva realitat de cine-
matografista, de cultivador d'una
expressi6 artistica autonoma!

Rossi ha volgut ésser respectuds
! fins propagandista de ’6pera

Una volici6é conscient ha fet que,
en comptes del romanticisme epi-
gonic de Merimée, mani aqui una
lucidesa social. Aix{, Don José és el
representant de la moral corrent a
la petita burgesia, mentre que Car-
men actua de revulsiu alliberador
—en realitat més llibertari que no
pas cientific— entre ells. Escamillo
apareix com a tercer component:
art, convertit en una via diferen-
ciada de veure les coses.

Rosst tradueix la partitura
1 construeix un espai
especialment filmic

Amb una utilitzacié magistral del
moviment de camera, Rossi va tra-
duint la partitura, estudiada pas a
pas, perd al mateix temps cons-
truint un temps i un espai especifi-
cament filmics. Si en determinats
moments, com en I’encerclament
de Micaela pels Dragons, la compo-
sici6 es decanta cap al teatre, en
d’altres la camera giravolta, lliure
comlamirada, perlaplacadebraus.
Si en algun moment la reproduccid
deldecoratoperistic és quasi mime-
tica, hi ha sobretot una nova mira-
da, lligada a la voluntat expressiva,
que s’endinsa en la lletra de I'0pera
i, per primeravegadaalahistoria, la
tradueix fidelment en imatges visuals.
Aquest és el casadmirable de la pre-
paraci6 ‘‘festiva”’ de la darrera
cursa.

Els interprets han estat lligats,
amb sort diferent, a la concreta
intencié de Rossi. Aixi, Placido
Domingo, habituat a fer un Don
José apassionat, sembla encongit
—no pas de figura ni de veu sind de
posat— mentre que Julia Mygenes
Johnson creix en una barreja de
donaconscient,intel-ligentiastuta,
peralaquallautilitzaci6 delalliber-
tatdel cosidelsentitde’'amorno té
res a veure amb les mides fisiques i
morals corrents. L’Escamillo, hie-
ratic i contingut, quasi aristocra-
tista, Ruggero Raimondiquedauna
mica més enlla del bé i del mal.

No hi ha dubte que Carmen de
Rossi no imita Carmen de Bizet o,
amb plena consciencia, s’allunyade
la de Merimée, perd no hi ha dubte -
tampocqueenstrobemdavantdela
primera interpretacié seriosa de
I'operaenel campdel cinema,imés
enlla i tot.

Miguel Porter i Moix
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Conservatori del Liceu: per una

especialitzaci6 operistica

El Conservatori del Liceu és
una institucié amb una llarga
historia, que ara viu moments
d’una transcendeéncia especial.

El fet que estigui vinculat al
Teatre del Liceu, més enllade la
dimensi6 fisica de 'expressi6, li
atorga un caracter i una imatge
que caldria aprofitar molt meés
del que ha estat habitual.

Per aix0 sembla oporta, ara i
aqui, en les circumstancies tan
concretes d’aquest moment,
plantejar-se la possibilitat d'una
especialitzaci6 en 'ambit ope-
ristic estricte; una especialitza-

ci6, perd, que no es limités al
fonamental aspecte vocal, siné
que comprengués tota la com-
plexitat, cada dia més valorada,
de 'espectacle operistic. Es per
aixd que, en aquest treball, a
partir d’un article introductori
sobre les vicissituds més recents,
tan importants, que ha viscut el
Conservatori del Liceu, oferim
una enquesta amb personalitats
significades, per tal de coneixer
unes opinions valuoses que aju-
din a situar 'abast de la nostra

proposta.

El Conservatori del Liceu, ano-
menat “‘Conservatori de Misica i
Declamaci6 fundat per Isabel II",
era considerat durant els anys 30
com un Conservatori antic perd
amb un cert prestigi, el qual,amb el
pasdelsanys, vaanar desapareixent
iaixi esdevingué un centre obsolet,
amb manca d’espai i, consegiient-
ment, amb manca de professorat
per complir els programes.

Els dos-cents metres quadrats
que teniaaquellaticsense cap mena
de condicionament, amb quatre o
cinc aules col-lectives i algunes pla-
cetes individuals, eren irrisoris si
tenim en compte la matriculaci6
massiva que s hi produia cada curs.

Hi havia moltes deficiéncies,
perd les caracteristiques juridiques
del Conservatorieren pocdefinides
i ning( no acabava de preocupar-se’'n.

Fauns quants anys, pero, dins del
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Conservatori va comencar a haver-
hi inquietuds; alguns membres van
prendre consciénciadeles irregula-
ritats d’aquest ens, i van crear una
Associacié que, fins fa un any, ha
tingut cura de la personalitat juri-
dica d’aquest centre.

En introduir-se plenament en la
problematica, hom va poder veure
que la situacié era incontrolada i
aixo va provocar que la Generalitat
decidis d’intervenir en aquest afer.

L’estiudel 1983,abansde comen-
¢ar el curs passat, es crea una Junta
del Patronat formada per represen-
tants de la Generalitat, de 'Ajunta-
ment, de la Diputacié, i d’altres
entitats catalanes i académiques,
amb un delegat permanent que
havia de tenir cura que, en el ter-
mini d'un any, la cosa es posés a to.

Fou nomenat un nou director,
que des d’aleshores és tot el dia tre-

ballant al Conservatori; fou jubi-
lada gran part del professorat,
d’edat moltavancada, cosa que per-
meté de contractar personal nou;
s’'iniciaren unes obres per treure el
maxim de profitdellocal; el mateix
director féu una planificacié per
aprofitar al maxim les aules... Men-
trestant, hom comenca de buscar
nous locals que permetessin d’en-
cabir-hiels prop-de dosmilalumnes
oficials, als quals s’afegeixen les
cinc mil assignatures de que s’ha fet
matricula i, en epoques d’examen,
els set mil alumnes lliures. Al
mateix temps, durant el curs, hi ha
hagut avengos quant a seriositat
pedagogica, com ésaraamb avalua-
cions individuals rigorosesiamb un
nivell alt d’exigencia.

El principal problema és encara,
sens dubte, la manca d’espai. De
moment s’ha arrendat 1'Auditori
Altisent, del carrer Ganduxer, per
fer-hi la vida social del Conserva-
tori, els concerts iles audicions. Ha
sorgitunimpediment, perd,quanija
havia estatllogat unlocal de 400 m?
per col-locar els alumnes de grau
elemental. Els veins d’aquest local
de Pau Claris/Gran Via, on ja hi
havia un projecte d’adequacié fet,
s’han negat a compartir la seva
escalaambunasecci6é del Conserva-
tori enla qual entriisurti quitxalla;
I'Ajuntamentn’hadenegat el permis.

Tot mirant de superar aquest
entrebanc, el qual no permet que
aquest nou curs ja pugui tenir una
micamésdecaraiulls,lajuntacerca
araun local per comprar que tingui
almenys 3.000 m?, cosaque costara,
pel cap baix, cent-cinquanta milions.

Cal afegir a més, que, un cop hagi
estataconseguit!’espai, caldra con-
tractar entre quaranta i seixanta
professors nous, ja que la plantilla
actual no podra fer-se carrec de la
nova situacié. També cal comprar
una trentena de pianos... i moltes
altres coses.

La Junta del Patronat esta deci-
didaadonaral Conservatoriel pres-
tigi que es mereix pelseu nom, perd
hade fer foc nou. D’aquia pocs dies
sortira un decret de la Generalitat
prorrogant dos anys més el termini
per dur a terme aquesta tasca.

Laia Gonzdlez




Josep Maria Carreras

“Em sembla molt bé que el Con-
servatori del Liceu tingui una dedi-
cacié especial al’opera. Si el Teatre
és el que representa I'0Opera de tot
’Estat trobo molt adequat que el
Conservatorisigui també el conser-
vatori d’Opera. Ara bé, per a aixo,
cal que disposi dels mitjans adients,
d’un professorat competent amb
talent i aptituds pedagogiques. I
naturalment estic d’acord amb el
fetques’ensenyitotallo que fa refe-
renciaalméndel’opera,inonomés

. a la part musical. Pero, insisteixo,
sempre que aixo es faci bé, tal com
s’ha de fer. No, jo vaig estudiar al
Conservatori Municipal. El meu
pare erafuncionari municipaliaixo
ho afavori’.

Josep Casanovas (critic musical)

“No hihadubte que el Conserva-
tori del Liceu és el capdavanter en
qiiesti6 del cant. A més, tenen “fit-
xada’ Carmen Bustamante... Elque
passa és que no es pot oblidar que
un Conservatori Superior, encara
que tingui una especialitzaci6, en
aquest cas indiscutible; ha de com-
plir tot un seguit de requeriments i
ensenyar unes assignatures basi-
ques, com ara solfeig, teoria, har-
monia, historia de la musica, piano,
acompanyament, composicio, es-

tetica, interpretacié, musica de
cambra, conjunt vocal... Un can-
tant ha d’estudiar tot aixd, no li és
perdonat res. El Conservatori del
Liceu,doncs, potesdevenirun Con-
servatori Superior amb unes cate-
dres importants de cant, i restar
molt vinculat amb el Teatre del
Liceu per tal de fer experiéncies i
fins i tot una escola teatral; aixo és
inqliestionable, perd aixd no des-
carta tota la resta; si no, f6ra una
academia de cant.”

Jordi Maluquer (Director
de Musica, Cinema i Teatre
de la Generalitat)

“El meu criteri és absolutament
favorable al fet que el Conservatori
del Liceu es dediqui preferentment
a la formaci6 de cantants i la deszde-
rata seria de cantants d opera. Tam-
bé podria estar en connexi6 amb el
Teatre del Liceu per a ser escola de
dansaique els directors escenogra-
fics poguessin fer-hi practiques,
com fan al Centre Dramatic. Més
que donar classes de declamacio,
crec important que el Liceu donés
oportunitat a directors d’escena, si
cal en collaboracié amb I'Institut
del Teatre. El problema de la inter-
pretaci6 en els cantants sovint
depén d'una bona direcci6 i d’as-
saigs.”

Ricard Villanueva (Director
del Conservatori del Liceu)

Ricard Villanueva assumi la di-
reccié del Conservatoridel Liceu fa
un any, arran de la seva reestruc-
turacio.

“Aquesta és una idea que tinc des
del primer moment i des d’alesho-
res ja vaig iniciar converses amb els
propietaris. M'interessaria moltis-
sim de moure aixo. El projecte,
perd, en el pla oficial, no s’ha
mogut. Es tractaria d’'una escola de
cant especifica, perque aqui ho
tenim tot: tenim teatre, tenim
orquestra, podem oferir una sor-
tida als alumnes. A més, el Conser-
vatori ja no és el que era abans, ha
canviatd’'imatge. Laideaperd,no és
sols ensenyar cant,siné toteslesdis-
ciplines relacionades amb 'Opera.
Pero es tractaria de crear quelcoma
part, en un edifici diferent. Si ara el
cant és una materia més, caldria fer
unaescolaperalcant. Unacosacom
dos conservatoris en un. Ara ja hi
treballem i hem fet també una cam-
panya de promocié. Ens trobem
que tenim sol-licituds del Pais Basc,
de Galicia i també de l'estranger
—Japo, Belgica, Estats Units, Ho-
landa. Pero sempre hi ha dificultats
burocratiques per la qiiestié de
donar oficialitat als estudis. D’ex-
pectatives n’hi ha, pero cal que es
concretin més.”
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GLUCK

Aventurer 1 reformador

Coneixeu la seva nacionalitat? El nombre de les seves operes? Les dates del seu naixe-
ment i de la seva mort? Gluck fou el primer compositor intemporal i supranacional. En ple
segle XVIII, imagina I’dpera de 'avenir. La propera representacié al Liceu de 'dpera Orfeo ed
Euridice fa oportuna la publicaci6 d’aquest treball fet per Jeremy Hayes, que reproduim amb
I'autoritzacié de la revista “Le Monde de la Musique”.

Durant tota la seva carrera de
compositor, Gluck fou aclamat en
les capitals més prestigioses d’Eu-
ropais'asseguéalataulade les per-
sonalitats més importants i més
influents del seu temps. Ara, hauria
estat un personatge de sensacid;
hom I’hauria tractat com una estre-
lla, hauria estat fotografiat i la seva
musica hauria ‘estat enregistrada
coms'hafetamb Britten, Shostako-
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vitx, Richard Strauss i Stravinsky.
Ell concedia intervius i les seves
declaracions punyents provocaren
respostes més punyents encara; cal
ben admetre que explota perfecta-
ment el que podria haver estat la
publicitat del segle XVIII; tan bé
com ho farien les celebritats del
segle XX. Tanmateix, tot el mate-
rial que posseim i que podria per-
metre’ns de descobrir la personali-

tatd’aquestgranhome és constituit
per cartes, retrats, testimonis o
memories. .
Gluck hereta alguns trets del seu
pare, home de muntanya i de caca,
que va mantenir tota la seva vida:
esperit d’empresa, determinacio,
sentit dels negocis. Els seus modes-
tos origens, la seva educacié inter-
rompuda, expliquen probablement
el comportament que es des-




criu en els testimonis que posseim
sobrelasevavida: rudesa, grolleriai
egoisme.l,amb tot,lasevaconstant
freqiientaci6 de les classes elevades
delasocietatdegué endolciralguns
dels trets més sobresortints de la
seva personalitat.

La seva educacié i la seva forma-
ci6 musical havien fet d’ell un cos-
mopolita: el seu coneixementd’Aus-
tria, d’Italia, d’Anglaterra, d’Ale-
manya, de Dinamarca, de Txecos-
lovaquia, les seves estades a Viena i
a Paris es retroben no solament en
la seva aproximacio al teatre, en el
desig “.. deproduir una misica propiade
totes les nacions i de fer desaparéixer la
ridicula distincid de les misiques nacio-
nals”, siné també en el seu llen-
guatge i en les cartes que escrigué.
Lalectura de laseva corresponden-
cia és fascinant, perod el frances i
I'italia de Gluck son personals;ifins
itotelseualemany falla sovint, mal-
gratelfetque Gluck,nascutaBohe-
mia, es considerava un alemany.
Charles Burney, el celebre misic
angles, visita Gluck a Vienael 1772
iel troba “vell, horriblement gravat per
la verola, amb un rostre dur”. El pintor
Mannlich, que vivia a I'hotel Deux-
Ponts, a Paris, quan Gluck i la seva
familia hi eren (el 1774), s’hostat-
java en un apartament vei al dels
Gluck i passava la major part de
temps en llur companyia. Les seves
memories donen magnifiques noti-
cies sobre les activitats d’aquest
music a Paris.

Heus aqui com el descriu: “Qui
hagués trobat Gluck amb el sobretot i la
seva perruca rodona sense haver-lo vist
mai, certament no hauria pas reconegut a
primer cop d'ull ['home superior, dotat
d'un geni creador. La seva talla era supe-
rior a la mitjana, sense ser gras, era ple,
Jort i musculat; el seu cap, rodo; la cara,
ampla; vermelligravat, els ullspetits, una
mica enfonsats pero brillants, plensdefoci
d'expressid. Amb un caracter franc, viu,
n0 podia sotmetre’s a les regles de la corte-
sta t als costums convencionals rebuts en el
bell mon. Fidel alaveritat, anomenavales
coses per llur nom i danyava vint vegades
al dia les orelles delicades dels parisencs,
habituats a 'afalac i a aquest comer¢ de
mentides denominat cortesia. Insensible
als elogis, si no venien de persones que
aprectava, només volia plaure els verita-
bles coneguts. Estimava la seva dona, la
seva filla i els seus amics sense acariciar-
los ni afalagar-los mai. Era un gran gola-
fre i bevia, també, sense embriagar-se ni
agafar cap indigestid. Era interessat, esti-
mava el diner, no se n'amagava, i demos-
trava en dies assenyalats una gran dosi
d'egoisme, principalment a la taula, on els
millors trossos li pertanyien per dret”.

Durant la seva joventut, Gluck
estudia violi, violoncel i cant. La
sevadeterminacid era tanfortaque,
quan tenia tretze o catorze anys, se
n'ana de casa, a peu, fins a Viena;
guanyava prou per pagar-se habi-
tatge i aliment, tot tocant la guim-
barda i cantant. Del seu pas per
Italia conserva el costum de dirigir
les Operes a partir del claveci, i
aquest instrument fou el que pre-
ferifinsalafidelsseusdies. Sobrela
seva manera de treballar sabem ben
poques coses; hiha una historiaque
data dels seus anys vienesos i que
explicaque els seus servents havien
de portar-li el claveci al camp; s’hi
asseia amb una botella de vi, com-
ponia i cantava. Es ben segur que
Gluck, com Mozart, tenia les seves

Mannlich explica que l'orquestra
i els cantants tenien una guerra
encesa amb Gluck i que la senyora
Gluck,queacompanyava el seu ma-
ritatotselsassaigs, lihaviademanat
que hianés també per tal d'impedir
a son marit de posar-se fora de si,
durant aquelles “tumultuoses lligons”.
Aparentment, “l'orquestra no sabia
tocar i els cantants no sabien can-
tar” i Gluck, cada dia, haviad’anara
donar-los “Uicons de gust, de cant i de
declamacic”. Els actors i els cantants
estaven acostumats a ser aplaudits
pels francesos; es consideraven,
doncs, els millors del mén; Gluck,
perd, feia treballar aquests {dols
com infants. La seva voluntat i la
seva perseveranga sacostaven a
vegades a la frenesia: “e/ compositor

Aventurer

obres al cap abans d’escriure-les.
Burnev conta aue Gluck.el 1772, li
canta i li toca gairebé tota la Iphige-
nie en Aulide sense haver-ne encara
escrit ni una sola nota.

Gluck volia ser present a tots els
assaigs de les seves obres; ‘Yz meva
presencia als assaigs de les meves obres ¢
tan indispensable com el Sol ho és per a la
creacio”. La seva voluntat, I'origina-
litat de la relacié que manteniaamb
els musics de I'Opera de Paris, des-
taquen clarament en les actes que
posseim dels assaigsique pinten un
retrat molt fi del compositor i del
seu desig dogmatic d’arribar als
seus fins.
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trobava encara mil coses a dir, i els feia
comencar de nou vint vegades... Gluck
corriacomun esperitatd un costatal altre
de l'orquestra; tan aviat eren els violins,
com els contrabaixos, les trompes, les vio-
les, etc., que expressaven malament la seva
tdea”. Mannlich conta, encara, que
més d'una vegada hagué d’'interve-
nir per calmar la colera dels musics
de I'orquestra, que eren a punt de
revoltar-se i també per persuadir-
los “que Mr. Gluck, com a estranger, amb
la seva vivacitat, no sempre coneixia la
Jorca d'aquestes expressions, que era ben
luny de voler-los ofendre, pero que l'éxit
de lasevaopera el preocupava moltissim”.
La gentada s’atapeia en els seus
espectaculars assaigs publics de
I'Operal

Quan Gluck aconseguia dels
musicsallo quevolia, podiaser molt
gener6s amb ells i esdevenir menys
sever;aixiho demostralalletraque
escrigué a 'Orquestra de 'Opera
per taldefelicitar els misicsde com
havien tocat el seu Alceste. Hi ha
també una carta divertida i rela-
xada, en la qual Gluck, aleshores a
Viena, parla en termes afectuosos
de la senyoreta Le Vasseur: “No /7
escric perque vull mantentr el titol, que
tant servo, de fotut imbect| que ha volgut
donar-me...”

La clarividencia que tenia d’ell
mateix és totalment remarcable
per part d'un sexagenari, i palesa
allo que la seva constitucié podia
tenir d’excepcional; amb tot, no
pogué suportar els assaigs d’Echo et
Narcise €l 1779, i pati aleshores els
primers atacs de la seva malaltia.
Fer treballar els misics de'orques-
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tra de 'Opera de Parfs no era pas
suficient; li calia endurar encara les
cabales dels adversaris, els piccinis-
tes,que s’alcaren contra els gluckis-
tes quan Piccini arriba a Paris el
1776. En una carta que escriu a la
baronessa Anna von Fries el 1777,
Gluck parla dels desordres provo-
cats pels rivals: “Marz no 5’ha entaulat
una batalla tan terrible ni tan disputada
com la que s'ha esdevingut amb la meva
opera Armide. A/ seu costat, les cabales
contra Iphigénie, Orfée 7 Alceste no
eren sind petites topades entre tropes
lengeres”.
Més endavant, pero, ofereix pro-
ves de flexibilitat en descriure
I'efecte que havia produit Armide en
comparaci6 al que s’havia intentat
contra aquesta obra: “Ahir, vuitena
representacid, es van fer 5.767 [liures.
Mai no 5’havia vist una planta baixa tan
terrible un silenci tan contingut, La pla-
tea era tan atapeida, que un home que por-
tava barret, i a qui el sentinella ordena de
treure-se’l, li respongué: Me'l treureu,
doncs, vds mateix; perqué no puc fer servir
els meus bragos; aixo féu riure. Vaig veure
gent que sortia amb els cabells desfets i els
vestits mullats com si hagués caigut en un
riu. Cal ser frances per comprar un plaer a
aquest preu. Hi ha sis indretsal operaque
forcen el public a perdre els estreps i a
arrossegar-se...” Heus aqui el que pot
dirun geniestusiasmat per la seva
obra.

Ducats en lloc de compliments

Aixi, hom veu un Gluck que pos-
seeix una independéncia bastant
beethoveniana,seguintel seu propi
cami, triomfant sobre gairebé tots
els obstacles, aparentment idéntic
en la vida i en la musica. Gluck no
dubtava pas de ser adulador quan
aix0 podia ésser-li util. Des de la
seva joventut, freqlientava 'aristo-
craciaienlesseves cartes esveu tra-
pella, astut, manipulant els perso-
natgesimportants a fi de poder rea-
litzar el que volia, tant si es tractava
de diners com d’afers personals o
artistics. A la cort imperial de
Viena, Gluck fou professor de cant
delaprincesaMaria Annad’Austria,
qui esdevingué la delfina Maria
Antonieta; naturalment, ell la crida
quan en tinguénecessitata Paris,ili
demana de ser present a la primera
representacié d’Iphigénie en Aulide,
per tal d’assegurar 'exit de 'obra.
Aquest patrocini reial li fou extre-
madament Gtil i recorregué a ella
moltsovint. Per qué no ho havia de
fer? Per ventura, Maria Antonieta,
sihom la jutja per les Memories Secre-
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tes, no havia dital “bon Gluck” que
la cridés en tota ocasié? Sense la
protecci6 de la reina, Gluck, sens
dubte, hauria trobat encara més
dificultats a Parfs, i els musics hi
haurien estat encara menys coope-
ratius. Hom conta sempre que Ves-
tris, el ballari, havia gosat de dir que
no podia dansar les melodies de
ballet de Gluck. La reina li prega
quese n’excusés. Gluck estimava el
diner, i a més de la proteccié reial,
dela qual gaudia tanta Viena coma
Paris, era remunerat per cada nova
obra que produia a Franca. En les
seves memories, Dittersdorf ens
parladel’avariciadel misic,i Mann-
lich explica que, quan aquest pre-
sentaa Lluis XV lapartiturad’Iphi-
geénte en Aulide (a Versalles, el 1774),
el rei li dona 'enhorabona. Més
tard,al’hora desopar, Gluck, mani-
festament enutjat, declara: “S7 fazg
una altra opera a Parss, la dedicaré més
aviat a un arrendatari perqué em donara
ducats en loc d'enhorabones”,

Gluck no sembla pas haver me-
rescut, sempre la reputacié que té
d’home de principis, finsitotenla
musica: li passa molt sovint que
hagué de deixar estar les seves
regles i fer nombroses concessions

tant als misics executors com al
public. Inclogué en diverses Operes
melodies de virtuosisme, la utilitat
dramatica de les quals és més o
menys nul-la, i tot i que havia estat
molt rigid amb els mestres de ballet
parisencs, tot refusant-los d’afegir
melodies de ballet a les seves ope-
res, renuncia moltes vegades i
accedi a llur demanda. La gran
moda del ballet a Franca el portaa
escriure una Opera-ballet, Lz Cy-
there assiégée, que fou la seva tercera
obra a Paris, a través de la qual pen-
sava guanyar la popularitat del
public. Després de l'estrena, es va
veure obligat a revisar les seves
obres per tal de plaure més els pari-
sencs: reféu, per exemple, els aca-
baments d’Iphigenie en Aulide i d’Al-
ceste. Calrecordar que aquestes revi-
sions no milloraren sempre les
obres.

La relaci6 Franca-Italia

D’Alembert, Diderot, Grimm
havien sacsejat els fonaments de la
tragedia lirica francesa. Gluck la
reforma... i incendia Paris. En

“escena, a la sala, nasqueren fortes

passions.

Globe-trotter de la Reina




Estrena parisenca d'Arpnde.

Les tres grans operes en les quals
Gluck collabora amb Calzabigi
poden ser considerades com una
reflexié estéticaque englobatotala
cultura europea, expressada per
Rousseau en el seudesigderetorna
lanatura; per Winckelmann, que es
considerava 'advocat de la puresa
de l'antiguitat classica; per Vol-
taire, en la seva filosofia humanista,
i per la Il-lustracié tota sencera,
amb Diderot i els Enciclopedistes.
Havien estat publicats diversos
tractats, que exigien una reforma
del teatre: L 'Assaig sobre 'Opera (Sag-
gro sopra ['Opera) d’ Algarotti, publi-
catel 1755, n’és un exemple signifi-
catiu, i comprenia fins i tot un 1li-
bret d’'Iphigenie en Aulide.

La reforma es vivia altrament al
segle X VIII, i no mancaven antece-
dents a la de Gluck; pero la seva les
eclipsa totes. Provinent de Paris, el
poeta i dramaturg italia Raniero
Calzabigiarribaa Vienael 1761.Era
un home dinamic, contemporani
de Gluck, i que representava per-
fectament alld que calia per intro-
duir T'esperit francés en l'Opera
italiana. A Par{s, Calzabigi prengué
partala Querelledes Bouffons iles teo-
riesde Diderotliforen tan familiars
com el celebre tractat de Cahusac
La Danse Ancienne et Moderne (1754).
Laseva cultura literaria i teatral era
extensa i feia que esdevingués el
col-laborador ideal de Gluck. Tots
dos junts escamparen les basesdela
reforma de I'dpera italiana comen-
cada amb Orfeo ed Euridice el 1762.
(Es divertit de constatar que I'es-
trena d’aquesta dpera tingué lloc el
Sd’octubrede 1762,diadel’aniver-
saride Diderot, campi6 del raciona-
lisme il-luminat!).

La recerca d’una “bella
simplicitat”

Enel celebre prefaciala partitura
de llur opera italiana Alceste (1767),
CalzabigiiGluck proposend’elimi-
nar tot alldo que havia desfigurat
I'dpera italiana fins aleshores. Les
tresoperesitalianesdelareformaes
concentren en un Gnic ressort dra-
matic, de gran importancia, que
redueix I'acci6 al minim, rebutjant
les intrigues pures, les subintrigues
i d’altres convencions secundaries
de I'opera seriosa. A Orfeo ed Euridice,
no hi ha cap més problema que la
temptativa de I’heroi de treure la
seva estimada Euridice dels inferns:
a Alceste es tracta del sacrifici de la
reinapersalvarelseumaritideslliu-
rar els seus stbdits;ia Paride ed Elena
es tracta del combat intern d’'He-
lena entre l'atraccié que experi-
menta per Paris i el seu desig de
restar fidel a Menelau, ’home que

en els moments de gran tensié) i en
arta da capo amb ritornellos impoz-
tants i dominats pel virtuosisme de
la partvocal (reservada sovint, perd
no exclusivament, als castrats).

En el seu prefaci, Gluck con-
demna aquestes priactiquesisugge-
reix que Vobertura hauria de prevenir
els espectadors sobre el caracter de l 'accio,
que fora representada davant d'ells, tot
indicant-los el tema..."”

Laconseqiienciade lesseves Ope-
res reformades és que la influéncia
francesa s’hi veu d’'una manera
manifesta: gairebé totes les refor-
mes que Gluck reclamava en el pre-
faci d’Alceste eren initils per a les
operes de Rameau, jaque finsitota
les seves tragedies liriques n’hi
havia algunes.

D’altra part, les reformes de les
quals Gluck parla en aquest prefaci
son gairebé una italianitzaci6 siste-
matica de I'Opera francesa en tots
els aspectes, excepte en els diverti-
ments: la influéncia francesa és sen-
sible en els cors i els ballets de les
tres operesdelareforma, tal comes
veuenl'escenad’oberturad’Orfeoed
Euridice (particularment, si es com-
para amb la primera escena de Cas-
tor et Pollux de Rameau), i en I'Gs
gairebé sistematic de l'orquestra
peracompanyar els recitatius. Gluck
arranjava operes cOmiques cap a
Pany 1750, quan en componia i
també quan escrivia ballets-pan-
tomimes (una forma de drama dan-
sat que Gluck il-lustra cinc vega-
des);iaixolihavia permeésde conei-
xerlaprosodiail’estil frances, perd
també el potencial dramaticiexpres-
siudel ballet. Era gairebéinevitable
que, després d’haver integrat nom-
brosos trets de I’0pera francesa en
les seves darreres obres, Gluck es
girés vers'escena francesa per pro-
duir les seves Operes, sobretot pos-

Reformador

havia d’esdevenir el seu marit...
Aixidoncs, el compositorielseu lli-
bretista, en llur recerca d’una “bella
simplicitat... pretenen haver substituit les
descripcions florides, les comparacions
iniitils, les fredesi sentencioses moralitats,
per les passions fortes, les situacions inte-
ressants, el [lenguatge del cor i un especta-
cle sempre variat”.

Musicalment, la construccié de
I'opera seriosa no era pas més oberta
que la seva construccié dramatica:
es basava en l'alternanca regular
dels recitatius (sols o acompanyats,

teriorment a Paride et Elena, que
havia estat un fracas relatiu a Viena
€l 1770, després del gran exit de les
seves dues operes reformades pre-
cedents.

Rameau? “aixo fa pudor
de musica”

Si Gluck era a punt per a Paris,
Paris certament era a punt per a
Gluck. Al comengament dels anys
1770, les tragedies liriques i les
operes-ballet de Rameau no tenien
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cap consideraci6 i Castor et Pollux
fou I'tinica dpera seva que s’oferia
regularment. Tant a Lully com a
Rameau, els calia un successor
important, que introduis novetats i
que pogués alimentar les conversa-
cions. Aix0 fallava a Paris des de la
Querelle des Bouffons. Els Enciclope-
distes, D’Alembert, Diderot, Grimm,
volien comencar a sacsejar els fona-
ments de la tragédia lirica francesa.
Exigien el mateix que Gluck exigia:
unarevaloraciédelllibretiunreno-
vament de la musica lirica i de la
seva execuci6. Els intel-lectuals
exigien una reforma; el poble,
novetat i sensacions. El periode
parisenc de Gluck respongué a tot
aix0; injecta sang nova a la vida
musical, reanima les poléemiques
després del periode de repos de
principis del 1770.

En quina mesura Gluck fou
influenciat pels seus gloriosos pre-
decessors, Lully i Rameau? No es
coneix pas el grau de familiaritat
que tingué amb llur misica. Per
alguns, les operes d’aquests autors
foren una revelaci6 per a ell; pero
hom coneix també el seu celebre
comentari a proposit de Rameau:
“Aix0 fa pudor de musica”. Sens
dubte, havia vist partitures de tra-
gediesliriques, perd maino haestat
prou clar que n’hagués vistes de
representades abans d’anar a Paris
I'any 1773. Gluck havia crescut
amb /opera seriosa italiana, amb els
dialegs parlatsdel’operacomicaiel
ballet pantomima; ell fixa la seva
empremta personal en un estil cos-
mopolita, bo i adoptant la forma
heroica de la tragedia lirica, la lleu-
geresail’expressivitatdel recitatiu,
i una arquitectura ampla, que fun-
cionava en una gran unitat de
temps. Els llibrets de les operes
parisenques de Gluck s6n molt més
dinamics que no pas els de Calza-
bigi; contenen més personatges;
s6n més rics d’accif; eixamplen el
camp dels conflictes i multipliquen
les possibilitats de tensi6 drama-
tica. Aquestes operes constituei-
xen el cim del seu art. Gluck troba
un perfecte equilibri entre la decla-
macié francesa i el lirisme italia,
entreeldramailabellesasensual, el
recitatiu, 'arioso lliure, I'aria i els
conjunts, Les linies melodiques sén
més llargues, menys decidides que
en les operes italianes, llur forma
més fluida i concebuda sempre de
manera que la musica nodris el
drama. Els cors i el ballet (tan
important en I'0pera francesa) sé6n
també integrats a I'accid, sobretot
en Iphigénie en Tauride.
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“Il Parnasso Confuso” de Gluck, representada al Palau Schonbriinn de Viena al 1765.
Al davicembal, el propi compositor.

En les seves Operes reformades,
italianesifranceses, Gluck trobaun
nou equilibri entre la musica i el
drama, i sabé exposar la seva con-
cepcié amb forga i claredat. Els 1li-
brets metastasics, sobre els quals
Gluck treballa durant la primera
época de la seva carrera, podien
suportar el fet de ser musicats nom-
brosesvegades, perqué no donaven
a la musica sin6 una funcié decora-
tiva. En les Operes segiients, Gluck
trenca aquest principi i, després
d’ell, succei que els llibrets només
eren escrits per a un compositor
determinat. En les seves obres,
Gluck cercava un efecte immediati
ho aconseguia amb mitjans molt
senzills.Laforgadelesseves operes,
en que 'energia és sovint dispen-
sada tant com la serenitat, és insu-
perable, com potser constataten el
segon acte d’Orfeo ed Euridice, en el
qual esveuen costatper costat]’Ha-
desiels Camps Elisis. Els qui no han
sentit mai operes de Gluck, que
escoltin aixd primer de tot!

L’expressi6 de les realitats
subconscients

Gluck no posseia paselsdons tec-
nics evidents de Haendel o de
Mozart, pero tenia una rara capaci-
tat: arribar a allo més emotiu, més
punyent, per mitja d’'una melodia
commovedoraid’una harmonia de
les més simples; n’hi havia prou,
perd, d’ escoltar “Che faro’” o “Oh,
desgraciadalfigenia’ per compren-
dre que es trobava entre els millors
melodistes.

Berlioz no fou I'inic compositor

que aprengué moltdel Gluck orques-
trador: el seu talent en aquesta
materia és senzillament inimagina-
ble. Aconsegueix tan bé una formi-
dable puixanca (els trombons en
Don Juan i Orfeo) com una delica-
desa celeste (els instruments de
ventagutsiles cordes en “Che puro
ciel” extret d'Orfen). Aquestes
operes de la maduresa, Gluck les
considera en conjunt; mostra ales-
hores els seus dons dramatics: la
finesa psicologica ila precisi6 en el
desenrotllament cronologic. La
psicologia dels seus personatges és
extraordinariament diversa; és capag
d’expressar amb la mateixa forga el
desesper d’Armida o d’Ifigenia,
'atracci6 sexual tal com és sentida
en Paride ed Elena i en Armide, i és
capagd’esborrar-la totalment, com
fa en Iphigénie en Tauride. La sim-
plicitat del seu estil li permet de
concentrar tots els seus esforcos en
les parts essencials del drama, i de
presentar els conflictes afectius
més extrems en el si de la mateixa
obra. Fouundels primers composi-
tors que expressa les realitats sub-
conscients com veiem en Iphigé-
nie en Tauride quan Orestes canta
“La calma torna al meu cor’’, men-
tre lostinato de I'orquestra el con-
tradiuiensrevela queles Fariesson
sempre alli.

Berlioz, admirador de les operes
de Gluck

Lesobresde Gluck exercirenuna
influéncia remarcable en el desen-
rotllamentdel’opera. La influencia
immediata de les seves darreres




obres es manifesta molt bé en les
operes de Cherubini, de Salieri i de
Spontini, entre d’altres. Mozart
aprengué molt de Gluck: per a
adonar-se'n, només cal comparar
Die Entfiubrung amb La Rencontre
imprévue de Gluck, o Idomeneu amb
Alceste. Els hereus més allunyats de
Gluck s6n, pero, Berlioz i Wagner.
Wagner coneixiabéalgunes dperes
de Gluckiell mateix tingué el valor
de fer la seva propia versi6é d’Iphige-
nie en Aulide. Abans de les descober-
tes mostrades en les seves darreres
operes, Gluck no havia trobat cap
rival quantalalleugeresa de les for-
mesilaconstrucci6. Berliozarribia
una comprensié més profunda de
I'art de Gluck; era un admirador
incondicional de les seves operes i
els seus Troyens palesen que fou
molt influenciat pel compositor
alemany. La universalitat dels te-
mes tractats per Gluck en algunes
de les seves operes en fa obres sem-
preactuals: L’atracci6 carnal és gai-
rebé I'anic tema de Paride ed Elena i
d’Armide; 1a fidelitat conjugal sén el
centre d’Orfeo i d’Alceste, i les dues
Ifigenies estan fonamentades en un
amor d’un caire diferent. L’expres-
si6 dramatica dels conflictes inte-
riors sembla tenir fascinat Gluck:
I'amorcontraeldesti,’'amor contra
I'odi, el desig contra el deure, la rad

contra la passi6 i la llibertat contra
I'obediencia sén temes que es repe-
teixen en nombroses obres.

S’ha criticat molt el desenllac de
les operes de Gluck i llurs recursos
aldeus ex machina; en realitat, pero,la
situacié era resolta pels homes
abans que els déus hi intervingues-
sin (en I'Alceste frances i en Iphigénie
en Tauride). El desenllac de Paride ed
Elena i d’Iphigénie en Aulide, després
de la intervencié divina, suggereix
queno hihapotser cap soluci6ique
laquefou proposada és provisional.
Lesmillorsobresde Gluck sénmolt
sovint els drames psicologics que
descriuen les situacions classiques
on l'acci6 és reduida al minim. Per
tant, és indispensable que aquestes
operes siguin escenificades perque
llur contingut dramatic és tan
important com llur contingut mu-
sical, i aquests drames en msica
sola poden semblar eixuts i sense
interes quan no es deixen realitzar.

Gluck, avui

Des del comencament del segle
XIX, les operes de Gluck s6n rara-
ment representades: a penes Orfen
ed Euridice és considerada com
una opera del repertori.
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Autograf de la tercera escena del 3er acte d’Alceste.

Caldria que les obres de Gluck
trobessin el seulloc en el repertori;
perosiles realitzacions que se’n fan
romanen com a simples homenat-
ges llunyans i sols, mai no esdevin-
dran populars i maino es fara sentir
llur magia. El meloman mitja o I'es-
tudiant sap que Gluck emprengué
grans reformes en mateéria de teatre
liric, perd gairebé en cap altre
camp. D’altra banda, sembla que el
simple fet de saber que Gluck
emprengué aquestes reformes des-
anima el public a interessar-se
nomeés per la misica, si bé els tea-
tres d'opera dubten de muntar
aquestes obresque noséngaire més
que peces de museu i que tenen el
risc d’avorrir.

Aquests darrers anys s’ha treba-
llat molt amb Operes de Haendel i
de Rameau; les de Gluck mereixen
la mateixa atenci6. Convé repre-
sentar-les respectant-ne l'estil, I'es-
tética, potser els instruments, que
eren els del segle XVIII. Cal deixar
elserrors del XIX: Orfeo cantat per
matrones, realitzacions avorrides i
estatiques, en el limit de I'oratori i
de grans orquestres que donen a la
musica un so romantic. Malaurada-
ment, és aquesta aproximaci6 la
que continua prevalent en els enre-
gistraments, cosa que és inexcusa-
ble. Cal tenir cantants joves, donar
els papers de castrat als contrate-
nors (com René Jacobs, en el seu
admirable enregistrament d’Orfeo
ed Euridice), sobretotsi el diapasé ha
estat posat a l'algada del del segle
XVIIIL: substitueixen més avantat-
josament els castrats que no ho fan
les cantatrius disfressades! Una
nova lectura, basada en les produc-
cions originals de les operes de
Gluck, no perjudicarialasevarepu-
tacié ni el plaer dels melomans!

Cal esperar que es fard aixi,
almenys el 1987, any del bicente-
nari de la mort de Gluck.

Jeremy Hayes
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El fet d’ésser, aquesta, una bona
temporada més aviat compacta,
amb un nombre just i concertat de
dotze Operes,accentuaencaraaquest
signe d’equilibri, fins i tot d’eclecti-
cisme. Italians, per descomptat, bé
que sense cap Verdi, alemanys i
també francesos confegeixen una
relacié que en certamesuras’aparta
de la linia be/ cantista habitual.

Quant a les Noces inaugurals es
reincideix en la pinzellada mozar-
tiana que mai no ha mancatal Liceu
i que acostuma a portar-hi un nucli
d’afeccionats caracteristic, distint
del basic. Antany aquest composi-
tor no era seguit amb gaire entu-
siasme pelsfanaticsdel cant, perdla
tradicié mozartiana a Catalunya és
evident. La novetat d’enguany és
retrobar aquestes Noces en la f6r-
mula d'uns grans cantants solistes,
aplegats ocasionalment, per comp-
tes de les companyies compactes
que darrerament ens acostumaven
avisitar, cedinten qualitat personal
a I'experiéncia d’unes representa-
cions procedents de teatres esta-
bles estrangers.

L’Orfeo ed Euridice també havia
estat programat amb comptagotes
al Liceu perqué representa una
mena d’Opera tan excelsa com
allunyada de les convencions habi-
tuals de I'0Opera italiana. Gairebé
oratori, mig cantata, encarna un
extrem plausible de la versi6 esce-
nica on la mdsica és protagonista
sublim, senyora del text, avancant
serenament de mica en mica. Si el
marge germanic és escas en la per-
sonalitatde Gluck,aviattornarema
I'area germanica amb el gran Cava-
ller dela Rosa, inici de la gran trilogia
de Richard Strauss. Novament
assistirem a 'operacié gairebé mira-
culosadeltreball dnic d’elevacié de
lesperit vienes a la gran classe de
I'opera selecta. Es la mostra més
fefaent dela capacitat d’exaltar uns
valors eminentment populars perd
que rebroten sempre amb una
densa elegancia.

Pels volts de Nadal el Liceu
retornaa la tradicié més conspicua,

amb la romantica Gioconda plena de_

tots els atributs immarcescibles del
bel canto, les grans ariesiels duos, els
concertants finals de quadre i el

ballet inserit que tothom esperava
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Davant una temporada

comunplatfortdel’espectacle. Tot
seguit, Tosca sera el Puccini més
autentic, melodramatic, compacte,
quinta essencia d'un compositor
que tingué el talent excepcional
d’anaravancantdia rera dia al nivell
dels temps, sempreactual, semprea
I'avantguarda fins a endinsar-se,
amb una creativitat Gnica, en els
anys crucials del primer quart del
segle present.

Samson et Dalila sera a continuaci6
la contribucié primera d’aquesta
temporada ala musica francesa. No
sé fins a quin punt el pablic barce-
loni és conscient de la importancia
de I'escola francesa en aquest camp

equilibrada

El Barbiere di Siviglia sembla pro-
gramat enguany per servir de pre-
ludiide puntde comparancaamb el
darrer titol que comentarem. Se-
nyor Gnic en el seu temps, Rossini
és el representant d’un esperit
genial, de creacié continuada, ple
de férmules certament repetides
perdo dominador d'un d’aquells

_estils que fan historia, que reconei-

xerem des de la primera nota.
Ricardo Abbado n’assegura la ver-
si6 moderna, tensa i brillant,
Salomé és el segon Strauss de la
temporada, segona gran Operadela
trilogia que esmentavem, tot pen-
sant naturalment en I'Elecfra. Ros-

Les Noces de Figaro, en produccio de Luchino Visconti.

perque sovint sentim parlar d'una
certa manca d’entusiasme al res-
pecte. Saint-Sdens és un composi-
tor que, injustament, ha estat titllat
de superficial si només es tenen en
comptealgunesdelessevespartitu-
res que podriem anomenar com a
“caracteristiques”. Per bé que tam-
poc no sigui cert aquest escepti-
cisme envers 'inefable Carnaval dels
animals, es tracta d'un simfonista de
primera linia i, en el nostre cas,
melodista i liric inqiiestionable. El

Samsonet Dalila és escénicamentuna

carcassa belle époque perd, quantala
musica, porta darrera el pes d’un
segle abrusador i la presencia ine-
quivoca d'uns perfums vitals a
punt d’esclatar.

Marba en fara, sens dubte, una
versio important perque és parti-
tura que coneix moltbéiques’adiu
alaseva personalitat. Llevatde'es-
mentat, dificilment trobarem un
altre compositor que hagi estat
capa¢ d’infondre tanta intensitat
lirica en la connexi6 amb 'orques-
tra. Tot canta en Salomé amb un tei-
xit de dimensions colossals, on les
veus sempre dominen, senyeres, la
dificil polifonia.

De Roméo et Juliette de Gounod
podriem dir quelcom semblant a
Saint-Sdens encara que potenciant
molt més la gran qualitat melodica
del compositor. Gounod fou un
gran music, un compositor dotat
per a la linia vocal com pocs. Sem-

~
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pre elegant i dol¢, mai no caigué en
la més petita fé6rmula de com-
plaenca, maino fou mediocre. Pot-
ser el posariem com el paradigma
de I'escola francesa d’opera en el
seu context més pur i genui.

Simanca enguany Verdial Liceu,
no podem dir igual de Bellini, al
qual tornarem amb una de les ver-
sions literaries, que, per cert, signi-
ficara una altra variant de I'dpera
precedent. I Capuletti ed i Montecchi
sera en efecte I'altra cara de les pos-
sibilitats d’'un argument etern, tor-
nat aqui a les grans convencions
bellinianes, que també anuncia un
bon director, el qual sembla avui ja
necessari per mantenir un ritme
tens davant la llangor del composi-
tor. Ens referim a R. Weikert, amb
I'encert que n’esperem.

No pot mancar tampoc en una
temporada del Liceu un Wagner,
especialment de la Tetralogia, si pot
ser. Aquesta contribucid sera repre-

UNA GRAN OFERTA VOCAL

Tal com se’ns anuncia, la tempo-
rada d’opera d’enguany al Gran
Teatre del Liceu promet ésser molt
important, i potser, des del punt de
vistavocal, de les més reeixides que
hem tingut, encara que, natural-
ment, aixd només ho podrem afir-
mar quan tot s’hagi desenvolupat
segons el que en podem esperar.

Si el seguim Opera per Opera,
comengarem pernotar,a Lenozzed:
Figaro, la preséncia de la soprano
Margaret Marshall, artistade laqual
calesperarunacomtessad’indubta-
ble categoria, ateses les obres que
fins ara ha enregistrat de Mozartila
seva participaci6é en 'Orfeo ed Eu-
ridice discografic, paper que també
cantara al Liceu en el segon pro-
grama.

La preséncia d’Ileana Cotrubas i
de la mezzo Helga Miiller (a la qual
recordem perun exquisit Hinsel de
I'operade Humperdinck)sénaltres
punts a favor d’aquesta dpera mo-
zartiana inaugural, que comptara,a
més, amb el comte Almaviva de
Jean Philippe Lafont, que s’hi ha
destacat darrerament.

Jahem vist que I'Orfeo tindra una
bona Euridice; aixd mateix cal
esperar del paper titular, confiat a
Elena Obraztsova, de la qualitat de
la qual no cal comentar res, puix
que és ben coneguda de tot el

ptblic. Gudrun Sieber sera un

Amor del qual trobarem a mancar,
Segurament, unes intervencions

sentada per Siegfried, amb veus que
ja son comentades en la col-labora-
ci6 adient. Karajan digué que, en la
vasta simfonia de la Tetralogia,
aquesta jornada ocupava el lloc
d’ungranscherzo. Teixit primor6s,
acci6 plena d’incentius i desenllag
fabulés que proclama el final im-
mens del Caprespre.
Iperacabarlareposici6 o estrena
de Saffo de Paccini, dpera que data
de mitjan segle darrer. Opera que
deixem per als erudits quant a
'anecdota de la seva representacié
anterior possible al Liceu, seria la
mostra més evident d’un composi-
tor italia certament prolific vers el
1840, que volgué emancipar-se de
la ferula rossiniana i, pel que sem-
bla, no ho aconsegui. Exhumacié
sempre interessant, des del punt de
vista historic, si no mostrés altres
valors d'un lirisme curiés perd
cert.
Josep Casanovas

Jon Vickers, el gran tenor canadenc.

Puccini a lesquerra, amb els seus libretistes Giacosa

t Hliea.




Jaume Aragall.

més extenses, ja que, malaurada-
ment, el paper és molt breu.

Der Rosenkavalier ens permetra
sentir Montserrat Caballé en un
dels papers straussians que canta
amb tanta perfeccié com amor.
Kurt Moll sera indubtablement un
Bar6 Ochs de primer pla, i ens refa-
rem de la seva escassissima presén-
cia I'any passat, en qué només va
cantar una sola nit. També cal
assenyalar amb lletres grosses la
presentacié al Liceu de Tatiana
Troyanos i de Helen Donath, figu-
res mundials que es comenten
totes soles.

La Gioconda téla garantiadelaveu
poderosa isense macula d’Eva Mar-
tonielcalid registrede Josep Carre-
ras en els papers principals. Patricia
Payne, que va debutar al Liceu pre-
cisament en el paper de La Cieca
—on va meravellar tots els assis-
tents malgratlabrevetatdel paper—
tornaraaguanyar-se el pablictanto
més que aleshores. La resta del
repartiment —entre el qual cal
assenyalar el baix Kurt Rydl— ens
assegura I’homogeneitat de la re-
presentacio.

Amb Tosca tindrem novament el
plaerd’escoltar EvaMartonil’emo-
ci6 del retrobament amb un Jaume
Aragall del qual ens arriben les més
afalagadores noves de les seves
darreres actuacions a l'estranger,
amb critiques elogiosissimes. Ma-
lauradament, només cantara dues
Tosca; les altres dues, perd, seran
confiades a Lando Bartolini que
tantvaplaure enla Turandot de 'any
passat. Joan Pons repetira el seu
magistral Scarpia, i podem estar
segurs que al costat dels seus recur-
sos vocals excepcionals, podrem
gaudir també de les seves capacitats
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Margareth Marshall.

com a actor, tan sorprenentment
desenvolupades en aquests dar-
rers temps.

Samson et Dalila ens porta també
dues figures del primer pla mun-
dial: el tenor Jon Vickers, del qual
esperem un Samson poderés i col-
pidor,ila calidaifascinant Dalilade
Fiorenza Cossotto, laqual ésunade
les millors interprets possibles
d’aquest paper, que ja ha cantat
anteriorment al Liceu.

El Barbiere de Rossini ens fara
coneixer el prestigiosissim barfton
i idol discografic Leo Nucci, en el
paper de Figaro; en el del comte
Almaviva, el Liceu retrobara, en fi,
aquest gran tenor de fama europea
que és Eduard Giménez, veritable
estilista del cant rossinia; compar-
tira el paper amb ell un altre tenor
de nivell semblant, que recentment
s’ha destacat tant al Liceu: Dalmau
Gonzalez. La Rosina d’Adriana
Anelli sera una Rosina “tradicio-
nal”, és a dir, en forma de soprano
lleugera, pero indubtablement de
qualitat ates I’exit que aquesta can-

Ralf Weikert.

Helen Donath.

tant va obtenir amb L E/isir d'amore
fa pocs anys.

Gwynet Jones repetira amb Sa-
lomé I'exit fabulés de I'any passat
amb E/ vaixell fantasma, i Martha
Szirmay, que va demostrar la seva
classe com a Klytimnestra, a I'Elek-
tra també de I'any passat, la confir-
mara sens dubte com a Herodias.

Alfredo Kraus ens cantara aquest
any també en franceés, i el seu
Romeo (de Gounod) sera sens
dubte un triomf més d’aquest
artista incomparable. Al seu costat,
esperem molt de la Juliette d’Ana
Maria Gonzilez.

Un dels punts més alts de la tem-
porada, sens dubte, setd /[altre
Romeo,elde Bellini, cantat—perque
aixi va ésser escrita l'Opera per
Bellini— per una mezzosoprano
excepcional, Agnes Baltsa, sobre
els merits de la qual seria ociés d’es-
criure. Alseucostat,laveudeliciosa
d’Alida Ferrarini serd una Julieta
digna d’aquest Romeo.

Finalment, cal saludar la presén-
cia d'un bon equip wagneria per al
Siegfried, encapgalat per Ute Vin-
zing, Walter Berry i Martha Szir-
may, i fer notar el retorn de Mont-
serrat Caballé als papers del bel canto
romantic amb una Seffo de Pacini,
operadetallagradableid’aries deli-
cadament cisellades. Joan Pons i
Raquel Pierotti hi recolliran, in-
dubtablement, nous éxits.

En conjunt, doncs, una tempo-
rada que,vocalment, sembla oferir-
nos allo que se’n diu “‘grans emo-
cions”. Esperem que totes es pro-
dueixin de la millor manera.

Roger Alier




Compondre Opera,
avul, amb esperanca

En comencar a compondre 1'0-
pera Spleen vaig recordar un article
que haviallegit en una revista musi-
cal, el qual venia a dir que 'dOpera
“gran” havia acabat amb Richard
Strauss. Alhora, per una associacié
d’idees, vaig recordar l'anecdota
que descriu René Leibowitz en el
llibre L ‘evolucid de la misica referida a
la passejada, pels afores de Viena,
que Mahler i Brahms feien junts i,
més concretament, com aquest
ultim es queixava que 'art musical
ja no podria igualar el nivell impo-
sat per Bach, Mozart, Beethoven i
Schubert, atés que tots aquests
constituien la culminacié del feno-
men musical. Mahler no compartia
aquest pessimisme i, en apropar-se

auntorrentpetitiagitat, vaassenya-
lar el corrent de l'aigua tot dient:
“Aqui corre I'tltima onada”.
Penso que Mahler tenia rad; sem-
pre és perillés i arriscat de parlar
d’acabament, de fi, en el sentit en
que I'admirat Brahms ho feia.
Encara és possible d’escriure una
opera als anys 80? La pregunta pot
semblar aparentment assenyada.
També podriem qiiestionar el sen-
tit d’escriure avui una simfonia o
una sonata. Crec que si ens atenem
estrictament a la forma, és clar que
actualment les Operes, les simfo-
nies o les sonates no tenen res a
veure amb les mateixes formes
musicals existents als segles X VIII
o XIX. Pero és perfectament licit

que un compositor doni nom amb
aquests termes al que pot ser una
obra musical d’avui, encara que les
seves caracteristiques estiguin allu-
nyades del que “tradicionalment”
entenem com atals. Perventura, els
“tradicionalistes” del segle passat
consideraven Wagner un composi-
tor d’operes en el sentit, aleshores,
tradicional d’aquest terme?

L'dpera, com tot, ha evolucionat
i ha canviat. Afirmo rotundament
que hi ha una Opera representativa
de la nostra época. Noms il-lustres
com Ligeti, Penderecki, Henze o
I'angles Peter Maxwell Davies, per
no citar-ne siné uns quants, s6n
autors d’operes. Que aquestes obres
no siguin “populars” ja és una altra
qliestié que ens obligaria a endin-
sar-nos en la problematica de I'art
contemporani, la qual cosa no hem
de fer aci. Perd hi ha un fet clar:
'operano hamort. Elproblemapot
estar en el fetque molts teatres con-
tinuen presentant “‘exclusiva-
ment’’ el repertori tradicional tot
“oblidant” que també existeix un
repertori contemporani prou inte-
ressant com perque no sigui margi-
nat constantment. Al nostre pafs
aquesta indiferéncia és auténtica-
ment dramatica. Com pot ésser
estimuladala creacié d’operessiala
practica no hi ha possibilitats de
representar-les?

Crec que els nostres dirigents
musicals haurien de ser conscients
d’aquesta trista situaci6. En realitat
es va suprimint qualsevol tempta-
tiva que els compositors realitzin
per tal que les seves obres accedei-
xin als escenaris.

Desitjaria que I'estrena a Barce-
lona de la meva primera Opera,
Spleen, no fos un casaillat. Graciesal
Festival Internacional de Musica-
que promou '’Ajuntament de Bar-
celona haureu pogut veure esceni-
ficadaaquesta dpera. Esperoqueels
anys vinents també altres composi-
tors catalans tinguin aquesta opor-
tunitat.

Xavier Benguerel




A los 40 anos

su piel necesita

algo mas que grandes promesas

iste es un momento importante en
u vida. Ha ganado en madurez y
erenidad, se ha vuelto usted mds
xigente. Y también su piel se ha
uelto mds exigente.

'or eso, ahora necesita una atencion
auy especial y un cuidado
atensivo.

i no la cuida. su piel perderd su
lasticidad y frescura, debido a la
atural disminucién de su capacidad
ara regenerarse. Es el momento de
ensar en la Linea Suractif de

ancaster. Un tratamiento que no es

6lo una gran promesa, sino el

[ANCASTER

SURACTIF
TRAITEMENT
DE JOUR

ACTIVE DAY
TREATMENT

resultado de mds de 20 anos de

investigacion en el desarrollo de la
eficacia de un agente activo, tnico
en cosmetica: el retinol hidrosoluble,

Eminentes dermatélogos han

controlado las pruebas clinicas |
han comprobado su poder par
estimular la regeneracion de |
epidermis.

Para que usted pueda prestar un,
atencion especial a las necesidade
especificas de su piel, la Line
Suractif presenta tres niveles d
tratamiento: cuidados bdsico
cuidados especiales y cuidado
intensivos. No puede usted obten:_
mejores resultados. Ni debe acepta

IMenos.

JANCASTER
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El mite provinent d’America

Quan aquesta revista hagi sortit
al carrer encara ressonaran els
Gltims compassos de la Simfonia
Primavera de Shumann que haura
clos el concert de la Filharmonica
de Viena, dirigida per Leonard
Bernstein, amb el qual concert
s’haura terminat el Festival Inter-
nacional de Musica de Barcelona.

La preséncia a casa nostra d’a-
quest genial music nord-america
suposa una oportunitat excellent
perintentard’acostar-nos—al marge
de la referencia concreta de la seva
actuacié barcelonina— a un dels
mites vivents més importants del
nostresegle. Unmite que,comatal,
ofereix una imatge complexairica,
aptaper aanalisis des de moltdiver-
ses perspectives, i per a ser objecte
de tota mena de polemiques. En tot
cas, aquesta complexitat —que vol
dir també riquesa— ila seva capaci-
tat per a allo que podriem anome-
nar “divisi6 d’opinions”, o més
exactament controversia, no impe-
deix una unanimitat absoluta, una
coincidencia indiscutible: la de la
condici6é de mite que assumeix uni-
versalment el music de Massachus-
sets. Tot potser discutitexcepte un
fet: queestractad’'unautentic feno-
men universal que ultrapassa la
faramalla de moltes polemiques i
indignacionsodel’encens (mesurat
o no). En aquest pla de mitificacié
tot perd la nocid de referéncia, tot
es desborda, tot transcendeix qual-
sevol norma o mesura.

Una constatacié biografica ele-
mental és que es tracta d'un home
que ha arribat als 66 anys d’edat,
amb una formacié extramusical de
grau universitari —circumstancia
que cal tenir molt present— obtin-
guda al'elitista i prestigiosa univer-
sitat de Harvard. Els seus estudis
musicals apareixen de forma relati-
vament tardana i entre els seus pro-
fessors cal destacar, per damunt de
tots, Serge Koussevitzki. Quan
tenia 25 anys —temporada 1943-
44— ja era director ajudant d’At-
thur Rodzinskiala Filharmonicade
Nova York, en la qual debuta. Aixo
no es pot considerar una actuacié
inicial gaire primerenca. Un any
més tard estrena la seva Primera Sim-

fonia, que suposa el comenc d’una

carrera paral-lela de compositor, a
la qual cal unir la de pianista.

Apartird’aquest moments’inicia
d'unaformamoltclaralaseva histo-
ria musical, la qual és marcada, des
del primer moment, per I’exit. Un
exit que assoleix en totes les face-
tes; les que ja hem descrit de direc-
tor i compositor, i també les de
pedagogifinsitot de comentarista
de radio i de televisi6 en matéria
musical. Aquestes tltimes activi-
tats han merescut més d’una inter-
pretaci6 de caire despectiu i també
el qualificatiu ‘“‘showman”, en la
seva accepci6 de més frivolitat, ha
aparegut amb una intencié ben
clara.

La seva vida segueix un procés
d’enriquiment que té, pel que fa a

' LEONARD BERNSTEIN

'activitat de director, moments tan
assenyalats com el debut europeu
I'any 1945 a Praga; la memorable
representacio de Medea de Cheru-
bini a la Scala de Mila, amb Maria
Callas,I'any 1953; debutsal Covent
Gardenial’Operade Viena; assump-
ci6 de la titularitat de la Simfonica
de Nova York; commemoraci6,
'any 1971, del concert numero
1000, etcetera.

Com a compositor cal esmentar
I'estrena —any 1949— de la Segona
Simfonia per a piano que dirigi el seu
mestre Koussevitzkii que ell inter-
preta com a solista. L’any 1952
estrena l'opera Trouble in Tahits.
Vuit anys abans, pero, havia fet
coneixer una de les seves composi-
cions més significatives, Jeremiah.




L’any 1957 es produeix un dels
esdeveniments més importants de
la carrera de Bernstein, pel que faal
seu ressd popular. L’estrena a
Broadway de l'espectacle musical
West side story, obra que el cinema
escampa arreu del mén en una ido-
niaproduccié de Robert Wiseiamb
una inoblidable interpretaci6 de
Nathalie Wood, en el paper de
Maria. Aquesta obra és, sens dubte,
la que més ha popularitzat Berns-
tein, la que I'ha situat més a I'abast
del gran public.

Perd el cami continuava. L’any
1963 estrena la Tercera Simfonia,
sots-titulada “Kaddish” —referen-
cia clara als seus origens jueus—
que justament estrena a Tel Aviv
I'any 1963.

Dos anys més tard estrena una
altra composici6 remarcable, Chi-
chester Psalms. L’any 1971, per encar-
rec de la familia Kennedy, escriu
una Missa en honor del president
assassinat,amb la quals’inaugurael
Kennedy Center de Nova York.

Un fet important: ésser
deixeble de Koussevitzki
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La fredor inevitable de la sintesi
biografica, amb la superposicié de
dadesidates, noimpedeix, pero, de
mostrar alguns trets essencials que
transcendeixen aquesta mateixa
fredor. Una de les caracteristiques
definitories és, d’entrada, la seva
condicié d’america ijueu. Desdela
perspectiva estrictament musical
aquest fet té unes connotacions
molt precises. Com també les té un
altre aspecte: el fet d’ésser deixeble
de Koussevitzki. Tot plegat ens
defiriéix un music de referéncies
centreuropees, la qual cosa vol dir,
també, una personalitat molt més
sensible al coloria la passi6 que no
pas a la rad i a I'academicisme. Es
meés aviat fill de les escoles naciona-
listes que no de les classiques ger-
maniques. El factor de la sensibili-
tat predomina per damunt de tot i
per aquesta via hom pot pensar en
una idea vaga i indefinible que uni-
ria llestesa i vivor amb “glamour”.

Lacondici6 dejueu—que té assu-
mida molt exactament Bernstein—
favoreja un temperament ric en
sentiments, també molt sensible i
multicefal, capag, per tant, de
dominar moltes facetes. Tot aixo
amb una claraimpregnacié de men-
talitat americana —sentit de l'es-

pectacle, del “‘busines show”, del
conreu de la imatge— conforma
una personalitatque,amb tot, dista
molt de ser acabada. Perque Berns-
tein participa de tot el que acabem
de dir, perd també té la condici6 de
music excepcional, d’home extra-
ordinariament dotat per la musica,
en un sentit molt profund d’aquest
concepte. En la distincié en ale-
many del “Musiker” —home que
coneix i entén bé la musica— i del
“Musikantish” —home dotatiamb
facilitat per ala masica— Bernstein
seria sens dubte un ““Musikantish”,
un home en quila musica brolla per
totarreu,que és capagdefer-ho tot:
dirigir, compondre, fer jazz, inter-
pretaramb el piano, ensenyar...Ical
afegir, de passada, que és un dels
grans pedagogs musicals del mo-
ment, que posseeix una categoria,
comadocent, privilegiada,activitat
per la qual té una gran voluntat.

Bernstein és molt més
un “Musikantish™ que
un “Musiker”




El seu americanisme, la seva for-
maci6 i la seva essencia el fan un
music més apte per als corrents
nacionalistes —com ja hem dit— i
peracompositors com Stravinsky o
Shostakovitx, que per als classics
germanics. Enaquestsentitnohiha
dubte que el concert que haura
ofertal Palau,amb obresde Haydni
Schumann, pot ésser una prova
interessant, per allo d’anar contra
natura. En canvi, les versions de
Mahler tenen una grandiositat ex-
traordinaria, quefacreibleladefini-
ci6 de Bernstein mateix de 'acte de
dirigir com un orgasme. Aquesta
dimensié fisica i vital de la tasca de
direcci6 es fan evidents especial-
ment en el tractament de les obres
d’aquest compositor, tractament
histeric si es vol, perd d’una gran
brillantor.

Hom contraposa
els fenomens de masses
Karajan 1 Bernstein

En aquesta propensié a mitificar,
significativament tan propia del
nostre “soi-dissant” racional segle,
hom contraposa els fendmens de
masses Karajan i Bernstein —con-
traposicio, de fet, inevitable— que
correspondrien a operacions de
marketing explicites o implicites
amb el segell germanic i nord-
america. Una contraposicié en la
qual, per la via estrictament musi-

cal, potser en sortiria beneficiat el
director de la Filharmonica de Ber-
lin perd no des de la perspectiva de
la riquesa humana i de relacié
social. Les diferéncies sén prou
remarcables in’hi hauria també pel
que fa a la ideologia, atés que la
coneguda ex-militincia nazi de
Karajan queda molt llunyana dels
pressuposits lliberals de Bernstein
que inclouen el fet de ser benefac-
tor en una institucié tan definida
com Amnistia Internacional.

Bernstein és un home
capag de presentar-se a

un assaig amb una botella
de whisky en una ma i una
cigarreta encesa en laltra

Bernstein és I’home capag de
presentar-se a un assaig amb una
botella de whisky en una ma i una
cigarreta encesa en l'altra i, sense
tenir necessitat de dir cap mot, pro-
vocar en els musics una reacci6
creativaprofundadelaqualderiven
resultats musicals espectaculars. La
seva capacitat de convicci6 supera
lleugereses academiques i resta per
damunt de tot. Es 'home deseixit i
sense complexos, incapag de sentir
panic pel ridicul i absolutament
genial.

Com a compositor ha tingut
molts més detractors que com a
director. Tomas Marco a “Historia
General de la Musica”, parla de la
seva musica com d'un gran exit
nord-america i hiafegeix: “malgrat
el seu poc valor creatiu”, Remarca
en un paragraf conclusiu: “Berns-
tein pot servir com a exemple i
resum d’un seguit de compositors
I'éxit circumstancial dels quals té
poques perspectives de futur”.

Respectem aquesta opinio, com
moltes d’altres que poden resultar
molt més favorables. D’entrada cal
recordar l'evidéncia que, com a
compositor, Bernstein és, si més
no, sociologicament important.

West side Story
€s una partitura
intrinsicament ben feta
1 un gran exit de public




Tots hem coincidit en el fet que
una partitura de tant d’exit, o d'un
exit relativament facil, com éslade
West side story, és una partitura
intrinsecament ben feta. I ara par-
lem d’una obra de relativa ambicié.
Bernstein, evidentment, no per-
tany a un radicalisme avantguar-
dista strictu sensu, pero coneix les
tecniques modernes de composicio
com també, és clar, les tradicionals.
I, de fet, barreja procediments
arcaics amb d’altres d’actuals amb
un gran ofici. La seva musica parti-
cipa d'un americanisme evident
que es tradueix en una manera de
compondre sense por davant de la
tradicié, i la fa ser espontania i
genuina encara que acusi la manca
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d’arrelament. En tot cas, caldria dis-
cutir també aquest aspecte de la
mancade tradicié de lamusicaame-
ricana, que ha esdevingut topic. Cal
no oblidar que la Filharmonica de
Nova York havia estat dirigida per
Gustay Mahler.

Bernstein, en definitiva, com a
compositor també participa de les
caracteristiques propies i intrinse-
ques de la seva personalitat essen-
cial, les quals s6n palesades a totes
les seves facetes creatives. Separar
el Bernstein compositor del Berns-
tein director, intérpret de piano,
pedagog o comentarista de televi-
si6 esimpossible. Com també ho és
de separar de la seva rica personali-
tat un matisdelicatievidentde pro-

gressisme, a l'estil america, que
sovintelportaaprotagonitzar mos-
tres i gestos significatius d’una pro-
funditat que podria ser relativit-
zada. O una profunditat a 'estil
america —si ens és permesa la insis-
téncia en aquesta expressio— que
en definitiva és una manera de ser
profundamentdiferentdel’europea.

Aquesta diversitat Optica certa-
ment té molta veure amb una certa
consideracié despectiva que des
d’Europa s’ha tingut, i encara es té,
de la figura d’'un music important i
definitiu en la historia de I'art del
nostre segle.

Jordi Fluvia

-
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LLIBRES

Blanca Selva, plenitud
i exemple

Editada per I'Associacié d'A-
micsideixeblesde Joan Massia i
Maria Carbonell s'acaba de
publicar la conferéncia pro-
nunciadapel mestre Josep Jordi
Llongueres amb motiu del con-
cert d’homenatge a Blanca Sel-
va, celebrat el dia 21 d’abril del
1968 al Casal del Metge de Bar-
celona. Es tracta d’'un opuscle
en el qual 'esmentada associa-
ci6 aprofita I'avinentesa que es

1€ commemora enguany el cente-
S- nari del naixement de la gran
pianista francesa, estretament

®  lligada a Catalunya, on residi

- des del 1922 al 1937.

til La publicaci6 d’aquest opus-
S- cle,; que inclou també el pro-
ie grama del concert esmentat, en
3 el qual van intervenir Concep-

ci6 Badia d’Agusti, Maria Car-
a. bonell de Massia, Josep Calvo i
Nuria Turull de Calvo, és extra-

a-
ta ordiniriament oportuna per-
que fa recordanca d’una gran
elS figura de la musica europea i
€, . fambéd'una gran servidora de
ti la musica catalana en diversos
el camps: estrenes d'obres de
compositors nostres —Albé-
niz, Garreta— col-laboracié
amb I'Associacié Obrera de
Concerts, actuacions amb el
i violinista Joan Massia a les

JOREF JORDT LLCWGUERES

BLANCA SELVA
PLENITUD T EXEMPLE

ASEOCTACIS TAICY | DTS
R JOAN MEASUIA | MANER CAESNSELL

macmon

esplendides sessions a la Sala
Parés... Per la Revista Musical
Catalana, la satisfacci6é és sen-
tida especialment ja que Blanca
Selva en fou una important col-
laboradora. Hi publici en for-
ma d'article, 'any 1925, el
comentari a les Sonates de
Beethoven per a piano i per a
piano i violi.

JiC

Wagner. El Romanticisme
i I'estética de 'angoixa

Amb motiu de la celebracié
del IV Festival de Misica de
I"Emporda s’ha presentat el lli-
bre “Wagner-El Romanticisme
i l'estética de l'angoixa”, del
qual és autora Maria Mateo i
Ferrer.

Aquest llibre, editat per Car-
les Valles, Art-3 Editorial, sota
la iniciativa de Joventuts Musi-
cals de Figueres, representa un
recorreguta través de l'estética
wagneriana i la seva evolucié.
L’autora,unajove universitaria
barcelonina establerta des de
quasi sempre a I'Alt Emporda,
treballa sobre un treball realit-
zatala Universitat Central amb
el guiatge del professor José
Maria Valverde. Hi analitza
aspectes com el concepte wag-
neria d’home, “mort d’amor”,
“el sofriment”, “el misti-
cisme”’, etcétera. Cerca les in-
fluéncies rebudes pel misic des
de la Revolucié francesa pas-
sant per Schopenhauer i aca-
bant amb la relacié entre el
protagonista de I'obra i Nietzs-
che. Les setanta planes i escaig
delvolum,que contenen també
unasintesibiograficadel misic,
no permeten, obviament, un
treball exhaustiu. Pero en tot
cas el volum té el merit de cons-

maria mateo i ferrer

YWAGNER

¢l romanticisme i [estetica be Langoixa

tituir una aproximacié a la
figura del gran music, des de la
seva dimensio estetica, i en
aquestsentit funcional, el llibre
té un interes concret.
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Julia Portet, 1

(Via Laietana, 41) %{,
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RECITALS® CONCERTS®RECITALS @ CONC

BARCELONES

Barcelona

2 de novembre, a les 21 h.
Palau Municipald Esports. X VI
Festival Internacional de Jazz
de Barcelona., Jimmy Smith
Trio/Ahmad Jamal Quartet/
Tete Montoliu & Bobby Hut-
cherson.

3 de novembre, a les 21,30 h.

Gran Teatre del Liceu. “Le
Nozze di Figaro” de Mozart.
Dir. Maximiano Valdés/Mar-
garet Marshall/Ileana Cotru-
bas/Martin Egel/Helga Miiller-
Molinari/Jean-Philippe Lafont/
Piero de Palma, etc.

3 de novembre, a les 21 h,

Palau Municipald’Esports, X VI
Festival Internacional de Jazz
de Barcelona. Big Band del
Taller de Musics/Carmen McRae
and Her Trio/Mel Lewisand the
Jazz Orchestra.

4 de novembre, a les 21 h.

PalauMunicipal d'Esports. X VI
Festival Internacional de Jazz
de Barcelona. Onix Quartet
Gerry Mulligan Quartet/Les-
ter Bowie From the Roots To
The Source.

6 de novembre, a les 21 h.

Gran Teatre del Liceu. “Le
Nozze di Figaro” de Mozart,
Dir, Maximiano Valdés/Mar-
garet Marshall/lleana Cotru-
bas/Martin Egel/Helga Miiller-
Molinari/Jean-Philippe Lafont/
Piero de Palma, etc.

7 de novembre, a les 19 h.

Casal del Metge. Dimecres Mu-
sicals de Radio Nacional. Jean
Pierre Dupuy, piano preparat.
Obres de John Cage.

8 de novembre, a les 21 h.

Aula de Mdsica Moderna i Jazz,
Dorothy Dozier Trio.

8 de novembre, a les 21 h.

Palau Municipald’Esports. X VI
Festival Internacional de Jazz
deBarcelona. Transatlintic Sex-
tet/Miles Davis.

9 de novembre, a les 21 h.

Gran Teatre del Liceu. “Le
Nozze di Figaro” de Mozart.
Dir. Maximiano Valdés/Mar-
garet Marshall/Ileana Cotru-
bas/Martin Egel/Helga Miiller-
Molinari/Jean-Philippe Lafont/
Piero de Palma, etc.

10 de novembre, a les 19 h.
11 de novembre, a les 11 h,

Palau de la Mdsica Catalana.
Orquestradela Ciutatde Barce-
lona, Dir. Antoni Ros-Marba/
Llufs Claret, violoncel. Obres
deM. Valls, Schumann i Brahms,

11 de novembre, a les 17 h.

Gran Teatre del Liceu. “Le
Nozze di Figaro” de Mozart.

L’O.C.B. comenga el sen acle.

14 de novembre, a les 19 h.

Casal del Metge. Dimecres Mu-
sicals de Radio Nacional. Cin-
quantenari de la mort d’Elgar,
F. Delius i G. Holst. Zandra
McMaster, mezzosoprano. Jan
Poda, violi. David Mason, pia-
no. Obres d'Elgar, Delius i
Holst.

15 de novembre, a les 21 h.

Gran Teatre del Liceu. “Ozfeo
ed Euridice” de Gluck. Dir.
Wolfgang Goennenwein. Elena
Obraztsova/Margaret Marshall/
Gudrun Sieber.

15 de novembre, a les 21 h.

Aula de Misica Moderna i Jazz.
Recital d’Andrew Rossetti, gui-
tarra classica.

17 de novembre, a les 19 h,
18 de novembre, a les 11 h.

Palau de la Musica Catalana.
OrquestradelaCiutatde Barce-
lona. Dir. Antoni Ros-Marba.
Carmen Bustamante, soprano/
Enric Serra, bariton/Antics Es-
colans de Montserrat/Cor St.
Esteve del Conservatori de
Vila-seca Salou. Obres de Ger-
hard.

18 de novembre, a les 17 h.
21 de novembre, a les 21 h.

Gran Teatre del Liceu. “Orfeo
ed Euridice” de Gluck. Dir.
Wolfgang Goennenwein. Ele-
na Obraztsova/Margaret Mar-
shall/Gudrun Sieber.

21 de novembre, a les 19 h.

Casal del Metge. Dimecres Mu-

sicals de Radio Nacional. I Cen-
tenaridelamortde B. Smetana.
Quartet de Corda Eslovac. Obres
de Bedrich Smetana, Bohuslau
Martind i Antonin Dvorik.

22 de novembre, a les 21 h.

Aula de Misica Moderna i Jazz.
Conrad Setd, piano/Angel Pe-
reira, vibrafon i marimba.

24 de novembre, a les 21,30 h.

Obres de Beethoven, Hofmais-
ter, Mahler.

5 de desembre, a les 19 h.

Casal del Metge, Dimecres Mu-
sicals de Ridio Nacional. En el
175¢. Aniversari del naixement
de Mendelssohn. Trio de Ma-
drid. Obres de Felix Mendels-
sohn.

8 de desembre, a les 19 h.
9 de desembre, a les 11 h.

Palau de la Musica Catalana.
OrquestradelaCiutatde Barce-
lona. Franz Paul Decker, direc-
tor. Howard Crook, tenor/Co-
ral Cirmina/Antics Escolans de
Montserrat. Obres de Mozart
i Liszt.

9 de desembre, a les 17 h.
12 de desembre, a les 21 h.

Gran Teatre del Liceu. “Der
Rosenkavalier” de Strauss. Dir.
Uwe Mund/Montserrat Caba-
llé/Kurt Moll/Tatiana Troya-
nos/Gottfried Hornik/Helen
Donath/John Fowler, etc.

12 de desembre, a les 19 h.

Casal del Metge. Dimecres Mu-
sicals de Radio Nacional. La
Veu i el Quartet de Corda.
Quartet Sonor. Obres de Tu-
rull, Castillo i Schénberg.

15 de desembre, a les 21,30 h.

Gran Teatre del Liceu. “Der
Rosenkavalier” de Strauss.

VALLES OCCIDENTAL
Terrassa
10 de novembre, a les 22 h.

Gran Casino. Sinfonye. Musica
anglesa medieval.

Gran Teatre del Liceu. “Ozfeo
ed Euridice” de Gluck. Dir.
Wolfgang Goennenwein. Ele-
na Obraztsova/Margaret Mar-
shall/Gudrun Sieber.

24 de novembre, a les 19 h.
25 de novembre, a les 11 h.

Palau de la Musica Catalana.
Orquestradela Ciutatde Barce-
lona. Dir. Emmanuel Krivine,
Eugene Sarbu, violi. Obres de
Glinka, Txaikovski i Franck.

28 de novembre, a les 19 h.

Casal del Metge. Dimecres Mu-
sicals de Radio Nacional. El
piano i els joves compositors
nord-americans. Albert Rafols,
piano. Obres de Thome, Her-
bolsheimer i Barnes.

29 de novembre, a les 21 h.

Aula de Musica Moderna i Jazz.
Andy Philips, piano/Sean Le-
vitt, guitarra,

1 de desembre, a les 19 h.
2 de desembre, 2 les 11 h.

Palau de la Musica Catalana.
OrquestradelaCiutatde Barce-
lona. Franz Paul Decker, direc-
tor. Enrique Santiago, viola.

18 de novembre, a les 22 h.

Centre Cultural de la Caixa de
Terrassa, Miquel Farré, piano,
Obres de Granados.

24 de novembre, a les 22 h.

Gran Casino. Cordels Amicsde
I'Operade Sabadell. Concert de
corals d’opera. Donizetti, Bi-
zet, Verdi i Puccini.

25 de novembre, a les 10 h.

Basilica del Sant Esperit, Coral
SantJordi,solistesiconjuntins-
trumental. Dir. Oriol Marto-
rell. Obresde Stravinsky, Mom-
pou, Pérez Moya i Vic Nees.

BAIX LLOBREGAT
24 de novembre, a les 22,30 h.

Església parroquial de St. Es-
teve Sesrovires. VII Encontre
Corals “Santa Cecilia”.




Discos

MAHLER: Simfonia nim. 4, en sol
major. Lucia Popp, soprano.
Orquestra Filharmonicade Lon-
dres. Klaus Tennstedt, direc-
tor. EMI- LA VOZDESUAMO,
067 1433971, Digital.

La Quarta de Mahler, estre-
nada a Munic el 1901, fou con-
cebuda mentalment en un perio-
de d'aridesa i de depressio;
perd, malgrat tot, ens presenta
una imatge de delicadesa quasi
pastoral, alhora ingénua i pers-
picag, aliena als grans passatges
apocaliptics de la Segona i de la
Tercera, malgrat la contunden-
cia d’alguns climaxs simfonics.
Corroboren aquesta impressio
I'adopcié d'una plantilla simfo-
nica comparativament petita,

amb el metall reduit, sense
trombons ni tubes, amb veu
perd sense cor, i unes propot-
cions formals corrents en ex-
tensié: tan sols quatre movi-
ments dels sis inicialment pre-
vistos, el darrer, una vegada
més, un “Lied” extret de la
col-leccié popular del Wander-
horn i rebatejat pel compositor
com a La vida celestial. Aquesta
cang6, pero, regeix la totalitat
de la simfonia, en la qual la
tematica és més docil que d’ha-
bitud, més adient perals desen-
volupaments tradicionals, si bé
presenta una imatge sonora
tallant, amb una técnica or-
questral cambristica en la qual
cada timbre és portat als seus
extrems.

Aquesta realitat sonora, cer-
tamenthadetemptarlafantasia
dels técnics de so, els quals han
materialitzat un excel:lent en-
registrament, en un ambit dina-
mic més aviat reduit perd que
s'adiu als contrastos reals de
I'obra i que preserva en tot
moment la qualitat destriada
dels timbres mahlerians.

Klaus Tennstedt, un conduc-
tor procedent de I'Alemanya
democritica, que ha fet una
carrera fulgurant a occident,
particularment com a especia-

lista mahleria i del qual es parla
fins i tot com a successor de
Karajan, ha concertat, en aquest
cas, una versi6 de la Quarta tan
incisiva, contundent i precisa
com plena de refinats detalls
agogics i expressius. En el
darrer temps, lasobiranaveude
Lucia Popp és saviament inte-
grada, en pla d’igualtat, en el
context sonor instrumental,
intimista i evocador.

L.M.
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LA CONSAGRACION
DE LA PRIMAVERA

STRAVINSKY: La Consagracio
de la Primavera. Orquestra Fil-
harmonia. Igor Markevitx, di-
rector. EMI - LA VOZ DE SU
AMO, 053 1009141, Estereofonic.

En paraules de T.W. Adorno,
“Stravinsky inicia la seva carre-

ra com a compositor oficial del
ballet rus. Des de Petruivka
dibuixa passos i gestos que
s'allunyen, cada vegada més, de
la compenetracié amb el perso-
natge dramatic. Son passos i
gestos que es delimiten, s’espe-
cialitzen i contrasten granment
amb aquella exigéncia com-
prensiva que I'escola de Schén-
berg, enlesseves creacions més
significatives, comparteix en-
cara amb el Beethoven de la
Heroica™

Aquesta contraposici6 dia-
léctica pressuposa la propia
rellevancia i representativitat
de la figura de Stravinsky, la
relacié estreta del seu llen-
guatge musicalamb unaactitud
espiritual i un pensament tipics
d'una certa sensibilitat del pri-
mer ter¢ desegle. Laimmolacio
cruent d'una donzella per tal
quelaterrareneixiésel temade
La Consagracid de la Primavera. 1,
seguim citant Adorno, “mal-
grat la diferéncia estilistica que
existeix entre el primer ballet
(Petruixka), elaborat culinaria-
ment, ielsegon (La Consagraci),
tan tumultuds, tots dos tenen
en comu el nucli, el sacrifici
anti-huma a 'element col-lec-
tiu: sacrifici sense tragédia, no
a la imatge naixent de I'home,

EN BARCELONA

.1

SU TIENDA DE MUSICA CLASICA

Union Musical Casa Werner, s.a.

DISCOS |
ALTA FIDELIDAD

Desde 1929 al servicio del meldmano
Fontanella, 20 Teléfono 302 17 92 08010 Barcelona
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sindalacegaconfirmaciéd'una
condicié quelamateixa victima
reconeix, amb 'escenari d’ella
mateixa o amb la seva propia
destruccio’.

Si la competencia professio-
nal de Pierre Monteux féu pos-
sible, en la part orquestral, la
representaci6 de La Consagracid
en la tumultuosa primera pari-
senca del 1913, [gor Markevitx
fou, més tard, un dels directors
que recrea l'obra d'una manera
més absolutament singular, En
aquest sentit, el seu antic enre-
gistrament de La Consagracio
amb 1'Orquestra Filharmonia
de Londres, reeditat ara per
EMI, constitueix una auténtica
gravacio historica, La versi6 de
Markevitx no eludeix 'agressi-
vitat caracteristica del context
sonorstravinskia —una agressi-
vitat probablement no supe-
rada per cap creacid de la nova
avantguarda— pero la situa en
un equilibri sonor inimitable i
tempera la seva forca de xoc
amb una naturalitat que ateny,
al seu moment, quasi un sentit
liric. Sense comptar que la seva
serenitat expositiva és en tot
moment aliena a aquella exhi-
bicié d’habilitat en la conduc-
ci6 de metriques irregulars que
no depassen pas, gaire sovint,
moltes interpretacions de La
Consagracid de la Primavera.
Aquest enregistrament es cor-
respon a les possibilitats técni-
quesdelasevaépoca, Entotcas,
és prou adient per copsar les
qualitats de la interpretacio.

Chva b ACing o, Camirsie
b Acibare b 5t Marti v Fii Tk il Moerves)
i L Dievad Wb i

J.S. BACH: Cantata num, 147,
Herz und Mund und That und
Leben, Motet Der Geist hilft unse-
rer Schwachbeit auf (BMW 226),
Motet Firchte dich nicht (BMW
228), Motet Lobet den Herrn
(BMW 230). Elly Ameling, Janet
Baker, Ian Partritge, John Shir-
ley-Quirk, Cor del King's College
de Cambridge, Académia de St.
Martin-in-the-Fields. Director,
David Willcocks. EMI-LAVOZ

.DE SU AMO, Seérie ACORDE,

037 1022301, Estereofontc.

Una extensa Cantata en dues
parts, en una versié originaria
de I'tpoca de Weimar. Té,
dones, una inédita frescor jove-
nivola, unaserenalluminositat,
amb un coral figurat —forca
popularitzat en una discutible
versié pianistica— que clou les
dues seccions. Fa contrast amb
ladensitatdela texturavocal, el

significat pregon dels concep-
tes verbals i el rerafons expres-
siu del llenguatge musical, que
corresponen als tres motets, no
pas elsmés conegutsdelssis que
conformen la contribucié de
Bach al génere.

Hem pogut viure, en els
darrers vint anys, diverses ten-
dencies predominants en el
terreny de la interpretacié ba-
chiana, moltes de les quals han
deixat una empremta, més en-
lla de la seva aparent superacié.
La manera bachiana de David
Willcokes, una auténtica figura
patriarcal de la tradicié coral
britanica, resta estretament lli-
gada a un estil vocal peculiar,
desenvolupat a partir dels con-
juntsanglesosamb veusblanques
infantils, lligats a institucions
academiques i universitiries i
exercitats enunrepertori noto-
riamentampli. Enlainterpreta-
ci6 de la Cantata 147 predomina
una inefable impressié d’equili-
bri i de transparéncia, que el
mateix enregistrament ratifica,
un esdevenir musical més ob-
jectiu que torturat, en el qual el
caracter de les veus infantils
angleses, per naturalesa d'una
certa neutralitat expressiva, es
confronta amb les interven-
cions dels solistes vocals —qua-
tre noms rotundament qualifi-
cats— d’intencié més adulta i
incisiva. L'element instrumen-
tal —polifonic o concertant—
ésal nivell de depuraci6 habitual
en I’Académia de St. Martin-in-
the-Fields. Cal una mencid pre-
ferent dels solistes de les aries
(trompeta, oboé d’amorivioli),
entreelsqualsfigura—1’esmen-
tematall de personaforca habi-
tual en els nostres concerts— la
violinista Iona Brown.

La interpretaci6 dels tres
motets inclosos enl’enregistra-
ment assoleix d'una manera
més relativa 'equilibri, la natu-
ralitat, la vida interior i 'ampli-
tud sonora que es corresponen
alasevadensitatpolifonicaiex-
pressiva.

L.M.

CANCONS POPULARS CATALANES
it s e Hamae ara M
Carmen Pustamantz, soprana - Hanue!

Cancons Populars Catalanes
Carmen Bustamante, soprano
Manuel Garcia Morante, piano
P.D.I. E.30 245

Editat per PDI ha sortit al
mercat, amb un llancament de
promocié dissortadament molt
pobre, aquest disc que aplega
21 temes populars catalans
trets del volum “38 cangons
populars catalanes™ (veu i pia-
no) de Manuel Garcia Morante.,

Ens trobem davant d’un disc
d'un valor considerable que
mereixeria un esfor¢ de divul-
gacio, si calgués amb ajut insti-
tucional, ja que se’ns hi mostra
I'essencialitat d'un dels aspec-
tes més importants del nostre
patrimoni musical: el de la
cangd popular andnima, que
conté totala puresaila genuini-
tat del nostre poble. Es una
muisicaabsolutamentrepresen-
tativa, en el sentit racial i ances-
tral d'aquesta expressi6; una
musica que ens identifica i que
emmiralla la nostra personali-
tat com a poble. Hi ha temes
com Muntanyes del Canigd, El tes-
tament d Amélia, Canco del ladre,
La filla del marxant, Muntanyes
regalades, La dama d’'Aragd, La
presd de Lleida i —no faltaria
siné— El cant delsacells, que clou
lasegona caradeldisc. Tots ple-
gats contenen una capacitat
emotiva, una expressivitatiuna
riquesa liriques que captiven
l'auditor. Manuel Garcia Mo-
rante ha dit que, en els recitals
que ha ofert amb la mateixa
Carmen Bustamante arreu del
mén, en els llocs més llunyans
de casa nostra, aquestes can-
¢ons han impressionat d'una
forma especialment viva. Amb
la seva autenticitat, despullada
de tota mena d'intromissié i
especulacié intel-lectual es gua-
nya l'oidor.

En el cas d'aquest enregistra-
ment, a més, hi ha un treball
d'interpretacié modelic. I en
dirmodélicno ensreferimsolsa
ladimensi6 estrictamentacade-
micadel'expressié, que donem
per descomptada ja que es trac-
ta de Carmen Bustamante i
Garcia Morante. Preteniem in-
cidir en un fet addicional abso-
lutament decisiu: el de 'amor,
el de la identificaci6 plena dels
artistes amb allo que fan, amb
aquestes obres d'art petites i
immenses. Hi notem el plaer
pel treball, el fer-se propi el
contingut total d’aquestes can-
cons decisivament importants
en la seva aparent humilitat. I,
d’aquestes caracteristiques, en
participen aixi mateix les har-
monitzacions de Garcia Moran-
tequeson,alhora, respectuoses
i noves, en un equilibri no gens
facil peroabsolutamentreeixit.

J.€.

TRAVINSKY PULCINELLA

STRAVINSKY: Pulcnella (ba
lletcomplet) i Sustes niimeros 112
per a petita orquestra, Yvonne
Kenny, Robert Tear, Robert
Lloyd, Academy of St. Martin-
in-the-Fields. Neville Marriner,
director. EMI- LA VOZ DE SU
AMO 067 1433171 T. Digital.

Pulcinella, un ballet o accié
dansada en la tradicié de la Com-
media dell’Arte, es compon de
divuit moviments breus per a
un reduit i preciosista conjunt
orquestral, amb la intervenci6
esporadica de tres veus solistes,
basats en la recreacié o recom-
posicié personal per part de
Stravinsky de diversos frag-
ments de Giovanni Pergolesi.
Aquest treball, ens diu el ma-
teix compositor “ha represen-
tat el meu descobriment del
passat, I'Bpifania gricies a la
qual ha estat possible tota la
meva obra posterior’”, en un
momentde voluntaridesarrela-
mentdel seu passat rus. [ també
ha estatel puntde partidad'una
tendéncia o moda, etiquetada
com a neoclassica.

La versi6 de Marriner es
beneficia, en primer lloc, de la
precisi6, proxima al virtuo-
sisme, de l'articulacié de la
cordaiel vent, que poca cosa té
a veure amb la literalitat del
genui estil del divuit i que ha
estat maniaticament i minucio-
sament fixada pel compositor
enla partitura. La interpretacié
€s aqui més propera a lestil
cambristic que no pas a l'estil
orquestral i per aixo la qualitat
parcialment puntillista de l'or-
questracié és preservada molt
adientment en el context d'un
enregistrament amb timbres
destriats i d'una notable clare-
dat i plasticitat. Aquesta cir-
cumstancia distingeix la inter-
pretacié de 'Acadéemia de St.
Martin-in-the-Fields de la ver-
si6 classica d’Ansermet, que
dirigil'estrena del ballet a Paris
en 1920, amb I'Orquestra de la
Suisse Romande. La versié
d’Ansermet és més viva, mas-
siva i fulgurant, si bé molt
menys detallista, al costat del
relatiu academicisme de Marri-
ner, potser en algun moment
massa assossegat.

I encara, finalment, una llu-
minosa i destriada versi6 de
dues de les obres orquestrals
—menors?— més absoluta-
ment fresques i vivificants de la
produccié stravinskiana, les
dues breus Swites per a petita
orquestra. LM.

57




BRI S

FERRAN SORS,
COMPOSITOR
I GUITARRISTA
per Brian Jeffery

Textos i Estudis de Cultura
Catalana

Curial, Edicions Catalanes
Publicacions de I'’Abadia
de Montserrat (1982)

El llibre que comentem és la
traducci6 catalana, a cirrec de
Josep M. Soler, de “Fernando
Sors, Composer and Guitarist”
publicat per Tecla Editions,
Londres, I'any 1977, del musi-
colegangles Brian Jeffery, espe-
cialista en Ferran Sors i editor
del'obra completa per a guitar-
ra d’aquest autor. Penso que el
fet que un musicoleg angles
hagi dut a terme aquests tre-
balls i d’altres sobre el nostre
compositor ha de ser un motiu
dereflexi6 peratotselsqueens
interessem pel fenomen musi-
cal a casa nostra. No som capa-
cosdeferaquestatasca? No ens
interessa prou el nostre passat
musical? Molts compositors

esperen en 'oblit una revisi6 i
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\Textos

1 Estudis
\de Gultura
|Catalana

COMPOSITOR
I GUITARRISTA

CURIAL,
EDICIONS CATALANES

PUBLICACIONS
DE LABADIA
DE MONTSERRAT

publicacio de les seves obres.
Queé hi fan les nostres institu-
cions? Es clar, no tenim diners.
Tenim, pero, imaginacié? Pen-
soque si,ides d’aquestes ratlles
voldria estimular aquesta ima-
ginacié dels nostres editors,
dels nostres intérprets i de les
nostres institucions, envers la
figura de Ferran Sors; crec que
aquest llibre ens pot ajudar en
aquest sentit.

Seria injust, pero, de no fer
esment d'una obra apareguda
I'any1957,degudaalaplomade
M. Rocamora, titulada “‘Fer-
nando Sors (1778-1838) Ensa-
yo Biogrifico”, treball molt
important i valid per conéixer
alguns aspectes de la vida i de
I’obra de Sors i que aporta una
visi6 de futur per part de Roca-
mora en fer 'any 1957 (g&poca
poc estimulant peral méndela
guitarra) una valoracié i una
defensa del compositor que ara
ens ocupa, Cal dir, també, que
aquesta edicid ha estat subven-
cionada pelServeidel Llibre del
Departament de Cultura i Mit-
jans de Comunicacié de la
Generalitat de Catalunya.

Brian Jeffery ens presenta el
seu llibre, dividit en cinc episo-
dis seguits d’un vast cataleg de
les obres de Sors en un total de
305 pagines en les quals n’hi ha
37 que reprodueixen retrats,
cartes, musica, etc. relacionats
amb Sors, aixi comlareproduc-
ci6 integra en frances de l'arti-
cle “Sor” de I’Encyclopédie
Pittoresque de la Musique d’A.
LedhuyiH. Bertini (Paris 1835),
que segons Jeffery escrivi el
mateix Sorsique serveix al'au-
tor com a informacié impor-
tant i fil conductor per a la
confeccid del seu llibre.

Al llarg dels cinc capitols pri-
mers: Espanya (1778-1813),
Paris (1813-1815), Londres
(1815-1823), Paris, Berlin, Var-
sovia, Moscou i Sant Peters-
burg (1823-1826/7) i Paris
(1826/7-1839), Jeffery resse-
gueix amb minuciositat (fruit
d'una profunda i amorosa in-
vestigacio) la vida i I'obra de
Sors, amb un seguit de dades i
comentarisque ensduendesor-
presa en sorpresa i ens presen-
ten un personatge molt ric de
matisos, amb una vida plena
d’esdeveniments de tota mena,
com ésaralasevaestadaa Mont-
serrat com escola (on rebé la
base de la seva profunda forma-
ci6 musical); la seva carrera
militar com a oficial de 'exér-
cit, com a administrador de
béns del Duc de Medinaceli;
lluitador contra les forces inva-
sores de Napoleé, més tard
“afrancesat”, addicte de 'Em-
perador frances i, finalment, el
seu llarg i bellugadis exili a
Paris, Londres, Moscou i Sant
Petersburg. I, paral-lelament,
parla del Sors que més ens inte-
ressa, el music. El music que, de
molt menut, tocala guitarra del
seu pare i meravella els seus
mestresdel'Escolania de Mont-
serrat; el jove compositor de I/
Telemaco nell'Isola di  Calipso,
opera amb qué debuta a Barce-
lona amb gran éxit; l'autor de
“tonadillas’’, de cancons pa-
triotiques, de “‘seguidillas™ i
boleros per a veu i acompanya-
mentdeguitarra; el compositor
de miisica per a ballets; 'home
dotat d'una bona veu, la qual li
permet d'exercir com a profes-
sor de cant, i, primordialment,
el concertista, pedagog i com-
positor per a guitarra. Es en
aquestes tres Gltimes vessants
on cal situar en el seu punt just
la valoracié de Ferran Sors.
Com a concertista va difondre
la guitarra en els cercles musi-
calsarreu d’Europabo i dignifi-
cant la imatge folklorista que
llavors tenia aquest instru-
ment; com a pedagog que

ensenya els seus rudiments,
creant al mateix temps unes
obres amb caricter pedagogic,
que s6n avui dia un material
imprescindible per a la forma-
ci6 tecnica i musical de tot gui-
tarrista; i també component
sonates, fantasies, temes amb
variacions, etc. que formen part
del repertori de tots els concer-
tistes d’aquest instrument.

Tal com apunta Jeffery, s'a-
junten en Sors unes qualitats
que el fan distint dels seus con-
temporanis que componen per
a guitarra: una formacié musi-
cal molt completa i un tracta-
ment contrapuntistic i polifo-
nic de l'instrument que l'allunya
del tipic formulisme de la melo-
dia acompanyada, que no apro-
fita els recursos polifonics de la
guitarra, Sors posseeix també
un dominide ’harmonia i de la
forma que el fan el mésricipro-
fund dels compositors pera gui-
tarra de la seva época.

Jeffery ens fa llegir el seu lli-
bre amb entusiasme i sense
poder deixar-lo, fruit d'una
prosa fresca i amena i d'una
exposicié molt clara de tots els
temes que apareixenal llarg del
llibre, el qual finalitza amb un
cataleg ampli i detallat de les
obres de Sors, on esmenta tota
mena de detalls sobre cada
obra. Potser podriem dir que al
llarg del llibre trobem a faltar
un comentari o una analisi més
profunda del contingut musical
de les obres més importants.

En resum, un llibre oportd,
molt ben documentat, de pre-
sentacio esplendida i delectura
facil que ens endinsa en el
coneixement d’una figura cab-
daldelamisicaperaguitarra,

Jords Codina
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GRAN TEATRE DEL LICEU

CONSORCI DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
GENERALITAT DE CATALUNYA
AJUNTAMENT DE BARCELONA
SOCIETAT DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

TEMPORADA
D’OPERA 1984/85

Del 3 de novembre de 1984, al 31 de marc de 1985

LE NOZZE DI FIGARO

W. A Mozart

ORFEO ED EURIDICE

Ch. W. Gluck

DER ROSENKAVALIER

R. Strauss

LA CIOCONDA
A. Ponchielli
TOSCA

{0 Plll‘l‘illi

SANSON ET DALILA

C. Saint-Saens

II. BARBIERE DI SIVIGLIA

G. Rossini

SALOME

R. Strauss

ROMEO ET JULIETTE

Ch. Gounod

I CAPULETTI ED I MONTECCHI

V. Bellini

SIEGEFRIED
R. Wagner
SAFFO

C. Pacini

ORQUESTRA DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
COR DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
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