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EDITORIAL

MUSICA LLEUGERA I CONEUSIO

Els “signes dels temps”, pel que fa a la musica,
sovint ofereixen matisos contradictoris o confusiona-
ris. De forma esparsa, i a vegades amb una rara coinci-
dencia, apareixen elements que pertorben la diafanitat
necessaria i fan que les referéncies segures cada vegada
restin més ofegades enmig d’un brancam bigarrat i
farcit d’aspectes perillosament ambigus.

La cursa frenetica que han emprés tltimament algu-
nes de les grans figures de la lirica internacional pel que
fa a enregistraments amb temes de musica lleugera
—meés o menys dissimulada aquesta accepcié— mereix
un esment especial a fi de cercar les conseqiiencies i el
rerafons d’aquest fet. Des de tangos a ranxeres, des de
temes escrits expressament a estandards a duo o en
solitari, hi ha un ventall de productes prou coneguts
que cavalquen un damunt de altre en allo que consti-
tueiX una cursa aparentment competitiva, que crea un
clima especial de protagonisme de la misica lleugera.

Es cert que cap dels protagonistes d’aquests afers no
ha deixat mai de recongixer que una cosa és la seva
opera, els seus recitals i els seus grans concerts, i I’altra
aquesta dedicaci6 que es considera marginal. Aquestes
precisions resulten tan inevitables com relativament
suficients. Perque, en definitiva, el que és cert és que
hom ret culte a un tipus de musica molt concret i que es
crea una imatge favorable, comparativament, envers
ella.

Estem en un mén, en un context socio-cultural, que
viu de la imatge, del flash i del resso de les grans
figures, i aquesta actitud adquireix una for¢a testimo-
nial irrebatible. Quan un nom important fomenta una
espiral de protagonisme de la musica lleugera, digna
pero amb unes limitacions que no s’expliciten, pot
ajudar a la cerimonia de la confusié. Es pot adduir que,
per la via del foment de la masica no gran, i gracies a la
imatge dels grans noms, hom pot afavorir 'aproxima-
ci6 envers la musica gran d’un public inicialment poc
disposat. La tesi no esta gens demostrada i, en tot cas,
la intencié dels promotors reals d’aquests tipus d’ini-
ciatives —les grans productores discografiques— té poc
a veure amb aquesta finalitat elevada i justificadora.
Més aviat apunta a una utilitzacié de la mitificacié de
Partista, de la seva categoria assolida en el camp exigent
de la gran musica, per a finalitats comercials. Una
mitificaci6é desviada 1 manipulada a través de les més
depurades formes del star system.

A tot aixo, cal afegir, encara que només sigui de
passada, I’allau de cants elegiacs que rep ara el genere
sarsuela, en un intent conscient, o inconscient, d’en-
tronitzacié molt per damunt del seu valor i de la seva
auténtica categoria musical. Es un altre element que
incideix dins d’unes coordenades semblants i que
s’uneix a aquest cerimonial de la confusié que, si bé no
pot afectar les sensibilitats atentes, no beneficia la crea-
ci6 d’una atmosfera nitida, i que, ben altrament, sem-
bra dubtes o falses seguretats.
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FIGURES I TEMPS

RICHARD STRAUSS

“JO SOC EL COMPOSITOR DEL CAVALLER DE LA ROSA”..

—Strauss? Strauss?... Ah, si, el famos
Strauss!

—Si, si..., pero, no. No ens referim al
celebrat autor del Danubi blan, 'anima
del vals vienés, no; ens referim a aquell
altre Strauss; al compositor de E/ cava-
ller de la rosa, de Salomé, de Elektra,
etc.; ens referim al gran Richard Strauss
(posant tot I’accent en el mom de pila).
El cognom Strauss és, a Viena—com en
els paisos germanics en general— un
cognom corrent, tan habitual com pugui
ser-ho Smith a Anglaterra, o tan fre-
qiient com el de Lopez o Garcia a la
nostra Peninsula. Aixi,doncs, no és gens
rar que aquest nom Insigne inviti a una
facil confusié —i, més encara, a un gali-
maties, per saber, de vegades, a quin dels
Strauss hom fa reférencia: només a

Viena, hom troba cinc musics que porten

tots aquest cognom, alguns dels quals

s6n membres d’una mateixa familia.
Clarifiquem-ho:

m Johann Strauss [, el pare (1804-1849),
inventa, diuen, el vals vieneés.

s El seu fill, Johann Strams II (1825-
1899), escriu prop de cinc-cents valsos
(entre els quals figuren els més popu-
lars: El Danubi blan, Sang vienesa, El

vals de PEmperador, etc.), abans de .

consagrar les seves forces, cap al 1863,
a lopereta, génere que cultiva amb
una série d’obres com El rat-penat (val
a dir que la representaci6 que s’oferi
pel segon canal de TVE, el dissabte, 27
d’octubre, fou francament deliciosa) i
El Baré gitano, on priva, igualment, la
constant mesura de tres temps.

m Aquest darrer té, a més a més, dos
germans, Joseph (1827-1870) 1 Eduard
(1835-1916), que enriqueixen, encara,
el repertori amb més d’un centenar de
valsos cadascun d’ells.

L UI‘I aItl‘E Strﬂusﬁ, ilques[ anomenat ()5—
car (1870-1954), sense parentiu amb
els precedents, és autor, particular-
ment, de Un somni de vals i de la
musica del film La Ronda, d’Ophuls,
basat en la novel-la de Schnitzler.

El nostre Richard Strauss (1864-
1949), aquell a qui volem dedicar aquest
escrit, no té res a veure, quant a lligams
de familia, amb cap d’aquests homo-
nims. Per comengar, no és austriac de
naixement, siné bavarés, nascut a
Munic, si bé més tard exerci a Viena i

5




habiti en aquesta ciutat, una crutat musi-
cal amb la qual hom el relaciona sovint i
amb la qual mantingué (recordem I'es-
treta col-laboracié amb el poeta Hof-
mannsthal) un gran parentiu espiritual.

N’estem ja assabentats; posseim la
fitxa técnica, la freda precisié de les da-
des. Pero, qui era Richard Strauss? ;Qui
era aquest nou Richard, que es complau
aenfrontar-se amb el teatre liric, a operes
de gran ale, després del seu il-lustre pre-
decessor? ; No és massa agosarat escriure
oOpera, encara, més enlla del Parsifal?
Qui és, doncs, aquest Richard?

v s
Qui é€s...

Situem-nos a principis de segle. El
1900, Wagner fa 17 anys que és mort.
Strauss en té 36, i és ja una gran autoritat,
un music incontestable. Porta en el seu
bagatge artistic una col.leccié no gens
menyspreable d’obres mestres: poemes
simfonics de la categoria dels Don Qui-
xot, Don Joan, Till Eulenspiegel, Aixi
parla Zarathustra, Mort i Transfiguracio
1 Vida d’Heroi, unes obres, totes elles,
escrites per a una orquestra esplendida,
personal, la sumptuositat de la qual re-
presenta la sintesi de totes les innova-
cions orquestrals de la musica europea
del segle XIX.

Strauss és un nom corrent; pero aquest
Strauss és un cas unic, certament perso-
nal: un cas unic d’independéncia 1 d’im-
mutabilitat, tot 1 haver-li tocat de viure
una de les époques més convulses 1 de
major evolucio en el llenguatbe musical.
Quasi dos anys més jove que Debussy,
quatre més que Mahler, deu anys més
gran que Arnold Schénberg, viu encara
I’&poca de I'altim Brahms (mort el 1897),
arriba fins a les primeres incursions de la
musica concreta (1948), a les primeres
experiencies de Stockhausen 1 Boulez, 1

(bt ot

és contemporani de la profunda trans-
formacio estética que representa, en un
principi, la musica del nostre temps. Els
85 anys de la seva llarga vida contemplen
un dels periodes de canvi més radicals de
la historia; 1, no obstant, sembla que
I’observa impassible, a distancia, com un
déu des de la seva olimpica seguretat.
Ben mirat —malgrat tot—, és real-
ment cert que Strauss mira la seva época
com un mer espectador, o és que hi parti-
cipa des d’un angle diferent? ;No sera
que hi aprofundeix tot deixant un testi-
moni puntual, més en la tematica estetica
que no pas en el llenguatge capdavanter?
En tot cas, cada una de les seves obres
—com diu Dominique Jameux— “...con-

necta amb un corrent especific que déna
a la seva produccié una extraordinaria
varietat. Tenim, aixi: El debat musical
Brahms-Wagner (Burlesca); el debat fi-
losofic Wagner-Nietzsche (Aixi parla
Zarathustra); el tombant de segle 1 Peste-
tica decadent d’Oscar Wilde (Salomé); la
cultura arqueologica i hel-lenistica a I’'A-
lemanya d’aquest moment (Elektra); el
redescobriment i la moda del Barroc en
els anys anteriors a la primera gran Guer-
ra (El cavaller de la rosa, Ariadna a Na-
xos); els ballets russos (La llegenda de
Josep); 1, després de la guerra (Inter-
mezzo), el retorn a Pesperit del segle
XVIII i al neoclassicisme” (...) “Gran
director d’orquestra, creador de Festi-

s (Salzburg, 1917), fundador d’una
Associacié de Compositors...”

No; no es pot dir que Strauss visqués
absent del mén que I’envoltava; en tot
cas visqué abstret pel seu art, del qual
dond una visi6 esplendida 1 prou
eclectica.

El catileg de les seves obres compta
amb 86 obres numerades 1 56 sense nu-
merar, la suma de les quals fa un total de
142 obres. Son dels més diversos gene-
res, 1 entre ells abunden els Lieder (uns
140 per a cant 1 piano, 1 15 per a cant 1
orquestra) 1 el génere simfonic (princi-
palment poemes), a més amés d’una gran
aportacio al teatre liric (15 grans operes).
Quan hom pensa que algunes d’aquestes
obres tenen I'extensié d’una Arabella,
La dona sense ombra o la qualitat ex-
traordinaria de Salomé o Elektra —per
no citar sing els casos representatius del
moén de ’opera— no pot menys que res-
tar meravellat. Aquestes dues darreres
operes, escrites a principis de segle (1905
i 1909, respectivament), resten entre les
seves obres més punyents, més atrevides
quant a llenguatge, una escriptura que
porta a les darreres conseqiiencies el cro-
matisme wagneria. D’Operes negres,
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hom les ha qualificat; sén obres d’una
forca extraordinaria que donen, per elles
soles, la mesura artistica, la gran mesura
dramatica del “primer compositor d’A-
lemanya” —segons el titol que li fou
atorgat oficialment. Per a molts, el gran
music que és Strauss es mesura en la forga
salvatge que sap conferir, musicalment, a
Elektra, en Pexpressio rabiosa del seu
odi; per a molts altres, en la depravada
sensualitat de la princesa Salomé. En cap
de les seves obres posteriors no arribara
ja al paroxisme extrem d’aquests senti-
ments brutals; ans al contrari, ’obra que
segueix a Elektra (cosa curiosa: malgrat
el contrast, ambdues obres foren escrites
en collaboracié amb Hofmannsthal, el
mateix llibretista) és una opera “rosa”,
una opera buffa: el divertiment geganti
de El cavaller de la rosa, igualment es-
crita amb un espectacular domini de mit-
jans. Després de Elektra, Strauss no po-
dia fer res més siné mostrar el seu gran
virtuosisme en un estil ben distint, ju-
gant amb un neoclassicisme galant, o bé
seguir empenyent I’expressionisme del
llenguatge de Elektra i entrar aixi, al cos-
tat de Schonberg, en els nous camins de
’atonalitat.

Strauss ha estat un treballador infati-
gable que ha viscut absolutament abocat
a la practica del seu art. Un art fascinant,
d’un tal poder d’atracci6 que comenca
per seduir-lo, a ell mateix, abstraient-lo,
en certa mesura, de tota altra realitat,
artistica i humana. Strauss fou un cas
tnic d’independeéncia, tot vivint en un
mon com el nostre, tan condicionat a la
col-lectivitat en tots els ordres. Visqué
dues guerres mundials 1 la Gran Revolu-
c16 Russa, que es mostrava amenagadora
a les portes d’Occident; i aixd no obs-
tant, va escriure sempre, ininterrompu-
dament, ja fos Ariadne of Naxos i La
dona sense ombra durant la Primera
Guerra; o una col-leccié de Lieder (sobre
textos de Goethe 1 Heine), 1 una de les
més delicioses Operes comiques, Inter-
mezzo, durant la Revolucié; o bé les
magni:iques Metamorfosis, per a 23 cor-
des solistes, sobre un tema de la Heroica,
de Beethoven, i Capriccio durant la Se-
gona Guerra. Pero, per no allargar-nos,
observem encara que només sigui aquest
detall que el defineix:

L’estrena de Els amors de Danae ha de
tenir lloc durant el Festival de Salzburg,
el 1944; Pespectacle ha d’ésser suspés a
causa de la Guerra, pero, negligint tots
els reglaments, i oblidant el perill dels
bombardeigs, s’organitza, a la sola in-
tencié de Richard Strauss, un assaig ge-
neral privat, un assaig clandesti.

Fins i tot en aquests moments d’in-
quietud, de dramatisme viscut, lart

s’Imposa com a valor suprem. La bellesa
—per a 'autor— és I'tnica realitat que
compta. En aquests moments sense fu-
tur, és tot un moén que s’enfonsa; hi ha la
incertesa del dema. Perd, per a Strauss,
malgrat les circumstancies, hi ha quel-
com que resta, quelcom que és definitiu:
la perfeccig, la Bellesa.

La grandesa de Strauss, la trobemen la
seva personalitat inviolable, en Iextraor-
dinaria coheréncia del seu art, en la ri-
quesa 1 varietat del seu llenguatge, sense
arribar a fugir —si bé en va vorejar
I’abisme— dels codis de la tonalitat. La
seva gran autonomia li permet de
mostrar-se absent del gran debat que
s’estableix al voltant de la musica del
nostre temps, tot i que la seva aportacio
és també una altra faceta, interessantis-
sima en el seu eclecticisme i mestria, del
nostre temps. Després de Elektra,
Strauss deixa d’ésser un compositor pro-
piament d’avantguarda, perd continui
essent un music genial.

...el compositor de
“El cavaller de la rosa”

Es també significativa I’anécdota, cu-
riosa, que s’esdevingué I'any 1944, du-
rant els dies de 'ocupacié d’Alemanya:
“Un oficial america es presenta a les por-
tes de Garmisch, vil-la de la residéncia
del compositor, per a requisar-la militar-
ment. Strauss el rebé a les portes de la
seva llar tot dient: «Jo soc Richard
Strauss, el compositor de “El cavaller de
larosa®». I el miracle es produi. La ciutat
no fou requisadal”

Respecte? Comprensio cap al vell mén
i la seva cultura? ;Es que, per aquest
oficial america, com pels seus superiors,
el sol nom de I’0pera de Strauss tingué un
poder magic de conviccié més gran que
’enfonsament d’Alemanya o la necessi-
tat d’allotjar els soldats en un pais des-
truit? O, potser, el fet d’haver estat, ofi-
cialment i en altres moments, el primer
compositor alemany, ¢pot ara, per res-
pecte, servir d’alguna cosa més que la de
la simple justificacié de art per I'art?

—Jo soc el compositor de “El cavaller
de la rosa”... La citacié, en llavis del
propi autor, i en els darrers anys de la
seva vida, pren una particular significa-
ci6. Ben certament, €s tota una presenta-
ci6! Qui millor que ell hauria pogut tro-
bar la férmula simple (la més elogiient!)
d’una definicié? Es, potser, una manera

de dir:

Frguri d’Alfred Roller per a El cavaller de la Rosa
(1910)

Carta oberta a

Richard Strauss

Quina obra de la seva produccio salva-
ria en un incendi, senyor Strauss? I per
que, precisament, aquesta obra divui-
tesca, una comédia musical, un Diverti-
mento barroc, quan teniu obres profun-
des en dramatisme, auténtics estudis psi-
cologics posats en miisica —i de quina
maneral—, com les operes negres ja es-
mentades? Digueu-me, semyor Strauss,
3no sera que aquesta opera és la que us ha
donant més fama i us ha fet més facibment
reconeixedor? O és que i teniu una
flaca...? A Stravinsky —ja ho sabeu—
se’l reconeixia, popularment, com “el
compositor de L’ocell de foc; s;és que
existeix aquella rara simbiosi entre el
compositor i la seva obra fins al punt que
Pobra es confon amb el compositor? L’o-
bra és una part del compositor!.

Tenim el desig d’escoltar aquest ““Ca-
valler” que us defineix, senyor Strauss, i
escoltar-lo amb atencié. El nostre Gran
Teatre de les Rambles e/ presentara tot
seguit i ens fa goig pensar que, aixi com es
va fer a la passada temporada amb el
Wozzeck, d’Alban Berg, es vol fer, ara

també amb la vostra, amb tots els ho-
7
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nors, i podrem escoltar per fi, gracies a les
bones intencions de la renovacio liceis-
tica, una versio digna, esperem que sense
regatejar-hi assaigs —si bé no podran ser
els 22 que calgueren el dia de lestrena a
Dresden (26 de gener de 1911)— ja que la
vostra partitura (i no #nicament pels que
actuen a lescenari) és plagada de dificul-
tats..., agraides dificultats quan hom hi
posa el coll. Un es pregunta quina opinio
us mereixen les versions que s’han anat
fent en el nostre Liceu, o si, després de la
versio que esperem ansiosament, gosa-
rieu subscriure el patrimoni de obra. Si
us seria facil dir,encara: “Jo soc el compo-
sitor d’aquest Cavaller”. Es una signa-
tura de garantia la que us demanem, i, en
realitat, ens han ofert —potser en contra
vostra— un xec en blanc... L’orquestra,

pel compte que li té, és d’esperar que hi
hagi treballat quelcom més de les 30 hi-
potétiques hores que s’anunciaven per a
cada opera (la vostra partitura no és com-
parable, en complexitat, a cap de les ope-
res del repertori italia habitual, i neces-
sita més de 10 assaigs), malgrat que la

Portada de l'edicio de Electra, obra de Louis Corinth

nostra orquestra ara, afortunadament, ja
comenga a €sser una formacio més solvent
per encarar aquest tipus d’obres.

La vostra partitura, senyor Strauss, €s
certament espléndida; pero és plena de
complexitats, de relleus subtils, connec-
tats amb els més petits detalls que tenen
lloc a Pescena. No debades és un estudi
extraordinari de caracteritzacions musi-
cals, caracteritzacio de la qual sow un
mestre consumat ja des de les llunyanes
dates del Don Quixot o del Till Eulens-
piegel. Si complexes eren les descripcions
que feieu en abstracte, amb la sola mii-
sica i nomeésamb lai mmgmaao del poema
0 guio argumental, queé no sera quan te-
niu lescena, que concreta allo que ja din
la miisica d’wna manera tan elogiient! Es
clar que la misica ha de saber dir-ho de la
manera meés exacta possible perqué s’en-
tengui el sentit, ja no solament del text,
5in6 també de la mimica dels protagonis-
tes, les insinuacions, les mirades, els jocs
d’equivocs... Pero, no patin! Tinguen
confianca en el nostre Consorci gue
haura posat, ho esperem, tots els mitjans

perqué la cosa rutll!.... L’obra que us
defineix s’ho mereix.

(Ja que, no sé ben bé com, m’he trobat
parlant familiarment amb vos, perme-
teu-me encara de continuar amb uns

breus comentaris).

La muiisica, en el nostre segle, t€ una
certa inclinacioc a mostrar-se seriosa,
tensa, abrupta. I vos ens refrigeren —é€s
ben cert que després de I’bisterisme obses-
siu de Elektra, el complex de la qual esta
codificat a partir de les teories de Sig-
mund Freud —amb una opera plena d’hu-
mor i de tendresa. ; En diuen, encara opera
buffag Una obra molt divertida, ja des de
la primera aparicio del Baré d’Ochs.
Com havia de divertir-vos il-lustrar la
fatua banalitat de Penvanit personatge i
les situacions equic oques de locasional
travesti, en el primer i tercer actes. Si la
miisica, sempre esplendida, pot fregar en
algun moment la vulgaritat tematica, es
només en funcio de la suficiencia na’:uda
de linflat Baro. Perqué la vostra miisica
és sempre exquisida: només cal recordar
el moment crucial i delicios —al segon
acte— de la presentacio de la “Rosa ar-
gentada”, amb estranyes sonoritats de
celesta (cascada d’acords inconnexos),
d’ambientacio magica i sentit politonal.
Moment  d’éxtasi, d’embadaliment
miutu, on el temps i la seva nocio s’aturen,
fins i tot musicalment, en un encisat esta-
tisme. Es aixi com els dszrents personat-
ges us donen ocasio de jugar amb els con-
trastos i de donar més evidéncia als mo-
ments elevats. ;No féieu quelcom sem-
blant en el ja citat Don Quixot, on ideal
del principal personatge prenia més evi-
dencia, per contrast, amb el tema grotesc,
a la tuba (!) de Sancho Panza? Mable
ino fa el mateix, també, amb les sev
divines —i no tan divines— e‘c!ensmns?

Si, és ben cert; aquesta és 'obra livica
que us ha consagrat, que ha escampat el
vostre nom als quatre vents. I si ha estat
aixi és perque, al llarg de tota lobra, hi
ha un domini absolut de I’escena des de
Porquestra. L’ampla gamma de situa-
cions psicologiques, que van de la ten-
dresa a la bufonada, de Pelement grotesc
a la melangia, de la picardia al gest ele-
gant i aristocratic..., nomes es pot plante-
jar des d’un absolut domini de tots els
mitjans, tenint en compte 'obra d’art to-
tal: moviment de masses (hi poseu en joc
23 cantants, i encara altres comparses!),
acurada descripcio d’época, virtuosisme
en la fastuositat sonora en correspondéncia
amb la fastuositat d’escena. Luxe i exqui-
sidesa en expressio de sentiments i la
descripcio de personatges. Només la po-
sada en escena requereix un desplega-.
ment extraordinari de mitjans; un segle

XVIII de proporcions mhabituals, i un
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ritme lent en el desenvolupament de lac-
ci6, pero adequat a les dimensions de l'a-
parell orquestral postwagneria. El vostre
Cavaller, efectivament, € wuna obra
gran, ambiciosa, immensa, riquissima en
matisos, que enclon molt més del que
sembla i que arrossega un gran public de
gualitat.

Vos son, certament, ‘el compositor de
El cavaller de la rosa i, a nosaltres, bar-
celonins, ens honora de poder-vos pro-
gramar, de retre-us homenatge amb
aquesta obra que us és tan cara 1, sobre-
tot, de fer-ho al nivell més alt de les
nostres possibilitats.

Amb el millor desig que sigui aixi, al
vostre gust.

GG

[’argument

d’Hofmannsthal

No debades I'autor del text és un gran
poeta, un dels noms cabdals de tota la
literatura universal i un prodigi de preco-
citat. Hofmannsthal és un dels esperits
més selectes per a copsar I’atmosfera vie-
nesa, per a coordinar costums, elegancia,
aristocracia, en fi, tot el que cal dir, din-
tre d’un argument localitzat en el temps 1
’espai (Viena, meitat del segle XVIII),
perd universal en I’accié, on cada un dels
personatges acompleix una funci6 d’ar-
quetip, amb gran poder evocatiu i car-
rega emocional.

El curs de ’acci6 és simple i intel-ligi-
ble fins i tot pel public menys integrat:
“Ochs, un pretendent fatu, gras, arro-
gant 1 vulgar, que compta amb I'aqui-
escéncia del pare de la noia (Sofia), és
desnlagat per un gallard fadri (Octavi),
benpolantat 1a la mida de la donzella”

El més caracteristic de la trama és que,
des de la fi del primer acte, abans de
’escena central del lliurament de la rosa
(que s’esdevé al segon acte), el public
endevina, pressent, tot el que automati-
cament ha de succeir. Aquesta abséncia
aparent d’enjolit és, en realitat —tal com
diu Antoine Golea— un potent motor
d’exit: “no hi ha res que afalagui tant el
piblic de teatre com saber —o
pressentir— qué vindra, abans mateix
que els herois de ’aventura ho realitzin;
aleshores, és quan I’espectador se sent
plenament integrat i amb una certa com-
plicitat amb I'autor”
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Richard Strauss amb Hofmannsthal a la terrassa d’un café de Viena

El public de El cavaller de la rosa sap,
des de la fi del primer acte, que el baré
Ochs de Lerchenau haura d’ésser burlat,
que el comte Octavi estimara Sofia 1 sera
estimat per ella, que aquest sobtat ena-
morament, aquest cop de fletxa, relegara
la mariscala Marie Thérese, fins alesho-
res ’amant feli¢ del jovencell, a un estat
de serena melangia. Aquest darrer perso-
natge és una de les més belles figures del
teatre liric, una de les més complexes i, a
la vegada, de les més equilibrades. Ella
estima Octavi (Quinquin, en els mo-
ments tendres); perd amb 32 anys, és
conscient de la relativitat dels sentiments
humans, 1 sap prendre el cami elegant de
la noblesa de cor. En realitat, ella sera
absent de I’escena durant tot el segon
acte 1 gran part del tercer, perd quan hi
torna a apareixer, és la figura que captiva
Pauditori, la que, amb el seu gest gene-
rés, quasi desplaga el protagonisme de
tots els altres personatges. Aixd no obs-
tant, la Mariscala no és un personatge
tr1glc eS una dOna JDVE, que conserva 13
graciaila lleugeresa vieneses i que encara
sabra gaudir de la vida.

La qualitat del text d’Hofmannsthal
—poeta amb qui Strauss ja havia col‘la-
borat per primera vegada en Elektra i
amb qui continuaria fins el 1929, any de
la mort de ’escriptor— s’harmonitzaa la
perfeccié amb una musica d’alld més de-
liciosa, si bé impregnada d’influéncies, la
barreja de les quals fa aconseguir al com-
positor un estil molt personal. El gran
sentit dramatic de Strauss, gracies a les
troballes dels personatges contrastats

que aporta el llibret, li permet d’establir
un magnific quadre de caracters oposats i
les més diverses personificacions. No cal
dir el paper lleuger (quasi pantomima)
dels dos intrigants italians.

El Cavaller és una obra barroca, en
esperit i en detall, una obra plena de
simils per tots cantons que inviten, com
deiem al principi en parlar del composi-
tor, a una certa desorientacié dels melo-
mans no versats: Strauss, Viena, el Vals,

opera “rosa”, la rosa del Cavaller (fins 1
tot, en el nostre cas, Montserrat
Caballe...).

Malgrat I’extensio, el gegantisme de la
comedia 1 els matisos psicologics de ten-
dresa i reflexié per part de la Mariscala,
El cavaller de la rosa és una opera buffa,
pero ala manera postwagneriana, (millor
encara: ‘post Mestres Cantaires); quasi
podria dir-se: una “gran opereta vie-
nesa”, en la qual la melodia, com en totes
les operetes, flueix per tots els costats; on
tot canta, i on el mon del vals (simbol
d’una Viena posterior) envaeix, amb el
seu ritme lleuger i refrigerant, el lirisme
que brolla de la ploma de Strauss. Mal-
grat la complexitat, la densitat i la lleuge-
resa del subjecte i el seu tractament,
aquesta és de les poques operes de Ri-
chard Strauss amb la qual la gent pot
sortir del teatre cantussejant. Aquest es-
perit de I’0pera “rosa”, tan oposat al de
les operes “negres”, és un nou contrast
dintre de la produccié del compositor;
un contrast ben assolit, amb el qual va
creure retrobar la seva més auténtica
natura.
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“M’he sentit tan feli¢ treballant
aquesta obra que quasi em sento trist
d’haver d’escriure “Tel6” a la fi de I'o-
pera”, dira el compositor. Logicament,
el public que assisteixi a aquesta repre-
sentacio, 1 malgrat 'extremada llargaria
(Pexcessiva llargaria, la fa quasi semprela
deficiencia de mitjans), sentira el batec
del compositor i, possiblement, veura
caure I’altim telé amb nostalgia.

El proper contacte amb Strauss sera
tota una altra cosa.

L’estrena de Salome, al Licen vista per “El Papitu”
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SALOME

“Qué n’és de bella la princesa Salomé
[aquesta nit!”’
diu el jovencell siria, al comenga-
[ment del text d’Oscar Wilde.

Salomé és un ésser captivador.

(Deixeu-me fer avui una lectura hetero-
doxa d’aquest text pervers.)

Salomé és un ésser pur; en cert sentit,
[innocent

(dominat inconscientment per la perfidia
materna).

Estima amb tota la forga del seu desig
[virginal.
En la figura de Joan veu la puresa de
[Pamor.

Hi ha un lligam intern, una certa simi-
litud entre les heroines de les dues operes
negres de Strauss.

Salomé és com una germana
[d’Elektra.

En els dos drames, la mare ha fet assas-
[sinar el pare.

Les filles son orfes de pare tant en un
[cas com en altre;

car Herodes (el padrastre, una joguina

de la voluntat depravada d’Herodias)
manca d’una auténtica personalitat.

Joan és, per a Salomé, la figura idealit-
[zada del pare,

el qui diu la veritat (i la veritat sedueix
[quan és excepcid);

el just per antonomasia.

Talment Elektra,

les dues pateixen el mateix complex
[freudia:

la germana grega, en forma d’odi mor-
[tal, de set de venjanca;

Salomé, a través de la idealitzacié.

En definitiva, és un amor obstinat, si
[bé impossible.

Una vegada més, és el tema etern d’E-
[ros 1 Thanatos:

la remissi6 amorosa a través de la
mort.

La rectitud del profeta, en un mén de
[falsedat,

és la que ella imagina en el seu pare
[idealitzat.

El pare és mort per la daga de la
[mentida, de la falsedat.
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Aquest és un mén que ella avorreix.

Que hi ha de pur al voltant?

Només lesperit del profeta
[empresonat.

Ella no és d’aquest mén caigut,

no ho vol ser (si bé no ho sap),

sind un esperit innocent que,

com tots els innocents, enmig de la
[perversio

esta condemnada a un desti fatal.

Lamateixa fredor delalluna argentada

—iQuin tret més expressionista, el
[d’aquesta preséncia estranya i dis-
[tant de la lluna!—

¢és un simbol de la seva puresa?

¢la imatge de la castedat?

Si, pero el seu bes, el seu tunic bes,
[tindra gust de sang!

Es novament Herodias qui tornara a
[matar el seu ideal,

amb el qual

ella, Salomé, es reunira més enlla de la
[mort

(Es per aixo que accedeix a la dansa, és
Palliberacio).

Es ella la qui diu al cap, ja tallat, de
Joan...

“El misteri de Pamor és més gran que el
mistert de la mort!”
(és la frase que defineix tot un desti).
El seu bes sacrileg
sera “el bes de la mort”,
I'altima extremitud del seu paroxisme
[d’autenticitat.
El drama de Wilde
(llegiu-lo, si podeu, en I’original frances
o bé en la traducci6 catalana de Joaquim
Pena)
és terrible, té la for¢ca de la passié
[devastadora.
“No sents ja bategar, dins del Palax,
les ales de 'Angel de la Mort?”

Si, 1 segara la vida dels inadaptats

en una societat cruel en la qual no hi
[tenen lloc.

S’emportara els éssers purs, i deixara
[els escurgons. ..

Després del primer bes a la boca sens
[vida de Joan,

després d’aquest ltim bes

Herodes haura de dir, esgarrifat:

“esclafen aquesta dona!”

i els escuts dels soldats

es tenyiran novament en sang...

(Elektra 1 Salomé troben, aixi, un mateix

desti).
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“ SALOME ~

Cartell de la representacié de Salomé a Paris

Pany 1926

Ja hem dit prou qué representen les
dues operes, en la produccié de Strauss,
per insistir-hi ara, novament. Diguem,
simplement, per acabar, que aquesta és
també una de les obres més extraordina-
ries, no solament de Strauss, siné de I’6-
pera del segle XX. Contrariament a la
llargaria del Cavaller, aquesta és una
obra en un sol acte, en un sol ale, d’una
forga sempre creixent, quasi perfecta en
la seva construcci6. (La dansa dels set
vels va ésser escrita després d’acabada
I’Opera, 1 és potser la part menys inte-
grada, en el fluir harmoniés, en el con-
junt organic de la composicié). Val a dir
que la forca del llenguatge literari de
Wilde —com també el tindra, després, el
text d’Hofmannsthal per a la tragedia
grega— contribueix magnificamenta I’a-
plicacié d’un llenguatge musical d’un
atreviment i modernisme sense prece-
dents en aquell moment.

Creiem molt encertat, en la programa-
ci6 d’aquest any, d’haver-hi inclos, al
costat de les delicies vieneses de E/ cava-
ller de I'opera “rosa”, Paltra faceta, la
tragica, del compositor. Obtindrem una
idea més completa dels recursos i I’este-
tica d’aquest compositor.

Carles Guinovart







PORTA OBERTA

ANIVERSARIS

En els ambients musicals es respira ja la proximitat de 'any
1985, amb tot el que d’extraordinari comporta. Els qui d*una
manera o altra practiquem alguna activitat musical, pensem
quines manifestacions relacionades amb els aniversaris de
'any que ve podriem portar a terme.

L’any vinent, a més de ser 'any de la musica, serd també
Iany de la joventut. I, no cal dir, els noms de Bach, Schiitz,
Hindel i Scarlatti proliferaran en els programes. Crec que
tots els afeccionats a la musica se n’alegren. Alguns organis-
mes, també al corrent d’aquesta avinentesa, preparen els
corresponents actes: es comenta que hi haurd magnifics festi-
vals per tot Europa, que es restauraran centenars de carillons,
etc., i nosaltres ens demanem cap on aniran els esforgos de la
nostra administracié amb aquest motiu.

He de confessar que, allo que, per un costat, m’il-lusiona,
com a possibilitat d’utilitzacié d’uns recursos extraordinaris
en el camp musical, per un altre, em neguiteja. M’explicaré:
m’agradaria que els pressupostos que es destinessin a comme-
morar els centenaris dels grans compositors o bé a celebrar
I'any de la musica, no se n’anessin amb Pany 1985, sin6 que
quelcom restés entre nosaltres.

Molt sovint, els qui fem alguna tasca musical, ens trobem
amb dificultats notables, la majoria de les quals s6n degudes a

una infrastructura musical insuficient: des de ’ensenyament,
fins a les sales o circuits de concerts, passant per la documen-
tacid, etc.; en resum, a una manca de politica musical. Molts
creiem que la millor manera de celebrar I'any vinent seria la
que impulsés no solament una gran quantitat d’actes pun-
tuals, sin6 que els nostres responsables culturals es decidissin
a fer quelcom d’estable: a entendre que la musica és una part
de la nostra cultura important i que, per tant, cal conrear-la
no solament un any, siné amb assiduitat i coherencia.

Demano ferventment per a any vinent que no ens encegui
I'atany d’aconseguir fites “sensacionals”, tan en vigor —dis-
sortadament— en aquests temps, i que siguem capagos d’as-
sumir que el millor que es pot fer és treballar cada dia amb
constancia; que, malgrat I'excel-lent exemple que podem re-
bre d’artistes estrangers, la promocié de la nostra gent és
prioritaria, de caraa aixecar el nostre nivell de manera solida.

Preguem, doncs, als sants Bach, Hindel, Schiitz i Scarlatti
perqué la llum de la rag, que presidia tot Europa en el seu
temps, vulgui il:luminar-nos, i que els fruits de la seva com-
memoraci6 puguin ser durables i no fonedissos.

Jordi Casas

FIGURES I TEMPS

I3ER MUSICAL

Gran Via de les Corts Catalanes, 496 (Borrell-Viladomat)
Telefons 254 7902 - 32307 93
08015 BARCELONA
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Joan Pere Viladecans ocupa avui
una de les dues parcel-les que confor-
men la nostra “Porta Oberta”. En
demanar-li la seva collaboracié, va
respondre afirmativament. Aquesta
resposta s’ha convertit, no en un ar-
ticle, no en un escrit literari, siné en
la composicié plastica que publi-
quem. L’artista ha volgut ser fidel
—amb la finalitat de ser més expliciti
comunicatiu— al mitja de comuni-
caci6 que domina per excellencia.
Els nostres lectors li ho agrairan.




FIGURES 1 TEMPS
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QUESTIONARI INFORMAL LA CANCO, AVUL

JOSEP SERRA I LLIMONA

ARA, POP

PER UN TEATRIDE LA CANCO
A BARCELONA

Nascut a ’Ametlla del Vallés el 28 de maig
de 1937. Des dels sis anys resideix a Barcelona
on cursa la carrera de Dret, estudis que com-
parti, ja, amb la seva afeccié per la Pintura.
En fer-ne vint-i-dos, passa una temporada a
Paris, com a becari de I'Institut Frances, on
amphia coneixements a I’Académie de Ila
Grande Chaumiere.

A partir de I'any 1966, forma part del grup
de pintors de la Sala Parés de Barcelona, on
exposa normalment.

Les altimes exposicions, totes dintre d’a-
quest any 1984, han estat: el febrer, a la Sala
Parés; el juny, a Los Angeles (Califérnia); 1
Poctubre, una d’aquarel-les a Cassino (Itilia).

1.— Coneixements musicals.
Solfeig per a ingressar a escolania de
Montserrat. Un fracas; vaig canviar la

No em cansaré de repetir-ho: cal que
una ciutat com Barcelona dispost d’un
local —d’unes cinc-centes o sis-centes
localitats— destinat exclusivament a la
cango d’aqui i de fora, un local capag de
dur a terme una programacié rigorosa i
continuada.

Que s’aconseguiria amb un local espe-
cialitzat d’aquesta mena? D’entrada, la
progressiva consolidacié de la can¢é com
a genere independent, tot i el seu estret
parentiu amb la musica 1 amb la poesia
escrita. Aixi com el cinema clava les
arrels en la fotogratia i el teatre, perd ha
arribat a ésser tota una altra cosa, la
cangé ha d’aspirar a poder volar amb les

La Cova del Drac

Lels cantants d’altres llengiies i paisos?

TAMBE EN EL ROCK
SOM DIFERENTS

No fa gaires dies, enyorava certs
programes radiofonics de consulta
popular que han anat desapareixent,
per aquest frenesi de modernitzar-ho
tot, substituits per psicolegs, gu-
rds...; estaria temptat, en cas que se-
guissin existint, de demanar-los con-
sell: “senyoreta Francis, queé ha de
fer hom per tal d’escoltar rock autdc-
ton, barceloni, mediterrani, desinhi-

menada “movida”. Quan s’adonaren
que tenien molt poc de qué parlar,
empresaris, locutors i periodistes es

bolcaren a recolzar un conjunt de
persones que funcionaven amb il-lu-
s16 1 amb una qualitat intrinseca més
o menys afortunada. La set de ser

quelcom supera el resultat d’una cri-
tica objectiva.
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El “Cant a la joia”.

més oportu.

Miquel Pujado

pertar fa uns anys, en sorgir una ano-
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Frankfurt: Forum internacional

dels instruments musicals

Entre el 9 1 el 13 del proper mes de
febrer tindra lloc, a la ciutat alemanya de
Frankfurt del Main, aquesta manifesta-
ci6 monografica internacional, univer-
salment reconeguda, la qual ha assolit
des del 1980 un nivell important en la
presentacio d’instruments musicals 1 de
produccions editorials, amb un grau ex-
cepcional de representativitat. Objecti-
vament, la Fira és un punt de trobada
eficag, a ’entorn d’un mercat especialit-
zat per a les relacions entre fabricants i
comerciants, encaminades en gran parta
Pexportacié. Les dades oficials confir-
men la rellevaincia d’aquesta mostra:
60.000 metres quadrats d’extensio, en
dos pavellons comunicats, a la part oest
del recinte, per tal d’acollir 750 exposi-
tors de 23 paisos, distribuits en un ambit
geografic exhaustiu, el qual inclou, des
de les dues Alemanyes, els paisos cen-
treuropeus i llatins, fins als EUA, el Japé
1 la Republica Popular Xinesa (esmen-
tem-hi, també, 16 expositors de I’Estat
espanyol). Aquest conjunt constitueix
un forum internacional del més alt nivell,
amb més de 49.000 visitants de 79 paisos,
que inclouen no solament I’estament co-
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mercial siné també un public d’elements
diversos, dedicats d’alguna manera a la
practica musical 1 a la pedagogia de la
musica; professors, especialistes d’arxius
1 de biblioteques, creadors, responsables
de teatres, estudiants i afeccionats.

Meés enlla de la seva condicié d’esdeve-
niment comercial, la Fira genera, doncs,
un interés més general, en correspon-
dencia amb ’amplitud de les mostres que
s’hi exhibeixen (instruments tradicio-
nals, historics, moderns o electronics,
accessoris 1 equipaments electronics per
a discoteques 1 orquestres, edicions de
notes 1 textos), aixamplades per les trans-
formacions que en els darrers anys ha
sofert la industria editorial, especialment
en el sector de la misica d’entreteniment
1de la musica pop, en produccions per al
mercat del so i del video-so, i també per a
la radio i la televisié, que han assumit
avui les editorials de misica, sense dimi-
tir de llur propia ra6 de ser, mitjangant la
preservaci6 dels drets de la creacié i el
manteniment del terreny originari, cul-
turalment insubstituible, del domini de
la musica impresa.

El rerafons culturalista
d’una motivacio
comercial

Un programa paral-lel assumira la fun-
cio tacitament obligada de servir de con-
trapunt als aspectes pragmatics de la pro-
pera edici6 de la Fira, per tal d’acostar-la
a les manifestacions vives del fet musical,
en un repertori equilibrat de musica
d’entreteniment i de miisica classica. Sén
previstes audicions de musica popular,
un workshop de jazz, i hom vol també
incidir expressament en les celebracions
de ’Any Europeu de la Misica, amb la
commemoracié dels aniversaris de H.
Schiitz (400 anys), J. S. Bach (300 anys),
G. F. Hindel (300 anys), D. Scarlatti
(300 anys), Johann Christian Bach (250
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anys) 1 Alban Berg (100 anys). Amb
aquest fi, s’hi habilitaran, en les condi-
cions més Optimes, dos escenaris per a
manifestacions musicals.

També, amb motiu de la Fira Interna-
cional de Musica, fou instituit, des del
1982, el “Premi Frankfurt de Musica”,
amb una dotacié de 25.000 DM, el qual
pretén de “promoure i fomentar la vida
musical, aixi com el paper de la musica en
tant que mitja insubstituible per a un
equilibri emocional, en un mén d’orien-
taci6 racional-materialista”, amb la dis-
tinci6 atorgada a una personalitat de
qualsevol nacionalitat “que practiqui la
misica o que es distingeixi en ’ambit de
la composicid, de la ciencia o de la peda-
gogia musicals”, El Consell d’Adminis-
traci6 de la Fundacié que regeix 'orga-
nitzacié del premi és format, en un mén
fortament jerarquitzat 1 burocratit-
zat, per membres permanents i membres
elegits, provinents de diversos estaments
institucionals  politico-culturals, els
quals designen un Consell de Fundacié
(el que atorga el premi) format per mem-
bres de la Conferéncia de Presidents de
les Escoles Superiors de Musica de la
Republica Federal Alemanya. Fins ara,
aquest Premi ha estat concedit al violi-
nista Gidon Kremer, al pedagog Edgar

Krapp 1 al pianista Alfred Brendel. En
aquesta ocasid, ha recaigut en la canta-
triu berlinesa Brigitte Fassbaender, la
personalitat i les caracteristiques vocals
de la qual son també ben conegudes a
Barcelona. La reiterada concessié d’a-
questa distincié a personalitats del mén
de 'anomenada “misica classica” ha es-
tat rebuda amb un cert disgust per part
d’alguns representants de publicacions
periodiques dedicades a la “musica po-
pular”, assistents a la conferéncia de
premsa on es féu conéixer el nom de la
guardonada.

Classic contra
electronic

En la Conferéncia Internacional de
Premsa que tingué lloc el passat 23 d’oc-
tubre, com a presentaci6 de la propera
Fira i amb Passisténcia de 60 represen-
tants de publicacions musicals de 15 pai-
sos, es proposaren a la consideracié 1a la
discussi6 dels assistents diverses ponan-
cies amb un fort contingutr socio-
cultural, adientment relacionat amb Po-
casio, com la de Mr. Bernard Maillot
sobre el fet social com a determinant del
mercat musical a Franca, o la del Dr.
Hermann Rauhe, president de I’Escola

Superior de Musica d’Hamburg, el qual,
amb el lema “classics contra electro-
nics”’, analitza, des d’un profund prisma
intellectual 1 cientific, les transforma-
cions que, en la prictica de la musica
—de qualsevol modalitat de musica— i
en el seu ensenyament, ha provocat, en
els darrers temps, el creixent predomini
de ’element técnic, electronic i mecanit-
zat. La valoracio dels fets exposats pel
Prof. Rauhe no es fonamenta tinicament
en Pestructura estetica dels missatges
musicals, sino en llur procés de transmis-
516 1 llur funcid en I*ambit d’una determi-
nada psicologia social. Aquesta actitud
sintetitza les reflexions que, des de diver-
sos camps empirics 1 cientifics, han se-
guit a ’euforia tecnologica dels anys 70,
les quals estan reflectides en nombrosos
estudis 1 publicacions, a partir del pensa-
ment d’investigadors 1 de creadors so-
bresortints, com és el cas de Gyorgy Li-
geti, profusament citat en 'exposici6 del
Prof. Rauhe. La situacié actual no dife-
reix qualitativament de la d’altres ¢po-
ques historiques, en les quals I’evolucié
tecnica de la composicié musical restava
lligada igualment als mitjans técnics de la
produccié del so. Rauhe proposa, per a
les relacions eéntre la creacié musical i la
tecnologia, una “coexisténcia comple-
mentaria” 1 una “independéncia integra-
tiva”. Aixi mateix, exposa els nous do-
minis d’ensenyament de materies musi-
cals, adoptats darrerament a I’Escola Su-
perior de Musica d’Hamburg per tal de
donar una resposta adient a les noves
necessitats actuals de la professié musical
en nombroses branques, estrictament
depenents del domini tecnologic.

L.M.
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Kirk Peterson amb el The National Ballet’s a El Trencanous

EL TRENCANOUS

UNA TRADICIO NADALENCA IGNORADA A CASA NOSTRA

Cada any, pels volts de Nadal, sol apa-
réixer als cartells de molts teatres d’arreu
del mon —especialment als paisos an-
glosaxons 1 germanics— E/ Trencanous
(Shchelkunchik). Es una tradicié que
s’estén cada vegada més, i s6n nombro-
ses les companyies que van afegint les
propies interpretacions a la llarga llista
de versions ja existents. Tot va comengar
a finals del segle passat.

Després de I'exit amb La Bella dor-
ment, el director del Teatre Imperial de
Sant Petersburg, Vsevolojski, encarrega
un altre ballet al compositor Txaikovski i
al coreograf Petipa. La seva idea era un
ballet inspirat en la historia d’Alexandre
Dumas Le cassenoisette de Nuremberg,
la qual, en realitat, no era res més que la
versi6 francesa del conte de Hoffmann
Nussknacker un der Mausekonig. La his-

toria original era una mica macabra i poc
apta per a un ballet, perd Petipa aconse-
guiria de construir un ballet acaeptabie
pel gust i per la capacitat de comprensio
del public del Marynsky. Petipa hi afe-
geix algun personatge, en treu algun altre
1, en resum, la narraci6 queda aixi:

Casa fundada el 1886

Aquests establiments, fundats el 1886, recorden als seus clients
gue per les diades de Nadal, Any Nou i Reis vinents, tindran a la
seva disposicio les especialitats més caracteristiques: Torrons,

neules, marrons, etc.

També, amb esplendor i novetat, un vast assortiment de cerami-
ques, paneres, porcellanes, safates, etc. per a presents. Com és
ja unatradicio, tenen organitzat un servei de tramesa de paquets
amb les esmentades especialitats, arreu del mén. Us recoma-
nem de fer els encarrecs a temps.

Us ho serviran a casa si telefoneu a:

Major de Sarria, 57
Tel. 20307 14

Pl. Duc de Gandia, 9i 10
Tel. 2030473
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Es Nadal a casa del doctor Stahl-
baum, i s’hi organitza una festa pera
la quitxalla. Els nens sén Clara (en
rus, Masha) 1 Fritz. A la festa apa-
reix el senyor Drosselmeyer, padri
de Clara. Personatge misterios, in-
ventor de joguines mecaniques, ob-
sequia la seva afillada amb un tren-
canous que té la forma de soldadet,
una joguina que el germa, Fritz,
pretén de trencar. Al final de la
festa, Clara es queda adormida i so-
mia que defensa el trencanous con-
tra el Rei dels Ratolins. De sobre, la
joguina es transforma en un bell
Princep i, tots plegats, emprenen un
viatge fantastic. Travessen una tem-
pesta de neu i arriben al regne de la
Fada dels Dolgos, la qual ofereix als
seus convidats un Gran Divertis-
sement”’.

La composicié coreografica segueix
Pesquema tradicional de I’época: la pri-
mera part passa a la vida real, pero ja s’hi
inicia el viatge cap al mén magic de 'acte
segon. Encara existeix el llibret original
de Petipa, i resulta curiés d’observar la
seva exagerada precisio en les detallades
instruccions que Iautor envia a Txai-
kovski. L’home esta tan sausfet de la
seva obra que hi escriu “/’ai affranchi;
Jai écrit cela, c’est trés bon”. Txaikovski,
en canvi, no troba gens inspiradora I’ai-
gualida versi6 de Petipa; 'encadenament
dels divertissements del segon acte I’hor-
roritza. I expressa al seu germa Modest el
seu disgust envers ’obra. Quan, el 1891,
acaba la partitura, exclama: “He acabat
El Trencanous amb tota la seva lletgesa”.
Anys despres, pero, s’adonara que la
composicio té una qualitat indubrable.

Justabans de comengar els assaigs, Pe-
tipa ha d’abandonar el projecte per ma-
laltia. Aixi és com el seu ajudant, Lev
Ivanov, es fa carrec de la coreografia.
Des de molt jove, a les files de ’escola del
Ballet Imperial, Ivanov ja havia demos-
trat una extraordinaria sensibilitat musi-
cal. A 51 anys, i després d’una modesta
carrera de ballari, és nomenat Dexnxiéme
maitre de la danse, cosa que Petipa, en la
seva condicio de maitre principal, li fara
recordar sovint. Aquesta és una de les
causes per les quals diverses coreografies
d’Ivanov s’atribueixen a Petipa, quan
aquest, la majoria de les vegades, es limi-
tava a donar-hi el toc final, per tal de
justificar-ne els drets d’autor.

Els conceptes coreografics d’Ivanoy 1
de Petipa eren totalment oposats. Petipa
dissenyava els seus ballets i després volia
una mica de musica per a il-lustrar-los.
En canvi, la inspiracio d’Ivanov provenia
directament de la musica, 1 en aquest
terreny s’avangava al seu temps. Es el
primer coreograf a considerar que dansa
1 musica formen una unitat. Per aquest
cami el seguiran més tard Mikhail Fokine
1 Alexandre Gorsky, ben coneguts coma
renovadors de la dansa. Un bon exemple
de la capacitat coreografica d’Ivanov, el
tenim en el segon 1 quart actes de E/ llac
dels cignes 1 en la dansa dels borrallons al
primer acte de E/ trencanous. L’extraor-
dinaria expressivitat visual de la compo-
sici6 dels grups sobre I’escena produeix
realment la sensacié d’una tempesta de
neu. Mentre visqué, el seu geni no li fou
reconegut, en bona parta causa de la seva
extremada modéstia i del caracter domi-
nant de Petipa. Aix0 no obstant, les se-
ves aportacions a la dansa formen part
dels tresors llegats pel passat.

Una prodicceio de El Trencanous per la televisio, del New York City Ballet’s

Merle Park i Rudolf Nureyev

El desembre de 1892 s’estrena final-
ment E/ Trencanous en el Maryinsky, de
Sant Petersburg, juntament amb I'opera
Yolanthe, del mateix Txaikovski. En els
papers principals, Segei Legat com el
Trencanous, Pavel Gerdt com el Princep
i la ballarina invitada, Antonietta dell’
Era, hi fou la Fada dels Dolgos. Riccardo
Drigo dirigi 'orquestra. Encara que 'o-
bra es beneficiava d’un impressionant
muntatge, el public en queda desencisat.
Cal no oblidar que s’estava vivint ’época
del virtuosisme de les ballarines italianes,
1 hom trobava poques possibilitats de
lluiment en el paper de la ballarina prin-
cipal de El Trencanous. 1 és per aixo que
des d’un bon principi aquest ballet ha
passat per les mans de tants i tants coreo-
grafs que han volgut millorar-lo. Es im-
possible d’enumerar ara totes les ver-
sions conegudes; cal citar, pero, entre els
coreografs més importants, els noms de
Grosky, Vainonen, Grigorovitsj, Serge-
jev, Nureyev, Beriozoff, Lichine, Ba-
lanchine, Cranko, Neumeier, Roland
Petit... Cadascun explica el conte de la
seva manera, 1 algunes versions conser-
ven passatges importants de la coreogra-
fia original. Normalment, es respecta el
llibret primitiu i, sempre, la partitura de
Txaikovski. Els papers dels infants de
I’obra estan interpretats, moltes vegades,
per ballarins infantils. L’ambient nada-
lenc 1, segurament, la data de la seva
estrena mundial han convertit £/ Trenca-
nous en una tradicié nadalenca, la qual,
per altra banda, ha suposat per a molta
gent la seva iniciacio a la Dansa. i

Dissortadament, aquesta tradicid, tan
arrelada al mén, no ha arribat a casa nos-
tra. I aixo es de doldre, car resultaria
molt saludable, i podria ajudar a donar
un cert to de normalitat a la vida del
ballet entre nosaltres.

Marjolijn Van der Meer
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La natura és |'origen de totes les coses bones.

*i'

Yoghourts, flam, cremes, formatges...
—aliments frescos i naturals—




CONCERT DE NADAL
23 de desembre, a les 6 h.
PALAUDELA
MUSICA CATALANA

CORAL SANT JORDI
L’ESQUITX
L’ESPURNA

COR LLEVANT

i PUBLIC

DES DE PARIS

L’ULTIMA ESTRENA
DE BOULEZ

Pierre Boulez —amb la seva obra
Repons— ha estat Pesdeveniment de la
tardor musical 84 a Paris. De Tori a
Metz, passant per Basilea, Repons ha
arribat a la capital francesa, on ha estat
mturprctada per '’Ensemble Intercon-
temporain, dirigit pel propi Boulez al
centre Georges Pompldou.

Repons és una obra viva? Ho sembla,
si recordem que la primera versié durava
exactament trenta minuts. Avui sén qua-
ranta, els minuts. Quants en seran dema?
I’obra resta oberta 1 Boulez no sembla
haver posat fi a la seva construccié.

Pero limitar-se al fet anecdotic de la
durada seria ridicul. Parlem de I’extrema
tensid, de la fascinant varietat dels pai-
satges sonors, de la relacié establerta en-
tre les fonts instrumentals naturals 1 les
artificials, de I’acord entre I’escriptura
extremadament sofisticada, la perfeccié
técnica i la carrega sensible que rebem a
través d’una percepcié immediata. Par-
lem també, per exemple, de la compren-
516 que té Pierre Boulez del factor mate-
ria 0 de com l'ordinador 4-X ha assolit
un paper major en I’execucié de 'obra de
Boulez.

El compositor ens explica el funciona-
ment del 4-X o processador numeric per
a la transformacié del so en temps real,
inventat per Giussepe Giueno. “Rep el
SO 1 permet d org '"-llt{af qu tr: 11‘151‘01’1‘11:{—
cions™ iel dlStl’ibUE]K per I’espai segons
uns trajectes pre-determinats”. El resul-
tat per a 'espectador és la immersi6 al
cor mateix de la sonoritat.

A Repons hi ha els elements que po-
driem anomenar “fixos” —I’Ensemble
In:en:on[cmporain, que interpreta la
partitura— 1 allunyats del conjunt ins-
trumental, a la periferia de la sala, solis-
tes dispersats. Entre el conjunt i les indi-
vidualitats, el public veu transformada la
relacio tradicional que manté amb la font
sonora. Aixo, per sivol, podria justificar
el trol.

Repons, una experiencia musical ex-

LLpunm] pera la tardor parisenca. Una
experiéncia, perd, que no ens ha de fer
oblidar d’altres finalitats d’aquest inici
de temporada.

Al Teatre Musical de Paris, ex-
Chatélet, i en el marc del Festival de
Tardor que cada any aplega a Paris -fins
al Nadal- un seguit d’espectacles teatrals
d’arreu del mon,s’acaba de presentar
Passavio, de Luciano Berio, consagrat
com a compositor d’operes al darrer fes-
tival de Salzburg.

Per a lautor 1 el seu llibretista,
Eduardo Sanguinetti, Passagio és una
“passio6 profana” i hom creu que dpera o
drama musical no son les definicions que
escauen a la seva produccié.

Es cert que Passagio no respecta els
canons del teatre liric. Com no respecta
Particulacio teatral —tot preferint les
“situacions”— ni la configuracié musi-
cal classica. Passavio és la historia d’una
dona perseguida per una multitud de la
qual Pespectador és part obligada. M-
sica incisiva 1 concentrada per un drama
intens 1 breu.

La critica ha lloat el treball de direccio
escenica de Claude Regy i la interpreta-
c16 musical de ’Ensemble Musiche Vi-
vance, dirigit per Diego Masson, les
London Voices i el cor parlat que encap-
calen Terry Edwards i Christine Prost,
sense oblidar el treball de la solista Judy

Card.

Joan Antoni Gambau
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FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

TEMPORADA MUSICAL’S5

Br al 1985 —Any Europeu de la Misica—, la Fundacié Caixa de Pensions presenta els concerts que sagrupen
en les seves seéries especialitzades —V Festival de Musica Romantica, VIII Setmana de Musica Religiosa i VIII Festival
de Musica Antiga— ja tradicionals en el nostre panorama musical, i tot un altre conjunt de concerts programats especialment
per aquesta efeméride. Aquesta « Temporada Musical» es deseavolupara en diverses sales i auditoris de Barcelona,
i comptara amb la participacié de conjunts i de solistes de la maxima solvéncia. Cursets, audicions comentades,
cinema i altres activitats complementaries seran programades per la Fundacié Caixa de Pensions
d'acord amb la tematica de cada Festival.

V FESTIVAL DE MUSICA
ROMANTICA

Palau de la Misica Catalana

Alicia de Larrocha, piano
Grieg, Espla, Granados

Alicia de Larrocha

ANY EUROPEU

DE LA MUSICA

- Església de Santa Mana
de Jesus, de Gracia
Wolfgang Zerer, ormue
Johann Sebastian Bach

V FESTIVAL DE MUSICA
ROMANTICA
La Paloma
Trio Italiano
Rachmaninov, Smetana, Martucci.
ANY EUROPEU
DE LA MUSICA
Església de Santa Marna
de Jesas, de Gracia
Maria Teresa Martinez, orque
Johann Sebastian Bach
VFESTIVAL DE MUSICA
ROMANTICA
Palau de la Miasica Catalana
Orquesta de Camara
Reina Sofia
Elgar, Toldra, Grieg
B ' FESTIVAL DE MUSICA
P8 ROMANTICA
La Paloma
Quartet de Varsovia
Perfecto Garcia Chornet,piaro
Borodin, Franck.
V FESTIVAL DE MUSICA
ROMANTICA
Palau de la Mosica Catalana
Elly Ameling, soprano
Fauné, Wolf, Grieg.
V FESTIVAL DE MUSICA
ROMANTICA
Centre Cultural
de La Caixa de Pensions
The Fairfield Quartet
Oriol Romani, clarinet

Albert Guinovart, piano
Dvordk, Howells.

V FESTIVAL DE MUSICA

l ROMANTICA

" Centre Cultural

de La Caixa de Pensions

Lluis i M? Lourdes

Pérez Molina, pianos
Rachmaninov, Scriabin, Liszt, Infante.

V FESTIVAL DE MUSICA
ROMANTICA
"Centre Cultural

de La Caixa de Pensions

Maria Roma, piano

Ifaki Fresan, tenor

Field, Grieg, Liszt, Chopin, Glinka,

VFESTIVAL DE MUSICA

ROMANTICA
Centre Cultural

de La Caixa de Pensions

Andreu Guasch, piano

Mark Friedhoff, vicloncel

Rachmaninov, Kodaly, Bridge.

ANY EUROPEU
DE LA MUSICA
Església de Santa Maria

de Jesus, de Gracia
José Manuel Azcue, orgue
Johann Sebastian Bach
ANY EUROPEU
DE LA MUSICA
Església de Santa Mana
de Jes(s, de Gracia.

Jordi Figueres, orgue
Johann Sebastian Bach

ANY EUROPEU
DE LA MUSICA
Palau de la Mdsica Catalana

Viadimir Ashkenazy, piano
Scriabin, Rachmaninov.

Viadimir Ashkenazy

e ANY EUROPEU
BDE LA MUSICA
Església de Santa Maria
de Jesos, de Gracia
Andreas Schroeder, orgue
Johann Sebastian Bach

B VI SETMANA

@DE MUSICA RELIGIOSA
Palau de la Musica Catalana

Escolania de Montserrat

Director: Irineu Segarra

Morales, Escobar, Victoria, Cererols,

Lopez Julia, Casanoves, Viola, Just,

Poulenc, Britten | Segarra.

HESETMANA

B DE MUSICA RELIGIOSA

- alau de la Mdsica Catalana

Orfed Catala

Orquestra de Cambra

Direcior: Salvador Mas

Johann Sebastian Bach

p ANY EUROPEL

W47 DE LA MUSICA

wwss Església de Santa Maria

de Jesis, de Gracia

Josep M? Mas Bonet, orgue

Johann Sebastian Bach

Vil SI;'Tl".‘II\NA

DE MUSICA RELIGIOSA

Església de Santa Maria

de Jesis, de Gracia

The Barret Sisters,

Negro Spirituals-Gospels

VIl SETMANA

DE MUSICA RELIGIOSA

Església de Santa Maria

de Jests, de Gracia

Ensemble Organum

Litirgia de Pasqua.

Escola de Notre Dame de Paris,

segle XII.

VIII-SETMANA

E MUSICA RELIGIOSA

Església de Santa Maria

de Jesds, de Gracia

The Tallis Scholars

Muisica ortodoxa russa

Stravinsky, Taverner, Rachmaninov,
Andnims.

ANY EUROPEU

DE LA MUSICA

Centre Cultural
de La Caixa de Pansions
Orquestra Estudiantil
de Praga
Orfed Laudate
Jannequin, Schultz, Scarlatti, Bach,
Haendel.

ANY EUROPEL

DE LA MUSICA

Església de Santa Maria
de Jeshs, de Gracia
Wilhem Jensen, cigue
Johann Sebastian Bach

N ANY ELUROPEU

{8 DE LA MUSICA

S Centre Cultural
de La Caixa de Pensions
The Albion Ensemble
Ibert, Danzi, Ligeti, Bizet, Soler,
Farkas.

e

The Barret Sisters

L) i

EANY EUROPEU

§ DE LA MUSICA
Església de Santa Marja
de Jests, de Gracia

Roland Muhr, argue

B DE LA MUSICA
Esqglésia de Santa Marja
de Jesis, de Gracia

Hans Dieter Méller, orgue
Johann Sebastian Bach

N ANY EUROPEU
ﬂ DE LA MUSICA
e Centre: Cultural
de La Caixa da Pensions
Camerata Trajectina,
Musica al voltant
de Guillem d'Oranges
- Geuzen Songs—
ANY EUROPEU
DE LA MUSICA
splésia da Santa Mana
de Jesus, de Gricia
Albert Schumacher, orgue
Johann Sebastian Bach
VIl FESTIVAL
DE MUSICA ANTIGA
‘Palau de [a Musica Cataiana
The Taverner Choir,
The Taverner Players
Director: Andrew Parrott
Monteverdi: Orfeo
J VIl FESTIVAL
DE MUSICA ANTIGA
~ Salo del Tinell
The Taverner Players
#Misica de 'época de Ferran i Isabels

I FESTIVAL
§ DE MUSICA ANTIGA
" Capella de Santa Agueda
Pere Ros, violes de gamba de sis
i de set cordes,
Wolfgang Praxmarer, tcorba
1 llait
Ortiz, Kapsberger, Forqueray.

VIl FESTIVAL
PR OE MUSICA ANTIGA

" Salt del Tinell

Sequentia Kéln,
«Cangons amatdries i de plany
a la Franca medievaln
IR V1l FESTIVAL
WEE DE MUSICA ANTIGA
= Capella de Santa Agueda
Bernat Bailbe, crgue
Cabezén, Correa de Arauxo,
Aguilera de Heredia, Pablo Bruna.

ﬁ I VIII FESTIVAL

DE MUSICA ANTIGA
. Salo del Tinell
Anner Bylsma, violoncel
Johann Sebastian Bach
Integral de suites per a violoncel.
VIl FESTIVAL
L=-8 DE MUSICA ANTIGA
= Capella de Santa Agueda
Josep Benet, enor
Eugene Ferre, liait

Lute Songs, Airs de Court

Jossp Benat

Vil FF,_STl\-"AL

DE MUSICA ANTIGA
Capella de Santa Agueda
Andrew Lawrence-King,
contratenor | arpa

Programa a determinar

ANY EUROPEU
ﬁlﬁlﬁ LA MUSICA

Església de Santa Maria
de Jesds, de Gracia
Montserrat Torrent, orgue
Johann Sebastian Bach

ll ANY EUROPEU

DE LA MUSICA
Església de Santa Mana
de Jesus, de Gracia

Vicent Ros, orgue
Johann Sebastian Bach

VENDA DE LOCALITATS

VENDA ANTICIPADA DABONAMENTS: Els abonaments

LOCALITATS

Es posaran a la venda, a les taquilles del Palau de la Misica Catalana,

PER A UNA MES DETALLADA INFORMACIO DE LA TEMPORADA MUSICAL'B5

Servel d'Informacia de I'Obra Social

per-a cada Festival es posaran a la venida un mes i mig | Quinze dies abans de la data de cada concert, i el mateix dia Via Laietana, 56 pral. Barcelona - Teléf: 302 54 54 - ext. 206 207
dabansdel seu comencament del concert a les taquilles del local on aguest es faci Centre Cultural de La Caixa de Pensions
Passeig de Sant Joan, 108, Barcelona - Teléf: 258 89 07
Horari: Tols els concerts comencaran a dos quarts de dew de la nit, exceple els que s'eflectn en el Palau de la Misica Catalana gue comencaran a les now de la nit
Ha estal editat un programa general, que es pot trobar a les adreces esmentades 1 a totes les oficines de «La Caixan

o
FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS




FIGURES I TEMPS

ROSA SABATER

Aniversari, record i sensibilitat

La matinada del 27 de novembre de I’any passat, una falsa maniobra d’un avié
“Jumbo” de la companyia colombiana Avianca es converti en una tragedia, que féu
de la gran pianista Rosa Sabater una de les perdues importants i sentides que mai
hagi tingut el nostre pais.

Un elemental sentit del pudor obliga a evitar el recordatori anecdotic i inttil
d’aquelles hores, peraltra part tan intensament inoblidables. Tanmateix, sique hi ha
altres elements que convé —i per tant no és inttil— de tenir en compte. I entre ells,
per ami n’hi ha un que és molt especialment significatiu. La resposta que ha donat
tot el cos musical catala al record de Rosa Sabater.

No sé si és oportii 0 no entrar en detalls. En tot cas, el fer-ho no ens ha de portar
massa lluny ni ha d’ocupar massa extensi6 i temps. Un comiat funerari intensament i
massivament viscut, un homenatge d’iniciativa molt individualitzada al Conserva-
tori Municipal, un altre d’una certa envergadura a Matard i un intent benemerit —i
per ara no reeixit— de donar el nom de la pianista a un carrer barceloni forma, quasi
exhaustivament, I’inventari catala al respecte.

Abans d’avangar en aquest escrit, potser seria oporti de considerar la validesa real
de les accions honorifiques-memorialistiques; aquesta mirada enrera sense gaudi
per al seu justificador. Respondre a la pregunta de perque serveixen els homenatges
postums, €s una questié dificil i delicada. I encara més si, com és ben sabut, els
mateixos homenatges a persones vives, sén, molt sovint i sobretot, auto-
homenatges dels seus promotors, dels quals, i també molt sovint, n’extreuen
beneficis ben evidents i mal dissimulats. La resposta a la qiiesti6 que plantejo no és
gens clara. I de fet, només es pot donar per via subjectiva i circumstancial. Vull dir
que, només des d’una conviceié molt arrelada -individual o collectiva— i ateses
unes circumstancies —persones o fets—, aquests actes esdevenen auténtics i porta-
dors de validesa i veritat.

No estic en condicions de jutjar objectivament el balang que he exposat abans,
aquest inventari al qual he al-ludit. Em sento incapag, per via estrictament racional i,
per tant, segura 1 ferma, d’emetre cap veredicte definitiu. Séc¢ incapag de
pronunciar-me sobre si allo que Catalunya ha fet, en aquest any, per honorar la
memoria de la Rosa Sabater, és correcte, suficient, pobre o excessiu. No hi ha
mesura possible per fer aquesta valoracié. També aqui, la resposta ha de produir-se
per la via de la subjectivitat. Pero és obvi que tota subjectivitat és influida i
condicionada sempre per uns components objectius. I, des d’aquesta subjectivitat
condicionada, em sento obligat a opinar que el cos musical catala —privadament i
institucionalment considerat— no hi ha respost de forma adequada. Entrar en
detalls, és innecessari. La figura humana 1 artistica de Rosa Sabater, el seu nom en
solitari, estalvia d’entrar en arguments, de tan convincent com es presenta.

Ignoro quines raons —segurament molt complexes— han portat a aquests resul-
tats. Guardo, molt intensament fixades a la meva memoria, les paraules d’una
persona amb pes en el camp de la musica catalana, pronunciades en relacié a aquest
fet. La migradesa de volada d’aquelles paraules corseca I’anim més condescendent.
No es tracta pas de donar valor absolut ni del tot representatiu als expressats
conceptes. En tot cas, la seva traduccié col-lectiva en fets —o en manca de fets—, el
seu no desmentiment en termes reals, si que els donen una clara virtualitat
indicativa. '

Si abans he parlat d’ambigtitat i indefinicié de la validesa de les accions honorifi-
ques memorialistiques, permeteu-me ara que, almenys, no dubti de la seva capacitat
—davant de persones, fets 1 circumstancies determinades— de mostrar la salut de la
sensibilitat. I, en aquest sentit, no puc evitar de sentir-me preocupat. No pas,
objectivament, per la Rosa Sabater, que des del seu paradis abstracte resta alienaa la
petitesa quotidiana d’aqui, sin6 per la Musica catalana.

Comellas
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TEMA

LA PERSONALITAT MUSICAL
DE CATALUNYA
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MUSICA SENSE ADJECTIUS

Es logic i és legitim que un pais inqui-
reixi les seves arrels en I'estudi i la difusié
del seu passat cultural i artistic, i és expli-
cable que aquesta manera de procedir
adopti, a més, una fesomia expressament
confessional en circumstancies adverses
a la manifestacio6 de la seva propia identi-
tat. En el domini musical, aquesta dar-
rera actitud no coneix, practicament, cap
expressio definida abans del Romanti-
cisme, o dels seus precedents, i assoleix,
en termes generals, un caracter ostensi-
ble en els corrents estetics coneguts amb
el nom de “nacionalismes musicals”,
epigons historics d’aquell moviment.
Tot aixo, sense comptar JqueIla mena de
nacionalisme espontani i genui que, en
paraules d’Adolfo Salazar, “‘es produia
com a natural diferenciacié en la idiosin-
crasia dels talents, de les personalitats i
dels caracters racials o d’altra mena” i
gracies al qual “el claveci de Domenico
Scarlatti era italia, el de Frangois Coupe-
rin, frances, o el de Joan Sebastia Bach,
alemany

Es des d’una perspectiva que desplaga
els limits de P’estética musical naciona-
lista més enlla de la seva propia ubicacié
historica, que parlem avui habitualment
de misica catalana, amb més accent ad-
jectiu que substantiu, per comptes de
referir-nos, simplement, a la musica a
Catalunya. Perd aquest matis semantic
no minimitza el fet que la historia de la
musica a Cata]unya —com la de qualse-
vol expressi6 artistica en una comunitat
determinada— estableixi un testimo-

28

niatge precis de la conjuntura politica i
social del pais i sigui, en aquest sentit,
altament il-lustrativa.

Amb les excepcions pertinents, les
tendencies predominants de la musica
occidental han estat, fins a la Il-lustracié,
basicament universalistes. De primer, els
trets enciclopedics de la teoria musical de
’Edat Mitjana i els esforcos unificadors
de I'església enfront de les litargies lo-
cals; després, els models estilistics de les
diverses escoles polifoniques: Paris, els
neerlandesos, Venécia i Roma, fins que
la Reforma comenga a trencar, gradual-
ment, aquest estat de coses. A cada una
d’aquestes situacions respongué la mu-
sica creada a Catalunya en la mida de la
puixanca institucional i material dels
seus centres de conreu, seculars o ecle-
siastics, al nivell d’arrelament que es cor-
responia al seu grau de funcionalitat, en
un procés d’assimilacié d’influéncies i
d’irradiacié de la propia personalitat,
qualitativament similar, “mutatis mu-
tandi”, als que tenien lloc en una distinta
localitzaci6 geografica.

De fet, la formacié d’una consciéncia
musical catalana no havia de manifestar-
se fins a les darreries del segle X1x, des-
prés d’un llarg periode de decadéncia i
darrera d’uns corrents culturals, patrio-
tics i politics més amplis i no especifica-
ment musicals. De primer, la Renaixenca
i, després, el Modernisme, actuaren in-
directament com a revulsius del mén
musical, en un doble sentit, erudit i po-
pular. D’aqui nasqué la nostra ciéncia

Noat [i4 dew

musicologica —referida tant a la musica
culta com al folklore—, ’aspiraci6 a una
musica autoctona i 'imperatiu d’una cul-
tura musical popular. El wagnerisme,
que meés tard va sobreviure com a factor
de signe conservador, aporta un succe-
dani de doctrina estética. No és aquest el
lloc d’apuntar una valoracié d’aquest pe-
riode, en el qual resta encara per fer una
valoraci6 exhaustiva de moltes persona-
litats (de la mateixa manera que I’apro-
fundiment cientific del nostre passat mu-
sical més remot és encara incomplet).
Diguem, només, que la generacié musi-
cal dels anys dificils de la postguerra vis-
qué d’una manera molt directa, per accié
o per reaccio, les seves conseqiiéncies.

A la f1, el nostre patrimoni musical, la
“musica catalana® en sentit ample, és
—aixi ho llegim a la Gran Enciclopédia
catalana— la musica creada als paisos ca-
talans o —afegim— per compositors ca-
talans. Si en un moment donat P’accent
catala ha volgut incidir expressament en
la substantivitat d’aquesta msica, pro-
posem d’aplicar-hi aquella frase, atri-
buida a Joan Fuster (parodia del “Puix
parla en catala, Déu Ii’n do gloria”):
“Puix parla en catala, vegem que diu. |
després ja direm”. Es a dir, per sobre de
tot, musica, bona i excellent misica,
sense adjectius.

L. M.
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CINC ASPECTES HISTORICS

A I’ENTORN DE LA NOTACIO CATALANA MEDIEVAL

Certament, el tema al qual ens referim
no és nou. Sols caldra recordar alguns
dels noms dels investigadors que, en un
sentit o altre, hi han fet referéncia, ja des
de comengaments de segle i també en
époques anteriors: Mocquereau, Sablay-
rolles, Sunyol, Gudiol, Angles..., per
citar només alguns dels precursors que,
amb els seus treballs, van anar establint
unes bases que sempre caldra tenir en
compte en iniciar nous estudis sobre la
materia que ens ocupa.

Fou precisament dom Maur Sablayro-
lles qui primer s’adona que, Catalunya,
pel que fa a la notaci6 musical, presen-
tava uns elements diferencials que calia
tenir en compte. Ja any 1905 parlava de
notacio catalana, denominacio que va te-
nir la sort de sobreviure els primers mo-
ments 1 que ha arribat fins als nostres dies
per a designar una branca ben caracteris-
tica derivada de la notacié musical euro-
pea. D’aquesta notacié, anomenada ca-
rdzﬂ?}ﬂ, en conservem nombl’OSOS exem-
plars, en codex i fragments de manus-
crits, conservats arreu de la Catalunya
estricta, aixi com en alguns manuscrits
de la provincia eclesiastica narbonesa.

Aquesta notaci6 presenta algunes eta-
pes ben definides, les quals no pretenem
exposar en aquesta curta referencia. Sols
volem assenyalar que Pexemplar més an-
tic que fins ara en coneixem correspon a
un pergami datat I’any 889, mentre que,
els darrers testimonis, els tenim cap a
mitjan segle XIII, quan ens acostem ja a
la notacié anomenada guadrada. Aixi,
doncs, pedriem situar ’epoca de pleni-
tud d’aquesta notacié durant els segles
IX-X (en Petapa més arcaica) i XI-XII
(per a etapa més coneguda).

Ara bé; no ens podem quedar amb
aquests elements si volem tenir una pa-
noramica de la notaci6 musical a Catalu-
nya, perque a partir del segle XI, els
cantors catalans que escrivien la musica
als nostres manuscrits, comencen a em-
prar una notacié que ja era coneguda i
utilitzada a les Gal-lies, anomenada agui-
tana. Precisament sera aquesta notacio la
que, a partir dels segles XII-XIII, s’anira
Imposant a casa nostra fins a acabar es-

sent gairebé I'inica notaci6 emprada en
els nostres manuscrits, i la que, de fet,
acabara realitzant, també a Catalunya, el
pas a la notacié guadrada.

I és a partir d’aquests elements que
volem introduir alguns punts de reflexié
a’entorn del tema general que és objecte
d’estudi. La primera consideracié que
cal fer és que hem de considerar catalana,
obviament, tota notacié utilitzada pels
nostres cantors 1 copistes de misica, pel
fet que entenem que, si sutilitzava, és
perqueé el significat era entés per tots
aquells que practicaven el cant, a qui, de
fet, anava adregada. Es pot objectar a
aquesta primera consideracio el fet que la
notacio catalana presenta una formacié
ben caracteristica de I'espai geografic on
es desenvolupa, paleograficament par-
lant. Pero cal afegir aqui que, probable-
ment, un estudi més aprofundit dels que
disposem repecte a la notacié aquitana a
Catalunya, ens portara a la conclusié que
també la notacid aquitana té elements
paleografics catalans ben caracteristics
quan és emprada a casa nostra.

També es pot afegir a aquesta darrera
consideracio el fet que la notacié cata-
lana, tal com s’ha vingut afirmant tradi-
cionalment, nasqué i es desenvolupa a
casa nostra, mentre que la notacié6 aqui-
tana fou una notacié importada. Pero no

podem oblidar que la notacié catalana és,
de fer, la derivacié d’una notacié pre-
aquitana que lesglésia catalana hauria
adaptat, a finals del segle IX, a les pro-
pies necessitats litirgiques.

¢Estem, doncs, en condicions d’afir-
mar que, mentre la notacié catalana se’ns
presenta com a plenament autoctona i
nostra, I’aquitana és una notacié estran-
gera, adaptada a Catalunya? ; Podem es-
tablir que hi ha una escriptura musical
estrictament catalana? ; Sera, potser, més
encertat parlar de ’adapracio d’alguns
elements paleografics i musicals a la rea-
litat del pais, partint d’altres experiencies
foranies?

Aquestes 1 moltes altres qiestions que
ens podriem plantejar sobre el tema ne-
cessiten un estudi molt més aprofundit
per a poder ser respostes. D’entrada, cal-
dra fer un estudi exhaustiu dels frag-
ments més significatius que ens hagin
arribat amb notacié musical medieval,
tot partint de les darreres troballes realit-
zades en aquest sentit, i aleshores esta-
rem en condicions d’emetre noves con-
clusions, o de reafirmar les antigues, res-
pecte als elements estrictament propis
que caracteritzen ’escriptura de la ma-
sica a Catalunya.

Joaguim Garrigosa

BLESEETIBRE VERMELL DE
MONTSERRAT

1. Entorn historic

L’antic regne d’Arago, situat al sud
dels Pirineus, vorejat per la Mediterrania
i limitat a Poest per Castella i Navarra,
fou una cruilla de cultures. Nasqué per a
la historia ’any 1137, amb el matrimoni
del comte de Barcelona, Ramon Beren-
guer IV, amb Peronella, filla de Ramir IT
d’Aragé. Gracies a la seva privilegiada
situacié geografica, durant PEdat Mit-

jana van arribar-hi els corrents artistics i
culturals més rellevants d’Europa. Al se-
gle XV, aquests corrents confluiren en
un primer Renaixement, que tingué a
Catalunya el seu centre més important.
Els comtes-reis de Catalunya i Aragé
van ésser mecenes generosos. Des dels
temps d’Alfons 1 (1162-96) fins als de
MartiI1(1396-1410) van passar per la casa
reial catalano-aragonesa homes de cién-
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cia 1 artistes rellevants, entre els quals hi
havia grans virtuosos i compositors.

La miisica fou un dels principals entre-
teniments de la noblesa medieval. Els
reis, els ducs, els comtes i, en general,
tots aquells que s’ho podien permetre,
mantenien a casa seva un o més musics
per gaudir amb el so dels seus instru-
ments. Aquests musics, de primer s’ano-
menaren  joglars, més endavant,
ministrers.

A la segona meitat del segle XIV, els
ministrers al servei de la casa reial d’A-
ragé destaquen tant per llur nombre com
per la importancia. Hi havia musics lo-
cals 1 estrangers; italians, com Pere d’A-
rezzo, Baldo de Floren¢a i Jacopo da
Bologna, 1 també francesos, flamencs i
alemanys, com Thibaut de Vallrayners,
Johani de Sent Luch, Jacomi Capeta,
Johan Estrumant, Jaquet de Noyon, Mi-
dach 1 molts altres que estigueren al ser-
vei de Joan I (1387-96). Tots eren misics
de fama; les obres que escrivien i inter-
pretaven eren a I'avantguarda de Iestil
musical de I’época, 1 van contribuir que
la cort d’Aragé es convertis en un dels
centres meés importants dels moviments
de PArs nova i ’Ars subtilior.

Juntament amb aquests misics, convi-
vien els xantres i organistes de las seves
capelles. Molts havien estudiat a Avi-
ny6, la seu papal 1 el centre per excel-
lencia de la musica religiosa durant el
segle XIV. Cal destacar, en particular,
Bonifaci de Xartres, Nicolau de Malli-
nes, Johan Flamench, Johan Armer, Ru-
binet Nyotti i, molt especialment, Steve
de Sort, Gracian Reyneau i Johan Tre-
bor, dels quals es conserven algunes
composicions. Es sabut que Joan I admi-
rava tant els seus musics de capella que va
provar d’emular-los; amb el seu ajut, va
compondre [ rondell notat ab sa tenor e
contratenor e ab son cant 1, segons ex-
plica en una carta, estava disposat a fer el
mateix amb qualsevol virelai, rondé o
balada en frances que li proposessin de
musicar,

Es logic, doncs, que els centres cultu-
rals més importants del regne, i sobretot
els relacionats amb la casa reial, tragues-
sin profit d’aquest ric ambient musical.

2.  Elmonestir de Montserrat

Durant’Edat Mitjana les imatges de la
Mare de Déu aparegudes foren objecte
d’una gran veneracié. En el cas particular
de Montserrat, es tenen noticies que, a
finals del segle IX, hi havia una capella
on s’adorava la Mare de Déu i que en
grutes dels voltants vivien uns ermitans.
La imatge de la Moreneta que es con-
serva actualment és, perd, una talla ro-
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manica de finals del segle XII o de princi-
pis del XIII.

El monestir benedicti de Montserrat
fou fundat cap a 'any 1027 per I’abat
Oliba, de Ripoll. Per a Catalunya, Ri-
poll tingué la mateixa importancia que
Sant Marcal de Llemotges per a Franga o
Sankt Gallen per a Suissa. Les seves rela-
cions amb els centres culturals de altra
banda dels Pirineus foren intenses, i s’hi
desenvoluparen importants escoles que
el convertiren en el nucli més rellevant de
la cultura catalana medieval; entre aques-
tes escoles, cal destacar la de musica,
Pinterés de la qual queda palesa pel fet
d’haver posat en practica un sistema de
notaci6 musical propi.

Al comengament, Montserrat fou un
satellit cultural de Ripoll, perd la seva
importancia augmenta ripidament i aviat
se’n converti en I’hereu i successor. Hi
havia un scriptorium d’on van sortir
obres notables, gairebé totes perdudes
en I'incendi de la seva biblioteca, I’any
1811; el Llibre Vermell és un dels pocs
volums que es van salvar. Els monjos de
Montserrat anaven a estudiar als estudis
generals del regne o bé es desplagaven a
indrets més allunyats, com les universi-
tats de Paris i Bolonya. A més, des de
principis del segle XII, el petit nucli be-
nedicti fou reforgat per alguns preveres
vinculats a families nobles, a les quals
representaven en les misses que se cele-
braven diariament davant la imatge de la
Mare de Déu. Molts d’aquests preveres
eren intel-lectuals; alguns, fins i tot eru-
dits. I encara que no formaven part de la
comunitat monastica, la convivencia feia

que es produis entre ells un intercanvi
constant d’idees.

3. ElLlibre Vermell

El codex més valuds de tots els que es
conserven a la biblioteca del monestir
montserrati és, sens dubte, el seu famés
manuscrit nimero 1, més conegut per
Llibre Vermell. Aquest manuscrit es va
acabar de copiar I’any 1399, i el seu nom
deriva de I'enquadernacié en vellut ver-
mell, feta a finals del segle XIX. El codex
devia tenir una extensi6 aproximada de
172 folis, dels quals actualment només
se’'n conserven 137. Com molts altres
codexs medievals, té un contingut di-
vers; destaquen especialment els folis
21v-27, on hi ha anotades deu composi-
cions musicals d’autor anonim. Aques-
tes composicions son les segtients:

n.° 1 O wirgo splendens, ‘“caga de

duobus vel tribus”

Stella splendens in monte, “ad

trepudium rotundum’

n.° 3 Laundemus virginem, “caga de
duobus vel tribus”’

n.° 4  Splendens ceptigera, “caca de
duobus vel tribus”

n.° 5 Los set goyts recomptarem,
“ballada dels goyts de nostre
Dona en vulgar cathalan a ball
redon”

n.° 6  Cuncti simus

Polorum regina, “a ball redon”

Mariam matrem [ Mariam /

Mariam




¥ N

-

Imperayritz de la cintat 1oyosa /
Verges ses par misericordiosa
n.° 10 Admortem festinamus
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El proposit de les composicions del
Llibre Vermell és indicat en una nota del
foli 22 que diu: “Ateés que, a vegades, els
pelegrins, quan vetllen a P’església de la
Verge Maria de Montserrat, desitgen
cantar i ballar, i també durant el dia ho
desitgen fer a la plaga i alli no han de
cantar-se sin6 can¢ons honestes i devo-
tes, per aquesta rad n’hi ha d’escrites
abans i1 després (d’aquesta nota). I s’han
de fer servir honestament i moderada-
ment, a fi de no pertorbar els qui conti-
nuen llurs oracions i contemplacions de-
votes en que de la mateixa manera han
d’insistir tots els qui vetllen i a qué s’han
de dedicar devotament” (en llati a
Poriginal).

També s’aconsella als pelegrins que
“tant pel cami com durant P'estada i de
retorn, parlin amb prudeéncia i evitin les
cancons frivoles i els balls deshonestos”.
Tenint en compte que, en el segle XIV, el
nombre dels pelegrins fou molt superior
al dels segles precedents, aquest reper-
tori alternatiu a les melodies populars
havia de tenir una gran difusié.

Les composicions del Llibre Vermell
no son uniformes. Des del punt de vista
de la notacio, totes, excepte la primera,
estan escrites en notacio propia de ’Ars
nova francesa; Stella splendens, Los set
goyts, Cuncti simus, Polorum reginai Ad
mortem presenten alguns trets particu-
lars d’escriptura que, a la practica, no
difereixen dels principis de I’Ars nova.
La notaci6 de O virgo splendens és qua-
drada, de tipus gregoria. Des del punt de
vista de la forma, Stella splendens,
Cuncti simus, Polorum regina, Mariam
matrem 1 Ad mortem son virelais. O
virgo splendens, Laudemus virginem i
Splendens ceptigera s’anoten en forma de
canon a dues o tres veus; Los set goyts
presenta analogies amb les balades italia-
nes del Trecento i, finalment, /nperay-
ritz és un motet d’estil frances, al qual li
falta el tenor. El nombre de veus oscil-la
entre 113.Pel que fa al text, vuit el tenen
en llati i dues estan escrites “en vulgar
cathalan”. Tres d’aquestes composi-
cions, Stella splendens, Los set goyts i
Polorum regina, sén danses; segons el
manuscrit, s’han d’interpretar “ad tre-
pudium rotundum” o “ball redon”, és a
dir, es tracta de danses en rotlle, Gniques
del seu génere en el repertori medieval.

Lamisica tingué sempre un lloc desta-
cat al monestir de Montserrat; no és es-
trany, doncs,quan els seus monjos ana-
ven a estudiar a ’estranger, que s’interes-
sessin per condixer les darreres novetats

musicals i que, al seu retorn, les posessin
en practica a la seva manera. Aquesta
seria Pexplicacié d’aquelles peces del L/i-
bre Vermell que, tot i classificar-se din-
tre de I’Ars nova, tenen una notacié amb
caracteristiques propies. Respecte a les
obres escrites en Pestil de I’Ars nova
francesa, es poden considerar dues pos-
sibilitats: que fossin compostes pels mu-
sics de la casa reial d’Aragé com a ofrena
a la Mare de Déu de Montserrat, o bé que
fossin escrites pels mateixos monjos,
guiats 1 influits pels models de la cort o
d’altres de similars. Durant el segle XIV,
els contactes entre Montserrat i la casa
reial d’Aragé foren intensos, tant perque
els seus monarques eren devots de la
Mare de Déu com perqué Montserrat
s’havia convertit en el monestir més in-
fluent de tot el regne. Fins i tot és possi-
ble que alguns musics de la cort acompa-
nyessin Joan I en les moltes visites que va
fer al santuari.

Finalment, cal destacar que O virgo
splendens, escrita en un estil més arcaic
que les altres composicions del Llibre
Vermell, és I"inic exemple de polifonia
anterior a I’Ars nova que ens queda de
Montserrat.

Bibliografia:

M.? C. Gomez, La misica medieval
(Els llibres de la frontera n.° 3. Barce-
lona, 1983. Reimpressio).

Traduccio: Montserrat Inglés.

M .2 Carmen Gomez

RENAIXEMENTI
MANIERISME

Els estudis sobre la tematica del Renai-
xement musical a Catalunya, es troben
avui en un procés d’elaboracio i encara és
massa aviat per poder oferir una sintesi
completa i interpretativa del fet musical a
Catalunya des de la segona meitat del
Quatre-cents a les primeres décades del
Set-cents.

Si bé amb la perdua de la seva hegemo-
nia politica Catalunya va perdre el tren
de P’Europa renaixentista, cal veure
també com el desajust social i la dava-
llada cultural del Quatre-cents van fer
renunciar la noblesa, el patriciat urba i
les grans families burgeses, al seu paper
de guia i mecenatge artistic necessari pel
manteniment dels nous corrents i gustos
culturals. L’anic reducte social que per-
meté la gradual posta a punt dels nostres
compositors, fou el clos eclesiastic, do-
nat I’aspecte funcional de ’art musical en

el servei religios i litargic de les nostres
catedrals, monestirs 1 parroquies més
rellevants.

Un viatge pels centres religiosos més
importants del pais pot oferir una visio
objectiva d’aquesta realitat: les seus de
Barcelona, Tarragona, Girona, Lleida,
Urgell i Vic i el monestir de Montserrat,
son els centres musicals estudiats que
configuren un ampli teixit del nostre
mapa musical del Cinc-cents. No vull
avorrir el lector amb els Ilistats nominals
dels compositors que van treballar a les
nostres catedrals. Es, perd, interessant
remarcar I’estreta relacié que mantenien
entre elles i Pexisténcia d’unes vies musi-
cals de penetracio forana (Saragossa via
Lleida 1/o Tarragona i Valéncia via Bar-
celona) a més de la propia xarxa interna
d’eixos (Urgell-Tarragona, Vic-Barce-
lona, etc.). Prenem com a il-lustracio i
exemple els mestres de la catedral de Bar-
celona: Guillem Molins de Podio —Iautor
de I’Ars musicorum— era mestre de cant
de la catedral I'any 1446; posteriorment,
el trobem ja canonge a Girona i també a
la capella de Joan II. Mateu Ferrer, teno-
rista 1 mestre de cant de 1477 a 1498,
provenia de la capella reial d’Aragé. Pere
Joan Aldomar, mestre de cant al 1506,
venia de Gironaial cap de dos anys entra
a la capella de Ferran II. Joan Ferrer,
alias Gargallo, abans de P’any 1513, en
que el trobem a Barcelona, havia estat
mestre de cant a Tarragona i a Vic. An-
toni Salvat, mestre de cant de 1517 a
1529, venia de la Seu d’Urgell.El burga-
les Garcia Govantes fou mestre de cant
de la catedral de Barcelona 1 d’aqui va
anar a Vic. El successor de Joan Borgu-
nyo, Andreu Vilanova, exercia ja a Vic
I'any 1554...

Val a dir que la ciutat de Vic esdevin-
dra un nucli vital d’interrelacié entre les
vies apuntades. La nissaga vigatana dels
“Vila” servira d’important enllag entre
Catalunya i Valéncia en el primer terg del
segle. Valencia, a través de la cort dels
Ducs de Calabria, va mantenir I'Gnic
centre cortesa actiu dels Paisos Catalans.
El palau dels Ducs es convertiria en un
vertader cenacle diletantista 1 fruit del
seu mecenatge fou la publicacié d’un re-
cull de Villancicos, alguns en llengua ca-
talana, a dues, tres, quatre i cinc veus,
impres a Veneécia ’any 1556. Malgrat I’a-
nonimat de la col-leccié —coneguda avui
com el Canconer del Duc de Calabria—
algunes de les seves obres poden ésser
atribuides a Mateu Fletxa el Vell, Pere
Joan Aldomar i Bertomeu Carceres.
Aquest altim degué servir de forma fixa
la casa del virrei de Valéncia i es conser-
ven diverses obres seves en el Canconer

de la Collegiata de Gandia.
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La relacié i intercanvi musical entre
Valeéncia 1 Catalunya és un fet objectiu
que cal encara estudiar a fons.

Dins I’ambit de la musica civil hom po-
dria sintetitzar el panorama musical catala
en les figures dels compositors Mateu

“Fletxa, Pere Alberch i Joan Brudieu, i en
dos generes Lspncialment representatius
dels tres autors: I'ensalada i el madrigal.

Tot i que Mateu Fletxa (1481-1553) no
va ser el creador del génere musical de
I’ensalada, en fou el gran mestre impul-
sor, Les seves ensalades van ser recopila-
des pel seu nebot i impreses a Praga ’any
1581. La tematica de I’ensalada gira a
I’entorn del cicle de Nadal 1 esta inte-
grada per textos en catala, castella, llati 1
d’argot, amb un caire adés dramatic adés
humoristic i satiric. Aquestes obres pre-
nien, moltes vegades, préstecs melodics
del fons tradicional, la qual cosa els ator-
gava una gran frescor i vitalitat. El génere
conreat per Fletxa el Vell es va veure
ampliat amb aportacions de B. Carceres i
P. Alberch. La publicacié dels madrigals
d’aquest tltim es va dur a terme a Barce-
lonaels anys 15601 1561. La majoria dels
seus mﬂdrlt‘ﬁl].‘a estan Lbl.l'lth PCI' a CIUEIU'L
veus, si bé n’hi ha a cing, sis i vuit veus.
Malgrat ’estat incomplet de la col‘leccié,
he pogut reconstruir practicament la tota-
litat de I’edicio de 1560. Val a dir que la
pub]lcauo d’aquestes obres amb la deno-
minacio explicita de madrigals, és la pri-
mera que servem entre els autors espa-
nyols del cinc-cents. (Cal insistir en
aquest fet, ja que la produccié castellana
de mitjan el segle XVI (emprava diverses
denominacions —soneto, cancion i
villancicos— per designar de fet una esti-
listica madrigalesa). L’edici6 dels madri-
gals de Mateu Fletxa data del 1568 i els del
mestre de capella de la Seu d’Urgell, Joan
Brudieu, va ser impresa I'any 1585 i in-
clou textos de Pere Serafi i Ausias March.

Encara que no és possible parlar de la
preseéncia coetania de les caracteristiques
dels iniciadors de la seconda prattica, a
través del llenguatge madrigalesc de Pere
Alberch i de Joan Brudieu, sobretor, si
que cal considerar la seva obra la primera
expressio del manierisme musical a Cata-
lunya. Manierisme que dins el doble
llenguatge polifonic de la masica civil,
afecta directament aquest dltim i es fa
pales mitjangant efectes de cromatisme
—més agosarats en els madrigals d’Al-
berch que en els de Brudieu—, un tracta-
ment semantic de les relacions intervali-
ques, I'is del descriptivisme ritmic, la
recerca de buits harmonics —que podria
trobar pari6 amb el tenebrisme picto-
ric— etc. Veiem en Pestudi comparatiu
d’ambdés autors unes caracteristiques
comunes —a voltes fins i tot temiti-
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ques— que situen llur llenguatge a la
page dels proccdlmmts estilistics dels
seus coetanis italians.

L’obra madrigalesca d’Alberch i Bru-
dieu és el testimoni d’'un manierisme in-
Clplent que donara pas a Paltim manie-
risme de les generacions de Joan Pujol,
Jaume Vidal i Marcia Albareda, els quals
readoptaran el romance —forma que de
fet rellevara el madrigal en les primeres
generacions del Set-cents— com el vehi-
cle expressiu de la seva obra civil.

Josep M. Gregori i Cifré
(Universitat Autonoma de Barcelona)

L’ESCOLA MUSICAL
MONTSERRATINA

No apunta aquesta denominaci6 a I’e-
xisténcia d’un conjunt de compositors,
d’una época concreta 1 cohesionats per
uns trets estilistics comuns, sind que es
refereix més propiament a la presencia
d’una escola multisecular de formacié
musical al servei del culte, amb una esco-
lania d’infants cantaires, una capella in-
tegrada per infants i monjos, amb el con-
reu de 'orgue 1 de la masica instrumental
iuna llarga llista de mestres i de composi-
tors.

Siel Liibre Vermell representa I’expo-
nent més antic del cultiu de la musica al
santuari, els segles XVII i XVIII emmar-
quen els millors temps historics de Ies-
cola montserratina. El model paradig-
matic per a la polifonia religiosa catolica
restava encara materialitzat en les pre-
misses estilistiques de I’escola palestri-
niana romana, que la personalitat de To-
mas Luis de Victoria havia inserit en
I’ambit peninsular. Joan March (1582-
1658), el “pare de la musica montserra-
tina”, ocupa precisament —fins que fou
cridat a Montserrat com a mestre de
P’escolania— el carrec d’organista de les
Descalzas Reales de Madrid, que havia
exercit poc abans Victoria. Els nombro-
sos deixebles de March —de Montserrat,
de Catalunya i de tot Espanya— tingue-
ren cura de fer conéixer les seves obres,
de les quals, malauradament, s’ha perdut
gairebé la totalitat. Actualment es con-
serva una Missa de Difunts a vuit veus
(Arxiu de I’Orfeo Catala), un O vos om-
nes (Arxiu de Montserrat) i alguns
“villancicos”

L’estil de March és basicament arcaic;
el seu deixeble més rellevant i possible-
ment la figura maxima de escola mont-
serratina, Joan Cererols (1618-1680) pa-
lesa una tensié certa entre P'austeritat ex-
pressiva ancestralment lligada a la tradi-
ci6 littirgica i una visible predileccié ins-

tintiva envers les innovacions modernes
desenvolupades a partir de I'escola flo-
rentina, que aviat influencia la musica
religiosa. Cererols utilitza la polifonia
unicoral o pluricoral i empra quasi sem-
pre el baix continu per a I'acompanya-
ment. Sovint la veu solista alterna amb
un o dos cors, si bé no com a vehicle
virtuosista de girs ornamentals indivi-
dualistes sind integrada en el sentit col:
lectiu del conjunt polifonic. Tot i aixo
Cererols fou certament innovador i no
recula davant de certes dureses i atrevi-
ments harmonics que devien sobtar els
seus contemporanis. L’espontaneitat de
la seva frase melddica adopta sovint un
taranna molt personal, particularment
en les obres amb text no llati, versem-
blantment proper a la melodica popular
del seu temps. Entre els continuadors de
Cererols, hem d’esmentar la figura de
Miquel Lopez (1669-1723), nascut a
Arago, escola i més tard monjo de Mont-
serrat. Introductor de Pestil concertant
per a I’acompanyament instrumental,
autor d’obres teoriques i defensor de
F. Valls en Paferrissada polémica ini-
ciada a partir de la seva Missa sobre la
“Scala Aretina”

A mitans del segle xvi, Pescola
montserratina es decanta, d’acord amb
els corrents de I’época, cap a I’estil italia-
nitzant. El seu introductor fou el P. Jo-
sep Marti (1719-1763), durant quasi nou
anys mestre de capella del monestir, el
qual assimila el nou estil a Madrid, pro-
bablement al costat de Nebra 1 potser del
mateix Scarlatti. Marti va formar deixe-
bles tan importants com Anselm Viola
(1739-1798) 1 Narcis Casanoves (1747-
1799), ambdés de Torroella de Montgri,
que excel-liren en el génere de la sonata
per a teclat postscarlattiana.

Viola tingué com a deixeble-escola
Ferran Sors, que en perpetud el record en
les seves divulgades memories, i ens ha
llegat amb el Concert pera fagot i orques-
tra (baixd, en la seva denominacié origi-
nal) I’Gnica mostra montserratina que
conservem de miisica instrumental con-
certant independent, en una eleganti ele-
mental estética pre-classica.

Al darrer terg del segle xviil, les parti-
tures escrites sobre les nou Lamenta-
cions dels llargs i solemnes Oficis de Te-
nebres de la Setmana Santa montserra-
tina foren obres de Marti (sis), Viola
(una) 1 Casanoves (dues). Constituien
petits oratoris o cantates, estructurades
segons el tipic estil concertant de I'época:
solistes vocals i instrumentals, cors i
acompanyament orquestral. Les de Nar-
cis Casanoves, particularment, atenyen,
sense excepcio, un dramatisme expressiu
intim, seré i profund, en consonancia




amb les caracteristiques generals d’aquest
segon cicle del bel-canto a Montserrat,

que defugi exemplarment els excessos i
convencionalismes teatrals a benefici
d’una adient adequacié a les finalitats
religioses 1 litargiques a les quals servi-
ren. Casanoves ens mostra aqui una per-
sonalitat dignament comparable a molts
dels grans compositors europeus de I’e-
poca, amb un tractament punyent del
text biblic i Iatorgament d’una impor-
tancia inhabitual a la intervenci6 solistica
d’alguns instruments.

La projeccio exterior de I’escola, una
consequeéncia logica d’una vitalitat inin-
terrompuda en aquests dos segles, es
concreta logicament en figures de forma-
ci6 montserratina que continuaren les
seves activitats fora del monestir: és el
cas del P. Antoni Soler (1729-1783) 1 del
ja esmentat Ferran Sors (1778-1839). No
és aquest el lloc d’estendren’s en les res-
pectives personalitats dels dos composi-
tors, els quals, en tant que figures signifi-

catives de projeccio universal, mereixe-
rien un estudi monografic aprofundit, al
marge dels clixés convencionals a 'as.
Esmentem, fora de la matéria especifica
d’aquest article, el fet que a 'entorn de
Soler —deixeble de Josep Elias, orga-
nista de Sant Just 1 Pastor de Barcelona i
un dels compositors locals més avangats
del temps, format amb Joan Cabani-
lles— s’articula una escola catalana i pen-
insular de compositors per al teclat, que
emplena ’espai que va del Barroc tarda al
classicisme. De la mateixa manera que
Ferran Sors, també compositor teatral i
polifonic, restitueix per a la guitarra la
consideracié d’instrument culte, 1 esta-
bleix un precedent necessari per a I’es-
cola de Francesc Tarrega.

Amb la destruccié del monestir 1 del
santuari (1811) 1 amb Iexclaustracié
(1835), PPantiga escola musical montser-
ratina davalla progressivament a la deca-
déncia, fins a extingir-se amb la mort
dels seus darrers representants. El dia 1
d’octubre del 1851 el P. Boada restabli
Pescolania, encara de manera molt pre-
caria. Només uns quants anys més tard
ressorgira I’escola musical amb els nous
mestres del comengament de segle.
Aquesta és ja una historia més recent que
ultrapassa I’ambit de la present relacié.
Destaquem només, per concloure, com a
testimoni de la permanéncia d’una insti-
tuci6, els noms no gens escassos de mu-
sics procedents de Iéscolania que, avui,
son protagonistes destacats de la nostra
vida musical.

Agusti Montella
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Felip Pedrelli Robert Gerbard

FELIP PEDRELL I EL NACIONALISME A

CATALUNYA

Parlar de nacionalisme musical al nos-
tre pais sense esmentar la personalitat de
Felip Pedrell seria quelcom impossible,
atesa la seva tasca iniciadora. Intentar
d’aclarir el pes especific d’aquest nacio-
nalisme, tot 1 partint de les idees i realit-
zacions de Pedrell, resulta, si més no,
problematic. Les raons d’aquesta darrera
consideracié sén prou evidents i depe-
nen, per un cantd, de I’habilitat del mes-
tre tortosi a justificar tot el seu treball
d’acord amb una valoracié a posteriori,
que desembocaria en I'assoliment de I'i-
deari nacionalista; per altra banda, el
sentit de lluita i la incomprensi6 genera-
litzada envers la seva obra (aspecte que
tant entristia Robert Gerhard), sén obs-
tacles seriosos que impedeixen el judici
seré 1 equanime de la proposta pedre-
lliana. La Catalunya de la seva época,
L‘]'lITI]t, de les mil facecies que palesen la
lnterltCnCIa dL SCH} 1 rauxa, no ens p(.r-
met d’elaborar una axiologia aclaridora
de la labor nacionalista de Felip Pedrell:
sovint, hom es troba envoltat, en els do-
cuments d’aquell temps, d’una espessa i
inttil bosctria d’amor i d’odi, ’as indis-
criminat dels quals anorrearia qualsevol
interpretaci6 valida.

Es sabut que la proposta nacionalista
propiament dita sorgeix I’any 1891, en
qué Pedrell publica 'opuscle Por nuestra
miisica..., després d’haver escrit ’opera
Els Pirineus, amb text de Victor Bala-
guer. L’arrelament a certs pressuposits

de la Renaixenga esdevindria, doncs, evi-
dent. Perd una analisi més atenta d’a-
quest fet 1 de les circumstancies que en-
volten ens menaria a un capteniment més
matisat, qualificat amb una certa dosi
d’escepticisme. La correspondeéncia de
Pedrell amb Barbieri (publicada a Re-
cerca Musicologica IV, de proxima apari-
c16) és prou aclaridora perqueé ens ado-
nem del préstec ideoldgic —almenys
inicialment— que pervé del compositor i
musicoleg madrileny: la comuna preo-
(.up:luo per “la 6pera nacional”, les dis-
qumcmm sobre Garin, de Tomas Bre-
ton, 1 d’altres temes, compartits entre les
dues figures, basteixen una xarxa estética
global de la qual parteix la idea pedre-
lliana. D’altra banda, allo que forga Pe-
drell per a musicar Els Pirineus és no res
menys que la noticia que li arriba de
voler fer-ho el mateix Bretén; la qual
cosa ens permet de suposar una intencio-
nalitat concreta, que no és fruit d’'una
explicita estrategia a priori. D’acord amb
aquesta hlpOlESl, cal valorar la labor
compositiva i muq|c0|oglca de Els Piri-
news com a ressO de la immediatesa i de
'oportunitat: una altra cosa és la consi-
deraci6 real del fer.

Pedrell explica en el seu opuscle (Por
nuestra miusica...), la metodologia em-
prada en la composicié de I'opera Els
Pirineus, basant-se en els extrems
seglients:




a) El substracte del cant nacional. La
citaci6 erroniament atribuida al
P. Eximeno (“Sobre la base del canto
nacional deberia construir cada pue-
blo su sistema”), error vingut via Me-
néndez Pelayo-Barbieri, inicia el
text. Per cant nacional, Pedrell entén
no solament el material folkloric 1
tradicional, siné també la musica
culta; el primer element suposa la
base ferma i immutable (en tant que
referéncia genérica 1 polisemica),
mentre que el segon palesa 'evolucié
diacronica de Destructura anterior,
en una dimensié articulada i cons-
cient. En aquest aspecte, cal saber
que Pedrell ja s’havia dedicat, en la
seva joventut, a recollir melodies po-
pulars a la Ribera de I"Ebre i al Mont-
sia, 1la preocupaci6 perles arrels de la
nostra musica fou una de les cons-
tants de la seva vida, manifestada en
nombroses publicacions sobre aquesta
materia; pel que fa a la musica culta,
cal recordar que el music tortosi es
forma musicalment a ’escolania de la
seu d’aquesta ciutat, on conegué la
polifonia litirgica que el cecilianisme
havia fet retornar: les posteriors pu-
blicacions de les Opera Omnia, de
T. L. de Victoria, i la Hispaniae
Schola Musica Sacra, aixi com els vo-
lums del Teatro anterior al siglo xIx,
el fan creditor al coneixement d’a-
questa altra vessant. A I'opera Els Pi-
rineus, Pedrell va collocant aci 1 alla
mostres intencionals d’un i altre
tipus.

b) El component nacionalista de la
musica historica hispanica. Enmig
de Ianalis1 historica del fet operistic
europeu, Pedrell valora la seva ido-
neitat, en tant que expressio concreta
de les diverses consciéncies naciona-
listes (sense deixar de banda, pero,
llur coherencia dramatica i artistica).
En aquest context, elabora una exe-
gesi peculiar 1 ditirambica, en aplica-
ci6 a la musica hispanica, vers els mo-
ments que ell creu ser veritables testi-
monis cel nacionalisme: d’aci arrenca
el mite del misticisme hispanic del

- Renaixement, quan en realitat aquest
fet, com ja assenyalava Higini An-
glés, es presenta paritariament a Cas-
tella, Andalusia i Catalunya, si més
no perqueé aquest plantejament s’arti-
cula en un programa europeu; d’aci
ens ve, tanmateix, la defensa a ul-
tranca de la musica hispanica del
s. XVII, enfront de la de la primera
meitat del s. XVIII, per entendre que
aquesta darrera fou intoxicada per I'i-
talianisme: cal tenir present que, gra-
cies a ’explosié de la masica italiana
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al nostre pais, la musica hispanica es
renova i es flexibilitza, i emprengué
una dinamica evolutiva molt més viva
1 oberta; per altre cantd, un no pot
deixar de pensar en el préstec musical
que, des d’Italia i Franga, arriba a
fornir el complex desenvolupament
de la nostra musicadel s. xvii, laqual
cosa es contradiu amb el suposat her-
metisme de l’esmentada época. La
lloanga de la tradicié autoctona de la
segona meitat del s. XVIII i el rebuig
de Ponada operistica italianitzant
dels primers decennis del s. XIX
—testimoni essencial de la nostra as-
sumpci6 del romanticisme musical—
completen el ]udtcr de valor fet per
Pedrell vers la musica del paisilaseva
vivéncia nacionalista.

c) El wagnerisme com a element cohe-
sionador de la metodologia compo-
sitiva. Felip Pedrell, que coneixia la
musica de Wagner des dels anys sei-
xanta, extreu, per al seu i1deal nacio-
nalista, el concepte de la Gesamt-
kunstwerk, per tal d’atorgar a I'obra
el poder aglutinador resultant de la
unio entre les diverses arts; aixi ma-
teix, destaca la importancia del /eit-
motiv pel seu poder simbolic, que
permet la doble lectura del joc musi-
cali al-legoric, alhora que esdevé I’ar-
ticulacié tematica dels diversos plans
del drama musical. Tot aquest raona-
ment sobre la musica de Wagner no
obsta perque Pedrell no corregeixi
determinats trets harmonics del mes-
tre germanic, que han d’ésser sacrifi-
cats per les evidents servituds que
comporten les escalistiques modals
de la musica popular.

d) L’articulacié argumental. Els temes
historics 1 mitics, capacos d’exaltar el
patriotisme, son escollits per 'autor
amb preferéncia als altres.

e) Lallengua. El vehicle lingtiistic propi
encarna la veu nacional, que esdevé el
simbol més pregon de tota la pro-
posta. Felip Pedrell ha escollit el ca-
tala per imperatiu moral, a part la
seva bonesa com a llengua per a ésser
musicada. (Aix0 no obstant, quan la
tardana estrena de Els Pirineus, el
1902, i per exigencies dels cantants,
hom hi afegi una traduccié italiana
per poder-la cantar en aquesta llen-
gua, la qual cosa motiva la indignacié
de I'autor).

L’arrelament del nacionalisme musical

a Catalunya (amb les anteriors aporta-

cions de Josep Anselm Clavé i Pep Ven-

tura) aconsegueix la plena entitat a partir
de Els Pirineus i la seva proclama nacio-
nalista (Por nuestra miisica...), que col-
loquen la data de 1891 (any en qué fou

Envic Granados

fundat ’Orfeé Catald) en una dimensio
gairebé mitica per a la historia de la nos-
tra musica. Es ben cert, tal i com he
assenyalat abans, que 'impuls pedrellia,
que mena a la composicié de 'operaiala
posterior redaccié del manifest naciona-
lista, és fruit d’una circumstancia con-
creta; també és certa la comunirtat d’idees
amb Barbieri, que es referia a la possibili-
tat d’un nacionalisme espanyol i no sola-
ment catala. De tota manera, Pedrell no
hauria pogut realitzar I’'empresa sin6 ha-
gués posseit una preparacio remota, adés
compositiva, adés intel-lectual 1 compre-
nedora del fenomen a casa nostra. L’e-
xemplaritat palesada en elaborar de pri-
mer una obra 1 oferir després al public i
als artistes la seva metodologia composi-
tiva, en tant que modul variable de forni-
ment nacionalista, és digna de lloanga
sense reserves. Pedrell inicia aci una linia
Oberta Vers ]21 seva prOdUCClD POStCI’lDl'.
que anira ampliant els components de Els
Pirineus; tanmateix, les seves idees —més
que no pas la seva realitzacié— fructifi-
quen immediatament en un estol de
compositors, des dels del cercle de I'Or-
fed, fins a Albéniz, Granados i Falla, des
de Lluis Millet a Robert Gerhard (el seu
darrer deixeble). La vessant musicolo-
gica realment gegantina ateses les condi-
cions de treball de lc:pom, provoca el
naixement d’una consciéncia investiga-
dora que desemboca en les vocacions
d’uns Gregori Sunyol 1 Higini Angles,
per citar només els dos exemples més
qualificats. La seva mdsica, pero, no
gaudi de la mateixa acceptacio que la seva
ideologia. Es hora de revisar aquest fet, i
de recomanar-ne Paudicié; la sensibilitat
i la cultura, ben lluny de la migradesa
espiritual d’altres époques, han de per-
metre Iaccés decidit a Pactivitat lidica i
intel-lectual del gaudi de la seva obra.
Son les nostres arrels: només la ignoran-
ciaila intransigéncia (un combinat fatal-
ment massa acreditat al pais) poden
impedir-ho. Només la maduresa pot
induir-nos a pensar. Som-hi?

Francesc Bonastre




Tres Preguntes a...

ORIOL MARTORELL

Oriol Martorell, music, historiador, pedagog, incansable
impulsor d’iniciatives civiques 1 culturals.

R.M.C.- Com a primer director d’aquella “Antologia Histo-
rica de la Musica Catalana” que EDIGSA comenga a publicar
en els ja llunyans anys seixanta, quina delimitaci6 del concepte
de “musica catalana™ vas adoptar com a punt de partida?

O.M.- Veritablement, fora del moment historic “naciona-
lista”, és molt dificil de definir conceptualment una misica
nostra autoctona. Penso que la musica catalana és la musica feta
pels catalans, de naixement o d’adopci6, pels compositors inte-
grats a I'entorn socio-cultural de Catalunya o que es considerin
catalans. Aleshores la seva musica, sigui la que sigui, és musica
catalana. Per a entendre’ns, Brudieu, d’origen frances, és un
compositor catala, com ho és el P. Antoni Soler, de formacié
montserratina, malgrat haver exercit a ’Escorial. La tematica i
Pidioma no han d’establir cap frontera: els “villancicos” de
Cererols, amb text castella, pertanyen al patrimoni de la musica
catalana, com ho és també la musica d’Albéniz, amb les seves
connotacions andalusistes. D’una manera semblant, conside-
rem angleés el Montjuic de Britten, o francesa la Rapsodia espa-
nyola de Ravel.

R.M.C.— Consideres, que el nostre nacionalisme musical
fou un moviment historicament frustrat pel fet —d’altra banda
logic— de no haver produit la gran personalitat capag d’inserir-
se en el context de la gran masica universal?

O. M.— Hem de tenir en compte que el nacionalisme musi-
cal catala és una manifestaci6 tardana en relaci6 a altres naciona-
lismes romantics o postromantics. Es desenvolupa en el pas del
modernisme al noucentisme i resta condicionat pel fet que a
Catalunya no hagi existit un auténtic Romanticisme. En tot cas
—i admetent, per exemple, que no ens podem comparar amb
Alemanya— jo no el consideraria un moviment ni estéril ni
frustrat. Pedrell és el nostre gran nacionalista, el qual dota el
moviment d’un fonament teoric. Personalment, crec que Nico-
lau és una figura important, com ho és Garreta, amb les logi-
ques limitacions de la seva formacié autodidacta. I aixo sense
esmentar la transcendéncia d’Albéniz, si el considrem com a
music catala.

R.M.C.— Renaixenga, modernisme i noucentisme: els nos-
tres compositors del primer ter¢ de segle han estat relacionats
amb algun d’aquests tres corrents. Et sembla que tenen en
comu, en el domini musical, unes arrels autdctones? En altres
termes, podem considerar Toldra i Mompou encara com a
compositors nacionalistes?

O. M.- Basicament, si. Si haguessin nascut en un altre lloc la
seva musica seria diferent, els seus girs melodics uns altres, sigui
quin sigui el rerafons técnic del seu llenguatge. L’esperit de la
seva musica respon, evidentment, a una localitzacié geografica
especifica i a una época concreta.

TEMA

J. M.2 MESTRES QUADRENY

Josep M.* Mestres Quadreny, compositor catala actual.

R.M.C.— Ens plauria que ens comentessis aquest fragment
d’un article de Ramén Barce, publicat any 1970 en el cataleg
d’una exposicié, muntada per les Joventuts Musicals de Barce-
lona, durant el VIII Festival Internacional de Musica, que es
desenvolupa sota el lema “Una década de musica catalana”. El
text és el segiient: “Sobre quins suposits pot fer-se avui una
musica catalana que coadjuvi a realitzar una unitat cultural ben
fundada? La meva resposta, crec, és I"nica possible, la que tal
volta dona la clau de les actuals nacionalitats musicals: crear una
avantguarda. Les davanteres artistiques sén avui el nucli més
tipic de les cultures, ja que s’hi concentra la quinta esséncia
d’una llarga tradici6, una alquimia que no solament inclou les
més subtils creacions intel-lectuals, siné que pressuposa el fol-
klore tradicional, evolucionat després a través de tota una histo-
ria de la musica”. El fragment reflecteix, dbviament, la conjun-
tura estetica de ’época de la seva publicacié.

M. Q.- En primer lloc, haig de dir que no crec en I’avant-
guarda, més aviat crec en la reraguarda. I penso que el naciona-
lisme és possible, perd des d’una perspectiva d’avui, no a la
manera postromantica de Falla o del nacionalisme historic ca-
tala. Actualment, tot el pensament tendeix a una unitat supra-
nacional que comporta, també en el terreny estétic, una simili-
tud de llenguatge en diferents paisos. Malgrat aixo, em sembla
que el component expressiu de la misica pot tenir un accent
peculiar en cada pais. Existeix una part técnica, un llenguatge
que arreu evoluciona parel-lament, pero al mateix temps un
component expressiu que és individual i logicament influenciat
per "'ambient immediat.

R.M.C.- En la teva obra estrenada al recent Festival Interna-
cional de Barcelona et vas servir d’'una melodia tradicional
catalana. Aquest fet, responia a una intencionalitat concreta?

M. Q.- Simplement vaig partir d’un material preexistent que -
tenia a ma, sense cap rerafons ni cap proposit especific. Només
vaig materialitzar una idea que ja duia a dintre de feia temps.

R.M.C.- Escriuries basicament la mateixa musica si hagues-
sis nascut i viscut a Suécia 1 al Canada?

M. Q.- Evidentment no, i per les propies raons que acabo
d’exposar.
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MON SONOR

Spleen, una important estrena al Teatre Condal

SPLEEN: ESTRENA AL FESTIVAL

En el marc del Festival Internacional de
Musica de Barcelona d’enguany s’ha fet una
estrena important, la de ’opera de Benguerel
titulada Spleen. Es un esforg excepcional que
supera els escassos precedents immediats,
com els de Mestres i Balada. Estem en presen-
cia d’una auténtica opera d’avui dia que
afronta amb decisié tots els greus problemes
que fa ja més de mig segle arrossega el génere.
Per ésser més justos, caldria potser dir que
$ON qiiestions que es mantenen encara, sense
una solucié auténtica, des que ’opera exis-
teix. Es sobretot el problema —pecat original
del genere— essencial de la coexisténcia i su-
perposicié d’una musica i un text. Coexistén-
cia que reclama la preséncia de recitatius
enutjosos, de I'alada férmula mozartiana o la
ficcio suprema del bel canto. L’escola dels
dotze sons resulta, per naturalesa, una for-
mula ideal a aquest respecte a causa de la
impregnacid intima entre linies i masses har-
moniques. Benguerel se n’ha servit amb pro-
fit, 1 per aixo li ha calgut retrocedir a una
técnica sensiblement dogmatica en aquell
sentit, la qual havia superaten els darrers anys
en profit de procediments més lliures. Partint
d’aquesta premissa, 'obra de Benguerel re-
sulta tan coherent i compacta com també lleu-
gerament depassada per concepcions actuals.
Podriem dir de Spleen, doncs, que és una
obra netament classica perqué parla amb el
llenguatge de Schénberg o Berg, la produccié

els quals mostra ja més de mig segle
d'antiguitat.

Ens consta que la preparacié de les repre-
sentacions fou lenta i acurada, i per aixd la
versi6 que dirigi Guinjoan al capdavant del
Diabolus, fortament augmentat, va mostrar
la plenitud de la partitura, important, treba-
llada i amb excel-lent orquestracié. Anécdo-
tes de I'equilibri sonor de la representacié no
tenen ara cap transcendéncia. Si que en té, en
canvi, el comentari que reclama lactuacié
dels cantants. A aquests, se’ls plantejava una

tasca dura, gairebé heroica, que van assumir
amb dedicaci6 total i esfor¢ada. Quatre pro-
tagonistes sempre a I'escenari durant setanta
minuts foren resolts satisfactoriament per Jo-
sep Ruiz, Rosa Maria Ysas i Enric Serra, ja
experimentats en els generes convencionals al
Liceu i que demostraven haver treballat a fons
els seus respectius papers. No hem esmentat
encara Enriqueta Tarrés, perqueé és just que es
digui la suprema qualitat que té i que va mos-
trar visiblement. No volem que s’interpreti
com una menysvaloracié dels altres protago-
nistes, perd nomes aquesta darrera va mostrar
que s’identificava agudament amb el clima
atonal de 'obra, amb els salts constants de
setena, amb els aparents recitatius caracteris-
tics dodecafonies. Diem aparents, perque ella
sola va demostrar que son musica real, de
linia meditada, flexible, davant la qual cal
sentir-se també amb comoditat i un refinat
sentit artistic. Llasuma, només, que la parti-
tura de Benguerel no s’endinsi mes en el trac-
tament concertant o arioso-liederistic de les
veus 1 en construccions que permetin la seva
Superposicio.

No ens hi atribuim especial pericia, pero
no vam sortir prou satisfets del llibret de Per-
manyer, que no va deixar de recordar-nos
vagament el Rake’s Progress stravinskia en un
to menor, de massa moralitat facil i evident
estatisme dramatic. L’escena de Josep M.®
Espada en va treure el maxim partit perque
gaudia també d’una escenografia fortament
reeixida de Tharrats, que en els seus projectes
anava evidentment més lluny quant a la plas-
macio de les al-lucinacions del protagonista.
Un éxit destacat fou el dels nimeros de ba-
llet que omplen una bona part de I'obra.
Guillermina Coll va fer una coreografia ro-
tundament actual, plena d’intuicions, que es
beneficiava de les millors parts de la parti-
tura; és clar, on aquesta restava alliberada de
la ferula del text i de I'al-ludit dogmatisme
serial.

iQuE
“BRASSERIE”!

LA BRASSERIE

F1O..on1ALA!

Pero bueno, ;qué es eso de la
«Brasserie»? Muy fdcil: es un tipo de
restaurante donde todo y todos se
encuentran bien, y a gusto: La sencilla
tortilla de ajos, al lado del pollo con
langosta. La cerveza de barril, y el
mejor Rioja. El cliente en jeans, y el
de frac, En la Brasserie Flo, todos
conviven en paz y alegria, comiendo
muy bien, segun su gusto y sus
posibilidades. Ojald el mundo entero
fuera asi. Estariamos mds
a gusto... Oh la la!

DE LA
MUSICA

V1A LAIETANA o

BRASSERIE

Testaurant
Jonqueres, 10 - BARCELONA

Reservas Tel. 317 80 37

Abierto todos los dias, domingos
v festivos inclusive. &
-
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Margaret Marshall i Ileana Cotrubas a Les Noces de Figaro

LES NOCES DE FIGARO
INAUGUREN EL LICEU

Representacid inaugural de la temporada
d’enguany sense una especial historia memo-
rable, bé que susceptible d’altres lectures i
reflexions. Com la que sorgeix d’aquest ma-
teix fet que resulti impossible, aci i arreu, de
mantenir unes temporades d’una qualitat tan
estel:lar com delirant amb una literal prodiga-
litat. Resulta impossible de viure en un au-
toengany, tot creient que el Liceu només pot
existir com el teatre d’6pera més selecte i
exigent del mén en el qual cada representacié
nova ha de convertir-se en un nou element
precios a incorporar en la nostra colleccio
particular. Hem parlat amb gent de fora que
es fan creus davant de les nostres temporades
darreres, que a casa seva —i parlem de grans
capitals com Roma o Nova York— tampoc
no poden aguantar el ritme fastués que ens
semblava haver assolit per sempre. Sense
complexos ni moral de derrota, ens caldra
tornar a acostumar-nos a una realitat tan ho-
nesta com plausible, perqué al capialafiallo
de qué es tracta és muntar un fet cultural amb
tota Iexigeéncia possible, equilibrat, sense mi-
gradesa 1 també sense utopies.

No s’ha ensorrat el Liceu ara amb aquestes
Noces, que no han fet historia de la classe que
un cert public fortament afeccionat hauria
volgut; perd també és cert que hem assistit a
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una representacio tan digna 1 “normal” com
les que trobarem en la vida artistica diaria
d’aquelles grans capirtals. [ aixo sol és ja molt;
en cert sentit, ja ho és tot.

Ha estat una coincidéncia de diversos can-
tants, totalment oposada a les férmules de
Pequip d’una o altra opera estrangera que
darrerament solien visitar-nos i, per tant, se
n’ha ressentit més aviat el fet de la uniformirat
de la produccié. Hem escoltat una Susanna,
d’lleana Cotrubas, de nivell gairebé extraor-
dinari, i el Comte d’Almaviva, de J. Ph. La-
font, de la millor mena. La Comtessa de Mar-
garet Marshall, indubtablement important,
restava en canvi lluny del tipus de personatge
aristocratic 1 viends a qué estavem acostu-
mats, com el discret Figaro, de Martin Egel o
els Cherubino, Marcellina i Basilio, també de
diversa procedencia estilistica pero d’una
“normalitat” teatral absoluta. No serem xo-
vinistes si destaquem la delicada Barbarina,
de M.* Antonia Martin Regueiro, idonia per
a aquest paper. Res de nou a Pescena digne de
recordar 1 una direccié de Maximiano Valdés
no gens dolenta, perd igualment Ilu ny de P'este-
reotip mozartia, a un ritme exacte, amb el deix
just de galanteria i comédia ingénua. Represen-
tacio, per tant, sense especial historia, perd un
digne capitol més de la historia del Liceu.

DOS MOVIMENTS
SIMFONICS DE
MANUEL VALLS

El curs de I'Orquestra de la Ciutat de Barce-
lona, encetat sota la direccié de Ros-Marba,
ha volgut retre al seu inici un homenatge a la
memoria de Manuel Valls. L’amic incompa-
rable de sempre al qual hem vist, al llarg del
darrer estiu, com se li anava desafinant impa-
rablement la seva maquinaria vital, ha retor-
nat sense fer-se esperar amb aquests dos arte-
factes sonors a la manera de Paco Tod6, per
fer-nos avinent que ningt com artista verita-
ble, 1 especialment el compositor, sobreviu.
No és aix6 un topic propi de memorial siné la
sola constatacié que aquesta és precisament
Pesséncia basica de la musica, eternament
creada pels auténtics compositors per a seguir
prenent nova encarnacié perenne en cada au-
dicio. Les maquines de Manuel Valls roman-
dran sense desafinar-se mai, tot ajustant-se
encara amb la vitalitat cobejable de P’obra
d’art reeixida.

Josep Casanovas
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MUSICA

CONTEMPORANIA
CATALANA AL FESTIVAL

Una voluntat molt especial d’atorgar la ne-
cessaria atencio a la musica dels nostres autors
va ésser un dels punts subratllats en la presen-
tacié a la premsa del programa de ledicié
d’enguany del Festival per part de la regidora
de Cultura de ’Ajuntament de Barcelona,
senyora M.* Aurélia Campmany, i el cap del
Servei Municipal de Musica, senyor Joan Ar-
nau, prenent aixi una opcio en la qual cal
aprofundir i obrint una perspectiva de futur,
la qual es traduia principalment en tres esde-
veniments: el concert de L'Itinéraire, la petita
marato oferta pel Grup Instrumental Phonos
1 Pestrena absoluta de "dpera de Xavier Ben-
guerel, Spleen. Abans, perd, de referir-nos-hi
breument, no volem oblidar I’estrena de I'o-
bra Fantasia Trio, de Salvador Pueyo, a la
qual no poguérem assistir, que va néixer com
a fruit d’un dels dos encarrecs realitzats pel
Festival, i que va ésser estrenada en el si del
magnific recital ofert pel Trio de Paris, una
agrupacio ben coneguda per la seva bella qua-
litat expressiva. D’aquesta obra, hom va
destacar-ne la sensibilitat del discurs.

El primer d’aquests concerts va congregar
un nombre molt migrat de melomans, pero ja
podem avangar que la constatacié d’una pla-
tea practicament buida no ha estat privativa
tan sols dels concerts més innovadors, i en
aquest respecte podriem referir-nos també al
recital de Lieder d’ Anne Sophie von Otter, al
mateix concert del Trio de Paris, i a d’altres.
El prestigios conjunt francés L’Ttinéraire ens
va impressionar molt favorablement, a la qual
cosa va contribuir en gran mesura el seu ex-
cepcional director, Ives Prin, sensible i pre-
cis, a qui podrem veure properament en diri-
gir 'Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Del
programa, que incloia també sengles obres de
R. Tessier, R. Koering, Varése, Debussy i P.
Boulez, volem centrar-nos principalment en
obra de J. M. Mestres Quadreny —obra
d’encarrec del Festival, junt a la de Pueyo, ja
esmentada— 1 també referir-nos a Dibujos, de
Luis de Pablo, obra d’una bella coloracié tim-
brica, calidoscopica, encara que no plena-
ment encertada en relaci6 amb la seva durada;
a manera de perpetuum mobile de qualitats
volubles, tot configurant una obra prou ha-
bil. Les Sonades de la calor del foc, escrita per
Mestres Quadreny per a un septet d’un variat
color instrumental, comprén tres movi-
ments. El primer integra diversos elements
minimalistes. El segon, atenent al mateix
nom de 'obra i a les proporcions relatives, es
constitueix en auténtic centre de tota la com-
posici6 i introdueix —no sabem si en sintonia
amb la dita “postmodernitat” i sense defugir

un cert plantejament proper al collage— unes
connotacions irdnicament neo-nacionalistes,
amb el tractament seccionat d’una coneguda
cang6 popular catalana, anunciada monadi-
cament pel trompa solista, que fa pas alterna-
tivament a seccions de “tutti”’. Palesa certes
afinitats expressionistes i constitueix una
mena de mixtura de rondé i Lied desenvolu-
pat. L’obra conclou amb un tercer temps de
discurs musical de desplegament dificultés i
lent, que ens endinsa en un altre univers, amb
elements ostinatos que condueixen ocasional-
ment a textures més propenses a la saturacié
actstica del soroll indiferenciat i a dinami-
ques contraposades mitjangant talls sobrtats.
Finalitza amb un erescendo acumulatiu, una
addici6 lleugerament puntillista que culmina
en la massa sonora global. Obra de la qual ens
pogueren interessar més alguns dels efectes
d’escriptura que no pas les raons de la seva
constitucid discursiva i formal, en una linia
estetica que esdevindria —principalment al
segon temps— en alguna mesura ambigua.

La petita maraté del Grup Instrumental
Phonos va comptar amb un considerable —en
termes relatius— ressd per part del public, la
qual cosa va atorgar, a la presencia de la ma-
sica electronica en el Palau, el relleu que me-
reix tota 'activitat de recerca artistica, i oferi,
amb la collaboracié de Xavier Joaquin i sota
la direccié de Gabriel Brnéic, un amplissim
ventall d’aportacions personals. Aquest ma-
teix fer dificulta una discussié particularit-
zada de les creacions de Claudio Zuliin, Ale-
xandre Martinez, Lluis Callejo, Mercé Cap-
devila, Jordi Russinyol, Jep Nuix, Oriol
Graus, |. M. Berenguer, Eduardo Polonio,
Artur Palaudarias, Andrés Lewin-Richteriel
propi Brnéic. Referint-nos només breument
a les diferents tendéncies que incorporen els
mitjans electroacustics —1 encara recordem la
seva anterior tribuna en la I Mostra de Musica
Caralana Contemporania que organitza I’As-
sociaci6 Catalana de Compositors només fa
un any— voldriem citar les paraules de Ru-
dolph Reti qui, com en tantes altres qiies-
tions, posa el dit a la nafra de tota una serie de
problemes que no han perdut actualitat quan
apunta: “...la qtiesti6 de com ha d’integrar-se
aquesta musica i tot el que ella implica dins
del corrent de I'evolucié musical. Pero, aci, el
perill de submergir-se en el buit és especial-
ment agut. L’amplitud, la major il-limitacio
del camp musical, requerira imperiosament la
necessitat de posar ordre en la diversitat. En
la immensitat del seu futur territori, els mi-
sics hauran d’escollir veritablement entre la
dissolucié o el caos o I'organitzacié de I'infi-

Gabriel Bracic

nit”. Encara que és, aquest , sense dubrte, el
valor que —pensem— aporten a la nostra rea-
litat musical, com ho fan igualment totes
aquelles activitats compositives realment
creatives, ben diferents quant a I'estética, el
llenguatge i els objectius,

En un altre lloc, es parla de Pestrena de
Spleen. Per la nostra part, només volem asse-
nyalar la importancia que representa el fet
que un compositor nostre pugui veure repre-
sentada una Opera propia. Aquesta importin-
cia és massa menystinguda en les nostres pro-
gramacions habituals. Cal encoratjar iniciati-
ves semb’ants a la de I'Opera de Cambra de
Catalunya, perqué puguin veure la llum
obres com les de X. Montsalvatge, Maria Te-
resa Pelegri, Joaquim Homs, Mestres Qua-
dreny i, particularment, per la seva dedicacié
al génere, Josep Soler.

Finalitzarem aquestes linies enllagant amb
alld que reflectiem al comengament, tot con-
fiant que ’Ajuntament no renuncii al seu
compromis expressat per la creacié dels com-
positors catalans, i desmenteixi aixi alguns
rumors que ens han arribat, en el sentit de
reconsiderar la conveniencia d’incloure a la
programacio els concerts dedicats monogri-
ficament a aquestes manifestacions., Nosal-
tres mai no hem considerat que sigui aquesta
la via més oportuna, fora d’alguns marcs ido-
nis (la Mostra de L’A.C.C., les Jornades In-
ternacionals de Misica Contemporania,
etc.); pero la seva desaparicié pot suposar la
practica desaparici6 d’uns determinats espais,
rab per la qual ens veiem obligats a
reivindicar-los. Encara que, personalment,
crelem que aquest no és el millor cami —ho
reiterem— per assolir una auténtica normalit-
zaci6 d’aquesta part tan important de la nos-
tra cultura, com és la creaci6 musical
coetania.

Benet Casablancas
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MON SONOR

A L’ENTORN DE LES INTERVENCIONS
DE DUES ORQUESTRES

Com ha estat ampliament recollit a la
premsa diaria, 'Orquestra de la Ciutat de
Barcelona inicia una nova etapa, comandada
un cop més pel mestre Antoni Ros-Marba;
nova etapa que tots els meldomans del nostre
pais contemplen esperancats. Per aquesta
ra6, pot ser aquest un bon moment per a
debatre la tan anunciada renovacié que la
citada formacié ha sofert darrerament, aixi
com el programa de la seva projeccié més
ambiciosa, que I’ha de dur vers una linia de
progressiva millora i de futur, en la qual cosa
tots confiem. I potser resulti adient, a tal fi,
girar el nostre esguard enrera per considerar
les dues actuacions que "Orquestra desenvo-
lupa en el passat Festival barceloni.

En el primer d’aquests concerts, el director
titular ens proposava un bell programa inte-
grat per sengles obres de Beethoven, Schén-
berg 1 R. Strauss, que compta amb la col-
laboracio solista de Josep Colom, i en el qual
el mestre Ros-Marba dirigi una formacié en
la qual vam poder distingir alguns rostres
nous. Centrant-nos en la primera obra del
programa —el Concert niim. 4, per a piano i
orquestra—, obra que manifesta un franc ca-
racter “‘vienés” (que podriem arrelar en 'ano-
menat “sospir’” de Mannheim, per a ésser més
exactes), la versio que ens oferiren el solista i
I’orquestra fou excessivament acerada, sense
ser sempre prou ductil i fidel a la flexibilitat
exigida pel fraseig. I consutueix, aquest, un
petit retret al music —excepcional per tants
conceptes— que és jowep Colom, en una di-
mensio relativa, estrictament a una determi-

nada concepeio estilistica i sonora. Des d’una
perspectiva orquestral, varem gaudir d’al-
guna bella intervencié de la fusta —de vegades
ofegada per la corda— al costat d’alguns mo-
ments que palesaren una manca notable de
transparéncia en la textura, en una interpreta-
ci6 global sempre ben coordinada 1 que va
assolir un progressiu clima emotiu, després
d’un principi més neutre. Molt acceprable,
encara que desigual, fou la versié de les Cinc
peces, op. 16, de Schonberg, una partitura de
gran dificultat, que planteja indubtables exi-
gencies de concertacié i equilibri de plans
sonors (pensem, per exemple, en la tercera
peca: Colors), 1 que tingué alguns moments
notables. La Mort ¢ Transfiguracio, de
Strauss, alhora que palesa I'innegable domini
que té Ros-Marba d’aquesta partitura, una de
les més belles de 'autor, posa de manifest la
feblesa endémica de la corda, la manca de
claredat —un cop més— i d’afinacid, proble-
mes en la unificacié dels arcs, continues estri-
déncies en el merall —mal empastat i, alhora,
sord—, desigualtats en la fusta, aspectes tots
ells que hauran d’ésser resolts en un futur
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immediat si es vol assolir 'auténtica normalit-
zaci6 de les prestacions de la nostra primera
orquestra, encara que la gran qualitar i la
forga resolutiva de la instrumentacié de
Strauss varen conduir la interpretacié des
d’un seré clima poétic inicial fins a una consi-
derable expansio expressiva.

El segon concert era especialment esperat,
tant pel que fa a la presentacié de la violinista
Anne Sophie Mutter, com per la preséncia en
el podi de Sergiu Comissiona, ben conegut
per la seva relaci6 especial amb I'Oquestra. El
programa també era molt interessant, en in-
cloure I'obertura Rienzi, de Wagner, el Con-
cert per a violi, op. 61, de Beethoven i, molt
en particular, la transcripeié orquestral que
realitza Schonberg del Quartet amb piano, en
sol menor, op. 25, de Brahms. Pero hem d’a-
vangar, ja, que si en algun moment la corda
ens va semblar més efusiva en aquesta ocasid,
1 que palesa una elevada compenetracio entre
Comissiona i ’Orquestra, davant d’un Palau
que presentava un dels seus millors aspectes
quant a public, hem de dir que orquestra ens
va semblar globalment més equilibrada en les
mans de Ros-Marba. Efectivament, ja a
Rienzi. varem observar una certa crispacié

Sergine Comisstona amb Anne Sophie Mutter

del gest —per altra banda, poc pulcre 1 mati-
sat— del director, que va saber assolir en oca-
sions una notable tensié expressiva —no
exempta, aixo si, d’un cert efectisme—, al-
hora que restava major la confusio de plans
orquestrals. Cal lamentar novament les desa-
gradables intervencions del metall, poc afinat
i amb una escassa homogeneitat timbrica. I
no diem aixd pels isolats atacs de notes fallits,
excessius, certament. De fet, la manca d’un
suficient empastament es pot fer extensiva a
totes les families i a les seves relacions, peraixi
poder superar la sensacié — que sovint es pro-
dueix— de la fragil conjunci6 global de la
formacié (quucatral. Aquells desequilibris
que abans esmentavem foren especialment
perceptibles en I'obra de Beethoven —re-
cordem els freqiients excessos dels baixos,
accents irregulars al final de les frases, etc.—,
amb una concepci6 interpretativa global est-
listicament impropia —oscil-lacions exagera-
des dels tempi, el mateix fraseig (per ex., Per-
ronia accentuacié del tema principal del
rondo final, amb una notoria negligencia res-
pecte als vertaders ictus del compas), manca
d’una major lleugeresa, opacitat de la fusta i
del material tematic a ella associat, etc.—,ala




qual contribuf en una gran mesura la desafor-
tunada intervencié d’una interpret excepcio-
nal com és Anne Shophie Mutter —pero que
sembla no haver assolit encara la maduresa
artistica—, amb la seva desconsideracio vers
I'adscripeio estilistica de lobra beethove-
niana i amb un ds amanerat dels contrastos
dinamics, en algun dels quals produi, certa-
“ment, unes bellissimes sonoritats que tra-
duien la seva categoria. A través del prisma de
la instrumentacio “explicativa’ de Schonberg
(que feia constatar novament I'admiraci6 i
estreta relacié d’aquest envers Brahms, i que
ens va fer pensar quant a la direccio del treball
—no pas pels resultats— en la lectura que
realitza Webern del Ricercare bachia), I'Or-
questrai el director ens oferiren la seva versio
del quartet de Brahms, de la qual no com-
prenguérem massa bé la [ogica del seu desen-
volupament formal, en passar 'orquestra al-
ternativament d’una sonoritat opaca i confusa
a moments d’una extrema brillantor, de vega-
des gairebé marcial. La instrumentacio
schonberguiana d’aquesta Cinquena sinfo-
nia, de Brahms —per dir-ho amb paraules del
propi Schonberg—, palesa la suprema profes-
sionalitat d’aquest gran music, encara que en
algun instant no ens varen convencer plena-
ment certs excessos de doblatges 1 alguns pro-
blemes d’equilibri de la densitat de la instru-
mentacio, referits a un text que, si bé permet
momentaniament una certa expansié, manté
un caricter marcadament cambristic en una
part considerable del discurs. Novament, vo-
lem cridar P'atencio sobre la brusquedat del
fraseig, la precipitacio pulsacional 1 I'absencia
total de tenuto en el tercer moviment, i també
volem destacar la versié del segon moviment
—musica meravellosa, bellissima instrumen-
tacio—, potser el punt més alt de tota la inter-
pretacio, encara que menys en el “Trio”. Pel
que fa al treball de Schénberg, cal subratllar
encara I'explosié timbrica del “Presto” final,
de gran virtuosisme en lescriptura orques-
tral, 1 que, en la seva vena obertament zin-
gara, semblava acostar-se a l'univers de les
Danses eslaves de I'apreciat Dvordk, en un
dels moviments més efervescents de Brahms.
Aquests dos concerts ens han refermat en
la nostra opinié que podriem expressar com
la “necessitat dels classics™, pel que respecta
a I'unica via possible —i parlem, ara,
centrant-nos especificament en el terreny ar-
tistic, ja que, com tothom sap, sén diversos
els factors (d’ordre administratiu, politics,
etc.) que han de considerar-se quan ens refe-
rim al funcionament d’una institucié tan
complexa com és una orquestra simfonica—
per assolir aquell progressiu aprofundiment
del nivell de la nostra orquestra que abans
esmentavem, i que li permetria de situar-se en
el ranking mitja d’Europa, ra6 per la qual
hem d’atorgar-li un necessari marge de con-
fianga, perqueé creiem observar, per part de
totes les persones i estaments oficials respon-
sables, la voluntat d’acoriseguir-ho: i aixd és
un fet que considerem molt positiu.
Finalment, també volem referir-nos a I'a-
poteosica vinguda de Leonard Bernstein i
I'Orquestra Filharmonica de Viena a la ciutat
comtal, en el concert que constituia alhora la
cloenda de I'edicié del Festival d’enguany.

Per a nosaltres, el fet més important —a dife-
réncia de I'actitud generalitzada dels diversos
mitjans de comunicacié— residia, en primer
lloc, en la possibilitat d’escoltar aquesta for-
maci6, que tancava a Barcelona una gira que
’havia dut anteriorment a Hamburg, el Ber-
lin occidental i Poriental, Disseldorf, Han-
ngver i Madrid, atés que la nostra ciutat resta
encara sense ser integrada amb tota normali-
tat en les tournées europees d’algunes forma-
cions mundials de primer ordre; i en segon
terme, en el fetde prendre un contacte directe
amb la figura del director i compositor nord-
america. Un cop dit aixo, hem d’expressar la
nostra decepci6 en relacié a I'estada de I'or-
questra vienesa a Barcelona, i ja podem avan-
¢ar que va resultar molt més convincent I'ac-
tuacid del dia anterior, a Madrid (que hom va
poder seguir en directe i, més tard, en diferit,
per RNE 2), en la qual compta amb Pexcel-
lent intervencié solista del pianista Krystuan
Zimmerman. I aquest desencis fou degut, fo-
namentalment, a la concepcio interpretativa
que palesa el director: ja que el programa, si
bé no era potser el més adient, després del
canvi sofert a darrera hora, conservava prou
pes especific.

Varem observar com el director espero-
nava els vienesos —no sense una certa com-
plaent i entremaliada complicitat per part d’a-
quests—, als quals exigia “contra natura” un
so que obviament no erael d’ells, i sempreala
recerca d’una extrema brillantor sonora
—ningt no hauria pogut, per exemple, refe-
rir-se en aquesta ocasio a la dita “opacitat” de
la instrumentacié schumaniana (sic), que ara
ens arribava passada pel sedas nord-america—
que cobria gairebé sempre excelsa qualitat
de la —segurament— millor corda del mén,

atenent a la seva homogeneitat, a la perfecta
afinacid, la dolcesa i finor en el fraseig, de
manera particular. Varem veure un Bernstein
massa complagut a potenciar encara més la
seva imatge de showman (1 que consti que
coexisteix, amb aquest, el Bernstein divulga-
dor que nosaltres tan bé apreciem), capag
d’endinsar un public heterogeni en I'audicio
atenta de musiques diverses, la qual cosa ja
voldriem veure consolidada en el nostre pais
—en un programa d’amplia audiencia estatal
podem escoltar afirmacions com la segiient:
“St Schubert hubiera nacido en nuestra época
se hubiera llamado Elton John (sic)”—, fins i
tot si girem el nostre esguard vers els nostres
centres d’ensenyament, (Podem comprovar
interés d’algunes de les seves observacions
en el recull publicat sota el titol de The foy of
Music.) Aixi mateix, considerem que el foc
d’encenalls —agradable, certament— que re-
presenta la seva realitzaci6 intitulada Diverti-
mento no constitueix la millor carta de pre-
sentacié per apropar-nos al Bernstein com-
positor, de qui convé recordar, molt concre-
tament, la serie de les seves simfonies, encara
que en aquesta obra palesés un notable 1 logic
—en un director de la seva categoria— domini
de Dofici, sempre orientat a una dimensié
espectacular i superficial, com ho van ésser les
seves interpretacions de Haydn 1 Schumann.
I tampoc no volem desconéixer aquesta ves-
sant interpretativa de Bernstein, que ha asso-
lit en ocasions resultats molt notables (vegeu,
per exemple, la seva impressionant gravacio
de la Simfonia Faust, de Liszt, amb I'Orques-
tra Simfonica de Boston). Juntament amb la
definicié d’un so desnaturalitzat que ja hem
apuntat més amunt, van ésser perceptibles
notoris desajustaments en la Simfonia concer-
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tant, en si bemoll, Hob. 1/105 haydniana
(vegeu, per exemple, la conclusié de la cadenza
1 la posterior represa del tutt: en el primer
moviment) i en la propia obra de Bernstein,
de facils poliritmies. Varem rebre un Haydn
espés, massa gruixut, d’on era en bona part
absent aquella elegancia que ha de caracterit-
zar sempre la interpretacié d’una partitura
com aquesta, a la qual cosa no va contribuir
tampoc la discreta conjunci6 dels quatre so-
listes —obog, fagot, violi i violoncel, global-
ment excellents, per altra banda— entre ells i
amb la resta de la massa instrumental.

La versio de P'obra schumanniana, I'enér-
gica perd també deliciosa Primera Simfonia,
op. 38, “Primavera”, d’instrumentacio ex-
trovertida pero, al mateix temps, delicada, va
suportar una quantitat forassenyada d’ac-
cents, de gratuites extrapolacions coloristi-
ques; aixod permeté que, només ocasional-
ment, les bravates directorials deixessin assa-
borir extraordinari fraseig dels vienesos. Re-
cordarem, per exemple, en aquest sentit, al-
gunes frases del “Larghetto” (particular-
ment, la represa del primer tema, a carrec dels
violoncels —cp. 41 i segiients—), la introduc-
cio del primer tema, en anacrusi del darrer
moviment (cps. 6, 7 1 segiients) 1 altres ins-
tants memorables d’un concert, en el qual
varen succeir, musicalment, poques coses,
tret de la constatacié de trobar-nos davant
d’un conjunt de primeres figures. Perduda
Poportunitat d’assistir a una veritable llicé
sobre com comunicar i fer vibrar el text musi-
cal amb aquella autenticitat i gravetat essen-
cial que sembla privativa d’unes poques batu-
tes centreuropees, tot transmetent el llegat de
determinades tradicions interpretatives, hau-
rem d’esperar fins a una propera avinentesa,
que, ho confiem, tindra lloc amb la necessaria
continuitat.

Benet Casablancas

TALLER ARTESA
DE GUITARRES

JOAN ESTRUCH

us invita a visitar el raller
més antic de Catalunya.
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La Flauta Magica, en el muntatge del Llture

“La Flauta Magica” 1 “Donna Giovanni”

OPERA I TEATRE: DUES
PROPOSTES PER A LA

REFLEXIO

Juntament amb la pervivéncia del “divo”,
la idoneitat dels muntatges és, em sembla, un
dels motius de I’interes que I'dpera continua
desvetllant.

Voldria parlar, perd, d’un altre tipus d’ex-
periencies que utilitzen les Operes tot
desvinculant-les del seu context, del seu
marc, del seu ritual social i valorant-les com
accions dramatiques. En aquest cas, la masica
es considera part integrant de [accié, i els
aspectes escénics predominen sobre els musi-
cals. En fora un exemple modelic la Carmen,
de Peter Brook, i més recentment n’han con-
viscut dos en els nostres escenaris: La flauta
magica, que s’esta representant amb gran éxit
al Teatre Lliure, i Donna Giovanni, que ha
estat una setmana al Teatre Romea. Voldria
comparar aquests dos espectacles. Hi veig
uns trets en comu:

1) Reducci6 de text 1 partitura a Pessencial, per
tal d’assolir una intensitat i una claredar dra-
matiques que apropin l'argument al piblic.

2) Reducci6 al minim de la part musical: un
petit conjunt (La flanta magica) o el piano
tot sol (Donna Giovanni).

3) Valoraci6 del llibret fins el punt de recor-
rer a I’alternanca de misica i diileg teatral
(en lloc de recitatiu).

4) Unlitzacié d’actors que canten en lloc de
cantants professionals. Aixd comporta la
desaparicié de les veus classiques de so-
prano, contralt, tenor i baix, i obliga a
modificacions de tonalitat per ajustar-se a
uns altres criteris interpretatius, que se-
rien els del teatre parlat. I cal dir que és
aqui on hi ha el risc més gran, ja que les

partitures poden contenir uns paranys di-
ficilment superables per al qui no té la
tecnica del cantant (malgrat la reduccio del
text, que de vegades ve imposada no tant
per raons d’eficicia escénica com per
aquesta impossibilitat técnica).

5) Tria d’unes operes que, per la seva intriga
(La flanta magica) o pels seus caracters
(Donna  Giovannt), permeten aquesta
adaptacié. (En el cas de la Carmen, és
també evident la intensitat del conficre i la
forga del caracter protagonista). Vull dir
que, dins les operes en giiestié, hom hi
suposa uns conflictes que, amb aquest nou
tractament, cobren una nova “actualitat”
per a 'espectador de teatre.

6) El director escénic té la responsabilitat
maxima 1 passa per damunt del director
musical, que assoleix un caricter equiva-
lent al dels altres elements humans mane-
jats pel creador de I'espectacle.

En adoptar aquests trets comuns, hom fa-
cilita una gran llibertat 1 una extraordiniria
diversitat a les propostes escéniques. Es el cas
de Donna Giovanni i La flauta magica, que
passarem tot seguit a diferenciar.

Donna Giovanni, muntatge del grup me-
xica Divas, A.C., sota la direcci6 escénica de
Jesusa Rodriguez, és una proposta d’una
enorme suggestio. No busca tnicament
d’instrumentalitzar I’6pera de Mozart i Da
Ponte a fi de donar-li més viabilitat “teatral”,
siné que persegueix una desmitificacié, una
critica del “mite” a molts diversos nivells. Ho
assoleix amb una serie de recursos plens d’au-
dacia 1 originalitat. En primer llog, tots els
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papers de P’obra estan en mans de cinc dones:

Don Joan és representat sempre per una

dona, i totes cinc actrius I’assumeixen alter-

nativament. Hi ha, doncs, dos aspectes a

remarcar:

1) El “conquistador” és vist per la “conquis-
tada” i, per tant, ironitzat, parodiat, criti-
cat 0, en termes brechtians, “distanciat”

2) El “conquistador” és diversificat en les sis
dones, diferents entre si i quant a la visié
que cadascuna déna del personatge. Aixo
comporta un segon nivell de desmitifica-
cio, de destruccio del mite.

Aquesta féra la proposta basica de I’espec-
tacle. Pero hi ha molt més:

El fet de ser dones no és mai oblidat. Hi ha
una gestualitat, gairebé una agressivitat en la
intencio de remarcar constantment la presén-
cia i la condicié femenina dels intérprets. I
aixo comporta, també constantment, una cri-
tica de la virilitat que alterna d’una manera
abrupta amb la valoracié de la feminitat en
cada gest. Aquesta valoracié és el punt de
partida constant per saltar sense transici6 a la
parodia de la prepotencia masculina, Aixi
doncs, la figura del conquistador, parodiadai
diversificada, i la dialéctica feminitat contra
virilitat constituirien la base tedrica de Ies-
pectacle. I per formular-la escenicament a
partir de I"0pera mozartiana no hi ha la sim-
plificaci6 de la técnica operistica, sin la subs-
titucié d’aquesta tecnica per una altra que
consisteix a buscar una gestualitat especifica-
ment teatral en la musica de Mozart, en
valorar-ne tota la forga lidica, en crear una
nova musicalitat on el moviment escénic és
essencial i funciona al compas marcat per Mo-
zart. El joc és, doncs, d’una gran intel-ligén-
cia 1 el procés resulta d’una coheréencia exem-
plar, sense fissures, malgrat les ruptures iro-

niques constants en la interpretacié de les
actrius. [ és sorprenent que, en aquesta utilit-
zaci6 tan lliure d’una opera, no es perdi la
musicalitat, sin6 al contrari, i que tampoc no
grinyoli res en la manera de projectar les veus,
ben allunyades dels rols operistics convencio-
nals, pero plenes de raons i insospitats mati-
sos. Aixi, les falles tecniques deixen de ser-
ho, perqué s’integren dins la coheréncia im-
placable d’una proposta que ni busca la facili-
tat ni déna facilitats
Pespectador.

Innecessaries  a

Penso que la llico d’aquest espectacle és, al
costat de la seva estetica agressiva (també en el
terreny de la plastica), la seva original inter-
pretacid de la misica mozartiana a través
d’una dinamica gestual plena d’expressivitat.

Quant a La flauta magica, del Lliure, con-
trasten els atacs d’alguns critics amb la favora-
ble acollida que li atorga el pablic, el qual no
sembla haver seguit el consell de no acostar-se
al Lliure per una temporada (donat per un
critic de “La Vanguardia™). Penso que dificil-
ment podem aillar aquest darrer muntatge del
Lliure de tota la trajectoria anterior. El Lliure
ha anat pouant dins la tradici6 del teatre occi-
den[ﬂl per d(‘]nar-n()s uns CSPEL‘taclts caracte-
ritzats per la honestedat i el bon gust. El
public ho ha agrait i ha respost. Hi ha, dones,
un public fidel al Lliure, 1 aquest piblic, en un
logic 1 desitjable procés d’ampliacié 1 diversi-
ficacié, és el que déna suport a La flauta
magica.

D’acord, doncs, amb els criteris habituals
del Llure, pc.ro obligant-se a una tasca de
preparacio i assaigs més llarga i dificultosa,
hom ha arribat a aquusm La flauta magica,
que pretén ben clarament d’ampliar I'abast
social d’una opera classica sense trair ni modi-
ficar el seu contingut ni el seu possible mis-
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satge. Hom juga la carta de facilitar al public
I’accés a un producte cultural tot sotmetent-
lo a una manipulacié necessaria i muntant-lo
d’una manera que no té res a veure amb I'o-
pera convencional. En La flauta magica hi ha
una intriga i uns personatges de conte d’aven-
tures fantastiques (la simbologia masonica és
prou esotérica com per quedar reduida a allo
merament anecdotic). Puigserver ha intentat
d’explicar aquest conte tot confiant en la seva
virtualitat escénica 1 ha assumit les possibles
insuficiéncies técniques (en el terreny vocal)
per donar un producte suggerent a partir
d’uns minims. Alld que cal valorar és, doncs,
Peficacia global, el fer de complementar la
propia trajectoria amb un muntatge de noves
ambicions. La bellesa i la teatralitat del pro-
ducte son innegables. Com en la Carmen, de
Peter Brook, I'espai escénic no és convencio-
nal. Es un terreny neutre (cobert de sorra de
color rogenc) i un palau al fons, reduit a
I‘estructura minima. I a partir d’aquesta so-
brietat, el moviment escénic, la llum i la inter-
pretacid dels actors contribueixen a fer arri-
bar, neta i aclarida, una acci6 escénica que, en
IUPU Ta, PLLJ. dL LOnfU\IG II’[I‘ICCCS\"T}J 1 qllt.‘
—inhabil 0 no— posseeix I'originalitati ’ama-
ble exotisme que han temprtat Fabia Puigser-
ver a fer aquest muntatge. Nien el cas de La

flauta magica ni en el de Donna Giovanni

entraré en |'analisi de les manipulacions de
Poriginal ni dels elements del muntatge i la
interpretacio. Crec que no és aquest el lloc
per fer-ho. M’he limitat a defensar aquesta
ampliacio de les possibilitats comunicatives
de I'opera de cara a nous piblics. I cal no
oblidar, finalment, un element basic en els
dos espectacles que he comentat: la muisica de
Mozart.

Felin Formosa

Donna Giovanni, wna I eYpretacio ortgoral de Mozart
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Estrena de “Quadrivium®,
de Xavier Montsalvatge

Amb la preséncia dels reis, Joan
Carles i Sofia, el passat 7 de novem-
bre tingué lloc, al Teatro Real, de
Madrid, Pestrena de I'obra de Xa-
vier Montsalvatge Quadrivium. Es
tracta d’una composicié dedicada
als Reis d’Espanya, encarrec del Pa-
trimoni  Nacional. Es un trio
—violi, violoncel i viola— que inter-
preta el Trio de Madrid, emprant els
Stradivarius de la Cort d’Espanya.
Segons manifesta Montsalvatge,
Quadrivinm fa referencia a les qua-
tre arts liberals superiors, segons es
van ensenyar des dels romans fins a
I'Edat Mitjana: aritmética, geome-
tria, astronomia i musica. Montsal-
vatge indica també que, en aquesta
obra: “...és facil endevinar punts de
contacte amb el meu Concert per a
guitarra, i, en el tercer temps
“Molto  moderato’”, reapareix
P*“Andante” del meu concert per a
piano; és, si es vol, una evocacid
nostalgica dels meus anys joves”
continua explicant el misic. També
manifesta que hi havia treballatamb
molta il-lusié, per la significacio de
Pencarrec i per la dedicacio fervo-
rosa als Reis, aixi com per excep-
cionalitat de la seva estrena, a I'en-
torn d’augustes presencies, la quali-
tat llegendaria dels instruments i la
formidable tasca del Trio de Madrid.

Nazer Montsalearse

Cicle de concerts de
I’Orfeo de Sants

L’Orfeé de Sants esta duent a
terme, en els mesos d’ocrubre, no-
vembre i desembre, un cicle mono-
grafic de concerts, presentat per
I’Obra Cultural de la Caixa de Pen-
sions, que té per escenari capitals de
comarca i ciutats importants de Ca-
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talunya i Andorra. Aquest cicle, or-
ganitzat amb motiu del centenari
del mestre Antoni Pérez Moya, ofe-
reix uns programes integrats per
obres religioses, cancons populars i
nadalenques i obra original, selec-
cionades d’entre I'ampli repertori
d’aquesta massa coral. Actualment
dirigeix 'Orfeé de Sants Montser-
rat Tous, deixebla d’Enric Ribo,
que fou el seu antecessor en aquella
direccié artistica.

Debut a la Unié Sovietica
de Lluis Claret

Lints Claret

El violoncel-lista catala Lluis Cla-
ret féu el seu debut a la Unio Sovie-
tica, on actua el primer d’octubre a
la sala principal del Conservatori de
Moscou. Es tracta de I'auditori de
més prestigi de la capital sovietica,
Claret hi actua amb la Filharmonica
de Moscou, dirigida per Kitaienko i
el seu concert s’oferi en diferit per la
televisio, aquell mateix vespre. L'o-
bra que interpreta fou les Variacions
rococo, de Txaikovski, que ja havia
interpretat amb la mateixa orques-
tra simfonica, a Barcelona, el passat
mes de maig.

Posteriorment, Claret oferi tres
concerts —mitja part actuant sol i,
I'altra mitja, amb un pianista sovie-
tic—, i hi interpreta la Sonata, de
Kodaly, la Sonata, de Boccherini, i
la Arpegione, de Schubert. Aquests
concerts, els oferi a Leningrad, Ta-
llin i Vilnius. El nostre concertista
es mostra molt satisfet pel resultat
d’aqucsta iniciativa artistica, en la
qual ha tingut una excel-lentacollida
per part del pablic i de la critica
sovierica.

Pel maig, cicle de vuit concerts,
a iniciativa de TOCB

El proxim mes de maig, i sota la
iniciativa de Orquestra de la Ciu-
tat de Barcelona, tindra lloc un cicle
de vuit concerts, una aportacio de la
nostra orquestra a I'Any Europeu
de la Musica. El cicle es basa en els

compositors J.-S. Bach i Hindel,
dels quals Pany 1985 se celebren els
respectius centenaris. L’OCB inter-
vindra en tres d’aquests concerts,
tots ells, corals. Un estara dedicata
les Cantants, de Bach; un altre, aun
gran oratori de Hindel; i el tercer, a
la Missa en si menor, de Bach. En els
restants concerts intervindran, en-
tre altres, Gongal Comellas, Paul
Tortelier 1 el conjunt Solistes de
Zagr{:‘}n,

Exit d’Enriqueta Tarrés a Madrid

La soprano barcelonina Enri-
queta Tarrés aconseguf un &xit asse-
nyalat en la interpretacio de la Missa
solenmis, de Beethoven, junt amb
'Orquesta Nacional d'Espana, di-
rigida per Lopez Cobos, i 'Orfeén
Donostirarra, que dirigeix Antxon
Ayestaran, i altres solistes. En
aquesta versio, que resulta d’una
molt notable qualitat, la nostra so-
prano tingué amb la seva actuacio
una de les fites individuals meés
perceptibles.

Aula de direccio coral
a I'Institut Joan Llongueres

“Audicor” —Aula de direccid
coral—, de I'Institut Joan Llongue-
res, ha programat una serie de cur-
sets per a 'actual temporada 1984-
1985. Aquests cursets compten amb
un equip pedagdgic format per Ma-
nuel Cabero, Joan Company i
Montserrat Pueyo. Els cursets pro-
gramats son els segiients: “Curset
Continuat”, sessions continuades
setmanalment tots els dimarts, amb
un total de 91 hores; “Curser de
tardor’’, amb un total de 35,5 hores,
ja celebrat; “Curset d’hivern™ a tres
nivells (A, B i C), que té lloc els
dissabtes i diumenges, a partir del
12 de gener i fins el 3 de febrer, amb
un total de 48 hores; “Curset de
primavera” (nivells A i B) del 13 al
21 d’abnl, amb un total de 35,5 ho-
res; finalment, “Curset d’estiu” (ni-
vells A, BiC), del 29 de juny al 7 de
juliol, amb un toral de 48 hores. Les
inscripeions han de formalitzar-se a
PInstitut Joan Llongueres, carrer de
Seneca, 22.

Seminari sobre ensenyament
musical, per la Federacio
de Municipis de Catalunya

Acaba de celebrar-se, a Terrassa,
la primera “Trobada d’Ensenya-
ment Musical”, dins del seminari de
competencies voluntaries dels ajun-
taments en matéria d’ensenyament,
organitzat per la Federacio de
Municipis de Catalunya. S’hi van
presentar tres ponéncies: una, sobre
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régim de personal, a cura d’Eduard
Paricio, director del Servei Juridic
de la Federacio de Municipis de Ca-
talunya; una segona, sobre finanga-
ment, a cura de Josep Maria Figue-
res, coordinador d’Ensenyament de
’Ajuntament de Barcelona; i I'al-
tima, sobre directrius musicals, a
cura del departament d’Ensenya-
ment de la Generalitat. Nurnia Albé,
alcaldessa de La Garriga, Josep
Lluis Bruguera, de Tarragona i Jo-
sep Maria Pijoan, de Rubi, van
responsabilitzar-se d’un debat so-
bre experiéncies musicals a I'ense-
nyament public municipal.

Concurs de joves compositors, de
Joventuts Musicals de Barcelona

Joventuts Musicals de Barcelona
convocala cinquena edicio del Con-
curs de Joves Compositors 1984; els
participants, no poden tenir una
edat superior als trenta-cinc anys.
L’obra a presentar ha de tenir una
durada aproximada d’entre 8 i 15
minuts. La formacio per a la qual
han de ser escrites és “grup de per-
cussi6™, a eleccio entre quartet 1
trio; queden explicitament exclosos
el piano, la celesta, les campanes tu-
bulars 1 els gongs afinats, El primer
premi és dotat amb 50.000 pessetes,
més 'edicié de 'obra. Hi ha un se-
gon premi, dotat amb 30.000 pesse-
tes, que atorga Jorquera Hnos. El
primer premi no podra declarar-se
desert. La dara limit per a presenta-
ci6 d’originals és el 30 de desembre
d’enguany i el veredicte del jurat es
donara a congixer abans del 30 de
marg. L'obra guanyadora, seri es-
trenada en un concert dels cicles que
habitualment organitza Joventuts
Musicals de Barcelona,

Invitacio a la Musica

En el curs d'una conferéncia de
premsa celebrada a I'Associacio de
la Premsa de Barcelona, que presi-
diren la soprano Victoria dels An-
gels i el violoncel-lista Lluis Claret,
“Invitaci6 a la Musica-Live Music
Now”, féu, balang de PPactual tem-
porada. Aquesta Associacio, que
promou activitat musical en indrets
on la musica normalment no té en-
trada —presons, casernes, instituts
d’ensenyament, hospitals— i que, a
traves d'aqucsts concerts, promou
artistes joves, enguany realitzara un
total de 200 concerts. La major part
d’aquests concerts sén gratuits per
als destinataris, pero els concertistes
perceben uns cachets, si bé aquests
son inferiors als habituals. Segons
Santiag() Guillén 1 Victor Cucurull,
els dirigents catalans del moviment,
es tracta “'d’enriquir la dinamica so-
cial tot ficant-hi la masica”. Hom

compta amb subvencions de diver-
sos estaments —Generalitat, Dipu-
taci6, Ministeri de la Defensa perals
concerts a casernes— i d’altres
aportacions que permeten la tasca
en una doble direccié: ajudar els jo-
ves artistes a promocionar-se i por-
tar la musica a ambients on té un
accés dificil.

Tres estrenes de Joaquim Homs
per la Cobla Ciutat de Barcelona

El diumenge, dia 18 de novem-
bre, la Cobla Ciutat de Barcelona,
dirigida pel seu trular, Aureli Vila,
oferi un importantconcertala Plaga
del Pi, la nota més destacada del
qual fou 'estrena de tres obres pera
cobla de Joaquim Homs. Es tracta
de Albada, Nit de festa 1 Dia clar. El
programa incloia també obres d*Al-
tisent, Narcis Boner, Pahissa, La-
motte de Grignon, Cassadé, Pérez
Moya i Zamacois. Sobre la Cobla
Ciutat de Barcelona, cal assenyalar
que el seu director, Aureli Vila, en
deixa la funcio, com a conseqiien-
cia, segons que sembla, d”incompa-
tibilitats burocratiques derivades de
la seva dedicacio estable a 'Orques-
tra de la Ciutat de Barcelona.

Curs d’interpretacio
per a cantants i pianistes

En el marc del V Festival de M-
sica Romantica que presentara la
Fundacié de la Caixa de Pensions,
tindra lloc, entre el 20 i el 26 de
gener del 1985, un Curs d’interpre-
tacid per a cantants i pianistes, a
cura de Miguel Zanett, sobre El
Nacionalisme Espanyol en la Cango
de Concert. El programa del curs, se
celebrara a Barcelona, al Centre
Cultural de la Caixa de Pensions.
Inclou Lieder de Manuel de Falla,
Joaquim Turina, Joaquim Rodrigo,
Oscar Espla, Eduard Toldra, Enric
Morera, Jesis Guridi, Jesis Aram-
barri, Enric Granados, Manuel Pa-
lau, Ernesto Halffter, Rodolfo
Halffter, Joaquim WNin, Ferran
J. Obradors 1 Robert Gerhard. Les
inscripcions, per a alumnes actius 1
oients, es poden formalitzar, fins al
10 de gener de 1985, al Centre Cul-
tural de la Caixa de Pensions (Pas-
seig de Sant Joan, 108, 08009
Barcelona).

XXIII Cicle d’audicions
musicals per a escolars

Organitzat per Joventuts Musi-
cals de Barcelona, i comptantamb el
suport de ’Obra Social de Ia Caixa
d’Estalvis de Barcelona, s’esta des-
envolupant el “XXIII Cicle d’Au-
dicions Musicals” per a alumnes de

les escoles barcelonines. El pro-
grama d’enguany esta distribuit en
els segiients apartats: “Les veus hu-
manes”, a cura de la soprano Dolors
Palau, la contralt Mariona Castelar,
el tenor Pep Mira i el baix Josep
Maria Almacellas; “Vull tocar el
piano”, a cura de Ludovica Mosca;
“Formes musicals”, a cura de Fran-
cesc Xavier Vas —violi—, Joan
Vayreda —flauta—, Aurora Gas-
sull. —violoncel— i Jordi Ibanez
—guitarra—; “L’entorn sonor”, a
cura de Quim Solé —percussio— i
Manuel Ibanez —mim—; “Musica
rock”, a cura de “Canal 12”; “Fem
una cangd’, a cura de Joan Albert
Amargds —compositor i pianista—
i Feliu Gassull —compositor 1
guitarrista—;  “Quin  instrument
has triat?”, a cura de Miquel Oller
—acordié, tuba, contrabaix i
trompeta—, Pep Pasqual —<la-
rinet, saxofons 1 tenora—, Xavier
Buxadés —trombé de vares, bom-
bardino, fiscorn i violi— i Josep
Maria Almacelles —guitarra, vio-
loncel, fiscorn 1 gralla—; “Musica i
espectacle: 'opera”, a cura d’alum-
nes del Conservatori Superior de
Musica de Barcelona, de la Catedra
de Myriam Frenchieri i Manuel

Assemblea de la
Federacio Catalana
d’Entitats Corals

Els dies 201 21 d’octubre se cele-
bra, a l'estatge de 'Orfed Gracienc,
I’assemblea anual de la Federacio
Catalana d’Entitats Corals
(FCEC). Hom ha de remarcar la
nodrida assisténcia de representants
de les entitats federades i el viu inte-
rés amb que foren seguits cadascun
dels punts de 'ordre del dia, en el
qual destacava la presentacio del
Reglament de funcionament dels
organs directius de la Federacia.

L’assemblea tingué també el con-
trapunt musical amb el concert a
carrec de ’Orfeé Laudate, la Coral
Cantiga 1 I'Orfeé Gracienc, que in-
terpretaren una mostra antologica
de la misica coral 1, conjuntament,
les obres de repertori comu del curs
1984/85.

VI Jornades de Direcci6 coral

Novament, 'Orfeé Manresa ha
organitzat unes Jornades de Direc-
¢i6 coral, destinades a I'iniciacié i/o
a 'aprofundiment d’aquesta técnica
especifica, Celebrades ja les corres-
ponents al mes de novembre, les
proximament convocades ho son
per als dies 8 al 10 de febrer, i 19 al
21 d’abril de 1985. Son estructura-
des en diversos nivells, segons el

grau de coneixements dels cursetis-
tes. Els monitors s6n Josep Anton
Casas, Josep M.* Descarga, M.* Te-
resa Giménez, Francesc Llongue-
res, Josep Prats 1 Joaguim Sabater.
Els interessats a posseir més infor-
macio, poden adregar-se a la Secre-
taria de 'Orfed Manresa (¢/Muralla
de 5t. Doménec, 1, Manresa).

Estrena d’obres catalanes a Paris

El guitarrista Josep Henriquez,
en el seu recent concert a la seu de la
UNESCO, a Paris, estrena dues
obres de compositors catalans: V-
riations a propos d’un batean qui
s'endort, de Delfi Colomé i Contra-
llms de Jordi Codina.

Alicia de Larrochai
Stephan Askenase

El Festival de Musica Romantica,
que organitza la Caixa de Pensions
de Catalunya i Balears, té avangat el
programa que oferira a la préxima
edicio, la qual tindra lloc els mesos
de generi febrer de 'any vinent. Cal
destacar les actuacions de dos im-
portants pianistes, la nostra Alicia
de Larrocha i Stephan Askenase,
que constitueixen allicients d'un re-
lleu excepcional. Altres presencies
molt destacades son les de la so-
prano Elly Ameling, lade 'Orques-
tra de Cambra Reina Sofia que diri-
geix Gongal Comellas, i el Trio [ta-
liano amb Giarcia Chornet.

Gongal Comellas

“Heura™, grup de dansa
contemporania, a Wuppertal
i ’'Haia

Dels nostres grups de dansa,
“Heura” és el que, sens dubte, té
una personalitat més definida. El
darrer mes de novembre, el grup va
ser convidat per Pina Bausch, la
“mare’ de la dansa-teatre europea
de la postguerra. A Wuppertal va
presentar I'altima obra de la mala-
guanyada ballarina manresana Isa-
bel Ribas, Le Ciel est noir. També

ha presentat la mateixa obraal “Hot
Festival”, de I'Haia, que és el Festi-
val més antic dels Paisos Baixos.

Festival flamenc en homenatge
a Antonio Mairena

Els dies vuit i nou de novembre,
I'Hospitaler de Llobregat va ser la
seu del segon Festival Flamenc
“Memorial Antonio Mairena®, or-
ganitzat per I'Ajuntament de I'Hos-
pitalet 1 la penya Antonio Mairena.
En aquesta edici6 s’hi celebri el pri-
mer concurs de cante jondo “Ciutat
de 'Hospitalet” en el qual van pren-
dre part deu concursants. El festival
compta amb un pressupost de dos
milions i mig de pessetes.

Gira japonesa de
Manuel Garcia Morante
y Myriam Alio

El passat mes d’octubre van fer
una estada al Japé el pianista Ma-
nuel Garcia Morante i la seva es-
posa, la soprano Myriam Alis.
Aquesta estada corresponia a una
invitacié de la Universitat de Hiros-
hima, on van ferunes master classes
de cant i musica de cambra. Garcia
Morante hi oferi també un reciral,
amb obra propia per a piano i per a
cant de piano, amb la col-laboracié
del bariton Tsutomu Masuko, amb
qui féu un enregistrament per a la
radio i un recital de misica espa-
nyola a Osaka. Posteriorment,
Garcia Morante va professar un
curs de musica espanyola i francesa,
per a pianistes i cantants, a Kobe.

Aquest és el tercer viatge que ha
fet enguany el nostre pianista al
Japo. en el primer, acompanya la
soprano barcelonina Victoria dels
Angels en un recital commemoratiu
del 40¢ aniversari del debut de la
gran cantant... a Barcelona!! En el
segon viatge, va fer-hi classes d’in-
terpretacié i hi va realitzar una gira
amb Teiko Yanagui, aixi com també
hi enregistrad un disc L.P.

Noticiari de la Cango

— La reaparicio del grup Falsterbo

alaCovadel DraciaFls 4 gats ha
estat marcada per P’exit, Cal des-
tacar la important tasca del grup
instrumental que embolcallava la
feina de 'Eduard 1 la Montserrat,
grup que comptava amb la pre-
sencia, entre d’altres, de I'la
Clua 1 de Pexcellent baixista
Paco Pi.
La M.* del Mar Bonet ha repetit
experiéncia amb les JJMM de
Tunis. Tant de bo tinguéssim
testimoni discografic d’aquesta
esplendida encaixada entre cul-
tures mediterranies!
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NOTICIARI DE L’ORFEO CATALA

Concert
a Sevilla (9 de

novembre de 1984)

L’any 1930 ’Orfeé Catala va
visitar per primera vegada la
ciutat de Sevilla amb motiu de
PExposicié6  Ibero-Americana
que aquell any s’hi celebra. Hi
dona, junt amb la Cobla de Sar-
danes “Barcelona”,dos con-
certs al Teatre de ’Exposici6 i
un de popular a la Plaga de Sant
Francesc, que foren memora-
bles.

Ara hi ha tornat amb el su-
port del Patronat Municipal de
Musica Joaquim Turina, el Mi-
nisteri de Cultura, la Junta
d’Andalusia i altres Institu-
cions.

El viatge fou amb avi6 i el
concert tingué efecte el dia 9 de
novembre, a les 10 del vespre, a
la magnifica església de San Sal-
vador, la més gran de Sevilla
després de la seva imponent
Catedral.

El conjunt dels cantaires, or-
questra i solistes es situa a I’altar
major, tenint per fons el bellis-
sim retaule d’estl barroc, ri-
quissim en imatgeria i en la de-
coracio d’or.

L’amplia nau del temple, amb
molt bona acdstica, era ocupada
per nombrés public, predomi-
nant-hi la joventur.
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Sota la direccié del mestre
Salvador Mas, I’Orfes, amb
I'Orquestra Beética Filharmo-
nica de Sevilla, que té de direc-
tor Luis Izquierdo, interpreta, a
la primera part: Gloria, en re
major, d’A. Vivaldi, amb els so-
listes Yazmyn Samaan i Anna
Cors,sopranos, 1 Eulalia Salba-
nya, contralt. A la segona part,
la Missa de San Bernardo de Of-
ﬁdoz, en si bemoll major, de
J. Haydn, amb els solistes ante-
riors 1 Joan Cabero, tenor i
Francesc Garrigosa i [naki Fres-
san, baixos.

Ben preparats els cantaires 1
Porquestra, i atents a la batuta
del director, oferiren una inter-
pretacio viva i atraient de cada
composicid, en les quals desta-
caren les caracteristiques res-
pectives, descrites en el pro-
grama.

El piblic seguiel concert amb
nteres 1 no escatima els aplaudi-
ments després de cada part, rei-
terats al final, dedicats a tots els
inteérprets.

El retorn, també amb avié,
nomes tingué un retard de dues
hores, per avaria i situacié at-
mosférica. Acompanyaren els
cantaires, el President de I'Or-

fe6 Catala, senyor Felix Millet,
el Secretari senyor Enric Alva-
rez 1 el vocal senyor Albert
CDrr:lI‘

Les visites als monuments i a
les belleses que donen fama
mundial a la historica i tan
lloada Ciutar de Sevilla seran re-
cordades per tots els qui les
visqueren.

M. P.

PELL
DE BRAU

Claudio Prieto,
Premi de Composicié
“Reina Sofia”

El compositor palenti Claudio
Prieto aconsegui el “Premi Reina
Sofia” de composicié musical, insti-
tuit per la Fundaci6 Ferrer Salat, el
qual té una dotacié d’un milié de
pessetes. Com és sabut, a la primera
edicio, aquest guardé Ihavia acon-
seguit el catald Joan Guinjoan, amb
la seva obra Trama. L’obra de
Prieto, el Concert per a violi i or-
questra nimero 2, fou escollida en-
tre cinc partitures que van ser selec-
cionades entre el total de les presen-
tades i que oferien una acusada
igualtat de merits. El juratera presi-
dit pel compositor polonés Krysz-
tof Penderecki, i en formaven part
Carmelo Bernaola, Agustin Leén
Ara, Miguel Angel Coria i Joan
Guinjoan.

Enrique X, Macias,
Premi de Composicié J.O.N.D.E.

L’obra titulada Nachtmusik I11,
d’Enrique X. Macias, resulta vence-

dora del primer concurs de compo-
sici6 de la Joven Orquesta Nacional
de Espana per a compositors joves,
Macias és natural de Vigo i té 26
anys. El jurat era format per Tomds
Marco, Enrique Franco, Cristébal
Halffter i Alfredo Carrién, com a
secretari,

El Ballet Nacional de Espania,
actua a Cuba

El Ballert Nacional de Espana,
que dirigeix la barcelonina Maria de
.*}\vih. actud el passat mes de no-
vembre a'Havana, en el curs del [X
Festival Internacional de Ballet, un
dels esdeveniments culturals més
importants que se celebren en aque-
lla illa. Abans, havia actuat a diver-
ses ciutats a I'interior del pais. El
ballet espanyol féu la presentacié en
una funcio de gala dedicada al co-
reograf George Balanchine.

Estrena de “Portrait imaginé”,

de Luis de Pablo

En el decurs del recentment fina-
litzat “Festival de Otonio”, de Ma-
drid, tingué lloc estrena de Pobra
de Luis de Pablo Portrait imaging.
El concert tingué lloc a la sala Juan
de Villanueva, del Museu de El
Prado. El compositor, ja recuperat
de P'afecci6 cardiaca que havia sofert
temps enrera, va assistir al concert i
rebé aplaudiments entusiastes del
public, que gaudi d’una obra bellis-
sima, interpretada pel Grupo Koan,
dirigit per Jose Ramén Encinar.
Concebuda per a dotze veus, divuit
instruments de percussié, orgues
electronics de vent i cinta magneto-
fonica, la partitura del compositor
basc fou creada a Canada, per encar-
rec del Departament de Musica
d’Otawa, ciutat on s’estrena l'any
1975. La impressid6 que causa
aquesta obra és que el compositor
va voler realitzar un film derallac del
pais, en totes les seves dimensions, a
través dels seus sons, amb una esta-
tica melddica i elaborada que acon-
segueix atreure i apassionar qui
Pescolta.

La “Casa del Dedn Payarinos”,
sera la seu del Conservatori

d’Oviedo

La “Casa del Déan Payarinos”,
d’Oviedo, sera la seu del Conserva-
tori d’aquella capital un cop s’hi ha-
gin efectuat les obres de restauracio,
que tenen un pressupost de 245 mi-
lions de pessetes i un termini d’exe-
cuci6 de divuit mesos. Aquestes
obres s6n a cura de la Conselleria
d’Educacié, Cultura i Esports del
Principat d”Asturies.
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I Premi de Composicio
“Islas Canarias”™

Sota I'organitzacié de la Conse-
lleria de Cultura i Esports del go-
vern autonom de Canaries, s’ha
convocat el I Premi de Composicio
“Islas Canarias™. Aquest premi esta
dorat amb 750.000 pessetes, i pre-
miara una obra escrita per a cor mixt
de quatre veus, 1 conjunt instru-
mental, amb un minim de quatre
instruments i un maxim de vint-i-
dos. Cal adregar les partitures per
quintuplicar, abans del 15 de de-
sembre, a les Direccions Territo-
rials de Cultura de la Conselleria
indicada, que s6n: “Las Palmas de
Gran Canaria, Plaza de los Dere-
chos Humanos s/n., Edificio de
Usos Miiltiples, quinta planta™, i a
Santa Cruz de Tenerife, carrer
Méndez Nunez, 84-8¢. El veredicte
del Jurat, que sera inapel-lable, s’a-
torgara el proxim mes de gener, en
el curs de la celebracié del “T Festi-
val de Musica de Canarias™.

Festival de Musica de Canaries

Organitzat per la Conselleria de
Cultura i Esports del govern auto-
nom de Canaries, tindra lloc, del dia
11 al 31 de gener, el I Festival de
Misica de Canarias™. En total, s’hi
oferiran setze concerts, alguns d’ells
d’un interés considerable. S’hi aple-
garan noms del prestigi de la con-
tralt Christa Ludwig, que oferira un
recital acompanyada per Erik
Werba; el violinista Henryk Sze-
ryng, que actuara acompanyat pel
pianista Ian Brown; el Quartet de
Cordes de Berlin: I solisti Veneti; i
I'Orquestra i cors de RTVE, dirigits
pel titular Miguel Angel Gomez
Martinez, Els concerts s’oferiran al
Teatre Pérez Galdés i els preus de
les localitats oscil-len entre 1,800
pessetes, les més cares, 1200, les més
barates.

Falten classes de muisica
a les escoles, segons els professors
d’Educacié Musical

L’Associacié de Professors d’E-
ducacié Musical acaba de fer pa-
blica una nota en la qual els seus
associats es queixen de la manca de
classes de miisica en els programes
d’Educacié General Basica. Culpen
el Ministeri de Cultura d’aquest fet,
I assenyalen que continua sense
abordar-se a fons el temadela peda-
gogia musical, i que encara no s’ha
inclos aquesta matéria en el Decret
de Plantilles. A aixo cal afegir; se-
gons I'Associaci6 indicada, que els
programes d’educaci6 sobre misica
s'incompleixen sistematicament a
EGB, davant la indiferéncia d’ins-

pectors 1 de directors d’institucions
provincials, autonomiques i minis-
terials.

Lopez Cobos interpreta
Gerhard a Madrid

L’Orquesta Nacional de Espana,
dirigida pel seu titular, Jesas Lépez
Cobos, interpreta la Prinrera Simfo-
nia, de Robert Gerhard. Segons el
director, cal rescatar de la ignoran-
cia I'obra de Gerhard, perque per la
seva claredat de llenguatge i per la
seva expressivitat és una de les figu-
res més importants de la generacio
espanyola intermedia entre la del
1927 i la del 1950. També digué que
pretenia recuperar obra del com-
positor de Valls per al repertori de
I'Orquesta Nacional, i remarca que
els anglesos s’havien apoderat del
nom i de Pobra del compositor
catala,

Jesiis Lopez Cobos

Ha mort el célebre tenor frances
Georges Thill

El més celebre tenor d’entre les
dues grans guerres, Georges Thill,
acaba de morir a la vila de Lorgues,
department del Var, al sud de
Franga, on vivia retirat, Thill estava
a punt de fer vuitanta-set anys. La
seva tldma actuacié, P'oferi any
1953, a L'Opéra, de Paris. Durant
una colla d'anys havia recorregut els
teatres lirics de més relleu del man
tot interpretant repertori alemany,
italia i frances. Posseia un agut ex-
cepcional i una pronunciacié exem-
plar. Les seves interpretacions, del
repertori frances d’una forma espe-
cial, resten en el record dels afeccio-
nats com d’una extraordinaria cate-
goria.

Estrena d’una obra per a bombo
de Luis de Pablo

El compositor basc Luis de Pablo
ha estrenat una obra per a bombo

sol, intitulada Le prie-dien sur la
terrasse, que interpretd el percussio-
nista Pedro Estevan, Es tractad’una
obra amb un clar contingut teatral,
ja_que, segons el compositor, “es
demana a Pintérpret quelcom poc
habitual: realitzar una série de gesti-
culacions que deriven cap a una es-
pecie d’obra de I'absurd.”

ARREU

Ha mort el violoncel-lista
Leonard Rose

El passat 16 de novembre va mo-
rir, a Nova York, el violoncel-lista
Leonard Rose a consegtiéncia d'una
leucémia. Tenia 66 anys d’edar. Ha-
via estat primer violoncel de la Fil-
harmonica de Nova York des del
1944. Forma part d’un trio molt cé-
lebre juntament amb el violinista
Isaac Stern i el pianista Eugene [sto-
min. Havia nascuta Washington i es
diploma en misica als 20 anys a
PInstitut Curtis de Filadélfia,

Després d'ingressar com a primer
violoncel-lista de la Filharmonica de
Nova York, deixa aquesta formacio
Pany 1951 per emprendre una bri-
llant carrera solista. Fou 'any 1960
quan forma I’esmentar trio, amb el
qual féu els enregistraments disco-
grafics de tots els trios de Beetho-
ven, Brahms i Schubert. Recent-
ment,Rose havia format un trio de
cordes amb I'esmentat Stern 1 amb
Pinchas Zukerman. També havia
realitzat gires totactuant en solitari.
A meés, havia estat mestre de desta-
cats violoncel-listes com Yo-Yo Ma
i Lynn Harrell.

Vanessa Redgrave sera
indemnitzada per la
Simfonica de Boston

L’actriu britinica Vanessa Red-
grave sera indemnitzada amb
100,000 dolars, per part de I'Or-
questra Simfonica de Boston, se-
gons ha sentenciat un tribunal nord-
america. L’actriu, que tenia com-
promeses unes actuacions amb I'es-
mentada formacio musical nord-
americana, va ser rebutjada poste-
riorment per aquesta, per causa de
les seves idees politiques respecte a
la causa palestiniana. L’actriu havia
demanat una indemnitzacié d’un
milié de dolars, per danys morals i
materials, i de 165.000 dolars per
ingressos no efectuats a conseqiién-
cia de la rescissié del contracte. El
tribunal només atengué aquesta se-
gona demanda.

Celibidache deixara la
Filharmonica de Munic

El gran director romangs Sergiu
Celibidache deixara la direccio de la
Filharmonica de Munic, segons
s'informa des de la capital bavaresa.
Des de fa algun temps s’han produit
problemes derivats, per una banda,
del caracrer dificil del director i, de
P’altra, de la seva malaltia, que el féu
restar sense pulfur "I'L'bil”.lr ot l‘i_'h"
tiu passat, tot deixant de complir els
compromisos que tenia establerts la
prestigiosa formacio muniquesa.
Després d’una conversa mantin-
guda entre el masic i el batlle de
Munic, aquest declard que, si Celi-
bidache no abandona la seva posi-
tura d’impedir que altres directors
actuin amb 'orquestra mentre ell es
troba malalt, es veurd obligat a bus-
car-li un substitut. Celibidache fa
quasi sis anys que és al davant de la
Filharmonica de Munic, la qual ha
assolit un gran prestigi. Cal recor-
dar la seva acruacié encara recent al
Palau, en la LlU.lJ féu una versio me-
morable de la Quarta Simfonia, de
Bruckner.

Lloguer d’orquestres simfoniques
a Austria

La firma concessionaria del cen-
tre musical Wiener Konzerthaus
disposa de recintes 1 de mausics, a
Pabast de pressupostos molt diver-
s0s, per a la celebracié de festes i
concerts privats. Si hom prefereix
un concert de cambra, els organit-
zadors posen a casa seva una forma-
ci6 que i complaura tots els desigs.
També ’Opera de Viena posa a dis-
posicio del public el seu cos de ba-
llet, i els Infants Cantaires de Viena
ofereixen aixi mateix el seu repertori
a través de I’Associacié de Turisme
Viena, que és la firma organitzadora
d’aquests actes culturals per a
clients exigents.

47




RETRAT

MARGAR.

MON SONOR

(Foto Antoni Bofill)

T MARSHALL

ENTRE LA COMTESA ALMAVIVA I EURIDICE

Una sintesi biografica, o el gaudi de la
seva interpretacio del paper de la com-
tessa Almaviva, a la versié de Les noces
de Figaro que va inaugurar la temporada
liceistica, no constitueix un bagatge refe-
rencial massa nodrit per fer front a una
entrevista. Amb tot, potser només per
via intuitiva, ens atreia la personalitat de
la soprano escocesa Margaret Marshall.
La poca cosa que sabiem d’ella apuntava
auna figura que tenia en el rigor, la serie-
tat i ’abséncia d’escarafall cridaner i gra-
tuit unes constants insubornables. Des-
prés d’una hora i1 mitja de conversa,
aquests atributs es confirmaren. Aquella
“caixa tancada” que era per nosaltres la
soprano, només entreoberta per via de la
projeccio artistica, en obrir-se confirma
les expectatives, encara que no les amplia
massa.
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Amb una figura esvelta i allargada, un
tracte d’una correcci6 absolutament bri-
tanica —un tipus de correccio que el qui
signa valora d’una forma especial—, as-
sumint la conversa amb tota serietat i
atorgant aquella punta de cordialitat, fi-
nura i sentit de ’humor que facilita tant
les coses, el dialeg es va moure en els
limits de la pregunta i resposta, molt
sense divagacions; entre d’altres motius,
perque Pentrevistada concretava tant els
conceptes que, sovint, no deixava la pos-
sibilitat d’obrir-hi noves vies.

Margaret Marshall ha esdevingut una
soprano de gran prestigi internacional,
una mica sense adonar-se’n. Nascuda a
Stirling en el si d’una familia sense tradi-
c16 musical, una professora de musica de
la seva escola d’ensenyament general li va
entreveure possibilitats. Ella mateixa

confessa que no havia sentit pas una vo-
caci6 massa definida envers la musica.
Pero tot va venir planer. Va estudiar a
Glasgow, amb Ena Mitchel, i després
vingué una estada a Alemanya, amb
Hans Hotter. Un primer premi en un
concurs de prestigi —el de Munic— li
obri les portes a la professionalitat plena.
Aixi de facil, o d’aparentment facil, fou
tot.

—Si, 1 ara m’agrada molt fer el que
faig— diu, després d’haver reconegut
que, de jove, mai no havia pensat a ser
cantant.

—Primer cal tenir, cal néixer-hi, una
bona veu. I, després, estudiar la técnica.
Hi ha regles basiques; perd, al final, cada
cantant cal que trobi la seva propia forma
de cantar... No; jo mateixa no sabria
explicar a uns alumnes com canto. Es molt







La ven una Base
essencial pero no
suficient

dificil d {.xphcar qué passa aqui —s’as-
senyala la gorja—. El cant, pel que faala
técnica, no és com el violi o el piano.

D’aquesta manera aclaria que la tec-
nica vocal no és quelcom cientificament
rigid, no és una ciencia exacta amb via-
ranys segurs 1 indiscutibles.

De la seva estada al Liceu, es dol de Ia
manca d’hores d’assaig.

—No; no és el fet que ara hagi fet
Mozart, que és molt dificil. Tota la mu-
sica necessita preparaci6. Ara farem
I’Orfeo, que és una obra molt diferent i
que, pel que fa al meu paper, és més facil.
Pero és una obra que, com a conjunt,
exigeix molta feina de preparacié.

—Un cantant ha de saber cantar, pero
també ha de saber dirigir la seva carrera.
Com dirigeix la seva, voste?

—Jo vaig comencar com a cantant d’o-
ratori. En principi no pensava cantar
oOpera; creia que no m’aniria bé. Ara, des
de no fa gaire temps, faig les dues coses,
tot I que, en Opera, practicament no faig
més que Mozart 1 Strauss. Cal escollir
molt bé allo que un hom pot fer. No vull
ter cada dia de tot. Vull elegir alld amb
que em sento més identificada i on puc
rendir més. [ oratori, de fet, constitueix
la meva principal dedicacié. L’0pera
se’m feia dificil, en principi, per allo de
moure’'m en escena. Pero, des de fa tres o
quatre anys, m’hi sento més bé. Actuar
et permet esbravar-te. Enguany faré
quatre produccions importants, no pas
més. No faig més treball del que puc fer.
M’agrada tenir temps per estudiar les
obres que s6n noves per a mi. No sabria
dir-li quantes actuacions faig cada any,

pero no so6n massa, no. No: Opera ita-
liana, no en faig; no és per a mi; perala
meva forma de fer.

—A P'opera, la paraula ajuda la ma-
sica, o és al revés? Fins a quin punt l’ar-
gument teatral ajuda el cantant en I’as-
sumpcio de la misica?

—TJahedit que, al principi, actuar se’m
feia dificil. Ara, penso que ja m’hi trobo
meés comoda. Posats en el nivell on voste
situa la quiestié, jo crec que qui manaés la
musica i que, en definitiva, tot ha d’estar
en funcié d’ella. Si, de vegades, una cosa
va per un costat 1 Ialtra per un altre.
Aleshores s’imposa només fer cas de la
musica. Miri: a I’aria “Dove a sono...”
que canto al tercer acte de Les noces de
Figaro, aquesta part també surt en una
missa. De vegades aixo no passa. A Ca-
priccio, de Strauss, no se sap on acaba la
musica 1 comenga la lletra, de tan ben
lligades que estan.

El fet d’haver treballat amb una bona

part dels directors més importants del
mon —Barenboim, Mutti, Rilling, Ab-
bado, Haitink, Maazel— obliga a abor-
dar aquest tema.

—No tots els directors agraden a tots
. S1 que poden
sorgir problemes, per la forma de veure
les coses cadascii. Cal estudiar bé els pro-
blemes 1, després, posar-se d’acord. Les
positures no han de situar-se mai en un
pla drastic 1 rigid. El que passa és que,
quan et trobes amb un director amb una
gran personalitat, la seva concepci6 t'a-
gafa, et fa entrar tan bé en el seu mon,
que ho assumeixes de la manera més
natural.

No vol comprometre’s a donar noms
dels seus directors predilectes, encara
que cita el de Mutu, lligat a les interpre-
tacions mozartianes. Sobre els directors
mediocres diu que no ha cantat mai amb
cap d’ells.

Malgrat que la seva carrera no és massa
llarga i que, com ella diu, no es prodiga
massa, sl que posseeix una important i
llarga discografia de produccions remar-
cables i amb els directors de més prestigi:
Missa en do menor, de Mozart, amb
Marriner; Orfeo, amb Mutti; Sadl, La
Creacio, etcetera.

Contrariament al que sol passar, li
agrada molt enregistrar.

—Ho trobo molt relaxat. No hi ha
public, 1 em puc concentrar més. Jo hi
gaudeixo molt, amb els discos. No; no sé
pas si em servira per a perpetuar-me com
a arusta. No se si hi haura Margaret
Marshall en els proxims segles— diu tor
rient.

/i ’em‘eqisfremenr discografic una
eina insuficent per a
immortalizar-se

sen
arti
*une

mo
die
que

ten
qut
temn
am

diu
res
Ta
cal
pre
no

-




Ja he dit que €s escocesa; 1, a més,
sembla ser que n’és “militant”, no sols
artisticament, 1, al seu pais, hi actua amb
una certa regularitat.

—Si, soc escocesa. I aix0 és quelcom
molt especial per a mi. Els escocesos no
diem que som britanics, siné que diem
que SOm €escocesos. Es una cosa diferent,
i ho sentim com un orgull. Nosaltres
tenim un temperament diferent. Diuen
que SOm una mica reservats: que necessi-
tem més temps per a donar-nos als
amics. Els anglesos son més espontants.

Quan li faig observar que aix6 mateix
diuen dels catalans, fora de Catalunya,
respon amb un somriure ben expressiu.
Tanmateix, no creu que ’'ambient musi-
cal escoces I’hagi influida. Afirma que ha
pres part al Festival d’Edimburg, pero
no hi déna massa importancia.

—Si que canto al meu pais, i que he

Escocia: un pais
que vin un bon moment
pel que fa a Pactivitat
musical

participat al Festival d’Edimburg; perd
€és una manifestacio tan internacional que
la presencia dels artistes del pais no es
nota gaire. A Escocia, certament, hi ha
un bon ambient musical.

L’Orquestra Nacional és una excel-lent
formaci6 1 ho és també la Scottish Cham-
ber Orchester. Ara bé, no crec que 'am-
bient del meu pais m’hagi marcat d’una
forma especial.

—~Cantant, esposa d’un metge 1 mare
de dues nenes, ;fins a quin punt tot aixod
resulta compatible?— li pregunto, a les
acaballes de la conversa.

—En mi, si que ho és. Ja li he dit que
no actuo massa. Tinc un espos que esta
molt satisfet que jo canti, 1 m’anima a
fer-ho. Tot plegat, m’ajuda i fa que no
tingui cap problema en aquest sentit.

L’entrevista no dona gran cosa més
que una rialla franca i espontania—no sé
s1 escocesa o anglesa— quan, en ser foto-
grafiada, sorgeix un comentari favorable
al seu look.

A la fi, jo tenia la sensacié que, entre la
seva forma de cantar i la seva forma
d’expressar-se hi ha molts punts de con-
tacte, si no és que son realment una ma-
teixa cosa. El lector que I’hagi vista ac-
tuar o I’hagi escoltada en disc, suposo
que em podra entendre forca bé.

I é que persona i artista sovint es
confonen.

Jord: Fluvia
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Postal de la primera representacio de la tosca el 1900 a Roma

LA GIOCONDA

MON SONOR

UNA PERSPECTIVA VERISTA?

Certament, el concepte de verisme
aplicat a determinades produccions ope-
ristiques italianes de finals del segle pas-
sat és un fruit de la necessitat especula-
tiva de la critica i la musicologia moder-
nes, entestades, com és logic i coherent
en llur tasca, més en la classificacio i
etiquetatge de les tendencies musicals,
que no pas en un veritable reflex de la
realitat fenomenologica. Com s’ha repe-
tit en diverses ocasions, les dues tiniques
produccions que contenen totes les qua-
litats que els entesos van atorgar a aquest
nou corrent —és a dir, la tendéncia al
naturalisme de caire ruralista en els lli-
brets, la brevetat expositiva, els efectes
dramatics de tints obscurs i el flux musi-
cal continu i sense nimeros tancats—
son Cavalleria rusticana 1 I pagliacci.
Totes les altres obres que, habitualment,
s6n considerades com a pertanyents a
Pescola (entre elles la produccié pucci-
niana, els Cilea, Giordano, Monte-
mezzi, etc.) només poden ésser titllades
de veristes en tant que sintonitzen amb
els “signes dels temps” estétics; el ve-
risme, entes en aquesta tessitura, no €s
sino un altre intent de renovar, per la via
del pseudo-realisme, I’aparell —complex
aparell— de '6pera romantica.

Aquesta nova orientacié —que es pro-
duia a partir de les fites aconseguides per
Verdi, per un costat, i per Wagner, per
Paltre, malgrat les ampul-loses afirma-
cions dels teorics i els afeccionats del
moment, que volien creure en I'origina-
litat dels plantejaments d’aquella— per-

metia allargar per uns anys I’esquema
escenografic majestués en qué s’havia
desenvolupat el melodrama romantic;
per0, a la vegada, anunciava I’extinci6 a
curt termini de la deu. Moltes de les pre-
guntes que es desvetllen davant la pro-
duccid operistica contemporania —molt
cambristica i amb una orientaci6 estética
totalment diferent a la romantica— te-
nen una possible resposta a partir d’a-
quest plantejament.

Ponchielli es va erigir en hereu de
I’dpera italiana de perfils verdians du-
rant el llarg interregne que va des de
I’Aida fins a I’Otello (que el compositor
de La Gioconda no va poder presenciar
a causa de la seva mort prematura) 1 féu
més pel génere des de la perspectiva de
mestre de Mascagni 1 Puccini que com a
creador d’operes forga intranscendents.
La seva opera, que segueix un llibret
d’Arrigo Boito, inspirat mediocrement
en Victor Hugo, no pot sostreure’s en-
cara a la fascinacié de la tematica he-
roica, de la mateixa manera que la Tosca
pucciniana, que segueix un llibret d’I-
llica i Giacosa, inspirat en un fulleté de
Victorien Sardou, no pot evitar de re-
metre’s ala Roma imperial, s1 bé traslla-
dada als inicis —ja mitificats— del segle
XIX. En una i altra produccié, la pre-
sencia de sentiments tensos i tragics, de
detalls realistes barrejats amb 'ampul-
lositat de I’argument, no fan sin6 con-
firmar la inutilitat d’aquest pseudo-
realisme en el camp de la creacié artis-
tisca, mentre segueixen interessant per

la seva manera d’explicar, no pas per
allo que expliquen.

La millor boutade que es pot escriure
sobre el verisme d’aquests plantejaments
és que sz non ¢ vero, ¢ ben trovato; car
aquestes oOperes continuen mantenint
'intereés del public meloman, no precisa-
ment per la seva fidelitat a la realitat sind
per la seva més o menys elegant manera
d’inventare il vero, que diria Verdi.
L’enginyosa inspiracio en la tematica li-
teraria del moment —sigui de la qualitat
de Victor Hugo o de la banalitat de
Sardou—, I’evanescéncia 1 fluidesa or-
questral que amaga ’estructura rigida del
romanticisme, perd que continua mos-
trant moments d’intens lirisme barrejats
amb altres d’intencié descriptiva, i la
permanent intenci6 expressiva de la me-
lodia ensucrada, no sén siné la versié
renovada del melodrama romantic. Els
ingredients continuen essent els matei-
x0s; la realitat continua tan allunyada de
Pescena com a les antigues produccions
donizettianes; només ha canviat el mén
de referéncies, que ja no és Iidil-lic uni-
vers dels grans temes melodramatics,
sin6 el de les relacions petit-burgeses
embolcallat en la pseudo-realitat que és
capag de despertar la curiositat i la sim-
patia del public. En dltim terme, allo que
continua mantenint validesa amb el pas
del temps és I’encert a manipular la rea-
litat per tal de donar pas a una nova
forma artistica.

Xosé Avinoa
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8, dissabte, a les 19 h,

9, diumenge, a les 11 h.
Palau de la Musica Catalana, Or-
questra de la Ciutat de Barcelona.
Dir.: Franz Paul Decker/Howard
Crook, tenor / Coral Carmina /
Coral Antics Escolans de Mont-
serrat. Obres de Mozart i Liszt.

9, diumenge, a les 19 h.

Palau de la Musica Catalana.
Banda Municipal de Barcelona.
Dir.: Rafael Ferrer. Obres de
Hindel, Dvoriak, Toldra, Ferrer i
Serra.

9, diumenge, a les 17 h.

12, dimecres, a les 21 h.
Gran Teatre del Liceu. “Der
Rosenkavalier™ de Strauss. Dir.:
Uwe Mund / Montserrat Caballé /
Kurt Moll / Tatiana Troyanos /

Gottfried Hornik / Helen Donath
/ John Fowler, etc.

10, dilluns; a les 21 h.
Conservatori Superior Munici-
pal de Misica. Podium de Joves
Intérprets.

11, dimarts, a ,es 21,30 h.
Zeleste. Vol ad Libitum.

12, dimecres, a les 19 h.
Casal del Metge. Dimecres Musi-
cals de Radio Nacional. La veu i
el quartet de corda. Quartet So-
nor. Obres de Turull, Castullo 1
Schénberg.

Muro, guitarra. Obres de Villa-
Lobos, Marco, Rautavaara,
Homs 1 Balada.

13, dijous, a les 22 h.
Orfeé Gracienc. Eulalia Bene-
roso del Rio, soprano. Angel So-
ler, piano.

15, dissabte, a les 21,30 h.

Gran Teartre del Liceu. “Der Ro-
senkavalier”, de Strauss.

15, dissabte, a ,es 19 h.

Conservatori Superior Municipal
de Musica. Gran Podium de Joves
Interprets: M. Gonzilez, guitarra.

12, dimecres, a ,es 21 h.

Conservatori Superior Municipal
de Miisica. Silvia Vidal Puerta,
piano.

13, dijous, a les 21 h.
Conservatori Superior Municipal
de Miisica. Una hora de musica al
Conservatori. Juan-Antonio

15, dissabrte, a les 19 h.

16, diumenge, a les 11 h.
Palau de la Musica Catalana, Or-
questra de la Ciutat de Barcelona.
Dir.: Emmanuel Krivine / Hora-
cio Gutiérrez, piano. Obres de
Rachmaninov i Txaikovski.

16, diumenge, a les 19 h.

et

Palau de la Musica Catalana.
Banda Municipal de Barcelona.
Concert de Nadal. Dir.: Albert
Argudo / Mirna Lacambra, so-
prano. Obres de ]J. Lamote de
Grignon, Toldra, Amargos,
Hanson i Lloyd Weber.

17, dilluns, a les 21,30-h.
18, dimarts, a les 21,30 h.

Zeleste. Toar Xucla Amantel.

17, dilluns, a les 21 h.
Conservatori Superior Municipal
de Misica Podium de Joves In-
terprets.

18, dimarts, a les 21 h.
Conservatori Superior Municipn]
de Miisica. Cor de Cambra del
Conservatort / Dir.: Enric Riba.
“Concert de Nadal™.

19, dimecres, a les 19 h.
Casal del Metge. Dimecres Musi-
cals de Radio Nacional. Villa-
Lobos i els instruments de vent.
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Solistes de Barcelona. Obres de
Villa-Lobos.

19, dimecres
Monestir de Pedralbes. Cor
Llevant.

19, dimecres, a les 20 h.
Conservatori Superior Municipal

de Misica. Cobla Ciutar de

Barcelona.

20, dijous, a les 20,30 h.

Palau de la Miisica Catalana.
Cangons de Nadal arreu del mén.
Coral Escoles Betlem. Orquestra
Joventur Percussionista de Cata-
lunya. Coral Junior. Patufets i
Timbalers. Aules de formacié
musical de ’Orfeé Laudate. Dir.:
Angel Colomer i del Romero.

20, dijous, a les 21 h.
Conservatori Superior Municipal
de Misica. Una hora de masicaal
Conservatori. Coral Catalunya.
Dir.: Josep M. Castellé / Ludo-
vica Mosca, piano. Composi-
cions dels s. XVI i XVII. Misica
coral de Professors del Conserva-
tori. Nadalenques populars.

21, divendres, a les 22 h,
Cripta Sagrada Familia. Orques-
tra de Cambra d’Acordions de

Barcelona / Dir.: Pepita Perell6.
“Concert de Nadal”.

22, dissabte, a les 19 h.
23, diumenge, a les 11 h.
Palau de la Miisica Catalana. Or-

questra de la Ciutat de Barcelona
‘ Dir.: Antoni Ros-Marba /

Linda Russell / Young Hee Kim /.

Kurt Equiluz / Luis Alvarez /
‘Coral Carmina. Obres de
Mozart.

22, dissabte, a les 21 h.

Església de St, Miquel dels Sants.

Coral St. Miquel dels Sants /

Dir.; Pelegri Bernial.

23, diumenge, a les 18 h.

Palau de la Misica Cartalana.
Concert de Nadal. Coral St
Jordi / Dir.: Oriol Martorell.
Obres de Zimmermann, Blanca-
fort, Millet i Valls.

23, diumenge, a les 17 h.

26, dimecres, a les 21 h.
Gran Teatre del Liceu. “La Gio-
conda” de Ponchielli. Dir.: Ro-

mano Gandolfi / Eva Marton /

Josep Carreras / Stephania Toc-
zyska / Patricia Payne / Giorgio
Zancanaro / Kurt Rydl.

26, dimecres, a les 18,30 h.

Palau de la Musica Caralana.

Coral Sant Jordi

Concert de St. Esteve. Orfed Ca-
tald. Dir.: Salvador Mas.

Soler, Mompou, Frescobaldi, Zi-
poli, Scarlarti i Vivaldi-Bach.

27, dijous, a les 22 h.

Orfed Graciene. Carlota Garriga,
piano.

29 dissabte, a les 21,30 h.
Gran Teatre del Liceu. “La
Gioconda®.

Gener 1985
2, dimecres, a les 21 h.

Gran Teatre del Liceu. “La
Gioconda.

5, dissabte, a les 21,30 h.

8, dimarts, a les 21 h,

10, dijous, a les 21 h.

13, diumenge, a les 17 h.
Gran Teatre del Liceu. “Tosca”
de Puccini. Dir.;: Romano Gan-
dolfi / Eva Marton /Jaume Ara-
gall / Lando Bartolini / Joan
Pons.

12, dissabre, ales 19 h.

13, diumenge, a les 11 h.
Palau de la Misica Catalana. Or-
questra de la Ciurat de Barcelona.
Dir.: Mar¢al Gols / Jaume Fran-
cesch, violi. Obres d’Elgar, Ravel
i Revueltas.

Desembre, 1984

VALLES OCCIDENTAL

TERRASSA

16, diumenge, a les 18 h.
Conservatori  Professional de
Muisica de Terrassa. Josep-Maria

Mas i Bonet, orgue. Obres d’A-
guilera de Heredia, Cabanilles,

23, diumenge, a les 18 h.
Centre Cultural de la Caixa de
Terrassa. Coral St. Esteve / Dir.:
Angel Recasens. Obres de
Brahms, Rowley, Lendwai, Ku-
bizek, Britten, Civil, Macaroa i
tradicionals catalanes,

26, dimecres, a les 22 h.
Centre Culrural de la Caixa de
Terrassa. Montserrar Alavedra,
soprano / Miquel Farré, piano.
QObres de Brahms, Fauré, Morera
i Toldra.

VALLES ORIENTAL
L’AMETLLA DEL VALLES
22, dissabte
Coral Joventur Sardanista de
Puig-reig.

SANT FOST DE CAMPSEN-

TELLES

23, diumenge, a les 13 h.
Església parroquial. Coral St. Vi-
ceng de Mollet / Dir.: Pelegri
Bernial.

MOLLET

29, dissabte, a les 22 h.
Església parroquial. Coral St. Vi-
ceng, de Mollet / Dir.: Pelegri
Bernial.

EL MARESME
VILASSAR DE MAR
1, dissabte, a les 22 h.

Església parroquial. Coral Car-
mina.

CONCERTS ® RECITALS o« CONCERTS  RECITALCONCERTS  RECITALS ¢« CONCERTS  RECITALS |

8, dissabre, a les 22 h.

Teatre Municipal. Orfed Bergueda.

GUARDIOLA DE BERGA

25, dimarts, a les 22 h.
Coral Joventut Sardanista de
Puig-reig.

PUIG-REIG

26, dimecres, a les 18 h.

Coral Joventut Sardanista de
Puig-reig.

13, dijous

Coral Canigo.

26, dimecres
Església de la Mercé. Orfeé Nova
Tarrega.

ALT URGELL
LA SEUD'URGELL
8, dissabre
Orfeé de Sants.

BAGES

SURIA

16, diumenge, a les 17,30 h.
Coral Amics del Cant.

ALT PENEDES

LA MUNIA DE CASTELLVI

DE LA MARCA

23, diumenge, a les 17,30 h.
Coral Amics del Cant.

BAIX LLOBREGAT
SANT ESTEVE SESROVIRES
29, dissabte, a les 22,30 h.

Església Parroquial. Coral St. Es-
teve,

ANOIA
CAPELLADES
26, dimecres, a les 18 h.

La Lliga. Coral Noves Veus. Co-
bla Bages.

GIRONES
GIRONA
30, diumenge

Orfed de Sants.

Gener 1985

ALT PENEDES
VILAFRANCA DEL PENEDES
13, diumenge, a les 19 h.

Coral Amics del Cant.
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DISCOS

BERNSTEIN: Halil, Tres Medita-
cions de “Missa’ i Suite simfonica
de “La llei del silenci”. Jean Pie-
rre Rampal, Msuslav Rostropo-

vich, Orquestra Filharmonica
d’Israel. Leonard Bernstein, di-
rector. Deutsche Gramophon,
2532 051. Estereofonic - Digital.
Tres aspectes de I'obra composi-
tiva de Bernstein, que dificilment
podem aillar del context de la seva
personalirat, la qual no hem de me-
surar en els termes carregats d’im-
plicacacions historiques o de cate-
gories de la tradicio culturalistade la
“vella” mentalitat europea. Tres
obres basicament distintes del Di-
certimento, de remota ascendencia

gershwiniana, que darrerament di-
rigi Bernstein a Barcelona, amb la
Filharmonica de Viena. En tot cas,
hem de parlar d’una diversitat de
procediments técnics i de ressonan-
cles estétiques, en funcio de la in-
tencio de cada una de les tres obres
d’aquest enregistrament. Halil és
un nocturn en memoria d’un jove
flautista israelia, liric 1 dramatic,
que explota la dualitar entre 'orde-
naci6 serial de la melodia de la flauta
i una tendencia diatonica. Les Me-
ditacions inclouen la tematica d’una
monumental i lliure Missa, per a
cantants, instruments i ballarins, en
una visio heterogénia de ritus dan-
sants 1 de difosa exaltacio religiosa i
humanitaria, molt gauche divine 1
sense una adscripcio estética domi-
nant. Finalment, una Suite simfo-
nica de l[a masica per al film d’Elia
Kazan On the waterfront (1954), la
qual, des de la seva funcionalitat,
aporta el més espontani, genui i di-
recte arractiu d’aquest enregis-
trament.

L’incentiu de dues figures recone-
gudes de la interpretacié instrumen-
tal mundial —Rampal per a Halil i
Rostropovich per a les Meditacions—
és obviament digne d’ésser remarcat,
tant com la qualitac primerissima i

totalment lliurada de 'Orquestra
Filharmonica d’Israel, la qual, regida
pel vessant més autentic del Berns-
tein director, reprodueix una imatge
actstica flexible i compacta, empas-
tada sense arestes ni estridencies,
propia del segell i de I'estil sonor de
Deutsche Gramophon.

GERSHWIN: Rhapsody in Blue,
An American in Paris. New York
Philharmonic, Columbia Sym-
phony  Orchestra,  Leonard
Bernstein, director CBS - MAS-
TERWORKS, 74080.

Si la Rhapsody in Blue respon a
una ordenacié regida pels usos
d’una forma d’expressié autactona,
en les coordenades de Panomenat
“jazz simfonic” —una denominacié
forga discutible si la contemplem
des d’una esfera purista en relacio a
qualsevol dels seus dos termes—, en
canvi An American in Paris preten-
gué —sense abdicar del llenguatge
expressiu consubstancial al seu
autor— una certa adequacio del ma-
terial musical als canons no acade-
mics d’una certa manera occidental,
[ ’obra cristallitza en la segona es-
tada europea de Gershwin, el 1928,
amb Patencio fixa a les innovacions
de figures com Ravel, Stravinsky,
Falla, Bartok o Schonberg, dels
quals cerca el compositor, en la seva
estada a Paris, orientacio i consells,
a mes dels d’Auric, Poulenc, Mil-
haud i Prokofiev, els quals, per laseva
banda, restaren captivats per la ge-
nuinitat americana del compositor i
foren també temptats per la moda
del jazz. Igualment, en aquesta
epoca, el compositor america visita
Viena, conegué Alban Berg 1 resta
captivat per la seva Suite lirica.

Talment com en els Quadres mu-
sorgskians, Gershwin aporta a An
American in Paris el seu propi tema
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de compositor-turista que cohe-
siona 'obra amb una vitalitat i una
forca d’atraccié certament molt
considerable; aixd, malgrat 'opinié
dels detractors sistematics de la fi-
gurade Gershwin, la qual ha d’ésser
entesa en les circumstancies propies
del seu entorn geografic.

Quant a la interpretaci6 d’aquest
enregistrament, Pelement simfonici
directorial no podia ser més adienti
genui. El complex sonor de Por-
questra ateny un equlhbri insupera-
ble, entre I’ agrcssthat i l'equilibri,
la quadratura i expressid esponta-
nia. Bs el fruit de la conjuncié d’uns
intérprets excepcionalment identifi-
cats amb un context estilistic des
d’una vivencia personal. Remar-
quem també la part pmmatln dela
Rapsodm (suposem que a carrec del
mateix i polifacetic Bernstein), aixi
com la vitalitat de I'enregistrament,
sense la fredor d’un producte de la-
boratori, i amb uns parametres tec-
nics d’una total idoneitat.

L. M.
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MUSORGSKY-RAVEL: Quadres
d’una exposicio. New York Phil-
harmonic. Leonard Bernstein,
director. CBS, Great Performan-
ces, 60113.

Unaobra fresca i inefable per I'es-
pontaneitat del seu substrat musi-
cal, P'atractiu antiacademicisme de
la seva versi6 pianistica original i la
genial fantasia de la recreacié or-
questral de Maurice Ravel; igual-
ment, una pedra de toc del repertori
simfonic, adequada per al lluiment
de I'orquestra i del director. Una
obra, doncs, per a Bernstein i per a
la precisi6 llegendaria de ’'Orques-
tra Filharmonica de Nova York?
Podem contestar afirmativament
només en una certa mida, que es
refereix a la potencialitat comunica-
tiva brillant i espectacular, prima-
fiament extrovertida, que Bernstein
imprimeix al ritme de I'obra, des de
la primera nota del tema de la Pro-
menade, més pomp6s que amarat
d’aquella genuina rusticitat russa de
Musorgsky. Altres escenes caracte-
ristiques (I'obstinat ritmic de Bydlo
o I’himne grand:os de La gran porta
de Kiev) sén més properes a una
marxa militar que a un quadre evo-
cador d’un fort al? interior. Altra-
ment, el colorisme instrumental vir-

tuosista dels episodis pintorescos és
totalment acomplert, ila veu del vell
jueu, personalitzada en el caracte-
ristic passatge de la trompeta, sor-
geix amb una espontaneitat remar-
cable.

En una obra de repertori, és lo-
gica una referéncia discografica:
Iantic enregistrament de Markevitx
amb la Filharménica berlinesa ens
sembla, quant a esperit, modélic i
insuperable; la moderna versié de
Karajan, amb la mateixa orquestra, i
també amb el segell de Deutsche
Gramophon, és més a prop de la
mistica sonoritat bruckneriana del
metall que del rerafons nacionalista
de la musica dels Quadres; no es
tracta, doncs, d’una versié “autén-
tica”. Bernstein és al marge d’a-
questes dues concepcions. El fet
que aqui es reprodueixi una audicio
directa de ’'obra, técnicament reela-
borada, confereix una vitalitat espe-
cifica a 'enregistrament, el qual no
ens fa enyorar la perfeccio artificial
assolida sovint en els estudis de gra-
vacid. En tot cas, els parametres per
a jutjar un producte de laboratorino
s6n els mateixos que hauriem d’em-
prar en la valoracié d’una execucié
viva,

'BEETHOVEN :SYMPHONIE NO.§ IPRS!‘O‘RELEK ¥

BEETHOVEN: Simfonia nine. 6.
“Pastoral”’. Orquestra Filharmo-
nica de Viena. Leonard Berns-
tein, director. Deutsche Gramo-
phon, 2531 312. Estereofonic.

La logica popularitat d’una serie
televisiva de Bernstein —precisa-
ment amb la integral de les simfo-
nies beethovenianes i amb la Filhar-
monica vienesa— recomanaria pot-
ser una nova lectura auditiva d’a-
questes versions en unes condicions
técniques més acurades. Ocasional-
ment, la iniciem amb la Pastoral, la
qual, en el seu interior rerafons ex-
pressm, presenta una problematica
interpretativa prwatwa en relacié a
la resta de la serie. En aquest cas,
hem de prendre com a referencia les
versions historiques de Furtwaen-
gler (unica com a assumpcio forta-
ment personal d’una tradicio) i de
Toscanini (un contrapés dialéctic a
la darrerament esmentada, en tant

que fruit d’un taranna drasticament

Iucxd i comunicatiu, lliure de qual-

sevol prejudici germanic) 1 la versié

actual de Karajan (que ha creat un
cert patr6 estandarditzat, amb I'em-

premta sonora de la Filharmonica
berlinesa, laboriosament forjada
per ell mateix). Quina és I'aportacié
de Bernstein en relacio a aquests
precedents? Diguem, en primer
lloc, que resta intacta la transparén-
cia incolume de la sonoritat vienesa,
que ha influenciat, probablement,
la propia concepcio del director i
que és especialment evident en una
bona part del primer temps, en la
fluidesa de Pescena de I'Andante 1
en la toralitat de PAllegretto final.
En contrast, Bernstein accentua en
altres moments —abusivament?—
I'esquematisme dels periodes me-
trics curts i la contundéncia dels pe-
dals del metall i mostra una lleu ten-
déncia a 'acceleracié dels temps ra-
pids. L’escenadela tempesta €s, ob-
viament, d’un cert efectisme, con-
trarestat per la precisio del fraseig de
la corda. Pero, en una visio global,
hem de remarcar com a una de les
millors qualitats d’aquesta versio la
forma directa, diriem evident, amb
que I'oient pot copsar I'obra, tanten

el detall com en la seva unitat gene-
ral. Aquesta és, ens sembla, la mi-
llor qualitat d’aquest enregistra-
ment d’una obra a bastament divul-
gada, que indubtablement ha de
trobar un bon nombre de partidaris,
més enlla de les possibles reserves
que hom hi pot aplicar.

BEETHOVEN:
P['?' a phl??ﬁ) I (Jrqlrcﬂm frznmsm
P[’?’ i P(ﬂ?}[) cor i 0?’{{"‘.’5{?’& ﬂP
80. Daniel Barenboim, piano.
Cor John Alldis. New Philhar-
monia Orchestra. Ortto Klempe-
rer, director. Cinc dises editats
separadament. EMI-LA VOZ

Els cine concerts
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037 1019781, 037 1019721,

037 1019801, 037 1019811,

Una integral de I'obra beethove-
niana per a piano i orquestra —els
cinc concerts i una molt il-lustrativa
fantasia, curiosa premonicié de la
Novena—, interessant per la pre-
sencia de dues figures indiscutibles,
Klemperer i Barenboim, i al mateix
temps de personalitat i generacié
molt distinta. No cal insistir sobre
el valor —intrinsec, representatiu i
també comercial— d’aquest reper-
tori. Alld que volem remarcar és el
fet que la consagracié del Baren-
boim pianista arrenca, en una mida
considerable, d’aquesta collabora-
cio discografica amb la figura lle-
gendaria, ja desapareguda, de
Klemperer.

Aqui sembla ésser el vetera direc-
tor el qui imposa la seva llei, amb
una impertorbable concepcié del
simfonisme beethovenia certament
d’una apreciable grandiositat, perd
obsessivament solemne i pausada,
drasticament contundent i qua-
drada, manifestament adscrita a les
premisses interpretatives de la vella
escola. L'alternativa que ofereix la
personalitat de Barenboim posseeix
al seu moment la forga i la contun-
déncia adequades a I'esmentada ma-
nera d’entendre Beethoven, perdo
sap reconvertir-la, quan ocasié és
adient, cap a un refinament del
“touchée” 1 de la calidesa expres-
siva, que acredita un artista alhora
personal i refinat, gens convencio-
nal ni academic. No és aquest el lloc
d’establir una comparacié qualita-
tiva del Barenboim director amb el
Barenboim pianista; en tot cas, un
substrat d’auténtic i no gens vulgar
miusic rau al fons de les
activitats.

Diguem, per acabar, que ['orien-
tacié de Klemperer s’escau més na-
turalment al Concert de 'Empera-
dor que a lestil relativament de
transicio dels dos primers, i que la
interpretacid de la Fantasia ens sem-
bla modelica en tots sentits. Final-
ment, situem l'gpoca de Penregis-
trament: una gravacio original del
1968, reeditada per EMI-ODEON
en 1984,

dues

L. M.
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TRACTAT DE SOLFEIG
I

INTROBUCCIO
ALS ELEMENTS ESSENCIALS DE LA MUSICA

Eatalina ERITINS WEUCALY
cew
e Comd, 41, Mt = 1

TRACTAT DE SOLFEIG
per Narcis Bonert

1. Introduccio als elements es-
sencials de la misica. II, Exerci-
cis de lectura, escriptura i dictat
(Primer llibre: L’interval de se-
gona i els temps enters; Segon
llibre: Pinterval de tercera i la di-
visi6 binaria i ternaria del temps;
Tercer llibre: DPinterval de
quarta, la sincopa i el contra-
temps en la divisié binaria i ter-
naria del temps).

Catalana d’Edicions Musicals.

(Barcelona, 1984)

Prologat per Igor Markevitx, el
qual redacti aquesta presentacio
mesos abans de la seva mort, ocor-
reguda el 7 de marg de 1983, 1 dedi-
cata la memoria d’aquest i de Nadia
Boulanger, dues personalitats que
incidiren de manera particularment
decisiva en la formacié musical de
Pautor, s’ha presentat a Barcelona
aquesta acurada edici6 del Tractat
de Solfeig, de Narcis Boner, el nos-
tre music, compositor i pedagog ra-
dicat a la capital francesa, que porta
a terme en lactualitat una activitat
important com a Director del Con-
servatori America de Fontainebleau
1 de Conseller d’estudis de I'Escola
Normal de Misica de Paris, amb
una voluntat expressa i exemplar de
no trencar les seves relacions perso-
nals i professionals amb la vida i els
estaments musicals cartalans, als
quals estigué en el passat estreta-
ment vinculat per la seva incidéncia
en tant que compositor de valua,
d’una solidissima formaci6 técnica i
humanistica, i per la seva labor de
promotor musical des de la ja llun-
yana presidencia de les Joventuts
Musicals de Barcelona.

L’aparici6 d’un nou tractat de
solfeig, una materia tan primaria en
el domini de ’ensenyament musical
1amb una tradici6 en tant que disci-
plina autdbnoma principalment radi-
cada en Pambit dels paisos llatins,
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ens suggereix unes reflexions pre-
vies. A quin imperatiu respon
aquest fet? En primer lloc, a les ne-
cessitats practiques de fornir un ma-
terial funcional per a ’ensenyament
¢lemental de la misica, o a la pre-
sentacio d’una metodologia perso-
nal, fruit d’unes experif:ncies con-
cretes. AIxO pressuposa, més o
menys, una certa mancanga, en rela-
ci0 als resultats, en Pestar acrual de
I’ensenyament, una mancanga que
no pot resoldre, unicament, una
nova “recepta’’.

Darrerament hem vist i practicat
diverses metodologies, amb un pro-
cés previ de verificacio empirica en
diversos entorns, i una part del pro-
blema resta encara sovint localitzat
en la funcié creativa de Ielement
docent, en laplicacié6 pedagogica
d’un sistema en relacié a unes fites
objectivament molt poc problema-
tiques i prévies a qualsevol nivell
superior en matéria musical.

En aquesta direccié, Narcis Bo-
net analitza préviament els elements
essencials i fonamentals de la musica
—e¢l so, el ritme, la notacié, els in-
tervals, Paccentuacis, el fraseig,
Porganitzacié harmonica i melodica
dels sons 1 la seva relacié, els fona-
ments de ’harmonia tradicional, les
relacions del solfeig amb la practica
instrumental— en una sintesi atrac-
tiva i directament entenedora dels
fonaments reorics de Part dels sons,
adientment relacionada al fet de la
musica vivent amb profusié. d’e-
xemples extrets de la literatura mu-
sical de tots éls temps.

Els tres llibres segiients confor-
men ja una proposta metodologica
concreta, amb una planificacio ra-
cional i destriada de les materies i les
dificultats 1 un exhaustiu material
pedagogic, el qual ateny el fons de
totes les dificultats practiques que es
proposa d’abragar, en el domini to-
nal i elemental pretés. L’aparentari-
desa d'una part d’aquest material
basic, que I'instint de 'ensenyant ha
de dosificar, ens remet a la destina-
cio basica del metode: Pensenya-
ment elemental de la misica a un
nivell especialitzat.

Insistim, finalment, en la solidesa
d’aquesta exposicié metodologica, la
intel-ligénciaiel talent ordenador de
Pautor, la preséncia més continuada
del qual entre nosaltres seria evi-
dentment en profit de les nostres
necessitats musicals, fins i tot fent
abstracci6 de la seva condici6 basica
d’excel-lent compositor.

L.M.
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LUZ y NORTE MUSICAL
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“Lucas Ruiz de Ribayaz. Luz y
Norte Musical”

Editat per Editorial Alpuerto de
Madrid, ha sortit al mercat el 1li-
bre titulat “Lucas Ruiz de Riba-
yaz — Luz y Norte Musical”. Es
tracta d’una obra luxosament edi-
tada que significa una aproximacié a
la biografia i també a la produccio
compositiva de I'esmentat Ruiz de
Ribayaz, guitarrista i arpista castella
del segle XVII, a partir de la seva
obra “Luz y Norte Musical”. El
volum conté una primera part en la
qual reprodueix en belles lamines
facsimil I’esmentar llibre; consti-
tueix, doncs, un document d'un
considerable valor documental i bi-
bliografic. Una segona part del vo-
lum es dedica a fer un recorregut
biografic del misic en base a les es-
casses dades que se’n posseeixen.
També es fa referéncia als metodes
de treball i a les aportacions teori-
ques, especialment en I’art de la gui-
tarra, del music castelld, Finalment
el yolum inclou una llarga série de
transcripcions de partitures de I'o-
bra de Ruiz de Ribayaz, tant per a
guitarra com per a arpa. Es un tre-
ball rigorés que ha comprat amb la
collaboracié fonamental de Iar-
pista madrilenya Rosa Maria Calvo
Manzano, catedratic del Conserva-
tori Superior de Musica de Madrid i
coneguda solista de prestigi interna-
cional. Es una aportacié d’un gran
valor que déna un interés molt acu-
sat a aquest volum, molt ben edirtat,
que meresqué el Premio Nacional.
L’obra, que s’inscriu dins de la col:
leccio “Opera Omnia” que dirigex
Rodrigo de Zayas, posseeix un con-
siderable interes per a especialistes i
per a afeccionats a la bibliografia
musical.

ESTEVE FABREGAS i BARRI

EL BALLET
CLASSIC
CATALA

Dibulios do JULIA GRAU SANTOS

“El Ballet Classic Catala”
d’Esteve Fabregas i Barri

Editat per Editorial Selecta de
Barcelona, el llibre “El ballet classic
catala” té el significatiu sots-titol de
“Per una major preséncia de Cata-
lunya en el mén”. Aquest gran en-
tusiasta del ballet que és el senyor
Fabregas, hi confegeix una succinta
historia del ballet classic catala, enla
qual es dol de Pestar de prostraci6
en qué es troba aquesta manifestacié
artistica a casa nostra, anima a una
atencio decidida per part de les for-
ces vives i abona la idea de la creacio
d’un Ballet Nacional. La part més
important del volum és dedicada a
una série d’arguments de possibles
ballets, els quals sén descrits de
forma minuciosa. L’altima part del
volum ofereix la transcripcié als
idiomes castella, frances, angles,
alemany i rus de les descripcions
dels esmentats ballets, o de part

d’ells.
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