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EDITORIAL

Cristofor Taltabull

En el decurs de I'any que ens ha deixat,
s’acompli el 20& aniversari de la mort de Cristd-
for Taltabull (1888-1964), una personalitat
generosa, que, per aquesta rad, trobava natural
de transmetre els seus coneixements, en lloc
d’acumular-los o de concentrar-se en una activi-
tat de compositor, per a la qual posseia un un
bagatge tecnic i espiritual exhaustiu. Aixd, fins
al punt que —amb justicia i, malauradament, a
titol postum— pogué ésser qualificat d’**home
providencial per a la musica catalana”, en tant
que mestre, en el més alt sentit del terme, d’'una
generaci6 de compositors catalans, forjada en
uns temps arids, la qual avui ha pres el relleu, en
una maduresa assolida per llei de vida.

La “Revista Musical Catalana”, en dedicar-li
aquest record, no renuncia a aprofundir, en una
propera ocasid, els trets humans i musicals de la
seva personalitat.

En referéncia als primers, roman encara
vivent la devocié, significativament unanime,
que serven envers el record de Taltabull les per-
sones que restaren en contacte amb ell, des de
diverses perspectives —vocacionals o profes-
sionals— relacionades amb el fet musical. I
d’aquiarrencaelseuafany de cercar noves dades
sobrelasevavida,d’intentaraplegaridifondrela
seva valuosa obra de compositor, dispersa i pot-
ser en gran part definitivament perduda.

Quant a misic, Taltabull parteix de I’escola
de GranadosiPedrell, perd no s’acontenta amb
la relativa comoditat d’un jove i dotat composi-
torenlaBarcelonadelasevajoventuticontinua
la seva formaci6, a Munic amb Max Reger, i a
Paris amb Charles Koechlin, dues personalitats
ben distintes que conformen I'amplitud dels
seus interessos musicals.

A Paris, on residi des del 1912, exerci I'ofici
de misic de totes les maneres possibles, com ho
féu a Catalunya, després del seu retorn a Barce-
lona, en 1940. Elsdarrersanysde lasevavida, els
visqué literalment consagrat als seus deixebles,
dels quals respecta exemplarment el seu instint
musical, sense imposar mai el seu criteri perso-
nal. Ells compten, avui, entre els compositors
catalans més destacats.
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PORTA OBERTA

Misica 1 cinema

L’estimat Manuel Valls, en el seu dltim 1li-
bre —encara inedit— Funcidde la misicaal cinema,
escrit en col-laboracié amb J. Padrol, considera
que el compositor de la misica d’una pel-licula
“es mou enunregim de/libertat vigilada, perque,
en elseuquefer professional,lateoricallibertat
imaginativa que té es troba limitada entre les
fronteres estetiques i tecniques que li imposaa
el gui6”. Jo diria que, qui li imposa fronteres,
més que el guid, és el realitzador; o, encara
millor, la mateixa pel-licula, que va prenent
formaalamoviola,al mateix tempsque el com-
positor hi va creant la musica.

Alld mésimportant,delamusicad’una pel-li-
cula, és la seva adequaci6 a les formulacions
argumentals (dramatiques i estétiques) del
film. Una musica d’'una qualitat tan destacada
que acapari d’'una manera exclusiva 'atenci6
de I’espectador és perjudicial per al conjunt de
I'obra cinematografica. Aix0 ens pot portar a
considerar que, en el cinema, la misica hi és un
art secundari. De fet, compositors de no gaire
categoria han donat al cinema obres d’excep-
cionaladequacié; perexemple, E. Meisel, autor
de la partitura de E/ cuirassat Potemkin, o Hans
Eisler, que va il-lustrar el film de Joris Eves,
Zuyderzee.

Aaron Copland diu que “la millor musica, hi
és la que passa desapercebuda per a I'especta-
dor”. Aquesta posici6 potser és massa radical,
perqueenelrecordd’algunesdelesgrans pel-li-
culesque estimes,nosapssietvénenprimerala
memoriales seves imatges o les seves melodies.
Allo que ésben evident, ésque unabona musica
cinematografica s'incorpora de tal maneraala
banda d’efectes sonors, que gairebé passa desa-
percebutelmomentenques’iniciaiel moment
enques’acaba. Moltesvegades,unabonabanda
d’efectes pot ser millor “musica” que la creada
expressament per un music inspirat. Esaconse-
llable, perd, que aquesta banda d’efectes esti-
gui sota la direccié musical d'un compositor
identificat amb el film; d'un home que incor-
pori criteris musicals a la combinaci6é dels
sorolls més vulgars i quotidians. Sempre recor-
daré els intel-ligents consells de Manuel Valls
en presenciar el pas de copions a la moviola, i
com ell, en contra d’alldo que semblaria normal,
suggeria moltes vegades la substituci6 de parts
musicals per efectes sonors.

Josep Maria Forn
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Interpretar, entendre i compendre
Pobra d’altri

M’han demanat que escrigui unes ratlles sobre
musica. I encara que la meva tendéncia va ser a
declinarI'amable invitacié, per considerar-me una
personadedicadade plealainterpretacié musicali
no estardotada de coneixements musicologics, ala
fi he acceptat de fer-ho. En primer lloc, per una
natural voluntat de complaure, si puc, en alld que
em demanen; i, per altra part, en pensar que, allo
que podia ben oferir, és un cert i breu testimoni de
la meva experiéncia com a interpret i com a per-
sonaperaqui,lamusica, mésenllad’'unaafeccio, té
una significacié essencial.

Hihaunaqiiestié moltdebatuda, enrelaci6ala
interpretacié musical: és la de si hi ha una “tGnica”
versié veritable de cada obra; la que, suposada-
ment, resultaria de la lectura fidel de la partitura, i
en la qual tot estaria dit ja en aquesta. Mentre una
positura defensa aquest suposit, n’hi ha una altra,
segons la qual la partitura és un suport, una mena
de codi imperfecte, com tots els codis i mitjans
d’expressi6 humans, que intenten vanament d’ex-
pressar “‘tot” el contingut espiritual subjacent a
I'experiencia personal, quan aquesta experiéncia,
en realitat, sempre és inefable, i quan 'inica cosa
que pot aconseguir I'ésser huma n’és una aproxi-
macio.

L’experiencia personal de l'autor, doncs, no
pot sostreure’s a aquest cariacter inefable; i ell
mateix, per tant, és victima de la insuficiéncia dels
mitjans humans i sensibles per a expressar que
passa dins la seva personalitat. L'dnic que té a
'abast ésservir-se deles tecniques de notacié queli
ofereix la tradicié musical, per deixar un testimoni
(el maxim de fidedigne possible) del que vol dir;
pero és evidentque la notacié musical no pot reco-
llir mai tota la riquesa de I'experiéncia personal,
per més que ja en doni una important informacié.

Crec,doncs,quelainterpretacié no potser con-
cebuda d’altra forma que com a un intent de res-
pectarlapersonalitatdel’autoride traduir,amb els
mitjansde que disposem,allo que pensem que ell hi
ha volgut expressar.

Ates, pero, que l'interpret té el propi mén per-
sonalila propia manera d’entendre la personalitat
de l'autor, mai no podra sostreure’s a interpretar
tal com el viu ell mateix, per més que el seu esforg
hagi d’anar a ser tan veritable i fidel com pugui.
Pensar, contrariament, en una interpretacié Ginica
i definitiva, equivaldria a suposar que hi ha una
(inica manera d’entendre les coses i les experién-
cies personals, i que nosaltres estem en el secret
d’aquesta inica manera, més enlla de cap dubte...,
cosa que seria un greu desconeixement de les pos-
sibilitats i dels limits humans.

Eunlalia Solé
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QUESTIONARI INFORMAL
SALVADOR ALSIUS

Salvador Alsius és un periodista
amb una dilatada historia profes-
sional a diversos mitjans de comu-
nicacié. Amb tot, ha estat la pan-
talla petita la que, com a tants d’al-
tres,lihaservitde trampoliversuna
popularitat cada dia més evident.
La seva presencia a l'informatiu
“Telenoticies”, de TV-3, un infor-
matiu que ell dirigeix i presenta,
I’ha fet una imatge coneguda i, a
més, entranyable per la seva forma
calida de produir-se. Des de fa set

anys,

Jordi,

és membre de la Coral Sant
a la qual dedica energies, i

activitatdelaqualn’extreusatisfac-
cions ben vives.
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Coneixements musicals.

Res d’homologat, vaig estu-
diar solfeig, uns tres o quatre
anys, quan era petit, i també
piano. Amb la Coral he fet
alguns cursets sobre técnica
vocal; perd no res mai de
forma sistematica.

Fet musical més llunya del qual
tinguis un record.
Elqueemvearaalamemoria
és el que val. Quan I’Angel
Colomer em va ensenyar a
cantar, al col-legi.

Fet musical més recent que tinguis
present.

Una simfonia de Haydn que
vaig escoltar fa poc, mentre
llegia un llibre. Si m’ho
haguessis preguntatdema, et
diriala compradundiscd’en
Xesco Boix a 'acte d’home-
natge a la Ciutadella.
Podries viure sense misica?
Des del punt de vista fisiolo-
gic no ho sé. Com que la
musica és una expressié de
les tensionsdela natura,ima-
gino que és necessaria. Des
d’'una perspectiva més im-
mediata, més planera, no
crec que em fos impossible
de viure sense musica.

De quina misica podries prescin-
dir i de quina no?

M’és més facil de prescindir
de la musica que escolto que
no pas de la que faig; i, en dir

laque faig, vull dir tantla que
faig de forma organitzada
com, simplement, fer un crit
damuntuna muntanya o can-
tar dins el cotxe. D’aquesta
em costaria més prescindir-ne.
The Beatleso The Rolling Stones?
The Beatles!

Raimon, Mariadel Mar Bonet, Pi
de la Serra o La Trinca?

No em veig cor de respon-
dre’t. O tots, o cap. No ho
veig clar aixo de definir-me. I
no és pas per una qiiestié
de compromis.

Stevie Wonder, Michael Jackson,
Iglesias 0 Mahalia Jackson?
Mahalia Jackson.

Bach o Monteverd:?

De fet, pel tipus de consum
musical que faig, Monteverdi.
Mozart o Beethoven?

Mozart, amb bastant de cla-
redat.

Verdi, Wagner o Puccini?
Assignatura pendent.

Opera, oratori, simfonia o misica
de cambra?

Musica de cambra, pero et
repeteixo que, per a mi,
I'opera és una assignatura
pendent.

Fet musical NO plaent que et
mereix més indulgencia.

La meva filla de vuit anys,
quan procura d’encaixar bé
els seus dits en els forats del
flabiol perque li surti el Do.
Tres enregistraments musicals que
salvaries d'un incendy.

70—

77—

L2e—

L

14.—

20.—

2L i—

22—

b=

24—

25—

26.—

FIGURES I TEMPS

Jo m’ho plantejo més com si
es tractés d’enviar tres mos-
tresde lanostra culturaa tra-
vés d'una capsula espacial a
altres civilitzacions. Alesho-
res, et diré: una simfonia de
Beethoven (la Novera, que té
uns certs elements d’ora-
tori), una melodia pura sud-
americana, i una musica
moderna de qualitat com
Carros de foc.

Un instrument.

El violoncel.

Una miisica per a morir.

Cap.

Un compositor.

Cada vegada és més dificil
aix0. Stravinsky!

Un intérpret (confunt o solista).
Pau Casals.

Un esdeveniment musical viscut.
El Concert nimero mil de la
Coral Sant Jordi.

La misica €5 per a ser escoltada
amb els ulls clucs?

No, necessariament,

Una experiencia musical que
tagradaria viure.

Tocar el piano.

Fet sonor, no musical, que tatreu
especialment,

Anava a dir el silenci; pero el
silenci és un fet musical.
Qualsevol soroll de la natura
en estatverge, no manipulat,
encara que la distincié entre
natural i artificial és molt
relliscosa.

Fet sonor, no musical, que rebutges
especialment.

El claxon del cotxe de darre-
ra,que sona justsi tardes una
décima de segon a arrencar
quan elsemafors’haposatde
color verd.

La miisica, €5 una sensacio visce-
ral, una vivencia sentimental o un
incentiu intel-lectual?

Una sensaci6 visceral.
Escoltar misica: sol o acompanyat?
Acompanyat, ben acompa-
nyat i encara —hi afegiria—
poc acompanyat. Una cosa
que em posa nervios son les
manifestacions multitudina-
ries.

Ura misica que mai no t’hagi
deixat.

No ho sé. Deu ser que no s6c¢
fidel musicalment. Dec ser
un addlter musical, perque
no se m’acudeix res.
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APUNTS SOBRE UN COMIAT GALACTIC

AraqueenJaume Sisa ens diuque
prou(‘‘queplega’”);araquemarxaa
la recerca de la persona que restava
amagada pel “personatge”, no he
pogut ni he volgut evitar de girar
I'esguard enrera pels camins de la
memaoria.

I, alla al lluny, a meitat dels sei-
xanta, he vist un noi llarg i prim del
Poble Sec, fascinat per “The Beat-
les” i “The Shadows,” i recorrent
Franca, Italia, Tunis, amb un grup
anomenat ‘Los descendientes de
Walder”. L’he vist compondre les
primeres cangons i, en tornar, ésser
acceptat —sense gaire unanimitat—
pel “GrupdeFolk”,quenovadurar
gaire. Més enca, en un revolt, apa-
reix “Sisa i Companyia Societat
Limitada”,amb ’Enric Herreraien
Jordi Batiste. Era el primer grup
format per Sisa. Era, també, la pri-
mera constatacié de com resultava
dificil mantenir-se al marge del
rock, per una banda, i de la cancé
catalana del moment, per una altra.
Aquest és el moment de L home
dibuixat i, aviat, amb 1’Albert
Batiste, la Selene i el madrileny
Cachas, el moment de Musica Dis-
persa: un album cabdal en 'avant-
guarda de tot I’Estat. Després
d’Orgia (1971), el seu primer llarga
durada en solitari, hi ha un llarg i
fosc tinel que serpenteja alllarg de
dos anys. No hi havia anims. No hi
havia suport popular. No hi havia
diners. Pero en Sisa componia. Per
necessitat visceral. Iquan, 'any 75,
aparegué Qualsevol nit pot sortir el Sol,
ningd no podia suposar que aquest
curi6s personatge d’ulleres gruixu-
desanava a passar, en un temps bre-
vissim, de la marginalitat al reco-
neixement massiu.

Després, el paisatge passa més
rapid: ‘actuacions a “‘Zeleste” i
arreu; la creaci6 de I'"'Orquestra
Plateria”; discos com Galeta galac-
tica, La catedral, Lamagiadel estudiant,
Sisa i Melodrama; la col-laboracié
amb “Dagoll-Dagom” a Antaviana i,

8

posteriorment, a N7t de Sant Joan; el
collage plurilingtie de Barcelona Pos-
tal; el retorn als escenaris com a
solista amb Roda la misica...; i el
comiat, amb aquest Transcantautor.
Ultima notfcia que ve a ser el seu tes-
tament discografic i on ens diu, a
tall d’epileg, entrealtres coses: “No
em fa il-lusi6 'anar repetint notes i
versosque moltdificilmentemveig
amb cor de renovar sense avor-
rirme. Fora oficis!”

I jo,ara, em pregunto fins a quin
punt el Sisa auténtic no era el noi
arraconatisenseunduro,peroil-lu-
sionat i creatiu, que, a comencga-
ments dels setanta, retallava pa-
cientment la realitatiel pensament
tot bastint visions d’impossibles
perspectives. Em pregunto fins a
quin punt el “Sisa-personatge po-
pular” no s’ha nodrit d’ell. I, si no,
vegeu: Qualsevol nit... (75) i Galeta
galactica (76)s6n el materiald’arran-
cada. Lacatedral (77)aplega cancons
compostesel 73iel 74. A Lamagiade
Uestudiant (79) encara trobem temes
com Carnaval a la Republica d’A,
escritabans del 74. Fins aqui arriba
el gran Sisa —la seva experiencia
teatral ésunaaltrahistoria. Després
de 'aplec de cangons sobre Barce-

lona, el seu retorn amb material
propiamb el disc Roda la misica (83)
no ens forneix més que un pal-lid
reflex de la seva creativitat. Les
seves correctes i triomfals actua-
cions a “Zeleste’ sén les d'un pro-
fessional, i tanmateix —o potser a
causa d’aixo—, han perdut la magia
i l'espontaneitat d’anys enre-
ra. En Sisa comencaa esdeveniruna
miascara d’ell mateix. Ara té un
public segur i un suport clar dels
mitjans de comunicacié..., pero
comenca a deixar de creure en el
quefa.Podriaallargassaranysianys
la seva vida artistica; pero, per a
que? Per als avantguardistes i els
revulsius, la consagracié és pitjor
que l'ostracisme. Aquest els esti-
mula, aquella els destrueix.

En Sisa diu adéu al pais. I fa ben
fet. Esperem que, al llarg dels pro-
xims anys, visqui intensament,
torni a carregar bateries i, un dia,
llunya o no, torni a escriure can-
cons. Pero el seu retorn —si s’es-
devé— sera valid només com a fruit
d’una intima necessitat expressiva.
Fé6ra molt trist haver-lo de conside-
rar des d’'un punt de vista pura-
ment economic.

Miguel Pujado
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ACTUACIONS IMPORTANTS, ;on séu?

Ens és possible d’observar amb
certa melangia la notable escassesa
d’actuacions en directe dels més
significatius grups o figures del
rock actual; si més no, de la poca
regularitat d’aquests esdeveniments.

En definitiva, també penso que
no han estat pas tan poques, ates el
panorama actual, i que, 2 més, han
estat prou diversificades.

Recordem les més representati-
vesd’aquestdarrerany: Elton John,
el “Glamour”; Rod Stewart, rock
vigords pero liric; tota la paraferna-
lia del “Heavy” (rock dur) satanic;
un polivalentigenial Zappa; fa poc,
la visita de Siouxie, una cantant
anglesa forga interessant, capda-
vantera delanomenatcoo/ rock cap al
1977, i que ha quedat una mica
estancada; la calida i agraida veu de
Stevie Wonder...; i resta encara la
incognita del concert de Lou Reed,
aquest personatge polifacetic, de
qui no conec les darreres produc-
cions... Totaixo0,sense citar-ned’al-
tres menys transcendents, amb
actuacions, principalment, depunks
britanics i formacions per I'estil.

¢Consisteix el problema, senzi-
llament, en una manca evident de
locals, enlainseguretatipocaambi-
cié dels empresaris, en la inexisten-
cia d’aquests anhelats auditoris
municipals o ptblics?

Penso que cal anar més lluny i
analitzar —ja no aqui, sin6 arreu—
la identitat del fenomen anomenat
rock.

' Actualment—aramésque mai—,
el rock i la musica anomenada lleu-
gera en general, resulten ser més
—molt més— els productes d'uns
professionals del marketing, que
ensinistren a d’altres professionals
amb funcions molt determinades
(musica, directors artistics, disse-
nyadors, técnics, etc.), i que posen
com a caratules uns personatges
agraciats i moderns, segons toqui,

‘bo i representant la part externa

del muntatge.

Stevie Wonder

Es un fet comprovat, per exem-
ple,quea Anglaterra esta baixantla
venda de discos, perqué el ptublic
prefereix tenir els ja habituals video-
clzps (fruit d’'unes despeses de pro-
duccié exorbitants) dels seus artis-
tes preferits, per a poder veure’ls
comodament asseguts davant del
monitor. D’altra banda, des d’un
puntdevista musical, cada cop hom
déna més importancia a la perfec-
ci6 formaldelaproduccié discogra-
fica, la qual cosa representa no tan
sols un Gs impressionant dels dar-
rersavencos tecnologics,siné també
la participacié d’*‘anonims” musics
d’estudis professionals, que tenena
veure molt pocacosaamb la teorica
espontaneitat de la creacié musical
popular.

Consti que aquestes considera-
cions no pretenen desmereixer la
possible qualitat i honestedat d’a-
quest tipus de produccions; pero es
fa evident la contemplacié del crei-
xent nombre de desil-lusions en
massa quan la gent va a escoltar en
directe un grup, el darrer disc del
qual elshaviaentusiasmat: alainco-
moda sala (o pavelld, o discoteca),
lluny de casa i dels comodes videos
o reproductors de so, hom s’adona
que les veus no arriben, que les gui-
tarres estan desafinades, que la
bateria va creuada,id’altres coses més.

D’alguna manera (sise’'m permet
la utopica imatge), és com si un
america escoltés en disc una sar-
dana interpretada per la seccié de
vent de ’Orquestra Simfonica de
Cleveland, i la sentis de nou, més
endavant, en una petita placa d’'un
poblet de comarques, tocada per la
cobla-orquestra “LaFloretade Riu-
primer”.

Penso que aquest és un problema
endémic de 'época tecnologica i
nuclear: sedentaritzacid,individua-
lisme, mandra de moure’s, d’escol-
tar i de pensar. D’aqui neix el
telefilm i se’n ressent el cinema; i
s'estandarditza massivament un
tipus d’artesania musical, el paper
de la qual ha estat historicament el
de renovar i alimentar els fona-
ments mateixos de la misica culta.
Em sembla que seria important de
fomentar la visita al nostre pais no
pas dels monstres més o menys
sagrats (que ja els tenim prou vis-
tos),sind de totaaquella gent —que
n’hi ha— que treballa i investiga
sense intel-lectualitzar necessaria-
ment massa, amb el mateix entu-
siasme i alegria —i rabia, si ho
voleu— que els millors de fa dues
decades: fent musica com a perso-
nes; Nno com a maquines.

Bernat Porter i Huerre



El Ballet a Catalunya

Una situacié poc satistactoria

Segons el gran coreograf Maurice
Béjart,la dansa passara ala Historia
com l'art del segle XX. Ens queden
encara uns quinze anys per a com-
provar si la profecia es verifica. El
que ja és cert, des d’ara, és que en
cap altre segle no ha assolit, la
dansa, una posici6 tan dinamica
enmig de les manifestacions cultu-
rals.

Al nostre pafs, curiosament, l'e-
voluciédeladansanohaestatparal-
lelaaladelarestadel mén. Aquiha
costat molta feina alliberar-la de
les places i dels envelats; i tots
sabem que, malgrat diversos i he-
roics intents individuals d’aquests
darrers anys, el nostreart coreogra-
fic, internacionalment parlant, no
existeix.

Sortosament, sembla que la si-
tuacio ha comencata canviar des de
fa uns set anys, Les iniciatives a
favor de ladansa tenen, en principii
per regla general, un caracter pri-
vat: s’ha fundat, per exemple, I'As-
sociacié de Professors de Dansa
Académica, i s’ha creat la revista
especialitzada “Dansa 79", que ha
tingut un paper molt important en
el terreny de la difusié i de la infor-
macio sobre el mén de la dansa;
s’han organitzat també nombrosos
festivals, concursos coreografics i
conferencies. A poc a poc s’anava
despertant, aixi, 'interés de 'admi-
nistracié publica envers la dansa.
Actualment, la nova situacié ja no
ésdesesperada,sibéestrobaencara
en un raconet amagat del gran
armari de les subvencions. Veiem
d’on provenen.

Generalitat

L’any 1983 es crea 'apartat de
‘Dansa’ dinsdel Servei de Musicade
la Conselleria de Cultura. A partir
d’aquest moment, la dansa pot
comptar ja amb un —encara que
modest— pressupost propi: uns 9
milions de pessetes anyals, gracies

alsqualss’han pogut organitzar dos
festivals de dansa, on els grups de
dansa existents han presentat no-
ves coreografies. Els grups elegits
han actuat en festivals arreu de
Catalunya. També s’han concedit
dues beques per a ampliar estudis
de dansa a 'estranger, s’ha organit-
zat una petita gira del Ballet Reial
de Flandes per Catalunya i s’ha par-
ticipat en la promocié del “Dia
Mundial de la Dansa” que anyal-
ment se celebra a finals d’abril a
Barcelona. Cal citar, finalment,
algunes petites ajudes a ballarinsia
academies, aixi com a la revista
“Dansa 79”. S’espera ampliar el
pressupost de cara a I'any 1985.

Ajuntament de Barcelona

No compta amb un apartat de
‘Dansa’, activitat que esgarrapa el
que pot del pressupost destinat a
teatre i cinema. Per aquesta raé, es
fa molt dificil d’estimar el volum de
les despeses per a la dansa. Com a
activitats, cal citar en primer lloc la

Cesc Gelabert

campanya del Teatre Grec, la qual
s’organitza cada estiu, i on la dansa
va adquirit una importancia crei-
xent. L’Ajuntament distribueix
també petites ajudes individuals a
algun grup de dansa, peral’organit-
zacié d’espectacles determinats, i
participa, com la Generalitat, en el
Dia Mundial de la Dansa. A ’Ajun-
tament de Barcelona hi ha cons-
ciencia que la dansa mereix més
atencié i que cal millorar la seva
posici6 en l'ambit cultural ciu-
tada.

Diputacio de Barcelona

Tél'tnicaescolaoficial peral’en-
senyament de la dansa que hi haa
Catalunya. Instal-lada dintre I'Insti-
tut del Teatre, 'Escola de Dansa no
disposa d’un pressupost propi;aixo
faqueelvolumdeles despeses pera
ladansa depengui, en certa manera,
de les afeccions de cada director de
I'Institut. S’hi ensenyen tres disci-
plines de dansa: academica, con-
temporania i espanyola. L'accés a
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I'Institut del Teatre manté actual-
ment una petita agrupacio de balla-
rins seleccionats que reben, en
forma de beca, una modesta retri-
bucié economica mensual. La Di-
putacié també atorga tres premis,
de 350.000 pessetes cadascun, a
sengles coreografies de dansa aca-
démica, dansa contemporania i
dansa espanyola. Pelquefaal’orga-
nitzacié d’espectacles, ha destinat
uns sis milions de pessetes al mun-
tatge de tres festivals: a Terrassa, a
L’Hospitaletien el marc de la cam-
panya “El Teatre a I'abast”. També
ha subvencionat actuacions del
Ballet Contemporani de Barcelona
idel’Esbart de Rubi,icol-labora en
el Dia Mundial de la Dansa.

Gran Teatre del Liceu

Esparlamoltdel projectedecrea-
cié d’'una companyiade ballet peral
Teatre del Liceu, pero, mentres-
tant, no podem deixar de referir-
nosalavergonyosasituacié ques hi
repeteix els darrers anys: en 'altim
moment, just abans de comencarla
temporada d’opera, algd recorda
que hihaalguna pecaquerequereix
un cos de ballet i, llavors, a corre-
cuita, es recluten uns quants balla-
rins de les més diverses proceden-
cies i, molt sovint, d’escassa prepa-
racié. A I'actual temporada d’opera,
la dansa només hi serd present a
La Gioconda.

Pel que fa referéncia a la tempo-
rada propiament coreografica, en
aquests darrers temps s observa
més cura i encert en 'elecci6 dels
programes.

Caixa de Pensions
per a la Vellesa i d’Estalvis

En els festivals de musica antiga,
religiosa i flamenca organitzats pel
servei de I'Obra Social de la Caixa
de Pensions, normalment hi ha
I'ocasi6 de veure algun espectacle
de dansa. En el festival de misica
romanticadel’any passat, Joan Sdn-
chez, ballari catala fincat a Londres,
vaprofessarun curset de dansa clis-
sica, il-lustratamb sessions devideo
i una confereéncia. “La Caixa” pro-
mou també algun espectacle de
dansa dedicat a la mainada (“La
Caixaales escoles”),on han partici-
pat grups independents de dansa.
Finalment, cal subratllar que I'ac-
tuacié6 d’Antonio Gades al Poble

Grup Taba

Espanyol, representant “Bodas de
Sangre”,tambéfouorganitzadaper
la Caixa.

Caixa d’Estalvis de Terrassa

Aquesta entitat mereix una
menci6 especial pel fet d’haver-se
pres molt seriosament la promo-
ci6 de la dansa, a la qual dedica
una gran atencidé en el magnific
Centre Cultural de Terrassa. En
els dos darrers anys hi hem pogut
veure les actuacions del Ballet
Classic de Saragossa, del Ballet
Nacional d’Espanya (classic), els
Esbartsde RubiideSant Cugat,el
debut de la companyia de I'Insti-
tutdel Teatre,un grup poloneésde
dansa folklorica i, més recent-
ment, les actuacions del grup
america “Pilobulos Danse Thea-
tre”. No es pot silenciar, final-
ment, 'organitzacié del festival
dedicat a la dansa contempora-
nia.

Caixa de Catalunya

ElseuServeide Promocid Sociali
Cultural desplegaunaacci6 intensa
enlapromocié del folklore catala,a
través de col-laboracions amb es-
barts i organitzacions d’aplecs i
activitats sardanistes. Mostra, per
altra banda, un interés creixent per
a promoure noves iniciatives en
I’ambit de la dansa.

* k%
Com es pot veure per I'inventari

de subvencionsisuportsque prece-
deix, la dansa només compta entre

nosaltres amb ajudes molt modes-
tes i, sobretot, molt disperses. Pot-
ser caldria unificar esforcos per a
treure la dansa dellloc tan insignifi-
cant que ocupa a 'escala de valors
culturals d’aquest pafs.

El nivell de l'ensenyament ha
progressat forca; pero ésunfetque,
qun l'estudiant assoleix determina-
des cotes, es veu obligatabuscar-se
sortides cap a I'estranger. En reali-
tat, estem nodrint companyies
d’arreu del mén amb els nostres
ballarins, elsqualsjaseranirrecupe-
rables a casa nostra per causa de la
mateixa pobresa de les iniciatives a
favor de la dansa. Ens trobem,
doncs, en un cercle viciGs: aparent-
mentno hihaprouescalfperajusti-
ficar I'existencia d'una gran com-
panyia capac de retenir els millors
ballarins.Lacreaci6é d’aquestaagru-
pacié contribuiria decisivament a
millorar el nivell de la dansa i a
enfortir-ne I'arrelament en el nos-
tre pais.

Marjolijn Van der Meer

Dibuix solfes.

Tipogratia musical

des de 400 Ptes. Foli

f1a ma de guido

11




FIGURESI TEMPS

* X %

=

1985

ANY EUROPEU DE LA MUSICA

Quan, el dia primer d’any, la Filharmonica de Viena,
sota la direcci6 del seu titular, Lorin Maazel, inicii el seu
tradicional Concertde Cap d’Any,s’hauraposatlaprimera
pedraoperativadel’Any Europeude la Musica. Sera com el
tretd’arrencadadelescompeticionsatlétiques: ell posaen
marxa la cursa. Una cursa que té una llarga gestacié, unes
motivacions moltelevadesiunadedicacié molt concretaa
tres grans columnes de la musica universal:J.S.Bach,G.F.
Hindel i D. Scarlatti. Aquestes columnes remeten a tres
referencies culturals fonamentals a Europa: la germanica,
I’anglosaxona —amb els matisos que es vulgui atorgar,
tractant-se de Hindel— i la llatina.




Retrat de [.S. Bach

Al llarg de tot I'any, el concepte
“Any Europeudela Musica” traves-
sara tots els racons de I'Europa
Occidental on se’n faci, de musica.
Sera com un segell que s’estampi-
llaraarreu on hihagiunso musical, i
elseu esperit ho envoltara tot. Tota
la misica que es realitzi arreu de
I'occident del Continent Vell sera
musicadel’Any Europeu;i,al red6s
de la denominacid, les “energies
musicals” es potenciaran i es multi-
plicaran arreu. Els noms de Scar-
latti, Bach i Hindel, en 'avinentesa
de la coincidencia del tricentenari
dellur naixement, ho amararan tot.
Ia ella, encara se n’hi afegiran d’al-
tres, els quals s’'uneixen a la llista
i fan,del 1985, una fitad’aniversaris
certament curiosa. Esel casdels 400
anys del naixement de Heinrich
Schiitz o dels 100 del d’Alban Berg
o dels 250 de Johann Christian
Bach.

El passat 5 de novembre era pre-
sentat oficialment '’Any Europeu
delaMusica,enelcursd’'unacteque
tingué lloc a la seu de la Comunitat
Economica Europea. Van presidir-
lo el president de la CEE, Gaston
Thorn, el secretari general del Con-
sell d’Europa, i Walter Scheel, pre-
sident del Comité Organitzador de
I'Any Europeu de la Mtsica. Aques-
ta presentaci6 tingué lloc en pre-

sencia de la reina Fabiola, de Bel-
gica.

En el seu parlament de presenta-
ci6, Walter Scheel féu una petita
historia, o pre-historia, de la inicia-
tiva. Segons que digué, té l'origen
en unaideade Richard Balfe, mem-
bre del Parlament Europeu, llan-
cada en el curs d’un apat de treball
que tingué lloc 'any 1979. La idea
pretenia, tot aprofitant I'esmen-
tada coincidéncia de centenaris,
que la “musicaserviria peril-lustrar
els estrets lligams que existeixen
entre les europes i els europeus, en
tant que expressié d'una identitat

Retrat de G.F. Handel

cultural comuna”, segons paraules
textuals del politic alemany.

Aquesta idea “europea’, de rela-
ci6 intereuropea de '’Any, és a
I'arrel d’unainiciativa que han assu-
mit, conjuntament, el Parlament
Europeu, el Consell d’Europa i la
Comunitat Economica Europea.
En definitiva, les tres institucions
supranacionals que configuren el
mon europeu occidental. A través
d’aquestes organitzacions, 'Any
Europeu de la Musica uneix les cul-
tures musicals i les iniciatives ex-
presses de 23 paisos europeus, als
quals se n’hi afegeixen dos més
—und’europeuiunaltred’asiatic—
en qualitat d’'observadors. Aquests
23 paisos son:

Austria, Belgica, Xipre, Dina-
marca, Franga, Alemanya Federal,
Grecia, Islandia, Irlanda, Italia,
Liechtenstein, Luxemburg, Malta,
Paisos Baixos, Noruega, Portugal,
Espanya, Suécia, Suissa, Turquia,
Gran Bretanya, Finlandia, i El
Vatica, amb Iugoslavia i Jap6 com
aobservadors. FinlandiaiEl Vatica,
nosénmembres del Consell d’Europa.

Els objectius fonamentals que
s’han tracat per a festejar aquest
esdeveniment son:

— Encoratjar I'ensenyament de la
musica i la practica musical en els
afeccionats i els professionals.

— Millorar les perspectives profes-
sionals en el camp de la masica.
— Promoure la creativitat musical.
— Viure tots els tipus de musica, i la
musica de totes les eépoques, i fer
aquest art universalment acces-
sible.

El pressupostqueles institucions
europees han posat a disposicié
dels organitzadors de I’'Any és de 5
milions de francs francesos, els
quals permetran tirar endavant una
trentena de programes multinacio-
nals, que atenen d'una manera
especifica els objectius de 1’Any.

A aquests projectes, cal afegir-ne
uns 850 mésiunavintenad’iniciati-
ves individuals que s’inscriuen a
I'organitzaci6 de 1’Any.

Per arribar en aquest punt, hom
haendegatunatascad’organitzacié
forca complexa, encomanada 'any
1982 a I'anomenat Comite Euro-
peu d’Organitzacid, presidit, com
ja hem esmentat, per Walter Scheel,
i ajudat per Massimo Bogiankino i
Rolf Liebermann, en qualitat de
vice-presidents (Bogiankino és el
director general de 1'Opera de
Paris, mentre que Liebermann ho
fou abans que ell.)
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FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS
TEMPORADA MUSICAL’S85

e BARCELONA, DEL 10 DE GENER AL 7 DE FEBRER DE 1985

testival de Jlisica

ROMANTICISME | NACIO

CONCERTS
DIJOUS, 10 DE GENER, A LES 21 H. PALAU DE LA MUSICA CATALANA

ALICIA DE LARROCHA, riano

OBRES DE GRIEG, ESPLA | GRANADOS

DIMARTS, 15 DE GENER. A LES 21.30 H. LA PALOMA

TRIO ITALIANO
CARLO BRUNO, FIANO / FELICE CUSANO, VIOLI
ELSO ALTOBELLI, VIOLONCEL
OBRES DE RACHMANINOV, MARTUCC! | SMETANA

DIMARTS, 22 DE GENER, A LES 21 H. PALALU DE LA MUSICA CATALANA

ORQUESTA DE CAMARA REINA SOFIiA
CONCERTINO: GONCAL COMELLAS
OBRES D'ELCAR. TOLDRA | GRIEGC

DILLUNS, 28 DE GENER. A LES 21.30 H. LA PALOMA

QUARTET DE VARSOVIA
PERFECTO GARCIA CHORNET, PIAND
OBRES DE BORODIN [ FRANCK

DIMARTS. 29 DE GENER. A LES 21 H. PALAU DE LA MUSICA CATALANA

ELLY AMELING, soprano / RUDOLF JENSEN, piano

OBRES DE FAURE, WOLF. CHAUSSON | DUPARC

DIMECRES, 30 DE GENER. A LES 21.30 H. CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS

THE FAIRFIELD QUARTET
ALBERT GUINOVART, PIANO / ORIOL ROMANI, CLARINET
OBRES DE DVORAK | HOWELLS

DIVENDRES, 1 DE FEBRER. A LES 21.30 H. CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS

LLUIS | MARIA LOURDES PEREZ MOLINA
DUC DE PIANO
OBRES DE RACHMANINOV, SCRIABIN, LISZT | INFANTE

DIMARTS, 5 DE FEBHER. A LES 21.30 H. CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS

MARIA ROMA, riano / INAKI FRESAN, saqiToN

OBRES DE LISZT. GLINKA. GRIEG | CHOPIN

DLIOUS, 7 DE FEBRER, A LES 21.30 H. CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS

MARK FRIEDHOFF, vioLonce / ANDREU GUASCH, riano

OBRES DE RACHMANINOV, KODALY | BRIDGE

ACTIVITATS .
DEL 20 AL 26 DE GENER. CURS D'INTERPRETACIO PER A CANTANTS | FIANISTES

“EL NACIONALISMO ESPANOL EN LA
CANCION DE CONCIERTO"

CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS

DIES 16,23 1 30 DE GENER. | 6 DE FEBRER. AUDICIONS DISCOGRAFIQUES COMENTADES
EL LLEGAT ROMANTIC. LES ESCOLES
NACIONALS DEL SEGLE xix

CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS

Venda de localitats: A partir del 29 de desembre fins a la data dels concerts,
a les taquilles del Palau de la Misica Catalana, a partirde les 17 h.

1 al Centre Cultural de la Caxa de Pensions 1 a La Paloma, des de les 18 h
per als concerts gue se celebren en aquests Centres

®
FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS
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Masica, drogues
1 drets humans

Sistematitzar la muni6 d’iniciati-
ves que s’endeguen o que és previst
de celebrar al llarg del 1985 al vol-
tantdela celebraci6 objecte d’aquest
escrit, constitueix una tasca quasi
impossible. La imaginaci6 dels pro-
motors a vegades resulta desbot-
dant; i, al voltant del fet musical,
hom hi situa un mén complexiric.
Aix{, mentre ala Reptblica Federal
Alemanya hom ha fet un programa
dedicat a abordar, musicalment, el
tema dels drets humans, a Noruega
s’hafetaixo mateixamb latematica
droga. S6n dos exemples, entre d’al-
tres,quesituenl’abastdelacomple-
xitatiladistanciadelesideesquees
posen en marxa.

El Secretariat de I’Any, que es
troba a Estrasburg, ha fet pidblicun
dossierde premsa, en elqual ordena
totes les propostes en els seglients
apartats: “Feumdusica”, “La musica
a través de les edats”, “Un patri-
moni preciés”, “Instruments”, “Fes-
tes de carrer’, “Créixer amb la
musica”’, “El jove professional”,
“Les musiques noves’’, “La musica
a la familia de les arts”, “Camins
verslamisica”, “Musicaisocietat”.
I encara ofereix un altre apartat, a
manera de calaix de sastre.

Com es pot veure, l'oferta és
variada i, en ella, s’Thi barregen
manifestacions de tot tipus. Des de
concerts —|’element essencial— a
conferéncies, taules rodones, tro-
bades, festivals, etcetera.

Dins d’aquesta complexitat, cal
esmentar algunes de les iniciatives
més rellevants, triades pel mateix
Secretariat de ’Any Europeu de
la Misica.

En primerlloc, el Concertde Cap
d’Any ja citat.

S'esmenta, tot seguit, un apartat
intitulat “Tot escoltant les mino-
ries”. Es tracta, en primer lloc, que,
enguany, les Rencontres Interna-
tionales Folkloriques de Friburg
—Suissa— estaran dedicats a les
minories étniques d’Europa. Per la
seva part,les comunitats emigrades
aBelgica presentaran,aBrussel-les,
llurs propies tradicions musicals.

Unaltre capitol el formenles tro-
bades de la joventut musical euro-
pea,quetindranllocaMunic, Paris i
Estrasburg. A Munic,del 24 al 26de
maig, s’hi aplegaran 8.000 joves
procedents de tots els racons d’Eu-
ropa, que conformaran orquestres

Retrat de Scarlatti

de cambra, cors, conjunts de jazz,
grups folklorics, etcetera. A Parfs,

del 3 al 7 de juliol, hi haura trobada

de “Pueri Cantores” els quals oferi-
ran en diversos indrets de la capital
concerts de musica sagrada. Coma
cloenda, hihaura una Gran Missaala
placa de davant de No6tre Dame.
Finalment, del 18 al 29 de juliol,
Estrasburg acollira 4.000 coristes,
membres del moviment Europa Can-
tat,quehioferiran misicaqueanira
des de I'época medieval als nostres
dies. La cloenda comptara amb un
castell de focs artificials musicals.

Una altra iniciativa destacada és
la “Rencontre Est-Oest”’, que orga-
nitzard Grécia amb motiu de ’Any
Europeu.

Seguint amb la relacid, cal es-
mentar les gires que efectuaraadeu
paisos I’Orquestra de Joves de la
Comunitat Europea. La primera
d’aquestes gires tindra lloc el mes
d’'abril, comptaraambladirecci6 de
Gyorgy Ligeti i Mathias Bamert i
oferira obres de compositors joves
encarregades per ’Any Europeude
la Mtsica. La segona gira sera diri-

gida per Claudio Abbado i per Leo-
nard Bernstein.

Des d’Irlanda partira un conjunt
plurinacional que presentara,arreu
d’Europa, musica, cant i danses
populars de diversos paisos.

Estrasburg,comaseu permanent
del’Any, tindra com a fites destaca-
des la restrospectiva que, sobre els
40 anys darrers de creacié musical,
s’'inscriurd en el seu Festival de
Misica Contemporania, on oferira
obres que han marcatd’una manera
especialment decidida el llen-
guatge musical modern, i també
s’hi fard una mirada sobre nous
camps, encara no descoberts. Al-
tres festivals europeus treballaran
el mateix tema, en relacié estreta
amb Estrasburg, a fi de presentar
una imatge el més completa possi-
ble de I'aventura musical contem-
porania.

L’esdevenir de
Porquestra simfonica,
tema d’un simposi
que tindra lloc a Estocolm
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Simultiniament, tindra lloc a
Estrasburg una conferéncia del
Consell d’Europa sobre I'educacié
per a la misica contemporania.

El tema “Quin esdevenidor té
'orquestra simfonica?”’ sera I'ob-
jecte de treball a la conferéncia
internacional, que tindra lloc a
Estocolm del 20al 22 de novembre.
El tema es planteja sobre la base
d’aquestes preguntes:

1) Amb els “programes de tipus
internacional”, que deixen molt
poc espai a les obres contempora-
nies 0 menys conegudes, (quin sera
I'esdevenidor de les orquestres
simfoniques?

2) Amb els directors d’orquestra i
solistes que demanen remunera-
cions cada dia més elevades i amb
instrumentistes d’orquestra que
han de conformar-se amb sous
minims,équinseral’esdevenidorde
les orquestres?

3) Amb satellits de televisi6 que
substituiran les gires de les orques-
tresper retransmissions televisives,
équin sera l'esdevenidor ‘de les
orquestres simfoniques?

Una altra iniciativa important és
la creaci6, a Gran Bretanya, aquest
any 1985, de I'Orquestra Barroca
Europea, integrada per musics d Eu-
ropa formats a Oxford, amb la
voluntat d’aconseguir una inter-
pretaci6 auténtica de la mausica
barroca. Aquesta orquestra desen-
rotllara enguany una gira a diversos
paisos europeus.

Finalment, cal parlar, en aquest
resum obligadament succint, de
I'eurojazz, o gran gira europea
d’aquest conjunt de joves euro-
peus, interprets de jazz, sota la
direcci6é de Bobby LambiRick Tay-
lor,iamb un repertori que cobreix
tota la gamma d’estils del jazz
actual.

El 21 de juny, data clau de I’any

L’Any Europeu de la Mausica,
enmig d’aquesta barrejaide 'enor-
mitat de manifestacions, tindra un
diaespecial. Estractadel 21 dejuny,
el qual, seguint una tradici6 fran-
cesa recent, serd consagrat com el
dia de la Festa de la Mdsica. Amb
aquest motiu, aquell dia, d’una
forma especial, la misica sonara
pels carrers, les places i els jardins
de les poblacions, les quals esdevin-
dransalesde concert. Enalguns pai-
s0s, aquesta jornada sera substituida
per manifestacions semblants. Aix{,
16

a Suissa, el dia 16 de juny, entre les
cinc de la tarda i les deu de la nit, es
fara “Que el silenciressoni’’: totala
circulacié ptblica i privada s’atu-
rara en llocs ben definits, per tal de
permetreatothomdefer,od’escol-
tar, musica. '

A Dinamarca, del 16 al 22 de
setembre, se celebrara el “Fem la
musica junts’; una setmana de
musica per amateurs.

S6n iniciatives entre curioses i
significatives, destinades a revestir
d’una certa litirgia la celebraci6 de
I’Any. Una altra iniciativa, en aquest
sentit, és la que tindra lloc a
Holanda i Belgica el dia primer
d’any,ales 11 del mati: tots els cari-

Olivier Messiaen

llons dels campanars sonaran per
anunciarl’Any Europeu dela Mdsica.

L’Any comptara també amb el
seu propihimne, o referéncia sono-
ra concreta, composta expressa-
ment per Olivier Messiaen.

La relacié de manifestacions que
veuran la llum en el marc de I’Any
Europeu de la Musica és tan ex-
tensa, que efectuar-ne una seleccié
constitueix una tasca dificil. A la
relaci6 abans esmentada,afegimun
detall més ampli del conjunt d’a-
questes 850 propostes que té a
mans el Secretariat de I’Any.

—A Roma, del dia 26 al 29 de
setembre es reuniran 20.000 can-
taires per prendre part en una missa

ahonordelaSchola Cantorum,que
sera oficiada pel Papa.

— A Atenes, en el curs dels mesos
d’octubre i novembre, tindra lloc
un festival sota el lema “Els tresors
musicals de Grécia”. Aplegara mi-
sica grega de 3.000 anys abans de
Crist fins als nostres dies. La musica
tradicional serd interpretada per
conjunts grecs i la simfonica per
orquestres foranies de renom.

— Stuttgart sera la seu d'un festi-
val i d'un congrés sota el lema
“Musica antiga com a present este-
tic”. Estara consagrat especialment
a Bach, Hiandel i Scarlattii també a
Berg. S’oferiran 55 concerts i un
miler de musicolegs treballaran el
tema ‘‘Bach, Schiitz, Hindel —
musica antiga com a present es-
tétic”.

—L’Orquestra holandesa “XVIII
segle 7, sota la direccié de Franz
Bruggen, realitzara una gira arreu
d’Europa. Hi prendran part musics
austriacs, belgues, francesos, ho-
landesos, suissos i anglesos.

—Congrés a Istanbul sobre mu-
sica modal. Tindra lloc del 20 de
setembre al primer d’octubre. La
musica modal, escampada des del
Japé a l'India, d'Iran als paisos
arabs, mitjancant Egipte, de ’Ana-
tolia als Balcans —compresa Hon-
gria—, es considerada una parcel-la
a part de la musica monoddica i har-
monica. El congrés discutira la con-
cepcié d’aquesta musica en els seus
aspectes teorics i técnics aixi com
en la seva dimensié estética i
universal.

— Exposicié sobre el patrimoni
instrumental europeu, que tindra
lloc a Lovaina. Sera una mostra
mare,queviatjaraisera completada
a cada lloc amb peces importants
que s’hi trobin. Organitzada pel
Museu de Lovaina, en col-laboracio
amb les institucions corresponents
de Berlin, Bolonya, Cremona,
Oxford i Parfs.

— Especialistes europeus de l'e-
ducacié musical visitaran del 15 al
23 de maig les escoles Purcell,
Wells, Chetham i Menuhin a Angla-
terra per tal de familiaritzar-se amb
les mesures especifiques preses en
la formacié de nois especialment
dotats perala musicaales esmenta-
des escoles.
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Heirtich Schutz

—Seminari sobre ‘“L’escola de
musica en el futur”. Tindra llocala
tardor, a Sigtuna, Suecia, i es plan-
tejaran temes com “Quina és lares-
ponsabilitat de 'escola de musica i
quina la de l'escola obligatoria™,
“Quina és la responsabilitat de I’es-
cola de misica en el camp de la
musica contemporania’.

— A Salzburg, del 28 de juny al 2
de juliol, tindra lloc un simposi
sobre “L’obra per a les escoles de
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Carl Orff en el mén de dema”.

— A Liechtenstein s’editara en sis-
tema Braille total’'obra pedagogica
de Carl Orff.

—Projecte, a Franca, d’oferir als
infants de 7 a 14 anys, la possibilitat
de conéixeriviure les culturesitra-
dicions musicals d’altres paisos a
través del teatre musical. Projecte
que es fara en collaboracié amb
Espanya, Italia, Alemanya Federal
i Anglaterra.

— A Sueécia, tindrallocun projecte
pilot al voltant del tema “L’inici
d'una carrera professional”. Es
tracta d'intentar nous métodes per
al llancament d’artistes joves en-
cara no professionals, tot seguint-
los en els seus primers temps del
periode posterior a la fi dels seus
estudis.

—Canada contribueix a I’Any
Europeu de la Misica amb el Con-
curs Bach de piano, que és previst
que aplegui 300 pianistes d’arreu
del mén. El guanyador, ultra donar
concerts al Canada, efectuara reci-

tals a Holanda, Italia, Alemanya
Federal i podra fer un enregistra-
ment amb la Deutsche Grammo-
phon. El concurstindra llocde!’1 al
12 de maig.

— A Manchester, a cavall de se-
tembreioctubre,tindrallocuncurs
intensiu peradirectorsjovessotala
direcci6 d’Edward Dones, director
de la Simfdnica de la BBC. Hi
podran assistir 24 participants i
I'organitzaci6 és responsabilitat de
la BBC. Quatre dels participants
podran actuar amb [’esmentada
Simfonica de la BBC, i hi faran un
enregistrament el 14 de setembre.

L’Orquestra de Hallé, a Anglate-
rra,convoca un concurs destinat a
tots els compositors dels paisos que
s’integren a ’Any Europeu de la
Misica. Sera per a obres destinades
a orquestra simfonica no superior a
100 instruments i d’'una durada no
superior als 20 minuts. Les obres
han de presentar-se en el curs del
gener d’enguany, i les sis millors
seran presentades el mes de setem-
bre a Manchester.

—Italia, per la seva part, convoca
un concursde composicié peramés
jovesde40anys. Les categoriessén:
Opera o representacié escenica
musical; musica simfonica, amb
solistes o sense, amb una durada
entre 15 i 30 minuts; musica de
cambraperaunaquinzenad’instru-
mentistes. Les obres han de ser pre-
sentades abans del mes de juny.

Casa natal de Bach a Eisenach

—ABelgicaescrearaunpassaport
que permetra als joves de menys de
25 anysassistirgratuitament,oamb
preus més barats, a manifestacions
musicalsque tinguinllocaBelgicao
a I'estranger.

— Exposici6é a Stuttgart sobre el
tema ‘‘La musicailesarts plastiques
enelsegle XX Tindralloc entre el
5 de juliol i el 30 de setembre.
Aquesta mostra es proposa situar a
la llum les nombroses relacions
entre la musica i les arts plastiques
d’encadelafidel segle XIX.Peruna
part, seran presentats diversos in-
tents,deprincipisdesegle,devisua-
litzacié de les estructures musicals,
de lleis de composicié. A partir
d’obres clau del cubisme, futu-
risme, dadaisme, Bauhause, etc., es
demostrarael paperimportantdela
musicaen elnaixementde'art abs-
tracte. També es fara un home-
natge particular a Bach sota el titol
“Imatges-fugues”.

— A Oslo,del 4 al 6 de novembre,
tindra lloc una conferencia sobre el
tema “Lamusicailasalut” enelcurs
de la qual s’aplegaran musicolegs,
metges, musico-terapeutes i socio-
legs per tal de tractar de la influén-
cia de la musica en l'estress, les
deficiencies de l'oida, el desenvolu-
pamentdela capacitatd’escoltar, el
paper de la musicoterapia, i la
importancia de '’educacié musical
per ala creativitat i el desenvolupa-
ment de la personalitat.




— A Cork, Irlanda, del 14 al 16 de
maig, tindrallocunsimposisobreel
tema “El so i la musica privada’”, el
qual tractara de la problematica
relacionadaamb lainvasi6é delssons
a la nostra vida, les seves repercus-
sions sobre 'organisme ila psique i
els seus efectes positius i negatius.

— A Paris, del 21 al 24 de novem-
bre, tindra lloc el Salé Europeu de
Jazz i la Mtsica Improvisada, amb
un centenar d’Stands, on produc-
tors fonografics, editors de revistes
illibres, organitzadors,animadors i
entitats dedicades al foment del
jazz, es trobaran en una atmosfera
de festa animada.

Una proposta espanyola minima

En aquest sentit, no es pot pas dir
que Espanya hi hagi excel-lit massa.
Practicament, res de l'avantpro-
jecte no es dura a terme. En tot cas,
hi ha una oferta provisional, que té
enlafiguradeScarlatti,com éslogic
quesiguiaixi,elseuprincipal prota-
gonista. Aquest projecte, elaborat
des del Secretariat Espanyol de
I’Any Europeu de la Miusica, que
depén del Ministeri de Cultura, es
posa en marxa el 12 de gener, amb
un concert a cura de I’Orquestra i
Cor de RTVE, sota la direcci6 del
seu titular, Miguel Angel Gémez
Martinez. Aquest concert tindra
llocal Teatro Real. E121 del mateix
mes de gener, 'Orquestra Simfo-
nica de Madrid i el Cor de 'Orques-
tra Nacional d’Espanya, sota la
direccié de Cristébal Halffter, ofe-
riran un programa de musica con-
temporania espanyola. Per la seva
part, 'Orquestra i el Cor de I'Oz-
questra Nacional d’Espanya, diri-
gits pel seu titular, Jests Lépez
Cobos, oferiran un concert al Tea-
tro Real, el 28 de gener.

Josep Soler

Q
)

Per a més endavant, se celebrara
una exposici6é sobre el tema “Do-
menico Scarlattia Espanya”,sotala
direccié de Pablo Lépez de Osaba.
Aquesta exposici6, pluridiscipli-
naria, tindra lloc al Museo del
Prado, Sala Picasso, Museo Munici-
pal i Teatro Real. L'exposicié anira
acompanyada amb concerts de
musica de Scarlatti.

Hom té previstde celebrar també
un Congréssobre el tema “"Espanya
a la musica d’Occident”. Aquest
Congrés és previst que se celebri a
Salamanca, del 29 de setembre al 5
d’octubre,sotaladireccié de Lopez
Calo, Casares Rodrigo i Ferndndez
de la Cueva.

Finalments’ha previstla celebra-
ci6 d'un Festival de misica contem-

Ros-Marba

porania, en un lloc i unes dates
encara no determinats.

Pel que faa encarrecs, cal esmen-
tar el d'una opera que hom ha fet a
Josep Soler, la qual és en curs d’aca-
bament. Soler I'ha intitulada Nery, i és
escrita sobre un llibret del propi
compositor. El titol ja esmenta el
tema: és centrat en la figura del tira
emperador roma, vista en la seva
doble dimensi6é de poeta i de tira.
L’estrena és prevista per a aquest
any en una data i lloc encara no
determinats.

També hom ha fet I'encarrec
d'una cantata a Crist6bal Halffter.

Preseéncia catalana

,La presencia catalana, pel que fa a
I’Any Europeu de la Musica és en
principi poc afalagadora. De mo-
ment, la Generalitat ha previst la
celebracié d’un cicle amb inter-
prets catalans (cicle ja pre-anunciat
en aquestes planes). S’és a 'espera
de poder canalitzar diverses inicia-

Miguel Farré

tives privades, entre les quals una
audicié de E/ Messzes, de Hindel, a
curad’un grup de corals comarcals.
Per la seva part,’Orquestra de la
Ciutat de Barcelona anuncia, per
bocadelseudirectortitular, Antoni
Ros-Marba,lacelebracid, el proxim
mes de maig, d'un cicle de concerts,
tres delsqualsseranacuradela pro-
pia OCB; dos concerts seran a cura
delviolinista Gongal Comellas, que
interpretara les Sonates per a violz, de
J.S.Bach;idosconcertsmésserana
cura de Paul Tortelier, que oferira
Suites, també de Bach. Entre les
obres a interpretar per ’'Orquestra
de la Ciutat de Barcelona, hi ha la
Missa en simenor, de].S.Bach,un ora-
tori de Hindel, encara no decidit, i
un concert amb Cantates de Bach.
Per la seva part, el Festival Inter-
nacional de Musica de Barcelona,
dedicard una especial atencié als
compositors que s6n I'eix de I’Any,
com aixi mateix ho fa el cicle “Una
hora de musica al Conservatori”,
també d’iniciativa municipal.
L’Any Europeu de la Musica és
en marxa. Uns objectius impoz-
tants sén sobre 'ambient per tal de
sensibilitzar la nostra societat. En-
cara cal afegir el detall que, els seus
promotors, no han volgut circums-
criure la celebracié només a I'ano-
menada mausica culta, sin6é a la
musica en la seva accepcié més
amplia. “Cal fer miisica, cal pensar en
miisica, cal afavorir la misica, cal viure
en estat musical”’. Aquest seria, en sin-
tesi, el gran missatge, pregonat a
través de les figures immenses de
Bach, Hindel i Scarlatti, i també
amblesdeSchiitz,Berg... Comsem-
pre, l'eficacia d’aquestes iniciatives
resulta de dificil comprovacié.

R.R.M.C.
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A un mal
music
nomenat

XESCO BOIX

Noésdificild'imaginar quealgt o lamajoriadelsque esdisposinallegiraquest
escrit, cregui que pel seu tema, resulta poc adient per a una publicacié com la que
I'acull. Probablement, el titol hagi empes altres potencials lectors a passar la plana
dellarg. Algd,a quihe exposatlaidea de tractar el tema, m’ho ha desaconsellat en
termes prou inequivocs i contundents, basant-ho amb arguments d’arrel musical
molt raonats.

Pero, tanmateix, m’entossudeixo a parlant d’en Xesco Boix, tot desoint con-
sells ben intencionats iarriscant-me a sofrir comentaris poc afalagadors. I, també,
admetentd’antuvi,sical, que Xesco Boix, el cantaire-rondallaire, d’ulls petitsama-
gats darrera unes ulleres i sota una gorra, ha estat un music irrellevant. Amb tot,
permeteu-me, respecte d’aixo, el benefici si més no d’uns dubtes minims.

D’entrada, cal preguntar-se qué és alld que té importancia en el fet musical.
Almenys hi ha dues vies perceptibles i definitories: la que contempla la misica en
ellamateixacomunafiintrinseca,ila que considerala mésicaamb una optica pros-
pectiva i conseqliencial. Aquesta dicotomia es redueix, per tant, als caracters
introspectius i extrovertits del fet musical. No cal dir que Xesco Boix se situava

‘rotundamenten lasegonaaccepci6,laqual, peraltra partiinevitablement, pressu-

posa també la primera. No es pot projectar misica sense fer musica; no es pot
emprar el mitja musical sense la musica. Allo que compta, en tot cas, és on hom
posa 'emfasi,

Potser caldria entrar ara en la disquisicié de quina de les esmentades vies és la
mésimportant; disquisicié que, probablement, ensdonaria tantafeinacom manca
de resultats definitius.

Iaqui entrem ja, d'una manera més decidida, en el fet o fenomen Xesco Boix:
tocava la guitarra i el banjo malament, i, sovint desafinava —em diu algd. “Més de
50.000 persones,la majoria d’elles infants, van assistir a’homenatge a Xesco Boix
al Parc de la Ciutadella”, llegeixo; i, a més, ho vaig poder comprovar.

Ja tenim ben evident el fet musical que representava el cantaire-rondallaire,
ben definit en aquest caricter extrovertit que el portd a projectar musica, una
madsica concreta, perd miusica en definitiva, en el riquissim i esperancador
ambient infantil.

I més; encara, projectant a través de la mtsica (de la seva musica), un missatge
eticd’unaalcariainetedat absolutes. Em vénen a lamemoria converses com aque-
lla on em deia, amb una persuasié inoblidable:

—Mira Jaume, els nens es troben amb un mén en que tot els és hostil, ple de
guerres i de destruccié. Cal que fem quelcom per a ells.

O bé eren paraules semblants, escrites en lletra mintscula i delicada en unes
notesque em feia arribar: unes notes amarades de conviccio i d'unamorirreducti-
ble envers la mainada.

Potser si que, en Xesco Boix, era un music irrellevant. Tanmateix, em costa
moltd’acceptar que sigui un music irrellevant I'artista que condui i dirigi I'esperit
dels infants de tot el pais, a través de la musica, envers ideals elevadissims. I no sé
fins a quin punt afirmar quelcom definitiu és a I'abast de criteris cientifics. Si més
no,lamisicalideu que ’hagi feta vehicle d'uns continguts etics diafans, adrecats a
un mén intrinsecament noble i fructifer.

Comellas
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CONCURS FRANCESC VINAS!

El reialme de la veu femenina

e R

Eirian Dazies, guanyadora del Francesc

Vinas

Una noia que sembla tenir entre
23125 anys,amb ingenu rostre ros-
senc, molt britanic, acaba de cantar
laria “Dove sono” de Les noces de
Figaro. Els aplaudiments sOn espec-
taculars,ihandesortirasaludar fins
a tres vegades. La seva actuaci6 ha
estat convincent del tot. A I'am-
bient es respiraque el juratla tindra

‘moltencompte. Darreral’escenari,
és felicitada per tothom. No sap
quina cara posar-hi, entre emocio-
nada i sorpresa. Va d’un lloc a I'al-
tre,sensesaberbenbéquefer. Alafi
es desfoga i fa una forta abracada a
un jove membre de I'organitzacio,
qui en queda visiblement sorpres.

Moments més tard quan un afec-
cionat abandona el Palau per la
porta lateral, troba aquella jove
sopranoque demanamoneda metal-
lica al porter. Fa mig d'interpret i
aprofita 'avinentesa per a felicitar-
la. “Fa pocs dies que he sentit el
Dove sono a Margaret Marshall, i la
vostra versi6 no li és gens inferior”,
li diu. “O no!”’, només sap respon-
dre, i es dirigeix tot seguit, amb la
ma plena de monedes, a telefonara
Anglaterra. Una hora més tard,
Eirian Davies era proclamada gua-
nyadora, junt amb la nord-ameri-
cana Juliana Gondek. I, a més,
aconsegui el “Premi Mozart”.

Aquesta és una de les multiples

cares que ofereix I'ambient d’'un
concurs de les caracterfstiques del
Francesc Vifias. Un ambient unic,
especial, en el que els elements
extramusicals juguen un paper pre-
ponderant. Els joves participants
barregen la il-lusi6, 'esperanga ila
por. Molt escassament hi apareix la
confianga en les propies forces, la
seguretat i la tranquil-litat. Ben
altrament, hi ha una acusada tensio
entre tots ells. Els passadissos inte-
riors de ’hemicicle del Palau s6n
tensos, i només algun fet aillat hi
trenca el dens clima. Algu va ser
protagonista involuntari d’aquests
moments, quan, en plena actuacio
del baix belga, Chris Moor, clava
(per descomptat, involuntaria-
ment) un cop de peu poder6s en un
cendrer metal-lic inoportunament
situat prop de la porta de sortida a
I’hemicicle. El soroll fou d'una
potencia considerable, i l'autor de
’acci6 resta uns segons sense saber
quina carafer, finsquealafis’adona
de les rialles generalitzades i dels
acudits espontanis que produi, cosa
que servi per apaivagar els anims,
mentre la veu poderosa de Moor,
una de les poques actuacions mas-
culines convincents —ellaconsegui
el tercer premi— anul-1a,al’hemici-
cle,elso metal-licdelacol-lisi6 peu-
cendrer.

A baix,alasalad’assaigdel’Orfed
Catala, la mezzo-soprano roma-
nesa, Liliana Petrescu —Premi Giu-
lietta Simionatto a la més jove
mezzo-soprano finalista— passava
llargues estones tot fent exercicis
vocals,finsafer témerperlaintegri-

| tat de les seves cordes vocals. Des-

prés la substituiria una noia de
color, nord-americana, de conside-

rable envergadura fisica, que alter-

nava els seus exercicis amb tragui-
nyols d’aigua mineral que extreia
d’una botella gran, de la qual,
increiblement, no es separava ni
un instant.

Les reaccions del ptablic apunta-
ven molt bé cap a quin podia ser el
veredicte, i quines podien ser les
esperances dels concursants. Alguns
d’ells, a la fi des actuacions, feien

una cara de circumstancies que
mostrava fins a quin punt estaven
segurs que les coses no els anirien
bé. Aquesta manca de capacitat de
dissimular les propies impressions
era un simptoma clar de la ingenui-
tat professional de cadascun.

Laindumentariatambé denotava
per on podien anar els trets. Hi
havia qui, practicament, anava de
carrer; potser pressentia que ja tin-
dria 'oportunitat de lluir el vestit
bo, diumenge, al Liceu. D’altres
—curiosament, algunes deles noies
de menys condicions— apareixien
amb gales de gran esdeveniment,
tement potser que era I'tinica opor-
tunitat d’amortitzar el desplaca-
ment de la valuosa peca.

La representacié catalana es reduf
a la soprano Maria Rosa Conesa, a
quiacompanya Jordi Giré. El fetde
ser I'inica defensora del pavell6
local li atorga una acollida inicial
favorable. La seva actuacio poste-
rior confirma que aquella acollida
responia també a uns merits con-
crets, perqué canta molt bé. S’aco-
miadava enmig d’aplaudiments, ara
ja, guanyats a pols. Amb tot no
entraraalallistadelsprivilegiats...o
deles privilegiades! Ha tingutla dis-
sort d’haver de competir entre un
estol considerable de veus de cate-
goria. La participaci6 femenina,
unavegadamés, haestatnosolsmeés
nombrosa que la masculina, siné
també d’una major qualitat, i en

Rosa Conesa
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El Jurat

aquest apartat és on, per tant, la
competencia ha estat superior. I,
entre aquesta participacié, les re-
presentants americanes -hi han tin-
gut un protagonisme molt acusat,
amb una amplia majoria a la final,
encara que només dues d’elles —1'es-
mentada co-guanyadorailasoprano
Kathleen Cassello, que comparti el
tercer premi— resultessin afavori-
des, al final, pel jurat.

Ben altrament els homes, amb
participacié reduida, van veure
com el primer premi quedava de-
sert, mentre el segon fou per al
baix-bariton alemany, Stefan Be-
vier.Ienl'apartat masculi es produf
untnic finalista espanyol, enla per-
sona del madrileny Santiago Ince-

ro. El noi, uns segons abans de.

sortir, amenagava (aparentment
tranquil i tot fent broma) amb no
actuar. “No creguis: aquest ho diu
de broma; pero, el dia de I'actuacié
al Liceu, n’hi ha alguns que se’ls ha
d’empeényer per fer-los sortir”’, em
diu un membre de 'organitzacié.
“Elteatre elsimposa, malgratqueja
tot esta decidit” em confirma des-
prés.

Una cosa aixi devia passar amb la
co-guanyadora, Juliana Gondek, ja
que produi una visible decepcié
entre el public, el qual, almenys en
una bona part, no s’explicava la
decisié del jurat, mentre quedava
impressionat per l'actuacié de
Kathleen Costello, a la qual hom
assegurava que el Liceu ja havia
contractat. Si és aixi, la noia ha
amortitzat el viatge. Perque, en
definitiva, aquests concursos ser-
veixen per aix0: perque alga es fixi
enalgi ili obri portes. Una concur-
sant ens ho deia ben clar: “Entre el
jurat, hi ha gent influent en el mé6n
delacontractaci6,iaixo peranosal-
tres és molt important’.

El concurs s’acaba al Teatre del
Liceu,amb aquell concert habitual,

brillant i habilment conduit per
Joan Lluch. Per a alguns, I'expe-
riencia haura resultat molt satisfac-
toria; per a d’altres, el record de la
XXII edicié del “Francesc Vifias”
segurament no perdurara massa, o
voldra ser esborrat el més aviat pos-
sible. Entre un centenar llarg de
participants, hi cap de tot. Per a
tots, pero, haura estat la confirma-
ci6 de tractar-se d'un certamen
d’'un pes considerable en el mén
dels grans concursos vocals.

A part, queden altres considera-
cions. Aixi, la considerable quanti-
tat de premis que no han pogut ser
atesos per manca de merits especi-
fics dels concursants, 'abséncia de
musica catalana a la final —molt
desconeguda, entre els participants
de fora—, i'evideéncia que el relleu
catala a l'estol de grans veus amb
que compta el pais, és problematic
siné s’esdevé algun miracle.

R.R.M.C.

IV CONCURS INTERNACIONAL
DE PIANO «JOSE ITURBI»

Ha tornat a celebrar-se el Con-
curs Internacional de Piano que la
ciutat de Valencia dedica al seu pia-
nista més internacional. Amb la sal-
vetat, pero, que enguany les proves
s’han celebratno paselmesdejuny,
com jas’haviafetméso menyshabi-
tual,siné 'octubre. Possiblement, i
acausad’aquestdesplacament en el
calendari, alguns dels participants
que havien formalitzat ja la inscrip-
ci6 vandeixard’assistir-hi;iel nom-
brede concursants,alafi,vaquedar
reduit només a dotze, una xifra
moltinferioral’esponerosa partici-
paci6 de l'any anterior. De tota
manera, aquesta reduccid, que aquest
any és a causa de l'ajornament
imprevist, indubtablement no ha
de tenir repercussions en el futur
del concurs;ical reconeixer que les
dates d’octubre sén fins i tot més
indicades per als concursants, els
quals troben en el clima, més tem-
perat, de la tardor valenciana un
aliatinouninconvenient,com suc-
ceia amb la calor estiuenca.

Dels dotze participants, només
un va assolir veritablement desta-
car;ifou ell el qui va reunir diversos
premis,amésdel primer gran premi
del concurs: Cristian Beldi, pianista
romanes, de vint-i-sis anys, i actual-
ment resident a Suissa, per allo que
ell anomena —eufemisticament—
incompatibilitat entre la seva car-
rera pianistica i la residencia al pais
dels capricis de Ceaucescu.

Vaig assistir al recital de Cristian
Beldi, a 'auditorium que recent-
ment ha estrenat la capital valen-
ciana (mercés a la munificencia
d’'una d’aquestes Caixes que tantes
coses resolen en els nostres magres

ambients musicals), i vaig poder
copsar la seva qualitat interpreta-
tiva, tal vegada mésindicada perala
musica romantica que no pas per a
la classica d’'un Haydn, una sonata
delqualfoulaprimerapecadel con-
cert del guanyador. En canvi, vaig
poder observar la capacitat de l'in-
terpret per fer seva la suggesti6 de
V'Albada i dansa, de Vicent Asencio
(pecad’obligada interpretaci6 en el
concurs), que va tocar amb tots els
matisos,il’encisd’aquesta pecaque
mereixieria ésser més coneguda
dels melomans de totarreu. També
va vestir amb gracia la Marxa, de La
Filladel Rei Barbut, de Matilde Salva-
dor, compositora que era present a
la sala i que va felicitar expressiva-
ment el jove interpret d’aquesta
obraseva,quelalnstitucié Alfonsel
Magnanimacabadepublicarenver-
si6é pianistica.

On especificament va brillar la ja
solida interpretaci6 de Cristian
Beldi va ésser, a més, en les dues
peces,de Stravinsky ide Rachmani-
nov, que van completar el pro-
grama. La insistencia del public,
que demana que el pianista farcis
una mica més el breu programa, va
forcar-loatocarunaSonata, del Pare
Antoni Soler, la qual, en versié pia-
nistica, va resultar forca acurada i
ben equilibrada.

El public, que omplia totalment
la sala, va animar els responsables
d’aquest Concurs Internacional de
Piano,quevaadquirintunavoladai
una solidesa considerables, a no
defallir i a tirar endavant la cin-
quena edicié, que tindra llocel pro-
per mes d’octubre de 1985.

Roger Alier






JOSEP RICART I MATAS

Artifex del Museu de Musica

de Barcelona

La Revista Musical Catalana creu
que ésindefugible, peraencapcalar
una ressenya sobre el Museu de
Misica de Barcelona, d’esbossar,
encara que sigui amb breus trets, la
figura del seu fundador i impulsor,
Josep RicartiMatas, sense prejudici
que, en una propera ocasio, la seva
personalitatsigui tractadaamb més
profunditat des d’aquestes matei-
xes pagines, atesa la seva valua i els
seusatractius personals,ielllocque
ocupa en la vida musical del nostre
entorn en ’'época en que visqué.

Josep Ricarti Matas nasquéa Bar-
celona el vint-i-set d’octubre de

1893, alsid’unafamilia de remarca-
ble ambient artistic: el seu pare,
Josep Ricart i Giraud, estudia pin-
tura i dibuix a I’Escola de Llotja; i
encara que després es dedica al
comerg, sempre tingué temps d’exer-
cir 'art que de jove havia apres; la
seva mare, Carme Matas i Auri-
gemma, fou una eminent pianista
que transmeté la saba musical al
petit Josep.

El nen Josep Ricart encamina els
seus passos cap a la musica i estudia
violoncel a 'Escola Municipal de
Musica. L’any 1912 va fer el primer
concert al Palau de la Musica Cata-
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lana, acompanyat al piano per la
seva mare, tasca que ella realitza
durant molts anys.

De 1912 a 1914 residi a Paris, on
coincidi amb Frederic Mompou,
per perfeccionar els seus estudis.
Entornar de la capital francesa, ini-
cia la carrera de concertista. De
1920 a 1933 s’instal-la a Londres,
des d’on realitza diverses gires de
concerts per tot Europa. Fou,
sobretot, Anglaterra el pais que li
donalafamad’interpret,ifoujusta-
ment allf on se li manifesta per pri-
mera vegada la malaltia que li havia
deprivar'agilitat deles mans. Ales-
hores, es refugia en els llibres i els
museus, tot encetant una nova
vocacié que desemboca en l'orga-
nologia musical —instrumentsd’arc,
especialment— i I'etnomusicologia.

L’any 1933 retorna a Barcelona i
féu dels llibres, a més del violoncel,
el perque de la seva vida. La seva
inesgotable curiositat cientifica
I'incita a adquirir una densa i molt
complexa bibliografia de gran inte-
rés, que donava pau i tranquil-litat
al seu esperit, només torbat pels
dolorosos esdeveniments fami-
liars: lamortde laseva mareel 1943
—el pare havia ja traspassat el
1926— ila del seu germa Francesc,
el 1956.

Com a musicoleg, 'any 1936,
col-labora amb una ponéncia sobre
els instruments medievals hispa-
nics, al Congrés Internacional de
Musicologia celebrat a Barcelona.
Ja abans, havia treballat amb mos-
sen Higini Angles com a assessor de
la part organologica de I'obra La
Misica a Catalunya fins al segle XIII.
Durant la guerra civil, i guiat per
Robert Gerhard, ajuda a salvaguar-
dar i recuperar diversos fons musi-
cals, treballant inesgotablement a
la Biblioteca de Catalunya.

L’any 1942 fou nomenat Cate-
dratic de Violoncel de I’Escola
Municipal de Musica; el 1943 funda
i dirigi el Museu d’Instruments de
Misica, allotjat als locals de la
mateixa Escola: aquesta fou la pas-
si6 més gran de la seva vida. Hi
dedica constantment tots els afanys:
amplia el primitiu fons i estudia
curosament les seves peces; d’a-
questa manera esdevingué un nota-
bilissim expert en instruments
d’'arc. En crear-se I'Instituto Espa-
fiolde Musicologia,enfounomenat
col-laborador honorari.

Als anys cinquanta, apareixen
dues importantissimes publica-
cions seves: el Refranero Internacional
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de la Mdsicay dela Danza (1950), que
recull uns cinc mil refranys en
catorze llengiies, i el Diccionario Bio-
grdfico de la Misica (1954), que tin-
gué diverses edicions. Col-labora
també-en el Diccionario Biografico de
Artistas de Catalunia, dirigit per J.F.
Rafols (1951-1953),ien el Dicciona-
rio de la Misica Labor, iniciat per J.
Pena i continuat per H. Angles
(1954). El seu interes pel folklore i
I'etnomusicologia el porta a ésser
nomenat, el 1954, professor d’aques-
ta disciplina, al Conservatori Supe-
rior Municipal de Masica.
L’any 1964 fou elegit academic
de la Reial Academia Catalana de
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Belles Artsde Sant Jordi; fou també
académic corresponentdelade San
Fernando, de Madrid, i membre de
la Societat Catalana de Musicolo-
gia, filial de I'Institut d’Estudis Ca-
talans.

La seva vida, plena de tantes i tan
complexes facetes —!'investigador
il'artista— s’extingi el vint-i-quatre
d’agost de 1978. La seva obra, que
I’Acadéemia Catalana de Belles Arts
de SantJordihereta, és continuadai
reflectida avui a través de I'Institut
de Musicologia que duu el seu nom
—i de Recerca Musicologica, la seva
publicacié—, amb el concurs de la
Universitat Autonoma de Barcelona.



UN RECORREGUT PER LA HISTORIA DE LA MUSICA

Un museu d’instruments musi-
cals té la seva ubicacié logica entre
els diversos museus dedicats a la
interpretaci6 sistematicadeles cul-
tures del passat mitjancant I'expo-
sicié dels seus productes. Aquests
representen un dels nombrosos fils
de la xarxa, densa i entrecreuada,
que designem amb el nom de civilit-
zaci6. Els instruments musicals sén
susceptiblesd’ésser estudiats coma
objectes, i també en la seva dimen-
si6 representativa de [Dactivitat
musical, bioldgica o social. Es tro-
ben entre els productes més com-
plexos i impressionants: fan plaer
tantalavistacomal’oida;sén estris
técnics per a produir el so i, en
aquest sentit, estan subjectes tanta
les lleis de I'acistica com a les fases
—sempre en procés de canvi— de
I'evolucié del pensament musical.
Si els considerem com a objectes
decoratius, reflecteixen també els
canvis historics del gust visual.
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Dels inicis al moment present

El Museu Municipal de Musica,
de Barcelona, és I'anic de la penin-
sula dedicat quasi exclusivament
als instruments musicals. La idea
primitiva arrenca dels anys qua-
ranta, quan Tomas Carreras Artau
era delegat de Cultura, de ’Ajunta-
ment de Barcelona. E1 1943 se'nva
proposar oficialmentla creaci6,iva
ser inaugurat el 1946, després de
tres anys d’aprofundir el projecte i
de cercar els mitjans per a portar-lo
a terme. La seva primera seu fou el
Conservatori Superior Municipal
de Misica, de Barcelona.

La primera etapa del Museu €s
marcada per la iniciativa personal i
el lliurament abnegat del notable
violoncel-lista Josep Ricart Matas,
quilivadedicar un generés esforcal
llargde totalasevavida. Aixi,laseva
figura resta tan {ntimament identi-
ficadaamb el Museu que,desprésde
la seva mort, fou molt dificil d’asso-
ciar una altra persona al carrec de
director que ell ocupa.
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Com a punt de partida, hom pro-
cedial’'adquisicié de tots els instru-
ments importants o interessants
quelalaboriositatdelseu promotor
pogué trobar a I'abast. La valuosa
col-leccié particular de la familia
Folch en constituila base principal.
Paral.lelament, s’hi incorporaren
un gran nombred’instruments folk-
lorics, catalans i peninsulars. El
1946, el fons del Museu era format
per uns vuit-cents instruments.

Després de la mort de Ricard
Matas, ocorreguda el 1978, es féu
palesa una certa incertesa sobre el
futur del Museu, i es va crear una
comissié per tal d’avaluar-ne les
possibilitats de viabilitat, i per pre-
sentaral municipibarcelonilesper-
tinents conclusions.

L’entranyable Manuel Valls, re-
centment desaparegut, presidi
aquella Comissi6 iactuadedirector
interi i com a administrador princi-
paldel Museu. Laprimera constata-
ci6 fou, logicament, la necessitat
d’'ubicar 'exposicié dels instru-
ments en un lloc mésampliiadient.
Ambaquestafinalitat,esvaprendre
la decisi6 de dotar el Museu d’una
nova radicacid: la Casa Quadras, de
la Diagonal, propera al Passeig de
Gracia i al centre comercial de la
ciutat, una obra del gran arquitecte
catala Josep PuigiCadafalch. Cons-
truida el 1904, compta entre els
exponents més interessants de I'es-
til modernista catala, i la seva con-
templacié, en tant que monument
arquitectonic, constitueix un in-
centiu paral-lel al de la propia visita
del Museu.

L’adequacié del nou edifici i el
trasllat dels instruments del Museu
—una feina particularment labo-
riosa i delicada quan es tracta d’ins-
truments antics— comencaren el
1980, i ocuparen practicament dos
anys. Finalment, la nova seu fou
inaugurada I'any 1982.

Roma Escalas —que havia estat
membre de la comissié administra-
dora del Museu— en va ésser nome-
nat director el 1981. La seva infa-
tigable dedicacié, en els tres anys
que ja ha exercit el carrec, ha acon-
seguit de situar el Museu entre els
millors d’Europa, en I'especialitat
d’instruments musicals.

En primer lloc, el nou director va
aplegar totes les col-leccions d’ins-
truments que eren de la propietat
de ’Ajuntament de Barcelona, per
tal d’ampliar el Museu. El seu fons
compta avui amb més de mil dos-
cents instruments, la majoria dels
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quals ja sén exposats en els tres
pisos de les noves instal-lacions.
També, sota l'assessorament de
Roma Escalas, hom ha procedit
novamental’estudiila classificaci6
de tots els exemplars, per tal de
presentar-los amb una rotulacié
més exactaien una col-locacié més
didactica.

Els fons colaterals

Paral-lelament a les col-leccions
d’instruments, el Museu de Musica
de Barcelona exposa també un sig-
nificatiu conjunt documental, rela-
cionat amb diversos compositors
catalans. Citem, especialment, els
quaderns, esborranys, fotografies,
cartes i partitures d'Isaac Albéniz
(1860-1909), una de les figures més
universals de la musica catalana i
peninsular de I’¢época del canyi de
segle. El compositor de Campro-
don representa, estéticament, una
fusié de la inspiracié popular amb
les premisses de la musica culta, i és
particularment significatiu a causa
de les seves aportacions a la tecnica
pianistica moderna. Precisament,
el seu piano d’estudi és exposat al
Museu.

Un altre fons rellevant és format
per unes tres mil cinc-centes grava-
cions que daten des del segle XVIII
fins al present, si considerem coma
precedents els instruments meca-
nics. Els instruments mecanics pri-
mers van sorgir, probablement, a
Alexandria i a Bizanci, i tenen una
antiguitat de quasi dos mil-lenis. El

primer del que posseim documen-
tacié és localitzat a Bagdad, en el
segle IX, ala mateixa época en que
comencaren a construir-se a Euro-
pa.Enelsseglessegiients, elsinstru-
ments mecanics esdevingueren més
complexosielaborats.I,aquells per
als quals, ocasionalment, escriviren
Haydn i Mozart (segle XVIII), ja
presenten un grau notable de sofis-
ticaci6. Elsegle XIX desenvolupala
pianola o piano mecanic —també
representat al Museu—, un instru-
mentquerecollilesinterpretacions
dels pianistes més rellevants de
I'época,iperal qual escriviren Hin-
demith i Stravinsky.

A part dels cilindres i discos per-
foratsdelsinstruments mecinics, el
Museu conserva una col-leccié de
gravacions del segle XX, de cera o
de 78 r/m,algunes d’ellesd’innega-
bleimportancia historica, com és el
cas d’enregistraments d’intérprets
famosos de comencaments de se-
gle, dificils o impossibles d’aconse-
guir avui.

Una partitura no és siné un punt
de partida, que s’ha d’interpretar a
partit d'unes convencions. Per
exemple, si els tractats del segle
XVIII exposen les regles d’execu-
ci6 dels valors ritmics escrits, no
posseeixen la immediatesa d’un
exemple viu. Aix{, un estudi acurat
d’aquestes gravacions del passat
pot fornir-nos un coneixement
directedelsusosd’unageneracié en
materia interpretativa.

El director del Museu té en pro-
jecte, eventualment, la reedicié,
amb mitjans técnics actualitzats,
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dels enregistraments més singulars
i interessants. Amb aixo, el ptablic
podraescoltardirectament —ifinsi
tot adquirir-los per a la propia
utilitzaci6— aquests il-lustratius
documents sonors.

Les col-leccions no europees

Obviament, un museu d’instru-
ments musicals depassa la simple
exposicié d’'unconjuntd’objectes, i
representa un mitja per a entendre
I'evolucié socio-cultural de qualse-
vol civilitzaci6. Pot posar a I'abast
dels escolars —que en constituei-
xen, potser, els visitants més as-
sidus— una experiéncia educativa
eficac i atractiva. Els pot mostrar
aspectes de la musica (de la seva
geénesi i de la seva historia) d’'una
manera més real i entenedora del
que ho poden fer els llibres. Per als
adults, el seu contingut es pot rela-
cionar amb tants aspectesiinteres-
sos que seria dificil de trobar,
almenys, algun aspecte que no els
esperonés la curiositat personal, en
relacié a la historia europea o
extraeuropea, l'estética, l'art vi-
sual, el mobiliari i la decoracid, la
sociologia, les religions primitives,
I'antropologia, l'actstica, la mu-
sica...

Avui, elsinstrumentsjano poden
ser considerats ailladament, i llurs
estructures mecaniques i acusti-
ques formen només una part del
conjunt d’informacié que es pot
desenvolupar a partir d’ells, una
informacié que inclou un immens
conjunt d’afinitats. Es poden estu-
diar en relacié a la persona que els
toca, a les seves creences, al simbo-
lisme que comporten,aldesenvolu-
pament social, historic i religiés de
I’espai geografic on sén utilitzats, a
meés de les respectives técniques
d’execucib, la funcié musical i una
inacabable varietat de considera-
cions.

Les colleccions d’instruments
no europeus —americans, japone-
sos o africans— sén menys dotades
quantitativament, sibélluratractiu
és,malgrataix0,absolutament con-
siderable. Excepte enel casdelsins-
truments pre-colombins d’Ameéri-
ca llatina, els exemplars daten dels
segles XIX i XX. El conjunt d’ins-
truments japonesos prové d'una
expressa donacié per part del go-
vern d’aquell pafs.
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1. Els instruments
pre-colombins

Els exemplars pre-colombins,
procedents de Costa Rica i Equa-
dor, compten entre els objectes
més antics del Museu. Formaren
part del ritual musical d’una civilit-
zaci6 sobre la qual posseim molt
poques dades anteriors a 'arribada
dels espanyols al nou continent, el
segle XVI. Els colonitzadors foren
indiferents, o francament hostils, a
les cultures autoctones, fonamen-
tades en unes creences barbares,
alienes o contradictories amb els
afanys missioners i evangelitzadors
dels qui els invadien. Només uns
pocs eclesiastics es van interessar
per la cultura india i ens n’han dei-
xat descripcions de la musica, evi-
dentment insuficients per a una
reconstruccio.

El nostre coneixement d’aques-
tes cultures —i de la respectiva
miusica— és, doncs, fonamentat en
els descobriments arqueologics.
Hom ha trobat un bon nombre
d’instruments musicals entre les
runes de les ciutats i dels temples
antics: particularment, tambors i
flautes (les aniques cordes desco-
bertes s6n arcs musicals). El Museu
de Barcelona posseeix diversos
exemplars pre-colombins de flau-
tesde fang, entre elles diverses oca-
rines (una flauta globular amb
I'extrem inferior tapat, i, per aixo,
més greus que les flautes rectes).
També hi ha al’exposicié un bellis-
sim exemplar en forma de figura
humana. Si bé no tenim prou evi-

deéncia per a reconstruir la musica
que es tocava amb aquests instru-
ments, 'estudi de les seves afina-
cionsidelespossiblesescalesensen
poden fornir una informacié preli-
minar.

2. La col-lecci6 japonesa

Es composta d’exemplars dels
segles XIX i XX (que sén cOpies
dels seus avantpassats originaris),
els quals posseeixen una bellesa
plastica i decorativa particular-
ment remarcable. Com una part
substancial de la musica japonesa,
tenen la seva destinacié més fre-
qlient en les representacions del
teatre —un geénere vitalment arre-
latalaculturailavidadelpais,enles
seves modalitats gagaku, nob i kabu-
ki—, onla misica estableix el clima
de cada escena, reforca els actors,
insinua pensaments no expressats
verbalment i expressa un simbo-
lisme, clarament explicit per als
iniciats, sobre uns principis co-
muns,ambunaltrellenguatge,amb
la musica de la nostra civilitzacié
occidental.

El Museu posseeix una col-leccié
de flautes travesseres japoneses de
fina decoracié i un sheng xines
('equivalent del sho japones), el
qual és com una harmonica de
canyes lliures, de sonoritat sem-
blantaun orgue,amb disset tubs de
bambu, fixats simétricament (se-
gons les seves altures) sobre una
caixa de vent de fusta, en forma de
tassa. Cada tub conté una canya de




metall, que ésafinada amb una gota
de cera.

El koto és una citara allargada,
d’origenxines,introduidaal Japé el
segle VIII, amb tretze cordes de
seda, estesessobre un pontmovible
que n’estableix I'afinaci6, general-
ment pentatonica. El seu repertori
modern data del segle XVI,iencara
en l'actualitat és un instrument
molt utilitzat en la misica domeés-
tica, d'un refinament i distinci6
com en el cas de 'arpa o el piano, el
segle passat, a Europa.

Peral’acompanyamentritmic, hi
ha al Museu tres formes de tambor:
el ko-tsuzumi (en forma de rellotge
de sorra, amb dos caps de pell de
cavall, tensats amb cordes, que pro-
dueix cinc graus dinamics molt
definits), l'o-tsuzumi (més gran que
I'anterior i amb una caracteristica
sonoritat seca), i el tazko (en forma
debéta,amb dos extrems de pell de
vaca, que es percudeix amb basto-
nets).

Un altre instrument japonés
representatal Museu és el beskebiwa,
un llaiit en forma de pera, pincat
amb plectre, de quatre cordes i
cinc trasts,

~

3. Instruments africans

Els que hi ha representats al
Museu provenen de la Guinea
Equatorial, i pertanyen al grup de
percussio, amb xilofons, i també
algunes cordes.

Els tambors africans tenen con-
nexions amb tota classe de ritus
religiosos,is6nassociatsalamort,a

Serpentd S. XVIII

la consagracib, als reis, etc. Els
homes els percudeixen amb basto-
netsilesdonesamb les mans, jaque
elbastonet ésunsimbolfal-lic,into-
cable per la dona.

El Museu exposa un exemplar de
nku, un tambor gran, de tronc (pro-
vinent de la tribu fang), amb dues
llengiietes del mateix lleny. En
percudir-ne el costat, es produei-
xen sons d’altura diferent, a causa
del diferent gruix de les llengiietes.
Aquesta circumstancia propicia la
possibilitat d’'una certa imitacié de
la veu humana.

Ultra aquest, els exemples de
tambors guineans, mbe-i i n’g0, en
diverses variants, sén nombrosos,
curiosos i il-lustratius.

Elxilofon ésuninstrumentd’ori-
gen asiatic que arriba a Africa, pro-
bablement, des de Malaisia. El Mu-
seu n'exposa dues variants guinea-
nes, la mbila, amb sis plaques de
fusta fixades en un marc i una
corretja per al trasllat, i el balafo,
amb vuit plaques, cada una amb un
ressonador de carabassa’i un orifici
tapat per una tela d’aranya que pro-
dueix un caracteristic brunzir.

Entre els instruments de corda
podem trobar-hi dos nguomi, arpa-
citara amb set i vuit cordes, instru-
ments més petits i rustics que la
majoria de les arpes europees. Un
altre model d’arpa-citara, el moet, és
fet d'un peduncle de palmera, del
qual s’han separat quatre cordes
que passen sobre un pont dentat
vertical. Un exemple curids, el
constitueix un “arc de boca’ de
forma semi-circular, on la cavitat
bucal de I'executant actua com a
ressonador.

Els instruments europeus: una
font per a la investigacio
historica, estética i musicologica

L’examen directe i 'estudi apro-
fundit dels instruments musicals
europeus del passat ens donen una
evidencia immediata sobre no pocs
aspectes de la nostra historia musi-
cal, permeten al music i a 'execu-
tant de familiaritzar-se amb el fons
delatécnicainstrumentalidel’estil
historic d’'una época determinada, i
proporcionen un model impecable
per als constructors d’instruments.

Aixi, qualsevol instrumentista té
I’avinentesa de copsar directament
la historia del seu instrument. La
constatacié de les diferéncies de

‘forma i de mecanisme, existents

entre els instruments antics i els
moderns, les seves possibilitats de
dinamica i fraseig, les seves pecu-
liaritats técniques, sovint més refi-
nades i complexes que les actuals,
tot aixo forneix uns coneixements
insubstituibles peraunacostament
auténtic i en profunditat als estils
historics d’execucié musical. Sén
uns coneixements molt més il-lus-
tratius que qualsevol consideraci6
purament teorica,isdn utils també
si la interpretacié és amb instru-
ments moderns.

Sitar, Calcuta S. XIX

Avui, és privativa la tendeéncia a
reproduir la musica del passat amb
uns instruments el més semblant
possible als instruments originals
de I’época. Amb aquesta finalitat,
els museus proporcionen els mo-
dels als constructors, els quals visi-
ten els museus, fotografien els
instruments, n’estableixen els pla-
nols,descobreixen les fustes, colesi
metodes utilitzats perala correspo-
nent construccié, i investiguen
minuciosament cada mil-limetrede
I'interior i 'exterior del model. El
Museu Municipal de Misicade Bar-
celona,comptaambunnombresig-
nificatiu d’instruments importants
ivalids en aquest sentit, alguns dels
quals ara ja han estat copiats per
excel-lents constructors europeus.

Alfonsdelsinstruments occiden-
tals, és a dir, directament lligats ala
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nostra historia musical, dominen
diverses col-leccions (de distinta
dotaci6 quantitativa) d’instru-
ments de teclat (orgues, clavicem-
bals, clavicordis i pianos), instru-
ments de vent (de fusta i de metall),
instruments de cordes pincades
(arpes, llatits i guitarres) i instru-
ments de cordes fregades (violins
i violes).

1. Instruments de teclat

La col-leccié d’orgues consta de
vuit instruments, la majoria del
segle XVII, de diverses mides (un
d’ells, fins i tot, en miniatura). En
general son del tipus “positiu”’
—entre els orgues d’església i el
“portatiu”—, d’un teclat, amb re-
gistres o sense. Les manxes no s6n
mecaniques, i cal fins a tres perso-
nes, segons la dimensié6 de I'instru-
ment, per aaccionar-les. S6n orgues
que arriben molt directament al
public per les seves qualitats esteti-
ques, que corresponen, en aquest
cas, a llur valua intrinseca i repre-
sentativa.

El clavicembal prové originaria-
mentdel psalteri (una citararectan-
gular, pingada amb els dits o amb
plectres), mecanitzat per mitja del
teclat. El seu cicle historic s‘estén
entre els segles XV a XVIIIL. El
Museu exposa cinc clavicembals,
tots ells del segle XVIII. Dos s6n
espanyols i, en aquest sentit, singu-
lars. El tercer és un bon exemple
d’un Silbermann; el quart fou cons-
truit per C.C. Fleischer, el 1720; el
darrer és de Christian Zell, el famos
constructor alemany,datadel 1737
i constitueix, vertaderament, una
peca Unica.

El clavicordi és I'avantpassat del
piano, de forma rectangular. Una
tangent de metall percudeix suau-
mentsobrelacordairoman en con-
tacte amb ella, de manera que pot
regular I'altura de la nota i produir-
ne un cert vibrat. Posseeix un so
limitat, perd de gran varietat dina-
mica. Al primer pis del Museu s’ex-
posen dos clavicordis del segle
XVIII.

El piano, inventat el 1709 per
Bartomeu Cristofor,de Pidua, neix
de I'intent de reproduir un instru-
mentdeteclat,al mateix temps més
sensible que el clavicembal i més
potent que el clavicordi. Allo més
caracteristic és elseu mecanismede
martells, que percudeixen la corda.
Fins avui, ha constituit un instru-
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ment particularment subjecte a
tota classe de canvis, en els detalls
del mecanisme, en el nombre de
cordes per nota, en el nombre i les
funcionsdelspedalsienlaformaiel
tamany de 'instrument. Paral-lela-
ment al nou interés actual per a la
musica antiga, ha crescut també un
interes envers la sonoritat peculiar
de diverses formes historiques de
I'instrument. Aix{i, molts pianistes
interpreten avui les Sonmates, de
Mozart, en un piano de taula del
segle XVIII,semblantalsqueestro-
ben al primer pis del Museu, i d’al-
tres, les primeres Sonates, de Bee-
thoven, sobre un instrument sem-
blant al piano de cua, construit per
John Broadwood, el 1795, exposat
igualment al mateix pis.

Vista general d’una sala

Particularment, els pianos infor-
men ’historiador sobre I'evolucié
historica del mobiliari i de les arts
decoratives. I, també, la col-leccié
del Museu presenta diversos “pia-
nos-armaris’’, i fins i tot un “‘piano-
escriptori”.

2. Instruments de vent

Els instruments de fusta han
sofertunaevolucié considerable en
els darrers tres segles. Al Renaixe-
ment, eren d’extensié petita, i la

sevacapacitatperatocarnotesacci-
dentals, limitada. Cap a la fi del
segle XVII, elsgermans Hotteterre,
a Franca, varen reconstruir les flau-
tes (recta i travessera), la xeremia i
la dolgaina, tot refinant-les i afe-
gint-hi les possibilitats cromati-
ques. De la xeremia renaixentista
—un instrument tan potent que
havia de ser tocat a l'aire lliure—
s’origina el rdstic oboe barroc. La
flauta travessera va canviar el tub
cilindric per un de conic, i adquiri
untimbre nou, méspleidelicat. Les
dolgainesoriginaren el fagot. El cla-
rinet europeu és la transformacié
d'un instrument folkloric de llen-
gleta simple, realitzada per J.C.
Denner,a Alemanya,a principis del
segle XVIII. Al llarg d’aquest segle,

elsinstrumentsde fustavanampliar
progressivament el nombre de
claus, per tal de facilitar la produc-
ci6 de notes cromatiques, millorar-
ne 'afinacié i igualar-ne la sonori-
tat. Elsegle segiient, la flautarecobra
la forma cilindrica i adquiri un so
més potent que el de linstru-
ment barroc.

La colleccié6 d’instruments de
fusta del Museu inclou flautes tra-
vesseres dels segles XVIII al XX,
oboes,clarinetsifagots dediferents
etapes de llur desenvolupament.
Entre aquests darrers, podem tro-




bar1'inic exemple de fagot metal-lic,
construit el segle passat. El director
del Museu ens explica, en aquest
respete,unfetanecdotic: Adolf Sax
—l'inventor del saxofon i d’altres
instruments semblants— havia in-
tentat, sense reeixir-hi, de cons-
truir un fagot metal-lic. S’assabenta
que a Barcelona hi havia un instru-
ment d’aquestes caracteristiques,
construit per un senyor anomenat
Vidal, el qual tenia el timbre del
fagotnotablementampliat.Intenta
d’iniciar un procésjuridic,als tribu-
nalsinternacionals, per talde privar
Vidal dels drets de la patent. No ho
aconsegui. Pero Vidal no torna a
construir cap instrumentsemblant,
i el projecte no segui endavant.

Piano d’lsaac Albéniz

Els instruments de metall foren
igualment, a l'inici, instruments
naturals; I'addici6 de valvules i pis-
tons per tal de convertir-los en ins-
truments cromatics data del segle
passat. La col-leccié del Museu
inclou una gran varietat de metalls
dels segles X VIII al XX, des de cor-
netti sopranos fins a tubes baixes.
Entre molts d’altres, podem trobar
trompes de caga i de ma, bucsens
catalans del segle passat, amb caps
d’'ocell en comptes de campanes,
etc. També hi ha un cert nombre
d’instruments pintorescosi campe-
rols, com un Alphorn suis, de fusta,
de tres metres i mig de llargada.

3. Guitarres, llaiits i arpes

El Museu conté una col-leccié
preciosa de guitarres, la qual inclou
diverses modalitats de Iinstru-
ment, des del segle XVII fins avui,
incloses algunes variants folklori-
ques, com la balalaika russa o la cha-
ranga sud-americana. Es remarcable,
en el conjunt, una guitarra espa-
nyola de cinc ordres dobles, que
data del segle XVII —unbon exem-
pledeguitarrarenaixentista—iuna
copia de viola de ma.

Elllaiit europeu va derivar del %4
arab. Abans del segle IX, el ud pre-
sentava quatre ordres dobles de
cordes, els quals simbolitzaren els
quatre elements, les fases de la

lluna, les quatre estacions, les set-
manes del mes, les quatre divisions

~del cos huma i de la vida, etc. Al

segle IX, li fou agregat un cinque
ordre. A diferéncia del llaiit euro-
peu, el’#d no posseeix trastsiestoca
amb plectre. Amb la invasi6 arab,
I'instrument va arribar a Andalusia
on fou sotmes a diferents canvis
estructurals i de decoracid, alguns
dels quals van ser després adoptats
pels arabs, com es pot veure en les
roses dels uds del Museu.

El llatit medieval era de cinc
ordres i es tocava amb plectre. Al
Renaixement s’hi agrega un nou
ordre i comenca a tocar-se amb els
dits, cosa que li va permetre d’abor-
dar la musica contrapuntistica. Cap

alsegle X VI, s’hiaddicionaren nous
ordres, i s'experimentaren instru-
ments de dimensions diferents. El
Museu té exemples molt interes-
sants de llatits dels segles XVI i
XVII. Entre ells, un chitarrone (un
llatit baix, amb manec molt llarg) i
distintes#orbes (mésamplesicurtes
que els chitarrons), que foren utilit-
zades, per a I'acompanyament, en
una gran part del Barroc.

L’arpa medieval presenta només
les cordes diatoniques, i tan sols
podia produir les notes accidentals
reafinantles cordes. Elproblemade
les notes cromatiques va preocupar
els constructors fins al segle XIX.
Alsegle XVI,homva experimentar
amb arpes dobles i triples, sense
resultats satisfactoris. Alsegle X VIII,
es van introduir diversos sistemes
de pedals, perd no fou fins a finals
d’aquest segle que I'arpa va esdeve-
nir completament cromatica, en
gran part gracies a les modifica-
cions que hi introdui la familia
Erard, entre 1792 i 1836.

El Museu exposa una col-leccié
detretzearpes,quen’inclouunadel
segle XVIiunaaltra del XVII, peti-
tes arpes diatoniques, i dues del
tipus Erard.

4. Instruments d’arc

A diferéncia d’altres instru-
ments, les cordes fregades presen-
ten una aparenca forca semblant a
lesdelsegle XVII. Defet,hansofert
algunes modificacions, com I'allar-
gament del manec i del batidor, i el
canvide I'angle d’aquest amb el cos
de l'instrument. També l'arc ha
canviat, Obviament, de forma.

El Museu conserva diversos vio-
lins, violes i violoncels del segle
XVIII,adaptats posteriormentales
dimensions modernes del manec i
del batidor. Entre ells, podem
trobar-hi diversos instruments es-
panyols, entre els quals hi ha un
violi bellissim, construit per José
Contreras, a Madrid.

També s’hi exposen tres baixos
deviolesd’arc (instruments amb sis
cordes i trasts), deguts a dos dels
més qualificats constructors euro-
peus d’aquests instruments. De
I’'alemany Joachim Tielke, s’hi con-
servaunadelesquasicinquantavio-
les que se li coneixen, datada el
1694, amb un motiu ornamental
que representa un cap d’animal
amb llengua de marfil. Les dues res-
tants, es deuen a Barak Norman,
considerat com el millor construc-
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torangles.Lamés gran ésdelagran-
dariadivision,is’emprava peratocar
els jocs de diferencies, tan cars als
anglesos de I’época. L’altra ha estat
posteriorment transformada en un
petit violoncel de quatre cordes.

El futur del Museu

En el decurs d’aquest mateix any
una practica i documentada guia
per a orientar adientment la visita
del Museu veura la llum. Es un pas
previperalaconfeccié d'un cataleg
exhaustiu, a nivell cientific i musi-
cologic, el qual ha de comptar amb
la colllaboracié dels especialistes
més qualificatsen el camp del’orga-
nologia moderna. La gestacié d’a-
quest llibre és immergida en un
procés laboriés, que necessita
temps considerable per a concre-
tar-se en allo que ha d’ésser la carta
de visita del Museu, al més exigent
nivell. Una altra tasca, en curs de
realitzacié constant i progressiva,
es refereix a la continuaci6 del pla
de restauracié d’instruments, a fi
que puguin ser utilitzats en unes
condicions Optimes —en concerts,
audicions i enregistraments— sense
perdre les caracteristiques histori-
ques propies, les quals en definei-
xen el valor i la singularitat.

Altrament, els esforcos quoti-
diansdeladireccié del Museu apun-
ten tant a la seva ampliacié com al
fet de proporcionar el major nom-
bre possibled’orientacionside faci-
litats al pablic.

En aquest sentit, i en relacié a la
valua del patrimoni que el Museu
exposa, hem d’avaluar de la manera
més positiva la labor del seu direc-
tor, Roma Escalas, i ’estimable
contribucié del Museu Municipal
de Misicaalavida cultural dela ciu-
tat de Barcelona.

Colette Harris

Ocarina Maravi, Equadors. X111 o XIV

UN MUSEU MASSA IGNORAT ENCARA

El Museu de la Musica, de Barce-
lona, ocupa una superficie d’expo-
sicié de 1.000 m?, als quals s’han
d’afegir400 m2 més de serveis; pero
podria ocupar-ne el doble: “Si tin-
guéssim el doble d’espai, també
I'ompliriem”, ens diu el director,
Roma Escalas, explicant-nos que hi
haunfonsemmagatzematsuficient
per a omplir de contingut tres pisos
més com el de laincomparable casa
“Baronia Quadres”.

De moment, pero, Escalas consi-
dera que, enaquests dos anys que el
Museu és a la Diagonal, sota la seva
direccié, ha anat creixent prou.
“Abansd’entrarjo,fajagairebétres
anys, el Museu tenia un pressupost
trimestral d’onze mil pessetes,iara
el té de sis-centes mil, a part del
pressupost general per asous i des-
peses de llum i instal-lacié. Que, si
és suficient? Home, sempre es

desitja més del que hom té;isies té
en compte que la restauracié d’'un
fagot gotic costa unes dues-centes
mil pessetes, i n’hi ha vuit per a
restaurar...”’

La restauraci6 dels instruments
és un dels objectius d’aquest direc-
tor que, contraria la idea que havia
imperat al llarg dels anys, segons la
qual n’hi havia prou amb tenir els
instruments exposats, creuque tots
i cadascundels mildos-cents instru-
ments exposats al Museu han d’es-
tar a punt per a ser tocats.

“Fins ara s’havien pressupostat
les necessitats de conservaci6 dels
instruments més immediats, perod
hem anat creant necessitats noves,
com que els instruments puguin
sonar, i aix0 no esta encara previst
economicament”’.

Tampoc no s’ha previst una pro-
mocié a gran escala d’aquest mu-
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Vista general d’una sala

seu, encara massa desconegut pels
mateixos barcelonins. ‘“La tasca de
promoci6 no és feina nostra, ja que
sen’encarregaunasecci6 especifica
de I’Ajuntament; pero, de tota
manera, només fa dos anys que fun-
ciona amb les actuals caracteristi-
ques i no podem pretendre encara
que sigui un museu conegut. Abans,
quan era dins del Conservatori,
estava moltamagatja que semblava
que fins i tot s’avergonyien d’ense-
nyar-lo; els instruments estaven
amuntegats i no eren gens presen-
tables. Ara, a poc a poc, va essent
conegut; de primer, pels especialis-
tesi,lentament, pel public en gene-
ral, especialment pels escolars. En
ser|"Gnic museuque hihaa Espanya
d’aquesta especialitat, ha d’anar
sensibilitzant la gent, ha de fer-se
unpublic, que tothomsapigaquehi
trobara i quina funcié acompleix
un Museu d’aquesta mena’.

De moment, al llarg del curs pas-
sat, van passar per la casa baronial
de Quadrasunamitjanade mil esco-
lars cada mes. A partir d’aquest
curs,lesescolespodenacollir-seala
programaci6 didactica que ha fetel
Museu, amb visites monografiques
guiades. També, un dia cada mes,
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els professors poden anar al Museu,
on els donaran unes fitxes per tal
que ells mateixos preparin la visita
dels seus alumnes. Cadascuna d’a-
questesfitxes explicales caracteris-
tiques d'un instrument o grup
d'instruments. D’aquesta manera,
es pot treure un més gran aprofita-
ment de la visita al Museu.
Actualment, Roma Escalas esta
dirigint la confeccié d’'una guia de
ma, amb un planol de la Casa Qua-
dras, per tal que tots els visitants
sapiguen on trobar cada cosa.
També es vol publicar un cataleg
que expliqui minuciosament cadas-
cuna de les peces exposades, tot
incloent-hi una investigacié sobre
els constructors, una explicaci6 de
I'estat de conservaci6 de cada ins-
trument... 'Es una feina complexa,
que ens ocupara encara un parell o
tres d’anys”, diu el director.
Mentrestant, les aproximada-
ment tres-centes persones que visi-
ten mensualment el Museu (“la
majoria s6n grups culturals, que
arriben en autocar des de diversos
puntsde Catalunya”)podenacollir-
se a la visita guiada per a escolars, o
anar seguint les encara insuficients
indicacions que hi ha davant cada

peca exposada, les quals informen
sobre el seunom, lloc de proceden-
cia i data. “A poc a poc anirem
ampliant aquestes informacions, i
les acompanyarem fins i tot amb
il-lustracions sobre I'época i sobre
com es toquen’.

De tota manera, encara que
Roma Escalas ens adverteixi de
totes aquestes mancances, una
visita al Museu amb les actuals
caracteristiques ens permet de
tenir una visi6 global molt enriqui-
dora tant de la varietat instrumen-
tal propia de cada étnia com de
I'evolucié que, al llarg dels segles,
han tingut les peces més tradicio-
nals. Escalas ens diu que ni ell
mateix no sap ben bé quin és I'ins-
trument més antic que hi ha expo-
sat, encara que es decanta per unes
petites peces de ceramica preco-
lombines,atribuiblesalssegles XIII
o0 XIV. El més modern, encara no el
té exposat: es tracta d’un teclat
eléctric que ha estat donat al Museu
pel Gremi de Comerciants de M-
sica de Barcelona.

Laia Gonzalez




MON SONOR

QUATRE VEUS GRANS PER A
“EL CA¥MALLERDEIEAR O6 A

Si una cosa —una gran cosa— ha
posatde manifestaquestanovapro-
ducci6 del Cavaller straussia, és la
perdua de vigencia de la férmula
uniestel-lar per a qualsevol intent
de creaci6 teatral-operistic en els
nostresdies. Darrerament, hemvist
comentar en certs diaris la presen-
cia de Pavarotti en ' Idomenen que va
oferir la TV, tot ignorant, en canvi,
la de tres figures estel-lars femeni-
nes de maxim rang internacional.
Ara, en aquest Cqvaller del Liceu,
ens hem cansat de fer avinent, a
tants amics que ens han qiiestionat
només pel darrer exit personal de
Montserrat Caballé, que, al costat
d’ella, hi havia, com a minim, altres
tres personalitats eminents del
mon del cant, de penetrant especia-
litzaci6 en els respectius papers.
Parlem de Helen Donath, de Ta-
tiana Troyanos i de Hans Sotin
(aquest,només en la primera repre-
sentaci6). Hauria estat totalment
inatil d’intentar muntar un Cavaller
amb la sola presencia de la soprano
catalana, en un paper ara renovat
amb certa precipitacié (segons que
sembla) després d'uns quants anys
sense interpretar-lo. Una Mariscala
del primer acte feta a la manera
d’una Schwarzkoff no s’improvisa,
perd en cap cas no pot resultar tam-
poc reeixida si no té al seu voltant
Ielenc impecable per a la replica
idonia o per a establir el concertant
espectacular. Quan assistim a mira-
cles de qualitat general, com el
d'aquest recent Cavaller, ens pre-
guntem totes aquestes coses que
encara passen per alt a moltes per-
sones, fins i tot a algunes d’un cert
nivell cultural.Iens preocupaserio-
sament que hi hagi continuitat. No
sesi tothom s’ha adonat de la valua
d'una producci6 d’aquesta qualitat
artisticament fastuosa. Les quatre
veus esmentades s6n actualment
altres tantes peces cobejades per a
integrar una preada col-leccié difi-
cilment superable. Fins i tot, Uwe
Mund ha estat un director eficag,
ddctil i precis en el propi context
straussia.

“El Cavaller de la Rosa”

Simfonia FAUST
50 anys després

La Simfonia “Faust” hauria trobat,
evidentment, un marc cronologic
adequat fa un parell d’anys, en la
commemoraciédel 150€aniversari
de la mort de Goethe. Franz-Paul
Decker I’ha exhumada ara, després
d’una llarguissima abseéncia de gai-
rebé mig segle de Barcelona, ja que
la versié de Pau Casals, que no hem
pogut confrontar, devia tenir lloc,
logicament, cap als anys trenta;
probablement,fouarrandel primer
centenaride Goethe,quanla Gene-
ralitat va publicar-ne aquella ino-
blidable antologia.

Ha estat un notable esfor¢ el que
s’ha esmercat amb l'actual versi6,
perque la Simfonia “Faust” repre-
sentasetanta minuts intensos d his-
toria de la Musica. Berlioz relata
que,jael 1830,lavigiliadeI'estrena
dela Fantastica rebélavisitade Liszt,
aqui parla del Faustidelaversi6 de

Gerard de Nerval. Berlioz havia

compostja Vait Escenes, sobrel’obra
de Goethe,iel 1846 creava la Domi-
naciode Faust. Liszt havia de resultar-
ne corpres, i, de fet, la seva Simfonia
ésdedicadaaBerlioz. Fou escritaen
lincreible breu espai de temps
d’agost a octubre de 1854, i marca
una fita important per als interes-
sats en el desenvolupament de les
formes i estética dels sons.
Aquesta éslaprimeradelesobres
que Liszt orquestra totsol, i mostra
amb ella un mestratge del color ins-
trumental ple de genials intuicions.
Amb tot, allo que mereix segura-
ment 'atencié de I'afeccionat és la
seva valoracié formal. En aquest
sentit, lalectura que se’n pot fer és,
per descomptat, ambivalent. Ell
mateix la titula com a una simfonia
“en tres estudis de caracters”’; i, en
efecte, aixi es manifestaamb la per-
sonalitzacié de cadascun dels tres
moviments: Faust, Margarida i
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Mefistofil. Cal pensar, doncs, que
estem en presénciad unatrilogiade
poemes simfonics, a la manera del
Don Quixot, de Richard Strauss. Es
cert que l'atencié principal del
compositor se centra en sengles
estudis de caracter, més que en una
férmula poematica propiament
dita. Dels personatges, hi trobarem
no més enlla d’uns trets generals,
d’'interpretacié més aviat primaria.
(El propi Liszt escriu a un amic,
quinze anys després, tot confessant
fins a quin punt era desenfocada
aquesta visié de joventut.)

Pero, en canvi, no pot negligir-se
un tercer aspecte més transcen-
dent, que resulta molt més decisiu
que els interrogants esmentats
quant a una plausible forma simfo-
nica o un poematisme sonor encer-
tat. Es tracta de la intuicié, encaraa
mitjan segle XIX, de les possibili-
tats d’'imbricacié, previes successi-
ves transformacions, dels temes
—no gaires— amb els quals és bas-
tidatotal’obra. Elsestudisque hiha
al respecte, i les analisis formals,
coincideixen en aquest fet de la
magna textura tematica al llarg de
tota la simfonia. Es tracta d’una
total ruptura amb el passat més
immediat a Liszt,id una genial pre-
monicio de la formula wagneriana
final, com també de la simfonia
total a partir de la Cinguena, de Mah-
ler. Es possible que la poca acci6
que inseri Liszt en aquesta simfonia
hi estigui encara sobrera, com uns
arbres que no deixen admirar un
bosc sonor inedit. No volem parlar
tampoc amb un caire de “redesco-
briment comode i topic”, perque
aquestasimfoniano ésal’orquestra
allo que és la Sonata en si bemoll res-
pecte del piano, ila prova és que les
versions publiques d'una i altra
es fan, de segur, en notable despro-
porci6. En fem esment, sobretot,
quant a fet cultural de primer
ordre.

En el concert esmentat, se'n va
fer una versid, de Franz-Paul Dec-
ker, plausiblement aprofundida,
amb encerts instrumentals de di-
verses parts, més aviat individualit-
zades, com la reestructuracié de
I'O.C.B. comencga a permetre pro-
gressivament, i amb les participa-
cions ajustades del tenor Howard
Crook ideles Corals Carminaidels
Antics Escolans de Montserrat en
I'episodi culminant de 'obra.

Josep Casanovas
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MUSICS CATALANS D’AVUI

en la programaci6 de I’'Orquestra

de la Ciutat

Es obligat de remarcar anticipa-
dament la preséncia substancial
dels nostres compositorsvivents en
els cicles estables de la temporada
musical barcelonina. En aquest cas,
en el de 'Orquestra de la Ciutat
que, sota el patronatge de I’Ajunta-
ment, sembla voler institucionalit-
zar el compromis d'un encarrec
anyal a un compositor del pais
(enguanyaJordiCervell6,19i20de
gener),aixicom consolidarla plata-
forma simfonica de 1’Associacié
Catalana de Compositors que, amb
I'epigraf de “Taller de compositors
catalans”, presidira una doble audi-
ci6 d’abonament (26 i 27 de gener)
de la serie habitual del nostre con-
junt simfonic.

Seriaunsigne positiu el fet que el
public consuetudinari de 'Orques-
tra mostrés, respecte a aquestes
audicions, un interés i una curiosi-
tatsimilars als que manifesta envers
les programacions més convencio-
nals i els solistes d’incentiu més
directe. En tot cas, ens plau, des
d’aquestes pagines, de mentalitzar-
lo en aquest sentit.

Igualment, volem presentar, a
I'avancada, elssis compositors cata-
lans, les obres dels quals presidiran
aquestes manifestacions, al marge
deljudici critic que, al seu moment,
puguin suscitar les respectives pro-
duccions.

R.R.M.C.

Jordi Cervello

Nascut a Barcelona, el 1935,
Estudis de viol{ i composicié (amb
Joan Massia i Josep M.* Roma),
ampliats a l'estranger, principal-
ment a Italia. En tant que composi-
tor, ha estat profusament guardo-
nat. Assoli del “Premi Ciutat de
Barcelona, 1973” amb la seva obra
Sequéncies sobre una mort (després
enregistradaper RCA,amb la Royal
Philharmonic de Londres, dirigida
per Ros-Marba) i ha rebut nombro-
sos encarrecs de Catalunya, de I’Es-
tat espanyol i de l'estranger. Ha
escrit també per al cinema (Catalans
Universals, d’ Antoni Ribas).

La seva musica s’ha interpretat a
la major part dels paisos europeus,
als EUA, a Israel i a Méxic, per part
desolistes de prestigiid’orquestres
com les segiients: Ciutat de Barce-
lona, Nacional d’Espanya, Simfo-
nica de RTVE, Radio Israel, Royal




Philharmonic de Londres, Univer-
sitat d'Ohio, Catalana de Cambra,
de Cambra holandesa, Young Israel
Strings, de Cambra de Rouen, Pro-
Arte de Lodzt (Polonia), etc. Es
també professor devioliimusicade
cambra al Conservatori professio-
nalde Badalona,iexerceixlacritica
musical al diari “'El Pafs”.

Vers l'infinit ha estat encarregada
per 'Ajuntament de Barcelona i és
dedicada a Antoni Ros-Marba. Es
inspirada en un poemade Giacomo
Leopardi (1798-1837) que colpi
particularment 'esperit del com-
positor. En el periode de gestacio de
l'obra —ens diu— vaig assimilar les
seves paraules a fid'integrar-les ala meva
personalitat musical. Es tracta, doncs,
d’una obra de recreacid lliure d'uns estats
d'anim captats en els versos de Leopardi.
Es pot considerar com un poema simfonic
d’un sol moviment. He procurat tractar
l'orquestra de la manera més concreta i
compacta possible, amb la finalitat queles
idees vagin adquirint preséncia i no es
dilueixin, evitant aix{ qualsevol ambi-
glittat. .

L'obraes pot dividir en tres grans blocs:

el primer serveix de relaxament i medita- -

cid' i d’ell emergeix un “‘molto adagio”
amb el qual s'inicia paulatinament un
llarg procés d'inestabilitat que adguireix
“in crescendo’ un major impuls dra-
matic. D aquesta seccio, que culmina en
un ampli acord orquestral, sorgeix la ter-
cerapart, Desprésd uns momentsderespir
expressiu, ¢ amb [orquestra alleujada,
entrem en una atmosfera mes transparent,
en un tranquil “moderato’” que anira
prenent cos per mitfa de diverses afirma-
cions de la massa orquestral. L'esmentat
“moderato” torna a aparéixer, i sub-
mergeix [ orquestra en un climaseré queja
no ['abandonara fins a la conclusid de
lobra, en la qual la misica es va
esvaint suanment...

Albert Garcia Demestres

Nascut a Barcelona, el 1960.
Estudis musicals al Conservatori
Superior Municipal d’aquesta ciu-
tat (piano, disciplines tedriques i
composicid; aquesta darrera mate-
riaamb Josep Soler). També ha tre-
ballat el cant i la direccié d’or-
questra a Wiippertal (Alemanya) i
la composicié electroactstica al
Conservatori Nacional de Parfs.
Contactes amb Luciano Berio.

La seva orientacié estética és
marcadament expressionista, pero
no estrictament dodecafonica, es-
piritualment influenciada per Berg
i Webern. Aquest taranna és patent

en la breu caracteritzacié propia
que el compositor ens ha trames:

L’artistacrealasevaobraapartirdela
soledat turmentadora que constitueix ['es-
sencia del seu propi existir 7 que es rea-
Jirma constantment. Si bé s'allibera
d aquesta soledat en donar-li vida propia
enlasevaobra, aguesta actuadeparet pro-
tectora il ailla per tal de resguardar-lo de
Uhostilitat quel'envolta, i retornar-loala
soledat primera. Es aquesta soledat —in-
tima i introvertida— la que ha engendrat
les “Traurigelieder” (cancons tristes),
obra per a gran orquestra, en els darrers
compassos de la qual el compositor no ha
pogut reprimir un crit dangoixa: “‘Ich
habe deine Augen im Wald verlo-
ren’ (he perdut els teus ulls en el bosc).
Lartista 5s’ha de resignar a la soledat i
acceptar aguesta nova matriy —lapropia
obra—per a deixar-se acotxar i posseir per
ella. Només aixi podra trobar el cami cap
a allo que és bell.

Joan Lluis Moraleda

Nascut a Santa Maria de Palau-
tordera, el 1943. Estudis al Conser-
vatori Superior Municipal de Musi-
cade Barcelona (piano, oboée, com-
posiciéidireccié d’orquestra.) Pre-
misd’honord’oboeide composicié
i, posteriorment, premi extraordi-
nari de composicié. Membre de
I'Orquestra de la Ciutat de Barce-
lona, durant tretze temporades,
com a oboe co-solista. Dirigeix el
Grup Barték, el G.I.C.iI'Orquestra
delaCiutatenprogramesdemdusica
contemporania. Actualment treba-
llacomacompositord’encarrecper
a la publicitat. Darrerament, ha
estat nomenat director de la Cobla
Ciutat de Barcelona.

Segons el seu autor, Transits,
escrita el 1979, €5 una obra que aborda
obertament quatre plantejaments sonors
diferents, estructurats tots ells sobre una
visig particular de les diverses fases que
presenta qualsevol cicle vital. El tracta-
ment orquestral, dens, combinat amb
cel-lules ritmiques reiteratives, cerca de
desvetllar ['interes de [ oidor tot oferint-li
untreballsincer, exempt de plantejaments
especulatius previs.

Jesus Rodriguez Pico

Nascut a Barcelona, el 1953.
Estudis de clarinet al Conservatori
del Liceu d’aquesta ciutat, i a
Franga, amb Michel Lethiec. Ha
col-laborat, com a instrumentista,
en diversos grups especialitzats en
la miisica contemporania, dels quals
ha extret nombroses i valuoses
experiéncies per a la seva activitat
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de compositor. Ha rebut diversos
encarrecs, nacionals i estrangers, i
s’Tha prodigat com a divulgador
musical, especialment en els mit-
jans dedifusié radiofonics. Ensenya
al Centre de Difusi6é Musical del
Barri de la Ribera.

En propies paraules: Lz meva
misica esta determinada, primerament,
per la incorporacio dels nous elements que
més m'interessen i que son el resultat de
levolucid musical dels darrers anys. D al-
tra banda, he cercat sempre un llenguatge
que Uigués els elements menys tradicio-
nals ambun sentit clar de la comunicabili-
tat, tot treballant models timbrics, ritmics
i melodics que possibilitin, al meu enten-
dre, aquesta comunicacio.

El mar imaginat, per a soprano i
orquestra, escritl'any 1983, s compost de
dues peces breus, que presenten cada una
un material musical diferent, sobre dos
fragments de Le cimetiére marin de
Paul Valeéry. El text emprat és molt breu
serveix de pauta per a crear una misica
que intenta reflectir la meditacid interior
quelavisiodel paisatgedel mar provoca en
el poeta. Aquest text m’ha servit, doncs, de
punt de partenca per a crear una obra que
expressés un color i un sentiment caracte-
ristics.

Josep M.* Ruera

Nascut a Barcelona, I'any 1900.
Deixeble d’Enric Morera i de Joan
Baptista Lambert. En la seva pro-
ducci6é destaquen les sardanes i la
musica per a cobla, si bé, d’acord
amb laseva solidaformaci6é musical
classica i amb I'amplitud dels seus
interessos musicals, no s’ha limitat
a la tematica i als géneres autoc-
tons. Es autor d'un Quartet de corda
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(1929), de Tres moviments simfonics,
obra seleccionada per a estrenar-la
al congrésdelaSocietat Internacio-
nal de Musica Contemporinia, a
Barcelona, 'any 1936, i d'un Poema
montserrati (1947), escrit per a les
festes de 'entronitzaci6 de la Mare
de Déu de Montserrat. Director de
I’Escola Municipal de Musica de
Granollers. '

La genesi d’'Empdries ha estat
llarga i laboriosa. L’obra consta de
quatre temps, d'una estructura
unica,béquediversificada,iparteix
dels ja esmentats Tres moviments sim-
fonics, reelaborats i completats amb
'addici6 d'un nou moviment, pera
orquestra i cobla, el qual fou estre-
nat el 1968 per I'Orquestra Ciutat
de Barcelona, sotala direccié d’An-
toni Ros-Marba.

Dins de I'Orquestra, la cobla no
hi és pas tractada com a un mer
reforcament del conjunt, siné amb
una utilitzacié plena i individualit-
zada de les seves possibilitats, gai-
rebé amb prerrogatives d’instru-
ment solista.

En paraules del seu autor, els
motius que han generat aguestaobra estan
inspirats en la contemplacio i l'analisi del
“melos’ de la Grecia antiga. Les comp-
tades melodies que fins ara s’han pogut
descobrir, procedents d aquell temps llunya,
varen suggertr-me la realitzacio d aques-
taobra, concebuda i pensada en funcio del
sistema modal grec, tot adaptant-lo als
instruments i al gust moderns. Els tetra-
cordsiels pentacords de les modalitats gre-
gues son les cel-lules en qué l'obra es
Jfonamenta. El sentit descendent de la
cadéncia, la prioritat harmonica de les
notes extremes dels tetracords i la transpo-
sicio d aquests a diverses altures acisti-
ques, fan que no sigui precisable —tret
d algun moment oportii— el concepte clas-
sic d’una tonalitat determinada, alhora
que emmenen, dintre el funcionament con-
trapuntistic, una misica naturalment
intertonal o atonal.

Francesc Taverna-Bech

Nascut a Barcelona, I'any 1932.
Estudis de piano, harmonia i con-
trapunt amb Ernest Cervera. Ha
estat guardonat en el Concurs de
Composicié “Francesc Basil”, de
Figueres, i seleccionat pel jurat de
la Seleccié espanyola de la Societat
Internacional de Misica Contem-
porania, els anys 1981 i 1983.
Darrerament, algunes de les seves
produccions han estatdifosesa Ale-
manya, Austria i els EUA.

Ha col-laborat en diverses publi-
cacions com a critic i comentarista
musical. Exerceix actualmentaques-
ta activitat a “El Pais” i, des del
setembre de 1982, és secretari de
I’Associacié Catalana de Composi-
tors.

Taverna-Bech concretaamb aques-
tes parauleslasevaactitud personal
en tant que compositor i en relacié

a la seva propera estrena, Nif

(musica per a cordes):

Un cop vaig acabar els meus estudis
d’harmonia —fets, bé ¢ veritat, de
manera heterodoxa—, el meu mestre,
Ernest Cervera, que tambe em propor-
ctona molts coneixements sobre el piano, el
contrapunt i la bistoria de la misica, em
digué: “Ara, sempre i quan els resultats
obeeixin ales teves conviccions, oblida't de
les regles i escriu segons el teu criter”. I
aixo he fet des d aleshores, tenint princi-
palment com a guies Bartok i Mompou,
aixi com Debussy ¢ Webern... Compondre
é per a mi com un desig de crear un mon
Sonor que expressi unaidea, un sentiment o
una sensacio; també pot ésser la necessitat
de reaccionar davant d'uns fets o bé trobar
un ordre —nou o vell— entre els sons, él
qual intueixo vagament i que va concre-
tant-seamesura queavancala composicio.

Nit, escrita en diverses etapes entre
198271984, nos apartad aquestesconsi-
deracions tan vagues. Es com la contem-
placid de les bores nocturnes, amb els seus
suggeriments i els seus sorolls, els seus sim-
bolismes, prop de la mort i de la crisi exis-
tencial, entre el record —potser dolords—
d'allo que ja ha finit i lesperanca d'allo
que hade comencar amb l'alba... Uns ver-
s0s, certament evocadors, de Carles Riba
dinen: “‘La nit somia/ riu avall de la
luna”, Pot ésser aquest el fil conductor de
lobra? Afirmar-bho seria fer trampa.
Tanmateix, reconec que la imatge consti-
tueix una veritable temptacia...
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Samson et Dalila: reflexions des de la llotja

L’dnica cosa que tenen en comu
les operes que formen part de la
programacié licefstica d’enguany
és precisament —perd6 per la para-
doxa facil— que formen part d'una
temporada operistica d’un dels tea-
tres prestigiosos del mén liric del
moment. Aquesta tasca deseleccio-
nar el repertori per a confegir una
temporada, aix{ com la positura o
actitud estetica del public, contri-
bueixen al’homogeneitzaci6 de les
obres; unes obres que, com éssabut
de tothom, responen a planteja-
ments diferents i es dirigeixen a
posar en evidencia universos refe-
rencialsiestetics moltdiferents. En
aquesta tessitura, no trobo motiu
per a negar un lloc, a la temporada
d’enguany, aSamson et Dalila, sil’any
passat vam haver de suportar el
Werther, de Massenet (unaoperaque
oferia pocs motius d’interés si no
eral’aparicié idesaparici6 continua
dels personatges), que plana sobre
uns valors similars als de I'obra de
Saint-Saéns.

Qualsevol creacié operistica és
fruit tant del magi intuitiu i creatiu
dels autors com de les necessitats
creades per la dinamica espectacu-
lar de cada moment; aixo permet
que unapecaque portacentanysde
vida pugui anar retrobant nous
valors escénics i, en conseqiiéncia,
que no sigui un anacronisme man-
tenir unes temporades fetes d’anti-
guitats que, en el millor dels casos,
foren éxits en el seu moment per
unes raons impossibles de repro-
duir en 'actualitat; aixd explica,
també, sibéno del tot,que noquedi
gaire lloc al repertori contempo-
rani; perque la dinamica operistica
del nostre moments’interessa molt
més perlareproduccié,larevisié,la
reactualitzacié dels valors conside-
rats cabdals en epoques passades,
que no pas per 'ofertaabocadaaun
futur més incert que tranquil-lit-
zador.

En aquesta tessitura convé qiies-
tionar-nos sobre l'univers estetic
que pot desvetllar Samson et Dalila el
1985, quan aquesta Opera és un
esgla6 d’'una cadena que té uns
antecedents (Auber, Berlioz, Gou-
nod, Meyerbeer o Bizet) i uns con-
segients (Wagner, Massenet, Ver-

di, Puccini o Richard Strauss).
Quan, el 1877, Samson et Dalila fou
estrenada,perobraigraciade Franz
Liszt, al Hoftheater de Weimar,
ates que, a la seva patria francesa,
Saint-Saéns no havia trobat el recer
necessari, la impetuosa figura de
I'heroina del drama biblic, Dalila,
captiva els afeccionats que, ben
segur, estaven colpejats per la nova
musica mantinguda des de Bay-
reuth per Wagner i des de Weimar
per Liszt. La necessitat de dotar-se
d’un llibret de gran consisténcia
—necessitat que responia a un dels
valors teatrals del moment, com
queda pales en els Faust, Roméo et
Juliette, Hamlet o Otello— queda
amplament coberta pel recurs al
temabiblicque, enseglesanteriors,
havia fornit abundancia de partitu-
res emmarcades en el genere de
I'oratoriique, en el segle romantic,
exigiaunarevisi6é operistica. Al cos-
tat dels minuciososigenealogics lli-
brets de Wagner, Saint-Saéns recor-
ria a una historia mitica, treta d'un
llibre d’indiscutible qualitat teolo-
gica i historica —en aquells mo-
ments—, isalvavaaixil’acusaci6 de
vulgaritat que s’hauria pogut for-
mular si l'autor hagués volgut
explicar directament un melo-
drama rural.

Enmig de la confusié que sol pla-
nar sobre totes les positures autoa-
nomenades ‘‘reformadores’’, Saint-
Saéns passa la prova com a wagne-
rista convencut, i com a tal fou pre-
sentat a molts teatres d’Europa. El
post-wagnerisme, que amara tots
els grans centres musicals del mo-
ment —i que, en determinades ciu-
tats, com la Barcelona de finals de
segle, s’anomenava “‘modernisme”
o epitets similars—, accepta aquest
autor, eminent pianista i habil
venedor dels seus productes (com
ho foren o ho eren els Wagner,
Richard Strauss, Gabriel Fauré,
Gustav Mahler del moment) i ac-
cepta de bon grat 'obra per altres
raons que les d’estricte avantguar-
disme. Joaquim M.* de Nadal expli-
ca,alsseus Cromos, que: ‘... el mateix
dia 14 hi hagué funcié de gala al
Teatre del Liceu i hom posa en
escena Samsd'i Dalila, 'dpera d'espec-
tacle més de moda en aquells mo-

Allegoria de Samson et Dalila

ments, i del decorat de la qual ens
sentiem tan orgullosos que no
venia personani personeta a Barce-
lona que no I’hi féssim veure. Espe-
cialment el segon quadre del darrer
acte, ens tenia el cor robat. Quan
Samsé recolzat —amb molt cura
naturalment— en unade les colum-
nes, fingint cansament —que bé ho
feia en Cardinali!—, s’acomiadava
de laneboda de la Pauleta, que I’ha-
viaacompanyat fins allf, tots els ulls
estaven fits a ’escenari, esperant la
gran catastrofe, I la catastrofe es
produia fatalment, graciesalaforga
del cabdill biblic i... a 'enginy d’en
Soler i Rovirosa. I el temple queia,
esbocinat, sobre els sacerdots de
Dagéisobreel cosdeballdel Liceu,
entre els aplaudiments dels espec-
tadors, que feien després llurs
comentaris comparant —els més
europeus— el nostre decorat amb els
que havien vist a Paris, Mila, a Lon-
dres i adhuc a Madrid (...)".

El temps, que tot ho capgira (o
que ‘“‘posa les coses al seu lloc”,
segons opini6 dels més aferrissats
tradicionalistes), ha anat bandejant
les propostes operistiques de Saint-
Saéns —deles tretze Operes escrites
pel frances, només aquesta se sol
presentar en les temporades habi-
tuals— i, en canvi, ha conservatacu-
radament determinats episodis sim-
fonics i cameristics (el Carnaval dels
animals, Le rouet d’Ompbale, la Dansa
macabra o el preludi de Le ddluge)
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com a valuoses aportacions a la
renovada escola francesa del dinou.
Avui, Samson et Dalila se’ns apareix
com un melodrama més, de pobra
consisténcia dramatica i deficient
estructura teatral, que accentua el
caracter liric dels protagonistes,
com si es tractés d'un Roméo et
Juliette qualsevol i no de la lluita
entre dos pobles exemplificats per
I’hebreu Samsé i la filistea Dalila.

Quan, el 1897, '0pera arribava a
Espanya de mans del seu progeni-
tor, els embadalits modernistes que
havien fet tots els possibles per a
posar ordre iseriositat en els espec-
taclesliceistics,aquellsque seguien
el lema de “Vart pour lart” que
—igual com Saint-Saéns— havien
apres dels parnassians, se’l van
creure durantuns mesos, i seguiren
les proeses de Saint-Saéns per a
divulgar no tantsolslaseva produc-
cié lirica, sin6 (i sobretot) la pianis-
tica. Pero, set anys més tard, ja
comencaven a manifestar en les
revistes del moment llur punt de
vista, que descobria massa pobresa
expressiva en els dos protagonistes:
massa poca passi6, mentre que pre-
sentaven la Carmen, de Bizet, com a
perfecte exemple del drama musi-
cal de caracter mediterrani.

Com en tantes altres coses, els
modernistes barcelonins van intuir
I'escassa vida futura que esperava a
Samson et Daltla. A 1 estranger, aques-

ta migradesa ha estat més evident,
car I'obra triga a arribar als grans
centres operistics mundials i hi
romangué poc temps, mentre que a

Espanya tingué millor fortuna: 110
representacions al Teatro Real i
133 al Gran Teatre del Liceu sén
quantitats dignes de consideraci6.
Sil’obrahaaparegutde tanten tant
al repertori barceloni —perque
d’'una o altra manera sintonitzava
amb les apeténcies dels diversos
piblics— ha estat en virtut de la
seva transparencia estructural i la
seva forma ben curosa. Del drama
biblic queda ben poca cosa: un mer
pretext,accentuatpel creixentdes-
coneixementactual dela mitologia
biblica. El que hi queda ésla simpli-
citat de la seva proposta dramatica:
un primer acte que mostra ’'oprobi
dels hebreus, menyspreats per I'in-
vasor filisteu, i que inicia el proces
de seducci6 de Dalila sobre I'heroi
hebreu; un segon acte que centra
I'idil-li amorés dels dos protagonis-
tes, com Tristany o qualsevol altra
historia amorosa ciclica;iun tercer
acte que resol melodramaticament
la traicié de Sams6 amb la destruc-
ci6 del temple, en el qual s’esta cele-
brant una orgia.

Allo que queda en els nostres dies
és la possibilitat d'assistir aun inte-
ressant recital de mezzo-soprano,
que compta amb dos episodis de
bella factura i acaronadora instru-
mentacié —com és habitual enl’es-
cola operistica francesa— i singu-
lars episodis corals que aporten bri-
llantor escenografica i possibilitats
de seduccié visual. L’amabilitat
ensucrada de 'obra del frances pot
continuar operant en els nostres
diessil’escenografia, els “pinyols™ i

Saint- Sdens

el cartell hojustifiquen. No cal dub-
tar de les taules de Fiorenza Cos-
sotto —que protagonitza aquesta
opera en la darrera presentacid
licefstica el 1979— ide Jon Vickers,
per a recerar els moments més des-
tacablesdelaparticel-la. Pelquefaa
I'escenografia, la ignorancia a que
ens ha condemnat el programa de
ma del Liceu d’enguany no ens per-
met aventurar I'exit o el fracas. En
qualsevol cas, cal confiar que el
ballet, un dels episodis de millor
facturadramaticadelapartitura, no
hisigui exclos, i que puguem assis-
tir a I'inic contrapunt que, amb el
pasdelsanys, continuafentombraa
la figura de Dalila, veritable prota-
gonista de la gesta biblica —capgi-
rada per Lemaitre, seguint un text
de Voltaire—, la fetillera seductora
que, en virtut dels seus interessos
patris, sacrifica elsatributs virils del
seu estimat.

Xose Avinoa
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FRANZ-PAUL DECKER

I’art de millorar les orquestres

Amb laseva figura alta i massissa,
uns cabells entre blancs i grisos, les
ulleres de muntura gruixuda i el
parlar enérgic pero pesant, Franz
Paul Decker ofereix una imatge
bastant ortodoxa de la figura del
director d’orquestra. La seva edat
costa de determinar, i sorpren una
mica quan diu que la seva filla gran
té catorze anys, car a simple vista
hom el faria pare de fills de més
anys. En tot cas, 'energia desenvo-
lupada en el curs dels assaigsien els
corresponents concerts recents
amb1’Orquestradela Ciutatde Bar-
celona ha estat absolutament juvenil.

Elprimer contacte el vam establir
després d’un assaig del primer dels
dos programes que oferi. En baixar
les escales del Palau, cami del
carrer, li parlem de 'adéu de Celibi-
dache de la Simfonica de Munic.
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— No pot ser. Per a ell, Bihm igual a
zero. Karajan, menys que zero; Knapert-
busch, un diletant. No es pot anar pel
mon aixi.

Ens posem d’acord que l'entre-
vista la celebrarem dimarts a mig-
dia,alafidel primerassaigdelsegon
programa.

Som puntuals, perd no sera possi-
ble una conversa. L'ambient, als
voltants de ’hemicicle del Palau, és
degrandesconcert. Elprimerassaig
de la Simfonia “Faust”, de Liszt, ha
resultat especialment problematic.
Les partitures han arribat incom-
pletes—faltenlesde trompa—iuna
de les de Mozart, que havia d’inter-
pretar el tenor Howard Crook, ha
estat canviada per una de soprano.

—Disculpi'm, pero é impossible de
parlar ara. Hem de trucar a Alemanya a
veure gue ha passat amb aquestes partitu-

res. Aixo €5 increible. Miri, falten parti-
tures de trompa; ho compren, 0i?

M’ho hadit mentre alguns instru-
mentistes de 'orquestrali insinuen
que se substitueixi aquella parti-.
tura, per a ells tandesconeguda, per
—posem per cas— la Setena, de
Beethoven. Decker s’hi oposa ro-
tundament.

Finalment,un diaimig mésenlla,
ens asseiem comodament, al 4/l de
'Hotel Colon, on s’hostatja, i hi
tenim dues hores llargues de con-
versa. Una conversa que comenca
amb aquestes paraules seves.

—A lorquestra, li fa falta una gestio s

moderna. La gent amb qui he tingut con-
tacte pertanyen a la municipalitat, i
suposo que tenen altres feines; ¢ aixo no pot
ser. Han faltat partitures; d'una aria de
Mozart, ha arribat la partitura de
sopranoinoladetenor. I quan horeclames




a Alemanya, resulta que primer hade pas-
sar per Madrid.: de delegacio a delegaciy.

Més endavant, insistira sobre la
necessitat d’'una gestié6 moderna,
activa. I emprara la paraula marke-
tingamb una certa insisténcia, com
aexpressié dedinamismeid’aprofi-
tament de recursos.

Tanmateix,laconversaencarano
havia comencat. Almenys, pel que
faal tema que ens hi havia empeés. I
I'inici es produf amb una pregunta
topica.

—Creu que no hi ha orquestres
bones o dolentes, siné directors
bons o dolents, segons hom ha dit?

— Estic una mica dacord amb aixo;

pero, naturalment, un director no pot fer

d’'una orquestra provinciana una orques-
tra vienesa. No €5 possible: cal un mate-
rial. Ara bé; é5 cert que, un bon director,
pot augmentar considerablement el rendi-
ment d'una formacto.

—La feina del director, éés, so-
bretot, la dels assaigs?

— 87! Pero jo procuro, sobretot si treba-
lloamb orquestres que conec bé, no fer lota
la feina als assaigs, sind deixar-ne una
micaperal concert, encaraque només sigui
un u per cent. Es una mica d inseguretat
per a estimular; cal que hi hagt una mica
de foc, en els concerts: el foc de la vivéncia
en aquell moment. Jo no ho vull, que tot
estigui massa preparat.

Jo tinc necessitat
dels instrumentistes
1ells en
tenen de mi

Deckerdescriu aixila seva mane-
ra d'entendre les relacions amb
els instrumentistes:

—Jo procuro convencer els musics. Mai
no tinc lactitud d'un dictador. Procuro

fer-los veure que els sdc un col.laborador.
Tinc necessitat dels instrumentistes 1 ells
en tenen demi. I si un misic produeix quel-
com que ve d'ell 7 pot convéncer-me, jo ho
accepto. A mi m'agrada que em facin
Dropostes.

—Pero ells, de fet, no intervenen
en aspectes com el de la concepci6
global de l'obra. La seva feina
nomeés és mecanica, no creativa...

—Es cert! I ells em pregunten, pero
tambe em poden donar idees, 5i son del cas.
Es evident que en una obra, com aquesta
Simfonia “Faust”, no podia ser, perqué
la desconeixien del tot. Liszt, el desconei-
Xen d'una manera total.

Decker ens havia dit, en la pri-
mera trobada:

—Em diuen que aguesta obra no s’ha
interpretat mat, aqui. Com és possible, si
és la cosa millor de Liszt?

Després li he aclarit que la histo-

ria parla de dues versions fetes a
Barcelona, molt i molt llunyanes:
una, de Pau Casals, i, I’altra, de Fer-
niandez Arbés.

—Ab!, Encara bo! —respon, com
traient-se un pes del damunt.

—Com es pot formar, una orques-
tra? Hi ha una f6rmula magica?

—E/ que cal fer, & treballar amb
duresa. Jo, lavostraorquestra, troboqueté
mancances en aspectes fonamentals que
moltes altres orquestres tenen superades.
Per exemple, el ritme.

Decker m’ho exemplifica sono-
rament, amb uns ta, ta-ta-ta, ritmics.

—Tinc la inpressid que no s'hi atenen
aspectes elementals. Tampocen ! afinacia,
que caldria treballar més a fons.

MON SONOR

Liexplicounaidea,quehaviasor-
tit des dels serveis municipals, de
fer unaalternanca, mitjangant tem-
porades relativament dilatades, de
directors de reconeguda solvéncia.

—Em sembla bé. A Xicago, aixo hovan

fer amb Solti, Giulini i Abbado i els va
anar molt bé. Ho trobo molt bé. Aixoiuna
gestio moderna que conegués la mateéria.
Trobo que hi ha moltes possibilitats, s les
coses se situen en el cami just.

—Hihaunaidiosincrasiadiferent
entre els musics llatins i, per exem-
ple, els germanics o elsanglosaxons?

— Be, aixo, abans es podia notar més.
Ara, no tant. Els misics que ara son vells
no tenien tantes possibilitats d'estudiar

Jforadel paisino coneixien qué passavames
enlla del seu ambit. Ara he vist ala vostra
orquestra dos fagots que diuen que han
estudiat a Susssa. 1 els oboés son joves, i
també denoten un tipus de preparacid més
oberta, s'hi sent la influéncia d'una sono-
ritat diferent, especialment en la noia. Hi
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ha cursos internacionals, ara tot &
molt diferent.

Si se sap interpretar
Mozanrt es pot fer
tot; Txaikovski no
serveix per a gran
cosa, en canvi

—Enguany i seguint una linia
d’ajudar a formar l'orquestra, a la
programaci6é domina, molt per
sobre dels . altres, Mozart. Ho
creu oporta?

—Ab, si! Del tot. Si se sap interpretar
Mozart, es pot fer tot. I, en general, tots els
classics. Interpretar Txatkovski no ser-
veix per a gran cosa, en canvi.

—Com entén el principi de I'au-
toritat, sobre els musics?

—El director, abans que res més ha de
ser un bon amic que sap més de misica que
els altres. Si un instrumentista en sap més
que el director, aleshores és terrible. El
director ha de parlar amb els violinistes,
per exemple, i no hi pot caure en accions
ridicules. Li cal una autoritat moral.
Actualment, les coses son diferents dels
temps de Toscanini, que era un home de
comportament furids amb [orquestra.
Ara cal ser-hi un més.

—Creu en aquest ambient de star
system que envolta moltes figuresde
la masica i en particular els direc-
tors?

—No, no ki crec.

Bernstein és un
star, pero, realment,
és un col-lega que
produeix misica gran

—Bé, pero hi ha casos evidents,
com Bernstein o Karajan?

— Bernstein és un star; pero, realment,
& un col-lega, i ell s’ho pren aixt. Per al
iblic és un star, pero a l'hora del treball
€5 un company auténtic { un amic. Es el
biiblic qui en fa la confusid i el marketing.
Per cert que, a la vostra orquestra, li fa
[falta unamica de marketing. Enlloc no he
vist cap cartell dels concerts que fa... Crec
quenoactuamaiper televisid, 0i? No, ami
10 m'agrada, el paper de stax. Jo prefe-
reixo el treball serids. Bernstein
—insisteix en aquest nom— Aa esde-
vingut un star, pero com a persona jo I 'he
dedefensar; i opino que, en aquest aspecte,

& molt menys star que no pas Karajan.
Bernstein es un bon amic, un camarada
que, a més, produeix una misica gran.

—El paper del director d’orques-
tra, en el moment del concert, éés
peralmusiccomaquellabaranaque
hi ha en un pas perillés: podem
prescindit-ne, pero ens déna tran-
quil-litat saber que hi és?

— No, no. L orquestrano pot tocar sola,
no pot caminar sola en el moment del con-
cert. El director no és com un policia que
ens dona tranquil-litat, Jo, de policia, en

faigals assaigs, quan treballo a fonsl obra
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i estableixo les condicions perque després,
al concert, els misics siguin capacos de
crear alguna cosa. Pero aleshores, cal que
en el concert hi sigui jo, perqué aquesta
creacid es produeixi.

S’ha de néixer director.
Hi ha molts directors
que n’han esdevingut

després d’haver provat

altres facetes
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—Quina importancia té, el gest?
Hi ha una técnica especifica del
gest? Sembla, per exemple, que hi
ha una ortodoxia gestual respecte
de l'escola vienesa de Swarowsky i
d’altres. Perd0 en canvi un gran
director com Solti té una gestuali-
tat tancada molt peculiar.

— 817, pero la seva orquestra, la Simfo-
nica de Xicago, toca també daquesta
manera tancada, com el seu gest.

I gesticula lleugerament, tot imi-
tant les formes de Solti.

—Jomai no heestudiat cap gest. El gest
ha de ser natural. Es evident que exerceix
una gran influéncia en els misics, en la
sonoritat de [orquestra. El gest é5 la
transmissid entre allo que sento i allo que
entenc. No; no hi ha regles sobre el gest.
Grans misics com Hindemith o Stra-

vinsky han estat incapagosd explicarresa
traveés del gest, a través de la direccid. I és
que, el talent de director d'orquestra és
quelcom especial. No n’hi ha prou, per a
ser un bon director, de ser un bon misic.
S’hi ha de néixer. Hi ha molts directors
que n’han esdevingut després d haver pro-
vat d altres facetes. Jo no; jo, als deu anys
Ja volia ser director.

Calia recordar dues actuacions
seves al Palau, en sengles versions
de Tristan i Lsolda i Parsifal, per a
“Pro Musica’”. Versions memora-
blesamb veus dela categoriade Jon
Vickers, Roberta Knie, Theo Adams,
Kurt Moll i d’altres.

—Ob, 5! Va ser excel-lent. I el cor del
segon any, ['Orfed Donostiarra, va ser
esplendid! Qué m'agrada dirigir més:
opera o concert? No ho sé¢ ben be.
M agrada molt ['opera; pero no pas més
que el concert. Si en una produccid operis-
ticatot (tot!) €5 excel-lent —cantants, cor,
direccig escénica— aleshores ho prefe-
reixo a un bon concert, Pero estic parlant
dobres com Othello, Falstaff, de Wag-
ner, 0 bé Mozart, node La Gioconda.

Viatger impenitent, en la seva
condici6 de “free lancen”, diu que

no li plau aquella vida i que preferi--

ria tenir una orquestra estable a les
seves mans.

—M agradaria molt de ser indepen-
dent, pero ara preferiria tenir una feina
més estable. Es pel meu caracter, que
m agradamolt de tenir sempre alguna cosa
a fer immediatament.

Encara ens tornirem a trobar, al
Liceu, hores després que hagués
acabatelsegon programaamb1'Or-
questra de la Ciutat de Barcelona.

— Estic forga content de com han anat
les coses. Especialment, del concert del
mati d avui. Despres dels problemes que
hem hagut de sofrir...

M’ho diu amb mostres de satis-
faccié evidents. I és que no hi ha
orquestres dolentes ni bones...

Jordi Flyvia

TALLER ARTESA
DE GUITARRES

JOAN ESTRUCH

us invita a visitar el taller
més antic de Catalunya.

Ample, 30
Telf. 3154407
08002-Barcelona
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El Romanticisme,

la Nac16 1 la Msica

Amb motiu de la celebracid, del V Festival de Misica
Romantica, quetindrallocdel 10degener al 7 defebrer, ofe-
rim aquest treball, obrade Jordi Llovet, professor de Litera-
tura de la Universitat de Barcelona i critic musical de “La

Vanguardia”

La desclosa del moviment ro-
mantic a Europa —i, més exacta-
ment, a Anglaterra i a Alemanya,
cap als mateixos anys de la darreria
del segle XVIII— va tenir, en el
terreny de la musica, consegiién-
cies almenys en tres ordres prou
visibles: el replegament del compo-
sitor sobre si mateix, sobre la seva
singularitat i individualitat; la po-
tenciacié delesformesfolkloriques
de 'expressié musical; i, per fi, el
sorgiment d’alld que ha estat ano-
menat la “musica nacionalista”.

De fet, els tres aspectes esmen-
tats es lliguen en una sola explica-
cid, si analitzem el problema del
romanticisme des del punt de vista
combinat de la historia de la poli-
ticaal’Europadefinalsdel X VIIIila
historia de les idees estétiques
d’aquells mateixos anys.

No és dir res de nou relacionar la
irrupcié del moviment romantic
amb el fet politic de més rellevancia
que s’ha esdevingut al mén occi-
dental als Gltims dos segles: la revo-
luci6 francesa. Friedrich Schlegel,
capdavanter quasiindiscutible dela
“teoria” del romanticisme ale-
many, va escriure en un dels famo-
sosfragments de la revista Athendaum:
“La revolucié francesa, la doctrina
de la ciencia de Fichte i el Wilhelm
Meister de Goethe sén els tres feno-
mens més importants del nostre
temps”. De fet, aquesta sola mani-
festaci6 constitueix ja, per ella
mateixa, un dels resums més per-
fectes que s’han fet, ja no del
fomanticisme, siné de les parado-
xes que conformen el nucli d’aquest
moviment espiritual d’Europa.

Car, per una banda, Fichte i la
Wissenschaftslehre sén el punt de par-
tenca de la filosofia idealista ale-
Mmanya i de bona part, fins i tot, de
lesidees estetiquesila practica lite-

raria dels intel-lectuals alemanys:
Schelling i Holderlin, especial-
ment, tots dos devots seguidors de
les llicons universitaries de Fichte.
Peraltrabanda,unllibre tanimpor-
tant com les dues parts de Wilhelm
Meister assenyalen el punt d’articu-
lacié —tan sovint oblidat o menys-
tingut— entre la tradici6 de la
Aufklirung alemanyaila nova moda
dels romantics. I, per fi —i molt
especialment—, elllarg procésdela
revolucié francesa ila resposta que
aquesta transformacié politica i
social va excitar per part d’anglesos
i alemanys s6n fendomens que em-
marquen ajustadament els altres
esmentats, i acaben de donar-los
una perfecta, solida logica histo-
rica. Lahipotesidelanaturalesa, del
Joidel pensament singular-intuitiu
perpartde Fichte, perun costat,ila
preséncia obstinada del classicisme
en les lletres o en la musica —més
que en les arts plastiques— durant
el perfode romantic, per I'altre, sén
elements que no acaben d’assolir
llur ra6 deser fins que no s6n analit-
zats a través del besllum de la dina-
mica ideoldgica i politica que va
acompanyar —i, de fet, va provo-
car— el canvi de sensibilitat a que
estem al-ludint.

Mirat,doncs, el problemapel cos-
tat de la dinamica de la historia, cal
recordar que els fets revolucionaris
que tingueren lloc a Franga, no van
pas ésser secundats amb la mateixa
il-lusié pels pobles veins, els quals
veien, en els intents d’expansi6 del
model frances, un perill seriés pera
llur integritat social i politica. Amb
altres paraules: allo que és a Franca
una proclama optimista de lliber-
tat, igualtat i fraternitat; allo que és
un crit entusiasta en favor d'una
suposada, absoluta “racionalitag”
politica—el nou regim burges—, és

Goethe, figura clan per a entendre el
romanticisme

vist pels pobles proxims a Franca
com una amenaca del propi statu
quo, T'avis d'un trasbals que els
representants del vell ordre politic
en aquests paisos no poden pas
veure amb satisfacci6.

Quelesidees romantiques —1’es-
tetica, lasensibilitat, 'espiritualitat
o la intimitat romantiques— siguin
o no anteriors a aquest fet politic,
aixo és una cosa que no ens ha de
preocupar massa: el fet és que poli-
ticaicultura esdonen'unaalaltra
una certa explicacié de les respecti-
vesmaneresdefer. Esadir: silapoli-
tica revolucionaria dels francesos
és deutora d'un moviment d’idees
importantissim al segle X VIII fran-
ces,també és certque unaltre movi-
ment d’idees, una altra sensibilitat
estetica i literaria, esta lligat amb la
recepci6 de la nova era politica per
part dels pobles circumdants. En
aquestsentit, elfenomendelarevo-
lucié francesa, a Europa, és el pri-
mer fenomen historic de I’Edat
Modernaenquelesideesila cultura
estetica permeten de dibuixar un
mapa en connexié logica amb el
mapa politic.

Doncsbé. Encaraqueal’historia-
dor de I'art li sipiga una mica greu,
elcertésqueels elementsfonamen-
tals de I'estetica del romanticisme
estan vinculats a una declarada
reaccié contra els principis il-lus-
trats que acompanyen el fenomen
politic de la revoluci6 francesa.
Com molt bé ha estat estudiat en el
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cas de la repercussi6 al sud d’Ale-
manya —|’Alemanya romantica, és
clar; la de Jena i Heidelberg, la de
Frankfurt i Tiibingen—, els propo-
sits universalistes i imperialistes
dels francesos, ben abrigats en la
ideologia i 'estética de la Il-lustra-
ci6,van tenir en aquestes terresuna
resposta circumspecta, recelosai,al
capdavall, reaccionaria. L’alianca
entre una aristocracia dominant i
un clergat lutera —o, més especifi-
cament, pietista— va permetre que
naixés en aquestes terres un senti-
ment col-lectiu, i particular alhora,
que es centra en dos principis ele-
mentals: defensa de les formes de
cultura auto-tones contra les for-
mes de cultura suposadament uni-
versals dels francesos —quant a
aix0, la llavor de Herder havia pre-
parat el terreny a bastament—; i
emfasi en tota forma d’espirituali-
tat o de sensibilitat individual, inti-
mista i egocentrica.

Quan hom pensa en la famosa
dita de Goethe, segons la qual el
romanticisme no fou siné una
malaltia, una crisi passatgera de la
cultura alemanya que tard o d’hora
retornaria a la intel-ligéncia de Les-
sing, a l'enciclopedisme de Goethe
mateix o a la tragedia classica de
Schiller, llavors no podem evitar de
sorprendre’ns pel fet que, aquesta
crisi,hagidominat!’expressid artis-
tica—la musical, sobretot— durant
tot el segle XIX, i part del XX. Al
nostre entendre, va ésser necessari
unfenomenbel-licisocial tan gene-
ral com la Primera Guerra Granila
Revolucié de1917 peracabarserio-
sament —i encaral— amb aquelles
mostres degradades de I'art roman-
ticque,al nostre segle, espresenten
ja com a pures efusions sentimen-
tals.

I, justament, per retornar als ori-
gens d’aquest escrit, la crisi roman-
tica va durar més del que solen
durar les modes o els estils, pel fet
que teniaunapoderosa “‘infrastruc-
tura’ social i politica. Com ja hem
vist, Alemanya va exhibir la seva
singularitat pel doble cami d’unes
formes d’art peculiars, autonomes
o nactonals, i d’'una expressié pri-
vada, sentimental i pregona de la
individualitat de cadascu, elevada,
per aixo, a una relativa categoria
general. Aix0 si: en tots dos casos es
tracta d’una resposta singular a un
fenomenques’escampa per Europa
amb fundades pretensions d'uni-
versalista: el nou ordre burges, el
nou regim.
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En aquestsentit, doncs, la intimi-
tat romantica d’'un Schubert, d’un
Schumann —la gran tradicié liede-
ristica—, presenten el particular-
singular enfront del col-lectiu-plural
del nou ordre historic; mentre que
el progressiu aflorament del nacio-
nalisme musical —que, al meu
entendre, és una conseqiiéncia
“col-lectiva’ dels pressuposits de la
primera estetica del romanticis-
me— presenta a la nova historia
universal, centrada en I’hegemonia
universal de la classe burgesa, una
resisténcia propiament reacciona-
ria sota el nom del nacionalisme
com a fet col-lectiu pero singular,
plural perd peculiar. Aixi em sem-
blaque es poden lligar, si més no en
el camp de la filosofia, dues coses
aparentment tan deslligades comla
forma suprema del romanticisme
musical del tombant de segle, el
Lied, amb totes les formes que arri-
ben de ple fins al nostre segle.

Alcapdeltemps,al cap de gairebé
dos segles de 'eclosi6 del movi-
ment romantic, hem de preguntar-
nos per la vigéncia d’aquella forma
decultura. Hemdepartirdelfetque
tota forma artistica, mentre sigui

tal cosa, és universal per la seva
mateixa esteticitat. Perd, bé po-
driem establir algunes diferéncies

entre aquests dos extrems que hem

presentat: el replegament sobre la
individualitat mateixa, exemplifi-
cat a la perfeccié en la forma musi-
cal del Lied, i l'exposicié dels
sentiments nacionals a partir del
llevatfolkloriciles formesautocto-
nes de 'expressié musical.

Si analitzavem a fons la quiestié,
potser ensadonariem que,com més

pregona va ser la investigaci6 en el -

fons de la singularitat individual i
dels sentiments d’'unsol home, més
extensaiuniversal ha acabat essent
la vigéncia d’aquella mena de mu-
sica; mentre que les formes musi-
cals més oObviament ‘“‘nacionals”,
encara que igualment lligades amb
el moviment romantic, han tingut
feina per transcendir I'ambit d’a-
quest particular-nacié que glossa-
ven. Heus aci un tema per a la
investigaci6, que es mou entre la
musicologia i la historia de les
idees.

Jordi Llovet

UN “RE IN ASCOLTO” DE BERIO
ESDEVENIMENT A L’STAATSOPER

Vienaha exercitsempre sobre mi
un atractiu singular. Ja sigui pel fet
que gairebé tots “‘els grans” de la
musica universal ha deixat la seva
petjapelsseus carrers, cases, teatres
o sales de concert, el cas és que
Viena segueix mantenint viu el foc
sagratdel cultealamusicadelsseus
fills més genials.

Anar a Viena i no assistir a peu
dret a totes les representacions
d’0pera que puguis empassar-te al
Staatsoper, és pecat mortal. A més,
t'ho posen bé: un programa dife-
rent cada dia. Aix{, al llarg del mes
desetembre,datadela mevadltima
visita,|’esmentat teatre va oferir als
seus espectadors, convenientment
espaiades, les segiients Operes: Azda
(2), El raptedel serrall (3), Madame But-
terfly (2), Tosca (1), Unrein ascolto (4),
Barbero (1), Lucia (5), Salomé (1), Don
Giovanni (5),Rosenkavalier (3), Flauta
magiéca (1). En total, 31 representa-
cions en 30 dies, degut a una mati-
nal del Un re in ascolto.

Val a dir que, paral-lelament a
tota aquesta programacio, s hi des-

_ envolupa també la temporada del

Volksoper, amb representacions
diaries (potser més dintre del mén
del'opereta),itambé,la temporada
de la Filharmonica de Viena —I'or-
questra de “la casa”—, que no
varem poder sentir, ja que fou subs-
tituida per la Filharmonica de
Leningrad, segurament per com-
promisos de ‘“festes majors’ a
I'estranger.

Trobar entrades per qualsevol
representacié del Staatsoper és
totalment impossible, si no és amb
unasetmanad’antel-lacié. Peraixo,
va sobtar-me una mica el fet de
poder adquirir dos seients per a la
representaci6 de Un re in ascolto, de
L. Berio.

Lameva curiositat va arribaraun
punt realment alt, tota vegada que
no podia imaginar-me mai que
podria resultar de barrejar una
opera totalment sortida del forn, al
bell mig d’'un marc absolutament
tradicionalista i conservador, ben
agafat encara a obres totalment de
domini public.

L. Berio rebé del Staatsoper I'en-
carrec d’aquesta obra, per a estre-
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nar-laal Festivalde Salzburg. Esuna
opera de dos actes, basada en el
segiient plantejament: “Es tracta
d'un Rei del Teatre: una mena de
Diaghilev, si voleu; un director de
teatre que mor lentament. L'obra
comenca al seu despatx; a l'altra
banda, en un platé just al costat, un
director d’escena assajaamb laseva
gent La Tempesta, de Shakespeare,
pero en tres nivells diferents: pri-
merament, ells utilitzen el text ori-
ginal; ensegon lloc, un preciés text
del poeta anglo-americi Auden
sobre 'obra de Shakespeare, E/ mar
iel mirall; i, en tercer lloc, el llibret
redactat segons aquesta ultima
peca per un tal Gotter, amic de
Goethe i de Schiller, que I'havia
donat a Mozart (molt content,
aquest), qui, pero, morialgunesset-
manes més tard... Efectivament, el
llibretista aconsegui adaptar La
Tempesta de Shakespeare, en recita-
tius, aries, cors i totes les conven-
cions en curs en aquella época,amb
unxicde Laflauta magica. La peca és,
potser,la més complexa,lamésrica
en relacions, i la més utopica de
Shakespeare: una mena de metd:
fora de la comprensié ideal de la
politica i del dret. Prospero, de La
Tempesta, sera el meu director de
teatre: abandonat per tots, queda
tot sol a la seva illa teatral, i
mor”, :

Amb textos d’Italo Calvino i de
Burkhart Kroeber, i a 'empara

d’un argument que no per utilitzat
—I'assaig i preparacié d’'una obra—
deixa d’oferir il-limitades possibili-
tats, Berio ens convidaaun especta-
cle integral: cantants que utilitzen
la veu de manera tradicional, sense
caure en el parany de cerca-camins
dubtosament revolucionaris; cos
de ball perfectament combinat
amb una coreografia al principi de
pre-calentament i de dansa paulati-
nament; mims, musics en escena,
una funambula que es passeja per
I'escenari, tramoistes i mecanics
(totsal’hora) que esmouen per’es-
cena, amb el suport d’'una esceno-
grafia constantment mobil, ade-
quada a lacci6 o situacié que
demana el decurs de I'obra en cada
moment. Totaixo benabrigat,amb
un clima orquestral fruit d’un llen-
guatje musical sere, contemporani,
totalment al servei de I'acci6 esce-
nica, esdevé un espectacle total-
ment fascinant, refrescant, que
deixa enrera camins plens de preju-
dicis i que afronta d’una manera
plenament realista allo que crec
que ha de ser, avui, un espectacle
que puguianomenar-se OPERA en
tota 'extensi6 de la paraula.

I crec que L. Berio ho ha aconse-
guit,aquestavegada. Berio,aquino
es coneix —malauradament— siné
com a autor d’alguna que altra
sequencia per a flauta, veu o clari-
net,se’'nshapresentataracomatre-
ballador infatigable, en el mén no
tan sols instrumental, sin6 també

escenic: Laverastoria, Duo i,ara Unre
in ascolto so6n, des del 1981, les seves
ultimes realitzacions en aquest
mitja.

No pretenc acabar fent una cri-
tica de cadascunide tots els partici-
pants de I'aventura que suposa el
muntatgeila posadaapuntde Unre
in ascolto.

Crecquelamillorcriticaquehom
potferde tot!'espectacle és dir que
els dos actes en que es divideix
I'obra es van fer curts.

J.L. Moraleda
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MON SONOR

QUARANTA CONCERTS A LA PROGRAMACIO DE LA CAIXA

La Fundacié Caixa de Pen-
sions celebra 'Any Europeu de
la Misica amb una temporada
musical que comprén més de
quarantaconcerts,iunavariada
serie d’activitats que van des de
cursets d’interpretacié musical
fins a concerts per a escolars,
passant per cicles de video i
audicions discografiques. Des
del dia 10 de gener fins el 17 de
juny, la musica sera protago-
nista d'una de les temporades
més d’'acord amb l'esperit de
I’Any Europeu de la Misica.

La temporada ha estat confe-
gida amb els cicles tradicionals
que la Caixa organitza des de fa
vuit anys: el Festival de Musica
Romantica, la Setmana de Ma-
sica Religiosa i el Festival de
Miusica Antiga. [ a aquestes tres
manifestacions ja conegudes
del piblic barceloni, s’hi han
afegit una serie de concerts
extraordinaris, sota el titol
d’Any Europeu de la Musica.
D’entre ells, destaca la presén-
ciadel pianista Vladimir Ashke-
nazy i el cicle de I'obra per a
orgue de Joan Sebastian Bach,
interpretada per dotze presti-
giosos interprets.

El primer d'aquests concerts
extraordinaris se celebrara el 4
de marg, al Palau de la Misica
Catalana i tindri un protago-
nista excepcional: 'esmentat
Vladimir Ashkenazy, qui hi
interpretara obres de Scriabin i
Rachmaninov, El segon con-
cert, tindrallocal Centre Cultu-
ral de la Caixa, i ens permetra
d’escoltarobresdecinc compo-
sitors que, 'any 1985, complei-
xen multicentenaris de llurs
naixements: Janequin, Schiitz,
Scarlatti, BachiHindel. El con-
cert tindra lloc el dia 9 d’abril, i
elsinterpretsseranl’Orfeé Lau-
date i 'Orquestra Estudiantil,
de Praga. El tercer concert
extraordinari sera dedicat a
Ibert, Danzi, Bizet, Ligetti, Far-
kas i Soler: els intérprets seran
el prestigios The Albion En-
semble. L’dltim concertse cele-
brara el dia 9 de maig, també al
Centre Cultural, i ens porta la
Camerata Trajectina, amb la
musica a 'entorn de Guillem
d'Orange.

Pel que fa a I'obra de Johann
Sebastian Bach, cal destacar
que, encara que no es tracti
d'una integral, que de totes
totes necessitaria molts con-
certs més, es tracta d'una gran
oportunitat per a conéixer allo
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Alicia de Larrocha

més important de la literatura
que Bach ens va deixar per a
orgue,

Entotalserandotze concerts,
que se celebraran a'església de
Santa Maria de Jesus, de Gracia.
Han estat programats amb l'as-
sessorament de la prestigiosa
Montserrat Torrent, qui també
hiserilaintérpretd’un concert.
Els altres onze, presenten un
equilibri entre els nostres mi-
llors instrumentistes i els es-
trangers. Es tractadels noms de
Maria Teresa Martinez, José
Manuel Azcue, Jordi Figueras,
Josep Maria Mas Bonet, Vicent
Ros, Wolfgang Zerer, Andreas
Schroeder, Wilhelm Jensen,
Roland Muhr, Hans Dieter
Muller i Albert Schumacher.
Pel que fa als tres festivals ja
coneguts pel piblic, cal remar-
car la fidelitat als objectius que
es van marcar en néixer: omplir
elbuitquehihaalaciutat, quan
hom parla de musica antiga i de
musica religiosa.

El Festival de Musica Roman-
tica d'enguany assoleix la cin-
quena edici6. S'obrirael proper
dia 10 de gener, amb un recital
al Palau, a cura d’Alicia de
Larrocha, qui hi interpretara
obres de Grieg, Espla, Grana-
dos, Falla i Mompou. El segon
concert ens porta el Trio Ita-
liano, amb obres de Smetana,
Martinucci i Rachmaninoy: ac-
tuara el dia 15, a La Paloma. El
dia 22 espresentaraaBarcelona
I'Orquesta de Cdmara Reina
Soffa, dirigida per Gongal Co-
mellas, enuna actuacio que tin-
dra lloc al Palau, amb obres
d’Elgar, Toldra i Grieg. Elquart
concert tindra lloca La Paloma,
el dia 28, i estara protagonitzat
pel pianista Perfecto Garcia

Chornet i el Quartet de Varso-
via, amb un programa que
inclou el Quartet nimero 2, de
Borodin, i el Quéntet per a piano,
de César Franck. L'endema,
dimarts 29 de gener, la soprano
Elly Ameling, acompanyada al
piano per Rudolf Jensen inter-
pretard obres de Fauré, Wolf,
Chausson i Duparc. El sise con-
cert d’aquest Festival, que por-
ta per titol “"Romanticisme i
Nacionalisme” fa pas a intér-
prets joves, tot seguint un altre
dels objectius que s’ha tragat la
Caixa: sera protagonitzat per
Albert Guinovart, Oriol Ro-
manf i el Fairfield Quartet. El
primer hiinterpretara el Quintet
perapiano, op. 81, de Dvorik. Per
la seva part, Oriol Romani hi
interpretara la Rapsody Quintet,
de Howells. El concert s'obrira
amb el Quartet, de Dvorik. Tots
els concerts de joves intérprets
tenenlaseual’auditoridel Cen-
tre Cultural de la Caixa, un
espai nou per a I'activitat musi-
cal, que ja demostra les seves
possibilitats I'any passat.

Uns altres concerts tindran
com a protagonistes: els ger-
mans Lluis i Maria Lourdes
Pérez Molina, un duo de piano;
la pianista Maria Roma, i el bari-
tonIfiaki Fresan;ielduo format
pel violoncel-lista Mark Fried-
hoffiel pianista Andreu Guasch.

La VIII Setmana de Misica
Religiosa se celebrara del 15 al
28 de marg, i presentara cinc
concerts protagonitzats per
I’Escolania de Montserrat, diri-
gida per Ireneu Segarra, al
Palau, amb obres de Victoria,
Cererols, Poulenc i Britten,
entre daltres. Salvador Mas
dirigirda 1'Orfeé Catala i una
orquestra de cambra, amb la

Missa en fa major i €l Magnificat,
BW V243 de].S. Bach, el dia 20
de marg,al Palau. Elsaltres con-
certs se celebraran a I'església
de Santa Maria de Jesus, de Gra-
cia, i ens permetran escoltar
Negro Spiritual, el 26 de marg,
amb The Barret Sisters: Litirgia
de Pasqua, de 'Escola de Notre
Dame, el dia 27, amb I'Ensem-
ble Organumy; i, finalment, el
dia 28, Misica artodoxa russa, per
The Tallis Scholars.

L’altim festival de 'any sera
el de Musica Antiga, que asso-
leix la vuitena edicié, i que
comencard el 15 de maig, al
Palau, amb Andrew Parrot, qui
hidirigira The Taverner Choiri
The Taverner Players, en una
audici6 de Orfes, de Monte-
verdi. El dia 20 de maig, The
Taverner Players interpreta-
ran, al Sal6 del Tinell, Masica de
Lépoca d'Isabel i Ferran el Catolic.
El tercer concert estara dedicat
a Ortiz, Kapsberger i Forque-
ray, amb Pere Ros, viola de
gamba i Wolfgang Praxmarer,
tiorbaillatit; tindrallocel 21 de
maig, a la Capella de Santa
Agata. L’endema, el grup Se-
quentia Koln interpretara, al
Tinell, Cancons amatories de la
Franca medieval. El cinqué con-
certens presentara Bernat Bail-
bé, qui, a I'orgue, i a la Capella
de Santa Apgata, interpretara
obres de Cabezén, Bruna, Co-
rrea de Arauxo i Heredia. Els
concertsseglents ens presenta-
ran Anner Bylsma, qui oferira,
al Salé del Tinell, la integral de
les Suites per a violoncel de ].S.
Bach, els dies 27 i 28 de maig.
Els dos dltims concerts del Fes-
tival seran protagonitzats pel
tenor Josep Benet, qui, el dia
29,ala Capella de Santa Agata i
acompanyat al llaiit per Eu-
géne Ferre, interpretara Lufe
Songs i Airs de Conrt. L'endema, i
en el mateix marc, el contrate-
nor Andrew Lawrence King
clausurara el VIII Festival de
Musica Antiga.

En total, més de quaranta
concerts i recitals, cursets d’in-
terpretacié musical, cicles de
video, de gravacions discografi-
ques... Totaunapropostaalvol-
tant de I'Any Europeu de la
Miusica. [un tinic punt negre en
aquesta temporada musical...:
Pincreible oblit d’'una de les
grans figures de la mdsica del
nostre segle, Alban Berg,

Jazier Pérez Senz
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“Diumaisica 85”

Concerts a Barcelona en diumenges

Joventuts Musicals de Barce-
lona posa en marxa, a partir del
proper 27 de gener, €l cicle de
concerts “‘Diumtsica-85"". Es
tracta d'unes interpretacions
que tindran lloc al Casal del
Metge. La iniciativa té, com a
nota distintiva, 1'as de la tarda
del diumenge per a la manifes-
taci6 musical. Es tractad'un dia
iunahora molt pocusuals, i cal-
draveure la resposta que tindra
per part del public.

Aquest cicle, que compta
amb el suport del Servei de
Miisica de la Generalitat, cons-
ta d’un total de disset concerts
d'un nivell de qualitat remarca-
ble. L'obrira el pianista Albert
Giménez Atenelle, I'esmentat
dia 27, amb un concert amb
obres de Mompou i Debussy.

Posteriormentactuara el duo
Tichauer (viola) - Civita (piano)
i el també duo Rodriguez Pico
(clarinet) - Manuel Cabero
(piano). El 17 de febrer actuara
el Quintet de Vent Ciutat, als
quals seguira el duo de guitarra
Jordi Codina-Josep Maria Man-
gado. Altres actuacions seran:
Trio Schubert; duo Motatu
(violoncel) - Carla Fint (piano);
Claudi Arimany (flauta) i Jordi
Reguant (clave); un concert
vocal amb Yazmin Samaan,

Trio Bartok

Teresa Garrigosa, Cori Casa-
nova, Albert Berdagasar, Josep
J.Nicolas, Josep Lluis Gil, Josep
Pieres amb Lluis Avendafo;
Monica Pons(piano) ensolitari;
duo Jaume Francesch (violi) -
Mary Ruiz Casaux (piano): Ifaki
Fresan (bariton)iManuel Cabe-
ro (piano); Grup Barték, queac-
tuara el 12 de maig; Anna Maria
Cardona (piano); Maria Carme
Bustamante (soprano)iManuel
Garcia Morante (piano); As-
sumpcié Moner (piano). El cicle
es cloura el dia 9 de juny amb
l'actuacié del trio format per
Néstor Eidler (violi), Mark
Friedhoff (violoncel) i Eulilia
Solé (piano), amb un programa
format per obres de Mozart,
Soler i Schubert.

Es tracta d'un cicle que, com
es pot veure, aplega especial-
ment musics catalans residents
acasa nostra,d’un considerable
nivell de qualitat. Artistes que
quasi sempre formen conjunts
de cambra, essent aquesta una
altracaracteristicadestacadade
la iniciativa endegada per Jo-
ventuts Musicals de Barcelona.
Hom ha previst uns preus deles
localitatsque vandeles 350 pes-
setes per al public generala 200
pessetes peralssocisdel'entitat
organitzadora.

Un espectacle d’Anna Ricci
a Madrid

Elsade Gabrieli, un espectacle
de “musica-accié” d’Anna Ricci
i Rail Romin, s’ha representat
amb gran exit, el passat mes de
novembre, al Teatre Marfa Gue-
rrero, de Madrid, patrocinat per
la Direccié General de Musica i
Teatredel Ministeride Culturai
amblacol-laboracié dela Gene-
ralitat de Catalunya i de I'Insti-
tut Alemany de Barcelona. Es
tracta d'un espectacle amb una
part musical i una part cinema-
tograficd,amb miisica de Manuel
Blancafort, Frederic Mompou,
Erik Satie, Francis Poulenc,
Kurt Weill, Lewin-Richter, G.
Verdi, F. Liszt i A. Bruckner,
interpretada per Anna Ricci,
Joan Rubinat, Manuel Fernin-

dez, M. A. Gonzalez i D. Villal-
ba, en tant que musics-actors, i
per la propia Anna Ricci, Miquel
Porter-Moix, Pep Romeu, Ovidi
Montllor, Feliu Formosa, Pawel
Rouba i Felipe de Paco, en tant
que personatges filmics.

Elsa de Gabrieli, constitueix
una sintesi dels anteriors (i ben
coneguts del piblic de Barce-
lona) assaigs, en un génere que
la poderosissima personalitat
d’Anna Ricci ha contribuit a
consolidar entre una vessant
del nostre public musical i tea-
tral.

Hem de constatar que la eri-
tica, musical i teatral, de Madrid,
ha elogiat justament aquest
espectacle, el gual desitjariem
de poder veure, ben aviat, a la
nostra ciutat.

Cicle de concerts per
’Orquestra de I’Escola

de Misica de Vic

L'Orquestra de Cambra de
I'Escola de Misica de Vic, que
dirigeixen Pere Serra i Joaquim
Maideu, fara un important cicle
de concerts a les comarques de
I'interior —QOsona, Bages, La
Garrotxa i El Ripollés—, en el
qual prendran partalguns solis-
tes d'una qualitat remarcable.

En total, s’hi oferiran cinc
programes, ques’interpretaran
ensessionsdobles: una,sempre
aVic,il'altraa diversos indrets.
El primer concert del cicle tin-
dralloc el dia 20, en una pobla-
¢i6 encara no determinada, i el
dia 25 s’oferira a Vic. Sota la
direcci6 de Pere Serra, s'hi
interpretara la Simfonia, de Leo-
pold Mozart, la Serenatanocturna,
de W.A. Mozart, i la Suite Hol-
berg, de Grieg,

El segon programa s'inter-
pretaraeldia 22 defebrer,a Vic,
iel 24, a Torells, També diri-
gidaperPere Serra,I'Orquestra
de Cambra de I'Escola de M-
sica de Vic tocara el Concerto
grosso namero 5, de Hindel, el
Concert en re menor, per a piano, de
J.S. Bach i la Suite del Quixot, de
Telemann. Com a solista de
piano hi actuara Joan Rubinat
qui, justament, és fill de To-
rell6.

Els dies 19 de marg (Vic) i 20
(Ripoll),s’interpretara el tercer
programa, el qual compta amb
I'al-licient de la preséncia de
Goncal Comellas,quihicobrira

la part solista del Concert en la
menor, per a violi; de Vivaldi i la
del Concert, en re magor, per a violt,
de J.S. Bach, i, junt amb Pere
Serra, el Doble concert de violi
també de Bach.

El dia 26 d’abril,a Vic,iel 27
en una localitat encara no
determinada, 'Orquestra de
Cambra de 1'Escola de Musica
de Vic, dirigida enaquestes oca-
sions per Joaquim Maideu, ofe-
rird el Concerto grosso nim. 1, de
Hiindel, dues Arses a determi-
nar, per a contralt, a cura d’'Eu-
lalia Salbanya, la Simfonia simple
per a cordes, de Britten i Deu peces
per a cordes, de Béla Bartok,

L'dltim programa se cele-
brara els dies 24 de maig,a Vic, i
25 en una localitat no determi-
nada encara. Sota la direccié de
Pere Serra, i amb la col-labora-
¢i6 com a solista de I'oboista
Josep Julié, s’hi oferira un pro-
grama integrat perlaSuite de La
reina de les fades, de Purcell, Con-
cert per aoboé i orguestra, de Tele-
mann i la Simfonia “['Os”, de
Haydn.

Cal remarcar la importancia
d’aquesta manifestacié, que
gaudeix del fonamental suport
del Servei de Miisicade la Gene-
ralitat, pel que significa aquest
fet de projectar la musica fora
de 'ambit barceloni, i afavorir,
per tant, la desitjada i desitjable
descentralitzaci6 del fet musi-
cal catala.
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Preséncia de Catalunya al
“I Festival de Miisica
Contemporania”,

de L'Havana

Organitzat per la Seccié de
Miisica de la Uni6n de Escrito-
res y Artistas de Cuba, el passat
mes doctubre tingué lloc, a
L'Havana, el I Festival Interna-
cional de Miisica Contempora-
nia, ‘Havana-84". Va tenir una
preséncia especialment desta-
cada en aquesta manifestacio la
representacié de Catalunya,
tant pel que fa a les obres que
s’hivaninterpretar, comal pro-
tagonisme com a intérpretes i
conferenciants. Aixi, Albert
Sarda, presidentde’Associacié
Catalana de Compositors, hi va
pronunciar una conferéncia, en
el marc d'un seminari sobre la
problematica de la miisica ac-
tual.

Per la seva part, Joan Guin-
joan hi dirigi I'Orquestra Sim-
fonica Nacional, amb un pro-
grama format per obres del
sovietic Guiya Kancheli, i de
José Loyola, Francisco Cano i
del mateix Guinjoan, de qui

s’havia d'oferir el Concert per a
piano i orguestra. Perd, una lesié
del pianista Cecilio Tieles obli-
ga a substituir aquesta obra per
GIC-1979, que s’havia d’oferir
en un altre concert.
Aquestaltre fou el que prota-
gonitza el Conjunt Instrumen-
tal “Nuestro Tiempo", dirigit
també per Joan Guinjoan,amb
la col-laboracié del clarinetista
Jests Villa Rojo. Figuraven al
programa obres de Mestres
Quadreny (Ibemia), de Sarda
(Cordélia per a conjunt insirumen-
tal),ide Salvador Brotonsde qui
hom oferi Undecaso com a
estrena mundial, una obra es-
crita expressament per aquest

_ festival. Cal remarcar que aques-

ta era la primera vegada en 14
anys que el grup “Nuestro
Tiempo” era dirigit per un
director invitat.

Altres preseéncies destacades
catalanes hivan ser lade Xavier
Benguerel, de qui 'Orquestra
Nacional va interpretar el Con-
cert per a percussid i orguestra, amb
Marcos Valcarcel comasolista i
amb la direccié del titular,
Manuel Duchesne Cuzin.

Finalment, cal esmentar
I'important concert ofert a la
Biblioteca Nacional per Ia
pianista Liliana Maffiote, amb
obres de Taverna-Bech (Astral
I), Miquel Roger (Per a Liliana),
Mestres Quadreny (Sonades sobre
fons negre), Josep Soler (Dos
retrats), Sarda (Rakme), Jordi
Cervellé (Meditacio) i Guinjoan
(Jondo), junt amb obres de Ra-
mon Barce (Cuatro preludios a
nivel de re), Miguel Angel Coria
(Dos piezas para prano), i Rodolfo
Halffter (Laberinto).

El paper que hi tingué Evelio
Tieles, bon amic de la misica
catalanaiundels organitzadors
de la manifestacié cubana, té
molt a veure amb el protago-
nisme assolit per la nostra
representacio i amb el gruix de
la seva preséncia.

Cal remarcar 'esfor¢ que ha
representat, per al govern, de
muntar aquest festival, Un es-
forg que no s’ha vist correspost
pel piblic, molt minoritari en
els concerts, malgrat I'interes
de la misica que s'hi oferf, que
era de compositors llatino-
americans, soviétics, nord-
americans, bulgars, txecs, suis-
sos, hongaresos, holandesos i

polonesos de remarcable cate-
goria.

El festival va comprendre
també diversos seminaris, sim-
posis i colloquis, i va gaudir
d’'una organitzacié excel-lent,
Pelquefaaaspectesformals, cal
destacarlaforcaqueassoleix en
aquests moments, a la misica
d’arreu, la recerca de les fonts
autoctones, no pas en la forma
més estrictament nacionalista,
sin6 com una insercié del tipus
de collage, o bé cercant 'essen-
cialitat.

La Creu de Sant Jordi
a Oriol Martorell i a Lluis
Virgili

En un acte que tingué lloc el
passat dia 11 de desembre, al
Salé de Sant Jordi, el molt
honorable president de la Ge-
neralitat de Catalunya..

Les persones guardonades
van ser, per ordre alfabetic: el
tenor, Jaume Aragall; la canta-
triu mallorquina, Maria del Mar
Bonet; el director de la Coral
Sant Jordiicatedraticde la Uni-
versitat de Barcelona, Oriol
Martorell; i el director de I'Or-
feé Lleidata, Llufs Virgili.

NOTICIARI DE

L’'Orfeé Catala Creu de Sant
Jordi de la Generalitat

El passat dia 11 de desembre,
el president de la Generalitat,
honorable Jordi Pujol lliura la
Placa de Sant Jordi concedida a
I'Orfeé Catala, en sessio del
Consell Executiu del dia 18
d’octubre. El president de I'en-
titat, senyor Felix Maria Millet
recolli l'esmentada condeco-
racio.

La concessi6 de la Creu de
Sant Jordi a I'Orfeé Catala, és
justificada en el corresponent
Decret, en mérits a “‘la seva tra-
jectoriaquasicentenariaa favor
delamusica coral catalana i per
la seva actitud modelica de
civisme i esperit patriotic que
'na fet esdevenir simbol de
Catalunya en determinades cir-
cumstancies historiques”.

Celebracié del Concert
de Sant Esteve

L'Ozfeé Catala celebra, una
vegada més, el seu tradicional
Concert de Sant Esteve. La sen-
yera de l'entitat presidi I'acte
des de 'hemicicle del Palau, i el
cor d’adults obri la seva inter-
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venci6 amb E/ cant de la senyera,
saludant amb entusiasme i res-
pectuosament pel puiblic que
ompli de gom a gom 'auditori.
El concert tingué una cele-
bracié felic. L’obri el Cor Infan-
til, format per uns cent cinquan-
ta alumnes de I'Escola de Muisi-
ca de I'Oxfeo, els quals, a més
d’estudiar solfeig i instrument
—seguint el meétode del pare
Ireneu Segarra—, fan cant coral
sota la direccié de Ntiria Mafié i
Joaquim Miranda
va estar ocupat pel Gliria, en re
mapor, per a solistes, cor i or-
questra, d'Antonio Vivaldi. Hi
intervingueren les sopranos
Yazmyn Samaan i Anna Cors, la
contralt Eulilia Salbanya i Mont-
serrat Torrent, a l'orgue, i el
conjunt instrumental.

Concert a I'Hospitalet
de Llobregat

Dins el marc “MUSICA AL
NADAL” i organitzat per les
Corals “Pizzcato-El Cau”’, “Ca-
sal Elisard Sala” i ’Ajuntament
de I'Hospitalet de Llobregat,
correspongué a I'Orfeé Catala
de fer un concert a la ciutat
veina, el dissabte 22 de desem-

bre,ales10.30delvespre,al’Es-
glésia Parroquial de Sant Josep.

Al programa hi havia les
obres per a cor, solistes i o1-
questra, Gloriaen Re major,d’ An-
tonio Vivaldi, i Missa de Sant
Bernat d'Offida (Heiligemesse)
en Si bemoll major, de Joseph
Haydn.

Foren solistes les sopranos
Yazmyn SamaaniAnna Cors; la
contralt Eulalia Salbanya; el
tenor Joan Cabero i els baixos
Francesc Garrigosailfiaki Fres-
sin, Hi actua una orquestra de
cambra, amb Montserrat Tor-
rent a Porgue, dirigits tots per
Salvador Mas, titular de I'Or-
fe6 Catala.

La coincidéncia d’aquest con-
cert amb l'ambient festiu de
musica i cants nadalencs, feia
témer possibles retraiments de
public, pero hi assisti una nom-
brosa i selecta concurréncia.

Comencaamb El cant delasen-
yera,del mestre Lluis Millet, que
sorprengué agradosament al
public per no figurar en el pro-
grama: l'escolta a peu dret i
I'aplaudf entusiasticament,

Les interpretacions pel cor,
solistes i orquestra foren meri-
tissimes, especialment en els

moments que impressionen i
emocionen més, com en ’An-
dante “Et in terra pax’, de
Vivaldi o en ’Adagio “Agnus
Dei”, de Haydn. Hi destacaren
les veus segures i clares del cor.

El piblic demostra copsar hé
tots els efectes de la musica
d’'aquelles obres, aixi com la
dedicacié dels intérprets i del
director. Després d’haver aplau-
dit calorosament cada obra, al
final del concert dedica als
interprets una llarga ovaci6 a
peu dret, que mogué al mestre
Masa correspondre forade pro-
grama, amb quatre cancgons
populars catalanes nadalen-
ques amb acompanyament de
I'orquestra.

Foren el coronament de I'exit
del concert, amb el comple-
ment de 'obsequi de dolcos
nadalencsqueelsorganitzadors
feren als participants.
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10, dijous, 21 h.
Palau de la Misica Cata-
lana. Alicia de Larrocha,
piano. Obres de Grieg,
Espla i Granados. Festival
de Misica Romantica.

10, dijous, 19,30 h.
Institut Francés. Gabriel
Granados, piano. Concert
homenatge a Enric Granados.
Obres de Granados, Schu-
mann, ChopiniBeethoven.

14, dilluns, 21 h.

Església de Santa Maria de
Jests de Gracia. Wolfgang
Zerer, orgue. Celebracié
Any Europeu de la Musica.
Obra de J.S. Bach.

15, dimarts, 21,30 h.
La Paloma, Trio Italiano.
Obres de Rachmaninov,
Smetana i Martucci. Festi-
val de Misica Romantica.

16, dimectres, 19 h.
Casal del Metge. Dimecres
Musicals de Radio Nacio-
nal. Guillermo Gonzilez,
piano. Estudis per a piano
de Scriabin.

16, dimecres, 21 h.

Palau de la Musica Cata-
lana. Daniel Barenboim,
piano. Sonates nims. 1, 18 i
29, de Beethoven. Cicle
__Ibercamera.

12, dissabte, 19 h.

13, diumenge, 11 h.
Palau de la Musica Cata-
lana. Orquestra de la Ciu-
tat de Barcelona. Dir.:
Margal Gols / Jaume Fran-
cesch, violi. Obres d'Elgar,
Ravel i Revueltas.

13, diumenge, 19 h.
Palau de la Misica Cata-
lana. Banda Municipal .de
Barcelona. Grup de Per-
cussi6 de la Banda Munici-
pal de Barcelona. Dir.:
Albert Argudo. Obres de
Purcell, Husa, Strauss,
Txaikowsky.

17,dijous, 21 h.

20, diumenge, 17 h.

23, dimecres, 21 h.
Gran Teatre del Liceu.
Samson et Dalila de Saint
Sdens. Dir.: Gabriel Chmu-
ra/Fiorenza Cossotto/Jon
Vickers/Ivo Vinco / Enric
Serra / Santos Arifio.

19, dissabte, 19 h.

20, diumenge, 11 h.
Palau de la Mdsica Cata-
lana. Orquestra de la Ciu-
tat de Barcelona. Dir.:
Antoni Ros-Marba / Maria
JoaoPires, piano. Obresde
Mozart, J. Cervell6 i Ravel.

22,dimarts, 21 h.

Palau de la Musica Cata-
lana. Orquesta de Cdmara
Reina Soffa. Dir.: Gongal
Comellas. Obres d’Elgar,
Toldra i Grieg. Festival de
Musica Romaintica.

23, dimecres, 19 h.

Casal del Metge. Dimecres
Musicals de Radio Nacio-
nal. Evelio Tieles, violi /
Cecilio Tieles, piano. M-
sica cubana contemporania per
a violf i piano. Obres de N.
Rodriguez, J. Ardévol, J.
Pifiera i H. Gramatges.

26, dissabte, 21 h.

29, dimarts, 21 h.

31, diious, 21 h.

3, febrer, diumenge,

17 h.
Gran Teatre del Liceu. I/
barbiere di Siviglia, de Gio-
acchino Rossini. Dir.; Ro-
berto Abbado / Leo Nucci
/ Adriana Anelli /Eduard
Giménez / Dalmau Gon-
zdlez,

26, dissabte, 19 h.

27,diumenge, 11 h.
Palau de la Miisica Cata-
lana, Orquestra de la Ciu-
tat de Barcelona. Dir.:
Alexandre Myrat / Albert
Garcia Demestre, tenor /
Isabel Aragén, soprano /
Cobla Ciutatde Barcelona.
Taller de Compositors cata-
lans. Obres de Garcia De-
mestre, Taverna Bech, Ro-
driguez Picod, Joan Lluis
Moraleda i Josep Maria
Ruera.

27,diumenge, 19 h.
Palau de la Misica Cata-
lana. Banda Municipal de
Barcelona. Dir.: Josep Mut
/ Manuel Gutiérrez, clari-
net. Obres de Mendels-
sohn, Mozart, Weber i
Berlioz.

diumenge, 18 h.

Casal del Metge. Albert
Giménez Atenelle, piano.
Obres de Mompou i De-
bussy. Cicle Diumusica-85.

dilluns, 21,30 h.

La Paloma. Quartet de
Varsovia / Perfecto Garcia
Chornet, piano. Obres de
Borodin i Cesar Franck.
Festival de Miisica Romin-
tica.

dimarts, 21 h.

Palau de la Misica Cata-
lana. Elly Ameling, sopra-
no / Rudolf Jansen, piano.
Obres de Fauré, Wolf i
Grieg. Festival de Misica
Romantica.

dimecres, 21 h.
dijous, 21 h.

Palau de la Misica Cata-
lana. Orquestra Filharmo-
nica d'Israel. Dir.: Elihau
Inbal. Cicle Ibercamera.

dimecres, 21,30 h.

Centre Culturaldela Caixa
de Pensions. The Fairfield
Quartet / Oriol Romani,
clarinet / Albert Guino-
vart, piano. Obres de Dvo-
rak, i Howells. Festival de
Misica Romantica.

Titular

Butlleti de domiciliaciéo bancaria

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta
atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIS DEL
PALAU DE LA MUSICA CATALANA i DEL GRAN
TEATRE DEL LICEU, pel pagament de la meva subscripcié
a la REVISTA MUSICAL CATALANA.

Nom i cognoms

Butlleti de subscripcié

Telefon

Carrer

Poblacio

Dre.

Provincia

Professio

RECITALS

; Desitjo subscriure’m a partir del nimero |:|
Banc/Caixa

[] de 2.500,- ptes.
[] de 1.250,- pres.

amb la quota anual

Ne compte Ne llibreta

Agencia semestral

1 del Gran Teatre del Liceu
C/. Amadeu Vives n.° 1 - 08003 Barcelona

Adrega Agencia Faré efectiu I'import

Poblacio

tald bancari adjunt
mitjancant

Consorcis del Palau de la Miisica Catalana

REVISTA MUSICAL CATALANA

Signatura D domiciliacié bancaria

Per subscripcions a I'estranger, consulteu el preu.
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30, dimecres, 19 h.

Casal del Metge. Dimecres
Musicals de Ridio Nacio-
nal, Daniel Suidrez Marzal,
bariton / Diana Schneider,
piano. Els textos de Bertolt
Brecht en la misica. Obres
d’Eisler, Dessau, Gandini,
Weill i R. de Pedro.

Febrer

1, divendres, 21,30 h.

Centre CulturaldelaCaixa .

de Pensions. Lluis i Maria
Lourdes Pérez Molina, pia-
no. Obres de Rachmani-
nov, Scriabin, Liszt i In-
fante. Festival de Musica
Romaintica.

2, dissabte, 19 h.
3, diumenge, 11 h.

Palau de la Musica Cata-
lana, Orquestra de la Ciu-
tat de Barcelona. Dir.:
Franz-Paul Decker / Josep
Maria Colom, piano. Obres
de Brahms, Chopin i Lutos-
lawsky.

3,diumenge, 18 h.

Casal del Metge. Tomas
Tichauer, viola / Barbara
Civita, piano. Obres de
Schubert, Schumann, Mar-
tini, Gandini i Enesco.
Cicle Diumisica-85.

4, dilluns, 21 h.

Palau de la Musica Cata-
lana. English Chamber Or-
chestra. Dir.: Philip Led-
ger / Albert Giménez Ate-
nelle, piano. Obres de Bach
Cicle Ibercamera.

5, dimarts, 21 h.

Palau de la Musica Cata-
lana, English Chamber Or-
chestra, Dir.: Philip Led-
ger/JoséLuis Garcia Asen-
sio. Obres de Bach. Cicle
Ibercamera.

5,dimarts, 21,30 h.

Centre Culturaldela Caixa
de Pensions. Ifaki Fresan,
bariton / Maria Roma,
piano. Obres de Field,
Grieg, Liszt, Chopin i
Glinka. Festival de Musica
Romantica.

6,dimecres, 19 h.

Casal del Metge. Dimecres
Musicals de Radio Nacio-
nal. Ars Antiqua de Parfs.
Muisicsde les cortsde Sant Liuds
ide Borgonyaidel'Espanyadel
segle XVI. Obres de P.
Vidal, Rudel, T. de Cham-
pagne, Adam, Binchois,
Dufay, Mudarra, J. del
Enzina, Ortiz, L. de Nar-
vaez i anonims.

7,dijous, 21 h.

Palau de la Misica Cata-
lana. I Solisti Veneti, Dir.:
Claudio Scimone. Obres
de Corelli, Vivaldi, Galup-
pi, Pergolesi i Giuliani.
Cicle Ibercamera.

7, dijous, 21 h.
10, diumenge, 17 h.
12, dimarts, 21 h.

Gran Teatre del Liceu.
Salomé, de Richard Strauss.
Dir.; Antoni Ros Marba /
Gwyneth Jones /Martha
Szirmay / Peter Wimberge
/ Horst Hiestermann.

7, dijous, 21,30 h.

Centre Cultural de la Cai-

xa de Pensions. Andreu
Guasch, piano / Mark Frie-
dhoff, violoncel. Obres de
Rachmaninov, Kodaly i
Bridge. Festival de Misica
Romantica.

9, dissabte, 19 h.
10, diumenge, 11 h.

Palau de la Musica Cata-
lana. Orquestra de la Ciu-
tat de Barcelona. Dir:
Franz-Paul Decker. Obres
de Bach, Hindemith i

Brahms.

10, diumenge, 19 h.

Palau de la Misica Cata-
lana. Banda Municipal de
Barcelona. Dir.: Albert
Argudo. Concert de Carna-
val. Obres de ]J. Strauss,
Offenbach, Katxaturian,
Lépez, Pérez, Alvarez,
John Lennon i Joan Al-
fonso.

10, diumenge, 18 h.

Casal del Metge. Jests Ro-
drfguez Picé, clarinet /
Manuel Cabero, piano.
Obres de Gade, Debussy,
Schollum i Brahms. Cicle
Diumisica-85.

[nee.

DIMECRES MUSICALS DE RADIO NACIONAL

CASAL DEL METGE. A LES 19,00h.

Transmissi6 directa per Radio 2

GENER

Dia 9

LA VEU EN ELS COMPOSITORS CATALANS
DEL SEGLE XX

Montserrat Comadira, mezzo-soprano
Assumpta Coma, piano

Obres de ].Homs, M Reger, F, Taverna-Bech, J.L,
Guzmin i J. Soler

Dia 16
ESTUDIS PER A PIANO DE SCRIABIN
Guillermo Gonzilez, piano

Obres d’A.N. Scriabin

Dia 23 .
MUSICA CUBANA CONTEMPORANIA PER A
VIOLI I PIANO

Evelio Tieles, violi
Cecilio Tieles, piano

Obres de N. Rodriguez, J. Ardévol, J. Pifiera i
H. Gramatges

Dia 30
ELS TEXTOS DE B. BRECHT EN LA MUSICA

Daniel Sudrez Marzal, bariton
Diana Schneider, piano

Obresde H. Eisler, P. Dessau, G, Gandini, K. Weill
i R, de Pedro

FEBRER

Dia 6 z
MUSICS DE LES CORTS DE SANT LLUIS I DE
BORGONYA I DE L'ESPANYA DEL S. XVI

Ars Antiqua de Paris

Obres de P. Vidal, J. Rudel, T. de Champagne,
Adam, G. Binchois, G. Dufay, A. Mudarra, J. del
Enzina, D. Ortiz, L. de Narviez i andnims

Dia 13 :

CENTENARIS DE H. SCHUTZ 1 J.S. BACH
Collegium Vocale de Colonia

Obres de H. Schiitz (parddies d'obres de G.
Gabrieli i C. Monteverdi) i J.S. Bach

Dia 20 X

FORMES CLASSIQUES DEL SEGLE XX

Jesiis Rodriguez Picé, clarinet
Manuel Cabero i Pueyo, piano

Obres de R. Schollum, J.R. Pic6 i L. Krejci
Dia 27

EL CLAVE DE G.F. HANDEL

Pablo Cano Capella, clave

Obres de G.F. Hiindel

MARC

Dia 6

EL CLAVE DE D. SCARLATTI
Mario Gabriel Raskin, clave

Obres de D. Scarlatti

Dia 13 .
SONATES DE FLAUTA DE G.F. HANDEL

LA STRAVAGANZA

Mariano Martin, flauta de bec
Inés Fernidndez Arias, clave
Itziar Atutxa, violoncel barroc

Obres de Hiindel

Dia 20 .
HOMENATGE A ].S. BACH I G.F. HANDEL

ALBICASTRO-ENSEMBLE-SUISSE

Rosa-Maria Meister, soprano

Agostino Cirillo, flauta travessera barroca
Humberto Orellana, viola de gamba
Jacques Ogg, clave

Jorge Fresno, tiorba i direccié

Obres de J.S. Bach i G.F. Hindel

Dia 27
MUSICA PORTUGUESA PER A TECLA DEL
S. XVIII

Bernard Brauchli, clavicordi

Obresde]. de Sousa Carvalho, Fr.]. do Sacramento,
Fr. M. de Santos Elias, J. da Madre de Deus, EX.
Bachixa i J.J. Baldi

ABRIL

Dia 3

CENTENARI D'ALBAN BERG
Paloma Pérez Ifiigo, soprano
Miguel Zanetti, piano

Obres d’A. Berg, A. Schoenberg i A. Webern
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G.F. HANDEL: Concerts per a

orgue L orquestra, ap. 4, nimeros 1

a 6. Concert en la major (sense

numeracié d'opus). Concerts

per a orgue i orquestra, op. 7,

nimeros 1 a 6. Copcerts en fa

major {remenor (sense numera-
ci6 d’opus). Simon Preston,
orgue. Ursula Holligar, arpa.

The English Concert. Trevor

Pinnock, claveci i direccié

musical. ARCHIV PROD UK-

TION. 413465 -1i413468-1.

Digital. Estereafonic.

Es tracta de la integral dels
concertsd orguede Hindel (un
d'ells interpretat, com és tradi-
ci6, per 'arpa d’Ursula Holli-
ger), presentada en quatre LP i
dos albums separats. Des del
punt de vista del repertori, res-
ponaundels “corpus” indiscu-
tiblement importants de la
literatura concertant per a
aquest instrument, malgrat el
seu origen més o menys ocasio-

nal, funcionalment lligat a les -

representacions teatrals o a les
audicions d’oratoris. El seu
contingut musical transmet
'elegincia innata de l'estil hin-
delia; en aquest cas, sense el
“pathos” subjectiu dels efectes
teatrals, en un clima transpa-
rent, retoric en 'auténtic sentit
barroc del terme, i gens alie a
aquell virtuosisme instrumen-
tal que fou una de les conques-
tes de I'tpoca. A part d'aixo,
aquesta versio, indubtable-
ment la més actualitzada de les
existents al mercat discogrific,
ha de presentar un indiscutible
incentiu per als nombrosos
afeccionats, expressament sen-
sibles a 'amplitud de les possi-
bilitats expressives de I'orgue.

La interpretacié respon a la
{nés autentica tradicié anglesa i
esa carrec d’'un grup especialit-
zat, que darrerament ha adqui-
rit una justa relleviancia en el
terreny de les anomenades “in-
terpretacions historiques”,amb
instruments originals i direc-
trius de fraseig i articulacié para-
doxalment actuals, precisament

a causa de la seva voluntat
d’identificacié amb les premis-
ses interpretatives d'una epoca
passada. La versi6 de “The
english concert” es distingeix,
pero, per la seva gran naturali-
tat, Defuig els amaneraments
sofisticats, a vegades no rars en
altres interpretacions d’aquesta
linia, sense caure en una repro-
ducci6 purament mecanitzada i
conservant aquella vitalitat in-
terior que distingeix una pro-
funda identificacié amb I'estil
de la simple aplicacié acade-
micad’uns principis elementals
d’articulacié i de fraseig.

Hem de remarcar expressa-
ment les caracteristiques sono-
res dels orgues emprats en
I'enregistrament, els darrers,
els més importants i els més
aptes per a la restauracié dels
conservats d’entre els de cons-
trucci6 anglesa del segle X VIII,
aixi com I'ds per a la seva afina-
ci6 del temperament antic ori-
ginal de 'época, que propicia
una imatge sonora peculiar i
atractiva, forca distintadel tem-
perament modern, comi en els
habits de l'auditor d'avui. A
més, Simon Preston, el solista
principal de 'enregistrament,
constitueix una figura prou
coneguda entre els organistes
anglesos actuals.

Finalment, un just esment a
la qualitat excepcional de la
gravacid, realitzada el 1983, a
I'església de Sant Joan Baptista,
de Staffordshire, i a la impeca-
ble materialitzacié d'un acura-
dissim premsatge.

L M

FREDERIC MOMPOU: Obres
per a piano (Impressions inti-
mes, Preludi VII a Alicia de
Larrocha, Msica callada IV,
Cancons i danses I, II, IIT i
XIV). Alicia de Larrocha,
piano. DECCA. 410 287 - 1.
Estereofonic.,

Unaantologiasuficient, sem-
pre actual i oportuna, de 'obra
pianistica més caracteristica de
Frederic Mompou, de la ma
d’Alicia de Larrocha, la qual,
atesala seva qualitat pianisticai
les fondes i entranyables afini-
tats personals amb l'obra del
compositor, es constitueix en
una interpret particularment
identificada amb el seu mis-
satge estétic i en una ambaixa-
dora, a nivell internacional, de
lamisica catalana, enl’area cul-
tural de la qual és inserida la
figura del nostre compositor
—en tresidiomesien les cober-
tes de la present edicié disco-
grafica— al costat de Picasso i
de Mir6, de Ricard Vifes, de

"Casals i de Gerhard.

Es precisament en unes coor-
denades historiques i geografi-
ques molt concretes, i en uns
trets caracterologics molt ti-
pics i personals, que hem d’en-
tendre 'obra de Mompou, les
ressondncies impressionistes
del seullenguatge, laseva signi-
ficativa voluntat d’interioritza-
ci6, I'abséncia de retorica i la
presénciad’'un refinament innat,
el gual no esta en contradicci
ni amb les virtualissimes “‘tro-
balles” dels seus fragments més
populars (entre ells alguns epi-
sodis de les Impressions ntimes i
les més inefables Cangons i dan-

ser),niambl'ascetismeil’aspror

de la Musica callada, un estadi
logic de l'evolucié del llen-
guatge del compositor, propi
de la maduresa dels anys 1959-
1967, que ha gaudit sempre de
les seves preferéncies més in-
times.

En matéria interpretativa,
I'autenticitat de la tradicié
Mompou és fortament esta-
blerta, a partir de les execu-
cions del propi compositor i
d’'un bon nombre de pianistes
catalans que han accedit direc-
tament a les fonts més imme-
diates. Alicia de Larrocha és,
evidentment, en aquest cercle.
En aquest cas, la forca i la soli-
desadelasevatécnicapianistica
es complementaamb una inter-
pretacié transcendent, subtil,
poética i sensible. Tot aixo,
materialitzat en excel-lent en-
registrament, realitzat al Town
Hall de Londres, el juliol del
1983.

L M.

— Jaume Sisa, Transcantautor.

Ultima noticia. PDI, F-40511/

2 (1984)

El testament discografic d’en
Sisa, en forma d’album doble,
supera ampliament el més aviat
irregular Roda la muisica (1983) 1,
totinoarribaral nivell d’alguns
dels seus millors discos, té una
volada més que considerable.

Com ja va fer a La catedral, el
seuanterior disc doble, el “‘con-
tranoi del Poble Sec” inclou
aquialgunes cangons de durada
poc habitual —entre set i onze
minuts—, dificilment enregis-
trables en un album normal. Es
el cas de Rambles, Doble vida i La
Revolugia. Deixant de banda un
text llegit com a cloenda i justi-
ficacié delseu “suicidiartistic”,
la resta del disc és ocupada per
dues cangons molt antigues
—El trist i desconsolat enterrament
de la meva esposa i Alla on 5 amaga el
So/— queensretornenal’época
del mitic Minsatura, per una
“estripada’’ anomenada Jota de
mi morena, i per deu temes forga
representatius de l'estil d’en
Sisa, basat en allo que podriem
anomenar el collage —sovint
brillant— d’imatges juxtapo-
sades.

Molts s6n els musics que han
intervingut en aquest darrer
enregistrament,icalfer constar
les intervencions de “Los Gua-
camayos~ i del grup “Esqui-
rols” en les que, al meu enten-
dre,sénduesde les cangons més
aconseguides de tot el Transcan-
tautor: Per camins de sorra il-lumi-
nats i Marqués apuntador, respec-
tivament.

MP.
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“Viola d’amore”, de Maria
Angels Anglada

Maria Angels Anglada és una
escriptoravigatana, fincada des
de fa tempsal’Alt Emporda, on
comparteix 'estada entre Figue-
res i el petit i proxim poblet de
Vilamacolum. Llicenciada en
Filologia Classica, el seu nom
entra a la historia de les lletres
catalanes arran d’haver aconse-
guit, 'any 1978, el “Premi
Josep Pla” de novel:la, amb
1'obra Les closes, 'accié de laqual
se situa justament a 'Alt Em-
porda.

Ens trobem amb una crea-
doraliteraria,que parteixd’una
profunda formacié classica i
que,amés,ésunagranamantde
la mdsica. Viola damore no és
(comacostumen aser elsllibres
que passen en aquesta seccid)
un assaig, un estudi sistemaitic
sobre el fet musical, sind una
novel-la, la preséncia de la qual
es justifica aqui, per la seva
absoluta immersié tematica en
el mén de la musica.

L’autora inicia la seva narra-
ci6 en el marc de I'abadia de
Vilabertran,enelcursd'uncon-
certimaginaridel festivalquees
desenvolupa alli, a cavall dels
tltims dies de Iestiu i dels pri-
mers de tardor, magnificament
organitzat per Joventuts Musi-
cals de Figueres. Sobre la base
d’aquest marcambiental, Maria
Angels Anglada crea uns perso-
natges i una peripécia inoblida-
bles. Es el cas de Gerda i Virgili
Stancu —violoncel-lista i pia-
nista d'un imaginat “Trio Izvo-
rul”— als quals s'afegeix Cli-
ment Moragues, violinista, mem-
bre d'una nissaga ja present a
Les closes.

La novel-la barreja tres com-
ponents argumentals: la refle-
Xié memoristicadel personatge
narrador —Marius Teixidor—,
la peripécia de la trobada d'una
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partitura desconeguda de Mo-
zart a cura de Climent Mora-
gues —peripécia en la qual
apareixen personatges reals,
com els violinistes Gongal Co-
mellas, o com el president de
Joventuts Musicalsde Figueres,
Carles Coll—, i, finalment la
relacié del narrador amb els
personatges fonamentals de
I'obra Gerda i Virgili Stancu.
Totaixo, fent evocacié de Tho-
mas Mann, i contrapuntant-ho
amb poemes de Marius Torres,
més un de Rossell6 Porcel.
L'habilitat de l'autora en la
creaci6 d'un ritme intern sug-
gestinienladescripciédelsper-
sonatges €és un merit important
d’aquesta obra, la qual, en rot
cas,ensatreu especialmentper-
que tota ella és amarada de
musica. La miisica és la gran
protagonista de l'obra; és el
centre i 'eix de la narracié. La
sentim present en cada para-
graf, en cada capitol, en la més
minima reflexié de I'autora. Es
com un homenatge que Maria
Angels Anglada ret al que, sens
dubte, deuser-lil’'art predilecte
—juntamb el, per a ella, essen-
cial de 'escriptura—, i la forma
amorosa com ens fa participar
captival’atencié dellector.Fins
atalpuntarribaaquestaimmer-
si6 musical, aquest amarament
de muisica de I'obra, que ens ve
eldubtedesilanovel-lapotarri-
baraseratractivaperaquelllec-
tor que no estimi l'art musical.
Per als “‘musico-ferits”, sens

-dubte constitueix un auténtic

plaer. Viola d amore ha estat edi-
tada per Edicions Destino, enla
seva col-leccié “El dofi”,
mateixa que abans va publicar
Les closes i No em dic Laura.

i G

“El jazz” de Ricard Gili

Editat per Hogar del Libro,
acabad’aparéixerlasegona edi-
ci6 del llibre E/ jazz —Historia,
caracteristicas, vocabulario, diccio-
nario, discografia. El seu autor és
Ricard Gili, una persona ben
coneguda enl’ambient jazzistic
catala, jaque,com ésbensabut,
és un dels principals membres
d’aquest conjunt —quasi insti-
tuci6— que és “La Locomo-
tora Negra.”

Estractad'unvolumamb una
intencionalitat molt clara, que
queda definida a la seva intro-
duccié, quan assenyala:

“Evidentemente, ‘El jazz 'vadiri-

gido, sobre todo, a este publico
mayoritario cuyas nociones sobre
el jazz son mds bien escasas y
vagas. Enestelibrosedan unaserie
de ideas bdsicas que pueden ayu-
dar, a cualguiera gue lo desee, a
formarse un criterio valido con el
que desarrollar su aficion, crear
una discoteca y saber escoger los
conciertos a los cuales vale la pena
asistir”.

Paraules amb les quals estem
totalment d’acord. Com aixi
mateix hi estem amb les que
vénen a continuacié, en les
quals s'assenyala que el llibre
pot ser ttil també per a aquell
afeccionat que

“.. desde tiempo atrds, no tiene

resueltas ciertas cuestiones polemi-

cas acerca del jazz, o bien desco-
noce determinados aspectos téc-
nicos de esta misica, o carece de

datos basicos sobre orquestas y

misicos que, aunque poco conocidos

en general, son muy importantes
dentro del mundo del jazz”".

Exactament; hi ha una di-
mensi6 funcional molt clara en
aquesta obra de Ricard Gili, la
qual, perd, traspua aquest as-
pecteestricte. Ricard Gili,no és
—no potser-ho perla seva con-
dici6 d'amant profund del jazz—
un narrador fred i maquinal de

la historia del jazz, o un expert
estricte que situa sobre lletra
impresa una série de conceptes
fonamentals. Afortunadament
per a ell i per al lector, I'autor
parla des de la seva propia sub-
jectivitat. En aquest volum tro-
bem els seus amplis coneixe-
ments enciclopedics i técnics
—que, segurament, més d'un
discutirdi—, que és perd aquf
amb la solvéncia i 'autoritat
que li atorga la seva propia his-
toria personal, la seva dilatadaj
amorosa dedicacio al jazz.

Aquestasegona edici6 inclou
un capitol que, obviament, no
podia aparéixer a la primera,
Aquella, publicada l'any 1978,
havia estat escrita en realitat
entre 1972 i 1974, motiu pel
qual ara s’hi inclou un capitol
on s'exposa la historia del jazz
desdel 1975 fins, practicament,
ara mateix, completant aix{
I'important capitol historiador
del volum.

La seva sistematitzacié en
periodes, en conceptesien bio-
grafia déna a E/ jazz una gran §
utilitat no exempta també d’a-
tractiu polémic.

JG
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