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EDITORIAL 

Cristòfor Taltabull 
En el decurs de l'any que ens ha deixat, 

s'acomplí el20è aniversari de la mort de Cristò­
for Taltabull (1888-1964), una personalitat 
generosa, que, per aquesta raó, trobava natural 
de transmetre els seus coneixements, en lloc 
d'acumular-los o de concentrar-se en una activi­
tat de compositor, per a la qual posseïa un un 
bagatge tècnic i espiritual exhaustiu. Això, fins 
al punt que -amb justícia i, malauradament, a 
títol pòstum- pogué ésser qualificat d'"home 
providencial per a la música catalana", en tant 
que mestre, en el més alt sentit del terme, d'una 
generació de compositors catalans, forjada en 
uns temps àrids, la qual avui ha pres el relleu, en 
una maduresa assolida per llei de vida. 

La "Revista Musical Catalana", en dedicar-li 
aquest record, no renuncia a aprofundir, en una 
propera ocasió, els trets humans i musicals de la 
seva personalitat. 

En referència als primers, roman encara 
vivent la devoció, significativament unànime, 
que serven envers el record de Taltabullles per­
sones que restaren en contacte amb ell, des de 
diverses perspectives -vocacionals o profes­
sionals- relacionades amb el fet musical. I 
d'aquí arrenca el seu afany de cercar noves dades 
sobre la seva vida, d'intentar aplegar i difondre la 
seva valuosa obra de compositor, dispersa i pot­
ser en gran part definitivament perduda. 

Quant a músic, Tal tabuli parteix de l'escola 
de Granados i Pedrell, però no s'acontenta amb 
la relativa comoditat d'un jove i dotat composi­
tor en la Barcelona de la seva joventut i continua 
la seva formació, a Munic amb Max Reger, i a 
París amb Charles Koechlin, dues personalitats 
ben distintes que conformen l'amplitud dels 
seus interessos musicals. 

A París, on residí des dell912, exercí l'ofici 
de músic de totes les maneres possibles, com ho 
féu a Catalunya, després del seu retorn a Barce­
lona, en 1940. Els darrers anys de la seva vida, els 
visqué literalment consagrat als seus deixebles, 
dels quals respectà exemplarment el seu instint 
musical, sense imposar mai el seu criteri perso­
nal. Ells compten, avui, entre els compositors 
catalans més destacats. 
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PORTA OBERTA 

Música i cinema 
L'estimat Manuel Valls, en el seu últim lli­

bre-encarainèdit- Funciódelamúsicaalcinema, 
escrit en col·laboració amb]. Padrol, considera 
que el compositor de la música d'una pel·lícula 
"es mou en un règim de llibertat vigilada, perquè, 
en el seu quefer professional, la teòrica llibertat 
imaginativa que té es troba limitada entre les 
fronteres estètiques i tècniques que li imposa a 
el guió". ]o diria que, qui li imposa fronteres, 
més que el guió, és el realitzador; o, encara 
millor, la mateixa pel·lícula, que va prenent 
forma a la moviola, al mateix temps que el com-
positor hi va creant la músic~.. , , 

Allò més important, de lamus1cad una pel·h­
cula, és la seva adequació a les formulacions 
argumentals (dramàtiques i estètiques) del 
film. Una música d'una qualitat tan destacada 
que acapari d'una manera exclusiva l'atenció 
de l'espectador és perjudicial per al conjunt de 
l'obra cinematogràfica. Això ens pot portar a 
considerar que, en el cinema, la música hi és un 
art secundari. De fet, compositors de no gaire 
categoria han donat al cinema obres d'excep­
cional adequació; per exemple, E. Meisel, autor 
de la partitura de El cuirassa: Potemkin, .o Hans 
Eisler, que va il·lustrar el ftlm de Jons Eves, 
Zuyderzee. 

Aaron Copland diu que "la millor música, hi 
és la que passa de~apetcebud~ per a l' espe.cta­
dor". Aquesta posició potser es massa radtcal, 
perquè en el record d'algunes de les grans pel·lí­
cules que estimes, nosa ps si et vénen primer ~la 
memòria les seves imatges o les seves melodies. 
Allò que és benevident,ésqueuna bona música 
cinematogràfica s'incorpora de tal manera a la 
banda d'efectes sonors, que gairebé passa desa­
percebut el moment en què s'inicia i el moment 
en què s'acaba. Moltes vegades, una bona banda 
d'efectes pot ser millor "música" qut:,la creada 
expressament per un músic inspir~t. Es acons~­
llable, però, que aquesta banda d efectes ~Stl­
gui sota la direcció musical d'un comp?s1tor 
identificat amb el film; d'un home que mcor­
pori criteris musicals a la combinació dels 
sorolls més vulgars i quotidians. Sempre recor­
daré els intel·ligents consells de Manuel ,Vall~ 
en presenciar el pas de copions a la mov10la, 1 
com ell en contra d'allò que semblaria normal, 
suggeri~ moltes vegades la s-ubstitució de parts 
musicals per efectes sonors. 

josep Maria Forn 

Interpretar, entendre i compendre 
l'obra d'altri 

M'han demanat que escrigui unes ratlles sobre 
música. I encara que la meva tendència va ser a 
declinar l'amable invitació, per considerar-me una 
persona dedicada de ple a la interpretació musical i 
no estar dotada de coneixements musicològics, ala 
fi he acceptat de fer-ho. En primer lloc, per una 
natural voluntat de complaure, si puc, en allò que 
em demanen; i, per altra part, en pensar que, allò 
que podia ben oferir, és un cert i breu testimoni de 
la meva experiència com a intèrpret i com a per­
sona per a qui, la música, més enllà d'una afecció, té 
una significació essencial. 

Hi ha una qüestió molt debatuda, en relació a la 
interpretació musical: és la de si hi ha una "única" 
versió veritable de cada obra; la que, suposada­
ment , resultaria de la lectura fidel de la partitura, i 
en la qual tot estaria dit ja en aquesta. Mentre una 
positura defensa aquest supòsit, n'hi ha una altra, 
segons la qualla partitura és un suport, una mena 
de codi imperfecte, com tots els codis i mitjans 
d'expressió humans, que intenten vanament à' ex­
pressar "tot" el contingut espiritual subja.~en~ a 
l'experiència personal, quan aquesta expenenc1a, 
en realitat, sempre és inefable, i quan l'única cosa 
que pot aconseguir l'ésser humà n'és una aproxi­
mació. 

L'experiència personal de l'autor, doncs, no 
pot sostreure's a aquest caràcter inefable; i ell 
mateix per tant és víctima de la insuficiència dels 

' ' ' mitjans humans i sensibles .per a .~xJ?tessar ~ue 
passa dins la seva personahtat. L umc q~ ... e te ~ 
l'abast és servir-se de les tècniques denotac10 que h 
ofereix la tradició musical, per deixar un testimoni 
(el màxim de fidedigne possible) del que vol dir; 
però és evident que la notac!ó mus~~ ~o pot reco­
llir mai tota la riquesa de 1 expenenaa personal, 
per més que ja en doni una important informació. 

Crec, doncs, que la interpretació no potser con­
cebuda d 'altra forma que com a un intent de res­
pectar la personalitat de l'au ~or i de traduir, amb el~ 
mitjans de què disposem, alio que pensem que ell ht 
ha volgut expressar. . 

Atès, però, que l'intèrpret té el propi món ~er­
senal i la pròpia manera d'entendre la personalitat 
de l'autor, mai no podrà sostreure's a interpretar 
tal com el viu ell mateix, per més que el seu esforç 
hagi d'anar a ser tan veritable. i fidel con: p~g~i. 
Pensar contràriament, en una mterpretac10 umca 
i definltiva, equivaldria a suposar que hi ha ~na 
única manera d'entendre les coses i les experièn­
cies personals, i que nosaltres estem en el secret 
d'aquesta única manera, més e~à de cap dubte ... , 
cosa que seria un greu desconetxement de les pos­
sibilitats i dels límits humans. 

Eulàlia Solé 
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QUESTIONARI INFORMAL 

SALV ADOR ALSIUS 

Salvador Alsius és un periodista 
amb una dilatada història profes­
sional a diversos mitjans de comu­
nicació. Amb tot, ha estat la pan­
talla petita la que, com a tants d'al­
tres, li haservitdetrampolívers una 
popularitat cada dia més evident. 
La seva presència a l'informatiu 
"Telenotícies", de TV-3, un infor­
matiu que ell dirigeix i presenta, 
l'ha fet una imatge coneguda i, a 
més, entranyable per la seva forma 
càlida de produir-se. Des de fa set 
anys, és membre de la Coral Sant 
Jordi, a la qual dedica energies, i 
activitat de la qual n'extreu satisfac­
cions ben vives. 

1.- Coneixements musicals. 
Res d'homologat, vaig estu­
diar solfeig, uns tres o quatre 
anys, quan era petit, i també 
piano. Amb la Coral he fet 
alguns cursets sobre tècnica 
vocal; però no res mai de 
forma sistemàtica. 

2.- Fet musical més llunyà del qual 
tinguis un record. 
El que em ve ara a la memòria 
és el que val. Quan l'Àngel 
Colomer em va ensenyar a 
cantar, al col·legi. 

3.- Fet musical més recent que tinguis 
present. 
Una simfonia de Haydn que 
vaig escoltar fa poc, mentre 
llegia un llibre. Si m'ho 
haguessis preguntat demà, et 
diria la compra d'un disc d'en 
Xesco Boix a l'acte d'home­
natge a la Ciutadella. 

4.- Podries viure sense mtfsica? 
Des del punt de vista fisiolò­
gic no ho sé. Com que la 
música és una expressió de 
les tensions de la natura, ima­
gino que és necessària. Des 
d'una perspectiva més im­
mediata, més planera, no 
crec que em fos impossible 
de viure sense música. 

5.- De quina música podries prescin­
dir i de quina no? 
M'és més fàcil de prescindir 
de la música que escolto que 
no pas de la que faig; i, en dir 

la que faig, vull dir tantla que 
faig de forma organitzada 
com, simplement, fer un crit 
damunt una muntanyao can­
tar dins el cotxe. D 'aquesta 
em costaria més prescindir-ne. 

6.- The Beatles o The Rolling S tones? 
The Beatles! ' 

7.- Raimon, Moria del Mar Bonet, Pi 
de lo Serro o La Trinca? 
No em veig cor de respon­
dre't. O tots, o cap. No ho 
veig clar això de definir-me. I 
no és pas per una qüestió 
de compromís. 

8.- Stevie Wonder, Michaeljackson, 
Iglesios o Maholio jackson? 
Mahalia Jackson. 

9.- Bach o Monteverdi? 
De fet, pel tipus de consum 
musical que faig, Monteverdi. 

1 O.- Mozart o Beethoven? 
Mozart, amb bastant de cla­
redat. 

11.- Verdi, Wagner o Puccini? 
4ssignatura pendent. 

12. - Opero, orotort: simfonia o música 
de cambra? 
Música de cambra, però et 
repeteixo que, per a mi, 
l'òpera és una assignatura 
pendent. 

13.- Fet musical NO plaent que et 
mereix més indulgència. 
La meva filla de vuit anys, 
quan procura d'encaixar bé 
els seus dits en els forats del 
flabiol perquè li surti el Do. 

14.- Tres enregistraments musicals que 
salvaries d'un incendi. 

FIGURES I TEMPS 

Jo m'ho plantejo més com si 
es tractés d'enviar tres mos­
tres de la nostra cultura a tra­
vés d'una càpsula espacial a 
altres civilitzacions. Alesho­
res, et diré: una simfonia de 
Beethoven (la Novena, que té 
uns certs elements d'ora­
tori), una melodia pura sud­
americana, i una música 
moderna de qualitat com 
Carros de foc. 

15.- Un it1strmnent. 
El violoncel. 

16.- Uno mtfsica per a morir. 
Cap. 

17.- Un compositor. 
Cada vegada és més difícil 
?ixÒ. Stravinsky! 

18.- Un intèrpret (con;imt o solista). 
Pau Casals. 

19.- Un esdeveniment m11sicolviscut. 
El Concer't número mil de la 
Coral Sant Jordi. 

20.- La música és per a ser escoltada 
amb els ulls clucs? 
No, necessàriament. 

21. - Una experiència musical que 
t'agradaria viure. 
Tocar el piano. 

22.- Fet sonor, no musical, q11e t'atreu 
especialment. 
Anava a dir el silenci; però el 
silenci és un fet musical. 
Qualsevol soroll de la natura 
en estat verge, no manipulat, 
encara que la distinció entre 
natural i artificial és molt 
relliscosa. 

23. - Fet sonor, no musical, que rebutges 
especialment. 
El clàxon del cotxe de darre­
ra, que sona just si tardes una 
dècima de segon a arrencar 
quan el semàfor s'ha posat de 
color verd. 

24.- La música, és una sensació visce­
ral, una vivència sentimental o un 
incenttit inteUectttal? 
Una sensació visceral. 

25. - Escoltar música: sol o acomp_onyot? 
Acompanyat, ben acompa­
nyat i encara -hi afegiria­
poc acompanyat. Una cosa 
que em posa nerviós són les 
manifestacions multitudinà­
ries. 

26.- Uno ,música que mot' no t'hagi 
deixat. 
No ho sé. Deu ser que no sóc 
fidel musicalment. Dec ser 
un adúlter musical, perquè 
no se m'acudeix res. 
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LA CANÇÓ, AVUI 

APUNTS SOBRE UN COMIAT GALÀCTIC 

Ara que enJaumeSisaensdiu que 
prou(" que plega"); ara que marxa a 
la recerca de la persona que restava 
amagada pel "personatge", no he 
pogut ni he volgut evitar de girar 
l'esguard enrera pels camins de la 
memòria. 

I, allà al lluny, a meitat dels sei­
xanta, he vist un noi llarg i prim del 
Poble Sec, fascinat per "The Beat­
les" i "The Shadows," i recorrent 
França, Itàlia, Tunis, amb un grup 
anomenat "Los descendientes de 
Walder" . L'he vist compondre les 
primeres cançons i, en tornar, ésser 
acceptat -sense gaire unanimitat­
pel "Grup de Folk" ,quenovadurar 
gaire. Més ençà, en un revolt, apa­
reix "Sisa i Companyia Societat 
Limitada", amb l'Enric Herrera i en 
Jordi Batiste. Era el primer grup 
format per Sisa. Era, també, la pri­
mera constatació de com resultava 
difícil mantenir-se al marge del 
rock, per una banda, i de la cançó 
catalana del moment, per una altra. 
Aquest és el moment de L'home 
dib11ixot i, aviat, amb l'Albert 
Batiste, la Selene i el madrileny 
Cachas, el moment de Mtisica Dis­
persa: un àlbum cabdal en l'avant­
guarda de tot l'Estat. Després 
d'Orgia (1971), el seu primer llarga 
durada en solitari, hi ha un llarg i 
fosc túnel que serpenteja al llarg de 
dos anys. No hi havia ànims. No hi 
havia suport popular. No hi havia 
diners. Però en Sisa componia. Per 
necessitat visceral. I quan, l'any 75, 
aparegué Qualsevol nit pot sortir el So~ 
ningú no podia suposar que aquest 
curiós personatge d'ulleres gruixu­
des anava a passar, en un temps bre­
víssim, de la marginalitat al reco­
neixement massiu. 

Després, el paisatge passa més 
ràpid: ·actuacions a "Zeleste" i 
arreu; la creació de !"'Orquestra 
Plateria"; discos com Galeta galàc­
tica, La catedral, La màgt"a de l'estltdiant, 
Sisa" i Melodrama,· la col-laboració 
amb "Dagoll-Dagom" aAntaviano i, 

posteriorment, a Nit de Sant joan; el 
collage plurilingüe de Barcelona Pos­
tal,· el retorn als escenaris com a 
solista amb Rodo la música ... ; i el 
comiat, amb aquest Transcantautor. 
Última notícia que ve a ser el seu tes­
tament discogràfic i on ens diu, a 
tall d'epíleg, entre altres coses: "No 
em fa il-lusió l'anar repetint notes i 
versos que molt difícilment em veig 
amb cor de renovar sense avor­
rirme. Fora oficis!" 

I jo, ara, em pregunto fins a quin 
punt el Sisa autèntic no era el noi 
arraconati senseunduro,però il-lu­
sionat i creatiu, que, a comença­
ments dels setanta, retallava pa­
cientment la realitat i el pensament 
tot bastint visions d'impossibles 
perspectives. Em pregunto fins a 
quin punt el "Sisa-personatge po­
pular" no s'ha nodrit d'ell. I, si no, 
vegeu: Qualsevol nit... {7 5) i Galeta 
galàctica (7 6) són el material d'arran­
cada. La catedral (77) aplega cançons 
compostesel73ie174.ALomàgiade 
l'estudiant (79) encara trobem temes 
com Camaval a la Repríblica d'A, 
escrit abans del 74. Fins aquí arriba 
el gran Sisa -la seva experiència 
teatral és una altra història. Després 
de l'aplec de cançons sobre Barce-

lona, el seu retorn amb material 
propi amb el disc Roda la mtísica (83) 
no ens forneix més que un pàl·lid 
reflex de la seva creativitat. Les 
seves correctes i triomfals actua­
cions a "Zeleste" són les d'un pro­
fessional, i tanmateix -o potser a 
causa d'això-, han perdut la màgia 
i l'espontaneïtat d'anys enre­
ra. En Sis a comença a esdevenir una 
màscara d'ell mateix. Ara té un 
públic segur i un suport clar dels 
mitjans de comunicació ... , però 
comença a deixar de creure en el 
que fa. Podria allargassar anys i anys 
la seva vida artística; però, per a • 
què? Per als avantguardistes i els 
revulsius, la consagració és pitjor 
que l'ostracisme. Aquest els esti­
mula, aquella els destrueix. 

En Sisa diu adéu al país. I fa ben 
fet. Esperem que, al llarg dels prò­
xims anys, visqui intensament, 
torni a carregar bateries i, un dia, 
llunyà o no, torni a escriure can­
çons. Però el seu retorn -si s'es- • 
devé- serà vàlid només com a fruit 
d'una íntima necessitat expressiva. 
Fóra molt trist haver-lo de conside­
rar des d'un punt de vista pura­
ment econòmic. 

Miquel Pujadó 
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FIGURES I TEMPS 

ARA, POP 

ACTUACIONS IMPORTANTS, ¿on sóu? 

Ens és possible d'observar amb 
certa melangia la notable escassesa 
d'actuacions en directe dels més 
significatius grups o figures del 
rock actual; si més no, de la poca 
regularitat d'aquests esdeveniments. 

En definitiva, també penso que 
no han estat pas tan poques, atès el 
panorama actual, i que, a més, han 
estat prou diversificades. 

Recordem les més representati­
ves d'aquest darrer any: El ton] ohn, 
el "Glamour"; Rod Stewart, rock 
vigorós però líric; tota la parafernà­
lia del "Heavy" (rock dur) satànic; 
un polivalent i genial Zappa; fa poc, 
la visita de Siouxie, una cantant 
anglesa força interessant, capda­
vantera del anomenatcoo/ rock cap al 
1977, i que ha quedat una mica 
estancada; la càlida i agraïda veu de 
Stevie Wonder ... ; i resta encara la 
incògnita del concert de Lo u Reed, 
aquest personatge polifacètic, de 
qui no conec les darreres produc­
cions ... Totaixò,sensecitar-ned'al­
tres menys transcendents, amb 
actuacions, principalment, depunks 
britànics i formacions per l'estil. 

¿Consisteix el problema, senzi­
llament, en una manca evident de 
locals, en la inseguretat i poca ambi­
ció dels empresaris, en la inexistèn­
cia d'aquests anhelats auditoris 
municipals o públics? 

Penso que cal anar més lluny i 
analitzar - ja no aquí, sinó arreu­
la identitat del fenomen anomenat 
rock. 
· Actualment-aramésquemai-, 

el rock i la música anomenada lleu­
gera en general, resulten ser més 
-molt més- els productes d'uns 
professionals del màrketing, que 
ensinistren a d'altres professionals 
amb funcions molt determinades 
(música, directors artístics, disse­
nyadors, tècnics, etc.), i que posen 
com a caràtules uns personatges 
agraciats i moderns, segons toqui, 
.bo i representant la part externa 
del muntatge. 

Stevie Wonder 

És un fet comprovat, per exem­
ple, que a Anglaterra està baixant la 
venda de discos, perquè el públic 
prefereix tenir els ja habituals vídeo­
clips (fruit d'unes despeses de pro­
ducció exorbitants) dels seus artis­
tes preferits, per a poder veure'ls 
còmodament asseguts davant del 
monitor. D'altra banda, des d'un 
puntdevistamusical,cadacop hom 
dóna més importància a la perfec­
ció formal de la producció discogrà­
fica, la qual cosa representa no tan 
sols un ús impressionant dels dar­
rers avenços tecnològics, sinó també 
la participació d'"anònims" músics 
d'estudis professionals, que tenen a 
veure molt poca cosa amb la teòrica 
espontaneïtat de la creació musical 
popular. 

Consti que aquestes considera­
cions no pretenen desmerèixer la 
possible qualitat i honestedat d'a­
quest tipus de produccions; però es 
fa evident la contemplació del crei­
xent nombre de desil-lusions en 
massa quan la gent va a escoltar en 
directe un grup, el darrer disc del 
qual els ha via entusiasmat: a la incò­
moda sala (o pavelló, o discoteca), 
lluny de casa i dels còmodes vídeos 
o reproductors de so, hom s'adona 
que les veus no arriben, que les gui­
tarres estan desafinades, que la 
bateria va creuada, i d'altres coses més. 

D'alguna manera (si se'm permet 
la utòpica imatge), és com si un 
americà escoltés en disc una sar­
dana interpretada per la secció de 
vent de l'Orquestra Simfònica de 
Cleveland, i la sentís de nou, més 
endavant, en una petita plaça d'un 
poblet de comarques, tocada per la 
cobla-orquestra "La Floreta de Riu­
primer". 

Penso que aquest és un problema 
endèmic de l'època tecnològica i 
nuclear: sedentarització, individua­
lisme, mandra de moure's, d'escol­
tar i de pensar. D'aquí neix el 
telefilm i se'n ressent el cinema; i 
s'estandarditza massivament un 
tipus d'artesania musical, el paper 
de la qual ha estat històricament el 
de renovar i alimentar els fona­
ments mateixos de la música culta. 
Em sembla que seria important de 
fomentar la visita al nostre pafs no 
pas dels monstres més o menys 
sagrats (que ja els tenim prou vis­
tos), sinó de tota aquella gent-que 
n'hi ha- que treballa i investiga 
sense intel-lectualitzar necessària­
ment massa, amb el mateix entu­
siasme i alegria -i ràbia, si ho 
voleu- que els millors de fa dues 
dècades: fent música com a perso­
nes; no com a màquines. 

Bernat Porter i Htterre 



El Ballet a Catalunya 
U na situació poc satisfactòria 

Segons el gran coreògrafMaurice 
Béjart, la dansa passarà a la Història 
com l'art del segle XX. Ens queden 
encara uns quinze anys per a com­
provar si la profecia es verifica. El 
que ja és cert, des d'ara, és que en 
cap altre segle no ha assolit, la 
dansa, una posició tan dinàmica 
enmig de les manifestacions cultu­
rals. 

Al nostre país, curiosament, l'e­
volució de la dansa no ha estat paral­
lela a la de la resta del món. Aquí ha 
costat molta feina alliberar-la de 
les places i dels envelats; i tots 
sabem que, malgrat diversos i he­
roics intents individuals d'aquests 
darrers anys, el nostre art coreogrà­
fic, internacionalment parlant, no 
existeix. 

Sortosament, sem bla que la si­
tuació ha començat a canviar des de 
fa uns set anys. Les iniciatives a 
favor de la dansa tenen, en principi i 
per regla general, un caràcter pri­
vat: s'ha fundat, per exemple, l'As­
sociació de Professors de Dansa 
Acadèmica, i s'ha creat la revista 
especialitzada "Dansa 79", que ha 
tingut un paper molt important en 
el terreny de la difusió i de la infor­
mació sobre el món de la dansa; 
s'han organitzat també nombrosos 
festivals, concursos coreogràfics i 
conferències. A poc a poc s'anava 
despertant, així, l'interès de l' admi­
nistració pública envers la dansa. 
Actualment, la nova situació ja no 
és desesperada, si bé es tro ba encara 
en un raconet amagat del gran 
armari de les subvencions. Veiem 
d'on provenen. 

Gener ali tat 

L'any 1983 es crea l'apartat de 
'Dansa' dins del Servei de Música de 
la Conselleria de Cultura. A partir 
d'aquest moment, la dansa pot 
comptar ja amb un -encara que 
modest- pressupost propi: uns 9 

als quals s'han pogut organitzar dos 
festivals de dansa, on els grups de 
dansa existents han presentat no­
ves coreografies. Els grups elegits 
han actuat en festivals arreu de 
Catalunya. També s'han concedit 
dues beques per a ampliar estudis 
de dansa a l'estranger, s'ha organit­
zat una petita gira del Ballet Reial 
de Flandes per Catalunya i s'ha par­
ticipat en la promoció del "Dia 
Mundial de la Dansa" que anyal­
ment se celebra a finals d'abril a 
Barcelona. Cal citar, finalment, 
algunes petites ajudes a ballarins i a 
acadèmies, així com a la revista 
"Dansa 79". S'espera ampliar el 
pressupost de cara a l'any 1985. 

Ajuntament de Barcelona 

No compta amb un apartat de 
'Dansa', activitat que esgarrapa el 
que pot del pressupost destinat a 
teatre i cinema. Per aquesta raó, es 
fa molt difícil d'estimar el volum de 
les despeses per a la dansa. Com a 
activitats, cal citar en primer lloc la 

milions de pessetes anyals, gràcies Cesc Gelabert 

campanya del T eatre Grec, la qual 
s'organitza cada est iu, i on la dansa 
va adquirit una importància crei­
xent . L'Ajuntament distribueix 
també petites ajudes individuals a 
algun grup de dansa, peral'organit· 
zació d'espectacles determinats, i 
participa, com la Generalitat, en el 
Dia Mundial de la Dansa. A l'Ajun­
tament de Barcelona hi ha cons­
ciència que la dansa mereix més 
atenció i que cal millorar la seva 
posició en l'àmbit cultural ciu­
tadà. 

D iputació de Barcelona 

Té 1' única escola oficial per a 1' en­
senyament de la dansa que hi ha a 
Catalunya. Instal·lada dintre l'Insti· 
tut del Teatre, l'Escola de Dansa no 
disposa d'un pressupost propi; això 
fa que el volum de les despeses per a 
la dansa depengui, en certa manera, 
de les afeccions de cada director de 
l'Institut. S'hi ensenyen tres disci· 
plines de dansa: acadèmica, con· 
temporània i espanyola. L'accés a 
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l'Institut del Teatre manté actual­
ment una petita agrupació de balla­
rins seleccionats que reben, en 
forma de beca, una modesta retri­
bució econòmica mensual. La Di­
putació també atorga tres premis, 
de 350.000 pessetes cadascun, a 
sengles coreografies de dansa aca­
dèmica, dansa contemporània i 
dansa espanyola. Pel que fa al' orga­
nització d'espectacles, ha destinat 
uns sis milions de pessetes al mun­
tatge de tres festivals: a Terrassa, a 
L'Hospitalet i en el mate de lacam­
panya "El Teatre a l'abast". També 
ha subvencionat actuacions del 
Ballet Contemporani de Barcelona 
i de l'Esbart de Rubí, i col-labora en 
el Dia Mundial de la Dansa. 

Gran Teatre del Liceu 

Es parlamoltdel projecte de crea­
ció d'unacompanyiade ballet per al 
Teatre del Liceu, però, mentres­
tant, no podem deixar de referir­
nos a la vergonyosa situació que s'hi 
repeteix els darrers anys: en l'últim 
moment, just abans de començar la 
temporada d'òpera, algú recorda 
que hi ha alguna peça que requereix 
un cos de ballet i, llavors, a corre­
cuita, es recluten uns quants balla­
rins de les més diverses procedèn­
cies i, molt sovint, d'escassa prepa­
ració. A l'actual temporada d'òpera, 
la dansa només hi serà present a 
La Gioconda. 

Pel que fa referència a la tempo­
rada pròpiament coreogràfica, en 
aquests darrers temps s'observa 
més cura i encert en l'elecció dels 
programes. 

Caixa de Pensions 
per a la Vellesa i d'Estalvis 

En els festivals de música antiga, 
religiosa i flamenca organitzats pel 
servei de l'Obra Social de la Caixa 
de Pensions, normalment hi ha 
1' ocasió de veure algun espectacle 
de dansa. En el festival de música 
romànticadel 'anypassat,JoanSan­
chez, ballarí català fincat a Londres, 
va professar un curset de dansa clà;;­
sica, il-lustrat amb sessions de vídeo 
i una conferència. "La Caixa" pro­
mou també algun espectacle de 
dansa dedicat a la mainada ("La 
Caixa ales escoles"), on han partici­
pat grups independents de dansa. 
Finalment, cal subratllar que l'ac­
tuació d'Antonio Gades al Poble 

Grup Taba 

Espanyol, representant "Bodas de 
Sangre", també fou organitzada per 
la Caixa. 

Caixa d'Estalvis de Terrassa 

Aquesta entitat mereix una 
menció especial pel fet d'haver-se 
pres molt seriosament la promo­
ció de la dansa, a la qual dedica 
una gran atenció en el magnífic 
Centre Cultural de Terrassa. En 
els dos darrers anys hi hem pogut 
veure les actuacions del Ballet 
Clàssic de Saragossa, del Ballet 
Nacional d'Espanya (clàssic), els 
Esbarts de Rubí i deSant Cugat, el 
debut de la companyia de l'Insti­
tut del Teatre, un grup polonès de 
dansa folklòrica i, més recent­
ment, les actuacions del grup 
americà "Pilobulos Danse Thea­
tre". No es pot silenciar, final­
ment, l 'organització del festival 
dedicat a la dansa contemporà­
nia. 

Caixa de Catalunya 

Els eu Servei de Promoció Social i 
Cultural desplega una acció intensa 
en la promoció del folklore català, a 
través de col-laboracions amb es­
barts i organitzacions d'aplecs i 
activitats sardanistes. Mostra, per 
altra banda, un interès creixent per 
a promoure noves iniciatives en 
l'àmbit de la dansa. 

* * • 

Com es pot veure per l'inventari 
de subvencions i suports que prece­
deix, la dansa només compta entre 

nosaltres amb ajudes molt modes­
tes i, sobretot, molt disperses. Pot­
ser caldria unificar esforços per a 
treure la dansa del lloc tan insignifi­
cant que ocupa a l'escala de valors 
culturals d'aquest país. 

El nivell de l'ensenyament ha 
progressat força; però és un fet que. 
qun 1' estudiant assoleix determina­
des cotes, es veu obligat a buscar-se 
sortides cap a l'estranger. En reali­
tat, estem nodrint companyies 
d'arreu del mó.n amb els nostres 
ballarins,elsquals jaseranirrecupe­
rables a casa nostra per causa de la 
mateixa pobresa de les iniciatives a 
favor de la dansa. Ens trobem, 
doncs, en un cercle viciós: aparent­
ment no hi ha prou escalf per a justi­
ficar l'existència d'una gran com­
panyia capaç de retenir els millors 
ballarins. La creació d'aquesta agru­
pació contribuiria decisivament a 
millorar el nivell de la dansa i a 
enfortir-ne l'arrelament en el nos­
tre país. 

Morjolijn Van der Meer 



FIGURES I TEMPS 

1985 

ANY EUROPEU DE LA MÚSICA 

Quan, el dia primer d'any, la Filharmònica de Viena, 
sota la direcció del seu titular, Lorin Maazel, iniciï el seu 
tradicional Concert de Cap d'Any, s 'haurà posa tla primera 
pedra operativa de l'Any Europeu de la Música. Serà com el 
tret d'arrencada de les competicions atlètiques: ell posa en 
marxa la cursa. U na cursa que té una llarga gestació, unes 
motivacions molt elevades i una dedicació molt concreta a 
tres grans columnes de la música universal:]. S.Bach;G.F. 
Handel i D. Scarlatti. Aquestes columnes remeten a tres 
referències culturals fonamentals a Europa: la germànica, 
l'anglosaxona -amb els matisos que es yulgui atorgar, 
tractant-se de Handel- i la llatina. 

i 



Retrat de j.S. Bacb 

Al llarg de tot l'any, el concepte 
"Any Europeu de la Música" traves­
sarà tots els racons de l'Europa 
Occidental on se'n faci, de música. 
Serà com un segell que s'estampi­
llarà arreu on hi hagi un so musical, i 
el seu esperit ho envoltarà tot. Tota 
la música que es realitzi arreu de 
l'occident del Continent Vell serà 
música de l'Any Europeu; i, al redós 
de la denominació, les "energies 
musicals" es potenciaran i es multi­
plicaran arreu. Els noms de Scar­
latti, Bach i Handel, en l'avinentesa 
de la coincidència del tricentenari 
de llur naixement, ho amararan tot. 
I a ella, encara se n'hi afegiran d'al­
tres, els quals s'uneixen a la llista 
i fan,del1985, una fita d'aniversaris 
certament curiosa. És el cas dels 400 
anys del naixement de Heinrich 
Schütz o dels 100 del d'Alban Berg 
o dels 250 de Johann Christian 
Bach. 

El passat 5 de novembre era pr~­
sentat oficialment l'Any Europeu 
de la Música, en el cursd'unacteque 
tingué lloc a la seu de la Comunitat 
Econòmica Europea. Van presidir­
lo el president de la CEE, Gaston 
Thorn, el secretari general del Con­
sell d'Europa, i Walter Scheel, pre­
sident del Comitè Organitzador de 
l'Any Europeu de la Música. Aques­
ta presentació tingué lloc en pre-

sència de la reina Fabiola, de Bèl­
gica. 

En el seu parlament de presenta­
ció, Walter Scheel féu una petita 
història, o pre-història, de la inicia­
tiva. Segons que digué, té l'origen 
en una idea de Richard Balfe, mem­
bre del Parlament Europeu, llan­
çada en el curs d'un àpat de treball 
que tingué lloc l'any 1979. La idea 
pretenia, tot aprofitant l' esmen­
tada coincidència de centenaris, 
que la "música serviria per il·lustrar 
els estrets lligams que existeixen 
entre les europes i els europeus, en 
tant que expressió d'una identitat 

cultural comuna", segons paraules 
textuals del polític alemany. 

Aquesta idea "europea", de rela­
ció intereuropea de l'Any, és a 
l'arreld'una iniciativa que han assu­
mit, conjuntament, el Parlament 
Europeu, el Consell d'Europa i la 
Comunitat Econòmica Europea. 
En definitiva, les tres institucions 
supranacionals que configuren el 
món europeu occidental. A través 
d'aquestes organitzacions, l'Any 
Europeu de la Música uneix les cul­
tures musicals i les iniciatives ex­
presses de 2 3 països europeus, als 
quals se n'hi afegeixen dos més 
-und'europeuiunaltred'asiàtic­
en qualitat d'observadors. Aquests 
2 3 ,països són: 

Austria, Bèlgica, Xipre, Dina­
marca, França, Alemanya Federal, 
Grècia, Islàndia, Irlanda, Itàlia, 
Liechtenstein, Luxemburg, Malta, 
Països Baixos, Noruega, Portugal, 
Espanya, Suècia, Suïssa, Turquia, 
Gran Bretanya, Finlàndia, i El 
Vaticà, amb Iugoslàvia i Japó com 
a observadors. Finlàndia i El Vaticà, 
nosónmembres del Consell d'Europa. 

Els objectius fonamentals que 
s'han traçat per a festejar aquest 
esdeveniment són: 
- Encoratjar l'ensenyament de la 
música i la pràctica musical en els 
afeccionats i els professionals. 
- Millorar les perspectives profes­
sionals en el camp de la música. 
- Promoure la t:reativitat musical. 
- Viure tots els tipus de mús:i,ca, i la 
música de totes les èpoques, i fer 
aquest art universalment acces­
sible. 

El pressupost que les insti tudons 
europees han posat a disposició 
dels organitzadors de l'Any és de 5 
milions de francs francesos, els 
quals permetran tirar endavant una 
trentena de programes multj.nacio­
nals, que atenen d'una manera 
específica els objectius de l'Any. 

A aquests projectes, cal afegir-ne 
uns 850 més i una vintena d'iniciati­
ves individuals que s'inscriuen a 
l'organització de l'Any. 

Per arribar en aquest punt, hom 
ha endegat una tasca d'organització 
força complexa, encomanada l'any 
1982 a l'anomenat Comitè Euro­
peu d'Organització, presidit, com 
ja hem esmentat, per W alter Scheel, 
i ajudat per Massimo Bogiankino i 
Rolf Liebermann, en qualitat de 
vice-presidents (Bogian~ino és el 
director general de l'Opera de 
París, mentre que Liebermann ho 
fou abans que ell.) 



FU NDACIÓ CAIXA DE PENSIONS 

TEMPORADA MUSICAL'85 

ROMANTICISME I NACIONALISME 
CONCERTS 

DIJOUS, 10 DE GENER. A LES 21 H. PALAU DE LA MUSICA CATALANA 

ALICIA DE LARROCHA, PIANO 
OBRES DE GRIEG. ES PLA f GRANADOS 

DIMARTS. IS DE GENER. A LES 21.30 H. LA PALOMA 

TRIO ITALIANO 
CARLO BRUNO, PIANO/ FELICE CUSANO, VIOLI 

ELSO ALTOBELLI, VIOLONCEL 
OBRES DE RACHMANINOV. MARTUCCI f SMETANA 

DIMARTS. 22 DE GENER. A LES 21 H PALAU DE LA MUSICA CATALANA 

ORQUESTA DE CAMARA REINA SOFÍA 
CONCERTINO: GONÇ.AL COMELLAS 

OBRES 0-et.GAR. TOLDRA I GRIEG 

DILWNS. 2.8 DE GENER. A LES 21.30 H. LA PALOMA 

QUARTET DE VARSÒVIA 
PERFECTO GARCÚl CHORNET, PIANO 

OBRES DE SOROOIN I FRANCK 

màntica 

DIMARTS. 29 DE GENER. A LES 21 H. PALAU DE LA MUSICA CATALANA 

ELLY AMELING, SOPRANo / RUDOLF JENSEN, PIANO 
OBRES OE FAURE. WOLF. CHAUSSON I OUPARC 

DIMECRES. 30 DE GENER. A LES 21.30 H. CENTRE CUL TU RAL DE LA CAIXA DE PENSIONS 

THE FAIRFIELD QUARTET 
ALBERT GUINOVART, PIANO I ORIOL ROMANÍ, CLARINET 

OBRES DE DVORAK I HOWELLS 

DIVENDRES. 1 DE FEBRER. A LES 21.30 H. CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS 

LLUÍS I MARIA LOURDES PÉREZ MOLINA 
DUO DE PIANO 

OBflES DE RACHMANINOV. SCRIABIN. LISZT I INFANTE 

DIMAflTS. 5 DE FEBRER. A LES 21.30 H. CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS 

MARIA ROMA, PIANo/ IÑAKI FRESAN, BARITON 
OBRES DE LIS2:T. GUNKA. GRIEG f CHOPIN 

DIJOUS. 7 DE FEBRER. A LES 21.30 H. CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS 

MARK FRIEDHOFF. VIOLONCEL / ANDREU GUASCH, PIANO 
OBRES DE RACHMANINOV. KODALV I BRIDGE 

ACTIVITATS . 
DEL 20 AL 26 DE GENER. CURS O'INTERPRETACIO PER A CANTANTS I PIANISTES 

"EL NACIONALISMO ESPAÑOL EN LA 
CANCIÓN DE CONCIERTO" 

CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS 

OIES 16.231 30 DE GENER. I 6 DE FEBRER. AUDICIONS OISCOORAFlQUES COMENTADES 

EL LLEGAT ROMÀNTIC. LES ESCOLES 
NACIONALS DEL SEGLE XIX 
CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS 

Venda de localitats: A part1r del 29 de desembre fms a la data dels concerts. 
a les taqUilles del Palau de Ja Mústca Catalana. a part1r de les 17 h 
1 al Centre Cultural de la Ca1xa de Pens1ons 1 a La Paloma. des de fes 18 h 
per als concerts que se celebren en aquests Centres 

FUNDACIÓ CAIXA DE PENSIONS 



Música, drogues 
i drets humans 

Sistematitzar la munió d'iniciati­
ves que s'endeguen o que és previst 
de celebrar al llarg del1985 al vol­
tant de la celebració objecte d'aquest 
escrit, constitueix una tasca quasi 
impossible. La imaginació dels pro­
motors a vegades resulta desbor­
dant; i, al voltant del fet musical, 
hom hi situa un món complex i ric. 
Així, mentre a la República Federal 
Alemanya hom ha fet un programa 
dedicat a abordar, musicalment, el 
tema dels drets humans, a Noruega 
s 'ha f et això mateix arn b la temàtica 
droga. Són dos exemples, entre d'al­
tres, que situen l'abast de la comple­
xitat i la distància de les idees que es 
posen en marxa. 

El Secretariat de l'Any, que es 
troba a Estrasburg, ha fet públic un 
dossier de premsa, en el qual ordena 
totes les propostes en els següents 
apartats: "Feu música", "La música 
a través de les edats", "Un patri­
moni preciós", "Instruments", "Fes­
tes de carrer", "Créixer amb la 
música", "El jove professional", 
"Les músiques noves", "La música 
a la família de les arts", "Camins 
vers la música", "Música i societat". 
I encara ofereix un altre apartat, a 
manera de calaix de sastre. 

Com es pot veure, l'oferta és 
variada i, en ella, s'hi barregen 
manifestacions de tot tipus. Des de 
concerts -l'element essencial- a 
conferències, taules rodones, tro­
bades, festivals, etcètera. 

Dins d'aquesta complexitat, cal 
esmentar algunes de les iniciatives 
més rellevants, triades pel mateix 
Secretariat de l'Any Europeu de 
la Música. 

En primer lloc, el Concert de Cap 
d'Any ja citat. 

S'esmenta, tot seguit, un apartat 
intitulat "Tot escoltant les mino­
ries". Es tracta, en primer lloc, que, 
enguany, les Rencontres Interna­
tionales Folkloriques de Friburg 
-Suïssa- estaran dedicats a les 
minories ètniques d'Europa. Per la 
seva part, les comunitats emigrades 
a Bèlgica presentaran, aBrussel.les, 
llurs pròpies tradicions musicals. 

Un altre capítol el formen les tro­
bades de la joventut musical euro­
pea, que tindran lloc a Munic, París i 
Estrasburg. A Munic, del24 al26 de 
maig, s'hi aplegaran 8.000 joves 
procedents de tots els racons d'Eu­
ropa, que conformaran orquestres 

de cambra, cors, conjunts de jazz, 
grups folklòrics, etcètera. A París, 
del 3 al 7 de juliol, hi haurà trobada · 
de "Pueri Cantores" els quals oferi­
ran en diversos indrets de la capital 
concerts de música sagrada. Com a 
cloenda, hi haurà una Gran Missa a la 
plaça de davant de Nêtre Dame. 
Finalment, del 18 al 29 de juliol, 
Estrasburg acollirà 4.000 coristes, 
membres del moviment Europa Can­
tat, que hi oferiran música que anirà 
des de l'època medieval als nostres 
dies. La cloenda comptarà amb un 
caste'll de focs artificials musicals. 

Una altra iniciativa destacada és 
la "Rencontre Est-Oest", que orga­
nitzarà Grècia amb motiu de l'Any 
Europeu. 

Seguint amb la relació, cal es­
mentar les gires que efectuarà a deu 
països l'Orquestra de Joves de la 
Comunitat Europea. La primera 
d'aquestes gires tindrà lloc el mes 
d'abril, comptarà amb la direcció de 
Gyorgy Ligeti i Mathias Bamert i 
oferirà obres de compositors joves 
encarregades per l'Any Europeu de 
la Música. La segona gira serà diri-

gida per Claudio Ab bado i per Leo­
nard Bernstein. 

Des d'Irlanda partirà un conjunt 
plurinacional que presentarà, arreu 
d'Europa, música, cant i danses 
populars de diversos països. 

Estrasburg, com a seu permanent 
de l'Any, tindrà com a fites destaca­
des la restrospectiva que, sobre els 
40 anys darrers de creació musical, 
s'inscriurà en el seu Festival de 
Música Contemporània, on oferirà 
obres que han marcatd'unamanera 
especialment decidida el llen­
guatge musical modern, i també 
s'hi farà una mirada sobre nous 
camps, encara no descoberts. Al­
tres festivals europeus treballaran 
el mateix tema, en relació estreta 
amb Estrasburg, a fi de presentar 
una imatge el més completa possi­
ble de l'aventura musical contem­
porània. 

L'esdevenir de 
l'orquestra simfònica, 

tema d'un simposi 
que tindrà lloc a Estocolm 



Simultàniament, tindrà lloc a 
Estrasburg una conferència del 
Consell d'Europa sobre l'educació 
per a la música contemporània. 

El tema "Quin esdevenidor té 
l'orquestra simfònica?" serà l'ob­
jecte de treball a la conferència 
internacional, que tindrà lloc a 
Estocolm del20 al22 de novembre. 
El tema es planteja sobre la base 
d'aquestes preguntes: 
1) Amb els "programes de tipus 
internacional", que deixen molt 
poc espai a les obres contemporà­
nies o menys conegudes, ¿quin serà 
l'esdevenidor de les orquestres 
simfòniques? 
2) Amb els directors d'orquestra i 
solistes que demanen remunera­
cions cada dia més elevades i amb 
instrumentistes d'orquestra que 
han de conformar-se amb sous 
núnims,¿quinseràl'esdevenidorde 
les orquestres? 
3) Amb satèl·lits de televisió que 
substituiran les gires de les orques­
tres per retransmissions televisives, 
¿quin serà l'esdevenidor · de les 
orquestres simfòniques? 

Una altra iniciativa important és 
la creació, a Gran Bretanya, aquest 
any 1985, de l'Orquestra Barroca 
Europea, integrada per músics d'Eu­
ropa formats a Oxford, amb la 
voluntat d'aconseguir una inter­
pretació autèntica de la música 
barroca. Aquesta orquestra desen­
rotllarà enguany una gira a diversos 
països europeus. 

Finalment, cal parlar, en aquest 
resum obligadament succint, de 
l'eurojazz, o gran gira europea 
d'aquest conjunt de joves euro­
peus, intèrprets de jazz, sota la 
direcciódeBobby Lamb iRickTay­
lor, i amb un repertori que cobreix 
tota la gamma d'estils del jazz 
actual. 

El21 de juny, data clau de l'any 

L'Any Europeu de la Música, 
enmig d'aquesta barreja i de l'enor­
mitat de manifestacions, tindrà un 
dia especial. Es tractadel21 de juny, 
el qual, seguint una tradició fran­
cesa recent, serà consagrat com el 
dia de la Festa de la Música. Amb 
aquest motiu, aquell dia, d 'una 
forma especial, la música sonarà 
pels carrers, les places i els jardins 
de les poblacions, les quals esdevin­
dransales de concert. En alguns paï­
sos, aquesta jornada serà substituïda 
per manifestacions semblants. Així, 
16 

a Suïssa, el dia 16 de juny, entre les 
cinc de la tarda i les deu de la nit, es 
farà "Que el silenci ressoni": tota la 
circulació pública i privada s'atu­
rarà en llocs ben definits, per tal de 
permetre a tothom de fer, o d' escol­
tar, música. 

A Dinamarca, del 16 al 22 de 
setembre, se celebrarà el "Fem la 
música junts"; una setmana de 
música per amateurs. 

Són iniciatives entre curioses i 
significatives, destinades a revestir 
d'una certa litúrgia la celebració de 
l'Any. Una altra iniciativa, en aquest 
sentit, és la que tindrà lloc a 
Holanda i Bèlgica el dia primer 
d'any, a les 11 del matí: tots els cari-

Oliv ier Messiaen 

llons dels campanars sonaran per 
anunciar l'Any Europeu de la Música. 

L'Any comptarà també amb el 
seu propi himne, o referència sono­
ra concreta, composta expressa­
ment per Olivier Messiaen. 

La relació de manifestacions que 
veuran la llum en el marc de l'Any 
Europeu de la Música és tan ex­
tensa, que efectuar-ne una selecció 
constitueix una tasca difícil. A la 
relació abans esmentada, afegim un 
detall més ampli del conjunt d'a­
questes 850 propostes que té a 
mans el Secretariat de l'Any. 

-A Roma, del dia 26 al 29 de 
setembre es reuniran 20.000 can­
taires per prendre part en una missa 

a honor de la Schola Cantòrum, que 
serà oficiada pel Papa. 

- A Atenes, èn el curs dels mesos 
d'octubre i novembre, tindrà lloc 
un festival sota el lema "Els tresors 
musicals de Grècia". Aplegarà mú­
sica grega de 3.000 anys abans de 
Crist fins als nostres dies. La música 
tradicional serà interpretada per 
conjunts grecs i la simfònica per 
orquestres forànies de renom. 

- Stuttgart serà la seu d'un festi-
val i d'un congrés sota el lema 
"Música antiga com a present estè­
tic". Estarà consagrat especialment 
a Bach, Handel i Scarlatti i també a 
Berg. S'oferiran 55 concerts i un 
miler de musicòlegs treballaran el 
tema "Bach, Schütz, H andel -
música antiga com a present es­
tètic". 

, 

~ 

- L'Orquestra holandesa "XVID 
segle ", sota la direcció de Franz 
Bruggen, realitzarà una gira arreu 
d'Europa. H i prendran part músics 
austríacs , belgues, francesos, ho- t 
landesos, suïssos i anglesos. 

-Congrés a lstanbul sobre mú­
sica modal. T indrà lloc del 20 de 
setembre al primer d'octubre. La 
música m9dal, escampada des del 
Japó a l'India, d'Iran als països 
àrabs, mitjançant Egipte, de l'Ana­
tòlia als Balcans -compresa Hon­
gria-, es considerada una parcel·la 
a part de la música monòdica i har­
mònica. El congrés discutirà la con­
cepció d'aquesta música en els seus 
aspectes teòrics i tècnics així com 
en la seva dimensió estètica i 
universal. 

- Exposició sobre el patrimoni 
instrumental europeu, que tindrà 
lloc a Lovaina. Serà una mostra 
mare, que viatjarà i serà completada r 
a cada lloc amb peces importants 
que s'hi trobin. Organitzada pel 
Museu de Lovaina, en col-laboració 
amb les institucions corresponents 
de Berlín, Bolonya, Cremona, 
Oxford i París . 

- Especialistes europeus de l'e­
ducació musical visitaran del 15 al 
2 3 de maig les escoles Pur cell, .,. 
W ells, Chetham i Menuhin a Angla­
terra per tal de familiaritzar-se amb 
les mesures específiques preses en 
la formació de nois especialment 
dotats pera la música ales esmenta-
des escoles. 
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Heirtich Schutz 

-Seminari sobre "L'escola de 
música en el futur". Tindrà lloc a la 
tardor, a Sigtuna, Suècia, i es plan­
tejaran temes com "Quina és la res­
ponsabilitat de l'escola de música i 
quina la de l'escola obligatòria", 
"Quina és la responsabilitat de l'es­
cola de música en el camp de la 
música contemporània". 

- A Salzburg, del 2B de juny al 2 
de juliol, tindrà lloc un simposi 
sobre "L'obra per a les escoles de 
Cari Orff en el món de demà". 

-A Liechtenstein s'editarà en sis­
tema Braille tota l'obra pedagògica 
de Carl Orff. 

-Projecte, a França, d'oferir als 
infants de 7 a 14 anys, la possibilitat 
de conèixer i viure les cultures i tra­
dicions musicals d'altres països a 
través del teatre musical. Projecte 
que es farà en col·laboració amb 
Espanya, Itàlia, Alemanya Federal 
i Anglaterra. 

-A Suècia, tindrà lloc un projecte 
pilot al voltant del tema "L'inici 
d'una carrera professional". Es 
tracta d'intentar nous mètodes per 
al llançament d'artistes joves en­
cara no professionals, tot seguint­
los en els seus primers temps del 
període posterior a la fi dels seus 
estudis. 

-Canadà contribueix a l'Any 
Europeu de la Música amb el Con­
curs Bach de piano, que és previst 
que aplegui 300 pianistes d'arreu 
del món. El guanyador, ultra donar 

tals a Holanda, Itàlia, Alemanya 
Federal i podrà fer un enregistra­
ment amb la Deutsche Grammo­
phon. El concurs tindrà lloc de l' 1 al 
12 de maig. 

- A Manchester, a cavall de se­
tembreioctubre, tindrà lloc un curs 
intensiu per a directors joves sota la 
direcció d'Edward Dones, director 
de la Simfònica de la BBC. Hi 
podran assistir 24 participants i 
l'organització és responsabilitat de 
la BBC. Quatre dels participants 
podran actuar amb l'esmentada 
Simfònica de la BBC, i hi faran un 
enregistrament el 14 de setembre. 

L'Orquestra de Hallé, a Anglate­
rra,convoca un concurs destinat a 
tots els compositors dels països que 
s'integren a l'Any Europeu de la 
Música. Serà per a obres destinades 
a orquestra simfònica no superior a 
100 instruments i d'una durada no 
superior als 20 minuts. Les obres 
han de presentar-se en el curs del 
gener d'enguany, i les sis millors 
seran presentades el mes de setem­
bre a Manchester. 

-Itàlia, per la seva part, convoca 
un concurs de composició per a més 
joves de40 anys . Les categories són: 
òpera o representació escènica 
musical; música simfònica, amb 
solistes o sense, amb una durada 
entre 15 i 30 minuts; música de 
cambra per à una quinzena d' instru­
mentistes. Les obres han de ser pre­
sentades abans del mes de juny. 

concerts al Canadà, efectuarà reci- Casa nat.ll de Bach a EJSenach 

- A Bèlgica es crearà un passaport 
que permetrà als joves de menys de 
25 anys assistir gratuïtament, o amb 
preus més barats, a manifestacions 
musicals que tinguin lloc a Bèlgica o 
a 1' estranger. 

-Exposició a Stuttgart sobre el 
tema "La música i les arts plàstiques 
en el segle XX". Tindrà lloc entre el 
5 de juliol i el 30 de setembre. 
Aquesta mostra es proposa situar a 
la llum les nombroses relacions 
entre la música i les arts plàstiques 
d'ençàdelafidel segle XIX. Per una 
part, seran presentats diversos in­
tents, de principis de segle, de visua­
lització de les estructures musicals, 
de lleis de composició. A partir 
d'obres clau del cubisme, futu­
risme, dadaisme, Bauhause, etc., es 
demostrarà el paper important de la 
música en el naixement de 1 'art abs­
tracte. També es farà un home­
natge particular a Bach sota el títol 
"Imatges-fugues". 

-A Oslo, del4 al6 de novembre, 
tindrà lloc una conferència sobre el 
tema "Lamúsicailasalut" en el curs 
de la qual s'aplegaran musicòlegs, 
metges, música-terapeutes i sociò­
legs per tal de tractar de la influèn­
cia de la música en l'estress, les 
deficiències de l'oïda, el desenvolu­
pamentde la capacitat d'escoltar, el 
paper de la músicoteràpia, i la 
importància de l'educació musical 
per a la creativitat i el desenvolupa­
ment de la personalitat. 



-A Cork, Irlanda, del14 al16 de 
maig, tindràllocunsimposisobreel 
tema "El so i la música privada", el 
qual tractarà de la problemàtica 
relacionada amb la invasió dels sons 
a la nostra vida, les seves repercus­
sions sobre l'organisme i la psique i 
els seus efectes positius i negatius. 

-A París, del 21 al 24 de novem­
bre, tindrà lloc el Saló Europeu de 
Jazz i la Música Improvisada, amb 
un centenar d'Stands, on produc­
tors fonogràfics, editors de revistes 
i llibres, organitzadors, animadors i 
entitats dedicades al foment del 
jazz, es trobaran en una atmosfera 
de festa animada. 

Una proposta espanyola mínima 

En aquest sentit, no es pot pas dir 
que Espanya hi hagi excel·lit massa. 
Pràcticament, res de l'avantpro­
jecte no es durà a terme. En tot cas, 
hi ha una oferta provisional, que té 
en la figura de Scarlatti, com és lògic 
que sigui així, els eu principal prota­
gonista. Aquest projecte, elaborat 
des del Secretariat Espanyol de 
l'Any Europeu de la Música, que 
depèn del Ministeri de Cultura, es 
posa en marxa el 12 de gener, amb 
un concert a cura de l'Orquestra i 
Cor de RTVE, sota 1~ direcció del 
seu titular, Miguel Angel Gómez 
Martínez. Aquest concert tindtà 
lloc al Tea tro Real . El 21 del mateix 
mes de gener, l'Orquestra Simfò­
nica de Madrid i el Cor de l'Orques­
tra Nacional d'Espanya, sota la 
direcció de Cristóbal Halffter, ofe­
riran un programa de música con­
temporània espanyola. Per la seva 
part, l'Orquestra i el Cor de l'O r­
questra Nacional d'Espanya, diri­
gits pel seu titular, Jesús López 
Cobos, oferiran un concert al Tea­
tro Real, el 28 de gener. 

Per a més endavant, se celebrarà 
una exposició sobre el tema "Do­
menico Scarlatti a Espanya", sota la 
direcció de Pablo López de Osaba. 
Aquesta exposició, pluridiscipli­
nària, tindrà lloc al Museo del 
Prado, Sala Picasso, Museo Munici­
pal i Teatro Real. L'exposició anirà 
acompanyada amb concerts de 
música de Scarlatti. 

H om té previst de celebrar també 
un Congrés sobre el tema "Espanya 
a la música d'O ccident". Aquest 
Congrés és previst que se celebri a 
Salamanca, del 29 de setembre al 5 
d'octubre,sota ladirecció de López 
Calo, Casares Rodrigo i Fermindez 
de la Cueva. 

Finalment s'ha previst la celebra­
ció d'unFestivaldemúsicacontem-

Ros-Marbà 

porània, en un lloc i unes dates 
encara no determinats. 

Pel que fa a encàrrecs, cal esmen­
tar el d'una òpera que hom ha fet a 
Josep Soler, la qual és en curs d'aca­
bament. Soler l'ha intitulada Neró, i és 
escrita sobre un llibret del propi 
compositor. El títol ja esmenta el 
tema: és centrat en la figura del tirà 
emperador romà, vista en la seva 
doble dimensió de poeta i de tirà. 
L'estrena és prevista per a aquest 
any en una data i lloc encara no 
determinats . 

També hom ha fet l'encàrrec 
d'una cantata a Cristóbal Halffter. 

Presència catalana 

, La presència catalana, pel que fa a 
l'Any Europeu de la Música és en 
principi poc afalagadora. De mo­
ment , la Generalitat ha previst la 
celebració d'un cicle amb intèr­
prets catalans (cicle ja pre-anunciat 
en aquestes planes). S'és a l'espera 
de poder canalitzar diverses inicia-

Miquel Farré 

tives privades, entre les quals una 
audició de EL Messies, de Handel, a 
cura d'un grup de corals comarcals. 

Per la seva part, l'O rquestra de la 
Ciutat de Barcelona anuncià, per 
boca del seu director titular ,Antoni 
Ros-Marbà, lacelebració,elpròxim 
mes de maig, d'un cicle de concerts, 
tres dels quals seran a cura de la prò­
pia OCB; dos concerts seran a cura 
del violinista Gonçal Comellas, que 
interpretarà les Sonates per a violí, de 
J. S. Bach; i dos concerts més seran a 
cura de Paul Tortelier, que oferirà 
Suites, també de Bach. Entre les 
obres a interpretar per l'Orquestra 
de la Ciutat de Barcelona, hi ha la 
M;ssa en shnenor, de]. S. Bach, un eta­
tori de Handel, encara no decidit, i 
un concert amb Cantates de Bach. 

Per la seva part1 el Festival Inter­
nacional de Música de Barcelona, 
dedicarà una especial atenció aJs 
compositors que són l'eix de l'Any, 
com així mateix ho fa el cicle "Una 
hora de música al Conservatori", 
també d'iniciativa municipal. 

L'Any Europeu de la Música és 
en marxa. Uns objectius impor­
tants són sobre l'ambient per tal de 
sensibilitzar la nostra societat. En­
cara cal afegir el detall que, els seus 
promotors, no han volgut circums­
criure la celebració només a l'ano­
menada música culta, sinó a la 
música en la seva accepció més 
àmplia. "Cal fer música, cal pensar e11 
mtfsica, cal afavorir La música, cal viure 
en estat musicar Aqu est seria, en sín­
tesi, el gran missatge, pregonat a 
través de les figures immenses de 
Bach, Handel i Scarlatti, i també 
amblesdeSchütz,Berg ... Comsem­
pre, l'eficàcia d'aquestes iniciatives 
resulta de difícil comprovació. 

R.R.M.C. 

' 
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A un mal 
músic 
nomenat 

XESCOBOIX 

No és difícil d'imaginar que algú o la majoria dels que es disposinallegiraquest 
escrit, cregui que pel seu tema, resulta poc adient per a una publicació com la que 
l'acull. Probablement, el títol hagi empès altres potencials lectors a passar la plana 
de llarg. Algú, a qui he exposat la idea de tractar el tema, m'ho ha desaconsellat en 
termes prou inequívocs i contundents, basant-ho amb arguments d'arrelmusica1 
molt raonats. 

Però, tanmateix, m'entossudeixo a parlant d'en Xesco Boix, tot desoint con­
sells ben intencionats i arriscant-me a sofrir comentaris poc afalagador~. I, també, 
admetent d'antuvi, si cal, que Xesco Boix, el cantaire-rondallaire, d'ulls petits ama­
gats darrera unes ulleres i sota una gorra, ha estat un músic irrellevant. Amb tot, 
permeteu-me, respecte d'això, el benefici si més no d'uns dubtes mínims. 

D'entrada, cal preguntar-se què és allò que té importància en el fet musical. 
Almenys hi ha dues vies perceptibles i definitòries: la que contempla la música en 
ella mateixa com una fi intrínseca, i la que considera la música amb una òptica pros­
pectiva i conseqüencial. Aquesta dicotomia es redueix, per tant, als caràcters 
introspectius i extravertits del fet musical. No cal dir que Xesco Boix se situava 
·rotundament en la segona accepció, la qual, per altra part i inevitablement, pressu­
posa també la primera. No es pot projectar música sense fer música; no es pot 
emprar el mitjà musical sense la música. Allò que compta, en tot cas, és on hom 
posa l'èmfasi. 

Potser caldria entrar ara en la disquisició de quina de les esmentades vies és la 
més important; disquisició que, probablement, ens donaria tantafeinacom manca 
de resultats definitius. 

I aquí entrem ja; d'una manera més decidida, en el fet o fenomen Xesco Boix: 
tocava la guitarra i el banjo malament, i, sovint desafinava -em diu algú. "Més de 
5 0.000 persones, la majoria d'elles infants, van assistir a l'homenatge a Xesco Boix 
al Parc de la Ciutadella", llegeixo; i, a més, ho vaig poder comprovar. 

Ja tenim ben evident el fet musical que representava el cantaire-rondallaire, 
ben definit en aquest caràcter extravertit que el portà a projectar música, una 
música concreta, però música en definitiva, en el riquíssirn i esperançador 
ambient infantil. 

I més; encara, projectant a través de la música (de la seva música), un missatge 
ètic d'una alçària i netedat absol u tes. Em vénen a la memòria converses com aque­
lla on em deia, amb una persuasió inoblidable: 

-Mira Jaume, els nens es troben amb un món en què tot els és hostil, ple de 
guerres i de destrucció. Cal que fem quelcom per a ells. 

O bé eren paraules semblants, escrites en lletra minúscula i delicada en unes 
notes que em feia arribar: unes notes amarades de convicció i d'un amor irreducti­
ble envers la mainada. 

Potser sí que, en Xesco Boix, era un músic irrellevant. Tanmateix, em costa 
molt d'acceptar que sigui un músic irrellevant l'artista que conduí i dirigí l'esperit 
dels infants de tot el país, a través de la música, envers ideals elevadíssirns. I no sé 
fins a quin punt afirmar quelcom definitiu és a l'abast de criteris científics. Si més 
no, la música li deu que l'hagi feta vehicle d'uns continguts ètics diàfans, adreçats a 
un món intrínsecament noble i fructífer. 

Comella s 
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FIGURES I TEMPS --
CONCURS FRANCESC VINAS , 

El reialme de la veu femenina 

Ei nan 
Vtñas 

Una noia que sembla tenir entre 
23 i 25 anys, amb ingenu rostre ros­
senc, molt britànic, acaba de cantar 
l'ària "Dove sono" de Les noces de 
Fígaro . Els aplaudiments són espec­
taculars, i handesortirasaludarfins 
a tres vegades. La seva actuació ha 
estat convincent del tot. A l'am­
bient es respira que el jurat la tindrà 

. molt en compte. Darrera 1' escenari, 
és felicitada per tothom. No sap 
quina cara posar-hi, entre emocio­
nada i sorpresa. Va d'un lloc a l'al­
tre,sensesaber ben béquèfer.Alafi 
es desfoga i fa una forta abraçada a 
un jove membre de l'organització, 
qui en queda visiblement sorprès. 

Moments més tard quan un afec­
cionat abandona el Palau per la 
porta lateral, troba aquella jove 
soprano que demana monedametàl­
lica al porter. Fa mig d'intèrpret i 
aprofita l'avinentesa per a felicitar­
la. "Fa pocs dies que he sentit el 
Dove sono a Margaret Marshall, i la 
vostra versió no li és gens inferior", 
li diu. "O no!", només sap respon­
dre, i es dirigeix tot seguit, amb la 
mà plena de monedes, a telefonar a 
Anglaterra. Una hora més tard, 
Eirian Davies era proclamada gua­
nyadora, junt amb la nord-ameri­
cana Juliana Gondek. I, a més, 
aconseguí el "Premi Mozart". 

Aquesta és una de les múltiples 

cares que ofereix l'ambient d'un 
concurs de les característiques del 
Francesc Viñas. Un ambient únic, 
especial, en el que els elements 
extramusicals juguen un paper pre­
ponderant. Els joves participants 
barregen la il-lusió, l'esperança i la 
por. Molt escassament hi apareix la 
confiança en les pròpies forces, la 
seguretat i la tranquil·litat. Ben 
altrament, hi ha una acusada tensió 
entre tots ells. Els passadissos inte­
riors de l'hemicicle del Palau són 
tensos, i només algun fet aïllat hi 
trenca el dens clima. Algú va ser 
protagonista involuntari d'aquests 
moments, quan, en plena actuació 
del baix belga, Chris Moor, clavà 
(per descomptat, involuntària­
ment) un cop de peu poderós en un 
cendrer metàl-lic inoportunament 
situat prop de la porta de sortida a 
l'hemicicle. El soroll fou d'una 
potència considerable, i l'autor de 
l'acció restà uns segons sense saber 
quina cara fer, finsquealafis'adonà 
de les rialles generalitzades i dels 
acudits espontanis que produí, cosa 
que serví per apaivagar els ànims, 
mentre la veu poderosa de Moor, 
una de les poques actuacions mas­
culines convincents -ell aconseguí 
el tercer premi- anul-là, a l'hemici­
cle, el so metàl-licde lacol-lisió peu­
cendrer. 

A baix, a la sala d'assaig de l'Orfeó 
Català, la mezzo-soprano roma­
nesa,LilianaPetrescu -Premi Giu­
lietta Simionatto a la més jove 
mezzo-soprano finalista- passava 
llargues estones tot fent exercicis 
vocals, finsafertémer per laintegri­
tat de les seves cordes vocals. Des­
prés la substituiria una noia de 
color, nord-americana, de conside­
rable envergadura física, que alter­
nava els seus exercicis amb tragui­
nyols d'aigua mineral que extreia 
d'una botella gran, de la qual, 
increïblement, no es separava ni 
un instant. 

Les reaccions del públic apunta­
ven molt bé cap a quin podia ser el 
veredicte, i quines podien ser les 
esperances dels concursants. Alguns 
d'ells, a la fi des actuacions, feien 

una cara de circumstàncies que 
mostrava fins a quin punt estaven 
segurs que les coses no els anirien 
bé. Aquesta manca de capacitat de 
dissimular les pròpies impressions 
era un símptoma clar de la ingenuï­
tat professional de cadascun. 

La indumentària també denotava 
per on podien anar els trets. Hi 
havia qui, pràcticament, anava de 
carrer; potser pressentia que ja tin­
dria l'oportunitat de lluir el vestit 
bo, diumenge, al Liceu. D'altres 
-curiosament, algunes de les noies 
de menys condicions- apareixien 
amb gales de gran esdeveniment, 
tement potser que era l'única opor­
tunitat d'amortitzar el desplaça-

• 

ment de la valuosa peça. • 
La representació catalana es reduí 

a la soprano Maria Rosa Conesa, a 
quiacompanyàJordi Giró. El fet de 
ser l'única defensora del pavelló 
local li atorgà una acollida inicial 
favorable. La seva actuació poste­
rior confirmà que aquella acollida 
responia també a uns mèrits con­
crets, perquè cantà molt bé. S'aco­
miada va enmig d'aplaudiments, ara 
ja, guanyats a pols. Amb tot no 
entrarà ala llista dels privilegiats ... o 
de les privilegiades! Ha tingut la dis­
sort d'haver de competir entre un 
estol considerable de veus de cate­
goria. La participació femenina, 
una vegadamés,haestatnosolsmés 
nombrosa que la masculina, sinó 
també d'una major qualitat, i en 

Rosa Conesa 
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El jurat 

aquest apartat és on, per tant, la 
competència ha estat superior. I, 
entre aquesta participació, les re­
presentants americanes-hi han tin­
gut un protagonisme molt acusat, 
amb una àmplia majoria a la final, 
encara que només dues d'elles -l'es­
mentada ca-guanyadora i la soprano 
Kathleen Cassello, que compartí el 
tercer premi- resultessin afavori­
des, al final, pel jurat. 

Ben altrament els homes, amb 
participació reduïda, van veure 
com el primer premi quedava de­
sert, mentre el segon fou per al 
baix-baríton alemany, Stefan Be­
vier. I en 1' apartat masculí es produí 
un únic finalista espanyol, en la per­
sona del madrileny Santiago Ince­
ro. El noi, uns segons abans de. 
sortir, amenaçava (aparentment 
tranquil i tot fent broma) amb no 
actuar. "No creguis: aquest ho diu 
de broma; però, el dia de l'actuació 
al Liceu, n'hi ha alguns que se'ls ha 
d'empènyer per fer-los sortir", em 
diu un membre de l'organització. 
"El teatre els imposa, malgrat que ja 
tot està decidit" em confirma des­
prés. 

Una cosa així devia passar amb la 
ca-guanyadora, Juliana Gondek, ja 
que produí una visible decepció 
entre el públic, el qual, almenys en 
una bona part, no s'explicava la 
decisió del jurat, mentre quedava 
impressionat per l'actuació de 
Kathleen Costella, a la qual hom 
assegurava que el Liceu ja havia 
contractat. Si és així, la noia ha 
amortitzat el viatge. Perquè, en 
definitiva, aquests concursos ser­
veixen per això: perque algú es fixi 
en algú i li obri portes. Una concur­
sant ens ho deia ben clar: "Entre el 
jurat, hi ha gent influent en el món 
de la contractació, i això per a nosal­
tres és molt important". 

El concurs s'acabà al Teatre del 
Liceu, amb aquell concert habitual, 

brillant i hàbilment conduït per 
Joan Lluch. Per a alguns, l'expe­
riència haurà resultat molt satisfac­
tòria; per a d'altres, el n~-:ord de la 
XXII edició del "France~c Viñas" 
segurament no perdurarà massa, o 
voldrà ser esborrat el més aviat pos­
sible. Entre un centenar llarg de 
participants, hi cap de tot. Per a 
tots, però, haurà estat la confirma­
ció de tractar-se d'un certamen 
d'un pes considerable en el món 
dels grans concursos vocals. 

A part, queden altres considera­
cions. Així, la considerable quanti­
tat de premis que no han pogut ser 
atesos per manca de mèrits especí­
fics dels concursants, l'absència de 
música catalana a la final - molt 
desconeguda, entre els participants 
de fora-, i l'evidència que el relleu 
català a l'estol de grans veus amb 
què compta el país, és problemàtic 
sinó s'esdevé algun miracle. 

R.R.M.C. 

IV CONCURS INTERNACIONAL 
DE PIANO «JOSE ITURBI» 

Ha tornat a celebrar-se el Con­
curs Internacional de Piano que la 
ciutat de València dedica al seu pia­
nista més internacional. Amb la sal­
vetat, però, que enguany les proves 
s'han celebrat no pas el mes de juny, 
com ja s'havia fet més o menys habi­
tual, sinó l'octubre. Possiblement, i 
a causa d'aquest desplaçament en el 
calendari, alguns dels participants 
que havien formalitzat ja la inscrip­
ció van deixar d'assistir-hi; i el nom­
bre de concursants, a la fi, va quedar 
reduit només a dotze, una xifra 
molt inferior a l' esponerosa partici­
pació de l'any anterior. De tota 
manera, aquesta reducció, que aquest 
any és a causa de l'ajornament 
imprevist, indubtablement no ha 
de tenir repercussions en el futur 
del concurs; i cal reconèixer que les 
dates d'octubre són fins i tot més 
indicades per als concursants, els 
quals troben en el clima, més tem­
perat, de la tardor valenciana un 
aliat i no un inconvenient, com suc­
ceïa amb la calor estiuenca. 

Dels dotze participants, només 
un va assolir veritablement desta­
car; i fou ell el qui va reunir diversos 
premis, amés del primer gran premi 
del concurs: Cristian Beldi, pianista 
romanès, de vint-i-sis anys, i actual­
ment resident a Suïssa, per allò que 
ell anomena - eufemísticament­
incompatibilitat entre la seva car­
rera pianística i la residència al país 
dels capricis de Ceaucescu. 

Vaig assistir al recital de Cristian 
Beldi, a l'auditòrium que recent­
ment ha estrenat la capital valen­
ciana (mercès a la munificència 
d'una d'aquestes Caixes que tantes 
coses resolen en els nostres magres 

ambients musicals), i vaig poder 
copsar la seva qualitat interpreta­
tiva, tal vegada més indicada per a la 
música romàntica que no pas per a 
la clàssica d'un Haydn, una sonata 
del qual fou la primera peça del con­
cert del guanyador. En canvi; vaig 
poder observar la capacitat de l'in­
tèrpret per fer seva la suggestió de 
l'Albada i dansa, de Vicent Asencio 
(peça d'obligada interpretació en el 
concurs), que va tocar amb tots els 
matisos, i l'encís d'aquesta peça que 
mereixieria ésser més coneguda 
dels melòmans de tot arreu. També 
va vestir amb gràcia la Marxa, de Ltt 
Fitlode!ReiBarbut, deMatildeSalva­
dor, compositora que era present a 
la sala i que va felicitar expressiva­
ment el jove intèrpret d'aquesta 
obra seva, que lainstituc_ió Alfons el 
Magnànimacabadepublicarenver­
sió pianística. 

On específicament va brillar la ja 
sòlida interpretació de Cristian 
Beldi va ésser, a més, en les dues 
peces, de Stravinsky i de Rachmani­
nov, que van completar el pro­
grama. La insistència del públic, 
que demanà que el pianista farcís 
una mica més el breu programa, va 
forçar-lo a tocar una Sonata, del Pare 
Antoni Soler, la qual, en versió pia­
nística, va resultar força acurada i 
ben equilibrada. 

El públic, que omplia totalment 
la sala, va animar els responsables 
d'aquest Concurs Internacional de 
Piano, que va adquirint una volada i 
una solidesa considerables, a no 
defallir i a tirar endavant la cin­
quena edició, que tindrà lloc el pro­
per mes d'octubre de 1985. 

Roger Alier 
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TEMA 

JOSEP RICART I MA TAS 

Artífex del Museu de Música 
de Barcelona 

La Revista Musical Catalana creu 
que és indefugible, per a encapçalar 
una ressenya sobre el Museu de 
Música de Barcelona, d'esbossar, 
encara que sigui amb breus trets, la 
figura del seu fundador i impulsor, 
Josep RicartiMatas,sense prejudici 
que, en una propera ocasió, la seva 
personalitat sigui tractada amb més 
profunditat des d'aquestes matei­
xes pàgines, atesa la seva vàlua i els 
seus atractius personals, i el lloc que 
ocupà en la vida musical del nostre 
entorn en l'època en què visqué. 

Josep Ricart iM a tas nasqué a Bar­
celona el vint-i-set d'octubre de 

EN BARCELONA 

189 3, al si d'una família de remarca­
ble ambient artíst ié: el seu pare, 
J osep Ricart i Giraud, estudià pin­
tura i dibuix a l'Escola de Llotja; i 
encara que després es dedicà al 
comerç, sempre tingué temps d' exer­
cir l'art que de jove havia après; la 
seva mare, Carme Matas i Auri­
gemma, fou una eminent pianista 
que transmeté la saba musical al 
petit Josep. 

El nen Josep Ricart encaminà els 
seus passos cap ala música i estudià 
violoncel a l'Escola Municipal de 
Música. L'any 1912 va fer el primer 
concert al Palau de la Música Cata-

SU TIENDA DE MUSICA CLASICA 

Unión Musical Casa Werner, s.a. 

DISCOS 
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lana, acompanyat al piano per la 
seva mare, tasca que ella realitzà 
durant molts anys. 

De 1912 a 1914 residí a París, on 
coincidí amb Frederic Mompou, 
per perfeccionar els seus estudis. 
En tornar de la capital francesa, ini­
cià la carrera de concertista. De 
1920 a 1933 s'instal·là a Londres, 
des d'on realitzà diverses gires de 
concerts per tot Europa. Fou, 
sobretot, Anglaterra el país que li 
donàlafamad'intèrpret, i fou justa­
ment allí on se li manifestà per pri­
mera vegada la malaltia que li havia 
de privar l'agilitat de les mans. Ales­
hores, es refugià en els llibres i els 
museus, tot encetant una nova 
vocació que desembocà en l' orga­
nologia musical-instruments d'arc, 
especialment- i l'etnomusicologia. 

L'any 19 3 3 retornà a Barcelona i 
féu dels llibres, a més del violoncel, 
el perquè de la seva vida. La seva 
inesgotable curiositat científica 
l'incità a adquirir una densa i molt 
complexa bibliografia de gran inte­
rès, que donava pau i tranquil·litat 
al seu esperit, només torbat pels 
dolorosos esdeveniments fami­
liars: la mort de la seva mare el194 3 
-el pare havia ja traspassat el 
1926- i la del seu germà Francesc, 
el 1956. 

Com a musicòleg, l'any 1936, 
col·laborà amb una ponència sobre 
els instruments medievals hispà­
nics, al Congrés Internacional de 
Musicologia celebrat a Barcelona. 
Ja abans, havia treballat amb mos­
sèn Higini Anglès com a assessor de 
la part organològica de l'obra La 
Mtísico a Cotolrmyo fins ol segle XIII. 
Durant la guerra civil, i guiat per 
Robert Gerhard, ajudà a salvaguar­
dar i recuperar diversos fons musi­
cals, treballant inesgotablement a 
la Biblioteca de Catalunya. 

L'any 1942 fou nomenat Cate­
dràtic de Violoncel de l'Escola 
Municipal de Música; el194 3 fundà 
i dirigí el Museu d'Instruments de 
Música, allotjat als locals de la 
mateixa Escola: aquesta fou la pas­
sió més gran de la seva vida. Hi 
dedicà constantment tots els afanys: 
amplià el primitiu fons i estudià 
curosament les seves peces; d'a­
questa manera esdevingué un nota­
bilíssim expert en instruments 
d'arc. En crear-se l'Instituta Espa­
ñol de Musicología, en fou nomenat 
col·laborador honorari. 

Als anys cinquanta, apareixen 
dues importantíssimes publica­
cions seves: e1Refranero Internacional 
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de la Mtísicoydela Danzo (1950), que 
recull uns cinc mil refranys en 
catorze llengües, i el Diccionario Bio­
grifico de la Mtfsico (1954), que tin­
gué diverses edicions. Col·laborà 
també ·en el Diccionorio Biogrdfico de 
Artútos de Catolttña, dirigit per ].F. 
Ràfols (1951-195 3), i en elDicciona­
rio de la Música Labor, iniciat per]. 
Pena i continuat per H. Anglès 
(1954). El s.eu interès pel folklore i 
l'etnomusicologia el portà a ésser 
nomenat, el1954, professor d'aques­
ta disciplina, al Conservatori Supe­
rior Municipal de Música. 

L'any 1964 fou elegit acadèmic 
de la Reial Acadèmia Catalana de 

Belles Arts de Sant Jordi; fou també 
acadèmic corresponent de la de San 
Fernando, de Madrid, i membre de 
la Societat Catalana de Musicolo­
gia, filial de l'Institut d'Estudis Ca­
talans. 

La seva vida, plena de tantes i tan 
complexes facetes -l'investigador 
i l'artista- s'extingí el vint-i-quatre 
d'agost çle 1978. La seva obra, que 
l'Acadèmia Catalana de Belles Arts 
de Sant] ordi heretà, és continuada i 
reflectida avui a través de l'Institut 
de Musicologia que duu el seu nom 
-i de Recerca Musicològica, la seva 
publicació-, amb el concurs de la 
Universitat Autònoma de Barcelona. 



UN RECORREGUT PER LA HISTÒRIA DE LA MÚSICA 

Un museu d'instruments musi­
cals té la seva ubicació lògica entre 
els diversos museus dedicats a la 
interpretació sistemàtica de les cul­
tures del passat mitjançant l'expo­
sició dels seus productes. Aquests 
representen un dels nombrosos fils 
de la xarxa, densa i entrecreuada, 
que designem amb el nom de civilit­
zació. Els instruments musicals són 
susceptibles d'ésser estudiats com a 
objectes, i també en la seva dimen­
sió representativa de l'activitat 
musical, biològica o social. Es tro­
ben entre els productes més com­
plexos i impressionants: fan plaer 
tant a la vista com a l'oïda; són estris 
tècnics per a produir el so i, en 
aquest sentit, estansubjectes tant a 
les lleis de l'acústica com a les fases 
-sempre en procés de canvi- de 
l'evolució del pensament musical. 
Si els considerem com a objectes 
decoratius, reflecteixen també els 
canvis històrics del gust visual. 

Dels inicis al moment present 

El Museu Municipal de Música, 
de Barcelona, és l'únic de la penín­
sula dedicat quasi exclusivament 
als instruments musicals. La idea 
primitiva arrenca dels anys qua­
ranta, quan Tomàs Carreras Artau 
era delegat de Cultura, de l'Ajunta­
ment de Barcelona. El1943 se'n va 
proposar oficialment la creació, i va 
ser inaugurat el 1946, després de 
tres anys d'aprofundir el projecte i 
de cercar els mitjans per a portar-lo 
a terme. La seva primera seu fou el 
Conservatori Superior Municipal 
de Música, de Barcelona. 

La primera etapa del Museu és 
marcada per la iniciativa personal! 
el lliurament abnegat del notable 
violoncel-lista Josep Ricart Matas, 
qui li vadedicarungenerós esforç al 
llarg de tota la seva vida. Així, la seva 
figura restà tan íntimament identi­
ficadaambelMuseuque,desprésde 
la seva mort, fou molt difícil d'asso­
ciar una altra persona al càrrec de 
director que ell ocupà. 
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Com a punt de partida, hom pro­
cedí a l'adquisició de tots els instru­
ments importants o interessants 
que la laboriositat del seu promotor 
pogué trobar a l'abast. La valuosa 
col·lecció particular de la família 
Folch en constituíla base principal. 
Paral-lelament, s'hi incorporaren 
ungrannombred'instrumentsfolk­
lòrics, catalans i peninsulars. El 
1946, el fons del Museu era format 
per uns vuit-cents instruments. 

Després de la mort de Ricard 
Matas, ocorreguda el 1978, es féu 
palesa una certa incertesa sobre el 
futur del Museu, i es va creat una 
comissió per tal d'avaluar-ne les 
possibilitats de viabilitat, i per pre­
sentar al municipi barceloní les per­
tinents conclusions. 

L'entranyable Manuel Valls, re­
centment desaparegut, presidí 
aquella Comissió i actuà de director 
interí i com a administrador princi­
paldel Museu. La primera constata­
ció fou, lògicament, la necessitat 
d'ubicar l'exposició dels instru­
ments en un lloc més ampli i adient. 
Amb aquesta finalitat, es va prendre 
la decisió de dotar el Museu d'una 
nova radicació: la Casa Quadras, de 
la Diagonal, propera al Passeig de 
Gràcia i al centre comercial de la 
ciutat, una obra del gran arquitecte 
català Josep Puig i Cadafalch. Cons­
truïda el 1904, compta entre els 
exponents més interessants de l'es­
til modernista català, i la seva con­
templació, en tant que monument 
arquitectònic, constitueix un in­
centiu paral-lel al de la pròpia visita 
del Museu. 

L'adequació del nou edifici i el 
trasllat dels instruments del Museu 
-una feina particularment labo­
riosa i delicada quan es tracta d'ins­
truments antics- començaren el 
1980, i ocuparen pràcticament dos 
anys. Finalment, la nova seu fou 
inaugurada l'any 1982. 

Romà Escalas - que havia estat 
membre de la comissió administra­
dora del Museu- en va ésser nome­
nat director el 1981. La seva infa­
tigable dedicació, en els tres anys 
que ja ha exercit el càrrec, ha acon­
seguit de situar el Museu entre els 
millors d'Europa, en l'especialitat 
d'instruments musicals. 

En primer lloc, el nou director va 
aplegar totes les col-leccions d'ins­
truments que eren de la propietat 
de l'Ajuntament de Barcelona, per 
tal d'ampliar el Museu. El seu fons 
compta avui amb més de mil dos­
cents instruments, la majoria dels 
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quals ja són exposats en els tres 
pisos de les noves instal-lacions. 
També, sota l'assessorament de 
Romà Escalas, hom ha procedit 
novament a l'estudi i la classificació 
de tots els exemplars, per tal de 
presentar-los amb una rotulació 
més exacta i en una col-locació més 
didàctica. 

Els fons colaterals 

Paral-lelament a les col-leccions 
d'instruments, el Museu de Música 
de Barcelona exposa també un sig­
nificatiu conjunt documental, rela­
cionat amb diversos compositors 
catalans. Citem, especialment, els 
quaderns, esborranys, fotografies , 
cartes i partitures d'Isaac Albéniz 
(1860-1909), una de les figures més 
universals de la música catalana i 
peninsular de l'època del canvi de 
segle. El compositor de Campro­
don representa, estèticament, una 
fusió de la inspiració popular amb 
les premisses de la música culta, i és 
particularment significatiu a causa 
de les seves aportacions a la tècnica 
pianística moderna. Precisament, 
el seu p iano d'estudi és exposat al 
Museu. 

Un alt re fons rellevant és format 
per unes tres mil cinc-centes grava­
cions que daten des del segle XVIII 
fins al present, si considerem com a 
precedents els instruments mecà­
nics . Els instruments mecànics pri­
mers van sorgir, probablement, a 
Alexandria i a Bizanci, i tenen una 
antiguitat de quasi dos mil-lenis. El 

primer del que posseïm documen­
tació és localitzat a Bagdad, en el 
segle IX, a la mateixa època en què 
començaren a construir-se a Euro­
pa. En els segles següents, els instru­
ments mecànics esdevingueren més 
complexos i elaborats. I, aquells per 
als quals, ocasionalment, escriviren 
Haydn i Mozart (segle XVIII), ja 
presenten un grau notable de sofis­
ticació. El segle XIX desenvolupà la 
pianola o piano mecànic - també 
representat al Museu-, un instru­
ment que recollíles interpretacions 
dels pianistes més rellevants de 
l'època, i per al qual escriviren Hin­
demith i Stravinsky. 

A part dels cilindres i discos per­
forats dels instruments mecànics, el 
Museu conserva una col-lecció de 
gravacions del segle XX, de cera o 
de 78 r/ m, algunes d'elles d'innega­
ble importànciahistòrica, com és el 
cas d'enregistraments d'intèrprets 
famosos de començaments de se­
gle, difícils o impossibles d'aconse­
guir avui. 

Una partitura no és sinó un punt 
de partida, que s'ha d'interpretar a 
partir d'unes convencions. Per 
exemple, si els tractats del segle 
XVIII exposen les regles d'execu­
ció dels valors rítmics escrits, no 
posseeixen la immediatesa d'un 
exemple viu. Així, un estudi acurat 
d'aquestes gravacions del passat 
pot fornir-nos un coneixement 
directe dels usos d'una generació en 
matèria interpretativa. 

El director del Museu té en pro­
jecte, eventualment, la reedició , 
amb mitjans tècnics actualitzats, 
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dels enregistraments més singulars 
i interessants. Amb això, el públic 
podrà escoltar dir~ctament -i fins i 
tot adquirir-los per a la pròpia 
utilització- aquests it.lustratius 
documents sonors. 

Les col ·leccions no europees 

Òbviament, un museu d'instru­
ments musicals depassa la simple 
exposició d'unconjuntd'objectes, i 
representa un mitjà per a entendre 
l'evolució sòcio-cultural de qualse­
vol civilització. Pot posar a l'abast 
dels escolars -que en constituei­
xen, potser, els visitants més as­
sidus- una experiència educativa 
eficaç i atractiva. Els pot mostrar 
aspectes de la música (de la seva 
gènesi i de la seva història) d'una 
manera més real i entenedora del 
que ho poden fer els llibres. Per als 
adults, el seu contingut es pot rela­
cionar amb tants aspectes i interes­
sos que seria difícil de trobar, 
almenys, algun aspecte que no els 
esperonés la curiositat personal, en 
relació a la història europea o 
extraeuropea, l'estètica, l;art vi­
sual, el mobiliari i la decoració, la 
sociologia, les religions primitives, 
l'antropologia, l'acústica, la mú_. 
sica ... 

Avui, els instruments ja no poden 
ser considerats aïlladament, i llurs 
estructures mecàniques i acústi­
ques formen només una part del 
conjunt d'informació que es pot 
desenvolupar a partir d'ells, una. 
informació que inclou un immens 
conjunt d'afinitats. Es poden estu­
diar en relació a la persona que els 
toca, a les seves cr eences, al simbo­
lisme que comporten, al desenvolu­
pament social, històric i religiós de 
l'espai geogràfic on són utilitzats, a 
més de les respectives tècniques 
d'execució, la funció musical i una 
inacabable varietat de considera­
cions. 

Les col·leccions d'instruments 
no europeus - americans, japone­
sos o africans- són menys dotades 
quantitativament , si bé llur atractiu 
és,malgrataixò,absolutamentcon­
siderable. Excepte en el cas dels ins­
truments pre-colombins d'Amèri­
ca llatina, els exemplars daten dels 
segles XIX i XX. El conjunt d'ins­
truments japonesos prové d'una 
expressa donació per part del go­
vern d'aquell país. 
28 
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1. Els ins truments 
pre-col ombins 

Els exemplars pre-colombins, 
procedents de Costa Rica i Equa­
dor, compten entre els objectes 
més antics del Museu. Formaren 
part del ritual musical d'una civilit­
zació sobre la qual posseïm molt 
poques dades anteriors a l'arribada 
dels espanyols al nou continent, el 
segle XVI. Els colonitzadors foren 
indiferents, o francament hostils, a 
les cultures autòctones, fonamen­
tades en unes creences bàrbares, 
alienes o contradictòries amb els 
afanys missioners i evangelitzadors 
dels qui els invadien. Només uns 
pocs eclesiàstics es van interessar 
per la cultura índia i ens n'han dei­
xat descripcions de la música, evi­
dentment insuficients per a· una 
reconstrucció. 

El nostre coneixement d'aques­
tes cultures -i de la respectiva 
música- és, doncs, fonamentat en 
els descobriments arqueològics. 
Hom ha trobat un bon nombre 
d'instruments musicals entre les 
runes de les ciutats i dek temples 
antics: particularment, tambors i 
flautes (les úniques cordes desco­
bertes són arcs musicals). El Museu 
de Barcelona posseeix diversos 
exemplars pre-colombins de flau­
tes de fang, entre elles diverses oca­
rines (una flauta globular amb 
l'extrem inferior tapat, i, per això, 
més greus que les flautes rectes). 
També hi ha a l'exposició un bellís­
sim exemplar en forma de figura 
humana. Si bé no tenim prou evi-

dència per a reconstruir la música 
que es tocava amb aquests instru­
ments, l'estudi de les seves afina­
cions i de les possibles escales ens en 
poden fornir una informació preli­
minar. 

2. La col·lecció japonesa 

És composta d'exemplars dels 
segles XIX i XX (que són còpies 
dels seus avantpassats originarís), 
els quals posseeixen una bellesa 
plàstica i decorativa particular­
ment remarcable. Com una part 
substancial de la música japonesa, 
tenen la seva destinació més fre­
qüent en les representacions del 
teatre -un gènere vitalment arre­
lat a la cultura i la vida del país, en les 
seves modalitats gagaku, noh i kabu­
ki- , on la música estableix el clima 
de cada escena, reforça els actors, 
insinua pensaments no expressats 
verbalment i expressa un simbo­
lisme, clarament explícit per als 
iniciats, sobre uns principis co­
muns,ambunaltrellenguatge,amb 
la música de la nostra civilització 
occidental. 

El Museu posseeix una col·lecció 
de flautes travesseres japoneses de 
fina decoració i un sheng xinès 
(l'equivalent del s ho japonès), el 
qual és com una harmònica de 
canyes lliures, de sonoritat sem­
blant a un orgue, amb disset tubs de 
bambú, fixats simètricament (se­
gons les seves altures) sobre una 
caixa de vent de fusta, en forma de 
tassa. Cada tub conté una canya de 
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metall, que és afinada amb una gota 
de cera. 

El koto és una cítara allargada, 
d'origenxinès,introduïdaalJapó el 
segle VIII, amb tretze cordes de 
seda, esteses sobre un pont movible 
que n'estableix l'afinació, general­
ment pentatònica. El seu repertori 
modern data del segle XVI, i encara 
en l'actualitat és un instrument 
molt utilitzat en la música domès­
tica, d'un refinament i distinció 
com en el cas de l'arpa o el piano, el 
segle passat, a Europa. 

Per a l'acompanyament rítmic, hi 
ha al Museu tres formes de tambor: 
el ko-tsuzumi (en forma de rellotge 
de sorra, amb dos caps de pell de 
cavall, tensats amb cordes, que pro­
dueix cinc graus dinàmics molt 
definits), l'o-tsrtzumi (més gran que 
l'anterior i amb una característica 
sonoritat seca), i el taiko (en forma 
de bóta, amb dos extrems de pell de 
vaca, que es percudeix amb basto­
nets) . 

Un altre instrument japonès 
representat al Museu és elheikebiwa, 
un llaüt en forma de pera, pinçat 
amb plectre, de quatre cordes i 
cinc trasts. 

3. Instruments africans 

Els que hi ha representats al 
Museu provenen de la Guinea 
Equatorial, i pertanyen al grup de 
percussió, amb xilòfons, i també 
algunes cordes. 

Els tambors africans tenen con­
nexions amb tota classe de ritus 
religiosos, i són associats a la mort, a 
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la consagració, als reis, etc. Els 
homes els percudeixen amb basto­
nets i les dones amb les mans, ja que 
el bastonet ésunsímbolfàl·lic, into­
cable per la dona. 

El Museu exposa un exemplar de 
nku, un tambor gran, de tronc (pro­
vinent de la tribufang), amb dues 
llengüetes del mateix lleny. En 
percudir-ne el costat, es produei­
xen sons d'altura diferent, a causa 
del diferent gruix de les 1lengüetes. 
Aquesta circumstància propicia la 
possibilitat d'una certa imitació de 
la veu humana. 

Ultra aquest, els exemples de 
tambors guineans, mbe-i i n'go, en 
diverses variants, són nombrosos, 
curiosos i il·lustratius. 

El xilòfon és un instrument d'ori­
gen asiàtic que arribà a Àfrica, pro­
bablement, des de Malàisia. El Mu­
seu n'exposa dues variants guinea­
nes, la mbila, amb sis plaques de 
fusta fixades en un marc i una 
corretja per al trasllat, i el balafó, 
amb vuit plaques, cada una amb un 
ressonador de carabassaï un orifici 
tapat per una tela d'aranya que pro­
dueix un característic brunzir. 

Entre els instruments de corda 
podem trobar-hi dos 11guomz: arpa­
cítara amb set i vuit cordes, instru­
ments més petits i rústics que la 
majoria de les arpes europees. Un 
altre model d'arpa-cítara, elmvet, és 
fet d'un peduncle de palmera, del 
qual s'han separat quatre cordes 
que passen sobre un pont dentat 
vertical. Un exemple curiós, el 
constitueix un "arc de boca" de 
forma semi-circular, on la cavitat 
bucal de l'executant actua com a 
ressonador. 

Els instruments europeus: una 
font pet a la investigació 
històrica, estètica i musicològica 

L'examen directe i l'estudi apro­
fundit dels instruments musicals 
europeus del passat ens donen una 
evidència immediata sobre no pocs 
aspectes de la nostra història musi­
cal, permeten al músic i a l'execu­
tant de familiaritzar-se amb el fons 
de la tècnica instrumental i de l'estil 
històric d'una època determinada, i 
proporcionèn un model impecable 
per als constructors d'instruments. 

Així, qualsevol instrumentista té 
l'avinentesa de copsar directament 
la història del seu instrument. La 
constatació de les diferències de 
forma i de mecanisme, existents 

entre els instruments antics i els 
moderns. les seves possibilitats de 
dinàmica i fraseig, les seves pecu­
liaritats tècniques, sovint més refi­
nades i• complexes que les actuals, 
tot això forneix uns coneixements 
insubstituïbles pera un acostament 
autèntic i en profunditat als estils 
històrics d'execució musical. Són 
uns coneixements molt més il·lus­
tratius que qualsevol consideració 
purament teòrica, i són útils també 
si la interpretació és amb instru­
ments moderns . 

Avui, és privativa la tendència a 
reproduir la música del passat amb 
uns instruments el més semblant 
possible als ihstruments originals 
de l'època. Amb aquesta finalitat, 
els museus proporcionen els mo­
dels als constructors, els quals visi­
ten els museus, fotografien els 
instruments, n'estableixen els plà­
nols, descobreixen les fustes, coles i 
mètodes utilitzats per a la correspo­
nent construcció, i investiguen 
minuciosamentcadamil·límetrede 
l'interior i l'exterior del model. El 
Museu Municipal de Música de Bar­
celona, compta amb un nombre sig­
nificatiu d'instruments importants 
i vàlids en aquest sentit, alguns dels 
quals ara ja han estat copiats per 
excel·lents constructors europeus. 

Al fons dels instruments occiden­
tals, és a dir, directament lligats a la 
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nostra història musical, dominen 
diverses col·leccions (de distinta 
dotació quantitativa) d'instru­
ments de teclat (orgues, clavicèm­
bals, clavicordis i pianos), instru­
ments de vent (de fusta i de metall), 
instruments de cordes pinçades 
(arpes, llaüts i guitarres) i instru­
ments de cordes fregades (violins 
i violes). 

1. Instruments de teclat 

La col·lecció d'orgues consta de 
vuit instruments, la majoria del 
segle XVII, de diverses mides (un 
d'ells, fins i tot, en miniatura). En 
general son del tipus "positiu" 
-entre els orgues d'església i el 
"portatiu"-, d'un teclat, amb re­
gistres o sense. Les manxes no són 
mecàniques, i cal fins a tres perso­
nes, segons la dimensió de l'instru­
ment, per a accionar-les. Són orgues 
que arriben molt directament al 
públic per les seves qualitats estèti­
ques, que corresponen, en aquest 
cas, a llur vàlua intrínseca i repre­
sentativa. 

El clavicèmbal prové originària­
ment del psalteri (una cítara rectan­
gular, pinçada amb els dits o amb 
plectres), mecanitzat per mitjà del 
teclat. El seu cicle històric s'estén 
entre els segles XV a XVIII. El 
Museu exposa cinc clavicèmbals, 
tots ells del segle XVIII. Dos són 
espanyols i, en aquest sentit, singu­
lars. El tercer és un bon exemple 
d'un Silbermann; el quart fou cons­
truït per C.C. Fleischer, el1720; el 
darrer és de Christian Zell, el famós 
constructor alemany, data dell 73 7 
i constitueix, vertaderament, una 
peça única. 

El clavicordi és l'avantpassat del 
piano, de forma rectangular. Una 
tangent de metall percudeix suau­
ment sobre la corda i roman en con­
tacte amb ella, de manera que pot 
regular l'altura de la nota i produir­
ne un cert vibrat. Posseeix un so 
limitat, però de gran varietat dinà­
mica. Al primer pis del Museu s'ex­
posen dos clavicordis del segle 
XVIII. 

El piano, inventat el 1709 per 
Bartomeu Cristòfor, de Pàdua, neix 
de l'intent de reproduir un instru­
ment de teclat, al mateix temps més 
sensible que el clavicèmbal i ~és 
potent que el clavicordi. Allò més 
característic és el seu mecanisme de 
martells, que percudeixen la corda. 
Fins avui, ha constituït un instru-

ment particularment subjecte a 
tota classe de canvis, en els detalls 
del mecanisme, en el nombre de 
cordes per nota, en el nombre i les 
funcions dels pedals i en la forma i el 
tamany de l'instrument. Paral·lela­
ment al nou interès actual per a la 
música antiga, ha crescut també un 
interès envers la sonoritat peculiar 
de diverses formes històriques de 
l'instrument. Així, molts pianistes 
interpreten avui les Sonates, de 
Mozart, en un piano de taula del 
segle XVIII, semblant als que es tro­
ben al primer pis del Museu, i d'al­
tres, les primeres Sonates, de Bee­
thoven, sobre un instrument sem­
blant al piano de cua, construït per 
John Broadwood, ell795, exposat 
igualment al mateix pis. 

Vista general d'una sala 

Particularment, els pianos infor­
men l'historiador sobre l'evolució 
històrica del mobiliari i de les arts 
decoratives. I, també, la col·lecció 
del Museu presenta diversos "pia­
nos-armaris", i fins i tot un "piano­
escriptori". 

2. Instruments de ven t 

Els instruments de fusta han 
sofert una evolució considerable en 
els darrers tres segles. Al Renaixe­
ment, eren d'extensió petita, i la 

seva capacitat per a tocar notes acci­
dentals, limitada. Cap a la fi del 
segle XVII, els germans H otteterre, 
a França, varen reconstruir les flau­
tes (recta i travessera), la xeremia i 
la dolçaina, tot refinant-les i afe­
gint-hi les possibilitats cromàti­
ques. De la xeremia renaixentista 
-un instrument tan potent que 
havia de ser tocat a l'aire lliure­
s'originà el rústic oboè barroc. La 
flauta travessera va canviar el tub 
cilíndric per un de cònic, i adquirí 
un timbtenou,més ple i delicat. Les 
dolçaines originaren el fagot. El cla­
rinet europeu és la transformació 
d'un instrument folklòric de llen­
güeta simple, realitzada per ].C. 
Denner, a Alemanya, a principis del 
segle XVIII. Al llarg d'aquest segle, 

els instruments de fusta van ampliar 
progressivament el nombre de 
claus, per tal de facilitar la produc­
ció de notes cromàtiques, millorar­
ne l'afinació i igualar-ne la sonorJ­
tat. El segle següent, la flauta recobrà 
la forma t:ilíndrica i adquirí un so 
més potent que el de l'instru­
ment barroc. 

La col·lecció d'instruments de 
fusta del Museu inclou flautes tra­
vesseres dels segles XVIII al XX, 
oboès, clarinets i fagots de diferents 
etapes de llur desenvolupament. 
Entre aquests darrers, podem tro-
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bar l'únic exemple de fagot metàl·llc, 
construït el segle passat. El director 
del Museu ens explica, en aquest 
respete, un fet anecdòtic: AdolfSax 
-l'inventor del saxòfon i d'altres 
instruments semblants- havia in­
tentat, sense reeixir-hi, de cons­
truirunfagot metàl·lic. S'assabentà 
que a Barcelona hi havia un instru­
ment d'aquestes característiques, 
construït per un senyor anomenat 
Vidal, el qual tenia el timbre del 
fagol: notablement ampliat. Intentà 
d'iniciar un procés jurídic, als tribu­
nals internacionals, per tal de privar 
Vidal dels drets de la patent. No ho 
aconseguí. Però Vidal no tornà a 
construir cap instrument semblant, 
i el projecte no seguí endavant. 

Pia110 d'Isaac Albéniz 

Els instruments de metall foren 
igualment, a l'inici, insuuments 
naturals; l'addició de vàlvules i pis­
tons per tal de convertir-los en ins­
truments cromàtics data del segle 
passat. La col·lecció del Museu 
inclou una gran varietat de metalls 
dels segles XVIII al XX, des de cor­
netti sopranos fins a tubes baixes. 
Entre molts d'altres, podem trobar 
trompes de caça i de mà, bucsens 
catalans del segle passat, amb caps 
d'ocell en comptes de campanes, 
etc. També hi ha un cert nombre 
d'i¡¡struments pintorescos i campe­
rols, com un Alphorn suís, de fusta, 
de tres metres i mig de llargada. 

3. Guitarres, llaüts i arpes 

El Museu conté una col·lecció 
preciosa de guitarres, la qual inclou 
diverses modalitats de l'instru­
ment, des del segle XVII fíns avui, 
incloses algunes variants folklòri­
ques, com labalalaika russa o lacha­
ranga sud-americana. És remarcable, 
en el conjunt, una guitarra espa­
nyola de cinc ordres dobles, que 
data del segle XVII -un bon exem­
ple de guitarra renaixentista- i una 
còpia de viola de mà. 

Elllaü t europeu va derivar del'ud 
àrab. Abans del segle IX, el'ud pre­
sentava quatre ordres dobles de 
cordes, els quals simbolitzaren els 
quatre elements, les fases de la 

lluna, les quatre estacions, les set­
manes del mes, les quatre divisions 
del cos humà i de la vida, etc. Al 
segle IX, li fou agregat un cinquè 
ordre. A diferència del llaüt euro­
peu, el'ud no posseeix trasts i es toca 
amb plectre. Amb la invasió àrab, 
l'instrument va arribar a Andalusia 
on fou sotmès a diferents canvis 
estructurals i de decoració, alguns 
dels quals van ser després adoptats 
pels àrabs, com es pot veure en les 
roses dels 'uds del Museu. 

El llaüt medieval era · d'e cinc 
ordres i es tocava amb plectre. Al 
Renaixement s'hi agregà un nou 
ordre i començà a tocar-se amb els 
dits, cosa que li va permetre d:abor­
dar la música contrapuntística. Cap 

al segle XVI, s'hi addicionaren nous 
ordres, i s'experimentaren instru­
ments de dimensions diferents. El 
Museu té exemples molt interes­
sants de llaüts dels segles XVI i 
XVII. Entre ells, un chitarrone (un 
llaüt baix, amb mànec molt llarg) i 
distintestrorbes (més amples i curtes 
que els chitarroni), que foren utilit­
zades, per a l'acompanyament, en 
una gran part del Barroc. 

L'arpa medieval presenta només 
les cordes diatòniques, i tan sols 
podia produir les notes accidentals 
reafinant les cordes. El problema de 
les notes cromàtiques va preocupar 
els constructors fins al segle XIX. 
Al segle XVI, hom va experimentar 
amb arpes dobles i triples, sense 
resultats satisfactoris. Al segle XVIII, 
es van introduir diversos sistemes 
de pedals, però no fou fins a finals 
d'aquest segle que l'arpa va esdeve­
nir completament cromàtica, en 
gran part gràcies a les modifica­
cions que hi introduí la famflia 
Erard, entre 1792 i 1836. 

El Museu exposa una col·lecció 
de tretzearpes,quen'inclou una del 
segle XVI i una altra del XVII, peti­
tes arpes diatòniques, i dues del 
tipus Erard. 

4. Instruments d'arc 

A diferència d'altres instru­
ments, les cordes fregades presen­
ten una aparença força semblant a 
les del segle XVII. De fet, han sofert 
algunes modificacions, com l'allar­
gament del mànec i del batidor, i el 
canvi de l'angle d'aquest amb el cos 
de l'instrument. També l'arc ha 
canviat, òbviament, de forma. 

El Museu conserva diversos vio­
lins, violes i violoncels del segle 
XVIII, adaptats posteriorment a les 
dimensions modernes del mànec i 
del batidor. Entre ells, podem 
trobar-hi diversos instruments es­
panyols, entre els quals hi ha un 
violí bellíssim, construït per Jo sé 
Contreras, a Madrid. 

També s'hi exposen tres baixos 
de violes d'arc (instruments amb sis 
cordes i trasts), deguts a dos dels 
més qualificats constructors euro­
peus d'aquests instruments. De 
l'alemany Joachim Tielke, s'hi con­
serva una de les quàsi cinquanta vio­
les que se li coneixen, datada el 
1694, amb un motiu ornamental 
que representa un cap d'animal 
amb llengua de marfil. Les dues res­
tants, es deuen a Barak Norman, 
considerat com el millor construc-
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Presenta: 

VENDA D'ABONAMENTS: 
A les taquilles del Palau de la 
Música Catalana d'11 a 13 
hores i de 1 7 a 21 hores. 
(Dissabtes matí, tancat) 

Tots els concerts 
començaran a les 21 h. 

1 domecres. 16 de gener 

DANIEL BARENBOIM, piano BEETHOVEN 

2 domec<es. 30 de gener 

ORQUESTRA FILHARMÒNICA D' ISRAEL (Progra~ru~ 
ELIHAU INBAL, director ac!eterminal) 

3 diOus. 31 de gener 

ORQUESTRA FILHARMÒNICA D' ISRAEL !Programa 

ELIHAU INBAL, director adetermínlll) 

4 dilluns. 4 de febrer 

ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA 
PHILIP LEDG~R, director 
ALBERT GIMENEZ ATTENELLE, piano 

5 dl mans, 5 de febrer 

ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA 
PHILIP LEDGER, director 
JOSE LUIS GARCIA ASENSIO, violi 

6 dijous, 7 de febrer 

I SOLISTI VENETI 
CLAUDIO SCIMONE, director 

7 dilluns. 1 1 de febrer 

VIRTUOSOS DE MOSCOU 
WLADIMIR SPIVAKOV, director 
CORAL SANT JORDI 
ORIOL MARTORELL, director 

8 dimano. 19 de febrer 

IVO POGORELICH, plano 

9 diJous, 26 de febrer 

CHRISTIAN ZACHARIAS, plano 

1 O dilluns, 1 1 de març 

CHO·LIANG LIN, vlolf 
SUSANNE POWELL, plano 

11 diJous, 2 1 de març 

ORQUESTRA DE LA RTV POLONESA 
ANTONI WIT, director 
GONÇAL COMELLAS, vlolf 

1 2 diJous. 28 de març 

ORQUESTRA DE CAMBRA EUROPEA 
PAAVO BERGELUND, director 

13 doJous, 1 1 d'abril 

AMSTERDAM BACH SOLISTEN 

14 (a determl118rl 

JOVEN ORQU ESTA NACIONAL DE ESPAÑA 
EDMON COLOMER, director 
JOSEP M.• COLOM, piano 

1 5 drlluns, 1 S d 'abril 

DIMITRI BASHKIROV, plano 

16 dimecres. 17 crabrll 

BACH 

BACH 

CORELLI 
VIVALDf 
GALUPPI 
PERGOLESf 
GIULiANI 

BACH 
VIVALDI 

SCHUMANN 
PROKOFIEV 
CHOPIN 

SCARLAm 
MOZART 
SCHUBERT 

MOZART 
BEETHOVEN 
PROKOFIEV 

(Programa 
a determinar) 

HAVDN 
BARTOK 
BEETHOVEN 

BACH 

(Programa 
a determlnarJ 

SCHUBERTILISZT 
BRAHMS 

ORQUESTRA SIMFÒNICA DE SAINT LOUIS BERNSTEIN 

LEONARD SLATKIN, director MOZART 

EM MANUEL AX, plano PROKOFIEV 

1 7 dijous, 25 d'11bnl 

BBC SYMPHONY ORCHESTRA 
SIA JOHN PRITCHARD, director 

18 diJous. 2 de maig 

LLUIS CLARET, violoncel 

19 dimecres, 29 de maig 

DALLAS SYMPHONY ORCHESTRA 
EDUARDO MATA, director 
JAMES GALWAY, flauta 

STRAUSS 
GER HARO 
BRAHMS 

BACH 

SCHUBERT 
LEES 
MAHLER 

r--------~--------~ 
Ajuntament • de Barcelona MINISTERIO DE CULTURA 



Piano bureau,j.Marti 1.805 

tor anglès. Lamés granés de lagran­
dàriadivision, is' emprava per a tocar 
els jocs de diferències, tan cars als 
anglesos de l'època. L'altra ha estat 
posteriorment transformada en un 
petit violoncel de quatre cordes . 

El futur del Museu 

En el decurs d'aquest mateix any 
una pràctica i documentada guia 
per a orientar adientmen! la visita 
del Museu veurà la llum. Es un pas 
previ per a la confecció d'un catàleg 
exhaustiu, a nivell científic i musi­
cològic, el qual ha de comptar amb 
la col·laboració dels especialistes 
més qualificats en el camp de 1 'orga­
nologia moderna. La gestació d'a­
quest llibre és immergida en un 
procés laboriós, que necessita 
temps considerable per a concre­
tar-se en allò que ha d'ésser la carta 
de visita del Museu, al més exigent 
nivell. Una altra tasca, en curs de 
realització constant i progressiva, 
es refereix a la continuació del pla 
de restauració d'instruments, a fi 
que puguin ser utilitzats en unes 
condicions òptimes -en concerts, 
audicions i enregistraments- sense 
perdre les característiques històri­
ques pròpies, les quals en definei­
xen el valor i la singularitat. 

Altrament, els esforços quoti­
dians de la direcció del Museu apun­
ten tant a la seva ampliació com al 
fet de proporcionar el major nom­
bre possible d'orientacions i de faci­
litats al públic. 

En aquest sentit, i en relació a la 
vàlua del patrimoni que el Museu 
exposa, hem d'avaluar de la manera 
més positiva la labor del seu direc­
tor, Romà Escalas, i l'estimable 
contribució del Museu Municipal 
de Música a la vida cultural de la ciu­
tat de Barcelona. 

<7olette JJrarris 

Ocarrna l>Jara 'ï.'l, Equador s. XIII o Xl\ ' 

UN MUSEU MASSA IGNORAT ENCARA 

El Museu de la Música, de Barce­
lona, ocupa una superfície d' expo­
sició de 1.000 m2 , als quals s'han 
d'afegir 400m2 més de serveis; però 
podria ocupar-ne el doble: "Si tin­
guéssim el doble d'espai, també 
l'ompliríem", ens diu el director, 
Romà Escalas, explicant-nos que hi 
haunfonsemmagatzematsuficient 
per a omplir de contingut tres pisos 
més com el de la incomparable casa 
"Baronia Quadres". 

De moment, però, Escalas consi­
dera que, en aquests dos anys que el 
M :.1seu és a la Diagonal, sota la seva 
direcció, ha anat creixent prou. 
"Abans d'entrar jo, fa jagairebétres 
anys, el Museu tenia un pressupost 
trimestral d'onze mil pessetes, i ara 
el té de sis-centes mil, a part del 
pressupost general per a sous i des­
peses de llum i instal·lació. Que, si 
és suficient? Home, sempre es 

desitja més del que hom té; i si es té 
en compte que la restauració d'un 
fagot gòtic costa unes dues-centes 
mil pessetes, i n'hi ha vuit per a 
restaurar ... " 

La restauració dels instruments 
és un dels objectius d'aquest direc­
tor que, contrari a la idea que havia 
imperat al llarg dels anys, segons la 
qual n'hi havia prou amb tenir els 
instruments exposats, creu que tots 
i cadascun dels mil dos-cents instru­
ments exposats al Museu han d'es­
tar a punt per a ser tocats. 

"Fins ara s'havien pressupostat 
les necessitats de conservació dels 
instruments més immediats, però 
hem anat creant necessitats noves, 
com que els instruments puguin 
sonar, i això no està encara previst 
econòmicament". 

Tampoc no s'ha previst una pro­
moció a gran escala d'aquest mu-
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Vista general d'una sala 

seu, encara massa desconegut pels 
mateixos barcelonins. '!La tasca de 
promoció no és feina nostra, ja que 
se n'encarrega una secció específica 
de l'Ajuntament; però, de tota 
manera, només fados anys que fun­
ciona amb les actuals característi­
ques i no podem pretendre encara 
que sigui un museu conegut. Abans, 
quan era dins del Conservatori, 
estava molt amagat ja que semblava 
que fins i tot s'av_ergonyien d'ense­
nyar-lo; els instruments estaven 
amuntegats i no eren gens presen­
tables. Ara, a poc a poc, va essent 
conegut; de primer, pels especialis­
tes i, lentament, pel públic en gene­
ral, especialment pels escolars. En 
ser l'únic museu que hi ha a Espanya 
d'aquesta especialitat, ha d'anar 
sensibilitzant la gent, ha de fer-se 
un públic, que tothom sàpiga què hi 
trobarà i quina funció acompleix 
un Museu d'aquesta mena". 

De moment, al llarg del curs pas­
S(lt, van passar per la casa baronial 
de Quadras una mitjana de mil esco­
lars cada mes. A partir d'aquest 
curs,les escoles poden acollir-se a la 
programació didàctica que ha fet el 
Museu, amb visites monogràfiques 
guiades. També, un dia cada mes, 
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els professors poden anar al Museu, 
on els donaran unes fitxes per tal 
que ells mateixos preparin la visita 
dels seus alumnes. Cadascuna d'a­
questes fitxes explica les caracterís­
tiques d'un instrument o grup 
d'instruments. D'aquesta manera, 

I , f es pot treure un mes gran ap ro ita-
ment de la visita al Museu. 

Actualment, Romà Escalas està 
dirigint la confecció d'una guia de 
mà, amb un plànol de la Casa Qua­
dras, per tal que tots els visitants 
sàpiguen on trobar cada cosa. 
També es vol publicar un catàleg 
que expliqui minuciosament cadas­
cuna de les peces exposades, tot 
incloent-hi una investigació sobre 
els constructors, una explicació de 
l'estat de conservació de cada ins­
trument ... "És una feina complexa, 
que ens ocuparà encara un parell o 
tres d'anys", diu el director. 

Mentrestant, les aproximada­
ment tres-centes persones que visi­
ten mensualment el Museu ("la 
majoria són grups culturals, que 
arriben en autocar des de diversos 
punts de Catalunya") poden acollir­
se a la visita guiada per a escolars, o 
anar seguint les encara insuficients 
indicacions que hi ha davant cada 

peça exposada, les quals informen 
sobre el seu nom, lloc de ptocedèn­
cia i data. "A poc a poc anirem 
ampliant aquestes informacions, i 
les acompanyarem fins i tot amb 
il·lustracions sobre l'època i sobre 
com es toquen". 

De tota manera, encara que 
Romà Escalas ens adverteixi de 
totes aquestes mancances, una 
visita al Museu amb les actuals 
característiques ens permet de 
tenir una visió global molt enriqui­
dora tant de la varietat instrumen­
tal pròpia de cada ètnia com de 
l'evolució que, al llarg dels segles, 
han tingut les peces més tradicio­
nals. Escalas ens diu que ni ell 
mateix no sap ben bé quin és l'ins­
trument més antic que hi ha expo­
sat, encara que es decanta per unes 
petites peces de ceràmica preco­
lombines, atribuïbles als segles XIII 
o XIV. El més modern, encara no el 
té exposat: es tracta d'un teclat 
elèctric que ha estat donat al Museu 
pel Gremi de Comerciants de Mú­
sica de Barcelona. 

Laia Gonzòlez 



MÓN SONOR 

QUATRE VEUS GRANS PERA 
"EL CAVALLER DE LA ROSA" 

Si una cosa -una gran cosa- ha 
posat de manifest aquesta nova pro­
ducció del Cavaller straussià, és la 
pèrdua de vigència de la fórmula 
uniestel·lar per a qualsevol intent 
de creació teatral-operístic en els 
nostres dies. Darrerament, hem vist 
comentar en certs diaris la presèn­
cia de Pavarotti en 1 '!domen ell que va 
oferir la TV, tot ignorant, en canvi, 
la de tres figures estel·lars femeni­
nes de màxim rang internacional. 
Ara, en aquest Cavaller del Liceu, 
ens hem cansat de fer avinent, a 
tants amics que ens han qüestionat 
només pel darrer èxit personal de 
Montserrat Caballé, que, al costat 
d'ella, hi havia, com a mínim, altres 
tres personalitats eminents del 
món del cant, de penetrant especia­
lització en els respectius papers. 
Parlem de Helen Donath, de Ta­
tiana Troyanos i de Hans Sotin 
(aquest, només en la primera repre­
sentació). Hauria estat totalment 
inútil d'intentar muntar un Cavaller 
amb la sola presència de la soprano 
catalana, en un paper ara renovat 
amb certa precipitació (segons que 
sembla) després d'uns quants anys 
sense interpretar-lo. Una Mariscala 
del primer acte feta a la manera 
d'una Schwarzkoff no s'improvisa, 
però en cap cas no pot resultar tam­
poc reeixida si no té al seu voltant 
l'elenc impecable per a la rèplica 
idònia o per a establir el concertant 
espectacular. Quan assistim a mira­
cles de qualitat general, com el 
d'aquest recent Cavaller, ens pre­
guntem totes aquestes coses que 
encara passen per alt a moltes per­
sones, fins i tot a algunes d'un cert 
nivell cultural. I ens preocupa serio­
sament que hi hagi continuïtat. No 
sé si tothom s'ha adonat de la vàlua 
d'una producció d'aquesta qualitat 
artísticament fastuosa. Les quatre 
veus esmentades són actualment 
altres tantes peces cobejades per a 
integrar una preada col·lecció difí­
cilment superable. Fins i tot, Uwe 
Mund ha estat un director eficaç, 
dúctil i precís en el propi context 
straussià. 

"El Cavaller de 14 Rosa" 

Simfonia F A UST 
50 anys després 

La Simfonia "Faust" hauria trobat, 
evidentment, un marc cronològic 
adequat fa un parell d'anys, en la 
commemoració del150è aniversari 
de la mort de Goethe. Franz-Paul 
Decker l'ha exhumada ara, després 
d'una llarguíssima absència de gai­
rebé mig segle de Barcelona, ja que 
la versió de Pau Casals, que no hem 
pogut confrontar, devia tenir lloc, 
lògicament, cap als anys trenta; 
probablement, fou arran del primer 
centenari de Goethe, quan la Gene­
ralitat va publicar-ne aquella ino­
blidable antologia. 

Ha estat un notable esforç el que 
s'ha esmerçat amb l'actual versió, 
perquè la Simfonia "Faflst" repre­
senta setanta minuts intensos d'his­
tòria de la Música. Berlioz relata 
que, jael1830, la vigília de l'estrena 
de laFantàstica rebé la visita de Liszt, 
a qui parlà del Faust i de la versió de 
Gerard de Nerval. Berlioz havia 

compost ja Vuit Escenes, sobre l'obra 
de Goethe, i el1846 creava la Domi­
nació de Fn11st. Liszt havia de resultar­
ne corprès, i, de fet, la seva Simfonia 
és dedicada a Berlioz. Fou esc ri ta en 
l'increïble breu espai de temps 
d'agost a octubre de 1854, i marca 
una fita important per als interes­
sats en el desenvolupament de les 
formes i estètica dels sons. 

Aquesta és la primera de les obres 
que Liszt orquestra tot sol, i mostra 
amb ella un mestratge del color ins­
trumental ple de genials intuïcions. 
Amb tot, allò que mereix segura­
ment l'atenció de l'afeccionat és la 
seva valoració fo rrnal. Eh aquest 
sentit, la lectura que se'n pot fer és, 
per descomptat, ambivalent. Ell 
mateix la titula com a una simfonia 
"en tres estudis de caracters"; i, en 
efecte, així es manifesta amb la per­
sonalització de cadascun dels tres 
moviments: Faust, Margarida i 
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Mefistòfil. Cal pensar, doncs, que 
estern en presència d'una trilogia de 
poemes simfònics, a la manera d~l 
Don Quixot, de Richard Strauss. Es 
cert que l'atenció principal del 
compositor se centra en sengles 
estudis de caràcter, més que en una 
fórmula poemàtica pròpiament 
dita. Dels personatges, hi trobarem 
no més enllà d'uns trets generals, 
d'interpretació més aviat primària. 
(El propi Liszt escriu a un amic, 
quinze anys després, tot confessant 
fins a quin punt era desenfocada 
aquesta visió de joventut.) 

Però, en canvi, no pot negligir-se 
un tercer aspecte més transcen­
dent, que resulta molt més decisiu 
que els interrogants esmentats 
quant a una plausible forma simfò­
nica o un poematisme sonor encer­
tat. Es tracta de la intuïció, encara a 
mitjan segle XIX, de les possibili­
tats d'imbricació, prèvies successi­
ves transformacions, dels temes 
-no gaires- amb els quals és bas­
tida tota l'obra. Els estudis que hi ha 
al respecte, i les anàlisis formals, 
coincideixen en aquest fet de la 
magna textura temàtica al llarg de 
tota la simfonia. Es tracta d'una 
total ruptura amb el passat més 
immediat a Liszt, i d'unagenial pre­
monició de la fórmula wagneriana 
final, com també de la simfonia 
total a partir de la CinqtiC11a, de Mah­
ler. És possible que la poca acció 
que inseríLiszt en aquesta simfonia 
hi estigui encara sobrera, com uns 
arbres que no deixen admirar un 
bosc sonor inèdit. No volem parlar 
tampoc amb un caire de "redesco­
briment còmode i tòpic", perquè 
aquesta simfonia no és a l'orquestra 
allò que és la So11oto en .ri bemoll res­
pecte del piano, i la prova és que les 
versions públiques d'una i altra 
es fan, de segur, en notable despro­
porció. En fem esment, sobretot, 
quant a fet cultural de primer 
ordre. 

En el concert esmentat, se'n va 
fer una versió, de Franz-Paul Dec­
ker, plausiblement aprofundida, 
amb encerts instrumentals de di­
verses parts, més aviat individualit­
zades, com la reestructuració de 
l'O.C.B. comença a permetre pro­
gressivament, i amb les participa­
cions ajustades del tenor Howard 
Crook i de les Corals Càrminai dels 
Antics Escolans de Montserrat en 
l'episodi culminant de l'obra. 

josep Casonovos 

MÓN SONOR 

MÚSICS CATALANS D'AVUI 
en la programació de l'Orquestra 
de la Ciutat 

És obligat de remarcar anticipa­
dament la presència substancial 
dels nostres compositors vivents en 
els cicles estables de la temporada 
musical barcelonina. En aquest cas, 
en el de l'Orquestra de la Ciutat 
que, sota el patronatge de l'Ajunta­
ment, sembla voler institucionalit­
zar el compromís d'un encàrrec 
anyal a un compositor del país 
(enguany aJordi Cervelló, 19 i 20 de 
gener), així com consolidar la plata­
forma simfònica de l'Associació 
Catalana de Compositors que, amb 
l'epígraf de "Taller de compositors 
catalans", presidirà una doble audi­
ció d'abonament (26 i 27 de gener) 
de la sèrie habitual del nostre con­
junt simfònic. 

Seria un signe positiu el fet que el 
públic consuetudinari de l'Orques­
tra mostrés, respecte a aquestes 
audicions, un interès i una curiosi­
tat similars als que manifesta envers 
les programacions més convencio­
nals i els solistes d'incentiu més 
directe. En tot cas, ens plau, des 
d'aquestes pàgines, de mentalitzar­
lo en aquest sentit. 

Igualment, volem presentar, a 
l'avançada, els sis compositors cata­
lans, les obres dels quals presidiran 
aquestes manifestacions, al marge 
del judici crític que, al seu moment, 
puguin suscitar les respectives pro­
duccions. 

R.R.M.C. 

Jordi Cervelló 

Nascut a Barcelona, el 1935. 
Estudis de violí i composició (amb 
Joan Massià i Josep M.• Roma), 
ampliats a l'estranger, principal­
ment a Itàlia. En tant que composi­
tor, ha estat profusament guardo­
nat. Assolí del ''Premi Ciutat de 
Barcelona, 1973" amb la seva obra 
Seqttè-ncies sobre ttna 1/20rt (després 
enregistrada per RCA, amb la Royal 
Philharmonic de Londres, dirigida 
per Ros-Marbà) i ha rebut nombro­
sos encàrrecs de Catalunya, de l'Es­
tat espanyol i de l'estranger. Ha 
escrit també per al cinema (Catalans 
Universals, d'Antoni Ribas). 

La seva música s'ha interpretat a 
la major part dels països europeus, 
als EUA, a Israel i a Mèxic, per part 
de solistes de prestigi i d'orquestres 
com les següents: Ciutat de Barce­
lona, Nacional d'Espanya, Simfò­
nica de RTVE, Ràdio Israel, Royal 
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Philharmonic de Londres, Univer­
sitat d'Ohio, Catalana de Cambra, 
de Cambra holandesa, Y oung Israel 
Strings, de Cambra de Rauen, Prç>­
Arte de Lodzt (Polònia), etc. Es 
tam bé professor de violí i música de 
cambra al Conservatori professio­
nal de Badalona, i exerceix la crítica 
musical al diari "El País". 

Vers l'infinit ha estat encarregada 
per l'Ajuntament de Barcelona i ~s 
dedicada a Antoni Ros-Marbà. Es 
inspirada en un poema de Giacomo 
Leopardi (1798-1837) que colpí 
particularment l'esperit del com­
positor. En el període de gestació de 
l'obra -ens diu- vaig assimilar les 
S (/I/es parau les a fi d'integrar-les a la meva 
personalitat mwicol. Es tracta, doncs, 
d'tma obra de recreació lltitre d'mzs estats 
d'ànim captats en els versos de Leopardi. 
Es pot considerar com un poema simfònic 
d'un sol moviment. He procurat tractar 
l'orquestra de la manera més concreta i 
compacto possible, amb lo finalitat que les 
idees vagin adquirint presència i rzo es 
dilueixin, evitant així qualsevol ambi-
güitat. , 

L'obra es pot dividir en tres gratzs blocs: 
el primer serveix de relaxometlt i medito- · 
ció i d'et! emergeix rm "mol to adagio" 
amb el qual s'inicia paulotinament un 
llarg procés d'inestabilitat que adquireix 
"in crescendo" 1m major impuls dra­
màtic. D'aquesta secció, que culmina en 
tm ampli acord orquestro" sorgeix la ter­
cero part. Després d'uns moments de respir 
expressiu, i amb l'orquestra alle~.tjada, 
etztrem en uno atmosfera més transparrmt, 
en zm tranqml "moderato" que anirà 
prenent cos per mitjà de diverses afirma­
cions de la mossa orquestral. L'esmentat 
"moderato" torno a aparèixer, i sttb­
mergeix l'orquestra en tm clima serè que jo 
no l'obatJdonarò fins a lo conclusió de 
l'obra, en la qual lo mtísica es va 
esvaint Sllattment ... 

Albert García Demestres 

Nascut a Barcelona, el 1960. 
Estudis musicals al Conservatori 
Superior Municipal d'aquesta ciu­
tat (piano, disciplines teòriques i 
composició; aquesta darrera matè­
ria amb Josep Soler). També ha tre­
ballat el cant i la direcció d'or­
questra a Wüppertal (Alemanya) i 
la composició electroacústica al 
Conservatori Nacional de París. 
Contactes amb Luciano Berio. 

La seva orientació estètica és 
marcadament expressionista, però 
no estrictament dodecafònica, es­
piritualment influenciada per Berg 
i W ebern. Aquest tarannà és patent 

en la breu caracterització pròpia 
que el compositor ens ha tramès: 

L'artista crea la seva obra a partir de/o 
soledat turmentadora q11e constitueix l'es­
sència del seu propi existir i que es rea­
firma constantment. Si bé s'allibera 
d'aquesta soledat en donar-li vida pròpia 
en la seva obra, oq11estaactt1adeparet pro­
tectora i l'aitla per tal de resguardar-lo de 
l'hostilitat que l'envolta, i retornar-lo a la 
soledat primera. És aquesta soledat - Í11-
tima i introvertida-la que ha engendrat 
les "Traurigelieder" (cançons tristes), 
obra per a gran orquestro, en els dan·ers 
compassos de la q!Jal el compositor no ha 
pogut reprimir un crit d'a!Zgoixa: "Ich 
habe deine Augen im Wald vedo­
ren" (he perd~.tt els teus ulls en el bosc). 
L'artista s'ha de resignar o la soledat i 
acceptar aquesta nova matràt -la pròpia 
obra-per a deixar-se acotxar i posseir per 
ella. Només així podrà trobar el camí cap 
a allò que és bell. 

Joan Lluís Moraleda 

Nascut a Santa Maria de Palau­
tordera, el1943. Estudis al Conser­
vatori Superior Municipal de Músi­
ca de Barcelona (piano, oboè, com­
posició i direcció d'orquestra.) Pre­
mis d'honor d'oboè i de composició 
i, posteriorment, premi extraordi­
nari de composició. Membre de 
l'Orquestra de la Ciutat de Barce­
lona, durant tretze temporades, 
com a oboè ca-solista. Dirigeix el 
Grup Bartók, el G .I. C. i l'Orquestra 
delaCiutatenprogramesdemúsica 
contemporània. Actualment treba­
llacomacompositord'encàrrecper 
a la publicitat. Darrerament, ha 
estat nomenat director de la Cobla 
Ciutat de Barcelona. 

Segons el seu autor, Trà11sits, 
escrita el1979, és tma obra q11e aborda 
obertament qttatre plantejaments sonors 
diferents, estructllrats tots ells sobre 1111a 
visió particular de les diverses foses que 
presenta qualsevol cicle vital. El tracta­
metil orquestral, dens, combinat amb 
cèf.lules rítmiques reiteratives, cerca de 
desvetllar l'interès de l'oïdor tot oferint-li 
1171 treball sincer, exempt de plantejaments 
especulatius previs. 

Jesús Rodríguez Picó 

Nascut a Barcelona, el 19 53. 
Estudis de clarinet al Conservatori 
del Liceu d'aquesta ciutat, i a 
França, amb Michel Lethiec. Ha 
col·laborat, com a instrumentista, 
en diversos grups especialitzats en 
la música contemporània, dels quals 
ha extret nombroses i valuoses 
experiències per a la seva activitat 



de compositor. Ha rebut diversos 
encàrrecs, nacionals i estrangers, i 
s'ha prodigat com a divulgador 
musical, especialment en els mit­
jans de difusió radiofònics. Ensenya 
al Centre de Difusió Musical del 
Barri de la Ribera. 

En pròpies paraules: La meva 
música està determinada, primerament, 
per lo incorporació dels nous elements que 
més m'interessen i qtte són el resultat de 
l'evolució musical dels darrers anys. D'ol­
tro banda, he cercat sempre w1 llenguatge 
que lligués els elements menys tradicio­
nals amb un sentit clar de la comtmicabili­
tat, tot treballant models tfmbrics, rftmics 
i melòdics qtte possibilitin, al met4 enten­
dre, aquesta comunicació. 

El mar imaginat, per a soprano i 
orquestro, escrit l'any 1983, és compost de 
dues peces breus, que presenten cada una 
un material muJical diferent, sobre dos 
fragments de Le cimetière marin de 
Paul Valéry. Et text emprat és molt breu i 
serveix de pauta per a crear uno música 
que intenta reflectir lo meditació interior 
que la visió del paisatge del mor provoca en 
el poeta. Aquest text m'ha servit, doncs, de 
punt de partença per o crear uno obra que 
expressés tm color i tm sentiment caracte­
rístics. 

Josep M.a Ruera 

Nascut a Barcelona, l'any 1900. 
Deixeble d'Enric Morera i de Joan 
Baptista Lambert. En la seva pro­
ducció destaquen les sardanes i la 
música per a cobla, si bé, d'acord 
amb la seva sòlida formació musical 
clàssica i amb l'amplitud dels seus 
interessos musicals, no s'ha limitat 
a la t~màtica i als gèneres autòc­
tons. Es autor d'un Quartet de corda 
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(1929), de Tres moviments simfònic!, 
ob;a seleccionada per a estrenar-la 
al congrés de la Societat Internacio­
nal de Música Contemporània, a 
Barcelona, l'any 19 36, i d'un Poema 
montserrat{ (1947), esqit per a les 
festes de l'entronització de la Mare 
de· Déu de Montserrat. Director de 
l'Escola Municipal de Música de 
Granollers. 

La gènesi d'Empúries ha estat 
llarga i laboriosa. L'obra consta de 
quatre temps, d'una estructura 
única, bé que diversificada, i parteix 
dels ja esmentats Tres moviments sim-
fònics, reelaborats i completats amb 
l'addició d'un nou moviment, per a 
orquestra i cobla, el qual fou estre­
nat el1968 per l'Orquestra Ciutat 
de Barcelona, sota la direcció d'An­
toni Ros-Marbà. 

Dins de l'Orquestra, la cobla no 
hi és pas tractada com a un mer 
reforçament del conjunt, sinó amb 
una utilització plena i individualit­
zada de les seves possibilitats, gai­
rebé amb prerrogatives d'instru­
ment solista. 

En paraules del seu autor, els 
motius que han generat aquesta obra estan 
inspirats en la contemplació i l'anàlisi del 
"melos" de la Grècia antiga. Les comp­
tades melodies que fins ora s'han pogLit 
descobrir, procedents daqLtell temps llunyà, 
varen suggerir-me la realització d'aqlles­
ta obra, concebuda i pensada en funció del 
sistema modal grec, tot adaptant-lo ols 
instruments i al gust moderns. Els tetra­
cords t. els pentacords de les modalitats gre­
gtJes són les cèf.lules en què l'obro es 
fonamenta. El sentit descendent de lo 
cadència, la prioritat harmònica de les 
notes extremes dels tetracords i la transpo­
sició d'aquests a diverses altures ocLísti­
ques, /an que no sigui precisa ble - tret 
d'algun moment oporttí-el concepte clàs­
sic d'una tonalitat determinada, alhora 
que emmenen, dintre el funcionament con­
trapuntístic, una mrísica naturalment 
intertonal o atonal. 

Francesc T averna-Bech 

Nascut a Barcelona, l'any 1932. 
Estudis de piano, harmonia i con­
trapunt amb Ernest Cervera. Ha 
estat guardonat en el Concurs de 
Composició "Francesc Basil", de 
Figueres, i seleccionat pel jurat de 
la Selecció espanyola de la Societat 
Internacional de Música Contem­
porània, els anys 1981 i 1983. 
Darrerament, algunes de les seves 
producqons han estat difoses a Ale­
manya, Austria i els EUA. 

Ha col·laborat en diverses publi­
cacions com a crític i comentarista 
musical. Exerceix actualment aques­
ta activitat a "El País" i, des del 
setembre de 1982, és secretari de 
l'Associació Catalana de Composi­
tors. 

Taverna-Bech concreta amb aques­
tes paraules la seva actitud personal 
en tant que compositor i en relació 

.a la seva propera estrena, Nit 
(música per a cordes): 

Un cop vaig acabar els metiS est11dis 
d'harmonia -fets, bé és veritat, de 
manera heterodoxa-, el meu mestre, 
Ernest Cervera, qtJe també em propor­
cionà molts coneixements sobre el piano, el 
contrapunt i la història de la mrf.rica, em 
digué: "Ara, sempre i quan els resultats 
obeeixin a les teves conviccions, oblido 't de 
tes regles i escriu segons el teu criterl". I 
això he fet des d'aleshores, tenint princi­
polmetJt com a guies Bartók i Mompo11, 
aix{ com Debussy i Webern ... Compondre 
és per a mi com un desig de crear rm món 
sonor que expressi u11a idea, un sentiment o 
una sensació; també pot ésser la necessitat 
de reaccionar davant d'uns fets o bé trobar 
1111 ordre -nou o vell- entre els sons, el 
qual intueixo vagament i que va concre­
tant-se o mesuraqueavançalacomposició. 

Nit. escrita en diverses etapes entre 
1982 i 1984, no s'apartqd'aquestes consi­
deracions tan vagues. Es com la contem­
plació de les hores nocturnes, amb els setiS 
suggerimentsi els seus sorolls, els setJS sim­
bolismes, prop de lo mort i de la crisi exis­
tencia~ entre el record ~potser dolorós­
d'allò qtte ja ha finit i l'esperança d'allò 
que ha de començar amb l'alba .. . Uns ver­
sos, certament evocadors, de Carles Riba 
diuen: "La nit somia/ riu avall de la 
lluna". Pot ésser aquest el fil conductor de 
l'obra? Afirmar-ho seria fer trampa. 
Tanmateix, reconec que la imatge consti­
tueix una veritable temptació..: 



S arns on et Dalila: reflexions des de la llotja 

L'única cosa que tenen en comú 
les òperes que formen part de la 
programació liceística d'enguany 
és precisament -perdó per la para­
doxa fàcil- que formen part d'una 
temporada operística d'un dels tea­
tres prestigiosos del món líric del 
moment. Aquesta tasca de seleccio­
nar el repertori per a confegir una 
temporada, així com la positura o 
actitud estètica del públic, contri­
bueixen a l'homogeneïtzació de les 
obres; unes o bres que, com és sabut 
de tothom, responen a planteja­
ments diferents i es dirigeixen a 
posar en evidència universos refe­
rencials i estètics molt diferents. En 
aquesta tessitura, no trobo motiu 
per a negar un lloc, a la temporada 
d'enguany, aSamson et Dalila, si 1' any 
passat vam haver de suportar el 
Wertber, deMassenet(unaòperaque 
oferia pocs motius d'interès si no 
era l'aparició i desaparició contínua 
dels personatges), que plana sobre 
uns valors similars als de l'obra de 
Saint-Saens. 

Qualsevol creació operística és 
fruit tant del magí intuïtiu i creatiu 
dels autors com de les necessitats 
creades per la dinàmica espectacu­
lar de cada moment; això permet 
que una peça que porta cent anys de 
vida pugui anar retrobant nous 
valors escènics i, en conseqüència, 
que no sigui un anacronisme man­
tenir unes temporades fetes d'anti­
guitats que, en el millor dels casos, 
foren èxits en el seu moment per 
unes raons impossibles de repro­
duir en l'actualitat; això explica, 
també, si bé no del tot, que no quedi 
gaire lloc al repertori contempo­
rani; perquè la dinàmica operística 
del nostre moment s'interessa molt 
més per la reproducció, la revisió, la 
reactualització dels valors conside­
rats cabdals en èpoques passades, 
que no pas per l'oferta abocada a un 
futur més incert que tranquil·lit­
zador. 

En aquesta tessitura convé qües­
tionar-nos sobre l'univers estètic 
que pot desvetllar Samson et Da lila el 
1985, quan aquesta òpera és un 
esglaó d'una cadena que té uns 
antecedents (Auber, Berlioz, Gou­
nod, Meyerbeer o Bizet) i uns con­
següents (Wagner, Massenet, Ver-

di, Puccini o Richard Strauss). 
Quan, ell877, Samson et Dalr'la fou 
estrenada, per obra i gràcia de Franz 
Liszt, al H oftheater de Weimar, 
atès que, a la seva pàtria francesa, 
Saint-Saens no havia trobat el recer 
necessari, la impetuosa figura de 
l'heroïna del drama bíblic, Dalila, 
capt ivà els afeccionats que, ben 
segur, estaven colpejats per la noví;l 
música mantinguda des de Bay­
reu th per Wagner i des de Weimar 
per Liszt. La necessitat de dotar-se 
d'un llibret de gran consistència 
- necessitat que responia a un dels 
valors teatrals del moment, com 
queda palès en els Faust, Roméo et 
]uliette, Hamlet o Otello- quedà 
amplament coberta pel recurs al 
tema bíblic que, en segles anteriors, 
havia fornit abundància de partitu­
res emmarcades en el gènere de 
l'oratori i que, en el segle romàntic, 
exigia una revisió operística. Al cos­
tat dels minuciosos i genealògics lli­
brets de Wagner, Saint-Saens recor­
ria a una història mítica, treta d'un 
llibre d'indiscutible qualitat teolò­
gica i històrica -en aquells mo­
ments- , 1 salvava així l'acusació de 
vulgaritat 'que s'hauria pogut for­
mular si l'autor hagués volgut 
explicar directament un melo­
drama rural. 

Enmig de la confusió que sol pla­
nar sobre totes les positures autoa­
nomenades "reformadores", Saint­
Saens passà la prova com a wagne­
rista convençut, i com a tal fou pre­
sentat a molts teatres d'Europa. El 
post-wagnerisme, que amarà tots 
els grans centres musicals del mo­
ment -i que, en determinades ciu­
tats, com la Barcelona de finals de 
segle, s'anomenava "modernisme" 
o epítets similars-, acceptà aquest 
autor, eminent pianista i hàbil 
venedor dels seus productes (com 
ho foren o ho eren els Wagner, 
Richard Strauss, Gabriel Fauré, 
Gustav Mahler del moment) i ac­
ceptà de bon grat l'obra per altres 
raons que les d'estricte avantguar­
disme. Joaquim M.• de Nadal expli­
ca, als seus Cromos, que:" .. . el mateix 
dia 14 hi hagué funció de gala al 
Teatre del Liceu i hom posà en 
escena Samsó i Dalila, l'òpera d'es pec­
tacte més de moda en aquells mo-

Al·legoria de Sam son et Da lila 

ments, i del decorat de la qual ens 
sentíem tan orgullosos que no 
venia persona ni personeta a Barce­
lona que no l'hi féssim veure. Espe­
cialment el segon quadre del darrer 
acte, ens tenia el cor robat. Quan 
Samsó recolzat -amb molt cura 
naturalment- en una de les colum­
nes, fingin t cansament -que bé ho 
feia en Cardinali!-, s'acomiadava 
de la neboda de la Pauleta, que l'ha­
via acompanyat fins allí, tots els ulls 
estaven fits a l'escenari, esperant la 
gran catàstrofe. I la catàstrofe es 
produïa fa talment, gràcies a la força 
del cabdill bíblic i.. . a l'enginy d'en 
Soler i Rovirosa. I el temple queia, 
esbocinat, sobre els sacerdots de 
Dagóisobre el cos de ball del Liceu, 
entre els aplaudiments dels espec­
tadors, que feien després llurs 
comentaris comparant -els més 
europe11s- el nostré decorat amb els 
que havien vist a París, Milà, a Lon­
dres i àdhuc a Madrid( ... )". 

El temps, que tot ho capgira (o 
que "posa les coses al seu lloc", 
segons opinió dels més aferrissats 
tradicionalistes), ha anat bandejant 
les propostes operístiques de Saint­
Saêns -de les tretze òperes escrites 
pel francès, només aquesta se sol 
presentar en les temporades habi­
tuals- i, en canvi, ha conservat acu­
radament determinats episodis sim­
fònics i camerístics (el Carnaval dels 
animals, Le rouet d'Ompha/e, la Dansa 
macabra o el preludi de Le déluge) 



com a valuoses aportacions a la 
renovada escola francesa del dinou. 
Avui, Samson et Dalila se'ns apareix 
com un melodrama més, de pobra 
consistència dramàtica i deficient 
estructura teatral, que accentua el 
caràcter líric dels protagonistes, 
com si es tractés d'un Roméo et 
]ttliette qualsevol i no de la lluita 
entre dos pobles exemplificats per 
l'hebreu Samsó i la filistea Daüla. 

Quan, el1897, l'òpera arribava a 
Espanya de mans del seu progeni­
tor, els embadalits modernistes que 
havien fet tots els possibles per a 
posar ordre i seriositat en els espec­
tacles liceístics, aquells que seguien 
el lema de "l'art pour l'art" que 
-igual com Saint-Saens- havien 
après dels parnassians, se'l van 
creure durant uns mesos, i seguiren 
les proeses de Saint-Saens per a 
divulgar no tant sols la seva produc­
ció lírica, sinó (i sobretot) la pianís­
tica. Però, set anys més tard, ja 
començaven a manifestar en les 
revistes del moment llur punt de 
vista, que descobria massa pobresa 
expressiva en els dos protagonistes: 
massa poca passió, mentre que pre­
sentaven la Carmen, de Bizet, com a 
perfecte exemple del drama musi­
cal de caràcter mediterrani. 

Com en tantes altres coses, els 
modernistes barcelonins van intuir 
l'escassa vida futura que esperava a 
Sam son et Doli/a. A l'estranger, aques­
ta migradesa ha estat més evident, 
car l'obra trigà a arribat als grans 
centres operístics mundials i hi 
romangué poc temps, mentre que a 

~spanya tingué millor fortuna: 11 O 
representacions al Teatro Real i 
133 al Gran Teatre del Liceu són 
quantitats dignes de consideració. 
Si l'obra ha aparegut de tant en tant 
al repertori barceloní -perquè 
d'una o altra manera sintonitzava 
amb les apetències dels diversos 
públics- ha estat en virtut de la 
seva transparència estructural i la 
seva forma ben curosa. Del drama 
bíblic queda ben poca cosa: un mer 
pretext, accentuat pel creixent des­
coneixement actual de la mitologia 
bíblica. El que hi queda és la simpli­
citat de la seva proposta dramàtica: 
un primer acte que mostra l'oprobi 
dels hebreus, menyspreats per l'in­
vasor filisteu, i que inicia el procès 
de seducció de Dalila sobre l'heroi 
hebreu; un segon acte que centra 
l'idil·li amorós dels dos protagonis­
tes, com Tristany o qualsevol altra 
història amorosa cíclica; i un tercer 
acte que resol melodramàticament 
la traïció de Samsó amb la destruc­
ció del temple, en el quals' està cele­
brant una orgia. 

Allò que queda en els nostres dies 
és la possibilitat d'assistir a un inte­
ressant recital de mezzo-soprano, 
que compta amb dos episodis de 
bella factura i acaronadora instru­
mentació -com és habitual en l'es­
cola operística francesa- i singu­
lars episodis corals que aporten bri­
llantor escenogràfica i possibilitats 
de seducció visual. L'amabilitat 
ensucrada de l'obra del francès pot 
continuar operant en els nostres 
dies si l'escenografia, els "pinyols" i 

Saint- Saens 

el cartell ho justifiquen. No cal du b­
tar de les taules de Fiotenza Cos­
sotto -que protagonitzà aquesta 
òpera en la darrera presentació 
liceística el1979- i deJon Vickers, 
per a recerar els moments més des­
tacables delaparticel·la. Pel que fa a 
l'escenografia, la ignorància a què 
ens ha condemnat el programa de 
mà del Liceu d'enguany no ens per­
met aventurar l'èxit o el fracàs. En 
qualsevol cas, cal confiar que el 
ballet, un dels episodis de millor 
factura dramàtica de la partitura, no 
hi sigui exclòs, i que puguem assis­
tir a l'únic contrapunt que, amb el 
pas dels anys, continua fent ombra a 
la figura de Dalila, veritable prota­
gonista de la gesta bíblica -capgi­
rada per Lemaitre, seguint un text 
de Voltaire-, la fetillera seductora 
que, en virtut dels seus interessos 
patris, sacrifica els atributs virils del 
seu estimat. 

Xosé Avzi?oa 

PIANOS NOUS I DE 
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FRANZ-PAUL DECKER 
l'art de millorar les orquestres 

Amb la seva figura alta i massissa, 
uns cabells entre blancs i grisos, les 
ulleres de muntura gruixuda i el , 
parlar enèrgic però pesant, Franz 
Paul Decker ofereix una imatge 
bastant ortodoxa de la figura del 
director d'orquestra. La seva edat 
costa de determinar, i sorprèn una 
mica quan diu que la seva filla gran 
té catorze anys, car a simple vista 
hom el faria pare de fills de més 
anys. En tot cas, l'energia desenvo­
lupada en el curs dels assaigs i en els 
corresponents concerts recents 
amb l'Orquestra de la Ciutat de Bar­
celona ha estat absolutament juvenil. 

El primer contacte el vam establir 
després d'un assaig del primer dels 
dos programes que oferí. En baixar 
les escales del Palau, camí del 
carrer, li parlem de 1' adéu de Celibi­
dache de la Simfònica de Munic. 
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-No pot ser. Per a ell, Bohm igual a 
zero. Karajon, menys que zero; Knapert­
busch, un diletant. No es pot anar pel 
món així. 

Ens posem d'acord que l'entre­
vista la celebrarem dimarts a mig­
dia, a la fi del primer assaig del segon 
programa. 

Som puntuals, però no serà possi­
ble una conversa. L'ambient, als 
voltants de l'hemicicle del Palau, és 
de gran desconcert. El primer assaig 
de la Simfonia "Faust': de Liszt, ha 
resultat especialment problemàtic. 
Les partitures han arribat incom­
pletes -falten les de trompa- i una 
de les de Mozart, que havia d'inter­
pretar el tenor Howard Crook, ha 
estat canviada per una de soprano. 
-Disculpi'm~ però és impossible de 

parlar ara. Hem de tm car a Alemanya a 
veure què ha passat amb aquestes partitu-

res. Atxò és increïble. Mirt: falten parti­
tures de trompa; ho comprèn, oi? 

M'ho ha dit mentre alguns instru­
mentistes de l'orquestra li insinuen 
que se substitueixi aquella partí- . 
tura, per a ells tan desconeguda, per • 
-posem per cas- la Setena, de 
Beethoven. Decker s'hi oposa ro­
tundament. 

Finalment, un dia i mig més-enllà, 
ens asseiem còmodament, alhall de 
l'Hotel Colon, on s'hostatja, i hi 
tenim dues hores llargues de con­
versa. Una conversa que comença 
amb aquestes paraules seves. 

-A l'orqLtestra, li fa falta una gestió ,. 
moderna. La gent amb qui he tingut con­
tacte pertanyen a la municipalitat, i 
st~poso qt~e tenen altres feines; i això no pot 
ser. Han faltat partitures; d'una ària de 
Mozart, ha arribat la partitLJra de 
soprano i no la de tenor. I quan ho reclames 
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a Alemanya, resulta que prt·mer ha de pas­
sar per Madrid: de delegació a delegació. 

Més endavant, insistirà sobre la 
necessitat d'una gestió moderna, 
activa. I emprarà la paraula màrke­
ting amb una certa insistència, com 
a expressió de dinamisme i d' aprofi­
tament de recursos. 

Tanmateix, la conversa encara no 
havia començat. Almenys, pel que 
fa al tema que ens hi havia empès. I 
l'inici es produí amb una pregunta 
tòpica. 

-Cteu que no hi ha otquestres 
bones o dolentes, sinó directors 
bons o dolents, segons hom ha dit? 

-Estic unti mica d'acord amb això; 
però, naturalment, un dt'rector no pot fer. 
d'una orquestra provinciana tma orqttes­
tra vienesa. No és possible: cal tm mate­
rial. Ara bé; és cert qtte, un bon director, 
pot augmentar considerablement el rendi­
ment d'unti formació. 

-La feina del director, ¿és, so­
bretot, la dels assaigs? 

- Sí! Però jo procuro, sobretot si treba­
llo amb orquestres que conec bé, no fer tota 
la feina als assaigs, sinó deixar-ne una 
mico per al conce,rt, encara que només sigui 
mz u per cent. Es una mica d'inseguretat 
per a estimular; Ctll que hi hagi una mica 
de foc, en els concerts: elfoc de la vivència 
en aquell moment. Jo no ho vull, qt+e tot 
estigui massa preparat. 

jo tinc necessitat 
dels instrumentistes 

i ells en 
tenen de mi 

Decker descriu així la seva mane­
ra d'entendre les relacions amb 
els instrumentistes: 

-jo procuro convèncer els mrísics. Mat' 
no tinc l't~ctitud d'un dictador. Procuro 
fer-los veure que els sóc tm cof.laborador. 
Tinc 11ecessitat dels instrumentistes i ells 
en tenen de mi. I si tm mrfsic produeb: quel­
com que ve d'ell i pot convèncer-me, jo ho 
accepto. A mi m'agrada qL.te em facin 
propostes. 

-Però ells, de fet, no intervenen 
en aspectes com el de la concepció 
global de 1 'obra. La seva feina 
nom~s és mecànica, no creativa ... 

-Es cert/ I ells em pregunten, però 
tqmbé em poden donar idees, si són del cas. 
Es evident que en una obra, com aquesta 
Simfonia "Faust" ,no podia ser, perquè 
la desconeixien del tot. Liszt, el desconei­
xen d'una manera total. 

Decker ens havia dit, en la pri­
mera trobada: 

-Em diuen que aquesta obra no s'ha 
interpretat mat: aqtll: Com és possible, si 
és la cosa millor de Liszt? 

Després li he aclarit que la histò- · 
ria parla de dues versions fetes a 
Barcelona, molt i molt llunyanes: 
una, de Pau Casals, i, l'altra, de Fer­
nandez Arbós. 

-Ah!, Encara bol -respon, com 
traient-se un pes del damunt. 

-Com es pot formar, una orques­
tra? Hi ha una fórmula màgica? 

-El que cal fer, és treballat' amb 
duresa.]o, la vostra orquestra, trobo que té 
mancances en aspectes fonamentals que 
moltes altres orquestres tenen superades. 
Per exemple, el ritme. 

Decker m'ho exemplifica sono­
rament, amb uns ta, ta-ta-tà, rítmics. 

-Tinc la impressió que no s'hi atenen 
aspectes elementals. Tampoc en l'afinació, 
que caldria treballar més a fons. 

MÓN SONOR 

Li explico una idea, que havia sor­
tit des dèls serveis municipals, de 
fer una alternança, mitjançant tem­
porades relativament dilatades, de 
directors de reconeguda solvència. 

- Em sembla bé. A Xicago, això ho van 
fer amb Soltr: Giulini i Abbado i els va 
anar molt bé. Ho trobo molt bé. Això itma 
gestió modern,a que conegués la matèria. 
Trobo que hi ha moltes possibilitats, si les 
coses se sitfle!l e11 el camí just. 

-Hi ha una idiosincràsia diferent 
entre els músics llatins i, per exem­
ple, els germànics o els anglosaxons? 

- Bé, això, abans es podia notar més. 
Ara, 110 tant. Els mtfsics que ara són vells 
no tenien tantes possibilt'tats d'estudiar 
fora del país i 110 coneixien què passava més 
enllà del seu àmbit. Ara he vist a la vostra 
orquestra dos fagots qrte dtiten q11e han 
est11diat o Srtfssa. I els oboès sÓlz joves, i 
també denoten rm tipus de preparació més 
oberta, s 'hi sent la influència d'mza sono­
ritat diferent, especialment en la noia. Hi 
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ha cursos internacionals, ara tot és 
molt diferent. 

Si se sap interpretar 
Mozart es pot fer 

tot; Txaikovski no 
serveix per a gran 

cosa, en canv1 

-Enguany i seguint una línia 
d'ajudar a formar l'orquestra, a la 
programació domina, molt per 
sobre dels . altres, Mozart. Ho 
creu oportú? 

-Ah, sf! Del tot. Si se sap interpretar 
Mozart, es pot fer tot. I, en general, tots els 
clàssics. Interpretar Txaikovski no ser­
veix per a gran cosa, en canvi. 

-Com entén el principi de l'au­
toritat, sobre els músics? 

-El director, abans q11e res més ha de 
ser 1m bon amic que sap més de mtísica que 
els altres. Si un instrumentista en sap més 

,. que el director, aleshores és terrible. El 
director ha de parlar amb els violinistes, 
per exemple, i no hi pot caure en accions 
ridícules. Li cal una autoritat moral. 
Actttalment, les coses són diferents dels 
temps de Toscanim: que era un home de 
comportament furiós amb l'orquestra. 
Ara cal ser-hi un més. 

-Creu en aquest ambient de star 
system que envolta moltes figures de 
la música i en particular els direc­
tors? 

-No, no hi crec. 

Bernstein és un 
star, però, realment, 

és un cof.lega que 
produeix música gran 

-Bé, però hi ha casos evidents, 
com Bernstein o Karajan? 

- Bernstein és un st'ar;però, realmet1t, 
és 1111 cof.tega, i ell s 'ho pren aixf. Per al 
~ríb!t'c és un star, però a l'hora del treball 
és un company autèntic i tm amic. És el 
Ptíblic qui en fa la confusió i el màrketing. 
Per cert que, a la vostra orquestra, lifa 
/~!ta una mica de màrketing. Enlloc no he 
vtst cap cartell dels concerts que fa ... Crec 
quenoactt¡amaipertelevisió, oi? No, ami 
no .m'agrada, el paper de star. jo prefe­
retxo el treball seriós. Bernstein 
-:-insisteix en aquest nom- ha esde­
vtngut un star, però com a persona jo l'he 
de defensar; i opino que, en aquest aspecte, 

és molt menys star que no pas Karajrm. 
Bernstein és tm bon amic, un camarada 
que, a més, prodtteix una mtísica gran. 

_:El paper del director d'orques­
tra, en el moment del concert, ¿és 
per al músic com aquella barana que 
hi ha en un pas perillós: podem 
prescindir-ne, però ens dóna tran­
quil·litat saber que hi és? 

-No, no. L'orquestra no pot tocar sola; 
no pot caminar sola en el moment del con­
cert. El director no és com un policia que 
ens dóna tra11quif.titat. jo, de policia, en 
faig als assaigs, quan treballo o fons l'obra 

MÓN SONOR 

i estableixo les condicions perquè després, 
ol concert, els músics siguin capaços de 
crear alguna cosa. Però aleshores, cal que 
e11 el concert hi sigui jo, perquè aquesta 
creació es produeixi. 

S'ha de néixer director. 
Hi ha molts directors 
que n'han esdevingut 
després d'haver·provat 

altres facetes 



-Quina importància té, el gest? 
Hi ha una tècnica específica del 
gest? Sembla, per exemple, que hi 
ha una ortodoxia gestual respecte 
de l'escola vienesa de Swarowsky i 
d'altres. Però en canvi un gran 
director com Solti té una gestuali­
tat tancada molt peculiar. 

-Si. però la seva orquestra, la Simjò­
m·ca de Xicago, toca també d'aquesta 
manera tancada, com el seu gest. 

I gesticula lleugerament, tot imi­
tant les formes de Solti. 

-jo mai 110 he estudiat cap gest. El gest 
ha de ser natural. Es evident que exerceix 
una gran influència en els mtísics, en la 
sonoritat de l'orquestra. Et gest és la 
transmissió entre allò que sento i allò que 
entenc. No; no hi ha regles sobre el gest. 
GratiS mtísics com Hindemith o Stra-

vinsky han estat incapaços d'explicar res a 
través del gest, a través de la direcció. I és 
que, el talent de director d'orquestra és 
quelcom especial. No n'hi ha proti, per a 
ser un bon director, de ser un bon mtfsic. 
S'hi ha de néixer. Hi ha molts directors 
que n'han esdevingttt després d'haver pro­
vat d'altres facetes. Jo no,'jo, als deu anys 
ja volia ser director. 

Calia recordar dues actuacions 
seves al Palau, en sengles versions 
de Tristan i !solda i Parsifal, per a 
"Pro Música". Versions memora­
bles amb veus de la categoria de J on 
Vickers, Ro berta Knie, Theo Adams, 
Kurt Moll i d'altres. 

-Oh, sí! Va ser exceUent. I et cor del 
segon any, l'Orfeó Donostiarra, va ser 
esplèndid! Què m'agrada dirigir més: 
òpera o concert? No ho sé ben bé. 
M'agrada molt l'òpera; però no pas més 
que el concert. Si en una producció operls­
tica tot (tot!) és exceUent -cantants, cor, 
direcció escènica- aleshores ho prefe­
reixo a un bon concert. Però estic parlant 
d'obres com Othello, Falstaff, de Wag­
ner, o bé Mozart, node La Gioconda. 

Viatger impenitent, en la seva 
condició de "free lancen", diu que 
no li plau aquella vida i que preferi­
ria tenir una orquestra estable a les 
seves mans. 

-M'agradaria molt de ser indepen­
dent, però ara preferiria tenir una feina 
més estable. Es pel meu caràcter, que 
m'agrada molt de tenir sempre alguna cosa 
a fer immediatament. 

Encara ens tornàrem a trobar, al 
Liceu, hores després que hagués 
acabat el segon programa amb l'Or-
questra de la Ciutat de Barcelona. 

-Estic força content de com han anat 
les coses. Especialment, del concert del 
matí d'avui. Després dels problemes que 
hem hagut de sofrir ... 

M'ho diu amb mostres de satis-
facció evidents. I és que no hi ha 
orquestres dolentes ni bones ... 

jordi Fluvià 

TALLER ARTESÀ 
DE GUITARRES 

JOAN ESTRUCH 

us invita a visitar el taller 
més antic de Catalunya. 

Ample, 30 
Telf. 315 44 07 

08002-Barrclona 

• 

)I 

• 

¡~ 

1 

m 
m 
d 
d 
te 

sc 
m 

ta 
ci 
re 
cc 
tij 
hi 
d' 

i!' 
ar 
q¡ 
dt 
lu 
ca 
"t 
m 
so 
"I 
dt 
M 
m 
te 
fe 

~ 
re 
XE 
m 

w 
te 



El Romanticisme, 

la Nació i la Música 

Amb motiu de la celebració_ del V Festival de Música 
Romàntica, que tindrà lloc del 1 O de gener ol 7 de febrer, ofe­
rim aquest treball, obra de jordi Llovet, professor de Litera­
tura de la Universitat de Barcelona i crític musical de "La 
VatJguardia" 

La desclosa del moviment ro­
màntic a Europa -i, més exacta­
ment, a Anglaterra i a Alemanya, 
cap als mateixos anys de la darreria 
del segle XVIII- va tenir, en el 
terreny de la música, conseqüèn­
cies almenys en tres ordres prou 
visibles: el replegament del compo­
sitor sobre si mateix, sobre la seva 
singularitat i individualitat; la po­
tenciació de les formes folklòriques 

• de l'expressió musical; i, per fi, el 
sorgiment d'allò que ha estat ano­
menat la "música nacionalista". 

De fet, els tres aspectes esmen­
tats es lliguen en una sola explica­
ció, si analitzem el problema del 
romanticisme des del punt de vista 
combinat de la història de la polí­
ticaal'Europade finals del XVIII ila 
història de les idees estètiques 
d'aquells mateixos anys. 

No és dir res de nou relacionar la 
irrupció del moviment romàntic 
amb el fet polític de més rellevància 
que s'ha esdevingut al món occi­
dental als últims dos segles: la revo­
lució francesa. Friedrich Schlegel, 
capdavanter quasi indiscutible de la 
"teoria" del romanticisme ale­
many, va escriure en un dels famo-

)o sos fragments de larevistaAthenao11m: 
"La revolució francesa, la doctrina 
de la ciència de Fichte i el Wilhelm 
Meister de Goethe són els tres fenò­
mens més importants del nostre 
temps". De fet, aquesta sola mani­
festació constitueix ja, per ella 
mateixa, un dels resums més per­
fectes que s'han fet, ja no del 
romanticisme, sinó de les parado-

}. xes que conformen el nucli d'aquest 
r moviment espiritual d'Europa. 

Car, per una banda, Fichte i la 
Wissenschaftslehre són el punt de par­
tença de la filosofia idealista ale­
manya i de bona part, fins i tot, de 
les idees estètiques i la pràctica li te-

rària dels intel·lectuals alemanys: 
Schelling i Holderlin, especial­
ment, tots dos devots seguidors de 
les lliçons universitàries de Fichte. 
Per altra banda, un llibre tan impor­
tant com les dues parts de Wilhelm 
Meister assenyalen el punt d'articu­
lació -tan sovint oblidat o menys­
tingut- entre la tradició de la 
Attfkliirung alemanya i la nova moda 
dels romàntics. I, per fi -i molt 
especialment-, el llarg procés de la 
revolució francesa i la resposta que 
aquesta transformació política i 
social va excitar per part d'anglesos 
i alemanys són fenòmens que em­
marquen ajustadament els altres 
esmentats, i acaben de donar-los 
una perfecta, sòlida lògica histò­
rica. Lahipòteside la naturalesa, del 
Jo i del pensament singular-intuïtiu 
per part de Fichte, per un costat, i la 
preSència obstinada del classicisme 
en les lletres o en la música -més 
que en les arts plàstiques- durant 
el període romàntic, per l'altre, són 
elements que no acaben d'assolir 
llur raó de ser fins que no són analit­
zats a través del besllum de la dinà­
mica ideològica i política que va 
acompanyar -i, de fet, va provo­
car- el canvi de sensibilitat a què 
estem al-ludint. 

Mirat, doncs, el problema pel cos­
tat de la dinàmica de la història, cal 
recordar que els fets revolucionaris 
que tingueren lloc a França, no van 
pas ésser secundats amb la mateixa 
il-lusió pels pobles veïns, els quals 
veien, en els intents d' expansió del 
model francès, un perill seriós per a 
llur integritat social i política. Amb 
altres paraules: allò que és a França 
una proclama optimista ae lliber­
tat, igualtat i fraternitat; allò que és 
un crit entusiasta en favor d'una 
suposada, absoluta "racionalitat" 
política -el nou règim burgès-, és 

Goethe, figura clau per a entendre el 
roman tia sme 

vist pels pobles pròxims a França 
com una amenaça del propi stotlf 
q11o, l'avís d'un trasbals que els 
representants del vell ordre polític 
en aquests països no poden pas 
veure amb satisfacció. 

Que les idees romàntiques -l'es­
tètica, la sensibilitat, l'espiritualitat 
o la intimitat romàntiques- siguin 
o no anteriors a aquest fet polític, 
això és una cosa que no ens ha de 
preocupar massa: el fet és que polí­
tica i cultura es donen l'una a l'altra 
una certa explicacig de les respecti­
vesmaneresdefer. Esadir:silapolí­
tica revolucionària dels francesos 
és deutora d'un moviment d'idees 
importantíssim al segle XVIIT fran­
cès, també és cert que un altre movi­
ment d'idees, una altra sensibilitat 
estètica i literària, està lligat amb la 
recepció de la nova era política per 
part dels pobles circumdants. En 
aquest sentit, el fenomen de la revo­
lució francesa, a Europa, és el pri­
mer fenomen històric de l'Edat 
Moderna en què les idees i la cultura 
estètica permeten de dibuixar un 
mapa en connexió lògica amb el 
mapa polític. 

Doncs bé. Encara que a 1 'historia­
dor de l'art li sàpiga una mica greu, 
el cert és que els elements fonamen­
tals de l'estètica del romanticisme 
estan vinculats a una declarada 
reacció contra els principis il·lus­
trats que acompanyen el fenomen 
polític de la revolució francesa. 
Com molt bé ha estat estudiat en el 



cas de la repercussió al sud d' Ale­
manya -l'Alemanya romàntica, és 
clar; la de J ena i Heidelberg, la de 
Frankfurt i Tübingen-, els propò­
sits universalistes i imperialistes 
dels francesos, ben abrigats en la 
ideologia i l'estètica de la Il·lustra­
ció, van tenir en aquestes terres una 
resposta circumspecta, recelosa i, al 
capdavall, reaccionària. L'aliança 
entre una aristocràcia dominant i 
un clergat luterà -o, més específi­
cament, pietista- va permetre que 
naixés en aquestes terres un senti­
ment col·lectiu, i particular alhora, 
que es centra en dos principis ele­
mentals: defensa de les formes de 
cultura autò-:tones contra les for­
mes de cultura suposadament uni­
versals dels francesos -quant a 
això, la llavor de Herder havia pre­
parat el terreny a bastament-; i 
èmfasi en tota forma d' espirituali­
tat o de sensibilitat individual, inti­
mista i egocèntrica. 

Quan hom pensa en la famosa 
dita de Goethe, segons la qual el 
romanticisme no fou sinó una 
malaltia, una crisi passatgera de la 
cultura alemanya que tard o d'hora 
retornaria a la intel·ligència de Les­
sing, a l'enciclopedisme de Goethe 
mateix o a la tragèdia clàssica de 
Schiller, llavors no podem evitar de 
sorprendre'ns pel fet que, aquesta 
crisi, hagi dominat l'expressió artís­
tica -la musical, sobretot- durant 
tot el segle XIX, i part del XX. Al 
nostre entendre, va ésser necessari 
un fenomen bèl·licisocial tan gene­
ral com la Primera Guerra Gran i la 
Revolució de 1917peracabarserio­
sament -i encara!- amb aquelles 
mostres degradades de l'art romàn­
tic que, al nostre segle, es presenten 
ja com a pures efusions sentimen­
tals. 

I, justament, per retornar als orí­
gens d'aquest escrit, la crisi romàn­
tica va durar més del que solen 
durar les modes o els estils, pel fet 
que tenia una poderosa" infrastruc­
tura" social i política. Com ja hem 
vist, Alemanya va exhibir la seva 
singularitat pel doble camí d'unes 
formes d'art peculiars, autònomes 
o nacionals, i d'una expressió pri­
vada, sentimental i pregona de la 
individualitat de cadascú, elevada, 
per això, a una relativa categoria 
general. Això sí: en tots dos casos es 
tracta d'una resposta singular a un 
fenomen que s'escampa per Europa 
amb fundades pretensions d'uni­
versalista: el nou ordre burgès, el 
nou règim. 
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En aquest sentit, doncs, la intimi­
tat romàntica d'un Schubert, d'un 
Schumann -la gran tradició liede­
rística-, presenten el particular­
singular enfront del col·lectiu-plural 
del nou ordre històric; mentre que 
el progressiu aflorament del nacio­
nalisme musical -que, al meu 
entendre, és una conseqüència 
"col·lectiva" dels pressupòsits de la 
primera estètica del romanticis­
me- presenta a la nova història 
universal, centrada en l'hegemonia 
universal de la classe burgesa, una 
resistència pròpiament reaccionà­
ria sota el nom del nacionalisme 
com a fet col·lectiu però singular, 
plural però peculiar. Així em sem­
bla que es poden lligar, si més no en 
el camp de la filosofia, dues coses 
aparentment tan deslligades com la 
forma suprema del romanticisme 
musical del tombant de segle, el 
Lied, amb totes les formes que arri­
ben de ple fins al nostre segle. 

Al cap del temps, al cap de gairebé 
dos segles de l'eclosió del movi­
ment romàntic, hem de preguntar­
nos per la vigència d'aquella forma 
decultura.Hemdepartirdelfetque 
tota forma artística, mentre sigui 

tal cosa, és universal per la seva 
mateixa esteticitat. Però, bé po­
dríem establir algunes diferències 
entre aquests dos extrems que hem 
presentat: el replegament sobre la 
individualitat mateixa, exemplifi­
cat a la perfecció en la forma musi­
cal del Lied, i l'exposició dels 
sentiments nacionals a partir del 
llevat folklòric i les formes au tòcto­
nes de l'expressió musical. 

Si analitzàvem a fons la qüestió, 
potser ens adonaríem que, com més 
pregona va ser la investigació en el 
fons de la singularitat individual i 
dels sentiments d'un sol home, més 
extensa i universal ha acabat essent 
la vigència d'aquella mena de mú­
sica; mentre que les formes musi­
cals més òbviament "nacionals", 
encara que igualment lligades amb 
el moviment romàntic, han tingut 
feina per transcendir l'àmbit d'a­
quest particular-nació que glossa­
ven. Heus ací un tema per a la 
investigació, que es mou entre la 
musicologia i la història de les 
idees. 

jordi Llovet ~ 

UN "RE IN ASCOL TO" DE BERIO 
ESDEVENIMENT A L'STAATSOPER 

Viena ha exercit sempre sobre mi 
un atractiu singular. Ja sigui pel fet 
que gairebé tots "els grans" de la 
música universal ha deixat la seva 
petja pels seus carrers, cases, teatres 
o sales de concert, el cas és que 
Viena segueix mantenint viu el foc 
sagrat del culte a la música dels seus 
fills més genials. 

Anar a Viena i no assistir a peu 
dret a totes les representacions 
d'òpera que puguis empassar-te al 
Staatsoper, és pecat mortal. A més, 
t'ho posen bé: un programa dife­
rent cada dia. Així, al llarg del mes 
de setembre, data de la meva última 
visita, l'esmentat teatre va oferir als 
seus espectadors, convenientment 
espaiades, les següents òperes: Aida 
(2),El mptedelserrall (3),Madame But­
terfly (2), Tosca (1), Un ret~ ascolto (4), 
Barbero (1),Lucia (5),Salomé(1),Don 
Giovanni (5),Rosenkavalier (3),Fla"ta 
màgica (1). En total, 31 representa­
cions en 30 dies, degut a una mati­
nal del Un re in ascolto. 

Val a dir que, paral·lelament a 
tota aquesta programació, s'hi des­
envolupa també la temporada del 

Volksoper, amb representacions 
diàries (potser més dintre del món 
de l'opereta), i també, la temporada 
de la Filhat"mònica de Viena -l'or­
questra de "la casa"-, que no 
vàrem poder sentir, ja que fou subs­
tituïda per la Filharmònica de 
Leningrad, segurament per com­
promisos de "festes majors'' a 
l'estranger. 

Trobar entrades per qualsevol 
representació del Staatsoper és 
totalment impossible, si no és amb ,. 
unasetmanad'antel·lació. Per això, 
va sobtar-me una mica el fet de 
poder adquirir dos seients per a la 
representació de Un re t!t ascolto, de 
L. Berio. 

La meva curiositat va arribar a un 
punt realment alt, tota vegada que 
no podia imaginar-me mai què 
podria resultar de barrejar una 
òpera totalment sortida del forn, al 

I!' 
bell mig d'un marc absolutament 1 

tradicionalista i conservador, ben 
agafat encara a obres totalment de 
domini públic. 

L. Berio rebé del Staatsoper l'en­
càrrec d'aquesta obra, per a estre-
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nar-laalFestival de Salzburg. És una 
òpera de dos actes, basada en el 
següent plantejament: "Es tracta 
d'un Rei del Teatre: una mena de 
Diaghilev, si voleu; un director de 
teatre que mor lentament. L'obra 
comença al seu despatx; a l'altra 
banda, en un plató just al costat, un 
director d'escena assaja amb la seva 
gent La Tempesta, de Shakespeare, 
però en tres nivells diferents: pri­
merament, ells utilitzen el text ori­
ginal; en segon lloc. un preciós text 
del poeta anglo-americà Auden 
sobre l'obra de Shakespeare, El mar 
i el mirall; i, en tercer lloc, el llibret 
redactat segons aquesta última 
peça per un tal Gotter, amic de 
Goethe i de Schiller, que l'havia 
donat a Mozart (molt content, 
aquest),qui,però, morí algunes set­
manes més tard ... Efectivament, el 
llibretista aconseguí adaptar La 
Tempesta de Shakespeare, en recita­
tius, àries, cors i totes les conven­
cions en curs en aquella època, amb 
un xic deLoflouta màgica. La peça és, 
potser, la més complexa, Ía més rica 
en relacions, i la més utòpica de 
Shakespeare: una mena de metà! 
fora de la comprensió ideal de la 
política i del dret. Prospero, de Lo 
Tempesta, serà el meu director de 
teatre: abandonat per tots, queda 
tot sol a la seva illa teatral, i 
mor". 

Amb textos d'ltalo Calvino i de 
Burkhart Kroeber, i a l'empara 

d'un argument que no per utilitzat 
-l'assaig i preparació d'una obra­
deixa d'oferir il·limitades possibili­
tats, Berio ens convidà a un especta­
cle integral: cantants que utilitzen 
la veu de manera tradicional, sense 
caure en el parany de cerca-camins 
dubtosament revolucio.naris¡ cos 
de ball perfectament combinat 
amb una coreografia al principi de 
pre-calentament i de dansa paulati­
nament; mims, músics en escena 
una funàmbula que es passeja pe; 
l'escenari, tramoistes i mecànics 
(tots a l'hora) que es mouen per l'es­
cena, amb el suport d'una esceno­
grafia constantment mòbil, ade­
quada a l'acció o situació que 
demana el decurs de l'obra en cada 
moment. Tot això ben abrigat, amb 
un clima orquestral fruit d'un llen­
guatje musical serè, contemporani, 
totalment al servei de l'acció escè­
nica, esdevé un espectacle total­
ment fascinant, refrescant, que 
deixa enrera camins plens de preju­
dicis i que afronta d'una manera 
plenament realista allò que crec 
que ha de ser, avui, un espectacle 
que pugui anomenar-se ÒPERA en 
tota l'extensió de la paraula. 

I crec que L. Berio ho ha aconse­
guit, aquesta vegada. Berio, a qui no 
es coneix -malauradament- sinó 
com a autor d'alguna que altra 
seqüència per a flauta, veu o clari­
net, se' ns ha presentat ara com a tre­
ballador infatigable, en el món no 
tan sols instrumental, sinó també 

escènic: La ver o storia, Duo i, ara Un re 
in oscolto són, des del1981, les seves 
últimes realitzacions en aquest 
mitjà. 

No pretenc acabar fent una crí­
tica de cadascun i de tots els partici­
pants de l'aventura que suposa el 
muntatge i la posada a punt de Un re 
in ascolto. 
· Crec que la millor críticaque hom 
pot fer de tot l'espectacle és dir que 
els dos actes en què es divideix 
l'obra es van fer curts. 

}. L. Moraleda 
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QUARANTA CONCERTS A LA PROGRAMACIÓ DE LA CAIXA 

La Fundació Caixa de Pen­
sions celebra l'Any Europeu de 
la Música amb una temporada 
musical que comprèn més de 
quaranta concerts, i una variada 
sèrie d'activitats que van des de 
cursets d'interpretació musical 
fins a concerts per a escolars, 
passant per cicles de vídeo i 
audicions discogràfiques. Des 
del dia 10 de gener fins el17 de 
juny, la música serà protago­
nista d'una de les temporades 
més d'acord amb l'esperit de 
l'Any Europeu de la Música. 

La temporada ha estat confe­
gida amb els cicles tradicionals 
que la Caixa organitza des de fa 
vuit anys: el Festival de Música 
Romàntica, la Setmana de Mú­
sica Religiosa i el Festival de 
Música Antiga. I a aquestes tres 
manifestacions ja conegudes 
del públic barceloní, s'hi han 
afegit una sèric de concerts 
extraordinaris, sota el títol 
d'Any Europeu de la Música. 
D'entre ells, destaca la presèn­
ciadel pianista Vladimir Ashke­
nazy i el cicle de l'obra per a 
orgue de Joan Sebastian Bach, 
interpretada per dotze presti­
giosos intèrprets. 

El primer d'aquests concerts 
extraordinaris se celebrarà el4 
de març, al Palau de la Música 
Catalana i tindrà un protago­
nista excepcional: l'esmentat 
Vladimir Ashkenazy, qui hi 
interpretarà obres de Scriabin i 
Rachmaninov. El segon con­
cert, tindrà lloc al Centre Cultu­
ral de la Caixa, i ens permetrà 
d'escoltar obres de cinc compo­
sitors que, l'any 1985, complei­
xen multicentenaris de llurs 
naixements: Janequin, Schútz. 
Scarlatti. Bach i Handel. El con­
cert tindrà lloc el dia 9 d'abril. i 
els intèrprets seran l'Orfeó La u­
date i l'Orquestra Estudiantil, 
de Praga. El tercer concert 
extraordinari serà dedicat a 
lbert, Danzi, Bizet, Ligetti, Far­
kas i Soler: els intèrprets seran 
el prestigiós The Albion En­
semble. L'últim concertsecele­
b rarà el dia 9 de maig, també al 
Centre Cul tural, i ens porta la 
Camerata Trajectina, amb la 
música a l'enLOrn de Guillem 
d'Orange. 

Pel que fa a l'obra dejohann 
Sebastian Bach, cal destacar 
que, encara que no es tracti 
d'una integral, que de totes 
totes necessitaria molts con­
certs més, es tracta d'una gran 
oportunitat per a conèixer allò 
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més important de la literatura 
que Bach ens va deixar per a 
orgue. 

En totalserandotzeconcerts, 
que se celebraran a l'església de 
Santa Maria de jesús, de Gràcia. 
Han estat programats amb l'as­
sessorament de La prestigiosa 
Montserrat Torrent, qui també 
hi serà la intèrpret d'un concert. 
Els altres onze, presenten un 
equilibri entre els nostres ml­
llors instrumentistes i els es­
trangers. Es tracta dels noms de 
Maria Teresa Martínez, José 
Mahuel Azcue, Jordi Figueras. 
Josep Maria Mas Bonet, Vicent 
Ros, Wolfgang Zerer, Andreas 
Schroeder, Wilhelm Jensen, 
Roland Muhr, Hans Dieter 
Muller i Albert Schumacher. 
Pel que fa als tres festivals ja 
coneguts pel públic, cal remar­
car La fidelitat als objectius que 
es van marcar en néixer: omplir 
el buitquehihaala ciutat, quan 
hom parla de música antiga i de 
música religiosa. 

El Festival de Música Romàn­
tica d'enguany assoleix la cin­
quena edició. S'obrirà el proper 
dia 10 de gener, amb un recital 
al Palau, a cura d'Alícia de 
Larrocha, qui hi interpretarà 
obres de Grieg, Esplà, Grana­
dos, Falla i Mompou. El segon 
concert ens porta el Trio lta­
liano, amb obres de Smetana, 
Martinucci i Rachmaninov: ac­
tuarà el dia 15, a La Paloma. El 
dia 22 es presentarà aBarcelona 
I'Orquesta de Gimara Reina 
Sofía, dirigida per Gonçal Co­
mellas, en una actuació que tin­
drà lloc al Palau, amb obres 
d'Eigar, Toldrà i Grieg. El quart 
concert tindrà lloca La Paloma, 
el dia 28. i estarà protagonitzat 
pel pianista Perfecte García 

Chornet i el Quartet de Varsò­
via, amb un programa que 
inclou el Quartet mímero 2, de 
Borodin, i el Quiutet per a pio11o, 
de César Franck. L'endemà, 
dimarts 29 de gener,la soprano 
Elly Ameling, acompanyada al 
piano per Rudolf Jensen inter­
pretarà obres de Fauré, Wolf, 
Chausson i Du parc. El sisè con­
cert d'aquest Festival, que por­
ta per títol "Romanticisme i 
Nacionalisme" fa pas a intèr­
prets joves, tot seguint un altre 
dels objectius que s'ha traçat la 
Caixa: serà protagonitzat per 
Albert Guinovart, Oriol Ro­
maní i el Fairfield Quartet. El 
primer hi interpretarà eJQuilltet 
perapio11o, op. 81, de Dvorak. Per 
la seva part, Oriol Romaní hi 
interpretarà la Ropsody Qmi1tet, 
de Howells. El concert s'obrirà 
amb el Quartet, de Dvoník. Tots 
els concerts de joves intèrprets 
tenen la seu a l'auditori del Cen­
tre Cultural de la Caixa, un 
espai nou per a l'activitat musi­
cal, que ja demostrà les seves 
possibilitats l'any passat. 

Uns altres concerts tindran 
com a protagonistes: els ger­
mans Lluís i Maria Lourdes 
Pérez Molina, un duo de piano; 
la pianista Maria Roma, i el barí­
ton Tfiaki Fresan; i el duo format 
pel violoncel·lista Mark Fried­
hoffi elp ianistaAndreu Guasch. 

La Vlll Setmana de Música 
Religiosa se celebrarà del 15 al 
28 de març, i presentarà cinc 
concerts protagonitzats per 
l'Escolania de Montserrat, diri­
gida per Ireneu Segarra, al 
Palau, amb obres de Victoria, 
Cererols, Poulenc i Britten, 
entre d'altres. Salvador Mas 
dirigirà ' l'Orfeó Català i una 
orquestra de cambra, amb la 

Missa ro Ja major i el Mag11ijicat, 
BWV 243, dej .S. Bach. el dia 20 
de març. al Palau. Els altres con­
certs se celebraran a l'església 
de Santa Maria de jesús, de Grà­
cia. i ens permetran escoltar 
Negro Spiritua!, el 26 de març, 
amb The Barret Sis ters: Lit1fl'git1 
de Parq11o, de l'Escola de Nòtre 
Dame, el dia 27, amb l'Ensem­
ble Organum; i, finalment, el 
dia 28, Miíúca ortodoxa mrsa, per 
The Tallis Scholars. 

L'últim festival de l'any serà 
el de Música Antiga, que asso­
leix la vuitena edició, i que 
començarà el 15 de maig, al 
Palau, amb Andrew Parrot, qui 
hi dirigirà The Taverner Choir i 
The Taverner Players, en una 
audició de Orjeo, de Monte­
verdi. El dia 20 de maig, The 
Taverner Players interpreta­
ran, al Saló del Tinell. Música de 
l'època d'Iso bel i Ferran el Catòlic. 
EL tercer concert estarà dedicat 
a Ortiz, Kapsberger i Forque­
ray, amb Pere Ros, viola de 
gamba i Wolfgang Praxmarer, 
tiorba i llaüt; tindrà lloc el21 de 
maig, a la Capella de Santa 
Àgata. L'endemà, el grup Se­
quentia Koln interpretarà, al 
Tinell, Ctmçovr tunatòrie.r de la 
FrollÇO medieval. El cinquè con­
cert ens p.resentarà Bema t Bail­
bé, qu i, a l'<:_>rgue, i a la Capella 
de Santa Agata, interpretarà 
obres de Cabezón, Bruna, Co­
rrea de Arauxo i Heredia. Els 
concerts següents ens presenta· 
ran Anner Bylsma, qui oferirà, 
al Saló del TinelL, la integral de 
les Suites per a violo11cel de J.S. 
Bach, els dies 27 i 28 de maig. 
Els dos últims concerts del Fes­
tival seran protagonitzats pel 
tenor Josep Benet. qui, el dia 
29, a la Capella de Santa Àgara i 
acompanyat al llaút per Eu­
gène Ferre, interpretarà Úill' 
So11gs iAirsde O)l(rt. L'endemà, i 
en el mateix marc, el contrate­
nor Andrew Lawrence King 
clausurarà el VIU Festival de 
Música Antiga. 

En total, més de quaranta 
concerts i recitals, cursets d'in· 
terpretació musical, cicles de 
vídeo, de gravacions discogràfi­
ques ... Tota una proposta al vol­
tant de l'Any Europeu de la 
Música. I un únic punt negre en 
aquesta temporada musical...: 
l'increïble oblit d'una de les 
grans figures de la música del 
nostre segle, Alban Berg. 

Ja•:ier Pérez Senz 

... , 

AQUI 

"Diumúsica 85" 
Concerts a Barcelona en diumenges 

Joventuts Musicals de Barce­
lona posa en marxa, a partir del 
proper 27 de gener, el cicle de 
concerts "Diumúsica-85" . Es 
tracta d'unes interpretacions 
que tindran lloc al Casal del 
Metge. La iniciativa té, com a 
nota distintiva, l'ús de la tarda 
del diumenge per a la manifes­
tació musical. Es tracta d'un dia 
i una hora molt poc usuals, i cal­
drà veure la resposta que tindrà 
per part del públic. 

Aquest cicle, que compta 
amb el suport del Servei de 
Música de la Generalitat, cons­
ta d'un total de disset concerts 
d'un nivell de qualitat remarca­
ble. L'obrirà el pianista Albert 
Giménez Atenelle, l'esmentat 
dia 27, amb un concert amb 
obres de Mompou i Debussy. 

Posteriorment actuarà el duo 
Tichauer {viola)- Civita (piano) 
i el també duo Rodríguez Picó 
(clarinet) - Manuel Cabero 
{piano). Ell7 de febrer actuarà 
el Quintet de Vent Ciutat, als 
quals seguirà el duo de guitarra 
Jordi Codina-Josep Maria Man­
gado. Altres actuacions seran: 
Trio Schubert; duo Motatu 
(violoncel)- Caria Fint (piano); 
Claudi Arimany (flauta) i Jordi 
Reguant (clave); un concert 
vocal amb Yazmin Samaan, 

Trio Barcok 

Teresa Garrigosa, Cori Casa­
nova, Albert Berdagasar,Josep 
J. Nicolàs,josep Lluís Gii,Josep 
Pieres amb Lluís Avendaño· 
Mònica Pons (pia no) ens oli tari~ 
duo Jaume Francesch (violí) -
Mary Ruiz Casaux {piano); Iftaki 
Fresan (baríton) i Manuel Cabe­
ro{piano); GrupBartók.queac­
tuara el l2 de maig; Anna Maria 
Cardona (piano); Maria Carme 
Bustamante (soprano) i Manuel 
Garcia Morante (piano); As­
sumpció Moner (piano). El cicle 
es clourà el dia 9 de juny amb 
l'actuació del trio format per 
Néstor Eidler (violí), Mark 
Friedhoff (violoncel) i Eulàlia 
Solé (piano), amb un programa 
format per obres de Mozart, 
Soler i Schubert. 

Es tracta d'un cicle que, com 
es pot veure, aplega especial­
ment músics catalans residents 
a casa nostra, d'un considerable 
nivell de qualitat. Artistes que 
quasi sempre formen conjunts 
de cambra, essent aquesta una 
altracaracterfstica destacada de 
la iniciativa endegada per jo­
ventuts Musicals de Barcelona. 
Hom ha previst uns preus de les 
localitats que van de les 350 pes­
setes per al públic general a 200 
pessetes peralssocisde l'entitat 
organitzadora. 

Un espectacle d'Anna R icci 
a Madrid 

Eisa de Gobrieli, un espectacle 
de "música-acció" d'Anoa Ricci 
i Raúl Roman, s'ha representat 
amb gran èxit, el passat mes de 
novembre, al Teatre María Gue­
rrera, de Madrid, patrocinat per 
la Direcció General de Música i 
Teatre del Ministeri de Cultura i 
ambla coJ.laboraciódela Gene­
ralitat de Catalunya i de l'Insti­
tut Alemany de Barcelona. Es 
tracta d'un espectacle amb una 
part musical i una part cinema­
togràfic{, amb música de Manuel 
Blancafort, Fredéric Mompou 
Erik Satie, Francis Poulenc' 
Kurt Weill, Lewin-Richter, G: 
Verdi, F. Liszt i A. Bruckner, 
interpretada per Anna Ricci. 
joan Rubinat. Manuel Fernan-

dez. M. A. Gonzàlez i D. Villal­
ba, en tant que músics-actors, i 
per la pròpia Anna Ricci, Miquel 
Porter-Moix, Pep Romeu, Ovidi 
Montllor, Feliu Formosa, Pawel 
Rou ba i Felipe de Paco, en tant 
que personatges fílmics. 

Eisa de Gobrieli, constitueix 
una síntesi dels anteriors (.í ben 
coneguts del públic de Barce­
lona) assaigs, en un gènere que 
la poderosísslma personalitat 
d'Anna Riccl ha contribuït a 
consolidar entre una vessant 
del nostre públic musical i tea­
tral. 

Hem de constatar que la crí­
tica, musical i teatral, de Madrid, 
ha elogiat justament aquest 
espectacle, el qual desitjadem 
de poder veure, ben aviat, a la 
nostra ciutat. 

Cicle de concerts per 
l'Orquestra de l'Escola 
de Música de Vic 

L'Orquestra de Cambra de 
l'Escola de Música de Vic, que 
dirigeixen Pere Serra i Joaquim 
Maldeu, farà un important cicle 
de concerts a les comarques de 
l'interior - Osona, Bages, La 
Garrotxa i El Ripollès-, en el 
qual prendranpartalgunss·oiis­
tes d'una qualitat remarcable. 

En total, s'hi oferiran cinc 
programes, que s'interpretaran 
en sessions dobles: una, sempre 
a Vic,il'altraadiversosindrets. 
El primer concert del cicle tin­
drà lloc el dia 20, en una pobla­
ció encara no determinada, i el 
dia 25 s'oferirà a Vic. Sota la 
direcció de Pere Serra, s'hi 
interpretarà la Simfonia, de Leo­
pold Mozart, la Serenata nocturna, 
de W.A. Mozart, i la Suite Hol­
berg, de Grieg. 

El segon programa s'inter­
pretaràeldia 22 de febrer,a Vic, 
i el 24, a Torelló. També diri­
gida per Pere Serra, l'Orquestra 
de Campra de l'Escola de Mú­
sica de Vic tocarà el Concerto 
grosso mfmero 5, de Handel, el 
Concert eu re 111enor,per apiano, de 
J.S. Bach i la Sulte del Quixot, de 
Telemann. Com a solista de 
piano hi actuarà joan Rubinat 
qui, 'justament, és fill de To­
relló. · 

Els dies 19 de març (Vic) i 20 
(Ripoll), s'interpretarà el tercer 
programa, el qual compta amb 
l'al·licient de la presència de 
Gonçal Comellas.quí hi cobrirà 

la part solista del Co11cert e11 lo 
meuor, per a vio/f, de Vivaldi i la 
del Coucert, en re major, per a violi, 
de J.S. Bach, i, junt amb Pere 
Serra, el Doble co11cert de vio/f 
també de Bach. 

El dia 26 d'abril, a Vic, i el 27 
en una localitat encara no 
determinada, l'Orquestra de 
Cambra de l'Escola de Música 
de Vic, dirigida en aquestes oca­
sions per joaquim Maideu, ofe­
rir~ el Concerto ¡,r~.rso mfm. 1, de 
Handel, dues Arm a determi­
nar, per a contralt, a cura d'Eu­
làlia Sal banyà, la Simfonia simple 
per o cordes, de Britten i Deu peces 
per o cordes, de Béla Bartók. 

L'últim programa se cele­
brarà els dies 24 de maig, a Vic, i 
25 en una localitat no determi­
nada encara. Sota la direcció de 
Pere Serra, i amb la col·labora­
ció com a solista de l'oboista 
josep Julió, s'hi oferirà un pro­
grama integrat per la Suite de Lo 
reina de les fades, de Purcell, Con­
cort per o oboè i orquestra, de Tele­
mann i la Simfonirr "t'Ós': de 
Haydn. 

Cal remarcar la importància 
d'aquesta manifestació, que 
gaudeix del fonamental suport 
del Servei deM ús ica de la Gene­
ralitat, pel que significa aquest 
fet de projectar la música fora 
de l'àmbit barceloní, i afavorir, 
per tant, la desitjada i desitjable 
descentralització del fet musi­
cal català. 
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Presència d e Catalunya al 
" I Festival de Música 
Con temporàn ia", 
de L'Havana 

Organitzat per la Secció de 
Música de la Unión de Escrita­
res y Artistas de Cuba, el passat 
mes d'octubre tingué lloc, a 
L'Havana, el I Festival Interna­
cional de Música Contemporà­
nia, "Havana-84". Va tenir una 
presència especialment desta­
cada en aquesta manifestació la 
representació de Catalunya, 
tant pel que fa a les obres que 
s'hi van interpretar, com al pro­
tagonisme com a intèrpretes i 
conferenciants. Així, Albert 
Sardà, president de l'Associació 
Catalana de Compositors, hi va 
pronunciar una conferència, en 
el marc d'un seminari sobre la 
problemàtica de la música'ac­
tual. 

Per la seva part, Joan Guin­
joan hi dirigí l'Orquestra Sim­
fònica Nacional, amb un pro­
gnma format per obres del 
soviètic Guiya Kancheli, i de 
José Loyola, Francisco Cano i 
del mateix Guínjoan, de qui 

s'havia d'oferir el Concert per a 
piano i orq11estra. Però, una lesió 
del pianista Cecilio Tieles obli­
gà a substituir aquesta obra per 
GJC-1979, que s'havia d'oferir 
en un altre concert. 

Aquest altre fou el que prota­
gonitzà el Conjunt Instrumen­
tal "Nuestro Tiempo", dirigit 
també per Joan Guinjoan, amb 
la col·laboració del clarinetista 
Jesús Villa Rojo. Figuraven al 
programa obres de Mestres 
Quadreny (Jbémia}, de Sardà 
(Cordèlia per a conjunt instmmen­
tal), i de Salvador Brotonsdequí 
hom oferí Undecaso com a 
estrena mundial, una obra es­
crita expressament per aquest 

. festival. Cal remarcar que aques­
ta era la primera vegada en 14 
anys que el grup "Nuestro 
Tíempo" era dirigit per un 
director invitat. 

Altres presències destacades 
catalanes hi van ser la de Xavier 
Benguerel, de qui l'Orquestra 
Nacional va interpretar el Con­
cert per a percussió i orquestra, arn b 
Marcos Valcàrcel com a solista i 
amb la direcció del titular, 
Manuel DuchesneCuz:ín. 

NOTICIARI DE L'ORFEÓ 

L'Orfeó Català Creu de Sant 
Jordi de la Generalitat 

El passat dia 11 de desembre, 
el president de la Generalitat, 
honorable Jordi Pujol lliurà la 
Placa de Sant Jordi concedida a 
l'Orfeó Català, en sessió del 
Consell Executiu del dia 18 
d'octubre. El president de l'en­
titat, senyor Fèlix María Millet 
recoll í l'esmentada condeco­
ració. 

La concessió de la Creu de 
Sant Jordi a )'Orfeó Català, és 
justificada en el corresponent 
Decret, en mèrits a "la seva tra­
jectòria quasi centenària a favor 
de la música coral catalana i per 
la seva actitud modèlica de 
civisme i esperit patriòtic que 
l'ha fet esdevenir símbol de 
Catalunya eri determinades cir­
cumstàncies històriques". 

Celebració del Concert 
d e San t Esteve 

L'Orfeó Català celebrà, una 
vegada més, el seu tradicional 
Concert de Sant Esteve. La sen­
yera de l'entitat presidí l'acte 
des de l'hemicicle del Palau, i el 
cor d'adults obrí la seva inter-

venció amb El cant de la senyera, 
saludant amb enrusiasme i res­
pectuosament pel públic que 
omplí de gom a gom l'auditori. 

El concert tingué una cele­
bració feliç. L'obrí el Cor Infan­
til, format per uns cent cinquan­
ta alumnes de l'Escola de Músi­
ca de l'Orfeó, els quals, a més 
d'estudiar solfeig i instrument 
-seguint el mètode del pare 
Ireneu Segarra- ,fan cant coral 
sota la direcció de Núria Mañé i 
Joaquim Miranda 
va estar ocupat pel Glòria, en re 
major, per a solistes, cor i or­
questra, d'Antonio Vívaldi. Hi 
intervingueren les sopranos 
Yazmyn Samaan i Anna Cors, la 
contralt Eulàlia Salbanyà i Mont­
serrat Torrent, a l'orgue, i el 
conjunt instrumental. 

Concert a l'Hospitalet 
de Llob regat 

Dins el marc "MÚSICA AL 
NADAL" i organitzat per les 
Corals "Pizzcato-El Cau", "Ca­
sal Elisard Sala" i l'Ajuntament 
de l'Hospitalet de Llobregat, 
correspongué a l'Orfeó Català 
de fer un concert a la ciutat 
veïna, el dissabte 22 de desem-

Finalment, cal esmentar 
l'important concert ofert a la 
Biblioteca Nacional per la 
pianista Liliana Maffiote, amb 
obres de Taverna-Bech (Astral 
I), Miquel Roger (Per a Lrlirmo ), 
Mestres Quadreny (Sonades sobre 

fons negre), Josep Soler (Dos 
retrats), Sardà (Rakme), Jordi 
Cervelló (Meditació) i Guínjoan 
(jondo), junt amb obres de Ra­
mon Barce (Cuatro preludio! a 
111'vel de re), Miguel Àngel Coria 
(Dos piezas para piano), i Rodo! fo 
Halffter (Laberinto). 

El paper que hi tingué Evelio 
Tíeles, bon amic de la música 
catalana i un dels organitzadors 
de la manifestació cubana, té 
molt a veure amb el protago­
nisme assolit per La nostra 
representació i amb el gruix de 
la seva presència. 

Cal remarcar l'esforç que ha 
representat, per al govern, de 
muntar aquest festival. Un es­
forç que no s'ha vist correspost 
pel públic, molt minoritari en 
els concerts, malgrat l'interès 
de la música que s'hi oferí, que 
era de compositors llatino­
americans, soviètics, nord­
americans. búlgars, txecs, su'is­
sos, hongaresos, holandesos i 

bre,a les 10.30delvespre,ai'Es­
glésia Parroquial de Santjosep. 

Al programa hi havia les 
obres per a cor, solistes i or­
questra, Glòria en Re major, d' An­
tonío Vivaldi, i Missa de Sant 
Bernat d'Ol/ida (Heilígemesse) 
en Si bemoll major, de Joseph 
Haydn. 

Foren solistes les sopranos 
Yazmyn Samaan i Anna Cors; la 
contralt Eulàlia Salbanyà; el 
tenor Joan Cabero i els baixos 
Francesc Garrigosailñaki Fres­
san. Hi actuà una orquestra de 
cambra, amb Montserrat Tor­
rent a l'orgue, dirigits tots per 
Salvador Mas, titular de l'Or­
feó Català. 

La coincidència d'aquest con­
cerc amb l'ambient festiu de 
música i cants nadalencs, feia 
témer possi'bles retraünents de 
públic, però hi assistí una nom­
brosa i selecta concurrència. 

Començà amb El car1tdc la sen­
yera, del mestre Lluís Mill et, que 
sorprengué agradosament al 
públic per no figurar en el pro­
grama: l'escoltà a peu dret i 
l'aplaudí entusiàsticament. 

Les interpretacions -pel cor, 
solistes i orquestra foren meri­
tíssimes, especialment en els 

polonesos de remarcable cate­
goria. 

El festival va comprendre 
també diversos seminaris, sim­
posis i col·loquis, i va gaudir 
d'una organització excel·lent. 
Pelquefaaaspectesformals,cal 
destacar la força que assoleix en 
aquests moments, a la música ~ 
d'arreu, la recerca de les fonts 
autòctones, no pas en la forma 
més estrictament nacionalista 
sinó com una inserció del tipu~ 
de collage, o bé cercant l'essen­
cialitat. 

La Creu de Sant Jordi 
a Oriol Martorell i a Lluís 
Virgili 

En un acte que tingué lloc el 
passat dia 11 de desembre, al 
Saló de Sant Jordi, el molt 
honorable president de la Ge­
ner~itat de Catalunya .. 

Les persones guardonades 
van ser, per ordre alfabètic: el 
tenor,Jaume Aragall; la canta- lo 
tri u mallorquina, María del Mar 
Bonet; el director de la Coral 
Sant Jordi i catedràtic de la Uni­
versitat de Barcelona, Oriol 
Martorell; i el director de l'Or­
feó Lleidatà, Lluís Virgili. 

moments que impressionen i 
emocionen més, com en l' An­
dante "Et in terra pax", de 
Vivaldi o en l'Adagio "Agnus 
Dei", de Haydn. Hi destacaren 
les veus segures i clares del cor. 

El públic demostrà copsar bé 
tots els efectes de la música 
d'aquelles obres, així com la 
dedicació dels intèrprets i del 
director. Després d'haver aplau-
dit calorosament cada obra, al 
final del concert dedicà als 
intèrprets una llarga ovació a 1111 

peu dret, que mogué al mestre 
Mas a correspondre fora de pro­
grama, amb quatre cançons 
populars catalanes nadalen­
ques amb acompanyament de 
l'orquestra. 

Foren el coronament de l'èxit 
del concert, amb el comple­
ment de l'obsequi de dolços 
nadalencs que els organitzadors 
feren als participants. 

M.P. 
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La natura és l'origen de totes les coses bones. 

Yoghourts, flam, cremes, formatges ... 
-aliments frescos i naturals-





_______________________________________________ MÓN SONOR 

CONCERTS • RECITALS • CONCERTS • RECITAL~ 

BARCELONÈS 

BARCELONA 

Gener, 1985 

10, dijous, 21 h. 
Palau de la Música Cata­
lana. Alícia de Larrocha, 
piano. Obres de Grieg, 
Esplà i Granados. Festival 
de Música Romàntica. 

10, dijous, 19,30 h. 
Institut Francès. Gabriel 
Granados, piano. Concert 
homenatge a Enric Granados. 
Obres de Granados, Schu­
mann. Chopin i Beethoven. 

12, dissabte, 19 h. 
13, diumenge, 11 h. 

Palau de la Música Cata­
lana. Orquestra de la Ciu­
tat de Barcelona. Dir.: 
Marçal Gols I Jaume Fran­
cesch, violí. Obres d'Elgar, 
Ravel i Revueltas. 

13, diumenge, 19 h. 
Palau de la Música Cata­
lana. Banda Municlpal .de 
Barcelona. Grup de Per­
cussió de la Banda Munici­
pal de Barcelona. Dir.: 
Albert Argudo. Obres de 
Purcell, Husa, Strauss, 
Txaikowsky. 

14, dilluns, 21 h. 
Església de Santa Maria de 
Jesús de Gràcia. Wolfgang 
Zerer, orgue. Celebració 
Any Europeu de la Música. 
Obra de J.S. Bach. 

15, dimarts, 21,30 h. 
La Paloma, Tóo Italiana. 
Obres de Rachmaninov, 
Smetana i Martucci. Festi­
val de Música Romàntica. 

16, dimecres, 19 h . 
Casal del Metge. Dimecres 
Musicals de Ràdio Nacio­
nal. Guillermo Goozalez, 
piano. Ertudis per a pi011o 
de Scriabin. 

16, dimecres, 21 h. 
Palau de la Música Cata­
lana. Daniel Barenboim, 
piano. Sonates núms. 1, 18 i 
29, de Beethoven. Cicle 

___ !l>_~!:_càmera. 

17, dijous, 21 h. 
20, diumenge, 17 h. 
23, dimecres, 21 h . 

Gran Teatre del Liceu. 
Samson et Doli/a de Saint 
Saens. Dir.: Gabriel Chmu­
ra/ Fioreoza Cossotto /J on 
Vickers I I vo Vinc o I Enric 
Serra I Santos Ariño. 

19, dissabte, 19 h. 
20, diumenge, 11 h. 

Palau de la Música Cata­
lana. Orquestra de la Ciu­
tat de Barcelona. Dir.: 
Antoni Ros-Marbà / Maria 
Joao Pires, piano. Obres de 
Mozart,}. Cervelló i Ravel. 

22, dimarts, 21 h. 
Palau de la Música Cata­
lana. Orquesta de <:amara 
Reina Sofra. Dir.: Gonçal 
Comellas. Obres d'Elgar, 
Toldrà i Grieg. Festival de 
Música Romàntica. 

23, dimecres, 19 h. 
Casal del Metge. Dimecres 
Musicals de Ràdio Nacio­
nal. Evelio Tieles, violí I 
Cecilio Tietes, piano. Mti­
Jt'co cubaffo COfftemporànio per 
o violi i piano. Obres de N. 
Rodríguez, J. Ardèvol, J. 
Piñera i H. Gramatges. 

26, dissabte, 21 h. 
29, dimarts, 21 h. 
31, dijous, 21 h. 

3, febrer, diumenge, 
17 h. 
Gran Teatre del Liceu. I/ 
barbiere di Siviglia, de Gio­
acchino Rossini. Dir.: Ro­
berta Ab bado I Leo Nucci 
I Adriana Anelli / Eduard 
Giménez I Dalmau Gon­
za.Iez. 

26, dissabte, 19 h. 
27, diumenge, 11 h. 

Palau de la Música Cata­
lana. Orquestra de la Ciu­
tat de Barcelona. Dir.: 
Alexandre Myrat I Albert 
Garcia Demestre, tenor I 
Isabel Aragón, soprano I 
Cobla Ciutat de Barcelona. 
Taller de Compositors coto­
fans. Obres de García De­
mestre, Taverna Bech, Ro­
dríguez Picó, Joan Lluís 
Moraleda i Josep Maria 
Ruera. 

27, diumenge, 19 h. 
Palau de la Música Cata­
lana. Banda Municipal de 
Barcelona. Dir.: Josep Mut 
I Manuel Gutiérrez, clari­
net. Obres de Mendels­
soh.n, Mozart, Weber 
Berlioz. 

27 , diumenge, 18 h. 
Casal del Metge. Albert 
Giménez Atenelle, piano. 
Obres de Mompou i De­
bussy. Cicle Diumúsica-85. 

28, dilluns, 21,30 h. 
La Paloma. Quartet de 
Varsòvia I Perfecto Garcia 
Chomet, piano. Obres de 
Borodin i Cesar Franck. 
Festival de Música Romàn­
tica. 

29, dimarts, 21 h. 
Palau de la Música Cata­
lana. Elly Ameling, sopra­
no I RudolfJansen, piano. 
Obres de Fauré, Wolf i 
Grieg. Festival de Música 
Romàntica. 

30, dimecres, 21 h. 
31, dijous, 21 h. 

Palau de la Música Cata­
lana. Orquestra Filharmò­
nica d'Israel. Dír.: Elihau 
lnbal. Cicle Ibercàmera. 

30, dimectes, 21,30 h. 
Centre Cultural de la Caixa 
de Pensions. The Fairfield 
Quartet I Oriol Romaní, 
clarinet I Albert Guino­
van, piano. Obres de Dvo­
ra~ i HoweUs. Festival de 
Música Romàntica. 

Butlletí de domiciliació bancària Butlletí de subscripció 

Senyors, els agrairé que amb càrrec al meu compte/llibreta 
atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIS DEL 
PALAU DE LA MÚSICA CATALANA i DEL GRAN 
TEATRE DEL l..ICEU, pel pagament de la meva subscripció 
a la REVISTA MUSICAL CATALANA. 

Titular __________________ --i 

Banc/Caixa------------------1 

N~ compte _______ N!' ltibretat-- -----; 

Ag!:ncia--------------------1 

Adreça Agència----------------1 

Població-------------------1 

Signatura 

Nom i cognoms --------------1 

Carrer _________ Telèfon -----1 

Població--------- Dte. ------1 

Provincia-------- Professió'-----1 

Desitjo subscriure'm a partir del número O 

amb la quota anual 

semestral 

O de 2.500,- ptes. 

O de 1.250,- ptes. 

Far"" efectiu l'import " O taló bancari adjunt 
m itjaitçant 

O domiciliació bancària 

Per subscripcions a l'estranger, consulteu el preu. 
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30, dimecres, 19 h. 
Casal del Metge. Dimecres 
Musicals de Ràdio Nacio­
nal. Daniel Suarez Marzal, 
baríton I Diana Schneider, 
piano. Bú textos de Bertolt 
Brecht en lo mJliica. Obres 
d'Eisler, Dessau, Gandini, 
Weill i R. de Pedro. 

Pebrer 

1, divend res, 21,30 h. 
Centre Cultural de la Caixa 
de Pensions. Lluís i Maria 
Lourdes Pérez Molina, pia­
no. Obres de Rachmani­
nov, Scriabin, Liszt í In­
fante. Festival de Música 
Romàntica. 

2, dissabte, 19 h . 
3, diumenge, 11 h. 

Palau de la Música Cata­
lana. Orquestra de la Ciu­
tat de Barcelona. Dir.: 
Franz-Paul Decker I Josep 
Maria Colom, plano. Obres 
de Brahms, Chopin i Lutos­
lawsky. 

3, diumenge, 18 h . 
Casal del Metge. Tomàs 
Tichauer, viola I Barbara 
Cívita, piano. Obres de 
Schubert, Schumann, Mar­
tini, Gandini i Enesco. 
Cicle Diumúsica-85. 

4, d illuns, 21 h . 
Palau de la Música Cata­
lana. English Chamber Or­
chestra. Dir.: Phüip Led­
ger I Albert Giménez Ate­
nelle, piano. Obres de Bach 
Cicle Ibercàmera. 

5, dimarts, 21 h . 
Palau de la Música Cata­
lana. English Chamber Or­
chestra. Dlr.: Phillp Led­
ger I José Luis GarcíaAsen­
sio. Obres de Bach. Cicle 
Ibercàmera. 

5, dimarts, 21 ,30 h . 
Centre Cultural de la Caixa 
de Pensions. Iñaki Fresan, 
baríton I Maria Roma, 
piano. Obres de Field, 
Grieg, Liszt, Chopin i 
Glinka. Festival de Música 
Romàntica. 

6, dimecres, 19 h . 
Casal del Metge. Dimecres 
Musicals de Ràdio Nacio­
nal. Ars Antiqua de París. 
MIÍiici de I ei corts de Sant Lbtfs 
i de Borgonya I de t'Espanyo del 
segle XVI. Obres de P. 
Vidal, Rude!, T. de Cham­
pagne. Adam, Binchois, 
Dufay, Mudarra, ]. del 
Enzina, Ortiz, L. de Nar­
vàez i anònims. 

7, dijous, 21 h. 
Palau de la Música Cata­
lana. I Solisti VenetL Dir.: 
Claudio Scimone. Obres 
de Corelli, Vivaldi, Galup­
pi, Pergolesi i Giuliani. 
Cicle Ibercàmera. 

7, dijous, 21 h . 
10, diumenge, 17 h . 
12, d imarts, 21 h . 

Gran Teatre del Liceu. 
Solomè, de Richard Strauss. 
Dir.; Antoni Ros Marbà I 
Gwyneth ]ones /Martha 
Sz!rmay /Peter Wimberge 
I Horst Hiestermann. 

7, dijous, 21,30 h . 
Centre Cultural de la Cai-

xa de Pensions. Andreu 
Guasch, piano I Mark Frie­
dhoff, violoncel. Obres de 
Rachmaninov, Kodaly i 
Bridge. Festival de Música 
Romàntica. 

9, dissabte, 19 h. 
10, diumen ge, 11 h . 

Palau de la Música Cata­
lana. Orquestra de la Ciu- "' 
tat de Barcelona. Dir.: 
Franz-Paul Decker. Obres 
de Bach, Hindemith 
Brahms. 

10, diumenge, 19 h. 
Palau de la Música Cata­
lana. Banda Municipal de 
Barcelona. Dir.: Albert 
Argudo. Concert de Cama­
val. Obres de ]. Strauss, 
Offenbach, Katxaturian, 
López, Pérez, Alvarez, 
John Lennon i Joan Al­
fonso. 

10, diumenge, 18 h . 
Casal del Metge. Jesús Ro­
dríguez Picó, clarinet I ~ 
Manuel Cabero, piano. 
Obres de Gade, Debussy. 
Schollum i Brahms. Cicle 
Diumúsica-85. 

Rtae· 
DIMECRES MUSICALS DE RÀDIO NACIONAL 

CASAL DEL METGE. A LES 19,00h. 
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GENER 
Oia9 
LA VEU EN ELS COMPOSITORS CATALANS 
DEL SEGLE XX 

Montserrat Comadira, mezzo-soprano 
Assumpta Coma, plano 

Obres deJ.Homs, M Reger, F. Taverna-Bech,J.L. 
Guzman i). Soler 

Dia 16 
ESTUDIS PER A PIANO DE SCRIABIN 

Guillermo Gonzalez, piano 

Obres d'A.N. Scríabin 

Dia 23 
MÚSICA CUBANA CONTEMPORÀNIA PER A 
VIOLÍ I PIANO 

Evelio Tieles, violf 
Cecilio Tieles, piano 

Obres de N. Rodríguez,). Ardèvol,). Pillera i 
H. Gramatges 

Dia 30 
ELS TEXTOS DE B. BRECHT EN LA MÚSICA 

Daniel Suarez Marzal, barfton 
Diana Schneider, piano 

Obres de H. Eisler, P. Dessau, G. Gandiní, K. W eill 
i R. de Pedro 

Transmissió directa per Ràdio 2 

FEBRER 
Dia 6 
MÚSICS DE LES CORTS DE SANT LLUfS I DE 
BORGONYA I DE L'ESPANYA DEL S. XVI 

Ars Antiqua de Paris 

Obres de P. VIdal, J. Rudel, T. de Champagne, 
Adam, G. Binchois, G. Dufay, A. Mudarra,J. del 
Enzina, D. Ortiz, L. de Narvaez i anònims 

Dia 13 
CENTENARIS DE H. SCHÜTZ I J.S. BACH 

Collegium Vocale de Colònia 

Obres de H. Schütz (paròdies d'obres de G. 
GabrieU i C. Monteverdi) i J.S. Bach 

Dia 20 
FORMES CLÀSSIQUES DEL SEGLE XX 

Jesús Rodrlguez Picó, clarinet 
Manuel Cabera i Pueyo, piano 

Obres de R. Schollum,).R. Picó i I. Krejci 

Dia 27 
EL CLAVE DE G.F. HANDEL 

Pablo Cano Capella, clave 

Obres de G.F. Hlindel 

MARÇ 
Dia 6 
EL CLAVE DE D. SCARLA TTI 

Mario Gabriel Raskln, clave 

Obres de D. Scarlatt i 

Oia 13 
SONATES DE FLAUTA DE G.F. HANDEL 

LASTRAVAGANZA 

Mariana Mart:ín, flauta de bec 
lnés Ferntlndez Arias, clave 
ltziar Atuoca, violoncel barroc 

Obres de H!tndel 

Oia 20 
HOMENATGE AJ.S. BACH I G.F. HANDEL 

ALBICASTRO-ENSEMBLE-SUISSE 

Rosa-Maria Meister, soprano 
Agostina Clrillo, flauta travessera barroca 
Humberto Orellana, viola de gamba 
Jacques Ogg, clave 
Jorge Fresno, tlorba i direcció 

Obres deJ.S. Bach i G:F. Handel 

Dia 27 
MúSICA PORTUGUESA PER A TECLA DEL 
s.xvm 
Bernard Brauchli, clavicordi 

Obres deJ. deSo usa Carvalho, Fr.J. doSacramento, 
Fr. M. de Santos Elias,). da Madre de Deus, F.X. 
Bachl.xa i J J. Baldi 

ABRIL 
Oia 3 
CENTENARI D'ALBAN BERG 

Paloma P~rez !lligo, soprano 
Miguel Zanetti, piano 

Obres d'A. Berg, A. Schoenberg i A. Webern 
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G.F. HANDEL: Concert.r per o 
orgue i orquestro, op. 4, mímeros I 
o 6. Cor1cert en lo mojor ~ense 
numeració d'opus} Concerts 
per u orgue i orquestro, op. 7, 
mlmeros 1 a 6. Cor1certs en fo 
majoriremer10r (sense numera­
ció d'opus). Simon Preston, 
orgue. Ursula Holligar, arpa. 
The Eoglish Concert. Trevor 
Pinnock, clavecí i direcció 
musical.ARCHIV PRODUK­
TION.4I3465 -1 i4I3468-I. 
Digito/. Estereofònic. 
Es tracta de la integral dels 

concerts d'orgue de Handel (un 
d'ells interpretat, com és tradi­
ció, per l'arpa d'Ursula Holli­
ger), presentada en quatre LP i 
dos àlbums separats. Des del 
punt de vista del repertori, res­
pon a un dels "corpus" indiscu­
tiblement importants de la 
li teratura concertant per a 
aquest instrument, malgrat el 
seu origen més o menys ocasio­
nal, funcionalment lligat a les 
representacions teatrals o a les 
audicions d'oratoris. El seu 
contingut musical transmet 
l'elegància innata de l'estil han­
delià; en aquest cas, sense el 
"pathos" subjectiu dels efectes 
teatrals, en un clima transpa­
rent, retòric en l'autèntic sentit 
barroc del terme, i gens aliè a 
aquell virtuosisme instrumen­
tal que fou una de les conques­
tes de l'època. A part d'això, 
aquesta versió, indubtable­
ment la més actualitzada de les 
existents al mercat discogràfic, 
ha de presentar un indiscutible 
incentiu per als nombrosos 
afeccionats, expressament sen­
sibles a l'amplitud de les possi­
bilitats expressives de l'orgue. 

La interpretació respon a la 
més autèntica tradició anglesa i 
és a càrrec d'un grup especialit­
zat, que darrerament ha adqui­
rit una justa rellevància en el 
terreny de les anomenades "in­
terpretacions històriques", amb 
instruments originals i direc­
trius de fraseig i articulació para­
doxalment actuals, precisament 

a causa de la seva voluntat 
d'identificació amb les premis­
ses interpretatives d'una època 
passada. La versió de "The 
english concert" es distingeix, 
però, per la seva gran naturali­
tat. Defuig els amaneraments 
sofisticats, a vegades no rars en 
altres interpretacions d'aquesta 
línia, sense caure en una repro­
ducció purament mecanitzada i 
conservant aquella vitalitat in­
terior que distingeix una pro­
funda identificació amb l'estil 
de la simple aplicació acadè­
mica d'uns principis elementals 
d'articulació i de fraseig. 

Hem de remarcar expressa­
ment les característiques sono­
res dels orgues emprats en 
l'enregistrament, els darrers, 
els més importants i els més 
aptes per a la restauració dels 
conservats d'entre els de cons­
trucció anglesa del segle XVIII, 
així com l'ús per a la seva afina­
ció del temperament antic ori­
ginal de l'època, que propicia 
una imatge sonora peculiar i 
atractiva, forçadistintadel tem­
perament modern, comú en els 
hàbits de l'auditor d'avui. A 
més, Simon Preston, el solista 
principal de l'enregistrament, 
constitueix una figura prou 
coneguda entre els organistes 
anglesos actuals. 

Finalment, un just esment a 
la qualitat excepcional de la 
gravació, realitzada el 1983, a 
l'església de Sant] oan Baptista, 
de Staffordshire, i a la impeca­
ble materialització d'un acura­
díssim premsatge. 

L.M. 

FREDERIC MOMPOU: Obres 
per a piano (Impressions ínti­
mes, Preludi VIT '1 Alícia de 
Larrocha, Música callada IV, 
Cançons i danses I, II, III i 
XIV). Alida de Larrocha, 
piano. DECCA. 410 287- 1. 
EstereojòfliC. 

Unaantologiasuficient,sem­
pre actual i oportuna, de l'obra 
pianística més característica de 
Frederic Mompou, de la mà 
d'Alícia de Larrocha, la qual, 
atesa la seva qualitat pianística i 
les fondes i entranyables afini­
tats personals amb l'obra del 
compositor, es constitueix en 
una intèrpret particularment 
identificada amb el seu mis­
satge estètic l en una ambaixa­
dora, a nivell internacional, de 
la música catalana, en l'àrea cul­
tural de la qual és inserida la 
figura del nostre compositor 
-en tres idiomes i en les cober­
tes de Ja present edició disco­
gràfica- al costat de Picasso i 
de Miró, de Ricard Viñes, de 

· Casals i de Gerhard. 
És precisament en unes coor­

denades històriques i geogràfi­
ques molt concretes, i en uns 
trets ca.racterològics molt tí­
pics i personals, que hem d'en­
tendre l'obra de Mompou, les 
ressonàncies impressionistes 
del seu llenguatge, la seva signi­
ficativa voluntat d'interioritza­
ció, l'absència de retòrica i la 
presència d'un refinament innat, 
el qual no està en contradicció 
ni amb les virtualíssimes "tro­
balles" dels seus fragments més 
populars (entre ells alguns epi­
sodis de les l¡npressiolls !ntimei i 
les més inefables Cançons i dall­
ses), ni amb l'ascetisme i l'aspror 
de la M1ísico col/oda, un estadi 
lògic de l'evolució del Llen­
guatge del compositor, propi 
de la maduresa dels anys 1959-
1967, que ha gaudit sempre de 
les seves preferències més ín­
times. 

En matèria interpretativa, 
l'autenticitat de la tradició 
Mompou és fortament esta­
blerta, a partir de les execu­
cions del propi compositor i 
d'un bon nombre de pianistes 
catalans que han accedit direc­
tament a les fonts més imme­
diates. Alícia de Larrocha és, 
evidentment, en aquest cercle. 
En aquest cas, la força i la soli­
desa de la seva tècnica pianística 
es complementa amb una inter­
pretació transcendent, subtil, 
poètica i sensible. Tot això, 
materialitzat en excel·lent en­
registrament, realitzat al Town 
Hali de Londres, el juliol· del 
1983. 

L. M. 

- Jaume Sisa, Truri!Culltnutor. 
rJ/tima noticio. PDl. F-40511/ 
2 (1984} 
El testament discogràfíc d'en 

Sisa, en forma d'àlbum doble, 
supera àmpliament el més aviat 
irregular Rodo la 1111fJica (1983) i, 
tOt i no arribar al nivell d'alguns 
dels seus millors discos, té una 
volada més que considerable. 

Com ja va fer a Lo catedral, el 
seu anterior disc doble, el"con­
tranoi del Poble Sec" inclou 
aquí algunes cançons de durada 
poc habitual -entre set i onze 
minuts-, difícilment enregiJ­
trables en un àlbum normal Es 
el cas de Rom b/ es, Doble vidu i Lo 
Revol11~ió. Deixant de banda un 
text llegit com a cloenda i justi­
ficació dels eu "suïcidi artístic", 
la resta del disc és ocupada per 
dues cançoo.s molt antigues 
-El trist i descanso/ot tmterrmmmt 
de Iu meva es po Ja i Allà 011 s'omogfl el 
So/- que ens retornen a l'època 
del mític Mliliatura, per una 
"estripada" anomenada jota de 
mi morena, i per deu temes força 
representatius de l'estil d'en 
Sisa, basat en allò que podríem 
anomenar el collage - sovint 
brillant- d'imatges juxtapo­
sades. 

Molts s6n els músics que han 
intervingut en aquest darrer 
enregistrament, icai fer constar 
les intervencions de "Los Gua­
camayos" i del grup "Esqui­
rols" en les que, al meu enten­
dre,sónduesde les cançons més 
aconseguides de tot el Tronscull­
tautor: Per comins de sorra i/· Iu mi­
nois i MorqtJès opuntodor, respec­
tivament. 

M.P. 
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"Viola d'amore", de Maria 
Àngels Anglada 

Maria Àngels Anglada és una 
escriptora vigatana, fincada des 
de fa temps a l'Alt Empord~, on 
comparteix l'estada entre Figue­
res i el petit i pròxim poblet de 
Vilamacolum. Llicenciada en 
Filologia Clàssica, el seu nom 
entrà a la història de les lletres 
catalanes arran d'haver aconse­
guit, l'any 1978, el "Premi 
Josep Pla" de novel·la, amb 
l'obral.esc/om, l'acció de la qual 
se situa justament a l'Alt Em­
pordà. 

Ens trobem amb una crea­
dora literària, que parteix d'una 
profunda formació clàssica i 
que,amés,ésunagran amant de 
la música. Viola d'amore no és 
(com acostumen a ser els llibres 
que passen en aqu~sta secci~) 
un assaig, un estud1 sistemàtiC 
sobre el fet musical, sinó una 
novel·la, la presència de la qual 
es justifica aquí, per la. seva 
absoluta immersió temàtica en 
el món de la música. 

L'autora inicia la seva narra­
ció en el marc de l'abadia de 
Vilabertran, en el curs d'un con­
cert imaginari del festival que es 
desenvolupa allí, a cavall dels 
últims dies de l'estiu i dels pri­
mers de tardor, magnificament 
organitzat per Joventuts Musi­
cals de Figueres. Sobre la ba~e 
d'aquest marc ambiental, Mana 
Àngels Anglada crea uns perso­
natges i una peripècia inoblida­
bles. És el cas de Gerda i Virgili 
Stancu -violoncel·lista i pia­
nista d'un imaginat "Trio lzvo­
rul"- als quals s'afegeix Cli­
ment Moragues, violinista, mem­
bre d'una nissaga ja present a 
Les closes. 

La novel·la barreja tres com­
ponents argumentals: la refle­
xió memorística del personatge 
narrador -Màrius Teixidor-, 
la peripècia de la trobada d'una 
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partitura desconeguda de Mo­
zart a cura de Climent Mora­
gues -peripècia en la qual 
apareixen personatges reals, 
com els violinistes Gonçal Co­
mellas 0 com el president de 
Joven~ts Musicals de Figueres, 
Carles Coll-, i, finalment la 
relació del narrador amb els 
personatges fonamentals de 
l'obra Gerda i Virgili Stancu. 
Tot això, fent evocació de Tho­
mas Mano, i contrapuntant-ho 
amb poemes de Màrius Torres, 
més un de Rosselló Pòrcel. 
L'habilitat de l'autora en la 
creació d'un ritme intern sug­
gestiu i en la descripció dels per­
sonatges és un mèrit important 
d'aquesta obra, la qual, en tot 
cas ens atreu especialment per­
què tota ella és amarada de 
música. La música és la gran 
protagonista de l'obra; .és el 
centre i }'eix de la narraciÓ. La 
sentim present en cada parà­
graf, en cada capítol, en la m~s 
mínima reflexió de l'autora. Es 
com un homenatge que Maria 
Àngels Anglada r:~t al que .• sens 
dubte, deu ser-li l art predilecte 
-junt amb el, per a ella, essen­
cial de l'escriptura-, i la forma 
amorosa com ens fa participar 
captiva l'atenció dellect?r. Fins 
a tal puntarriba aquesta Immer­
sió musical, aquest amarament 
de música de l'obra, que ens ve 
el dubte de si la novel·la pot arri­
bar a ser atractiva peraquelllec­
tor que no estimi l'art musical. 
Per als "músico-ferits", sens 

. dubte constitueix un autèntic 
plaer. Viola d'amore ha ~stat edi­
tada per Edicions Destmo, en la 
seva col·lecció "El dofí", la 
mateixa que abartS va publicar 
Les closes i No em dic Laura. 

]. c. 

"El jazz" de Ricard Gili 

Editat per Hogar del Libr~, 
acaba d'aparèixer la segona edi­
ció del llibre El jazz -Historia, 
características, vocabulario, diccw­
nario, discografía. El seu autor és 
Ricard Gili, una persona ben 
coneguda en l'ambient jazzístic 
català, ja que, com és ben sabut, 
és un dels principals membres 
d'aquest conjunt -quasi insti­
tució- que és "La Locomo­
tora Negra." 

Es tracta d'un volum amb una 
intencionalitat molt clara, que 
queda definida a la seva intro­
ducció, quan assenyala: 

"Evirle11temer~te, 'El jazz' va diri­
git/o, sobre todo, a este )Lfblico 
mayoritario cuyas !lOCiones sobre 
el jazz sor~ mas bier1 escasas -?' 
vaga.s. Er~ est e librosedatluna serte 
de ideas btf.sicas que pueden nyu­
dar, a cualquiera que lo desee, a 
formar se un criterio valido con el 
que desarrollar .su afición, crear 
una discoteca y saber escoger los 
conciertos a los cuales val e la pena 
a.sistir'~ 
Paraules amb les quals estem 

totalment d'acord. Com així 
mateix hi estem amb les que 
vénen a continuació, en les 
quals s'assenyala que el llibre 
pot ser útil també per a aquell 
afeccionat que 

·: .. desde tiempo atrtf.s, no tiene 
resueltas cierta.s cuestiones polémi­
cas aceren del jazz, o bien desco­
noce determinados aspectos téc­
m"cos de esta música, o carece de 
datos btíiicos sobre orquestas y 
mlfsicos que, Ptlllqlle poco conocidos 
en general, son muy itnportantes 
dentro del mupdo del jazz'~ 
Exactament; hi ha una di-

mensió funcional molt clara en 
aquesta obra de Ricard Gili, la 
qual, però, traspua aquest as­
pecte estricte. Ricard Gili, no és 
-no pot ser-ho per la seva con­
dició d'amant profund del jazz­
un narrador fred i maquinal de 

la història del jazz, o un expert 
estricte que situa sobre lletra 
impresa una sèrie de conceptes 
fonamentals. Afortunadament 
per a ell i per al lector, l'autor 
parla des de la seva pròpia sub­
jectivitat. En aquest volum tro . 
hem els seus amplis coneixe­
ments enciclopèdics i tècnics 
-que, segurame~t, mé~ d'u~ 
discutirà-, que es pero a~ul 
amb la solvència i l'autontat 
que li atorga la seva pr~pia his: 
tòria personal, la seva dtlatada 1 

amorosa dedicació al jazz. 
Aquesta segona edició inclou 

un capítol que, òbviame.nt, no 
podia aparèixer a la pnmera. 
Aquella, publicada l'any 1978, 
havia estat escrita en realitat 
entre 1972 i 1974, motiu pel 
qual ara s'hi inclou un capítol 
on s'exposa la història del jazz 
desdel1975 fins, pràcticament, 
ara mateix, completant aix! 
l'important capítol historiador 
del volum. 

La seva sistematització en 
períodes, en conceptes i en bio· 
grafta dóna a El jazz una gran 
utilitat no exempta també d'a­
tractiu polèmic. 






