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EDITORIAL

Musica antiga avui

La vuitena edicié del Festival de Musica Antiga,
que la continuitat del patrocini de ’Obra Cultural de
la Caixa de Pensions i de la Fundacié Caixa de
Pensions ha fet possible d’estabilitzar en una mostra
monografica anyal, constitueix el pretext —sempre
oportu— per al tractament global— inevitablement
incomplet— d’un tema del tot inesgotable.

En referéncia a la programacié del Festival, sense
fer esment de I’absoluta 1 ja gens problematica quali-
tat d’un repertori que enguany inaugura una audicié
del doblement mitic L’Orfeo, de Monteverdi, volem
remarcar expressament tres punts: la rigorosa actua-
litat dels intérprets de ’esmentada versié de L’Or-
feo, els Taverner Players i el Taverner Consort, re-
gits per Andrew Parrot, la qual, previsiblement,
podra competir avantatjosament amb altres inter-
pretacions de referéncia, prou conegudes; la primera
actuaci6 a Barcelona d’Anner Bylsma, que pot cons-
tituir una revelaci per al nostre public, en tant que
interpret important 1 singularissim del “corpus” ba-
chia de les suites de violoncel, en unes coordenades
distintes de les habituals en les grans figures actuals
del concertisme internacional; 1, finalment, la sem-
pre ?ositiva preséncia de dos excel-lents especialistes
catalans, Josep Benet 1 Pere Ros.

En referéncia al tema concret de la Misica Antiga,
com a objecte d’una actitud interpretativa especifica,
si bé no uniforme, hem de remarcar, primerament, la
transcendeéncia del moviment en tant que fet cultural
important 1 estretament lligat a altres corrents del
pensament 1 de la historiografia modernes. La vitali-
tat d’aquesta tendencia ha influenciat I’estil interpre-
tatiu de més d’una generacié i ha canviat, en molts
aspectes, la sensibilitat del pablic musical. Esladina-
mica inexorable de levolucio de les maneres
interpretatives!

També I’ala més radical dels musicolegs-interprets
actuals ens posa davant d’una paradoxa, la de I'intent
de fer aCtuaTs, vivents per a la sensibilitat d’avui, unes
musiques del passat, precisament per mitja del re-
torn a les fonts originals, amb una actitud que pre-
senta certes concomitancies arqueologiques, en ’as-
piraci6 a una quasi mitica autenticitat, Es possible
que aquesta aspiracié SiEUi més, en rigor, una sug-
gestiva i enriquidora tendéncia a la utopia que la visié
d’una categoria arquetipica inequivoca i ben delimi-
tada, perqueé no té la capacitat d’anul-lar ni la perso-
nalitat dtﬂ’intérpret, ni el misteri dels mecanismes de
la comunicacié musical.
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La miisica contemporania resta mancada del suport del gran piblic.

De musica contemporania,
verge 1 martir

Quan, en el tercer acte de I/ Barbiere
di Siviglia, de Rossini, Don Bartolo es
posa a cantar una cangé del segle ante-
rior perque troba que P’aria a la manera
moderna que acaba de sentir “¢ assai
notosa”, el public riu. La musica 1 P’ar-
gument estan disposats de tal manera
que tothom sent la reaccié de Don Bar-
tolo com una excentricitat ridicula, no-
més explicable pel seu caracter agrejat,
intolerant i senif

Es evident que Rossini no pretén, en
aquesta escena, de fer un manifest musi-
c_al, siné només costumisme, estilitzat,
aixo si, per la farsa. I, certament, els
costums musicals europeus no han vist
fins els nostres dies el fE‘.nomen de I’ad-
hesi6 entusiasta dels piblics envers la
masica antiga, 1 el desinteres i 'aillament
pel que fa a la musica contemporania.
Sembla evident que cap personatge
d’una dpera de musica contemporania
no pot referir-se, impunement, a la dar-
rera aria que s’ha cantat, com a “bastant
pesa;la”. Les rialles tindrien, potser, un
sentit ben diferent i perillaria la repre-
sentacio sencera.

Els fets —al marge de la seva
valoracié— no semblen giiestionables.
S1 els autors contemporanis reclamen
3ue les seves obres s’interpretin barreja-

¢s —o camuflades— amb un programa
classic —ni que sigui Stravinsky, com
deia un d’ells— és perqué la misica con-

temporania viu en un ghetto. I tots els
atenuants del fenomen —esplendids en-
registraments 1 estudis de musica antiga,
abans impensables; reticéncies del pu-
blic cap a la novetat; obligada matisacié
dels estils musicals que s’enllesteixen
amb Depigraf de contemporani; pro-
gressiva assimilacié de formes noves—,
tots aquests atenuants no alteren subs-
tancialment el fenomen: si es vol omplir
una sala d’audicions o exhaurir un enre-
gistrament, és millor optar per Mozart
que per Stockhausen, és millor progra-
mar obres del segle XVIII que dF:al segle
XX. I aixd que veiem com a normal, no
ho és. Gens!

Malgrat que el fenomen és realment
espectacular, si I'observem amb pers-
pectiva, no tot s’ha capgirat en el mén
musical: el pablic continua buscant plaer
—1 no necessariament en un sentit banal—
en l’audici6. Alld que ha canviat és I'oferta
musical.

No voldria altra cosa que poder pon-
tificar solucions a un problema de tan alt
interés estétic, perd m’hauré de reduir a
suggerir alld que, a mi, em semblen
simptomes que expliquen, en part, la
quiestio:

1. Una interpretacio rudimentaria
per part dels compositors del sentit i de la
funcié estética de I'avantguarda. Es a
dir, la ruptura radical dels codis d’ex-
pressi6 artistica —tan generalitzada a

totes les branques de I’art europeu a par-
tir dels anys vint— ha passat, sovint, de
ser considerada com un recurs a ser va-
lorada ja com un merit autonom de la
seva funcié. D’instrument, per tant, ha
passat a finalitat; d’alliberament formal,
a retorica.

De fet, allo que explica la tria d’una
expressio artistica consisteix, em sem-
bla, en la voluntat d’expressar un valor
d’experiéncia, la intensitat i complexitat
del qual no aconsegueix de fer-se enten-
dre plenament amb els signes comuns.
Aquests remeten a una sensacio, perfec-
tament identificable, potser; pero, per
alx0 mateix, genérica, comuna, simplifi-
cada. La consciéncia de la singularitat
del que es vol expressar, duu a autor a
buscar una férmula nova, genuina, com
especific és el sentiment que la genera.
Per aixo es fa art: perque, en el terreny
artistic, ni la realitat, ni la logica, ni la
causalitat determinen el discurs, 1 'ex-

ressio pot aixi adaptar-se sense traves a
E sensacio. I només en la ruptura del
que la tradici6 ja ha retoritzat o lexicalit-
zat, és possible I’expressivitat.

Aquesta constatacio, tan comuna en
els tractats d’estetica, és patent en el més
pur classicisme quan I’obra té una quali-
tat que reté I’atencié del perceptorila fa
singular respecte els modes consagrats

er ’época. Pero aquest mecanisme s’a-
ﬁiberé plenament en el periode d’entre-
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guerres: les artslpléstiqur:s prescindiren
de la figuracio; les literaries, de I'anéc-
dota; i les musicals, de la tonalitat. Al
principi, aquests procediments sembla-
ven només fruit de I’accié provocadora
d’una céterie d’artistes que volien humi-
liar les majories burgeses, en mostrar-
los un art que no podien comprendre ni
audir (i aconseguiren, sigui dit de pas,
a fascinacié d’algun sector de la burge-
sia i la total incomprensié popular).
Pero la revolucié de I'expansio artistica
fou profunda i alliberadora. Avui, quan
una tendéncia estetica, i, potser excepte
en musica, no és considerada mai (per
sort i gairebé per primera vegada a la
historia) com un grau de qualitat, siné
només com un punt de partida, i quan
(també per sort) la diversitat de tenden-
cies plastiques i literaries és (també sor-
tosament) enorme, s’ha fet ja evident
que, gracies en part a 'avantguarda,
I'instrumental d’expressié artistica
s’ha fet opcional, lliure 1 per tant ductil.

No crec que quedin gaires dubtes so-
bre el sentit profundament artistic de
Pavantguarda, ni sobre la seva funci6
instrumental, expressiva. Doncs bé, la
misica contemporania sembla haver
pres sovint la ruptura dels codis d’ex-
pressié com una fi en ella mateixa, en
una espiral d’innovacions que identifi-
quen la novetat amb la qualitat. “Es bo
perque és nou”, ha reiterat una critica
que s ‘estalvia aixi de percebre realment,
i que substitueix per constatacions téc-
niques la valoracio de la creativitat 1 del
talent. Aquesta actitud té ja, st més no a
Catalunya, una tradici6 venerable, 1 s’a-
plica també a la musica antiga quan, per
exemple, s’afirmen les excellencies de
Gesualdo di Venosa sobre I'tinica base
d’haver introduit la dissonancia amb
tanta precocitat, com si aquella no tin-
gués en la seva obra un sentit i una fun-
cio significativa.

Perd, per si aix0 fos poc, I"actitud ha
estat sacralitzada per un component
etic, que Brecht resumeix exemplar-
ment: ““I ja que la societat té tendeéncies
progressistes i retrogrades, la musica,
com qualsevol altra manifestaci6 de I’es-
perit, manifestara una o altra tendencia.
Els membres progressistes de la societat
necessiten una musica que no sigui re-
trograda, 1 la musica progressista tindra
precisament per auditors 1 conreadors,
en tot cas com a beneficiaris, aquella
part progressista del poble””. Allo que és
nou, ja no només és bo per naturalesa,
sind també éticament decent. En darrer
terme, aix0 també engavanya la lliure
evoluci6 de les formes artistiques.

La novetat en I'expressié musical potser
s’ha convertit, aixi, en una nova retorica,
traint d’arrel el sentit mateix de Pavant-
guarda, perque el fetitxisme retoric és tan
empobridor i limitat si s’aplica a ’har-
monia com si s’aplica a la dissonancia.
Apel-laré només ali,jazz per a mostrar un
art altament creatiu, no precisament re-
toritzat, capag d’aconseguir I’apreci i la
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devocié, no diré de les masses populars,
perd si d’amplis sectors d’afeccionats.

De tota manera, aquesta perspectiva
teorica que hem apuntat era ]i)atf:nt a to-
tes les altres arts, perd potser ha estat la
musica la que I’ha patit amb efectes més
negatius. Cal, doncs, buscar encara una
altra causa.

2. Una relacio adulterada amb el pi-
blic. De fet, autor ha deixat de depen-
dre (en gran part) del pablic, i aquest fet
té un component pertorbador del procés
de creacio estetica, el qual queda, aixi;
descompensat.

Els historiadors han explicat compli-
dament les conseqiiencies estétiques que
la caiguda de 'ancien régime suposa per
als artistes que deixaren de dependre
dels mecenatges privats i, per tant, dels
rustos d’una persona, per a passar a fer-
ﬁo directament dels del puablic. El fet és
evident. Pero també m’ho sembla la
nova alteraci6 que s’ha produit en
aquest segle. El compositor, ara, depen

les emissores de radio, oficials 1 subven-
cionades, dedicades a misica de concert
les que a tot Europa siguin les principals
difusores de musica contemporania,
[’experimentalisme és aqui impune,
perqué el pablic es redueix al vague con-
cepte de 'audiéncia, i la seva participa-
ci6 —obrir o tancar el receptor— és un
gest solitari, aillat, sense incidencia.
Certament, la miusica antiga té una
acceptacié molt més gran. Pero no és
banal de recordar que la que ens ha arri-
bat és només una infima part de la que
han produit els segles anteriors. I, segu-
rament, és la millor. La incidencia de
generacions d’auditors ha estat, ben se-
gur, un factor de seleccié, pero també
d’equilibri altament positiu. Perque el
ablic ha buscat unes satisfaccions en
Faudicié —el seu plaer, més que no una
ascetica informacié cultural— 1 aquest
punt de referéncia ha estat, si més no,
com un component més: higiénic,
estimulant.

Hespérion XX, una mostra delrigor i la fidelitat en la musica antiga.

substancialment de les institucions publi-

ues, dels premis oficials o particulars,

els encarrecs institucionals, de les sub-
vencions estatals, i de les de fundacions
culturals i d’institucions financeres. Sies
compara amb I’evolucié molt més es-
pontania del cinema contemporani, per
exemple, s’observaran més diferéncies
alliconadores.

Certament el public és el que assisteix
als concerts, perd no té cap funcié de filtre
ni, de fet, cap incidéncia real. Les sub-
vencions s’encarreguen d’atenuar-la.
L’element decisori és sempre una mica
anonim: uns jurats 1 uns tribunals que
no trien potser tant pel seu gust i el seu
plaer com pel seu prestigi i el de la insti-
tucié que representen.

No és rar, en aquest sentit, que siguin

3. Una deficient percepcio de la mii-
sica. Escoltar musica no és, només,
sentir-la. No és un acte passiu, sind
creatiu. Escoltar la Simfonia nim. 40,
de Mozart, no és només sentir-se bres-
solat per un ritme i una melodia exqui-
sits, sind alliberar el sentiment que Ia
musica estimula, 1 sentir que cada acord,
cada modulacié, especifica aquell senti-
ment, el determina 1 el dota d’una singu-
laritat molt complexa. Tot és legium,
pero no tot és pertinent, i quan la musica
contemporania ens priva de la passiva
percepcié d’harmonies, és possible que
ens sentim no només com a orfes de
plaer —perqué I’hem reduit a l
sensorialitat— sin6 confosos, sense si-
ber qué fer ni perqué s>han escrit aquells
sons.
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Perod escoltar és un acte creatiu. Es
rojectar la propia riquesa emocional en
Bobiecte artistic i reviure-la en ell,
sentint-la enriquida 1 recreada amb una
delimitacié peculiar 1 nova. Sentir-la al-
hora en un mateix i en I'objecte, no pas
pnomés com una idea o com un senti-
ment, siné com aquell valor d’expe-
riencia que Dilthey anomenava vivencia
i que és, com qualsevol experiénciade la
vida, en part emocional, en part intel-lec-
tual 1 en part sensible, enormement
complexa i contradictoria: viva.
Aquesta manera de percepcié no
respon un Prqcés inte_l-lectu_al, ascetic,
interpretatiu 1 conscient, siné que és
intuitiu, immediat, sensible. No intento
descobrir-lo (perque és una experiéncia
comuna) sind, bé o malament, només
descriu-re’l. I n’afirmo sobretot la
component activa, projectiva, creativa.
Perqueé I’art és aquest acte. L’art no és,
propiament, I’objecte artistic —que no-
més és un generador potencial d’expe-
riéncia estética— sino el que es produeix
en el perceptor: 'acte. Com deia Valéry:
“Pobra de I’esperit no existeix sind en
acte. Fora d’aquest acte, allo que resta
no és més que un objecte que no ofereix
amb D’esperit cap relacié particular”. I
aquest valor d’experiéncia que el per-
ceptor reconeix en la forma artistica és
Iesséncia d’aquesta percepci6. El reco-
neixerem en la referéncia que Maria Ma-
nent, per exemple, féu d’una audicié de
Mozart, de la qual deixa constincia al
seu dietari: “A la rarda hi ha hagut un
concert. Toquen el rondé de la Sonata
11.%, de Mozart, d’una melangia mental
terrible”. Manent subratlla, amb Leo-
nardo —“la pintura é wuna cosa
mentale”—, el caracter no només senso-
rial i passiu de la percepcié. I després ho
explica com pot amb una imatge: “Mo-
zart, enmig de la seva amargor exqui-
sida, sembla dir: “Mireu com danso: no
estic trist!” Pero la veu gairebé se li
trenca”., Aquesta intuicid6 d’un valor
d’experiéncia que és en part alegre i en
part ferida, en una part només gestual i
en una altra intima, és tot el que d’espe-
cificament artistic té aquell rondé6. La
resta son instruments per a generar-ho.
En literatura i en les arts plastiques, el
mecanisme és el mateix. I ho és, suposo,
des de Porigen mateix del fenomen.
Perd la seva formulaci6 tedrica és molt
tardana i sorgeix amb les avantguardes:
amb la desaparicié de I’anécdota en el
surrealisme, o de la figuracié en I’abs-
tracte. Elidida la mimesi convencional,
el critic i el teoric es veieren obligats a
parlar d’alguna cosa més que de I'interés
de la historia que se’ns explica o de les
ldEP:S de P'autor. El correctiu fou brusc,
pero eficag. Ho recordi Jakobson, quan
atribuia Porigen dels nous planteja-
ments teorics a ““...experimentacions
an significatives com la pintura abs-
tracta 1 la literatura anomenada ‘supra-
conscient’, que anul-lava 'objecte figurat
o designat”. Paral-lelament, la musica

%'7& _

Maria Manent féu una lectura de Mozart.

impedia una complaenca només senso-
rial, en elidir la tonalitat convencional.
L’efecte substancial de la substitucié
de la tonalitat classica és que les notes i
els acords no es produeixen ni se suc-
ceeixen d’acord amb les previsions har-
moniques a les quals I'oida esta acostu-
mada. La sensorialitat se sent fustigada,
gairebé castigada. El plaer de la percep-
ci6 sensorial és contradit. (Es potser per
aix0 que la musica contemporania s’asso-
cia, de manera intuitiva I negativa, a una
monocorde varietat de sentiments d’an-
goixa, com saben molt bé els il-lustradors
musicals de films de terror.) De tota ma-
nera, és sospitos de la solvencia de la
nostra percepcié musical que, en desa-
paréixer ’harmonia tonal, hagi desapa-
regut gairebé alhora 'entusiasme per la
musica, o que s hagi refugiat en la vella
musica classica. Potser la nostra percep-
ci6 de Mozart tampoc no té la plenitud i
la intensitat que mereix. El fenomen
sembla delatar que, en matéria musical,
anem, com el rei de la vella faula, tots
nus. En la defensa i en I’atac de la masica
contemporania els arguments especifi-
cament estétics sOn, com a minim, rars.
No és facil, pero. En misica no hi ha,
com en literatura, materials amb carrega
semantica propia. Pero, potser}::er aixo,
en el terreny musical no és tan facil com
en el literari de perdre’s en ’anecdota i

creure que hom explica La vaca cega, de
Marag:ﬂl, bé reproduint les cuites del
mamiter, bé assenyalant el grau d’idea-
litzacié de la ruralia durant el Modernisme
0 bé esbrinant els criteris de Maragall so-
bre les dissorts fisiques. En la musica, on
no hi ha materials que siguin significa-
tius al marge del conjunt —o no en el
grau, si més no, de la paraula—, la per-
cepcio és molt més directa, pero també
amb un nivell d’intuicié més arriscat.
Es, pero, una art privilegiada; I'anica
capag de ser només nucli vivencial d’ex-
periéncia, alliberada com esta, en gene-
ral, de tota escorca anecdotica, de tota
denotacié: en ser, per tant, connotacio
ura —inclosa la musica de programa o
ra lirica; en el que és especificament
musical— com dirien els lingistes.

El perceptor de musica antiga no ne-
cessita, certament, de cap formulacié
teorica per a percebre-la profundament.
La teoria no precedeix, necessariament,
la percepcid pertinent ni, encara menys,
la garanteix. Perd és possible que, en
Iapreci de la musica antiga, ’harmonia
plaent de la tonalitat ajudi 1 faciliti una
percepcié més profunda. Pero també ho
és que alguns perceptors s’hi encallin i es
quedin bressolats passivament pels

.501ns.

També és possible que, quan aquesta
percepcio més plena de I'art no hi és,
sigui aleshores el prestigi cultural el que
hi primi. I, posats a gastar temps i diners
en art, amb el prestigi d’alld que és ja
consagrat garantim que el nostre esforg
no és inutil. Jo preferiria certament (si
se’m permet la boutade) que tot fos ano-
nim. Potser aixi forcariem el perceptor a
escoltar; allunyariem de P'art el caricter
de compra-venda cultural que el grava i
ens obligariem a compartir amb l"autor
Iesfor¢ dramatic de fer-se entendre amb
la solidaria atenci6 d’escoltar.

Dubto que hi hagi un bon perceptor
que no sigui capa¢ de valorar alhora
Bach i Britten, Berg i Mozart, Verdi i
Barték. Quan la linia —i no la de la

ualitat— n’exclou alguns, alguna cosa
?ﬂlla en la percepcid. I, en la musical,
temo, moltes.

Crec, amb inquietud, que aquests tres
simptomes cluc(Lc apuntat puguin sem-
blar contradictoris. Crec també que no
ho sén. Es en la multiplicitat de factors i
no en la recerca de culpabilitats, ni en
’argumentacié demostrativa i forense,
com podem acostar-nos al nucli del con-
flicte. En qualsevol cas, I'estigma d’avorri-
ment grava una branca essencial de I'art
contemporani —a distancia de I'atractiu
de la poesia o del ballet contemporani,
poso per cas— i1 tan sols fent-lo més lliure,
menys dogmatic, i percebent-lo amb
una participacié més activa de la nostra
sensibilitat, el rescatarem del ghetto.
Aix0 si ’emmagriment a qué I’ha sotmes
un confinament tan perllongat no obliga
a una terapia més brusca.

Ramon Pla 1 Arxé
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QUESTIONARI INFORMAL

JULIETA SERRANO

Actriu barcelonina, d’origens va-
lencians. Una carrera artistica mar-
cada per la categoria, com correspon
a la seva congicié d’artista d’una
qualitat privilegiada. Persona ex-
traordinaria, dona la imatge d’estar
absolutament negada per a la nega-
cib, per a tot allo que no sigui posi-
tiu. Ella diu, pero, que també ho esta
per a la muasica. Diu també que va
sofrir molt per cantar els temes que
apareixen a |’espectacle teatral Un
home és un home, segons el text de
Bertolt Brecht. Tanmateix, li agrada
molt la musica, tota mena de musica;
i, com veurem després, confia en una
vareta magica que [’alliberi de la seva
negacio musical.

1. Coneixements musicals.

— Mai no he estudiat musica.

2. Fet musical més llunya del qual
tinguis record.

— Una cang6 de bressol que em
cantava la meva avia, que comengava
amb “La meua xiqueta...”. Si, ella
ho cantava amb accent valencia, pero
I’Ovidi Montllor em va dir que era
una cang6 popular catalana.

3. Fet musical més recent que tinguis
present.

— No és tan recent. El concert dels
Rolling Stones, a Madrid.

4. Podries viure sense musica?

— Penso que no. Perqué hi estem
tan acostumats. Crec que es viuria
molt malament, sense musica.

5. De quina misica podries prescin-
dir, i de quina no?

— Hi ha molta masica i molt va-
riada de la qual no podria prescindir.
De la que si que en podria, és de tot
aixo de la “cancién gel verano”, tota
aquesta musica que no diu res.

6. Beatles o Rolling Stones?

— Cadascun per a cada moment. Jo
vaig tenir la meva época “beatles” i
també la “rolling”.

B (224)

7. Raimon, Maria del Mar Bonet,
Quico Pide la Serra o La Trinca?

— Sento una especial predileccio
per la Maria del Mar Bonet.

8. Stevie Wonder, Michael Jackson,
Iglesias o Mahalia Jackson?

— Doncs... Mahalia Jackson.

9. Bach o Monteverdi?

Bach.

10. Mozart o Beethoven?

— Ui! St m’ho permets, tots dos.
11. Verdi, Wagner o Puccini?
Puccini, el conec poc. Wagner i
Verdi, també tots dos.

12. Opera, oratori, simfonia o mi-
sica de cambra?

— Simfonia.

13. Fet musical no plaent que et me-
reix mes indulgéncia.

— Un vei que tenia a Madrid, que
estudiava el contrabaix. Cada mati
em despertava a les nou. Em moles-
tava pero em feia gracia veure els
esforcos que feia per estudiar.

FIGURES I TEMPS

14. Tres enregistraments musicals
que salvaries d’un incendi.

— Doncs, no ho sé. A veure... §j
un que hi ha de Pau Casals, tocant
El cant dels ocells, on se’l sent com
gemega una mica. Un altre seria un
disc dge Brassens, i un d’alegre, per
exemple, de musica brasilera.

15. Un instrument.

— El piano.

16. Una miisica per a morir.

— Una cosa alegre, qué et diré? mg-
sica tipus salsa.

17. Un compositor.

— Realment, Mozart
molt.

18. Un interpret.

— Pau Casals. No sé si té sentit que
m’agradi tant Pau Casals 1 que, en
canvi, trii musica de salsa per morir;
no sé que pensara la gent. (I Julieta
riu)

19. Un
viscut.
— Servo una impressié enorme d’un
concert que va donar Rubinstein a la
plaga porticada de Santander, un es-
tiu. Deu fer uns vintanys. Jo eraall3,
de gira.

20. La muisica és per a ser escoltada
amb els ulls clucs?

m’agrada

esdeveniment  musical

-— Segons quina, no.

21. Una experiéncia musical que t'a-
gradaria viure?

— Cantar. M’agradaria molt can-
tar. Que vingués algi amb una va-
reta magica i, de sobte, fes que po-
gués cantar molt bé.

22. Fet sonor no musical que t’atres
especialment. X

— La “mascleta”. Es una traca que
es fa esclatar el migdia; només és so-
roll, pero t’asseguro que és impres-
sionant, fantastic.

23. Fet sonor que rebutges especial-
ment.

— El soroll de les armes, dels carros
de combat, de la guerra...

24. La musica és una sensacio visce-
ral, una vivéncia sentimental o un
incentin intel-lectual?

— Jo, en la misica, m’he sentit en
les tres dimensions que exposes.

25. Escoltar mdsica: sola o acom-
panyada?

— Sola i acompanyada. ‘
26. Una misica que mai no t’hag
deixat?

— No ho sé. Jo, la misica, o cerid
musica, la deixo i I'agafo. No hi ha
cap musica concreta que m’hagi se-
guit sempre.

-
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PORTA OBERTA

D’un altre temps

Hi ha records que no envelleixen, que 'experiencia i els
anys ni tan sols no aconsegueixen de modificar. Perduren,
com autentiques il-lustracions, d’acord amb la seva pri-
mera formulacié, com aglevats, quallats, inalterables.

Un d’aquests records meus, convertit en magica
imatge, ésq]a del mestre Pau Casals colpejant el faristol
amb la batuta per tal de convocar tant ’atenci6 dels execu-
tants de I'orquestra com la dels assistents al concert. Es
tracta del primer concert de la meva vida, al qual vaig
concorrer amb el meu pare i el meu germa gran, inscrits de
poc com a socis de I"“Associacié Obrera de Concerts”,
creada pel nostre gran violoncel-lista.

D’en¢a d’aquell per a mi insolit i prodigiés mati de
diumenge, vaig participar amb el pare i el germa a tots
els concerts d’aquella Associacié. No m’he oblidat dels
plens entusiastes dels socis, reunits a ’Orfe6 Catala, nide
considerar tot el que allo implicava de formacié musical,
d’instancia a la sensibilitat d’obrers i dependents...:
aquelles temporades sota '¢gida d’un tan enfervorit 1
extraordinari missioner musical com va ser Pau Casals.

Voldria subratllar-ho: s’hi escoltava amb devota aten-
ci0, s’hi aplaudia amb uninime i clamorés entusiasme,
s’hi “vivia” el concert, és a dir, la musica; i, a la sortida, el
to de les veus, ’expressié de les cares dels associats,
revelava que una mena d’inefable canvi s’havia produit
entre ells... Beneida Associacié d’aquella épocal

No és tan sols per assenyalar-ne la importancia que ara
Pevoco al costat del meu fill, siné per preguntar-me per
quins motius es va dissoldre. Ho ignoro, o potser ho he
oblidat, i em pesa. Sigui com sigui, continuo preguntant-
me si els valedors de la nostra cultura no podrien “pensar”
en la restauracié d’aquella Associacié Obrera de Con-
certs, i meditar sobre quin poder de convocatoria no
podria aconseguir.Si fa, pel cap baix, cinquanta anys que
aconsegui de reclutar un gran nombre d’associats entre la
classe obrera, ¢per qué no hauriem de procurar explorar
s1, sota la cendra d’aquella obra, una flama hi és ben capag
de renéixer, ni que fos per miracle?

Xavier Benguerel i Llobet

FIGURES I TEMPS

Escoltar muisica

Escoltar musica no és tan senzill com pot aparentar
ser-ho a simple vista. He tingut ocasié, al llarg dels anys,
de reunir a casa meva persones de la més diversa ideologia
cultural 1 he comprovat, sovint, el dificil que és fer sentir
la musica.

Quan m’apropo a la discoteca i poso el disc que hem
triat o que jo he suggerit, ja veig per la cara o I'expressié
del meu invitat si aquest fet li produeix o no un auténtic
plaer. Vull dir, si el fet d’escoltar musica és per a ell un acte
o un ritual que imposa silenci (i, per qué no? concentra-
¢16) o bé si es tracta d’ordenar harmoniosament un fons

ue té com a primer terme una conversa o una lectura
:]istreta.

Accepto que escoltar misica requereix tot un aprenen-
tatge, 1 que no qualsevol moment és adient per a fer-ho.
Potser encara és més dificil quan desapareix la visualitat de
Pintérpret —que fins a un cert punt pot produir una mena
de distraccio— 1 'oidor es troba absolutament sol davant
del fet sonor i s’hi ha d’encarar directament, sense cap
intermediari.

Es tan complexa, la msica? Gosaria dir que si. Alld
que veig, certament, és que molts dels meus amics o
coneguts amb els quals he tingut I'oportunitat de viure
aquest experiment, al cap de pocs minuts d’haver comen-
¢at a escoltar la misica no poden mantenir-se en estat
anditin 1 necessiten (falta de concentracié?) o bé parlar
lleugerament o bé distreure’s llegint els titulars d’una
revista. Pel que em diuen, sén persones a les quals els
agrada la musical... L’abstraccid, 'asemantisme, la falta
de visualitat fa que I’art sonor sovint s’escapi, fugi i,
aleshores, es transformi en un implement aplicat que, en
principi, no tindria un valor per ell mateix.

No; la miisica requereix ser escoltada de debd. No totes
les epoques els cal la mateixa orella (jo no puc escoltar
Brahms o Mozart de la mateixa manera que Xenakis o
Ligeti), pero totes necessiten sentir-la intensament. Allo
que no podem fer és allunyar-la del nostre esperit i
atribuir-ﬁ) un paper que no pot representar a causa de la
seva mateixa esséncia 1 de les seves més acusades
caracteristiques.

Hem d’aprendre a escoltar i a estimar la misica. Es més
dificil del que sembla. Quan ho haureu aconseguit, el
plaer espiritual que us omplira sera tan gran i intens que
dificilment cap ac]tre plaer artistic sera tan viu, tan enigma-
tic, tan miraculés.

Xavier Benguerel i Godo
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Maria del Mar Bonet 1 Al Tall
son catalans a la mediterrania

Es d’allo més estimulant que dues de
les noticies que, recentment, s’han rela-
cionat amb el mén de la cangé catalana
tinguin com a protagonistes musics i
cantants de fora del Principat. En un
temps en queé parlar dels Paisos Catalans
ha esdevingut una mena de taba politic (i
vivim sota una constant agressio seces-
sionista), la cango és un de?s pocs camps
on encara pot manifestar-se, de manera
viva 1 popular, la unitat lingiistica 1 cul-
tural —amb totes les variants 1 “particu-
laritats” que vulgueu— del nostre po-
ble. El darrer disc de la cantant mallor-
quina M.* del Mar Bonet i la celebracié del
desé aniversari del grup valencia Al Tall,
unida a la seva tanda d’actuacions al Sal6
del Tinell el passat mes de marg, sén fites
importants en aquest sentit.

Anells d’aigua

Aquest és el titol del disc més recent
de M? del Mar Bonet. Cancons de la
nostra mediterrania (amb Al Tall), Jardi
tancat 1\ Breviari d’amor —les seves
obres dels darrers anys— eren treballs
forca wunitaris, realitzats, respectiva-
ment, al voltant de la cangd popular dels
Paisos Catalans, la poesia mallorquina
del XIX i la lirica trobadoresca
occitano-catalana. Anells d’aigua, en
canvi, pot aparéixer a primera vista com
un poti-poti solament justificable per la
capacitat interpretativa de 'antiga “jut-
gessa”. Efectivament, el disc és format
per:

- Una cang6 armenia (Bir-demet yase-
men) 1 una altra de Tunis (Tabtel
Yassmina) interpretades amb la col'la-
boracié de les [JMM diaquest darrer
pais. :

- Una cangé popular catalana (Anima
morta) interpretada a duo amb R. Su-
birachs, i un tema de Gabriel Janer
Manila (El salt de la bella dona) rea-
litzat a partir del romancer tradicio-
nal religios, 1 musicat exquisidament
per Lautaro Rosas.

- Unaextraordinaria cang6 composta per
Gregorio Paniagua sobre una vella
melodia israeliana (Dansa de la pri-
mavera) 1 un tema portugues (Cor
erdut).

- Per fi, quatre peces realitzades, tant a
nivell literari com musical, per la ma-
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teixa cantant i/o Lautaro Rosas 1 Ja-
vier Mas, dos dels seus musics més
habituals (Carta a un amic, Els boscos
del pensament, Viure sense tu, Anells
d’aigua). _
Perod I’heterogeneitat que pot derivar
d’aquesta llista és més aparent que real.
Hiqha un denominador comu gairebé
total: la mediterrania i les seves estructu-
res musicals. Tot el disc flueix, sense
trencaments ni contrastos bruscos, pels
camins planers d’uns imbres i unes so-
noritats profundament emparentats en-
tre si. I el treball instrumental, ple del
regust senzill guc déna P'auténtica ri-
quesa, ens ajuda a endinsar-nos en un
mén que és, de fet, el nostre, malgrat els
intents de desarrelament 1 d’alienaci6 a
qué som sotmesos de manera constant

er part de les multinacionals discogra-
Fiques i per una gran part dels mitjans de
comunicacio.

Al Tall: amb el bouguet
que déna el temps

Fa ja una década —aviat es diu, aixo—
que Miquel Gil, Vicent Torrent i Ma-
nolo Miralles, provinents tots ells d’al-
tres experiencies en el camp de la cangd,
creaven al Pais Valencia el grup Al Tall, i
comengaven a dedicar-se, amb fermesa 1
rigor, a tornar a la seva gent la propia
veu; no pas amb afanys de purisme ar-
queologic, siné buscant Iactualitat, la
validesa i la possibilitat d’evoluci6 de la
manera de fer tradicional. Els anys han
passat, les actuacions es compten per
centenars i els albums formen ja un gruix
considerable: Cangé popular del Pais
Valencia (1976); Deixeu que rode la
roda (amb linoblidable Tio Canya,
1977); Posa vi, posa vi (primer disc de la
“série monografica”, 1978); Quan el
mal ve d’Almansa (una de les seves
obres més ambicioses i aconseguides,
1979); Som de la pelitrimpeli (segon
monografic dedicat a M.® del Mar Bo-
net, 1982) 1 Tocs 1 Vares (1983). Aixo,
deixant de banda el recent disc doble
antologic Dex anys (1984), interessant
per a comprendre f;s diferents etapes del
grup, pero que quasi no aplega temes
inédits.

Es amb Tocs i Vares que s’obre, de
manera explicita, el cami que el grup
segueix actualment, i del qual poguérem

gaudir no fa gaire al Tinell. Sense pres-
cindir de les veus —Ila ben modulada de

Torrent, la greu de Miralles i la meravello-  $

sament esqueixada de Gil—, que cada dia
s’acoblen millor entre elles, ha augmentat
el protagonisme de I'element instrumen-
tal, 1 la recerca musical s’ha ampliat
—des dels PPCC— a tota I’area mediter-
rania. Internacionalistes —no malgrat,
sind a causa del seu nacionalisme— |
convencuts que la fidelitat a la seva cul-

Maria del Mar Bonet.

tura i exigéncia de qualitat van indis-
solublement unides, Al Tall segueix
treballant amb entusiasme, malgrat
crisis internes —la mort d’Enric Ortega,
el 78, fou causa d’una de les més greus—,
incomprensions 1 entrebancs de tota
mena. Ells han fet que molta gent enten-
gués la misica popular com un cos viu,
en continua evolucié, que pot respondre
encara —1 ha de ferj’lo, si no volem
caure en I'esquizofrénia cultural— a les
nostres necessitats d’expressié 1 comu-
nicacié col-lectives. Per molts anys, !
que duri!

Miquel Pujado
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Un document sobre
la dansa a Catalunya

Eldarrer 29 d’abril, Dia Internacional
de la Dansa, es feia lliurament al Conse-
ller de Cultura de la Generalitat, hono-
rable Joan Rigol, d’un Memorial de la
Dansa a Catalunya, signat per molt
nombroses i diverses personalitats de la
vida cultural catalana, i elaborat per un
equip de professionals de la dansa.

L’objectiu final del document és la
normalitzacié de la dansa en aquest pais.
Es tracta d’una extensa exposicié sobre
Pevoluci6 d’alld que constitueix “una de
les manifestacions que compta amb més
adeptes a Caralunya”, com ho demostra
el fet de tenir més de cinc-cents mil prac-
ticants de danses populars i més de 550
escoles de ball. El Memorial inclou
també una revisio historica de la dansaa
Catalunya, des del segle XV, que posa
de relleu la Ilarga tradicié d’aquesta acti-
vitat entre nosaltres. En el mén d’avui,
la dansa ocupa un lloc cada dia més im-
portant dins Pambit de la cultura, i aixi
ho reconeixen diverses institucions ofi-
cials europees que dénen servei i suport
aladansa. En aquest sentit, el document
aporta els exemples d’Anglaterra, Ho-
landa 1 Franga, tres paisos on la dansa
gaudeix d’atencié oficial especifica.

Ara bé, tot i que la “dansa és un dels

mitjans d’expressié més universal que té
la cultura catalana, atesa la seva capacitat
de sobrepassar llengties 1 fronteres™, es
troba entre nosaltres mig ignorada i de-
capitada per la manca d’un centre capag
d’aglutinar i canalitzar les iniciatives de
tota mena que permanentment genera.
“Es fa un gran esfor¢” —diu el
document— “per recuperar la llengiia 1
els costums, i s’oblida el paper tan im-
portant que té la dansa dins el marc tra-
dicional de la cultura catalana”.

Per tal d’esmenar la situacio d’oblit
oficial en que es desenvolupa la dansa al
nostre pais, el Memorial defineix una
proposta, concretada en quatre punts:

1. La institucionalitzacié d’un Servei
de Dansa dins de la Direcci6é General de
Miuisica, Teatre 1 Cinematografia del De-
partament de Cultura de la Generalitat,
que esdevindria aixi Direccié General de
Miisica, Teatre, Cinematografia i Dansa,
amb la qual cosa es posaria terme a 'am-
bigua consideracié actual de la dansa,
desdibuixada avui dins del Servei de
Musica.

2. Dotar el Servei de Dansa del per-
sonal qualificat necessari al seu correcte
funcionament. En 'actualitat només té
assignada una persona que, a més a més,

s’ocupa d’altres funcions del Servei de
Masica.

3. L’assignaci6 a la dansa d’un pres-
supost anual dins dels pressupostos de la
Generalitat que s’ajusti a les necessitats i
al paper d’aquest art com a manifestacié
de la cultura catalana. Les quantitats que
s’han assignat a la dansa en els darrers
tres anys sumen un total de 26 milions
de pessetes, amb la qual cosa la secci6 de
Dansa no ha pogut complir “practica-
ment cap de les funcions que li correspo-
nen com a representant cultural del go-
vern de Catalunya”.

4. L’estructuraci6 d’una comissio as-
sessora integrada fonamentalment per
persones del mon de la dansa.

El Memorial acaba subratllant que la
prometedora realitat actual “és fruit ba-
sicament de la iniciativa privada, que
continuem considerant com a fonamen-
tal; perd en una societat moderna i de-
mocratica hi ha uns limits i uns punts de
partida els quals correspondria al govern
d’assumir”.

Marjolijn Van der Meer
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Avanc de la proxima
temporada del Liceu

Joan Sutherland 1 Martt: Talvela, protagonistes de sengles produccions importants al Licen.

La propera temporada d’opera del Li-
ceu, la que en podriem dir “oficial”, esta
?uasi perfilada del tot, almenys pel que

a als seus grans trets. Aquesta tempo-
rada té, en principi, un interés realment
elevat: inclou una serie de titols poc ha-
bituals 1 d’'una gran importancia.

s el cas de Moses und Aaron, la cab-
dal opera de Schonberg, que obrira la
temporada el dia 2 de novembre, i que
constitueix un auteéntic plat fort. Altres
titols, en aquesta linia d’excepcié, son
Boris Godunov, de Musorgski, Semira-
mide, de Rossini, La dona sense ombra,
de Rossini, Simon Boccanegra, de
Verdi, 1 Norma, de Bellini, la qual
cloura el cicle, del 21 al 30 d’abril. Cal
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dir que encara queden alguns titols per
determinar —concretament, dos—,
mentre que aportacié wagneriana la
tormen Lohengrin i L’or del Rin.

En total seran dotze titols, que cobri-
ran sis mesos exactes: del 2 de novembre
al 30 d’abril. El nombre de representa-
cions, s’incrementa respecte a les de la
temporada actual, ja que, aixi mateix,
s'incrementa el nombre de titols que se-
ran oferts quatre vegades, i es dismi-
nueix aquells dels quals se’n representa-
ran tres. Concretament, seran deu les
operes que es representaran quatre vega-
des, i dues, les altres. En total seran,
doncs, 46 representacions, en comptes
de les 42 de la temporada d’enguany.

Els repartiments no s’han completat
del tot; pero, en aquest aspecte, podem
avangar que, una vegada més, es mantin-
dra la norma habitual de la concentraci6
de grans veus, aquest privilegi de que
gaudeix el nostre teatre. Hi observem,
per exemple, una versié de Andrea Che-
nier amb Carreras, Cappuccilli 1 Eva
Marton, o bé Martti Talvela incorporant
Boris Godunov. Montserrat Caballé hi
protagonitzara ’esperada versié de Se-
miramide, 1 Joan Pons i Renato Brusson
es repartiran el paper de Simon Bocca-
negra amb Nicola Ghiaurov, Mirella
Freni, Josep Carreras i1 Enric Serra, que
hi completen un repartiment extraordi-
nari. Kraus hi interpretara una obra de
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Massenet, encara no decidida entre
Werther 1 Manon. Esmentem, final-
ment, en aquesta relacié encara provi-
sional, la preséncia excepcional de la mi-
tica Joan Sutherland a Norma, amb la
direcci6 del seu marit Richard Bonynge.
Meés endavant caldra precisar més to-
tes aquestes dades que, hi insistim, te-
nen un cert to de provisionalitat, perd
que, de totes maneres, permeten de
constatar que ens trobem davant una
temporada que pot resultar d’una gran
importancia 1 transcendencia.

Ballet nord-america
a la tardor

La temporada operistica vindra pre-
cedida, una vegada més, per una altra de
ballet, que enguany tindra com a prota-

onista “The Dance Theatre of Har-
Fem”. Aquesta companyia, que amb
tota chureta[ prOVOCﬂra un gran 1im-
pacte, actuara al Liceu entre el 8 i el 20
d’octubre; una estada que, en principi,
ens sembla una mica curta.

R.R.M.C.
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(Quan €] public
€s capac de protesta

Mai no hauriem pensat que ’Any
Europeu de la Misica tingués efectes
tan rapids, tan contundents i tan be-
neficiosos. Potser que els altres ob-
jectius no s’acompleixin, pero ja te-
nim un concert memorable; perque
’altra nit, per primera vegada en
molt temps, el Teatro Real, de Ma-
drid, va tenir public 1 no maquines
d’aplaudir amb major o menor
cortesia.

’espectacle, per un cop, no va ser
a ’escenari, sind a les butaques del
teatre. La veritat és que era una deli-
cia veure un public dividit i enfron-
tat, que aplaudia o picava de peus,
més, penso jo, per fer empipar els
contraopinants que no pas per la
musica que acabava d’escoltar.

Qui simultaniament hi recollia,
tot somrient, els “Bravo!” i els
“Fora!” era Carlos Cruz de Castro,
després de I'estrena del seu Concert
per a orquestra, una obra d’encarrec
de I’Orquestra Nacional, que dirigi
—molt bé— Victor Pablo Pérez.

L’obra no era com per a espantar

~cessiva. I, en canvi —ja ho veieu

ningd. Se situa en una especie de
neoexpressionisme, amb moments
molt bonics 1 sense cap tipus d’acri-
tud, encara que la seva durada de
gairebé mitjaq]'lora potser resulti ex-

ara gaudeix ja de ’encapgalament de
“obra-escandol”.

La nota d’humor la va posar el
propi public, el qual, si el divendres
se sentia agredit per una musica “‘en
que ja no es respecta res”’, el dissabte
1 el diumenge reaccionava amb vio-
lencia davant una mdsica “tan an-
tiga” com la que havia presentat
Cruz de Castro. Amb tan antagoni-
ques causes, el resultat va ser el ma-
teix: el picament de peus 1, com a
reaccio, lla’aplaudiment enfervorit.

Amb la qual cosa sembla que la
llavor ja esta tirada. Si floreix com
cal, potser veurem allunyar-se dels
nostres concerts 'apatia, |'avorri-
ment, la indiferencia...

Joaquin Turina Gomez

Titular
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TEMA

EL REVIVAL DE LA
MUSICA ANTIGA
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EL CONCEPTE DE
MUSICA ANTIGA, ARA

L’any 1776 va iniciar les activitats, a
Londres, una associacié6 anomenada
“Concerts of Ancient Music”, que tenia
per finalitat fer sentir musica que fes
almenys vint anys que era escrita, i d’au-
tors ja morts (Hﬁngel). Avui, una entitat
que divulgués la musica de Britten, de
Stravinsky o de Schonberg no se’n diria
precisament “de Musica Antiga”. El
concepte d’antigtiitat sempre és relatiu, i
encara més aplicat a un fenomen estetic.
Aix0 no obstant, tots ens entenem en
parlar de “musica antiga” i acceptem la
utilitat del terme dins del mén musical
d’avui.

Evidentment, el terme “musica an-
tiga” no s’aplica a qualsevol misica que
sigul més antiga que una altra o a aquella
de qualsevol generaci6 anterior a la nos-
tra, com passava al segle XVIII, perque
llavors seria antiga tota la que no fos dels
tltims avantguardistes. Per a un con-
cepte tan ampli ja tenim I’expressié
“musica classica”, que és com anome-

14 (230)

nen la “muasica” aquells a qui no agrada
gaire la musica. Provem, doncs, d’esbri-
nar els limits d’aixd que en diem la M-
sica Antiga 1 que constitueix un geénere
cada vegada més important i més present
en els nostres ambients musicals.

Tot revisant els topics que s’hi rela-
cionen, podem intentar esquematitzar
els diferents punts de vista 1 les diverses
actituds davant del fenomen. El primer
significat que va adquirir, ja al segle pas-
sat, I'expressi6 “misica antiga” és el de
“musica massa antiga”, massa antiga per
a ser tinguda en compte, fins i tot per a
ser fisicament possible d’escoltar-la’.
Tot 1 que aquest sentit despectiu ha des-
aparegut quasi definitivament amb el
boom actual d’aquest génere, resten en-
cara algunes de les seves connotacions
en les polemiques entre els seus defen-
sors 1 aquells que no I’acaben d’assimilar
o “hi troben a faltar alguna cosa”.

Una altra actitud, ja més benvolent, és
la d’aquells que, tot 1 no acceptar la mi-

sica antiga com a musica “normal 1 cor-
rent’”’, senten curiositat o fins i tot fasci-
nacié per unes sonoritats especials, per
uns instruments “diferents”, tant en
I’aspecte visual com en el seu so, o béels
atrau el poder suggestiu d’un repertori
que els transporta mentalment a époques
molt remotes... També aquesta actitud té
els seus precedents al segle passat: il-lustres
col-leccionistes, musicolegs i fins 1 tot
algun boig que, de tant en tant, gosava
fer una demostracié publica de com
podien sonar aquells instruments em-
polsegats o exhibits als museus com a
reliquies del passat. Avui, aquest element
d’exotisme és encara un dels allicients del
fenomen de la musica antiga, tot i que
Paparta d’ella Papreciacié dels valors
“objectius” de la musica. Es una arma
de dos talls.

Un altre punt de vista (aquest s, forca
objectiu), és I'interés pel repertori, s0-
bretot per redescobrir totes aquelles
obres di gran interés musical que els




L

Al

el

1€
1d
¢d

es
s

g

canvis de moda hagin pogut deixar arra-
conades. Aquesta feina I’han anat fent,
i continuen fent-la, els “musicolegs”;
perd de poca cosa serviria si no hi hagués
ningd que, després, fe; sonar aquesta
musica. De fet, ’aparicié de 'intérpret
especialitzat en musica antiga ha revolu-
cionat la musicologia arreu del mén, ja
que molts d’ells sé6n també musicolegs
—G. Leonhardt, F. Briiggen— o, simés
no, hi ha una estreta col-laboracié entre
aquestes dues activitats complementa-
ries, com la que hi ha també amb els
constructors 1 restauradors d’instru-
ments. L’estudi dels tractats i docu-
ments antics fa molta llum sobre la
forma com s’interpretava la musica en
cada &poca; perd tot aixd no tindria cap
sentit, ni es podria arribar a cap conclu-
si6 coherent, sense una experimentacid

rictica sobre instruments identics fins
a [ltim detall als utilitzats a ’época.

La utilitzacié6 d’instruments antics
sembla condici6 sine gua non de la ma-
sica antiga; pero és curids observar com i
amb quin ordre s’han anat recuperant.
En comptes de comencar pels més im-
portants, pels de més repertori, com ara
el violi, es va comengar per recuperar els
més estranys, els més exotics, bo 1
deixant-se portar molt sovint només per
la fascinaci6 del nom. No cal dir com
resultava, d’atractiu, un nom com viola
d’amore, i quina desil-lusié en trobar-se
que no tenia practicament gens de reper-
tori, mentre que la molt més prosaica
viola da gamba tenia darrera seu un ar-
senal immens de repertori per a desco-
brir. Aixi es van anar recuperant el clavi-

cémbal, la flauta de bec, el llaiit..., tot
deixant per a I'altim tots aquells que no
han canviat de nom i que han sobreviscut
en una forma o altra. Hi ha comtribuit
molt el criteri de directors d’orquestra
que, veient a la partitura indicacions ins-
trumentals com cembalo, flauto dolee,
s’han dit —més preocupats per la lletra
que pel fons—: “On trobarem uns ins-
truments que es diguin aixi?”’; mentre
que, en veure violino, oboe o flauto tra-
verso han pensat: “Ah, d’aquests ja en
tenim!”. El nom fa la cosa.

No cal dir que el segtient pas havia de
ser la revaloracio dels instruments antics
en bloc, i la constatacié del fet que és
més important la sonoritat i Pequilibri
del conjunt que la incorporacié d’uns
quants instruments especials que no lli-
guin en res amb els convencionals.
Quan es podien tornar a sentir el clavi-
cembal, la flauta de bec, la viola de

amba... 1 es constatava fins a quin punt
Fes seves sonoritats lligaven en timbre,
intensitat i caracter, vingué la necessitat
d’anar-hi incorporant tots els altres ins-
truments. Quan és possible, s’utilitzen
instruments auténtics, ben conservats o
restaurats. Quan no ho és, se’n fan co-

ies. Molts violins 1 violoncels antics
Ean estat restituits a les seves propor-
cions originaries 1 s’han tornat a encor-
dar amb tripa, després d’haver servit
“modernitzats” durant molts anys.

El criteri, ara, és anar recuperant els
instruments en funci6 del repertori; no
el repertori en funcio dels instruments.

De fet, la recuperacié del repertori
antic va comencar abans que la dels

Rosetd d’un lait renaixentista, com a simbol de ’harmonia cosmica.

instruments i ha fet un cami en certa
manera independent del moviment en

tiestio. Abans que es comencés a parlar
ge musica antiga 1 d’instruments originals,
ja tothom coneixia Bach, Hindel...?;
dels grans oratoris 1 obres religioses es va

assar a la musica de cambra, als concerts
instrumentals; d’aqui, al redescobriment
de compositors “menors” o menys co-
neguts, de les mateixes epoques... La
gent gran encara recorda quan, un dia,
tot d’una, es va comengar a sentir parlar
de Vivaldi. Per a més d’una generacid,
Vivaldi ha servit per descobrir que no
tota la musica antiga és “‘religiosa, lenta 1
avorrida”. Gran part del merit ve de la
vitalitat 1 espontaneitat expressiva de les
versions {{E)excel-lents orquestres de
cambra italianes, que han proliferat des
de mitjan aquest segle, cosa que és un
element tant 0 més “autentic” 1 impor-
tant per a la interpretacié de la musica
barroca que la utilitzacié dels instru-
ments adequats.

Quan, cap als anys seixanta, van co-
mengar a sentir-se les primeres versions
d’aquestes obres celebres, per orques-
tres formades integrament per instru-
ments originals, s’entauld una compe-
téncia més o menys tacita entre aquestes
versions, que es proclamaven “autenti-
ques”, 1 ““les de sempre”, titllades d’ana-
croniques 1 d’estar impregnades d’un
esperit romantic totalment inadequat.
Cridaven ’atencid, en primer lloc, la
sonoritat menys tensa 1 massiva, un
esperit menys pompos 1 hieratic i, so-
bretot, una tecnica molt diferent dels
instruments d’arc: I'abséncia quasi ab-
soluta —aparentment— del wibrato,
fraseig articulat, limitacié del legato 1 del
tenuto, cops d’arc molt caracteristics a
base d’un accent seguit d’un relaxament,
certes inflexions en notes llargues quali-
ficades d’““inflades™... Val a dir que les
reticéncies a acceptar aquestes versions
“historiques” no venien solament de
I*“obcecaci6 dels esperits tancats a qualse-
vol novetat en els seus habits auditius”,
sin6 també de la dificultat de competir
amb el virtuosisme técnic de Pescola
violinistica moderna, i.amb la justesa i
bona afinacié de les grans orquestres.
Per aix0, encara, els millors intérprets
d’instruments d’arc historics han estat i
continuen essent també solistes d’aques-
tes grans orquestres tradicionals: N.
Harnoncourt. A. Bylsma. També ha
calgut lluitar contra la moda —que
afecta per igual instrumentistes moderns
i “antics”— de fer la musica barroca
amb una certa sequedat i manca d’exu-
berancia sonora i expressiva, per mera
reaccié anti-romantica i per falta de do-
mini dels recursos expressius historics,

ue no eren més petits sin6 simplement
giferents.

Un dels prejudicis que encara cal
combatre, respecte a la utilitzacié d’ins-
truments 1 de técniques antigues en la
musica barroca, és 1:1 creenca en unes
limitacions fisiques i estetiques que
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Portada de la revista “Early Music”, una publicacio especialitzada.

Poient es veu obligat a “suportar” per
una mena de fidelitat religiosa a unes
veritats dogmatiques. No hi ha dogmes
ni “secrets” en la musica antiga, encara
que la ignorancia pot fer que restin
secretes moltes coses elementals que
caldria ensenyar en qualsevol Conserva-
tori. Si mai ﬁ’a existit cap llibre de text
per als intérprets que vulguin dedicar-se
a la musica antiga, el seu propi autor ha
tingut cura d’acﬁ'ertir, al primer capitol:
“Intentem d’ésser auténtics; no pas
perque hi hagi res de sagrat en la repro-
duccié historica, siné perqué la millor
ogorrunitat per a fer una interpretacié
adient a la musica rau a fer-la adient a les
intencions originals”2. Una altra opini6
igualment errada és la de creure que, a
’época, hi havia unes normes d’interpre-
taci6 molt rigides. Encara podem llegir
moltes critiques de concerts é}e musica an-
tiga que diuen aproximadament aixo: ...
actuaci6 forga viva i comunicativa mal-
grat el seu rigor historic...”. Aixo del
“rigor historic” és com el vestit nou d’a-
quell Emperador: tothom fa veure que
Iha vist, per si de cas...

El repertori més antic, I'anterior al
segle XVIII, presenta una altra proble-
matica. D’una banda, és molt menys co-
negut 1 no té la concurréncia de cap
mena de versié moderna; aixd fa que es
Fu 1 escoltar sense cap prejudici. Perod
a c%;-flicultat, llavors, és E)a de comprensi6
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d’un llenguatge musical molt més allu-
nyat per a l'otent mitja; 1, per als inter-
prets, la de Pescassetat de documentacié
escrita, relativa a la forma d’execucié, a
I’as dels instruments, etc.; dificultats
tan més grans com més reculada és I'e-
poca de composicié. També és més gran
el marge d’improvisacié reservat a I'in-
terpret, la llibertat d’escollir la instru-
mentacio, les possibilitats de realitzacié
d’una mateixa obra, etc. Els grups espe-
cialitzats en aquestes époques han de ser
alguna cosa més que interprets, i han
de saber més coses que no pas només
tocar uns instruments molt inusuals,
molt sovint més d’un, cadasci?.

El segle XVII és un pou inesgotable
de tresors musicals encara molt poc co-
neguts: I’escola veneciana, amb la seva
riquesa de colors instrumentals, la violi-
nistica italiana i sud-alemanya, la musica
anglesa de consort i el seu repertori de
madrigals i cangons de taverna, els claveci-
nistes francesos. .. El Renaixement i 'Edat
Mitjana ens poden captivar, d’entrada,
amb la preséncia d’instruments molt cu-
riosos, caiguts després en desus; perd
han de véncer I'inconvenient de la
manca d’un repertori “de concert”.
Confeccionar un programa d’aquesta
musica vol dir adaptar al convenciona-
lisme del concert public una série de
peces, sovint massa curtes i no pensades
per a ser escoltades I‘una darrera I’altra,

asseguts en una cadira; vol dir donar-hi
una coherencia musical i tematica i, si és

ossible, intentar de reproduir 'am-
gient festiu i dinamic que envoltava
sempre els esdeveniments musicals. Per
aix0, en aquest tipus de programes hi
acostuma a haver sempre algun element
extramusical, un tema literari o argu-
mental que hi doni vertebracio, o altres
elements visuals o escénics que comple-
mentin I’espectacle.

Arribem aixi a la definicié més gene-
ralment acceptada de “musica antiga”:
és la musica cFépoques anteriors al Clas-
sicisme, preferentment interpretada
amb instruments de I’#poca i amb cri-
teris estilistics que cerquen la maxima
fidelitat historica. Ara bé; aquest movi-
ment d’*“interpretacio historica”, té una
data limit? No. Perqué s’aplica igual-
ment als periodes CCIEISSiC 1 romantic,
amb resultats cada cop més sorprenents
en els darrers anys. Ara ja no es tracta
solament de fer “musica antiga” i de
tocar “instruments antics’ sin6 de fer
“versions auténtiques” de qualsevol
musica amb “instruments originals”, i
aix0 ja no es pot dir que sigui “Miisica
Antiga”. Pero si que és un merit d’a-
quest moviment el fet d’haver descobert
aquest metode d’interpretaci, aplicable
1 extensible a totes les epoques 1 a tots els
geéneres.

Entretant, la “Musica Antiga” —encara
s’anomena aixi, pero potser haura de
canviar de nom— ha assolit un grau de
plena maduresa i de reconeixement gene-
ral en els darrers deu o quinze anys, quan
hem vist multiplicar-se geometricament el
nombre de grups que hi son especialitzats,
alguns d’ells amb un nivell musical i técnic
de primerissim ordre, que podem escoltar
prou sovint tant en enregistraments com
en directe. Ara ja té la seva revista espe-
cialitzada®, 1 hi ha nombrosos festivals
monografics, diversos centres d’irradiaci6
permanents i també molts cursets, semi-
naris, congressos 1 d’altres activitats
d’abast internacional. Perd la batalla
més important que ha guanyat és que
s’ha reconegut com a “Misica” sense
adjectius.

Albert Romani

Notes

1. En aixd es distingia de la misica que ja co-
mengava a anomenar-se “‘classica”, que era la que,
tot 1 ser antiga, era apreciada i §'interpretava
regularment,

2. També eren conegudes altres parcelles de reper-
tori més antic, com el cant gregoria o la polifoma
vocal del Renaixement.

3. Robert Donington, The Interpretation of Early
Music (Londres, 1963). Nova edicié 1977 (pag. 90).
4. Els organitzadors dels concerts han de saber, a
més a més, que és inutil de contractar els musics
més competents i els instruments més auténtics §h,
llavors, el local no té les condicions actstiques
adequadcs i el grau de ressonancia que aquesta
miusica “exigeix”’.

5. Early Music, que es publica trimestralment
Londres, desdel 1973,
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Trompa francesa de Marcel-Auguste Raoux (1826).

LA RECERCA D UNA
INTERPRETACIO AUTENTICA

En ple segle XIX encara es podien
sentir Fa major part dels instruments re-
naixentistes i barrocs. En llibres teorics i
diccionaris datats entre 1801 i 1802 es
parla de la wviola da gamba en temps
Eresent, tot 1 matisar que I'instrument
avia comengat a passar de moda; el
1811, és publicat un meétode de clavi-
cembal; el 1840, continuava sonant en
algun lloc d’Alemanya la vella petita
banda de cornetes i sacabutxos, i, a Es-
panya, el baixé renaixentista.

D’altra banda, els instruments més
utilitzats en el Vuitcents (com també els
actuals) eren gairebé els mateixos de
l’or&l_uestra barroca, progressivament
modificats llaer adaptar—ﬁ:s al’actsticade
les grans sales i al cromatisme de la mu-
§ica romantica mitjangant canvis de ma-
terials, de dimensions o de mecanismes.

Més que els instruments, alld que
realment s’havia oblidat a les primeries

del segle passat era les musiques i els
estils c%’execucié.

La historia del moviment de recupe-
raci6 de la musica antiga comenga el
1832, al Conservatori de Brusselles,
quan el seu director, el musicoleg F. J.
Fétis, que havia reunit una nombrosa
collecci6 d’instruments antics, decideix
de fer reviure les misiques i les técni-
ques, ?]ue els eren propies, en uns *“Con-
certs historigues”. I no es tractava,
nomeés, com en les restauracions ba-
chiana o hindeliana, de fer sentir les
musiques pretérites a través dels mitjans
i dels esuls aleshores contemporanis,
sin6 també d’afegir-hi elements d’auten-
ticitat historica. D’aquesta manera, nai-
xia la musicologia practica, un metode
d’interpretacié que, havent arribat als
nostres dies, s’imposa com a |’inica pos-
sible garantia d’aproximaci6 als reperto-
ris de totes les époques.

En morir Fétis, la seva col:leccié passa
al nou Museu del Conservatori de Brus-
sel'les 1, sota el seu director, V. Ch.
Mahillon, va ser augmentada fins a
1.500 exemplars.

Continuaren celebrant-se els “Con-
certs historiques”, en un dels quals as-
sisti, el 1879, un estudiant de violi ano-
menat Arnold Dolmetsch, que en va
sortir impressionat, perd amb la sensa-
cié que “alguna cosa fallava”. Efectiva-
ment, sembla que, en aquells moments,
no s’havia avangat gaire en I’execuci6 ni
en els estils auténtics, tot i que el direc-
tor del Conservatori era aleshores
Frangois Gevaert, autor d’una Histoire
et théorie de la musique dans lantiquite.
Gevaert procurava interessar Dol-
metsch en els instruments antics 1 en el
coneixement de ’ornamentacid; pero,
en aquells moments, i durant una serie
d’anys, ’estudiant estava més afeccionat
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a Brahms i a Berlioz que no pas a la
musica preclassica. En Destudi de la
viola da gamba se li avangaren el frances
Tolbecque i ’holandes De Wit, mentre,
a Anglaterra, Hipkins feia demostra-
cions de clavicembal i Porganoleg Gal-
pin feia sonar diferents instruments de
museu, entre els quals la flauta de beci el
llaii.

Dolmetsch, suisi nascuta Franga, ha-
via apres I’ofici de reparador de pianos i
altres instruments, un ofici que li havia
de ser molt 1til en el futur. Acabats els
seus estudis a Brusselles, continua
perfeccionant-los al Royal College of
Music, de Londres. Anys després, fixat
definitivament a Anglaterra, comengava
a ensenyar, posant en practica métodes
original)s’ i dedicant.especial atencié a la
musica barroca.

El 1890, uns fets bastant fortuits de-
terminaren la seva dedicacio a la viola da
gamba i a la musica renaixentista, i mar-
caren un nou rumb a tota la seva carrera.
Havia adquirit una viola d’amore, que
ell mateix restaura. La seva recerca de
repertori per a aquest instrument va ser
poc fructifera, pero en canvi li servi per
descobrir extenses notacions de I’#poca
elisabethiana per a violes d’arc, i també
el métode de Simpson, The Division
Violist. Aleshores va decidir agenciar-se
una familia completa de violes, des del
pardessus fins al violone, cosa que en
aquell temps no era molt di?:’cil, i
consagrar-se, en paraules seves, a «la
interpretacié auténtica de la musica an-
tiga, amb els instruments per als quals va
ser escrita». Comengava aixi la segona
etapa del moviment de la misica antiga,
presidida per la immensa tasca d’Arnold
Dolmetscﬁ.

Un nou impuls
després de la

guerra mundial

Els posteriors esdeveniments d’a-
questa vida tan intensa podrien ser resu-
mits com segueix. Dolmetsch adquireix
un llaiit, en construeix un altre i aprén a
tocar-lo segons les velles técniques; ini-
cia una incomptable série de concerts i
de conferéncies; compra una flauta de
bec i també decideix tocar-la i fabricar-
ne d’altres; escriu un llibre sobre La in-
terpretaci6 de la musica dels segles X VII
1 XVIII (1915); amplia progressivament
el seu taller de construcci6 d’instruments;
tunda el primer festival de musica antiga
a Haslemere (1925), on també dicta Ili-
cons. El 1928, és constituida la Funda-
ci6 Dolmetsch i, 'any segiient, surt el
primer namero de la seva revista “The
Consort”. El 1930, s6n publicats els pri-
mers enregistraments de la familia Dol-
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Arnold Dolmetsch, el precursor.

metsch dins The Columbia History of
Music Through Ear and Eye.
L’exemple de Dolmetsch fructifica en
el Continent. El 1933, Safford Cape
funda a Brusselles el conjunt Pro Mu-
sica Antiqua, que assoleix nous estan-
dards en la interpretacié de les musiques
medieval i renaixentista. El 1934, és
inaugurada la Schola Cantorum Basi-
liensis, sota la direcci6 del gambista Au-
gust Wenzinger. El grup barceloni Ars
Musicae arrenca també en aquest temps.
No foéra just oblidar que la labor de
Dolmetsch va ser acompanyada i con-
trastada per la d’una renglera d’impor-
tants teorics, com Dannreuthe, Galpin,
Kinkeldey, Hayes i Arnold, entre al-
tres. Pero ningu com ell no va reunir
alhora les condicions de musicoleg,
constructor 1 intérpret. Cal referir-se
també a Wanda Landowska, qui, amb el
seu brillant virtuosisme, va fer molt per
la recuperacié del clavicembal i de la
seva musica, perd que potser resta sem-
re massa lligada amb el so tens i poc
ﬁistbric dels instruments que utilitzava.
Calgué esperar la fi de la darrera guer-
ra mundial perqué un nou impuls pode-
r6s s’afegis al moviment en marxa. El
protagonista d’aquest nou periode, no
sempre prou reconegut, és Otto Stein-
kopt, un fasotista alemany que emprén
Poperacié de completar instrumental

pendent de reproduccié. Fins aleshores,
gairebé tot el focus d’interés era projec-
tat sobre els instruments de corda 1 de
teclat, a més de la flauta de bec 1 Poboé.
Steinkopf incorpora Iinstrumental de
fusta, les cornetes, les xeremies, els bai-
xons, els cromorns, etc., i, juntament
amb Finke, recupera també la secci6 de
metall. En els anys cinquanta, i gracies a
Steinkopf, tornem a sentir tot I’esclat de
les bandes renaixentistes, a través dels
conjunts New York Pro Musica
(Greenberg), Musica Antiqua Wien
(Clemencic, inicialment) 1 Musica Re-
servata, de Londres (Morrow).

En aquells mateixos anys, debuten al-
guns dtjs més il-lustres intérprets barrocs
de [lactualitat, com Harnoncourt,
Leohnardt 1 Briiggen. Poc temps abans,
Alfred Deller portava la seva veu de con-
tratenor 1 el conjunt de madrigalistes a
un nivell desconegut. A partir de 1960,
el Studio der frithen Musik planteja noves
interpretacions de la misica medieval, tot
introduint-hi elements arabitzants.

Ja som avui. Entrem en una etapa de
proliferacié i de creixent especialitzacio.
El moviment de la “musica antiga” s’ha-
via consolidat definitivament com el fe-
nomen més important del nostre temps,
en el camp de la interpretacié musical.

Enric Gispert

—




ARS MUSICAE,
mig segle de presencia a Catalunya

El recobrament del patrimoni reunit
en el concepte actual de “musica an-
tiga”, amb P’abast que precisem en
aquestes pagines, arrenca, en darrer
terme, d’un component d’investigacio.
Per aix0, en esbossar la historia d’aquest
procés a Catalunya, hem de partir dels
inicis de la nostra ciéncia musicologica,
un fet derivat de I’ideari de la “Renai-
xenca” que, en el domini musical, va
complementar la difusié i Pestudi etno-
musicologic del folklore autdcton amb
la investigacio del nostre passat musical.
Felip Pedgrel] i, més tard, Higini Angles
representen les dues grans tigures d’a-
questa bl’anca 4 casa nostra, abans qU.E
fos menys excepcional la coincidencia
en una sola persona de I'investigador i
del music practic.

En el terreny de la musica practica, el
conjunt barceloni d’instrumentistes i1
cantants especialitzats en la musica dels
segles XII al XVI, Ars Musicae, fundat
el 1935 per Josep M. Lamana, fou I’ens
gcncracﬁ’)r d’aquest moviment al nostre
pais. Lamana assumi aquesta funcié de
pioner sota la influéncia de mossén Hi-
gini Angles—el qual professa una predi-
feccio paternal envers Ars Musicae— i
també, possiblement, esperonat per la
fascinacié dels primers enregistraments
d’Arnold Dolmetsch. El nou conjunt,
constituit en forma d’entitat privada i
sostingut per les modiques aportacions
dels seus associats, oferi la primera audi-
ci6 publica, I’abril del 1936, en ocasié
del Congrés Internacional de Musico-
logia que se celebra a la nostra ciutat,
paral-lelament al Festival de la SIMC.

Després de la guerra civil, s’inicia un
procés de construccié i adquisicié d’ins-
truments, fruit de la basica formacié
cientifica de Lamania, de la seva pacién-
cia artesanal 1 d’un manifest entusiasme
voluntarista. A partir de fonts iconogra-
fiques i literaries, dissenya els planols
d’un instrumentari renaixentista de
corda, que construeix el luthier Ignasi
Fleta, i promou, a fora, 'adquisici6 de
valuosos instruments de vent. Aixi resta
ala disposicié d’Ars Musicae un instru-
mentari historic adient i singular en rela-
c16 a ’época i al pais.

En aquesta primera etapa, elements
professionals —com Victoria dels An-
gels, Gracia i Renata Tarragd, Enric Cli-
ment i el Quartet Filharmonia— colla-
boren amb la formacié, al costat dels

seus components habituals, com Merce
Llatas, Otto Schwartz, el Dr. Alfred
Rocha, Maria Capdevila, etc. Amb el
temps, la projeccio del conjunt depassa
’ambit de Catalunya, amb actuacions a
la resta de la peninsula, Penregistrament
de cinc programes per a la BBC de Lon-
dres 1 un concert al Festival d’Edimburg
(1960), amb Victoria dels Angels. Dos
enregistraments monografics han deixat
constancia d’aquest periode: Canciones
espanolas del Renacimiento i La misica
en la corte de los Reyes Catolicos.

Entre 1956 1 1963, Enric Gispert
participa de manera discontinua en la

reparacio del conjunt, que després es

Eeneficia, ocasionalment, de les orienta-
cions de Ramon Benet, Eugeni Gasull i
Narcis Bonet

Amb Gispert, que n’assumeix plena-
ment la direccié a partr del 1964, Ars
Musicae assoleix la maduresa, gracies a
una nova orientacio que tendeix cap a la
professionalitzacié, amb la incorpora-
ci6 de nous elements instrumentals i vo-
cals, aquests procedents en part del Cor
Alleluia, una agrupacié exemplar que
ell mateix havia format.

Es molt il-lustrativa la mencié d’al-
guns dels elements, vocals i instrumentals
que, en aquesta etapa, S'incorporaren a
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Mossén Higini Angles, en dingir-se
Roma Escalas i Sergi Casademunt.

Ars Musicae: Carmen Bustamente,
Montserrat 1 Pilar Figueras, Antonia
Jorda, Irene Miret, Joaquim Proubasta,
Xavier Torra, Laura Almerich, Montser-
rat Torrent, Sergi Casademunt, Pere
Casulleras, Roma Escalas, Jordi Jené,
Salvador Mas, Pere Ros, Jordi Savall,
etc. Remarquem la incidéncia que al-
guns d’aquests noms han tingut poste-
riorment en la nostra vida musical, a
nivell nacional o internacional, aixi com
la significativa procedencia, de I'Escola-
nia de Montserrat, d’alguns d’ells.

En els moments culminants d’aquesta
etapa, amb la profunda cultura historica,
el natural refipnament 1 la minuciositat
d’Enric Gispert, Ars Musicae extreu la
maxima potencialitat de la seva primaria
estructura i de la ja molt notable capacitat
dels seus elements. Representa també
una escola de formacié en el seu terreny
especific; promou, en la mesura de les
seves possibilitats materials, el perfec-
cionament dels seus components, en
Cursos estrangers; i presenta una activi-
tat publica molt intensa, en actuacions
aillades i en Festivals com els de Barce-
lona, Granada, Cadaqués, English Bach
Festival o Les Beaux, al costat de grups i
de personalitats tan importants i repre-
sentatives com el Deller Consort, Stu-

al public en una audicio d’Ars Musicae. Amb Enric Gispert,
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Ars Musicae en la formacio de 1972. Entre altres, Josep M.* Lamana, Salvador Mas, Roma

Escalas, Enric Gispert i Pere Ros.

dio der frithen Musik de Munic, René
Clemencic, Harold Lester, etc. La dis-
cografia d’aquest temps inclou Misica
en la corte espariola de Carlos V, Can-
ciones andaluzas de la Edad Media y el
Renacimiento 1 Del Romanic al Renai-
xement, una seleccié modelica, la qual,
publicada inicialment en I"“Antologia
Historica de la Misica Catalana’,
d’EDIGSA, obtingué una notable difu-
si6 a Pestranger i fou distingida amb el
premi Roland Manuel de I*‘Académie
Charles Cros”.

En aquesta situacid, en tants aspectes
positiva, la consciencia d’una certa con-
tradiccié entra la real capacitat latent
d’Ars Musicae i les seves estructures
organitzatives 1 economiques es fa cada
vegada més patent. A part d’un bon
nombre de digcultats puntuals, és inelu-
dible la necessitat d’una plena professio-
nalitzacio, en tots els aspectes, i de la
renovacio de instrumentari, al nivell
dels progressos técnics i teorics que han
aportat a Europa tres decades de prac-
tica 1 d’investigacié en el domini de
I’organologia historica.

E mangat de Federico Sopena a la
“Comisaria de la Musica” de Madrid
obre esperances d’un suport oficial,
abans de ’#poca autondmica, amb pro-
jectes ambiciosos 1 atractius, com el de la
creacié d’una Escola de Musica Antiga.
El relleu de Sopefia a la “Comisaria de la
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Misica” obre una nova incertesa i1 el
desencis s’estén. Enric Gispert deixa
Ars Musicae el 1973.

L’any seglient, Roma Escalas n’assu-
meix la direccio, per indicaci6 de Josep
M.# Lamana. La competéncia 1 la soli-
desa del bagatge musicologic i organo-
grafic de Roma Escalas fa possible un
darrer periode d’intensa activitat, mal-
grat que les dificultats basiques subsis-
teixen. INoves Incorporacions es pro-
dueixen: Mireia 1 Clara Hernandez,
Jordi Argelaga, Lluis Caso, Jordi Colo-
mer, Josep Benet, Eugeénia Sequeira... I
les actuacions atenyen un ambit geogra-
fic considerable: Barcelona, Zamora,
Sevilla, Valencia, una llarga gira per Ale-
manya, amb I’Escolania de Montserrat i
el Llibre Vermell, els Festivals de Saintes
1 d’Etampes, a Paris; a part de tres enre-

istraments de I'obra cre Cererols, amb
"Escolania de Montserrat, 1 un sobre Lz
musica en la corte de Jaime I, fruit, en
Fran part, de la recerca personal d’Esca-
as als arxius musicals de Barcelona, Gi-
rona, Montpeller, Valencia i Mallorca.

En el transcurs de 1979, s’accentuaren
un conjunt de diverses circumstancies
que feien cada vegada més dificil el man-
teniment 1 la continuacié d’Ars Musicae
en la seva tradicional estructura estatu-
taria. El darrer concert tingué lloc, el
desembre del 1979, a I’església de Sant
Pere, de Rubi, després del qual el seu

Patronat decidi la dissolucié de Pentitat,
L’instrumentari i els materials formen
part avui del Museu de Musica de
Barcelona.
Ens hem centrat en la historia d’a-
uesta exemplar associacio pel fet que,
jesprés de la seva dissolucid, genera in-
directament una part molt substancial
dels conjunts i grups que avui conreen,
amb criteris eficients 1 actuals, la musica
antiga a Catalunya. Perqué Ars Musi-
cae, en el transcurs dels seus quaranta-
tres anys d’existéncia, va naturalitzar i
possibilitar una actitud envers el llegat
cultural de la misica antiga que, en dar-
rer terme i en la seva natural i inevitable
evolucio, deixava oberta I'inica porta
valida per a la continuacié creativa d’a-
quest moviment. Esmentem, en aquest
sentit, 1 sense voluntat excloent, els
grups en certa manera successors d’a-
questa instituci6 historica, que han sor-
git basicament dels seus elements: Dul-
cis Harmonia, amb Joaquim Proubasta,
Collegium Musicum de Catalunya, amb
Sergi Casademunt, Consonare, amb
Enric Gispert, Diatesaron amb Clara
Mireia Hernandez, Lluis Caso i d’al-
tres, sense comptar amb ’activitat, a
fora, d’interprets tan qualificats com
Jordi Savall, Pere Ros o Pere Casulleras.

L.M.
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Claudio Monteverdi (1567-1643).

At

L ORFEO, de MONTEVERDI
la comunicacid dramatica del text

Moltes son les idees que se susciten
quan se’ns proposa un comentari sobre
Monteverdi i el seu L’Orfeo: van des de
Pexposici6 freda de dades i detalls, fins a
un tipus de reflexi6 més visceral i més
intima que provoquen tant el caracter d’a-
questa obra com la personalitat apassio-
nant de Claudio Monteverdi, i un hom
dubta de quin cami ha de seguir per tal de
dir o aportar quelcom interessant.

De totes formes, davant la partitura de
L’Orfeo i del seu significat, crec que hi ha
una serie de consideracions valides a
plantejar-nos, d’una manera o d’una altra,
abans d’assistir a una nova presentacié
ﬂ{ﬁuest “drama in musica”, les quals ens

oden ajudar a gaudir més de la bellesa
d’aquesta obra, tot entenent-ne millor al-
gun dels seus elements.

(Davant l'audicio, el 15 de maig, de
L’Orfeo, de Monteverdi, en el marc del
Festival de Misica Antiga, oferim aqguest
article de Jordi Casas, en el qual fa una
analisi d’aquesta obra cabdal).

En primer lloc, podem parlar del naixe-
ment de ’dpera. Molt sovint s’ha parlat de
L’Orfeo, de Monteverdi, com la primera
oOpera, mentre que aquesta afirmacié no €s
exacta: hi ha preceaents similars com a
procediment (i fins 1 tot com a argument),
perd L’Orfeo ha estat la més famosa i la
més durable (i no sense motiu). Aquesta
obra representa una sintesi equilibrada de
molts elements (musicals, teatrals, poe-
tics) amb una sola finalitat, com venia re-
sultant ja constant en la voluntat creadora
de Monteverdi: la d’emocionar I’especta-
dor. Hi ha uns elements que cal tenir pre-
sents a ’hora de ponderar aquesta creaci6:
d’un costat, el gust per 'Antiguitat, un
constant ideal per al Renaixement, que
troba en la historia d’Orfeu un magnific
pretext, i on, a més, la musica n’esdevé el

presentador i 'element magic en mans del
protagonista. D’altra banda, havia arribat
a Mantua el resso de les experiencies que, a
Floréncia, a la “camerata” dels Bardi,
Caccini, Rinuccini, Galilei, etc, es porta-
ven a terme sobre les relacions entre les
araules i la musica, i el partit que hi
Eavien pres a favor de la melodia acompa-
nyada, contra les floritures del contra-
punt, que dificultava la comprensi6 del
text. Monteverdi n’aprofita alguns ele-
ments (els recitatius, 'acompanyament,
’expressi6 “parlant” que ja havia practicat
en alguns madrigals anteriors), mentre
que els combina amb d’altres elements de
la “prima prattica”, o sigui, la tecnica de
composici6 contrapuntistica heretada dels
neerlandesos.
Crida I'atencié, d’una manera notable,

(237) 21




Nraa FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS
TEMPORADA MUSICAL’S5

2 VIl FESTIVAL: DE
¥ MUSICA'ANTIGA

Del 15 al 30 de Maig

CONCERTS L
Palau de la Musica Catalana +«L’Orfeo» de Claudio Monteverdi
Dimecres, 15 de maig, ales 21 h. tayerner Players i Taverner Consort
Salo del Tinell *L’orgue domestic

Dijous, 16 de maig, ales 21.30 h. Bernat Bailbé, orgue.

Sal6 del Tinell *Musica de ’epoca de Ferran i Isabel,
Dilluns, 20 de maig, a les 21.30 h. a Anglaterra H Espanva

Taverner Consort | Taverner Players

Sal6 del Tinell *Amor i plany a la Franca medieval
Dimecres,22 demaig,a les 21.30 h.  gequentia (Conjunt de musica medieval, de Coldnia)

Sal6 del Tinell +La foscor i la llum
Divendres. 24 de maig.a les 21.30 h. «Musica de tres segles per a corda»
Pere Ros, viola d'arc. Wolfgang Praxmarer, tiorba | viola de ma

Salo del Tinell +El violoncel barroc
Dilluns i dimarts, 27 1 28 de maig,

Anner Bylsma, violoncel
ales 21.30 h y

Salé del Tinell +«Lute-songs» i «Airs de cour»
Dimecres, 29 de maig.a les21.30 h. josep Benet, tenor. Eugéne Ferré, llatt

Salo del Tinell +Il cortigiano

Dijous, 30 de maig, a les 21.30h.  Andrew Lawrence-King, contratenor, arpa i arpa doble.

Centre Cultural de la Caixa ACTIVITATS o ‘
Passeig de Sant Joan, 108
+ Conferencies
Dimarts, 14 de maig, ales 19 h Jordi Llovet
Dimarts, 28 de maig, ales 19 h. José Vicente Gonzalez Valle

Dies 21,22, 23,24 25 de maig, *Cinema
alesifZ iles 1.9 h. Cronica d’Anna Magdalena Bach. ' 9

Dimarts, 28 de maig, ales 21 h. ¢« Master class
Anner Bylsma

Abonaments: Localitats:
A les taguilles del Palau de la Muasica A partirde |'1 de maig fins a la dala @
Catalana (c/ Amadeu Vives, 1, dels concerts, a les taquilles del Palau §
telef. 301 11 04), cada dia laborable, de la Musica Catalana, a partir de i
d'11a13ide 17 a21 h (el matidels les 17 h =
® dissabtes no ht ha venda) Mateix dia del concert: per als £
Abonats als antenors Fesuvals: del concerts al Palau de la Musica g "
. 15 al 20 d abril Catalana, des de les 17 h, ales ! T
Nous abonaments: del 22 al 27 taquilles del Palau. Per als concerts o
d'abril al Salé del Tinell, des de les 18 h . 2

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS davant del Salo




la cura de Porquestraci6 d’aquesta
“opera” que té Monteverdi: utlitza els
instruments no per a acompanyar indis-
criminadament e?s cantants, sind amb una
clara funcionalitat timbrica o de color, in-
dicant sovint amb tot detall els instru-
ments que hi han d’intervenir, 1 deixant

altres aspectes al costum de I'épocaiala

pericia de I'instrumentista. En aquest sen-
tit, és important distingir allo que po-
driem definir com a instruments de
“base”’, o d’acompanyament (el continu),
que tenen com a finalitat donar suport al
cant del solista i reforcar-ne I'expressio, i
els instruments “ornamentals”, que refor-
cen les veus en els tutti 1 que formen part
de I'orquestra en les simfonies, en els ba-
llets i en els cors. Dintre del primer grup hi
tenim els clavicembals, I'arpa, els chita-
rrone, els organi di legno 1 el regale, men-
tre que en e‘% segon grup hi ha els instru-
ments de corda (violins 1 violes) i els de
vent (trombons, cornetts, flautes 1 el cla-

7no). La llista d’instruments que encap-
faja Pedicié que el propi Monteverdi féu,
"any 1609, de L’Orfeo, deixa entendre la
riquesa del conjunt instrumental amb que
compta aquesta obra el dia de la seva
estrena.

Quan parlem de la pericia dels instru-
mentistes (i, concretament, en el cas d’una
opera), ens resulta forgés de comentar el
problema de I'ornamentaci6. Després
d’una primera fase “romantica” d’inter-
pretacio de la musica anomenada antiga,
els intérprets van passar a entendre que la
maxima fidelitat era fer la musica “tal com
estava escrita”, sense afegir res, per tal
d’intentar despullar-la de tota la parafer-
nalia expressiva que s’havia heretat del ro-
manticisme. Com a reaccié, pero, a
aquesta tendéncia, el fet d’anar aprofun-
dint en coneixements va portar a un nou
esperitia unanova actitud interpretativa;
en el cas de la veu, els coneixements d’allo
que s’anomenava “cantare con la gor-

Tomba de Claudio Monteverdi, a l'església dels frares de Venécia.

gia” (“hazer gargianta”, en els teorics
espanyols) o bé el “cantare con affetto”
posterior, van portar a una sobrecarrega
d’ornamentacid, tendent més a demos-
trar el virtuosisme técnic dels intérprets

ue no pas a reforgar el sentit expressiu
ae la musica. En aquest sentit, convin-
dria destacar que Caccini, considerat ac-
tualment com el “pare” de 'ornamenta-
ci6 en el cant del temps barroc, en el seu
llibre, Le Nuove Musiche (Floréncia,
1601), al costat de descriure tota una
série de mitjans d’expressi6 vocal, acon-
sella que aquests siguin utilitzats sola-
ment per tal de reforgar allo que s’esta
dient, 1 que “els ornaments no van ser
inventats perqué fossin indispensables

er cantar bé, siné per afalagar les ore-
ﬁes dels qui escolten, quan qui canta no
pot arribar a donar-hi una expressio
apassionada...”

En el cas de Monteverdi, testimonis
de I’#poca ens diuen que no li agradava

ue ers cantants hi fessin més floritures
36 les que ell hi havia escrit; 1 es pot
comprovar que, quan desitja un pas-
satge ornamentat, lescriu detallada-
ment. Aixi, doncs, en L’Orfeo trobem
un aria que ell va escriure en dues ver-
sions, una de facil i una altra de virtuosa
(segurament dedicada a Francesco Rasi,
primer cantor de la cort de Mantua),
carregada de coloratura, al principide la
qual s’especifica que s’ha d’escollir entre
P’una i Paltra. Es, doncs, el primer cas
d’un “aria de bravura” escrita en la his-
toria de ['Opera italiana (““Possente
spirto”, acte tercer).

Quan Monteverdi proposa de dividir
la rodona en setze semicorxeres, per tal
d’aconseguir expressio d’agitacio o de
colera que ell havia cercat, no pas en la
musica, siné en els filosofs, els musics
trobaren absurd 1 antimusical aquest
procediment. Monteverdi els hagué
d’explicar que aquell invent tenia no pas
una finalitat Gnicament musical, siné
dramatica 1 expressiva. A partir de
L’Orfeo, de I’Arianna i, sobretot, del
Combatimento de Tancredo e Clorinda,
cada fragment de musica de Monteverdi
tindria una nova dimensié dramatica i
una sola finalitat: cercar I'emocié dels
oients.

Davant d’una proposta, doncs, com
la d’una audici6 de L’Orfeo, plena de
possibilitats, d’enigmes, de subtileses (la
veu, els instruments, el color, etc.) crec
que el millor criteri seria el propi dels
contemporanis de "obra —Caccini i
Monteverdi—: subordinar la utilitzacié
de tots els recursos a ’expressivitatiala
comunicaci6 dramatica del text.

Esperem, finalment, que aquesta audi-
ci6 que se’ns proposa no actui sobre nos-
altres com la musica de I’heroi Orfeu
sobre Caront, de qui no obté pietat amb

. el seu cant, pero a qui amb el seu cant

adorm, sin6 com sobre Proserpina, a
quiamb el seu plany trasbalsa d’emocié.

Jordi Casas
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"NOVETAT” de la Musica Antiga

Arnold Dolmetsch, intérpret, musi-
coleg 1 constructor d’instruments, és
una de les figures cabdals en el desvetlla-
ment del corrent actual d’interées per
Iestudi i la interpretacié de la misica
dels compositors més antics. Dol-
metsch, en el prefaci del seu llibre The
I[nterpretation of the Music of the
XVIIP an XVIIIP Centuries (Lon-
dres, 1915), veritable manifest i testimo-
niatge de les seves experiencies, plan-
teja, amb un veritable esperit de pioner,
els punts clau d’aproximacié als estils
musicals del passat, els quals mantenen
avui I’actualitat més rigorosa.

Pel que fa al concepte de Misica An-
tiga, el defineix com “les obres dels
compositors dels quals no disposem
d’una tradicié interpretativa directa,
com a conseqiiencia de I'allunyament
historic”. Aquesta situaci6 és motivada
per la imprecisié de la notacié musical,
notacié que, en paraules del mateix au-
tor, “ha progressat des de fa nou-cents
anys i encara és forca imperfecta”. A
continuacio, exposa el metode d’aproxi-
maci6 als estils d’interpretacié antics,
fonamentat en I’analisi i comparacio dels
documents musicals, literaris o icono-
grafics de cada época, per situar-nos més
a prop de “Iesperit dels antics mestres”,
sense perdre mai de vista que I’expressio
no és una cosa moderna. Per tant, cada
musica demana la seva propia expressio,
d’acord amb els plantejaments musicals 1
estetics de la societat que la va fer.

Un dels aspectes més suggestius de
Pobra de Dolmetsch és la seva clara
consciéncia de pertanyer a un renaixe-
ment musical de recuperaci6 dels estils
anteriors. Moviment cultural que s’¢n-
fronta amb un futur en evolucié cap a
uns horitzons il-limitats.

El nou procés, sense precedents en la
historia de la musica occidental, analit-
zat detalladament per Warren Dwight
en obra Philosophies of Music History
(New York, 1939), fou motivat per can-
vis substancials en 'enfocament de les
ciencies, particularment de les ciencies
historiques, amb la incorporacié de les
teories evolucionistes, en les quals van
influir decisivament els plantejaments
de Herbert Spencer (Social Statics, 1980)
1de Charles Darwin (The Origin of Spe-
cies, 1859). Des d’aquest moment, els
estudiosos 1 tedrics musicals es submer-
geixen en estudis de paleografia 1 musi-
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cologia, 1 llurs recerques seran aviat
ofertes al public per nuclis d’intérprets
ferits pel nou esperit de recerca de la
recuperaci6é de les obres antigues amb
els sons dels instruments originals. Tots
ells guiats per dos principis fonamentals
d’actuacié: 'objectivitat interpretativa i
'autenticitat historica. El solista, I'in-
terpret virtuds del romanticisme, amo 1
senyor de la partitura, ha estat esbaldit.

Aquest moviment musical s’estendra
per tots els paisos amb un dinamisme 1
una incidencia sobre els altres aspectes
de la interpretacié musical, que és com
una de les activitats musicals més inte-
ressants de I'espectre general de Ievolu-
ci6 de la musica del segle XX.

D’altres moviments similars en la re-
valoracio de Part dels temps' passats
s’han succeit al llarg de la darrera etapa
de la nostra cultura; des de la recupera-
ci6 de 'art romanic i gotic fins a la justa
valoracio antropologica 1 humanistica
de la prehistoria, ens trobem davant
d’un ventall de posicions intel-lecuals i
artistiques d’aprofundiment regressiu
en el temps historic que, finalment, si-
tuen [’afici6 a la “misica antiga™ en un
context de tendencies paral-leles impos-
sibles d’aillar separadament. Es per aixo
que, per entendre aquest fet musical,
hem d’analitzar-lo comparativament

amb les motivacions conjuntes que han
donat lloc a ’'obriment de la nostra men-

Siegmund Freud (1856-1939)

talitat cap a les situacions historiques i
artistiques anteriors, no menyspreant-
ne mai el seu sentit per considerar-les
endarrerides o primitives, ans recu-
perant-les amb respecte 1 admiracié coma
part integrant irrenunciable de la nostra
cultura.

Els pensadors de la nostra época han
aprofundit en Pestudi, el raonament i
’analisi de les motivacions individuals
i col-lectives actuals envers les manifes-
tacions cronologicament regressives de
la nostra cultura. Ja els pensadors grecs,
de Plat6 enga, van intuir que el veritable
coneixement tenia el fonament en I'es-
tudi dels origens. Les escoles neoplato-
niques dels segles XV 1 XVI continuen
predicant la necessitat revisionista de
confrontar el mén modern amb P'anugui-
tat classica, per a cercar un renaixement
autentic de les formes de pensament.

Aquesta necessitat del retorn “ab ori-
gine” ha estat motiu d’estudi seri6s per
part dels sociolegs 1 psicolegs actuals
més inquiets. Concretament, Sigmund
Freud s’interessa pels processos regres-
sius 1 la seva aplicacié terapeutica. Carl
Gustav Jung, en la seva obra Die Be-
ziehungen zwischen dem Ich und dem
Uberwussten, situa aquesta tendencia
com a procés generalitzat de retorn a
I’inconscient col-lectiu, considerada
com una obertura del pas a la psique
col-lectiva 1 amb la clara significacié
d’una renovaci6 vital de 'individu.

Aquesta “nostalgia regressiva”, ex-
plicada en terminologia mitica, permet
que “Iindividu es deixi devorar pel
monstre (inconscient) i se situi més a
prop del tresor que vigila el drac mitic™.
Mircea Eliade, un dels mitolegs més
consistents, en Aspects du Mythe (1962),
considera equivalent la tendeéncia vers el
coneixement 1 el domini del passat a la
necessitat de preveure el futur. A més,
explica el desig de transcendir el propi
temps com a vestigi del comportament
mitologic de la nostra civilitzacio.

No sense un cert esperit romantic,
tots els psicolegs estan d’acord que el
desig de recuperar el passat tendeix cap a
una recuperacié d’una &poca beatitica
primordial.

Eric Newmann, en The Origins and
History of consciousness (1973), va més
enlla encara 1 observa que moltes formes
de nostalgia i enyorament simbolitzen
un retorn a estat “uroboric”, en forma
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de dissolucié en P’ocea del plaer. El
simbolisme “uroboric”, per altra
banda, representa I'impuls creador
d’un nou comeng¢ament. Aixi doncs, la
regressio no reprodueix mai la situacio
cultural original, sin6 que crea un estat

ue mai no havia existit anteriorment, un
enomen nou en la psicologia individual 1
col-lectiva.

D’una anilisi situacional en que la
coordenada temporal quedi reduida al
present, o sigui que desqualifiquem els

arametres de passat i futur en favor de
F’estudi real del present, de P'individu,
podem intuir que linterés per I'art i la
cultura del passat no és més que la mani-
festacié d’una consciéncia actual de rea-
litat historica que ens porta a aprofundir
cada cop més en el coneixement propi.
[ ’estudi del passat deixa de ser un feno-
men regressiu 1 adquireix una dimensié
retrospectiva que ens mou cap a un ma-
jor domini de la nostra mentalitat crea-
tiva i artistica.

Aixo explicaria els fendmens tan fre-
qilents en ?’evolucié del nostre art, que

han motivat una mutacié evolutiva, un
canvi marcat d’estil o ’accés a noves
formes de creacid, tot i pretenent recu-
perar una forma d’expressi6 oblidada en
temps llunyans. Un exemple, entre altres,
en I'evolucié de la musica occidental és
el naixement de la musica del Barroc.
Una munié de compositors al voltant de
Pestimul intel-lectual i economic dels
comtes Bardi i Corsi de Floréncia, Pany
1600, decideixen crear un nou estil mu-
sical. D’entre aquests membres de la
“Camerata Florentina”, Giulio Cac-
cini, el més representatiu, en el proleg de
la col-lecci6 de cangons 1 madrigals que
publica ’any 1602 amb el titol Le nuove
musiche, ens manifesta el desig de com-
pondre la miisica amb una transparéncia
melodica, tot seguint les conclusions de
la seva apreciacio dels escrits de Plato i
d’altres Elc‘)sofs grecs, referents a P'ex-
pressié musical. Aquest desig de trenca-
ment amb Pestil polifonic renaixentista i
de creaci6 d’un nou estil fonamental en
formes del pensament artistic anterior,
cristal-litza en el procés de desenvolupa-

ment de les técniques del baix continu
ue obriran una porta cap al futur, tot

aonant pas a una de les époques de ma-
jor floriment musical de la nostra civilit-
zaci6: el barroc 1 el classicisme vienés.

Actualment, després d’aquells pri-
mers anys del segle XX, de tempteig i
proves en la recuperacié de la misica del
passat, ens trobem davant d’un fet uni-
versal: la recuperacio de la “musica an-
tiga” és una realitat cultural.

Enregistraments, discos, radio, tele-
visi6 i concerts acullen com a fet indis-
cutible la interpretacio dels estils del
passat amb instruments historics, 1 les
versions de major autenticitat son les
més recolzades en estudis objectius i re-
cerques musicologiques més adients a la
interpretacio natural, espontania i ex-
pressiva de les partitures. Fins 1 tot els
mitjans de difusié i1 comunicacié n’han
fet un producte d’as domestic, adaprat
cu]turarment a les necessitats de la nos-
tra societat.

Roma Escalas

El misteri de la timbrica

El fenomen del cant és quelcom d’es-
pecialment visceral. La posicié de la veu
en la historia de la masica és central. En
musica antiga, la seva importancia és
grandissima. En certes musiques litdrgi-
ques, aclaparadora. No es tracta aqui,
pero, de confegir una mena de resum
d’historia de la musica vocal, o una his-
toria de les formes vocals, sind més aviat
de parlar una mica de técniques vocals

tasen Mu[m, fin

historiques, de timbriques, de sonori-
tats en el cant. La ciéncia de la veu és tot
just desbloquejada, malgrat antecessors
il-lustres, i el panorama interpretatiu és
francament encoratjador ja en diversos
repertoris. La recerca de imbriques ori-
ginals en la musica instrumental (em re-
ereixo a “bones’ timbriques originals),
un ajustament en les plantlles, tant
vocals com instrumentals, la popularit-

chtamM‘(
ro tercero dela declaracion

vocal

zaci6 (discos, cursets) del repertori antic
1 de les seves técniques interpretatives,
sobretot per part de les noves genera-
cions, els estudis comparatius de tota
mena (en especial les sonoritats de la
musica popuﬁtr etnica) 1 unes bones do-
sis d’intuicid6 musical, juntament amb
—oper queé no dir-ho?— la constant i
lenta evoluci6 de les modes interpretati-
ves, que fa que en cada moment donat

Sl o

+ muficales comienga: enel qual fetralacl modo

profunda ycertamente aflt casto llawo, como deor

s cularsdades,primores, y sonedades muncd vy

Facsimil del tractat de [uan Bermudo (1555), en la part dedicada al cant.

dexar cofa alguna en gencro de eantar gue o fe
diga:compu e[Topor el muy reserendo padre Fray Iuen Bermmdo,
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hom detecti un “sabor timbric” deter-
minat que fa de model; tot aix0, doncs, i
més, coadjuva al nou estat de la interpre-
taci6 vocal historica en aquests anys
vuitanta.

El New Grove, per agafar una refe-
réncia literaria actual, ens resumeix, en
un veritable tour de force, la historia dels
estils 1 de les tecniques vocals a les entra-
des singing (cant solista) i chorus (grup de
cantants), en nou i setze pagines, respecti-
vament, de lletra atapeida i a doble co-
lumna. L’anterior edicié en deu volums,
a més, consigna ’entrada voice-training
(ensinistrament de la veu), on parla, al
llarg de vint-i-tres pagines, dels problemes
tecnics del cant 1, encara, en una ad-
denda de quatre pagines més, hi tracta
de Panomenat “coup de la glotte”. Totes
aquestes informacions que contenen son
molt d’agrair, perd sembla com si en el
camp de Ta tecnica vocal historica només
es pogués fer la llista cronologica dels
faits divers. En la mateixa bibliografia
del New Grove, hi trobem a faltar les
llistes exhaustives que els mereixen al-
tres temes 1, en canvi, no deixa de ser-hi
el consignat “L’art vocal” de torn, I’ha-
bitual “Els més grans cantants” 1 el fidel
i topic “El meu metode de cant”. I és

ue cal que la musicologia accepti de ple
Elret les tecniques vocals historiques i, en
conseqiiéncia, les acosti a I'antropologia
vocal, 'actistica, les ciéncies fonetiques,
la foniatria, la biologia, la psicologia, la
retorica, la veu parlada. Fa molts anys
que uns estudis certament més generals,
com el de Thurston Dart, ens suggerien
un altre cami, més inquisitiu i enriqui-
dor (malgrat, també, els topics de lla-
vors, encara una mica els d’ara: que si
I’abadessa de Chaucer entonava en el seu
nas amb gran propietat, que si van Eyck
pinta a L’adoracio de I’Anyell els rostres
dels cantants en expressio tensa, i que
per tant d’aixd n’haviem de deduir prin-
cipis generals...). Totes aquelles intui-
cions havien d’haver tirat endavant amb
més empenta: no és dir poc que, en un
pais endarrerit com el nostre, en sentis-
sim la necessitat de fa temps!

Encara avui, un gran nombre de can-
tants no qliestionen la validesa de la seva
veu, Per a ells, és un fet evident; no
contemplen propostes vocals diferents.
Aix0 pot ser valid per a un tipus deter-
minat de miusica. Pero les exigencies,
per a un cantant de musica antiga, cal
que siguin diferents. Fem un paralel:
el/la cantant classic habitual estudia cant
una serie d’anys a la seva ciutat 1 més tard
a Pestranger. Fa el seu debut, general-
ment al seu pais, i agafa practica en pa-
pers secundaris. Finalment, la indispo-
sici6 d’un cantant consagrat li déna F’o-
portunitat d’un primer paper, amb éxits
de public i critica. Seguidament se suc-
ceelx una carrera on s’alterna un ventall
més o menys extens de personatges,
amb actuacions en oratoris i recitals de
Lieder. En I'altre cantd, el cantant habi-
tual de musica antiga potser ha estat, de
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Llaiitista i cantant, en un gravat alemany del segle X'V.

petit, escola de Montserrat. En deixar el
monestir, estudia una carrera, toca el
piano o la flauta de bec, entra a cantar en
una coral. Alli poden despertar-se-li
les inquietuds, alli poden establir-se els
primers contactes. Se sent la necessitat
d’assistir a uns cursets a Anglaterra,
Alemanya o Suissa. Més tard, hi va a
estudiar en una escola, ara per ara inexis-
tent aqui... El cantant de misica antiga
cal que tingui una formacié estilistica
molt completa: ha de poder cantar gre-
goria, 1 ha de saber adaptar-se en un
grup vocal de polifonia. Ha de partici-
par en la representaci6 d’un drama litir-
gic 0 bé en una opera de Monteverdi,
Purcell 0 Mozart. Intervé en una passié
de Schiitz o Bach, o ha de cantar les
nuove musiche de Caccini, les cangons

dels trobadors o les [ute songs de
Dowland.

Algunes persones (de vegades, mestres
de cant) sospiten que aquestes musiques
“fan malbé la veu”, o bé que “s’ha d’anar
molt en compte amb aquesta mena de
repertoris”. Jo m’inclino a pensar que,
sovint, son tendencies adquirides a la
bestreta, causades potser per la com-
prensible por que ens fa alld que ignorem.
En aquests casos, és millor de llangar-se
amb ?Husié a I’experimentaci, tot con-
servant una molt bona técnica. En la
musica coral observem, per exemple, el
problema timbric que sovinteja: baixos !
contralts excessivament foscos, ombri-
vols. Tenors i sopranos estridents, s0-
bretot les sopranos, que tendeixen 2
“obrir‘se”. A més, sense un wibrato
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controlat, I’intent d’afinacié dels inter-
vals perfectes pot arribar a ser tragic.

Com és natural, les propostes que la
musicologia ens ofereix, per exemple,
en el camp del ritme en certs repertoris
ben dubtosos encara, repercuteixen en
les solucions vocals. Altres vegades, la
diversitat ve dels mateixos intérprets,
potser per tradicié nacional o per neces-
sitats - idiomatiques... Observem-ho,
breument, en el cant gregoria: les veus
suaus, extrovertides, de Solesmes con-
trasten amb les veus més cobertes, ca-
racteristiques de Montserrat. Més pla-
nes i clares, un xic engolades, s6n les de
Silos. Més robustes, les de Sant Marti de
Beuron, o les de la Capella Antiqua, de
Munic.

Amb la recuperacio dels instruments
historics, observem i fruim de la lenta
adaptaci6 de les veus. Ja no és rar sentir
un conjunt barroc on els cantants, junta-
ment amb els instruments historics, uti-
litzen timbriques acurades. Les emis-
sions vocals renaixentistes correctes s6n
ja menys freqiients. Quant a I"Edat Mit-
jana, tot és apassionadament problema-
tic. Amb tot, els renovadors potser han
estat del canté dels solistes. Sorprén que
el moviment coral sigui a vegades un xic
lent en aquests importants temes. Jo
crec que una cura en ’emissio historica
dela veu provocaria un augment de nous
grups vocals reduits, d’on sorgiria
també una generaci6 estable de solistes.

Joaquim Proubasta

Relaci6é d’algunes
lectures estimulants

— Raoul RUSSON, La voix humaine,
a Histoire de la musique (Encyclo-
pédie de la Pléiade, vol I), pp. 48 a
75. éd. Gallimard, 1960.

— Richard MILLER, English, French,
German and Italian Techniques of
Singing: A Study in National Tonal
Preferences and How They Relate to
Functional Efficiency Metuchen, N.
J. 1977.

— Andrea von RAMM, Singing early
music, Early music, gener 1976.

— Louis-Jacques RONDELEUX, La
mécanique wocale, La Recherche,
set. 1974,

— Nicole SCOTTO di CARLO,
Pourquoi ne comprend-on pas les
Cha'nteurs d’opéras, La Recgerche,
maig 1978.

Bibliografia basica
sobre interpretacio

Els homes del segle XX vivim un fe-
nomen unic: hem girat els ulls vers la
musica escrita fa més de tres centiries,
amb la intencié de comprendre-la per
tornar-la a viure. La nostra actitud topa,
pero, amb grans interrogants, que van
des dels problemes técnics (emissi6, ar-
ticulacié, semitonia, ornamentacio,
tempo), passant pel caracter (traduccio
dels affetti), fins al tipus d’elements
vocals (tiples, contratenors) i instru-
mentals (instruments originals), tots
ells necessaris per reviure 'obra preteé-
rita amb la maxima fidelitat historica.

Es verament una tasca d’especialistes
—i avui ja ha desaparegut aquella absurda
frontera entre el musicoleg i el masic—
Pestudi de les fonts que poden fer-nos
llum sobre aquests problemes.

Pel que fa al Renaixement i al Barroc,
és prou conegut Pintercanvi lingtiistic
entre I'escriptura vocal i la instrumental.
Procediments propis del llenguatge
vocal del primer faran que I'instrument
—gracies a la seva mecanica— els potencii
1 passi d’ésser un acompanyant a tenir un
H};nguatge propi en el segon; aquest, a la
vegada, atorgara a I’escriptura vocal un
tracte paritari, purament instrumental, a
finals del Barroc.

L’aparici6 de la impremta musical faci-
litaria aquest procés: els primers tractats
practics divuﬁqaran les maneres de fer
ornaments 1 variacions Instrumentals

Avui ja ha desaparegut
aquella absurda
frontera entre el
musicoleg 1 el music

sobre cancons 1 madrigals de moda en el
segle XVI. Fonts primaries per a I'estudi
d’aquest aspecte —Ganassi (1535),
Ortiz (1553), Bassano (1585), Rogniono
(1592), Conforto (1593) o Bovicelli
(1594) —han estat posades a 'abast de
Pintérpret actual, entrealtres, per H. M.
Linde! i R. Donington?2. Pel que faa la
musica de tecla a la Peninsula, cal con-
sultar estudi de M. A. Ester Sala®.

Els enigmes més grans, pero, els tro-
bem quan volem estudiar el llenguatge
vocal del Renaixement i la seva interpre-
tacié. Si bé Iestudi de 'ornamentacio
vocal —mitjancant fonts indirectes com
Agricola (1529), Coclico (1552), Vicen-
tino (1555), Maffei (1562), Zacconi
(1592) a més de les esmentades abans—
ha donat avengos tan importants com els
treballs de 1. Horsley?, E. Ferand? i
H. Mayer Brown®, I’aspecte tecnic, és
a dir, Pexistencia d’una técnica de cant
—en el cas que existis— se’ns presenta
COm un misteri.

Alguns d’aquests teorics es queixa-
ven, per exemple, de I'emissié poc clara
dels cantors eclesiastics; i ens els presen-
ten sempre preocupats per omplir amb la
seva veu els grans espais arquitectonics
de les esglésies. Es obvi que el factor de
la reverberacié —que no era I’Gnic amb
que havien de lluitar, sobretot quan es
concertaven amb instruments d’emissio
potent com les xirimies, les cornetes o els
sacabutxos— feia tornar esteril qualsevol
treball de color vocal o de consonantisme,
fins arribar a desfer la propia diccié.

Carl Philipp Emanuel Badhs

Berjuch

fiber die wahre Art

vasd Clavier ju {pielen

mit Erempeln
und adytzebn Probe-Stiiden in fedhs Sonaten

exlButert.

Criter Theil.

Sn Derlegung bes Uuctorid,

Beclin, 1753 [1759].
Bebrudt bey Brorge Lubevig Winter.

Portada de limportant tractat de Carl Philipp
Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art
das Klavier zu spielen.
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La natura és 1'origen de totes les coses bones.

e
Yoghourts, flam, cremes, formatges...
—aliments frescos i naturals—
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Potser ens hem de preguntar si no seria a
redés de les capelles cortesanes i civils
on caldria buscar aquesta sensibilitat per
Pestudi de la complexa técnica del cant.

El fet de no haver-se conservat trac-
tats dedicats a la veu d’aquesta &poca,
també podria significar que no hi havia
una metodologia sistematitzada, 1 que

robablement cada mestre-cantor extreia
E; tecnica del propi reﬂertori, solucionant
puntualment els problemes que aquest
presentava. Alguns d’aquests temes han
estat molt ben tractats per M. Uberti”
1 E. Carel®:

L’estilistica barroca condui vers la po-
tenciaci6 del virtuosisme instrumental.
I ’articulacio, 'ornamentacio en les se-
ves multiples possibilitats, el tempo,
Palteracié dels valors ritmics, el silenci
suspensiu 1 d’altres efectes interpretatius
extrets del propi repertori 1 de tractats
instrumentals com els de Hotteterre
(1707), Gasparini (1708), Couperin
(1716), Mathesson (1731) 1, ja en el Clas-
sicisme, J. J. Quantz (1752), C. P. E.

Bach (1755), L. Mozart (1756), D. G.
Tirk (1787) o G. Tartini (1760), han
estat estudiats i portats a 'intérpret ac-
tual per diversos autors. Citem, com a
més assequibles, els treballs de J. C.
Veilhan? i de R. Donington1°,

[’estilistica barroca
condui vers

la potenciacié

del virtuosisme
instrumental

L’enigma de qué parlavem abans, so-
bre Pexisténcia d’una técnica de cant,
s’estén fins a la segona meitat del segle
XVIIL De les fonts indirectes que ens
donen Caccini (1602), Praetorius

(1719), Mersenne (1636), Butler (1636),
Millet (1666) o Bacilli (1668), passem
a les primeres obres sobre aquest tema

O. Gentileschi (1562-1647): Noia tocant el llaiit. Els documents iconografics ens forneixen
valuoses informacions, juntament amb les fonts literaries i la notacio.

—fruit de P’expansié de I'escola italiana
per Europa— de Tosi (1723), Berard
%l 755), Agricola (1757) 1 Mancini (1774),
ins arribar al metode de I'espanyol M.
Garcia (1841). Aquest esdevé importan-
tissim per al coneixement de la tecnica
barroca italiana, i cal pensar que de la
seva escola (sintesi metodologica de
escola del seu pare, el qual havia estat
deixeble de Porpora) sortirien cantants
tan coneguts com Tosi, Ferri, Farinelli,
Bernachi o la propia Malibran, germana
de M. Garcia. Cal esmentar al respecte
els estudis de B. Monahan!! i el propi
tractac de Garcia!2.

Una questi6 oberta és també I’estudi
de les tecniques emprades pels sopranis-
tes, falsetistes i contraltinos —no neces-
sariament castrats— avul anomenats
contratenors. Sobre aquest tema son in-
teressants entre d’altres els estudis de
R. Tatnell 2 i P. Giles'*.

No podem cloure aquesta ressenya
bibliografica general, sense fer esment
dels treballs publicats per intérprets com
T. Binkley, D. Munrow i H. M. Linde
sobre la interpretacié de la musica me-
dieval i renaixentista, o els de T. Dart,
J. Schroeder o N. Harnoncourt, sobre
el Barroc i el Classicisme, avalats tots
ells per una extensa discografia.

Josep M. Gregori i Cifré

Notes

1. Pequena vuia para la ornamentacion de la
muisica de los siglos XVI-XVIII, Ricordi 1958,

2. The Interpretation of Early Music, Londres
1963, ampliat al 1974,
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8. “Le Tecniche vocali del canto italiano d’arte
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11. The Arnt of Smgmg. A Compendium of
Thougts on Singing Published between 1770 and
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13. “Falset Pratice: A brief survey”, The Con-
sort, 22, 1965.

14. The Countertenor, Londres 1982,

P.S. Ellector interessat per tots aquest temes fara
bé, també, de consultar revistes que aborden
sobretot aspectes interpretatius, com The
Consort, Early Music, o bé el Basler Jabrebuch
[ur Historishe Musikpraxis, publicat per
la Schola Cantorum Basiliensis.
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Reflexions sobre una
audicio de I'Art de la Fuga

Una nova audicio, com la present, de
’Art de la Fuga és una magnffE:ca avinen-
tesa per a reﬁexionar al voltant d’unes
quantes qiiestions permanents del feno-
men musical —la creaci6 o la mateixa
audicio entre els parametres d’intel:li-
gencia 1 la intuici6 pura— 1 altres que
gaudeixen d’una notable actualitat, com
son les que fan referencia a la interpreta-
¢i6 en un context historic o en un marge
de llibertat segons una quota d’ajorna-
ment més o menys plausible.

Potser ’Art de la Fuga sigui precisa-
ment la partitura més cerebral de Bach,
ates el seu caracter de tractat teorico-

ractic sobre Pexercici del contrapunt i la
orma de la fuga. Es habitual de
destacar-ne aquest caracter didactic mo-
numental 1 definitiu, amb el risc de fer
passar la seva exigéncia artistica a un pla
secundari, per no dir de significacié re-
lativa. Risc d’oblidar que un canon o una
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Una interpretacio espléndida de ’Amsterdam Bach Solisten.

fuga escrits per Bach no poden ésser sin6
una literal obra d’art. Totes les exigencies 1
limitacions, imposades 1 acceptades pel
propi compositor per a una determinada
obra, no fan més que demostrar que els
dogmatismes aparentment més estrictes
son sempre compatibles, a fi de comp-
tes, amb grans marges de llibertat crea-
cional 1 d’eleccio; és a dir, sempre a punt
de posar-se al servei d’una intuicié artis-
tica genial.

La temptacié de parallelisme amb
Iestructura serial és gairebé inevitable, 1
es pot dir que no hi ha hagut ni un sol
assalg, encaminat a la defensa contra les
acusacions de cerebralisme fetes a I'es-
cola dodecafonica, que no faci una obli-
gada i puntual referéncia a ’Art de la
Fuga, tot contribuint, cal dir-ho, a una
certa llegenda de paleta negra respecte
d’aquesta obra de Bach. Realment, ha
costat de descobrir que les perspectives

teoriques i estructurals d’una pega musi-
cal corresponen exclusivament al propi
compositor o0 a un tipus d’oient expert.
Un cop digerida Pexperiencia serial, I'a-
feccionat pot seguir gaudint, confiat —i
fins i tot ha de fer-ho—, d’una audicié
normal, convencional, intuitiva, alienaa
moltes profundes implicacions formals.
Per fi vam poder-nos tranquil-litzar, en
el sentit que no calia esmergar-nos en
una obssessiva identificacié de les mil
mutacions de la serie basica al llarg de
cada audicié; de la mateixa manera que
no resulta necessari, en absolut, al’oient
normal, la constancia de si tal o tal fuga
és a tres 0 quatre veus O si cert canon esta
escrita un determinat interval o per aug-
mentacié. La constatacié d’aquestes dades
no pot fer més que generar I’admiracio
de Fentés capag de comprendre’n I'en-
trellat i amb una adhesi6 intel-lectual
que ha estat llargament debatuda en tots
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els tractats d’estética musical, pero que
rarament afegeixen algun marge notable
de goig en una pura audici6. Es, en
efecte, un vell tema d’estetica classica.

[ és aixi, parlant sempre d’audicions
no expertes, perque els procediments
del contrapunt no son generadors, per
ells mateixos, d’una forma en un sentit
fenomenologic. No en va fou necessaria
P'habilitacié de les formes del canon i de la
fuga, sobretot aquesta darrera, per tal de
disposar d’estructures plausibles amb les
quals bastir la imprescindible arquitectura
sonoro-temporal-fenomenologica. S’ha
fet també, reiteradament, el retret a la
fuga d’ésser una estructura massa rigida i
mancada d’evoluci6 possible; també re-
petidament, s’ha allegat, com abans
apuntavem, que és un marc en el qual
caben perfectament tota mena d’intui-
cions artistiques. Es un procediment ar-
tesa en el qual caben les maximes expres-
stons d’art sonor. Quan Bach utula la
seva obra com a Art de la Fuga, pensa
efectivament en aquest sentit artesa,
d’ofici, didactic; pero els resultats que hi
obté, son, en darrer terme, d’una audi-
ci6 admirable.

La que ens van oferir els musics
d’Amsterdam encaixava substancial-
ment en les férmules actualment vigents
d’un maxim respecte a la fidelitat histo-
rica, malgrat que, com tothom sap,
aquesta partitura sigui en principt d’'una
escriptura abstracta, sense una atribucié
expressa a una determinada instrumen-
tacio. Els solistes d’Amsterdam, dins
del marge de I’actual polémica que en-
fronta diverses tendéncies, tal com van
comprovar els nostres lectors en el dar-
rer numero de la Revista, van triar per la
via sincera, en emprar instruments ac-
tuals per a una interpretaci6 honesta i
discretament historica, amb un quin-
tet de cordes i quatre instruments de
llengiieta. Els resultats anaven adre-
cats, logicament, a una reproduccio sa-
viament acolorida de les implacables li-
nies bachianes, sense exagerar mai en els
arcaismes, sovint gratuits, d’altres intér-
prets, 1 lliurant-se a un fraseig de gran
estil. En tot cas, podria pensar-se en una
versio preferentment de cambra, intima,
1 molt fidel a P’aspecte lineal esmentat.
¢Esgotava totes les possibilitats implici-
tes en la partitura-mestra?

Aix0 és ja un aspecte discutible i opi-
nable i per a fer-ho ens caldria tornar a
plantejar part de I’esmentada polémica
al voltant de la interpretacié o, fins i tot,
de la simple execucié. Perque aqui, en
PArt de la Fuga, no hi ha solament una
questié de respecte estilistic, d’articula-
cions, etc., sind una de més profunda,
Immanent, quant a les possibilitats que
amaga la propia partitura en els seus
termes basicament musicals o acistics.
Resulta curiés de constatar, tal com he
tornat a verificar, fins a quin punt pot
canviar substancialment tot el sentit de
a mateixa partitura en altres versions

orgue, de clave o d’orquestra de cor-

des. Hi ha contrapunts de sentit pura-
ment canonic que tenen una traduccid
inquiestionable amb un parell d’instru-
ments; perd hi ha també construccions
fugades que semblen reclamar un major
sentit de tensions i densitats. No vam
poder deixar de pensar en aquelles pro-
duccions de Schénberg que podem es-
coltar en sengles versions originals del
propi compositor, d’ambientacié or-
questral o d]?t cambra.

En suma, una audicié com la present
és una font d’innombrables rcf[iexions
jue s’insereixen en el nucli més pregon

e Pesseéncia de la musica.

Sobretot, de ’esséncia de la musica en
el seu inseparable context historic. No ja
en el que hem alludit, quant a la interpre-
tacio, sino respecte de I'evolucié de I'art
sonor. Perque es possible que exagerem
massa aquest sentit de progressio historica
amb excessives compartimentacions es-
tanques. No cal arribar a aquests exem-
ples —com el mateix de PArt de la
Fuga— de produccions que son fetes per
a un futur historic llunya respecte dels
seus temps originals. Es tracta, efectiva-
ment, d’intuicions projectives genials,
experimentals, de fantastica extrapola-
c16 creacional; pero cal pensar, potser,
en bé de l'audicio 1 del goig musical en

ells mateixos, que el temps historic que
separa la creaci6 sonora dels darrers

uatre segles, en la nostra cultura occi-
jental, no ha estat marcat per un sentit
tan progressiu com sovint ens pensem.
S’ha dit aquests dies, amb ra6, que 'Art
de la Fuga representa el cant del cigne
del domini del contrapunt, del barroc,
etc., quan resultaria més important de
L‘Onsigerar d(;‘ quinﬂ manera, no secreta
sind ben expressa, aquestes darreres
construccions de deliri’}ornml. de Bach,
entronquen realment 1 efectiva amb
'univers combinatori-tematic d’un Ma-
hler o, sobretot, d’un Bruckner, per no
parlar, una vegada més, dels serials. Un
entroncament, volem insistir-hi, no fet
amb anecdota matussera de genéric
signe combinatori-cerebral, siné en un
sentit musical de fragmentacid per petits
motius de tres sons de temes, com sor-
geix sorprenentment en la fuga a quatre
veus del Contrapunt XI. Qui podra ne-
gar que els quatre compassos inicials que
introdueixen alli la cinquena forma del
subjecte principal no siguin ja netament
“webernians”? Perd aquesta és ja tota
una altra historia: una altra “historia de
la musica”.

Josep Casanovas
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MANUEL BLANCAFORT

J'obra que sura damunt
del silenci escollit

— No he viscut de la Miisica. St ha-
gués donat una altra orientacio a la
meva carrera, aleshores si que n’hauria
© pogut winre. El compositor que es limita

a fger misica pero no la promociona, no
en pot vinre.

Amb aquestes paraules se sintetitza
molt probablement quelcom basic en
aquest music que, cami dels 88 anys,
amb un gruix d’obra de considerable en-
vergadura, resta molt allunyat del prota-
gonisme que aquesta obra li permetria.
Es podria parlar d’un desconegut o d’un
“massa desconegut” entre el public. Ell
no sembla sentir-se’n massa afectat,
pero.

— Jo no he tingut mai qui em promo-
cionés. La meva esposa (fa poc que va
morir, vam viure 63 anys de matrimoni)
sempre deia que menys misica 1 més fa-
milia. No era partidaria de tant llinra-
ment a la misica. I dic aixo, d’ella, no
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pas com un retret siné com un elogi, ebs.

La tarda hivernal, freda, d’un dia molt
primerenc de I'any, no impedeix la pre-
séncia, entre persianes, d’un sol recon-
fortant. Manuel Blancafort, de mirada
viva i d’un caminar envejablement lleu-
ger 1 segur, viu hores amargues. Acaba
d’assabentar-se de la mort en accident
d’un gran amic seu (Gabriel Maragall) i
sembla acusar vivament el fet.

— Ha estat un cop tremend. A la
meva edat, t en les meves circumstancies,
de dies bons no se’n tenen gaires: van
molt buscats.

Nascut a La Garriga 'any 1897, té
cinc anys menys que el seu gran amic
Mompou.

— Elli jo som els compositors degans
de la peninsula, amb Moreno Torroba.
Un dia vaig entretenir-me a buscar-ho.
Som els vinics del segle passat. Crec que la
vida llarga que tinc és perqué mai no he

fC’I EXCESSOS ({f_’ fﬂp niend. H{' estat sem-
pre un bon minyo.St, en Mompou té cinc
anys més que no jo. De tota la vida hem
estat molt amics. Ens coneixem de cap a
Pany 1913 o el 1914. Ni ell ni jo no
teniem amistats, entre els musics. A en
Toldra no el vaig conéixer fins cap al
1929. Amb en Frederic, anavem junts i
ens ensenyavem la misica que fetem.
“Mira, tu, que be fet! Ja em Jim‘s. o

Manuel Blancafort, va néixer a La
Garriga, on la seva familia era propieta-
ria del balneari i de I’hotel, i el regen-
tava. El seu pare, que hereta aquest
complex, mai no en va voler saber resila
gestio del mateix passa de l'avi a un
germa de Manuel. Aquest pare poc amic
de I’hostaleria fou, segons el fill, un mu-
sic considerable.

— El meu pare havia estudiat mi-
sica; ell tenia tots els estudis musicals. Jo
no: jo no n’he estudiat mai. Ell va fer els
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estudis i jo, l'obra. Tenia condicions per
a I_,&Jr massa coses, pero d’obra escrita no
en va detxar vens. A casa, la misica va
entrar a través de la meva avia, que era
andalusa: de Motril. Es deia Cm‘ém:eﬂ 1
Ferran. Carbonell és un cognom molt
corrent a Andalusia, encara que sembli
catala. Ella va portar el sentiment artistic
a casa meva. La branca Blancafort, res.
Recordo molt bé que venien els seus
parents, gent que cantava amb veu
d’m‘gtm?'()em 1tocava la guitarra d’una
manera que embadalia. Si, en tinc un
record molt viu, de la meva avia.

Ni se sent orgullos ni deixa de sentir-
se’n, de no haver estudiat.

— Una vegada, el meu pare es quei-
xava a en Lamote, pergué jo no havia
estudiat ni contrapunt, ni fuga, ni res. I
ell li va dir: “Els qui ho tenen dins, no cal
que estudiin®, Jo, ni piano no he estu-
diat. Per a tenir un carrec acadeémic, si
que serveixen els estudis.

Fauré va ser el nom magic que influi a
Paleshores jove music, com també ho
féu a tants d’altres.

— Els de la meva epoca, quasit tots
hem sentit una gran predileccio per
fmrré_, que va ser el mestre de Ravel.
Fauré va causar un gran impacte arreu
del mon. Era tot el mon frances, el que
ens atreia. El “Paris-lumiere”. El mon
germanic no ens deia res. A més, eren els
angs de la Guerra Mundial i no voliem
saver res dels alemanys, dels “vauches”
(-’?I s€ com s’ha d’escriure: els déiem
aixo). Pero la musica de Schumann era
suculent, tanmateix. Debussy, malgrat
els “vauches™, també va retre culte a
Wagner i va anar a Bayreuth.

La vida de I’adolescent Manuel Blan-
Ca,lfort es desenvolupa entre musica i,
d’una forma particular, entre pianoles.

— Jo vaig néixer entre pianoles. El
meu pare va comprar un parell d’aquests
Pranos, pero no hi havia rotllos amb mii-
Sica d’aqui. El pare va enginyar-se-les

per fer-ne amb miisica espanyola: la
“Jota” de La Dolores, sarsuela, etc. Era
molt enginyos i tenag. Vam anar a Lon-
dres a veure com anava, 1 va muntar un
taller de rotllos per a pianola. Després va
posar-se malalt 1, durant trenta anys, no
va fer res. Jo vaig haver de posar-me al
davant del negoct, cap al 1929. Va ser
molt dur.

Entre pianoles i pianos, Manuel va
anar confzgint el seu “opus™.

— De petitet, ja anava a cercar el
plano i escrivia coses meves a les partitu-
res. Des de sempre, he volgut fer cosa
meza.

Un viatge a Paris, cami de Nova
York, on havien d’adquirir maquinaria
nova per a fer pianoles, porta Blanca-
fort, de la ma de Mompou, a P’editor
d’aquest.

— Com que jo havia de passar per
Paris, vaig portar els Cants intims. En
Mompou m’adreca al seu editor, Edi-

obra. En

cions Senar. Al cap de dos dies d’estar al
vaixell rebo un telegrama de Mompou:
“Et felicito, en Senar accepta de publicar
la teva obra”. Va ser el primer impacte
favorable que vaig rebre per la meva
Senar me'n va demanar
Pexclusiva.

Una obra que, de lama d’un altre gran
amic seu, Ricard Vines, es projectara
arreu amb D'estrena a Paris de Parc
d’atraccions.

— Primer havia fet la Polka de le-
quilibrista, ¢ Vintes la va tocar arren del
mon. Després vaig pensar que hi podria
afegir noves coses i es va convertir en una
Suite.

El record d’en Vines ( en Ricardo in-
sisteix a dir-li, perque aixi ho volia ell)
ens porta a un altre apartat emotiu per al
music.

— Jo vaig ser qui practicament i
tanca els ulls. A Paris, ell s’havia fet molt
amic de tots: de Fauré, de Debussy...
Mirt si era amic de Debussy que, quan
aquest anava a morir, en comptes de
demanar un capella va demanar en Vi-
nes. Va dir a a seva esposa. “Digues a en
Vines que vingui a tocar una obra
meva’. [ en Vinies bi va anar | va tocar
La cathédrale engloutie. Ell m’expli-
cava. “‘Jo no podia tocar més i la dona de
Debussy m’anava fent que no parés. Les
llagrimes em saltaven”. Quan en Vines
explicava aixo, s’emocionava. Amb en
Viries érem molt amics. Va morir dissor-
tat. Pero no en parli d’aixo; no hi posi
res.

I Blancafort continua parlant de
Vifies:

— El dia que va morir, a les vuit del
mati va tocar el teléfon. Era en Costa:
“Escola Manel, ja saps... en Vines”.
Penjo el teléfon i truca en Toldra: “Es-
colta Manel, ja saps...”. Tots m’ho deien
com si jo /bs ldinica persona que hagués
de saber-ho. Em donaven el condol a mi.
En Vines era molt religios. Sempre patia
per si feia tard a missa. No és gaire cor-




vent de ser religios, entre artistes. I nos-
altres n’érem, tots dos.

El record de Vifies passa ara per I'ajut
que oferi als musics catalans.

— Tenia un gran prestigi. Si, ens va
ajudar molt. Els grans miisics francesos I
havien dedicat oires. Quan Vines tenia
una obra a les seves mans, ja sabies que
aviat es coneixeria arveu del mon.

Manuel Blancafort que ha manifestat
abans que mai no va estudiar, es troba
ara que ha d’explicar com va poder com-
pondre obres de la complexitat dels

uartets o dels concerts simfonics. Una
?rase molt contundent serveix per a in-
troduir el tema. Quan L pregunto com
s’ho va fer per treballar ’orquestra, con-
testa, sense pensar-s ho dues vegades:

— Amb barra, amb tota la barra!.

I, en dir-ho, ell que tota I’estona ha
estat seri6s, no pot evitar de riure, com-
plice de la seva explicaci6, sens dubte
exagerada.

— Una vegada vaig dir a en Toldra:
“Mira, estic fent un concert per a piano 1
orquestra”. “Caram!” emva respondre;
“No esta malament, per comengar”. Li
caig dir que vingués a casa, que la Maria
Canals el tocaria al piano. I jo vaig aga-
far la partitura i, lanena, vinga tocar. Al
final, en Toldra em diy: “Com ho tens
d’avancat? Te'n falta molt? Mira que ha
de tenir tres temps...”. I aixi va sortir el
Concert Omaggio a Franz Liszt, gre va
estrenar la Maria Canals al Palan, lany
1944. Vaig estudiar molt amb el métode
Gevaert i amb el de Rimsky-Korsakoz.

I’estrena del concert batia el record
de Maria Canals, una nena que un bon
dia es troba al piano, a casa seva, a La
Garriga, 1 que li digué: “Es que m’a-
grada molt la seva musica”.

— Ellaemdenmoltamiijoaella. Jo
la vaig portar per primera vegada al Pa-
lau. Jo aleshores tenia moltes coneixen-
ces, 1 el Palau estava ple de gom a gom.

Pero, abans de 'orquestra, hi hagué
no sols la composicié per a piano, siné
altres formes.

— De seguida vaig independitzar-
me del piano i vaig fer musica per a
orquestra i quartets de corda, que és el
genere més a‘epumr en que es pot expres-
sar la musica. Vaig agafar quartets clas-
sics 1 moderns i, tot sol, els vaig anar
estudiant. I vaig anar a buscar en Mas-
sia. “Escolta, Joan; et deixo aixo i quan
tinguis temps ja em diras si lespifio
massal”. Al cap de quinze dies em din:
“Quan vulguis, passa. No toquis res. Hi
ha alguna cosa que és molt dificil. D’on
ho has tret?”. La meva esposa havia fet
la carrera de violi. En sabia molt. Havia
d’anar a estudiar a Brussel'les on hi ha-
via una escola molt bona de violi. A
Paris, hi era de piano. Pero per qiiestions
socials no ’bi van deixar anar, per allo
que les noies no podien estudiar a fora.
Ella em deia, doncs: “Aixo, amb violino
ho facis; aixo, si”.

I aixi, de forma autodidacta, va anar
creixent un opus que conté, entre altres

obres d’envergadura, dos Concerts per a
plano 1 orquestra, una Cantata a la
Verge Mana, amb solistes, ballet, la
simfonia El rapte de les sabines, que liva
estrenar ’Orquestra Pau Casals.

— No se’n fan gaires de simfonies
eh?, —diu a tall d’adverteéncia.

Quan li pregunto com veu I’evolucio
de la seva O%ra, tarda una mica a respon-
dre, com si no sabés que dir:

— Em sembla que aviat vaig rebutjar
el preciosisme. Tinc una tendéncia cap a
lz cosa normal; més aviat soc academic
gue no pas donat a la provatura. Potser
és com una venjanga intima per no haver
anat mai a cap académia. I ara resulta
que vull ser académic. Faig la miisica que
sento i que el cor em dicta. Quina diferén-
cia bi ba, entre la que feia al principi i la

que he fet més endavant?. Crec que, la
diferéncia, més que qualitativa és quan-
titatiza. Al principi feia coses petites per
a piano, 1 després vaig anar treballant
Porquestra. Enlamévamisica, una cosa
es dona lama amb Paltra. En tot allo que
he anat fent, no es perd cap anella de la
cadena. Jo sempre m’he mantingut en
una linia.

— V65 heu viscut en una epoca en
qué justament la musica experimenta
molts canvis. ..

— N’hi ha alguns que els trobo la-
mentables, perque em sembla que només
s6n ganes de fer allo que ningii no ha fet

vou. Es una mica de presumpcio I fals
orgull. Allo de: “Vull deixar parat™. Jo
no vull deixar parat ningi. “Epater le
bourgeois, no.”




Després, afegeix:

— El serialisme no m’ha interessat.
Ho trobo una teoria; pero, a lovella, no
em diu res. No és musica narrativa. La
muisica ha de ser narrativa. Ja ho dinen;
es allo de: “Aquesta miisica no em diu
res”. “Queé li donarem al Noi de la
Mare?” diu quelcom, en canvi.

— Per0 que potdir la musica? Qué hi
voleu dir, quan escriviu una obra?

— Aixo é molt dificil d’explicar. Un
sa}p que vol narrar quelcom; quelcom
alegre o trist, lleuger o feixuc, pero no
sap ben bé qué vol dir.

— Per que vau dedicar a Liszt el vos-
tre primer concert de piano?

— Liszt era un home molt aparatés
amb el joc pianistic. N°hi havia, que no
els agmda-:‘cz; pero, després, tothom ha
sucat d’ell.

— Quina creieu que és I’aportacié
més important que heu fet a la masica?

— Que ho diguin els altres, els qui se
n'ocupen. Repicar i anar a la processé, no
pot ser. Pero, sense falsa modeéstia he de dir
gue he fet una cosa que aqui no ba fet
ningu. Dos guartets per a corda. Un d’ells,
amz nou temes catalans. Es la cosa més
important que he fet, perqueé és un gé-
nere molt dificil. En el quartet de corda,
sona allo i no res més. Es el que més
m’estimo. Quan es parla d’allo que he
fet, sempre dic aixo: no se n’han fet d’al-
tres. Be, si; en Montsalvatge n’ha fet, i
de molt ben fets. Es molt intel-ligent, en
Montsalvatge.

Diu, després, que la guerra no el va
afectar. Va ser un periode durant el qual
va escriure molt 1 en queé va estar molt
tranquil. Es un tema del qual rebutja de
parlar.

Entre els musics que admira, ano-
mena Purcell, Monteverdi 1, natural-
ment, Fauré. “Stravinsky és formida-
ble” em diu. Amic de Mompou, diu que
amb les seves Cancons i danses es va
menjar tots els temes catalans.

Ara esta acabant una obra intitulada
America souvenir, que conté tres parts:
“T'ravessia de I’Atlantic”’, “A continous
melody” i “Homenatge a Chaplin”

— Ho bhe reunit 1 ho he fet per a
orquestra. Ho tinc molt avancat. Si
tinc salut i algt ho promociona, espero
veure-ho estrenat.

La conversa ha arribat a la fi. La seva
veu, segura i de vegades fins i tot enérgica,
la seva mirada viva en uns ulls enclotats
1 expressius, la seva vitalitat (que les
continues referéncies a la seva deficient
salut) no posen en giiestié, no ens han
deixat ni un moment. En sortir, la tarda
assolellada s’ha convertit en fosca pre-
matura, L’dltima frase que ha pronunciat
Manuel Blancafort clou perfectament el
cicle que ha obert la primera. Una actitud,
un ambient, unes circumstancies, i no pas
el valor intrinsec d’una misica, mantenen
aquesta massa allunyada del protagonisme
i(c:lle la projecci6 que mereix.

Comellas
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Memoria de MANUEL VALLS

Arxiu fotografic de la
musica a Catalunya

Tots aquells que treballen en el camps
de la miisica saben com és dificil d’il-lus-
trar amb precisié un tema musical, 1 més
encara si aquest és proxim.

Per aix0, no dubto a qualificar de feli¢
la iniciativa d’Agfa-Gevaert de crear
PArxiu fotografic de la Miusica a
Catalunya.

s un pas important per a una de les
branques de la d}z)cumentacié musical, la
visu:j, una disciplina que ha merescut
entre nosaltres poca atenci6.

La donacié consisteix en el fons del
fotograt Pau Barcel6, fons reproduit per
a aquesta ocasié en magnifiques condi-
cions tecniques. La colleccié té un interes
document:ﬂ 1 artistic unic a Catalunya,
pero que resultaria igualment singular per
a qualsevol cultura musical.

Aquest conjunt compren la labor de
Barcelo realitzada durant més de dues
décades amb la finalitat de fixar en imat-
ges les manifestacions musicals més di-
verses celebrades a Barcelona 1 a dife-
rents localitats catalanes.

En I’actualitat, 1 després de mesos de
converses, es troben ja en el Centre de
Documentacié Musical, de la Generali-
tat de Catalunya, ubicat en El Jardi dels
Tarongers, un centenar de dossiers que
van des del 1977 fins al 1985. Aquests
dossiers comprenen, a més del programa
de I'acte al qual es refereixen, 998 fotogra-
fies en blanc i negre, de format 18 X 24,
12.900 contactes fotografics.

Durant el periode 1985-1987, i en
diferents etapes, Agfa-Gevaert lliurara
al Centre la part anterior a 1977 de la
colleccio musical de Pau Barceld, aixi
com les fotografies realitzades a partir
d’ara.

La decisio de fer ofrena d’aquesta
col-leccié privada al Centre de Docu-
mentacié Musical és el reconeixement
del caracter public d’aquesta institucié
que té com a objectiu aplegar i tutelar
aquells documents de musica catalana
que es troben fora de les nostres fronteres
i també la de recollir 1 custodiar la docu-
mentacié que és a mans privades, el futur

40 (256)

El conseller Joan Rigol, amb Envic Garniga, director general d ‘Agfa Gevaert, Montserrat de
Vebi, secretaria general técnica del Departament de Cultura, Montserrat Albet, directora del

Centre de Documentacio Musical, { Envic Jard].

de la qual podria perillar si les institucions
publiques no oferissin les condicions
necessaries per a la seva seguretat, orde-
naci6 i difusié.

A partir d’ara, doncs, I’equip que tre-
balla a El Jardi dels Tarongers (que és
centre d’activitats, d’investigacio 1 d’in-
formacid), tindra la satisfaccié de posar
a I’abast dels estudiosos, dels mitjans de
comunicacié 1 del public en general
aquest conjunt impressionant d’imatges,
ordenat cronologicament i tematica.

Per als qui tenim ’honor de treballar
per a la Generalitat, és una satisfacci6
veure com la gent té la conviccié que la
nostra primera institucio és un canal pri-
vilegiat per a rebre les seves iniciatives
i dons. La historia del Centre, en aquest
sentit, és exemplar: de primer, I'hereva
de Josep Bartomeu regalant la casa amb

la finalitat que es dediqués a la musica en
memoria d’aquell mecenes musical, de-
cisiu en els anys de la postguerra; des-
prés, un seguit de donacions d’un valor
cultural incalculable: el fons Martinez-
Imbert, el fons Granados, el fons Carre-
ras 1 Bulbena, obres de Ricard Lamote
de Grignon, i d’altres; i ara, amb el me-
cenatge d’Agfa-Gevaert, hom inicia un
cami que estic segura que seguiran a par-
tir d’aquest moment moltes altres em-
preses financeres, industrials i co-
mercials.

Tots aquells, 1 som bastants, que d’una
manera més o menys directa hem inter-
vingut en la creacio, donacié i recepcio
d’aquesta col-leccio, varem creure unani-
mement que aquest arxiu havia d’ésser
dedicat a(lla memoria de Manuel Valls, el
music i musicoleg que mori el setembre
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passat, després d’una vida activa com a
creador i assagista de notable originalitat.

Manuel Valls nasqué I'any 1920 a Bada-
lona. La seva formaci6 en dret coincidi
amb els anys que estudia musica al Con-
servatori del Liceu i amb el periode en el
qual rebé els consells del caputxi basc,
Pare Donostia, exiliat a Barcelona des de
1943 fins a 1953. A Pempar de I'Institut
Frances, Valls funda el Cercle Manuel de
Falla, juntament amb Albert Blancafort,
Josep Cercés, Angel Cerda, J. E. Cirlot,
Antonio Ruiz Pipé 1 J. M.2 Mestres
Quadreny.

El cercle era un intent de combatre
P’aillament posterior a la guerra de
1936-1939 1 cs)e posar-se en contacte amb
la musica europea d’entreguerres, cosa
que logicament només fou aconseguida
en part.

La seva formacio estética fou inde-
pendent, 1 escrivi composicions perta-
nyents a la major part dels géneres musi-
cals. A fi de no caure en 'odiada reto-
rica, Valls, fins i tot, en algunes de les
seves creacions, feia ostentaci6 de frivo-
litat, buscant una concisio 1 una precisio
que I'allunyessin de tota temptacié6 ro-
mantica. La seva és una miusica pura,
nerviosa 1 austera. Sovint hom troba en
les seves composicions aires coneguts |
elements ritmics 1 timbrics molt contun-
dents que li permetien d’assolir una
emocio directa. La ironia el protegi sem-
pre del sentimentalisme, i, fins i tot quan
és liric, és contingut.

L’estrena de Cancons
de la roda del temps
al Jardi dels Tarongers

La seva masica fou posada al servei

del seu pais i dels seus ic{zals, i molt aviat

es converti en un resistent musical i féu

seva la convicci6 de Salvador Espriu (al

ﬂual I’ha unit una entranyable amistat)
e horror de la guerra entre germans.

Una col:laboraci6é molt reeixida d’Es-
priu i de Valls és el cicle Cancons de la
roda del temps (1953), obra estrenada
per la mitica Conxita Badia i un petit
conjunt instrumental dirigit per Jacques
Bodmer a El Jardi dels Tarongers, la
casa on Josep Bartomeu 1 Granell oferia
durant la decada de 1948 a 1958 un con-
cert cada setmana.

Les cangons de Manuel Valls, veritables
paraules cantades, estaven desproveides
d’eémfasi i, segurament, és també per
aquest motiu que, sovint, escolli textos
d’Espriu. L’any segiient del cicle Can-
¢ons de la roda del temps, Valls escrivi la
musica per a Primera historia d’Esther
(Improvisacio per a titelles); es tracta

'una composicié extraordiniriament
brillant, com corresponia a I’obra es-
priuana. Quatre anys més tard, el 1958,

Pafinitat d’Espriu i de Valls es concreta
en la musica escénica de Manuel Valls
i)er a I’Antigona, obra escrita per Espriu
’any 1939 per a evocar amb horror I'odi
1la sang que enfronta els germans. Final-
ment, Valls compongué mausica coral i
orquestral per a una narracié d’Espriu:
D’una vella i encerclada terra, viatge
entre geografic 1 animic pels Paisos
Catalans.

Valls escrivi musica per a diferents
obres teatrals, pero em dol que la seva
opera de cambra CAL 33-33 o El bon
samarita, divertiment per a soprano, te-
nor, bariton i narrador amb acompanya-
ment d’instruments de vent, de teclat i de
percussio, resti inexplicablement in&dita.
Crec que la seva estrena és un deute que
tots tenim envers Manuel Valls,
compositor.

Valls triomfa en un camp que també li
interessava molt: el cinema; 1 ho féu amb
gran imaginacié, sense renunciar a la
seva espontaneitat com a creador. Con-
siderava, tanmateix, que la musiea havia
de servir els proposits del film. Aquest
régim, que eﬁ anomenava de “llibertat
vigilada”, li permeté la creaci6 de musi-
ques tan suggestives com La ciutat cre-
mada (1976), Victoria (1983) d’Antoni
Ribas, 1 Companys: procés a Catalunya.
dedlosep M.? Forn. Crec que, cada ve-
gada, les composicions de Manuel Valls
seran més divulgades; perque, ara, in-
terprets, publicicritica estan més prepa-
rats per a comprendre la seva estética.
Algt podria pensar, avui, que la seva
escriptura resulta timida, pero pot estar
segur que, en el moment de la seva crea-
ci6, varen significar un alliberamentiun
pas endavant.

Com a musicoleg i assagista, [activi-
tat de Manuel Valls ha estat constant:
més de vint-i-cinc anys de conferenciant
i d’autor d’articles i de llibres. La llarga
serie d’aquests darrers s’inicia amb La
musica catalana contemporania, primer
intent de donar una visio panoramica del
tema, seguit de La muisica espanola des-
pués de Manuel de Falla (1962), editat
per Revista de Occidente, un treball quc
valgué al seu autor de ser considerat el
successor del musicoleg Adolfo Salazar.
El seu coneixement de la realitat musi-
cal, cultural i social quotidiana esta re-
flectit en els articles publicats a la Guia
Mausical, del Palau de la Misica Cata-
lana, des de 1966 fins el 1984. Amb una

rosa sorprenentment agil, Valls no es
Emitava a donar informacié sobre les
manifestacions musicals més destaca-
des, sin6 que en feia una valoracié cri-
tica, molt exigent.

Avui m’emociona pensar que la majoria
de concerts, recitals o representacions
d’operes que Barcel6 fotografia compta-
ren amb la preséncia estimulant i compro-
mesa de Manuel Valls, protagonista i
espectador excepcionalment licid de la
vida musical catalana del seu temps.

Montserrat Albet

Barcelona - 11

Gran Mia, 532 Telefon 25412 08
Terragsa

La R;:aa. 98-100 Teléfon 780191 22
Figuires

Ronda de Bargelona, 3 Teléfon 50(38 70




CAIXA DE PENSIONS

La Caixa de Pensions presenta el pla pera fer plans.
Llibreta -Pensio 2000-

Un pla que només depen de voste.

Amb «la Caixan, la seva futura pensio
només depén de la seva capacitat d'estalvi. Ni
els canvis dels tipus d'interés, ni el futur de
la Seguretat-Social |'afectaran. La seva pensio
es pot revalorar mitjangant aportacions
addicionals a mesura que augmentin els seus
INgressos.

Un pla amb el rendiment assegurat.

La Llibreta Pensio 2000 li garanteix
absolutament el rendiment del seu diner fins
a la fi del pla, passi el que passi. Amb tota
seguretat. ¢Hi ha uns altres plans que
puguin dir aixd mateix? Informi-se'n i faci
comparacions.

Un pla a mida.

De quants diners pot disposar?

Doncs, vet aqui uns bons estalvis perque li
obrim la seva Llibreta Pensio 2000.

La guantitat que vosteé rebra, ja sigui en
forma de renda vitalicia o bé de capital a la fi
del pla, dependra de la xifra que vosté disposi
en cada moment, de la durada del pla i de la
modalitat de pensio que esculli.

Ara, quan li comenga a preocupar el futur,
és el moment d’obrir una Llibreta
Pensio 2000.

Un pla segur.

Segur, per la garantia de la Caixa de
Pensions, i segur per les seves especials
caracteristiques.

Qui subscriu una Pensié 2000,
subscriu també una asseguranca de
vida, En cas de defuncio abans de
finalitzar el pla, els seusthereus tenen
garantit el cobrament del mateix
capital final fixat per vosté. Amb tota
seguretat. [ amb una exempcio de
I'impost de successions que pot arribar
fins al 90 %, segons el grau de parentiu.

Observi alguns exemples de les
quantitats que pot obtenir, mitjangant una
de les modalitats:

Fent una aportacio de 10.000 Ptes.
mensualment, es garantitza:

Edat Pensio mensual vitalicia Capital
actual a partir dels 65 anys assegurat
35 162.312 14.255.552
40 105.034 9.224.935
45 65.731 5.773.027

Per a percebre una Pensid de 80.000 Ptes.
mensuals, a partir dels 65 anys:

Edat Aportacio mensual Capital
actual assegurat
35 5.000 7.026.246
40 7.600 7.026.246
12.200 7.026.246

@ 45

Un pla rescindible quan voste
vulgui.

Si, per qualsevol circumstancia, necessita

el capital acumulat a la Llibreta Pensio 2000,

pot retirar-lo sense cap classe d'impediment.
També pot servir-li com a garamtia addicional
per a l'obtencié d'un crédit.

Un pla de pensions, fet per
especialistes en pensions.

Una Entitat que de 80 anys enca s'ha
especialitzat en pensions li pot mereixer
confianga en aquest terreny. No li sembla?
Per aixo, el pla de «la Caixa» té en compte
totes les possibilitats, tot allo que voste
necessita en un pla d'aquestes
caracteristiques per a assegurar-li el futur.

A qualsevol de les nostres oficines

li explicaran personalment i amb detall qu¢ ¥
és la Llibreta Pensio 2000 i com n'obtindra
millor rendiment.

L'any 2000 és al cap del carrer. Vagi fent

plans!

CAIXA DE PENSIONS
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Cicle de Concerts commemoratius
del tricentenari Bach-Hindel per
POrquestra de la Ciutat de Barcelona

El dia 4 de maig, dissabte, co-
menca un cicle de concerts pro-
mogut per I'Orquestra de la
Ciutat de Barcelona. En total
seran cinc concerts, quatre dels
quals protagonitzats per la ma-
teixa Orquestra de la Ciutat de
Barcelona i un a cura dels Solis-
tes de Zagreb.,

Hom alternara obres de Bach
i Hindel al llarg d’una progra-
maci6 que inclou algunes de les
grans obres d’aquests dos
Compositors.

El primer concert —4 de
maig— Ssera Interpretat per
POCB, dirigtda per Hugo
Kaech, i amb la collaboracio
del violinista Gongal Comellas.
El programa és format per la
Sutte miim. I, de Bach, el Con-
cert per a violi 1 orquestra, de
Bach 1 Miisica aquatica, de
Hiéndel.

El dijous 9 de maig, nova-
ment actuara 'Orquestra de la
Ciutat de Barcelona, en aquesta
ocasio dirigida pel britanico-
hongares Laszlo Heltay. Inter-
pretara les Cantates 12, 611 140,
am la part coral encarregada ala
Coral Sant Jordi, dirigida per
Oriol Martorell, 1 amb Carme
Bustamante, Montserrat Mar-
torell, Josep Benet i Enric Serra,
solistes vocals.

Eldia 16 de maig, 'Orquestra
de la Ciutat de Barcelona, diri-
gida per Adam Gatehouse ofe-
rra un programa Handel, for-

. D,
Laszlo Heltay.

mat per Focs artificials i Oda a
Santa Cecilia. Hi intervindra la
Coral Carmina, dirigida per
Jordi Casas, la soprano Jenny
Drivala, aixi com el tenor Suso
Mariategui.

El dijous, 23 de maig, Solistes
de Zagreb oferiran els Concerti
grosstnums. 1, 5, 11112, opus 6,
de Hindel. Finalment, el di-
jous, 30 de maig, ’Orquestra de
la Ciutat de Barcelona, dirigida
per Tomas Sanderling, amb el
Cor Nacional d’Espanya, inter-
pretara la Missa en st menor, de
Bach. Seran solistes vocals la so-
prano Alyson Hargan i el baix
Robert Holl.

Inauguracié de Porgue
de Sitges

El passat 27 d’abril tingué lloc
el concert inaugural de I'orgue
barroc de Sitges, que ha estat
reconstruit per 'orguener Ger-
hard Grenzig. La reconstrucci6

a estat costejada per subscrip-
c10 popular, a la qual han con-
tribuit la Generalitat de Catalu-
nya, la Diputacié de Barcelona i
P'Ajuntament de Sitges. L’es-
mentat concert inaugural fou a
cura_de Montserrat Torrent,
juc interpreta obres d’Antonio

¢ Cabezo6n, Pablo Bruna, Juan
Bautista Caballero, Francisco
Correa de Arauxo i Johann Se-
astian Bach,

Curs de Manuel Cabero i
Montserrat Pueyo
a Canaries

Entre els dies 29 de marg i 3
d’abril, se celebra a la Casa de
Colon, de Las Palmas de Gran
Canaria, el ITI Curs de Direccio
Coral 1 Tecnica Vocal. Aquest
curs fou professat per Manuel
Cabero 1 Montserrat Pueyo, i
Porganitzacié fou a cura del Ca-
bildo Insular de Gran Canaria,
amb la col-laboracié de la Fede-
racio de Cors de Gran Canana.
A Pacte de cloenda hi assisti el
Conseller de Cultura del Ca-
bildo Insular. Es la tercera edi-
ci6 del curs impartit pel mateix

equip.

Campanya “El piano a
Pabast”, a 'Alt Emporda

Els pobles de ’Alt Emporda
VIUEn en aquests moments una
iniciativa musical insolita 1 de
resultats enagrescadors. Amb el
titol de “El piano a Pabast”,
hom intenta d!-:))nar a conéixer a
la mainada, i als grans també, el
mon progi d’aquest instrument,
a través d’una accio que té dues
parts perfectament diferencia-
des. La primera consisteix a
dirigir-se amb un piano de cuaa
un gob]e préviament contactat,
on hom actua primer davant la
mainada. Després, es desmunta
el piano i se’ls ensenya com es
fabrica i com funciona. S’in-
tenta que els nens passin una
bona estona, tot fent-los cantar
i ballar, 1 s’aprofita I'avinentesa
per aconvidar-los a ells i als seus
pares, al concert que tindra lloc
alvespre. L ’artifex és Carles
Coll, ex-president de Joventuts
Musicals de Figueres, professor
de piano, deixeble a la seva ciutat
de Camila Lloret, 1 a Barcelona de
Miquel Farré. Ha ofert concerts a
diverses ciutats catalanes i, en els
seus programes, hi sol incloure
obres del mestre figuerenc
Francesc Basil, un clar exponent
de la musica empordanesa.

Desert el primer premi
del “Concurs Maria Canals™,
de Piano

El Jurat qualificador del
“Concurs Maria Canals”, de
Piano, declara desert el primer
premi. El segon, el van com-
partir ex-aequo Detlef Kaiser
—Republica  Federal  Ale-
manya— 1 lan Munro —
Australia—. El tercer premi fou
per al romanés Constantin
Sandu. A la branca de Cant, el
primer premi fou per a Chihiro
Bamba —Jap6— premi atorgat
per unanimitat. El segon fou
compartit ex-aequo per Tomas
Mowes —Republica Federal
Alemanya— i Annette K. Mar-
kot. El tercer premi fou per a Te-
resa Verdera —Catalunya—. Pel
que fa a la branca de Guitarra, el
guanyador fou Pitalia Stefano
Cardi, el segon premi fou per a
Hans Jonkers —Holanda— i el
tercer per a Keigo Fuji —Japo—.
Teresa Verdera aconsegui també
el premi Escoles Virtelia i, per
iniciativa de la Federacié Inter-
nacional de Concursos de Mii-

sica, hom ha invitat Chihiro

Bamba a participar en el concurs
que se celebrara aquest estiu a
Verona.

Inauguracié de “Falstaff”, un bar musical

El passat dia 13 de marg s'i-
naugura, a Barcelona, un bar de
caracteristiques insolites. Amb
el nom de “Falstaff’, aquest
bar pretén complir la funcié de
punt de trobada i tertdlia dels
afeccionats a la misica classica.
Els seus propietaris son Juli
Modesto i Irgell, Carles Roldan
1 Pianan i Francesc Barrera i
Marques, essent ’encarregat de
relacions publiques, Juli Mo-
desto i Falco.

“Falstaff” compta amb dos
espais ben diferenciats. El primer,
al voltant de la barra del bar,

permet la tertdlia i la trobada; i
el segon és per a estades més
perllonff,adcs, aixi com també
per a la realitzacié de petits
concerts, o bé audicions de
disgos, presentacions de llibres
i discos, petits col:loquis, etce-
tera. Aquesta iniciativa pretén,
per tant, tenir una dimensié cul-
tural molr definida en un marc
relaxat 1 que uneixi el fons cultural
amb el de relacié social, entre
tots aquells que tenen en comi el
seu amor 1 afecci6 per la miisica
gran.
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Beca d’ampliacié d’estudis de
violoncel

La Fundaci6 Pau Casals
convoca una beca d’ampliacio
d’estudis de violoncel. El seu
objectiu és facilitar 'ampliacié
dels seus coneixements, durant
el curs 1985-1986, a un violon-
cel-lista catala que hagi realitzat
estudis superiors. La beca és do-
tada amb 500.000 pessetes. Els
qui es creguin amb dret a

audir-ne hauran de dirigir-se a
F’adminisrracié de la Fundacié
Pau Casals, Passeig de Gracia
77, principal, 08008, Barcelona,
abans del 30 de juny d’enguany,
i han de ser portadors d’unains-
tancia acompanyada dels docu-
ments seguents: certificacio dels
estudis realitzats i qualificacions
assolides, actuacions realitzades
i documentacio de les mateixes,
opinions de directors 1 profes-
sors, escrit del professor que di-
rigira els estucﬁs, etc. La beca

sera adjudicada, abans del 31 de
juliol, per un jurat nomenat per
la Fundacié entre professors,
intérprets i
competents.

altres  persones

Pau Casals.

VI Curs d’Interpretacié de
Miuisica Ibérica per a orgue
del Renaixement i del Barroc,
a Torredembarra i Montblanc

Del 15 al 16 de juliol de 1985
tindra lloc, als orgues barrocs de
Torredembarra i Montblanc
(Tarragona), el 6& Curs Interna-
cional d’Interpretacié de M-
sica Ibérica Antiga per a tecla,
amb un estudi especial de les
obres de Francisco Correa de
Arauxo, sense oblidar els altres
membres ibeérics del Renaixe-
ment i del Barroc.

Aquest seminari d’orgue és
tnic en el seu génere a Catalu-
nya, car té lloc en dos orgues
barrocs: el de Torredembarra,
de principis del segle XVIII, re-
construit per Gerhard Gren-
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zing, el 1979, i el de Montblanc,
dels segles XVII i XVIII, res-
taurat per Gabriel Blancafort i
G. Lhote. Fou creat per la ini-
ciativa propia del seu director i
professor, Josep M. Mas i Bo-
net, ja fa sis anys; i, des de lla-
vors, hi han participat organis-
tes dels EUA, Argentina, Aus-
tria, Alemanya, Suissa, Franca,
de I’Estat espanyol i de Catalu-
nya. Es obert a tots els organis-
tes 1 intérprets de musica per a
tecla.

Es prevista una visita a 'orgue
conservat a Castello d’Empu-
ries (Girona).

Monument a Pau Casals a
Alemanya

L’ajuntament de la ciutat
alemanya de Wolfenbiittel ha
decidit perpetuar el nom de Pau
Casals a la ciutat 1, per aquest
motiu, ha endegat una seérie de
manifestacions entre les quals
destaca la cessi6 d’un terreny
centric per instal-lar-hi un mo-
nument al mestre. I’esmentada
ciutat alemanya ha posat la cele-
bracié de I’Any Europeu de la
Musica sota el patronatge del
mestre.

Inauguracié d’'un nou orgue
a Sant Pere de Terrassa

El diumenge passat tingué
lloc, a Terrassa, [l; inauguracié
del nou orgue de Iesglésia par-
roquial de Sant Pere. Aquest
orgue, en realitat, es tracta del
que construi Puggina, que havia
pertangut al Conservatori Supe-
rior Municipal de Musica de
Barcelona, en el qual s’han for-
mat diverses generacions d’or-
ganistes, Aquest orgue, és molt
semblant al que —construit pel
mateix Puggina—, havia estat
instal-lat a Fa mateixa Església
romanica de Sant Pere, d’on
desaparegué amb els aldarulls
consegiients a la Guerra Civil.

Xavier Benguerel,
profusament interpretat

El passat setembre, el guitar-
rista Siegfried Behrend, el di-
rector polonés Andrej Mar-
kowsky i I'Orquestra Filhar-
monica de Groningen (Ho-
landa) van interpretar el Con-
cert per a guitarra i orquestra,
de Xavier Benguerel.

D’aquest mateix autor, el diio
Tieles —violi i piano— va estre-
nar, a la Universitat Autdonoma
de Barcelona, Impuls, una obra
que tornaran a interpretar a
’Havana. També, en aquella
capital cubana, el percussionista
Marcos Valcarcel, important
music de la nova generacié d’in-
térprets cubans, ghi presenta el
Concert per a percussio i orques-
tra, de X. Benguerel.

XX Concurs de Joves
Clarinetistes de Catalunya

El Club Jazz Martorell con-
voca el II Concurs de Joves
Clarinetistes de Catalunya, el
qual tindra lloc de I’11 al 19 de
maig d’enguany. Els concur-
sants no podran tenir més de 20
anys d’c(ﬁlt 1 han de ser nascuts a
Catalunya o portar-hi un minim
d’un any de residéncia. S’esta-
bleixen dues categories: “A”
per a concursants finsa 19 anys,
1 “B” per a concursants finsa 16
anys. Per a inscripcions cal
adregar-se al secretari del con-
curs, senyor Lloren¢ Guich i
Manosa, carrer del Mur, 47.
Martorell.

Albert Llanas a la Tribuna
de Joves Compositors

L’obra Impressions pera ven i
quartet de cordes, del composi-
tor barceloni Albert Llanas, va
ser seleccionada per a ser inter-
pretada a la IV Tribuna de Joves
Compositors, que tingué lloc el
passat dia 8 de maig, a la Funda-
ci6 March, de Madrid. Aquesta
obra és escrita sobre el poema
Vistes al mar, de Joan Maragall,
1 la interpretaci6 fou a cura de la
soprano Pura Maria Martinez i
el Grupo Koan que dirigeix José
Ramon Encinar.

En un altre ordre de coses,
acaben de realitzar-se una série
de concerts a cura del trio format
per Ricard Peraire —clarinet—,
Oriol Serra —fagot— i Antoni
Mufoz Suné —piano—, sobre
obres de compositors deixebles
de Josep Soler. Concretament,
de Javier Zoghbi, Ernest Marti-
nez, Ramon Porter, Antoni
Munoz i Albert Llanas.

Premi periodistic de Joventuts
Musicals de Barcelona

Aprofitant la doble avinen-
tesa de celebrar-se enguany
I’Any Europeu de la Mausica |
també I’Any Internacional de |a
Joventut, Joventuts Musicals de
Barcelona ha convocat un con-
curs de treballs periodistics el
tema central del qual ha de tenir
relacio amb les activitats orga-
nitzades i promogudes per Jo-
ventuts Musicals —no importa
quina delegacio local sigui— pera
la promocio de la musica i dels
intérprets joves. Podran con-
correr al premi tots els articles
publicats en el curs de Pactual
any a qualsevol mitja d’informa-
ci6 impres a Catalunya, ja sigui
en llengua catalana o en llengua
castellana. Hom hi ofereix sen-
gles premis de 100.000 pessetes
per a?s respectius guanyadorsen
cadascuna d’aquestes llengiies.
Els treballs han de presentar-se
abans del 15 de gener a Joven-
tuts Musicals, carrer de Pau
Claris, 139, de Barcelona..

Els germans Pérez Molina
seleccionats per Joventuts
Musicals

El Consell de Direcci6 de Jo-
ventuts Musicils d’Espanya, re-
unit a Madrid, ha escollit el duo
de pianistes Maria Lourdes i
Lluis Pérez Molina per a repre-
sentar les Joventuts Musicals es-
panyoles al Festival Mundial del
Jove Interpret, que se celebrara
al Canada el proper mes de juliol
amb la celebracié de diversos
concerts a les principals ciutats
d’aquell pais. El Festival Mundial
del Jove Intérpret és una iniciativa
de les Joventuts Musicals del
Canada

NOTICIARI DE L’ORFEO CATALA

Gira a les Illes Canaries

Pera la secgona quinzena del
roxim mes de novembre, 'Or-
e6 Catala visitara les Illes Cana-

ries, on ha de protagonitzar una

gira, que incloura, amb quasi
tota seguretat, la realitzacié de
quatre concerts.

El motiu bisic d’aquesta
anada ha estat la invitaci6 feta
per 'Orquestra Simfénica de
Tenerife, que enguany celebra el
seu cinquante aniversari i que ha
volgut comptar amb el concurs
de I'Orfed per a celebrar aquest
esdeveniment. Es per aixd que el
Cor es traslladari, per primera
vegada a la seva historia, a les
Illes Afortunades, en una inicia-

tiva que compta amb el suport
del Ministeri de Cultura.

El viatge incloura dos con-
certs a Tenerife i dos més a I'llla
de Gran Canaria, tots ells amb
programes formats per grans
obres simfonico-corals de la li-
teratura musical universal. Aixi,
l’Or(i‘uestra Simfonica de Tene-
rife ha demanat expressament
que s’hi ofereixi Poratori La
creacio, de Haydn, mentre que
la resta dels concerts inclouran,
rendcnt de confirmaci6, obres de
a transcendéncia del Régquiem,
de Fauré, i el Magnificat, de
Bach,
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«X[II Concurs Nacional
d’Interpretacio Musical
Lopez Chavarri”

El Conservatori Superior-de
Musica de Valéncia convoca la
XIII edicio del “Concurs Na-
cional d’Interpretacio Musical
Lopez Chavarri” dedicat a
Pespecialitat de cant. Hi podran
pnrticirar tots els intérprets es-
panyols, sense limit d’edat. El
concurs constara de dues pro-
ves, El primer premi és dorat
amb 225.000 pessetes, el segon
amb 125.000, el tercer amb
75.000, el quart amb 40.000 i el
cingué amb 30.000. El termini
d’aﬂnﬁssié de sollicituds acaba
el 30 d’octubre, 1 les proves co-
mencaran el 14 de novembre.

Concurs de Direccio
d’Orquestra “Manuel Palau”

El Conservatori Superior de
Misica de Valéncia convoca el
Concurs Nacional de Direccio
d’Orquestra “Manuel Palau”,
en la seva cinquena edici6. Hi
podran prendre part tots els di-
rectors d’orquestra que no ha-
gin arribat a 41 anys d’edat. El
coneurs constara de tres proves:
d’admissio, eliminatoria i final,
en la qual el Tribunal elegira 2
guinyadors. El primer premi en
metal-lic sera de 325.000 pesse-
tes, patrocinat per la Direccié
General de la Conselleria de
Cultura, Educacié i Ciéncia de
la Generalitat de Valéncia. El
segon premi és dotat amb
175.000 pessetes; i, el tercer,
amb 100.000 pessetes.

ARREU

Estrena d’'una opera
pera nens

El passat 12 de gener es féu
Pestrena mundial de I’opera Va-
leriaan, especialment dedicada
als nens. L'autor és Luk Cae-
vers 1 'objectiu de la composi-
ci6 és de familiaritzar els infants
amb Pespectacle de I'opera. L’e-
xecucio fou confiada a nens
d’onze a catorze anys, que hi
van cantar les parts solistes i hi
van formar un cor infantil, aixi
com un conjunt de dansa. La
part instrumental fou confiada a
un grup de 14 musics professio-
nals, [’estrena constitui un éxit
remarcable.

Concurs periodistic
“L’Europe a travers
la musique™

El Consell d’Europa, en el
marc de la celebracié de I’Any
Europeu de la Musica, convoca
un premi de periodisme de te-
matica musical, centrat en el
tema “L’Europa a través de la
musica’”. Aquest concurs €s
obert a tots els articles publi-
cats, entre el primer de generiel
10 d’octubre d’enguany, en al-
cun dels paisos participants a
’Any Europeu (_!ljf: la Mdsica,
S’hi ofereixen: un primer premi
de 6.000 francs francesos; un se-
gon, de 3.000; i un tercer de
1.000. I també diplomes per a
cadascuna de les categories d’ar-
ticles “editorials” i d’altres. Els
articles han de ser tramesos
abans del 10 d’octubre al Con-
sell d’Europa, Service des Rela-
tions Publiques, Direction de la
Presse et de I'Information. B.P.
431 R6 (F-67006) STRAS-
BOURG Cedex.

Hom justifica la creacid del
Premi intitulat “Europe hu-
maine” en el fet que la coopera-
ci6 europea és poc coneguda per
part del puablic, i que qualsevol
ciutada és afectat per la coope-
racio en materia de drets hu-
mans, de cultura, d’ambient, de
politica regional, a més d’altres
qiiestions de tipus economic. I,
finalment, per animar els perio-
distes a inﬁarmar millor el pu-
blic i a sensibilitzar-lo de cara a
les realitzacions efectives dins
d’aquesta cooperaci6. Hom
pretén de promoure la musica
en general —tots els periodes i
tots els géneres—, millorar I’ac-
cés i la participacio activa a la
vida musical —particularment
dels joves 1 de les minories—,
oferir les millors condicions so-
cials 1 més possibilitats a joves
compositors 1 intérprets, millo-
rar i reforcar I'educacio i la for-
macié musical i salvaguardar i
enriquir  Iheréncia  musical
comuna.

Concurs a Viena per a joves
violinistes

Viena sera la seu, del 24 al 26
d’octubre d’enguany, d’un con-
curs destinat a violinistes nas-
cuts més tard del primer de ge-
ner del 1964. El concurs és obert
a participants procedents dels
paisos que celebren I’Any Euro-
peu de la Musica. L’organitza-
¢i6 és a cura de la Unid Europea
de Concursos Nacionals. Els
interessats poden adrecar-se a
Jugend Musiziert, Max Tendler
Str. 16, Postfach 14, 8700 Leo-
ben, Tel. (3842) 45.991.

Curs per a professors de mu-
sica contemporania

El Comite Nacional de I'Any
Europeu de la Musica, de Lie-
chtenstein, convoca els profes-
sors de musica i alumnes avan-
cats, interessats en l'ensenya-
ment de la musica contempora-
nia, per a participar en uns cur-
sos especials, concebuts sota
una optica nova, que haurien de
facilitar ’entrada de la miisica
contemporania a les escoles de
miusica. Els interessats poden
adrecar-se a lindicat Comité
Nacional, de Liechtenstein.

Convocatoria del concurs
de piano “Marguerite
Long-Jacques Thibaud”

Acaba de fer-se piblica la
convocatoria del  Concurs
“Marguerite Long-Jacques Thi-
baud”, de piano, per a l'any
1986. Aquest prestigios concurs
tindra lloc del dissabte, 6 de de-
sembre, al dilluns, dia 15 del
mateix mes, i les sessions se ce-
lebraran a la SACEM i al Theéa-
tre des Champs Elysées, de Pa-
ris, Hi poden participar els pia-
nistes joves de totes les naciona-
litats, nascuts entre el dia 1 de
generdel 19561 el dia I de febrer
del 1970. El termini per a la pre-
sentacio d’inscripcions fineix el
15 de setembre del 1986. El con-
curs comporta una primera
prova eliminatoria, una segona
rova eliminatoria 1 una prova
Final, formada per una interpre-
tacié individual i una altra amb
orquestra, precedida del corres-
ponent assaig. El primer premi
és dotat amb 60.000 francs fran-
cesos 1 compren també, entre
d’altres, un concert a Radio-
France, un concert amb I'Or-
questra Pasdcloulj, a Paris, la
participacié en els festivals de
I’Orangerie de Sceaux, de Be-
san¢on, de Piano des Jacobins, a
Tolosa de Llenguadoc, Stresa
—Italia—, i festivals a Tugosla-

via. Els segiients premis estan
dotas amb 40.000, 20.000,
10.000, 5.000 1 4.000 francs.

Conservatori per a finesos de
llengua sueca

Acaba d’inaugurar-se el Con-
servatori Pietarsaari, que és el
primer institut suec de musica
situat a Finlandia. El fet consti-
tueix un important esdeveni-
n“:nt, ia qllt‘ ﬂqllt‘st conserva-
tort, situat a la costa oest de Fin-
landia, en una regié on la majo-
ria de la poblacié és de llengua
sueca, permetra d’assegurar
Pensenyament musical a joves
d’aquesta regié de parla sueca.

Ha mort el tenor Jan Peerce

El passat 15 de desembre
mori el tenor nor-america Jan
Peerce a 'edat de 80 anys. Feia
dos anys que era en estat de
coma. La mort es produi a la
residencia del cantant, a New
Rochele, estat de Nova York.
Peerce fou una estrella del Me-
tropolitan, on al llarg de molts
anys, hi van ser especialment ce-
lebrades les seves interpreta-
cions de La Traviata, Rigoletto
1 La Bobéme. Actui a diversos
teatres d’Opera nord-americans,
d’Europa Occidental i de la
Unio Sovietica. Durant sis me-
sos, en un teatre de Broadway,
interpreta el famos musical El
violinista en el terrat, i la seva
interpretacio de la cangé Ocell
de felicitat va batre els records
de venda de discos senzills.

Ha mort el baix Mario Petri

A finals de gener va morir, a
Citta delle Pieve, el baix d’opera
i actor de cinema, Mario Petri.
Tenia 63 anys. La seva carrera
va iniciar-se en el mon de 'o-
pera, on va ser protagonista,
quan tenia 29 anys, d’una me-
morable versio de Don Gio-
vanni, dirigida per Karajan.
Aixo li obri Tes ortes de |'opera
de [I’Estat, de Viena, per
interpetar-hi Aida; alwres titols
que interpreta van ser Kovant-
xina, Les noces de Figaro, Me-
fistofil, L’incoronazione di Pop-
pea, 1 Litaliana in Algheri. Un
dels seus dltims eéxits lirics fou
amb Oedipus Rex, de Stra-
vinsky, al teatre Scala, de Mila.
Dotat d’una presencia fisica im-

ortant —havia fet atletisme—
ou cridat per tal motiu al ci-
nema; i aixi, a les decades dels
cinquanta 1 seixanta, intervin-
gué en films de “romans”, enels
quals aconsegui una gran
popularitat.
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CONCERTS e RECITALS ¢ CONCERTS ® RECITAL

19, diumenge, 18 h. 23, dijous, 21 h. 29, dimecres, 21,30 h.

BARCELONES
BARCELONA

Mai
15,

1985
imecres, 21 h.
Palau de la Misica Catalana.
L’Orfeo de C. Monteverdi. Ta-
vern Players i Taverner Consort.
Andrew Parrot. (Festival de M-
sica Antiga).

dimecres, 21 h.

Gran Tearre del Liceu. The Ro-
yal Ballet. Efite Syncopations
Musica: Scott Joplin. Coreogra-
fia: K. MacMillan. A month in
the country de F. Chopin, Co-
reografia: F.. Ashton. Consort
Lessons d’Igor Stravinsky. Co-
reografia: D. Bintley.

dijous, 21 h.
Gran Teatre del Liceu. The Ro-
yal Ballet.

dijous, 21 h.

Salé del Tinell. “L’orgue domes-
tic”. Bemnat Bailbé, orgue.
Obres de Buxtehude, Pachelbel,
Fisher, Hindel 1 J. 5. Bach. (Fes-
uval de Musica Antiga).

dijous, 21 h.

Conservatoni Superior Munici-
pal de Musica, Auditori E. Tol-
dra. Quartet Sonor. M. Serrat,
(piano).” Obres de Turina, G.
Fauré, W. A, Mozart. (Unahora
de musica al Conservatori).

dijous, 21 h.

Palau de la Musica Catalana. Or-
questra de la Ciutat de Barce-
lona. J. Drivala, soprano; S. Ma-
riategui, tenor. Coral Carmina.
Dir: Adam Gatehouse, Obres de
Handel.

divendres, 21 h.
Escola Luthier, C / Balmes, 53.
Carles Trepat, (guitarra).

Casal del Metge. Anna Maria
Cardona, (piano). Obres de
Beethoven, Prokofiev, Pueyo,
Ravel i Chopin. (Diumisica’85).

dilluns, 21 h.

Conseryatori Superior Muni-
cipal de Muasica. Auditori E.
Toldra, G. Pérez Quer, (gui-
tarra); L. DPérez Molina,
(piano); J. M. Villareal, (violi);
L. Heras, (violoncel); J. Ferrer,
(piano). Obres de Barrios, Liszt,
Albéniz, Beethoven. (Podium
de JJ.MM).

dilluns, 21,30 h.

Salé del Tinell. “Miisica de
I'época de Ferran i Isabel, a
Anglaterra i Espanya”. Taver-
ner Consort 1 Taverner Pla-
yers. Dir: Andrew Parrot.
(Festival de Musica Antiga).

dimecres, 20 h.

Joventuts Musicals Barcelona.
Jordi Camell, (piano). Obres de
Brahms, Chopin, Mendelssohn i
Granados.

dissabte, 21 h.
Conservatori Superior Munici-
pal de Musica. Auditoni E. Tol-
dra. Adolf Pla, (piano). Obres de
J. Brahms. M. Ravel, E. Grana-
dos. (Gran Podium de J].MM).

dissabte, 21,30 h.

Parrdquia de Santa Anna, Coral
La Guineu, cor Anadna.

46

diumenge, 12 h.

Església de Sta. Engricia de la
Guineueta, Orfe6 Gracienc. Pe-
legri Bemnial, (orgue). Dir: A.
Pérez 1 Simo.
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dimecres, 21 h.

Palau de la Misica Caralana.
Joaquin Achucarro, (piano).
Obre de Bach-Busoni, Beetho-

ven, Falla, Mompou, Albéniz,

Granados.

Joaguin Achicarro.

Conservatori Superior Muni-
cipal de Musica. Auditori E.
Toldra. Quinter de Vent “Ciu-
tat de Barcelona”. Obres de
Beethoven, Haydn, Pueyo.
(Una hora de musica al
Conservatori).

24, divendres, 21 h.

Palau de la Muasica Catalana.
Oscar Peterson Trio. (Iberca-
mera)

24, divendres, 21,30 h.

Salé del Tinell. “La foscor 1 la
llum. Musica de tres segles per
acorda”. Pere Ros, violad’are,
Wolfgang Praxmarer, tiorba i
viola de ma. Obres de Forque-
ray, Kapsberger, L. del Mila.
(Festival de Mdsica Antiga).

25, dissabte, 19,30 h.

Església de Sta. Maria de Jests,
de Gracia, Coral Cantiga. Dir:
Josep Prats. Grup Instrumental
Speculum Musicae. Dir: J. J.
Olives. Missa Breuvis en Re, K.
194, de W. A. Mozart. (Cicle de
Misses Polifoniques).

25, dissabte, 21,30 h.

Parroquia de Sta. Anna. I'Estro
Vocale, Coral del Joncar.

26, diumenge, 18 h.

Casal del Metge. Carme Busta-
mante, (soprano); Manuel Gar-
cia Morante, (piano). Obres de
Mozart, Strauss, Respigh{, De-
bussy 1 Ravel. (Diumisica’85).

27, dilluns, 21,30 h.

Salé del Tinell. “El violoncel
barroc”. Les Suites per a violon-
cel, de].S. Bach. Anner By]sm:t,
(violoncel). (Festival de Musica
Annga).

28, dimarts, 20 h.

Gran Teatre del Liceu, La Wal-
kiria, de Richard Wagner. S. Je-
rusalem, K. Rydl, H. Haugland.
Dir: Heinz Fricke.

22, dimecres, 21,30 h.

Sal6 del Tinell. “Amor i Plany
a la Franga Medieval”. Sequen-
tia (Conjunt de musica medie-
val, de Colonia). (Festival de
Musica Antiga).

28, dimarts, 21,30 h.

Salé del Tinell. “El violoncel
barroc”. Les Suites per a violon-
cel, de]. S. Bach. Anner Bylsma,
(violoncel). (Festival de Misica
Antga).

Salo del Tinell. “Luthe-song”
i “Airs de cour”. Josep Benet,
(tenor) 1 Eugeéne Ferré, (llatit),
Obres de Morley, Pilkington,
Jones, ... (Festival de Musica
Anuga).

30, dijous, 21 h.

Palau de la Musica Catalana,
Orquestra de la Ciutat de Barce-
lona. Cor Nacional d'Espanya.
Alyson Hargan, (soprano); Ro-
bert Holl, (baix). Dir: Tomas
Sanderling: Missa en si, de J. S.
Bach.

30, dijous, 21 h.

Conservatori Superior Munici-
pal de Musica. Auditori E. Tol-
dri, Cor Sanr Esteve, del Con-
servatori de Vilaseca-Salou, Ce-
cilio Tieles, (piano). Dir: Angel
Recasens. Obres de Brahms,
Kubizec, Rowley, Homs, Schu-
ber, Rossini, (Una hora de mi-
sica al Conservaton).

30, dijous, 21,30 h.

Salo del Tinell. “Il Cortigiano”
Andrew Lawrence-King, (con-
tratenor, arpa i arpa doble).
Obres de Frescobaldi, Monte-
verdi, anonims. (Festival de M-
sica Antiga).

30, dijous, 22 h.

Església de Sta. Maria de Jesas,
de Gracia. Orfeé Gracienc,
Corals de les Cantates 78-118-
140-147. Dir: Antoni Pérez i
Simo.

31, divendres, 20 h.

Gran Teatre del Liceu. La
Walkiria, de Richard Wagner,
S. Jerusalem, K. Rydl. H.
Haugland, H. Kiemer. Dir:
Heinz Fricke.

La Walkiria.

23, dijous, 21 h.

Palau de la Misica Cartalana.
Solistes de Zagreb. Obres de
Haindel.

29, dimecres, 21 h.

Palau de la Miisica Catalana.
Dallas Symphony Orchestra.
James Galway, (flauta). Dir:
Eduardo Mata. Obres de Schu-
bert, Lees, Malher. (Iber-

camera).

31, divendres, 20 h.

Joventuts Musicals de Barce-
lona (Pau Claris, 139);
Eduardo Dalmau, (violi); Pere
Salicrti, (guitarra). Obres de
Vivaldi, Haydn, Sarasate, De-
bussy, Mompou i Barték.
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MON SONOR

30, dijous, 21 h.
Conservatori  Professional de
Musica de Badalona. Grup Har-
monia Calda Jolle de Wit,
flauta.

Juny 1985
1 dissabte, 19 h.
Palau de la Misica Catalana.
Orfeé Catala. “Concert dedi-

cat als socis™.

1, dissabte, 21,30 h.
Parroquia de Sta. Anna. Coral
Estel, Coral El Reguitzell.

2, diumenge, 11 h.
Palau de la Misica Catalana.
Erbart de Rubi. Cobla Bages.

2, diumenge, 17 h.
Gran Teatre del Liceu. La
Walkiria, de Richard Wagner.
S. Jerusalem, K. Kydl. H.
Haugland, H. Kiemer. Dir:
Heinz Fricke.

2, diumenge, 18 h.
Casal del Merge. Assumpcio
Moner, (piano). Obres d’Al-
béniz, Scarlatti, Beethoven,
Rachmaninov, Falla i1 Liszt.
(Diumisica’85)

3, dilluns, 21,30 h.
Església de Sta. Maria de Jesus,
de Gracia. Montserrat Torrent,
(orgue). Obres de Bach. (Any
Europeu de la Msica).

6, dijous, 20 h.
Joventuts Musicals de Barce-
lona. Ester Corbella, (piano).
Obres de Bach, Beethoven,
Chopin i Debussy.
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7, divendres, 22 h.
Escola  Luthier. Ludovica
Mosca, (piano); Richard Tal-
kowsky, (violoncel).

o

diumenge, 18 h.

Casal del Metge. Neéstor Eidler,
(violi); Mark Friedhoff, (violon-
cel); Eulilia Solé, (piano). Obres
de Mozart, J. Soler i Schubert.
(Diumusica’85).

10, dilluns, 21 h.

13, dijous, 21 h.

16, diumenge, 17 h.
Gran Teatre del Liceu. Llelisir
d'amore, de Gaetano Donizetti.
S. Ghazanan, A. Kraus, I. Wi-
xel, B. Weikl, C. Chausson.
Dir: Brian Salesky.

-

Eulalia Solé.

15, dissabte, 19,30 h.
Església de Sta. Maria de Jests,
de Gracia. Coral Carmina. Dir:
Jordi Casas. Missa, de Joaguim
Homs. (Cicle de Misses Poli-
foniques).

17, dilluns, 21,30 h.
Església de Sta. Maria de Jests,
de Gracia. Vicent Ros, orgue.
Obres de Bach. (Any Europeu
de la Musica).

VALLES OCCIDENTAL

Maig 1985
18, dissabte, 22 h.

Centre Cultural de la Caixa de
Terrassa, Auditori. Orquestra
de la Universitat Autdnoma de
Barcelona. . L1. Puig, (violi).
Dir: E. Rib6. Obres de Beet-
hoven. (Retaule Artistic de
Terrassa).

30

dijous, 22,30 h.

Centre Cultural de la Caixa de
Terrassa, Auditori. Raimon,
Memorial Salvador Espriu. (Re-
taule Artistic de Terrassa).

Raimon.

CONCERTS e RECITALS ¢« CONCERTS e RECITAL

Juny 1985

15, dissabte, 22 h.
Centre Culwral de la Caixa de
Terrassa. Sala d’actes. Obrador
Instrumental de Manresa. |. Fi-
gueras, (orgue). Dir: [.Casals,
Obres de Handel, Haydn, Far-
kas. (Retaule Artistic de
Terrassa).

=2

dijous, 20 h.

Parroquia Mare de Déu del
Carme. Celebracié Eucaris-
tica. La Cantoria, de Girona,
Obres de manuscrits medievals

de la Catedral de Girona.

EL MARESME

Juny 1985

26, dimecres
El Masnou. Església parro-
quial de Sant Pere. Orfed

Catala,

M2 =




LLIBRES

Josep MASSOT i PLANES,
Cangoner Mustcal de Mallorca.
Edicié a cura de Baltasar
Bibiloni 1 Llabrés i de Josep
Massot 1 Muntaner.

Editor: Caixa de Balears,
“Sa Nostra”, Palma de Ma-
llorca, 1984.

Si; és després de tants i tants
sols i llunes de recorrer camins
polsosos, pobles i llogarrets,
terres i aigiies i de conversar
amb gent (fe tota mena apassio-
nadament i calida, malgrat totes
les miséries economiques 1 de
salut, incomprensions i oblits,
malastrugances 1 desanims,
gracies a ?a voluntatfermaiala
conviccié pregona de la feina
ben travada, d’interés i til,

ue avui podem alegrar-nos 1
gonar noticia, ara si, %inalment,
de la presentacié del Cangoner
Musical de Mallorca, recollit pel
mestre Josep Massot i Planes i
editat a cura de Baltasar Bibiloni
i Llabrés, musicoleg, i de Josep
Massot 1 Muntaner, historiador
inétde autor, amb el suport de
la Caixa de Balears, “Sa Nostra”.

Cal dir que en aquest canconer
hom només hi aplega una part de
tots els valuosos materials reco-
llits per Josep Massot i Planes i
é de desitjar que la bona aco-
llida del pablic interessat faci pos-
sible cﬁmar continuitat a
aquesta important iniciativa,
I:er poder comptar aviat amb
’edici6 de la toralitat dels do-
cuments etnomusicologics, re-
collits per aquest music i folklo-
rsta, corresponent a totes les
llles Balears. Aixi, pel que fa a
aquest primer volum, els mate-
rials, ordenats en vuit apartats i
un apendix, corresponen a di-
versos tipus de repertori dins la
musica tradicional de Mallorca.
Pel que fa a la cangé, hi és reco-

da tota la rica diversitat de ge-
neres i potser cal destacar d’una
manera especial 'extens recull
de cant lliure melismatic corres-
ponent a les cangons de treball,

CANCONER
MUSICAL
DE MALLORCA

les cangons narratives en forma de
romango o codolada, les diverses
versions del Cant de la Sibil'la i
les delicadissimes cancons de
bressol. Quant a la miisica ins-
trumental, hi abunden les tocates
i danses interpretades amb xere-
mies i flabiol 1 tamborino, i sén
especialment’ interessants els
Balls de Cossiers, com també
els comentaris de caire organo-
logic sobre aquests instruments
de musica tradicional mallor-
quina. La Tocata de Ministrils és
un altre document excepcional
de musica instrumental civil de
protocol. Altrament, també s’hi
recull el repertori on s’observa
una relacio entre musica ins-
trumental i can¢d, com el cas
dels balls del pais amb veu i
instruments musicals, com la
guitarra, el guitarrd, el violi i les
castanyetes, o bé el cas de les
tonades de glosar amb veu i
ximbomba.

Hom pot afirmar que, dins
I’ambit nacional dels Paisos Cata-
lans, Mallorca —i, de fet, totes
les Illes Balears— és una zona
especialment afortunada en la
conservacio de la misica de
transmissio oral, per tal com la
vitalitat d’aquesta arriba d’una
manera intensa fins avui mateix.
Segurament ha estat I'aillament
insular el factor més decisiu que
ha afavorit tant la seva vitalitat
actual com la conservacié de les
formes més antigues del repertori
d’aquesta musica, com és el cas
del cant lliure en la cangé o el cas
de la cornamusa —“xeremies”—
en la muasica instrumental. La
tendencia conservadora, pero,
no n’exclou el caracter dinamic
1 constantment transformador i
creador. I, aixi, la masica tradi-
cional mallorquina  també
compta amb un repertori novell
com certs balls dIZ! pais: jota,
mateixa, bolero i fandango. El
cangoner de Massot i Planes pot
ésser entés com un tall historic
sincronic que ens mostra I'estat
de conservacio i la vitalitat de la
misica tradicional de Mallorca

durant la primera meitat del
segle XX. A través d’un repas
diacronic comparatiu entre la
vitalitat d’alesﬁarcs i I’actual,
hom constata una certa dava-
llada de la cangé i, en canvi, una
viva preséncia de la misica ins-
trumental, pel fet d’haver patit
una menor desfuncionalitzacié.
Davant d’aquest cangoner ens
ve inevitablement a la memona
una altra obra monumental com
és el Cangoner Popular de Ma-
llorea, del pare Rafael Ginard i
Bauga, el qual ara podra ésser en
certa mesura complementat amb
Pedicié dels documents de Mas-
sot i Planes, sobretot pel que fa al
capitol musical, desgraciadament
oblidat o menystingut en el lloa-
ble treball dc{pare Ginard. En
aquest sentit, sera bo insistir en
el fet que la cangé popular s’ha
d’entendre amb una concepcié
globalitzadora, i atendre els
seus dos components literari i
musical, a més de les seves rela-
cions amb Pantropologia 1 la
geolingtliistica. En aquest as-
pecte concret, és, doncs, justa la
critica negativa vers tot aquell
recull del cangoner que només
anota el text1 margina la misica,
la qual cosa ha succeit malaura-
dament massa sovint. Altra-
ment, una questid diferent és
Pestudi posterior des d’un punt
de vista literari o musical. I, tan-
mateix, encara a voltes cal ad-
metre que €s necessari tenir en
compte la part musical en I'ana-
lisi literaria de la cangé. Aixi, els
materials de Massot i Planes
presenten un doble interés: et-
nomusicologic i literari. D’una
banda, per a 'etnomusicologia
catalana, aquest cangoner és im-
ortant perqué €és a partir de
Faccés a aquest tipus de mate-
rials de primera ma que hom pot
abordar [’anilisi cient{Eca
d’escales, modes, estructures i
'organologia 1 caracteritzar
tots aqueli trets pertinents,
comuns i definidors de la misica
tradicional catalana, dels Paisos
Caralans, car la misica tradicio-
nal és una misica étnica. En
aquest sentit, cal citar els estudis
reeixits dedlosep Crivillé sobre
el sistema d’organitzacié melo-
dica de les cangons de treball de
diverses contrades dels Paisos
Catalans com a factor d’identitat
cultural i els recents treballs en-
torn de la feli¢ recuperaci6 i re-
vitalitzacié de la cornamusa del
Principat de Catalunya —“sac
de gemecs”— 1 la seva relacié
amb la cornamusa mallorquina
—“xeremies”— com a dues va-
riants geografiques d’un mateix
tipus de cornamusa catalana.
D’altra banda, Pinterés del can-
coner per als estudis de litera-
tura oral catalana ve donat per
les formes, metres i temes ben
diversos de poesia popular en
llengua catalana que ﬂi son con-
tinguts. S’hi troben referencia-

des dins la cang6 curta, les “glo-
ses” mallorquines, les quals te-
nen uns exemples parallels al
Principat de Catalunya en les
“corrandes” i al Pais Valencia
en les “cobles”, 1 dins la cango
llarga cal esmentar especialment
els romancos de tematica lirica,
novellesca, llegendaria o reli-
giosa que sovint sén comuns ala
resta ge paisos de parla catalana.
Pero aquest excel-lent cangoner
també pot i ha d’esdevenir una
eina uul de treball, aplicable a
altres ambits. La pedagogia mu-
sical n’és un, perque és a partir
del propi llenguatge musical in-
tim 1 col-lectiu, nacional, que cal
assumir, en el procés de(ia for-
maci6 musical, el llenguatge uni-
versal de la musica. I també pot
ser una bona font d’inspiracié
per a la musica culta o popular,
tanta través de la creacié comde
la reelaboracié.

Quant als criteris d’edicid, és
comprensible i encertada I'opcié
de respectar absolutament la
transcripcio  original, Aixo no
obstant, no volem deixar d’apro-
fitar Pavinentesa per a indicar,
per una banda, la necessitat
d’assumir en els moderns reculls
de mausica tradicional catalana
tota una série de criteris etno-
musicologics internacionalment
establerts pel que fa a la trans-
cripcié de documents musicals
orals; per altra banda, plantejar
la necessitat d’establir uns criteris
unitaris per a la transcripci6 lin-
giiistica dels textos de hiteratura
popular oral en llengua catalana.

Ja fou Béla Bartok qui s’adona
lacidament de la gran dificulrat
de la transcripcio de registres
sonors de musica popular, i ob-
serva que, de fer, I"dnic miga
per a fixar i reproduir d’una ma-
nera completament fidel un do-
cument d’aquest tipus €és a tra-
vés de I'enregistrament, en el
qual, a més de 'altura i el ritme,
també s’hi reflecteix 'expressio
i el color. Es per aixo que cal
plantejar definitivament la ur-
gent necessitat de I'edicié d’una
Antologia discografica de mu-
sica tradicional catalana de tots
els Paisos Catalans, a cura dels
estudiosos competents i amb el
suport de les institucions nacio-
nafs pertinents. [ de la mateixa
manera que desitgem poder
gaudir ben prompte je la publica-
ci6 de la resta de materials de
Josep Massot i Planes, també
reclamem una vegada més que
tots aquells documents ob]ijlats
o ocultats, com el cas dels va-
luosissims materials inédits de
’Obra del Canconer Popular
de Catalunya, puguin veure
ben aviat la llum publica, car
constitueixen una importantis-
sima aportacié al patrimoni
cufturardel poble catala, dels
Paisos Catalans.

Gabriel Ferré i Puig
(265) 49




LLIBRES

FRANCISCO SALINAS

Siete libros sobre la miisica
Editorial Alpuerto. Madrid

Francisco Salinas (Burgos, 1
de marg de 1513 - Salamanca 13
de gener de 1590), és un dels
teorics fonamentals de la musica
espanyola renaixentista. La per-
dua de les seves composicions
ha limitat la dimensi6 de la seva
figura (per a nosaltres) a la d’un
tractadista, encara que sabem
per diversos testimonis I'apreci
que les mateixes suscitaven a I'e-
poca. Aixi, és conegudissima la
Qda a Salinas, dedicada per
Fray Luis de Leén al music, i,
igualment, el qualificatiu de
“princep de la musica” que li va
atorgar Vicente Espinc?, autor
de la Vida del escudero Marcos
de Obregér.r, 1 music practicant
ell mateix.

De Musica libri septem apa-
reix a Salamanca el 1577. Les
fonts utilitzades per Salinas per
a aquest treball, encara no han
estat aclarides totalment. Els
models de Pantiguitat classica
son, evidentment, un important
punt de partenca. Les idees
d’Aristoxen de Tarento i del fi-
l6sof roma Boeci, elevades al
rang de dogmes durant PEdat
Mitjana, sén reinterpretades per
Salinas. La condicié d’huma-
nista del teoric, unida al seu eru-
dit coneixement de la tractadis-
tica grega, amb la qual prengué
contacte al Vatica, li permeten
una utilitzacié no servil de tots
aquests antecedents. Es molt
significatiu, en aquest sentit, el
seu plantejament de clarificacié
dels conceptes de to i mode. Els
llibres II al IV queden consa-

rats a I’estudi de ’harmonia, i
Eiscussié sobre proporcions i
intervals consonants i disso-
nants, Tota aquesta seccié de
I’obra revela lactcrma base mate-
matica de 'autor, el qual no
dubtid a considerar la musica
com a part de Iaritmética. Els
libres Vpa VII s6n dedicats a la
ritmica. La seva cimentacio, Sa-
linas la troba en les metriques
llatina —Agusti d’'Hipona— i
grega —lirics 1 tragics—, sobre
un desenvolupament de I'expo-
sici6  extremadament porme-
noritzat.

Els Siete Libros sobre la Mii-
sica apareixen per primera ve-

ada en castella, des que I'obra
ou escrita en el segle XVI.
Aquest fet urtanic, el devem a
Pesfor¢ d’Ismael Fernindez de
la Cuesta. La col-leccié “Opera
Omnia”, que dirigeix Rodrigo
de Zayas, es veu enriquida,
d’aquesta forma, amb la recu-
peracié d'una obra cimera del
pensament musical espanyol.

E. M. M.
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RECERCA MUSICOLOGICA
IV

Recerca musicologica IV

Dins la migrada escena de pu-
blicacions musicals al nostre
pais, cal saludar amb un aplau-
diment sonor [I’aparicié del
quart nimero corresponent a
Pany 1984 de la revista RE-
CERCA MUSICOLOGICA,
publicacié de I'Institut de Musi-
cologia “Josep Ricart 1 Matas”,
editada per la Universitat Auto-
noma de Barcelona.

El contingut d’aquest quart
volum de la revista és forga di-
vers. S’hi troben tractats temes
tant de musicologia historica ca-
talana com general, 1 s’hi observa
la introduccié de nous ambits de
recerca, com Ietnomusicologia.

Obre la revista un excellent
article del professor Daniel De-
voto amb el titol Soni Pereunt
on s’analitza el tema de la pér-
dua del so a la memoria hu-
mana. El punt d’arrencada de
Pestudi és un text de Rodrigo
Sianchez de Arévalo, del segle
XV, 1 l'analisi planteja aquesta
qiestidé tot entenent-la com
una confrontacié dialéctica en-
tre la realitat de l'escriptura mu-
sical i P’allusié literaria dins la
tradicié textual d’Occident, es-
pecialment amb textos de Sant
Isidor i Sant Agusti,

El segon treball presentat és
un article del proljzssor Josep
Maria Gregori, amb el titol Efs
mestres de cant de la seu de Bar-
celona en el Renaixement. Es
tracta, de fet, de la continuacié
de Pestudi d’aquest tema iniciat
amb la figura de Mateu Ferrer. En
aquesta ocasi6, sestudien els
mestres de cant de la catedral
barcelonina a partir de lany
15001 la seva reﬁacié amb P’acu-
vitat musical de la Catedral de
Vic. Es un treball extremada-
ment meticulés i erudit, com-
pletat amb unes taules econdomi-
ques i un apéndix documental, a
partir del qual cal esperar poste-
riors con(jusions interessants i
de sintesi. Amb aquests i altres
treballs es vol donar continui-
tat, en certa manera, a aquella

historica iniciativa que, sota el
titol “Musics vells ((lle la terra”,
havia endegat I'antiga “Revista
Musical Catalana™ per tal d’a-
portar informacions per a la his-
toria de la misica catalana. Aixi,
també dins la recerca musicolo-

ica historica catalana, cal situar
505 altres articles: Una simfonia
de Haydn a PArxin de la sen de
Manvresa, a carrec del professor
Josep M. Vilari Rcc:}on'o’a Ca-
talunya de ’Escola de Viena, i
la seva influéncia sobre els
‘compositors catalans, de Benet
Casablancas. Al primer article
esmentat, s hi analitza d’una
manera ben licida I’assimilacié
tardana del simfonisme a Cata-
lunya tot partnt d’un manuscrit
amb una simfonia inédira atri-
buida a Haydn i conservada a
Pimportant arxiu musical de la
Catedral de Manresa.

En el segon article, s’hi estudia
la introducci6 de la metodologia
musical de PEscola de Viena, a
partir del wagnerisme, a Catalu-
nya 1 es dibuixa I'evolucio de la
misica contemporania catalana
des de Robert Gehrard fins a les
tendéncies més actuals, sovint
desateses 1 poc conegudes 1 di-
vulgades, potser per una manca
de compromis amb el mén con-
temporani, actual i futur.

Altrament, Particle de Maria
Cruz Gémez-Elegido Ruizola-
lla, La correspondencia entre
Felipe Pedrell y Francisco Asenjo
Barbieri, intenta de revalorar la
figura de F. A. Barbieri i situar-
la en el lloc just d’importancia
dins el context de la historia de
la musica castellana. La collec-
ci6 epistolar abraga el periode
des LE: I'any 1882 fins a l'any
1894.

Finalment, cal parlar d’un
article d’interés etnomusicolo-
vic 1 organologic escrit per Ga-
Erici Ferré 1 Puig, amb el titol
La tarota, una xeremia d’iis po-
pular a Catalunya. En aquest
estudis, s’hi descriu la perviven-
cia 1 Pevolucié dins la musica
tradicional i popular catalana de
PPantiga familia de xeremies del
Renaixement sonades a les co-
bles de ministers de dansa alta.
S’hi fa un estudi lingiiistic del
nom “tarota’” amb que era de-
signat aquesta xeremia popular,
es dona noticia dels exemplars
d’aquest instrument localitzats 1
conservats actualment i s’assaja
de definir organitzacid i el fun-
cionament musicals de I'antiga
formacio instrumental de musica
tradicional catalana anomenada
“cobla de tres quartans”.

La revista es clou amb un
apartat dedicat a diverses recen-
sions de llibres d’interes musical
publicats recentment, i també
inclou abstract en angles, ale-
many 1 frances dels treballs pre-
sentats en aquest volum quart.

EE T

NIKOLAUS
HARNONCOURT
Le discours musical

Nikolaus Harnoncourt, prou
conegut pel public musical de
casa nostra per les seves activi-
tats al front del Concentus Mu-
sicus Wien, ha publicat a la
Residenz-Verlag, d’Austria, dos
volums que contenen diversos
articles 36 comentari que ha
anat elaborant durant uns trenta
anys, 1 que constitueixen una
notable opinié sobre molts aspec-
tes de la interpretacio musical,

El primer d’aquests dos vo-
lums, que porta el titol de Musik
als Klangrede Wege zu einem
neuen Mustkverstandnis (1982)
ha estat traduit recentment al
frances, 1 editat per Gallimard
(1984) sota el titol de Le discours
miusical.

Aquest llibre, que esta estruc-
turat, com hem dit, en capitols

ue son articles publicats ailla-
ﬂamenr com a comentari de dis-
cos o de concerts, o bé de llicons
donades per Harnoncourt, é
dividit en tres parts que tracten,
respectivament, de:
— els principis fonamentals de
la musica i de la interpretacid,
— Instrumentarium 1 discurs
sonor, i
— musica barroca europea.

En aquest recull hi ha des del
discurs d’agraiment que va pro-
nunciar quan se concctfi el
premi “Erasme”, 'any 1980, a
Amsterdam, fins a Iarticle inti-
tulat La interpretacio de la mi-
sica historica (1954), que fou el
seu primer escrit sobre aquest
tema i que va esdevenir, per dir-
ho aixi, el credo ideologic del
Concentus Musicus quan es va
fundar. En la seleccié d’aquests
articles, Harnoncourt ha exclos
els que parlen de Monteverdi,
Bach i Mozart, que formen el
corpus del segon volum.

En aquestes pagines, Har-
noncourt no es Emita a tractar
solament aspectes tecnics de la
musica de temps passats (princi-
palment del Barroc), com sén la
notacié, els tempi, els instru-
ments, larticulacio, les orna-
mentacions, €tc., sind que hi
tracta també qiiestions de “filo-
sofia de la musica” que poden
servir per a d’altres égoqufiv
fins i tot per als nostres dies.

Molts aspectes fan recomana-
ble aquest ﬂibrc, no tan sols als
intérprets i als estudiosos, sind
també als afeccionats, per tl
d’aprofundir en el coneixement
de 11):1 musica: I'autenticitat que
Harnoncourt predica no €s sino
un mitja perqué siguem quel-
com més que “consumidors” de
musica.

Jordi Casas
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