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BIGURES | TEMPS

L estudi de la musica
a la Republica Federal Alemanya

Entrevista amb Fany Solter, rector de I’Escola Superior de Misica de Karlsruhe

Teatre de lestat de Baden a Karlsrube.

Ens trobem al despatx del rectorat de
’Escola Superior de Misica de Karls-
ruhe. Fany Solter, nascuda al Brasil, de

ares russos, comencga a quatre anys
’estudi del piano. Dotze anys més tard
tingué un encontre decisiu: fou desco-
berta per Carl Seeman, a Rio de Janeiro,
1ana a Freiburg com a deixebla seva.

Diferents premis internacionals (Con-
cursos Vercelli, Montevideo, A.R.D.
Munic, Primer Premi al Concurs de les
Escoles Superiors de Misica de la
R.F.A.) i les seves actuacions com a so-
lista al Brasil, a Europa, amb les orques-
tres de la Suisse Romande, de Riadio de
Baviera, i la Simfonica de Praga —on va
estrenar Triplum, de W. Fortner, sota la
direcci6 de Vaclav Smetacek— la quali-
ficaren per a la placa d’ajudant del seu
mestre, Seeman. Més endavant fou pro-
fessora a Freiburg, i féu cursos interna-
cionals al castell de Weikersheim fins
que accedi a la catedra per a Piano i
Msica de Cambra, a ’Escola Superior

de Musica de Karlsruhe (1976).

L’any 1984 la porta al rectorat d’a-
questa darrera Instituci6. A Espanya, ha
estat membre del jurat del concurs de
Jaén. A ella ens hem adregat per a parlar
sobre I’estudi de la Musica a la Repu-
blica Federal Alemanya.

—P. Comencem per la infantesa.
?ué fan els pares per a iniciar I'infant en
el mén musical?

—R. El cami més normal és portar-lo
a una Escola Elemental de Misica.
Aquestes escoles sén un factor quantita-
tivament molt important. Gairebé cada
poble gran o cada petita ciutat d’uns deu
mil babitants, té una escola de Miusica.
Els estudis son paral-lels als del col-legi. Si
—un cop acabat el batxillerat— lalumne
es deajgir a seguir la carrera musical, ha
de preparar l'examen d’admissi6 a Escola
Superior de Miisica.

—P. En certs casos, perdo, hi ha
excepcions.

—R. Si. Hi ha la figura del “pre-
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alumne”. Si algi, amb una extraordinaria
capacitat musical (un “geni en poténcia”
per dir-ho d’alguna manera) es presenta,
se li permet iniciar estudi a la Escola
Superior encara que no hagi acabat l'en-
senyament secundari al coffegi.

—P. Quants “pre-alumnes” hi ha,
actualment, en aquesta Escola?

—R. En aquest moment son dotze,
repartits entre piano, violi, violoncel,
tmm{_y)a 1 composicio.

. Amb aix0, arribem al capitol de
’examen d’admissi6.

—R. §i; sa’n;fan dos cops cada any, al
comengament de cada semestre, i com-
prenen una part teorica general i una
part practica, amb Pinstrument que ca-
dasci ha triat.

—P. Les possibilitats d’obtenir una
plaga d’estudi hi sén, perd, cada cop més
escasses.

—R. Malauradament, no hi podem
acceptar a tothom que es presenta. El
numerus clausus restringeix bastant el
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percentatge dels alumnes que bt podem
admetre. La demanda és cada cop més
gran, i els mitjans de que disposem no
creixen en consonancia amb aquesta de-
manda. Aixo determina que només els
més qualificats puguin tenir accés a es-
tudi superior.

—P. Té dades indicadores d’aquesta
situacio?

—R. Li puc donar, aproximada-
ment, les de la darrera convocatoria.
S’hi van inscriure uns set-cents aspirants.
A Pexamen se’n presentaren uns tres-
cents, cinquanta dels quals obtingueren
plaga d’estud.

—P. Qué fan els aspirants, quan no
aconsegueixen I’admissi6 a I’Escola
Superior?

—R. La majoria intenta superar l'exa-
men en altres escoles; molts d’ells, fins i tot,
s'inscriuen ja d’entrada a diferents escoles,
per tal d’incrementar les seves possibilitats.
Dels quatre-cents ajaimms nscrits ¢ No
presentats es pot deduir que, o bé ja ha-
vien estat admesos en altres escoles, o bé
no vingueren per la comncideéncia de dates
amb ei examens en altres centres.

—P. Quantes Escoles Superiors hi
ha, a la Reptiblica Federal Alemanya?

—R. Setze, repartides bastant equi-
tativament per tot el territori; encara
que act, a Baden-Wirttemberg, n’hi ha
anc.

—P. Hi ha un limit d’edat?

—R. Aixo varia segons les Escoles. A
casa nostra, no. Hem de considerar,
pero, que en igualtat de mérits, els més
joves gz‘ tenenfreferénakz. Per als menys
Joves, el nivell exigit és molt és elevat.

—P. Un cop admes I’alumne, encara
ha de superar un examen, després de dos
semestres.

—R. Efectivament. Serveix per con-
trolar si Pevolucio musical del candidat
es satisfactoria. En el cas negatin, se li
recomana que dediqui les seves energies
en una altra activitat.

—P. A la Republica Federal Alema-
nya, també hi ha els Conservatoris com
a lloc alternatiu on poder-se formar
musicalment?

—R. Bé; aci hem de diferenciar-ho.
Generalment, els Conservatoris tenen el
nivell d’Escola Elemental de Musica.
L’excepcio €s el Land de Baviera. Els
seus Conservatoris, com, per exemple, el
de Nuremberg, o bé el “Richard Strauss
Konservatorium?”, de Munic, tenen un
nivell més elevat que les Escoles Elemen-
tals, pero el diploma que expedeixen no
té la mateixa validesa que el de PEscola
Su)verior. Seria lequivalent al d’una es-
cola d’arts aplicades.

—P. Bé, ja tenim al nostre aspirant
matriculat al primer semestre. Amb an-
telacio —és a dir, a ’hora d’inscriure’s—
ha hagut de decidir quina direcci6 pren-
dran els seus estudis. Diverses possibili-
tats se li obren. Podriem repassar-les?

—R. Si. Tenim, en primer lloc, els

6 (274)

Fanny Solter, rector de 'Escola Superior de Misica de Karlsrube.

Schulmusiker. Quan acabin els estudis,
seran funcionaris. L’examen sera, doncs,
un examen d’estat; per aixo, aquest es-
tudi és reservat exclusivament als ale-
manys. Cobriran places com a mestres de
miisica a les escoles i als instituts d’ense-
nyament secundari. Aquests futurs mes-
tres de miisica tenen una formacié molt
amplia. La part teorica (Harmonia,
Contrapunt, etc.) és molt completa; i, a
la metodica i didactica, hi dediquen
molta atencié. La part practica no és
menys important: hi han de fer Piano,
un altre instrument de lliure eleccio,
Cant i Direccio (la coral, sobretot).

—P. Quant de temps duren els estu-
dis d’un Schulmusiker? '

—R. Dotze semestres.

—P. Mentre duren els estudis, quins
examens ha de passar?

—R. Cap. Un cop superada la prova
de control, que té ch Jgsprés del segon
semestre, nomeés queda 'examen final en
cada una de les matéries. Aixo és aixi,

tant per al Schulmusiker com per als que
realitzen altres especialitats.

—P. Vegem quines sén, aquestes
especialitats!

—R. Hi ha lestudi que s’anomena
Musikerziehung (Educacio musical).
Aci es formen e?s futurs professors d’ins-
trument, ja siguin particulars o per a
Escoles Elementals de Musica. Per des-
comptat, han d’acomplir igualment amb
les matéries teoriques; i st no fan Piano
com a instrument principal, 'han de fer
com a instrument secundari obligatori.
La duracié, aci, és de vuit semestres.

—P. Hi ha uns estudis caracteristics,
a Alemanya, que son els de Kirchenmu-
stker (Music d’església).

—R. En aquest cas, el pes principal
rau en 'orgue i en la direcci6 coral. Han
de desenvolupar la capacitat de poder
improvisar un coral, un preludi, una
fuga, etc., sobre un tema que se’ls dona.
En una primera etapa, que dura vuit
semestres, adquireixen el diploma B. §i
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son_pro capacitats, podran obren{r el
diploma A, després d’una prolongacio de
575 semestres.

—P. D’aixd dependra també la impor-
tancia de la parroquia a la qual podran
optar?

—R. Exactament.

—P. En que es diferencia el Kirchen-
musiker catolic, de ’evangelic?

—R. La part musical es idéntica. Les
matéries que es refereixen a la litiirgia
son les iniques que hi son especifiques.

—P. Eldiploma A dels Kirchenmusi-
ker, és Iequivalent a la Kinstlerische
Awusbildung (Formacid artistica) d’altres
especialitats?

exemple, el comencament d’Una vida
d’heroi, de Richard Strauss, per a les
trompes, o bé els arpegiats de les violes al
“Venusberg”, de "Emnhéiusen

—P. Hi ha atur entre els masics, a la
Repiblica Federal Alemanya?

—R. No. Pera un misic, les possibili-
tats de trobar feina son diverses. Des de
les Escoles de Misica fins a les orquestres
—molt nombroses aci—, sense oblidar la
radio, la premsa i les editorials.

—P. Els estudiants brillants tenen
P’opcié de presentar-se a diversos con-
cursos. Quina posicié adopta I’Escola
Superior de Musica, envers aquestes
manifestacions?

quatre-cents vint-i-un estudiants atesos
per trenta catedratics i setanta-vuit pro-
fessors contractats. _
—P. Quantes hores treballen els pro-
fessors, i quantes hores de classe reben
els alumnes, a les clases d’instrument?
—R. Els catedratics donen vint hores
de llico cada setmana, i els professors
contractats treballen fins a un maxim de
deu hores. Els estudiants tenen garantida
una hora de classe setmanal d’instrument,
la qual s'amplia al doble en els alumnes de
“Formacio artistica” i en els cantants.
Precisament, lacopliment d’aquestes
condicions determina la quantitat de
places lliures a cada nova convocatoria.

El castell de Karlsrube.

—R. Si. La Kiinstlerische Ausbil-
dur:? €s un conjunt d’estudis per a post-
graduats que duren quatre semestres, 1
acaben amb el concert-examen per a so-
listes. La miisica de cambra també entra
en aq;cesta categoria.

—P. Resten els
(musics d’orquestra).

—R. Els alumnes d’aquesta especiali-
tat tenen com a materia complementaria
—a part les sonates, suites, concerts, etc.,
habituals a tots els estudis— els anome-
nats “estudis d’orquestra”. Hi ha llibres
especifics per a cada instrument amb els
passatges més caracteristics —i dificils—

el repertori simfonic. Per donar-ne un

Orchestermusiker

pidilh 32 R ;
VRN ¥,

—R. L’Escola Superior de Misica de-
cideix quins alumnes poden presentar-se
en aquelles competicions en les quals
Pantoritzacid és exigida. Son els denomi-
nats “Concursos oficials”. Entre ells, po-
dem citar: el “Concurs Mendelssobn”,
on cada Centre pot presentar un estu-
diant; el “Concurs a/g les Escoles Supe-
riors”, amb un maxim de tres estudiants
per Escola; i el “Podium d’Artistes Jo-
ves”, sense limit de candidats, pero res-
tringit als alemanys. —n

—P. Quants estudiants tenen inscrits
actualment a Karlsruhe, i quants profes-
sors imparteixen |’ensenyament?

—R. En aquests moments, hi ha

En les actuals condicions, creiem que el
menys negatiu és continuar amb el nume-
rus clausus, a fi de mantenir la qualitat
de Pensenyament. Si, per voler admetre
més alumnes, calgués reduir aquesta
hora setmanal —temps ja molt just en
ell mateix— de o instrumental,
ningh no en sortiria beneficiat. Ni els
alumnes, ni els professors, ni, en defini-
tiva, la vida musical del pais.

—P. Com es podria millorar, la si-
tuacio actual?

—R. En el nostre cas, necessitariem
meés professors d’instrument (sobretot,
d’instruments d’orquestra) per poder
atendre la demanda. El problema d’es-

(275) 7



€ FESTIVAL INTERNA CIONAL
DE MUSICA DE PALAMOS

JULIOL A SETEMBRE 1985

Concert Num.1 - 20de juliol, 10’30 nit

ORFEO CATALA

Església

Director: SIMON JOHNSON

Héndel - Brukner - Copland
Victoria - Mozart - Messiaen

Concert Num. 2 25 de juliol, 10’30 nit Arbreda

CUARTETO CEDRON

- 2d’agost, 10’30 nit Església
RECITAL SOLISTES INTERNACIONALS

AGUSTI BRUGADA Flauta
JORDI VILAPRINYO Piano

Concert Num. 4 14 d’agost, 10°30 nit Església

THE GUITAR ENSEMBLE OF
i CANADA

] Interpreten obres de:
™ Bach - Mozart - Albéniz - Joplin
Debussy - Ravel - De Falla

Patrocinen:

Concert Num. 5 24 d’agost, 10°30 nit Esg!ésialp

VICTORIA de los ANGELES

! Interpreta obres de:

“| Beethoven - J. S. Bach - F. Mompou
| A. Vives - Lamotte de Grignon '

Acompanyada per un prestigios pianista

30 d’agost, 10’30 nit -  Esglési

Concert Num. 6

DUO DE GUITARRES

ICHIRO SUZUKI
ROBERT AUSSEL

A. Vivaldi - F. Sors - A. Barrios Mangore 4
J. Brahms - I. Albéniz - M. de Falla etc. r

Concert Num. 7 7 de setembre, 10°30 nit Arbred

A # PACO DE LUCIA
88 con JOSE BAMBERA
i RAMON DE ALGECIRAS

Interpretant llur repertori més actual

Concert Num. 8 - 12 de setembre, 10’30 nit - Esga‘ésiaI

GEORGES CZIFFRA |

Interpreta:
F. Schubert - F. Chopin - F. Liszt

Toca amb piano YAMAHA

GENERALITAT DE CATALUNYA
SERVEI DE MUSICA DEL DEPARTAMENT DE CULTURA

DIPUTACIO de Girona

AJUNTAMENT de Palamés

CAIXA DE CATALUNYA
SONY

Venda anticipada de localitats:

—

OFICINA MUNICIPAL DE TURISME - Teléfon 31 43 90
VIATGES COSTA BRAVA, c/. Didac Garrell, 4 - Teléfon 31 42 88
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ALMACENES
DE MUSICA

new- I10l'IO

PIANOS e ORGUES e VIOLINS
VIOLONCELS e CONTRABAIXOS
NOUS I D’OCASIO

Estudi i concert
SERVEI TECNIC PROPI
FACILITATS DE PAGAMENT
FINS A 60 MESOS

Ample, 24, 26, 35, 37, 37 bis. 1 53
Telefons: 3151361-3152561-3151204

BARCELONA

pai, esperem resoldre’l d’aci a tres anys,
quan el castell “Gottesaue™ estigui a
punt. Per al prgver futur, bi ha el pro-
jecte de creacio d’un nou Institut de M-
sica i la reforma i ampliacié de PEscola
d’Opera. Confiem que aquests projectes
aviat seran una realitat.

—P. Les lleis que regulen els estudis
musicals, sén lleis nacionals, o sén lleis
autonomiques?

—R. Hi ha una llei-marc general per
a les Escoles Superiors que és dictada des
de Bonn. Cada Land o regio autonomica
determinada, pero, aplica lleis especifi-
ques de les d;fgrents zﬂmpﬁnes dintre el
seu territori. Aquestes lleis no poden con-
tradir en cap cas la llei-marc.

—P. Els canvis de llei, els decideix el
govern estatal?

—R. Generalment, el Govern cen-
tral decideix sobre una llei, després de
consultar els experts en cada materia.

—P. Les Escoles Superiors poden
proposar canvis al Govern?

—R. Només si ho aprova la Confe-
réncia Nacional de Rectors.

Important projeccié
social de les escoles
de misica

—P., Quina és la projeccié social que
té I’Escola Superior de Musica de
Karlsruhe?

—R. Cada dia hi harecitals dels estu-
diants, que son gratuits i oberts a tothom
que els vulgui escoltar; aixo és general-
ment a la Sala de la Escola. Quant a
concerts externs —i conferéncies—, st
comptem Karlsrube-ciutat i regio, po-
dem treure’n una mitjana d’uns tres con-
certs setmanals oferts pel nostre Centre.

—P. Tornant als catedratics i profes-
sors... En el cas d’activitats artistiques
dels mestres, sén compatibles aquestes
amb el treball pedagogic? O, per dir-ho
d’una altra forma, han de renunciar a
concerts, ‘‘tournées’, etc. per coinci-
dencia de dates amb els periodes lectius?

—R. Els professors i catedratics tenen
Pobligacio de donar un determinat nom-
bre age llicons. Si, a causa de concerts,
“tournées” a Pestranger, etc. han de ser
un temps fora, els és/Dermés de fer-ho
sempre que recuperin les classes. Les ho-
res que hauran de recuperar poden
donar-les dintre el periode oficial Jf clas-
ses 0 bé durant les vacances. En aquest
aspecte, hi ha molta flexibilitat.

Epileg

El tema no s’ha esgotat encara, pero
les obligacions del carrec la criden.
Aviat haura de presidir una comissi6
de catedratics per a un examen final de
flauta. Parlem de temes més generals;
entre ells, de la musica al nostre pais.
Un record trist li ve a la memoria: Carl
Seemann, el seu admirat mestre, i Rosa
Sabater, amb qui la unia una profunda
amistat, desapareixen el mateix dia, amb
pogues hores de diferéncia.

m prega que transmeti al public de
Catalunya el sentiment de buit insubsti-
tuible que van sentir els amics que la
nostra pianista va deixar en aquelles
terres, aixi com la sensible perdua que,
per a la vida musical alemanya, va repre-
sentar el seu traspas. Li prometem de
fer-ho i li agraim el temps que ens ha
dedicat, mentre giiestions més urgents
ocupaven en aquest nou carrec, per al

ual ﬁdesitgem molta sort. De coratge i
ginamismc, no n’hi manquen!

Albert Julia
(277) 9
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ELS FETS DEL PALAU,
mes enlla dels fets.

La historia del Palau, des de la seva

enesi (exemple d’optimisme corporatiu

1 de fe col-lectiva en el futur), és esmal-

tada d’unes connotacions que ultrapas-

sen les inherents a la funcionalitat d’una
sala de concerts.

Absolutament tot —des del nom fins
al més pett detall escultoric o ar-
quitectdonic— hi és impregnat d’una
aura simbolica, que té la seva ra6 de ser
en la consciéncia individual i comunita-
ria de poble amb identitat propia.

Es aixi com, al llarg crels temps, el
Palau ha esdevingut simbol i estendard,
1, per aix0 mateix, ha estat, en diverses
ocasions, el marc idoni per a fer valer
les reivindicacions d’una identitat que
es sentia ultratjada.

Un repas minucids de la historia del
Palau de la Misica Catalana (encara per
fer) ens aportaria, certament — a més de
la densitat d’una trajectoria estrictament
artistica—, el resso de moments de ple-
nitud nacional i civica; pero, tambeé, el
record d’accions menacﬁ:s des de I'in-
tima revolta contra situacions vexatories
per a la naci6 catalana.

Entre aquestes darreres, 1 per citar un
sol exemp?e que els resumeixi tots, hom
no pot oblidar, en un ahir tenebrés
(quan el Palau era Palacio de la Miisica,
quan ’Orfe6 —objecte de pressié per-
que esdevingués Orfeon Catalan— era
emmudit forcosament, quan havien es-
tat tapades —per ser escrites en catalal—
les lapides commemoratives d’impor-
tants audicions simfonico-corals), 1’ac-
ci6 decidida i valenta, I’any 1945, d’ele-
ments pertanyents al Front Universitari
Catala, adherit als Grups Nacionals de
Resisténcia, que, en un concert de ’Or-
questra Municipal, amb assisténcia del
governador Bartolomé Barba, desplega-
ren una bandera catalana; acci6 per la
qual I'Orfe6 Catala, propietari de la
sala, fou multat «por negligencia», amb
una forta suma.

Es dins aquest concepte del Palau com
a tornaveu 3“: les aspiracions col-lectives
que ha de ser entes I’episodi conegut
com «els fets del Palau»: els aldarulls i
les detencions a causa de la interpretacié
de El cant de la senyera pel public, en un
concert de 'Orfe6 Catala en homenage
a Joan Maragall (19 de maig de 1960);
episodi el 25¢ aniversari del qual ha estat
a bastament comentat recentment pels
mitjans de comunicacio.

Aquella acci6 era el testimoniatge la-
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Manuscrit de la partitura de El cant de la senyera, de Liuis Millet.

cid i actiu d’'una nova generacié que pu-
java amb forga, en el si d’una societat
una part de la qual es debatia entre la via
del possibilisme i una actitud de pressié
mocii’erantista.

Un possibilisme i un moderantisme
que, en el cas concret, tingué un viu
reflex en les diverses reaccions dels di-
rectius de ’Orfe6 davant les opcions a
prendre, en ser denegat el permis prévia-
ment donat per a interpretar ’himne de
Pentitat: des de I'intent de dialeg amb la
forga ocupant, fins a la proposta de su-
pressio del concert, tot passant per I'a-
jornament, 1 exhibint als cartells —com
a unica explicacio— lofici de la policia.

«Sera una casa gloriosa, aqueﬁa. Una
casa en la qual hauran glaut tants cors
escoltant la veu de I'oracle meravellés, la
veu del cant. De pares a fills, ens hi
transmetrem la gran saviesa d’escoltar
amb els cors a%pitants: sera una casa
sagrada, amb el temps»; aquestes parau-
les de Maragall, de 'article «La casa dels
cants», escrit en I’época d’edificacié del
Palau, foren certament profetiques.
Perque aquella (aquesta) «casa», ha estat
(és i/o sera) «gloriosa» i «sagrada» com

més a 'unison hi han «glatit tants cors».
I com més hi han glatit en la conjuncié
d’ideals no solament musicals, siné
també al conjur de tot allo que significa
un nom: Catalunya.

A ben segur que a I'unison hi glatien
els d’aquells qui, el 19 de maig de 1960,
s’aplegaven en un acte musical que
transcendia ampliament la inicial sig-
nificaci6; i els d’aquell grup d’activistes
—deliberadament, no cito cap nom—
que tingueren la valentia de confessar

tblicament la validesa d’uns simbols 1
a fe en el pais.
Dos mots, aquests —fe i simbols—,
ue ens caldra no bandejar del diccionari
s és que no volem creure en el miratge
que res ens hagi mai estat atorgat
graciosament.

A vint-i-cinc anys dels «fets del Pa-
lau», la ferma actitud dels qui en foren
protagonistes continua essent —potser
ara més que mai, quan la claudicaci6 i el
camuflament civic s’han ensenyorit de
molts ambients— una interpel-lacié per-
sonal i colectiva.

Pere Artis
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QUESTIONARI INFORMAL

Miquel Coll 1 Alentorn

Unir musica i politica no ens ha resul-
tat facil. Calia trobar aquella persona
que se situés per damunt del bé i del mal
en aquestes aigiies sempre hipersensi-
bles 3:: la politica. Miquell Coll i Alen-
torn, politic de trajectoria dilatada i con-
seqiient, historiador profund i rigoros,

ersona que irradia espontaniament afa-
Eilitat i categoria humana, ha estat una
«victima propiciatoria». La seva predis-
posici® arsomriure franc trenca aviat la
rigidesa que imposa d’antuvi el despatx
de la Presidencia del Parlament de Cata-
lunya. El seu amor a la musica acabara
d’ajudar a fer grata Iestona que ocupa
aquest interrogatori incruent i pretesa-
ment refrescant.

1. Coneixements musicals.

— Mai no he estudiat musica. He
sentit una gran inclinacié per la
musica; sempre m ha atret 1 va ser
justament a través dels concerts de
POrfe6 Catala que vaig entrar en
aquest mon.

2. Fet musical més llunya en el record.
— Com a fet d’una certa enverga-
dura, la primera audici6 de la Passio
segons sant Mateu, justament per
I'Orfe6 Catala, la primera vegada
que es va interpretar. Fou una obra
que em causa un gran impacte. [ en
una época semblant, encara que
amb menor envergadura, recordo
una serie de recitals de Lieder, a
cura d’Emili Vendrell, a la Sala
Mozart.

3. Fet musical més recent que tingueu

present.
— L’audicié de L’Orfeo, de Monte-
verdi, al Palau, en el Festival de Mu-
sica Antiga. Aquesta obra, jo I’havia
ja sentit fragmentariament, fa uns
seixanta anys, per 'Orfeé Catala, i
em va impressionar molt. Per aixo
vaig tenir interes a tornar-la a escol-
tar ara.

4. Podrieu vinre sense misica?

— Bé; es pot viure de totes mane-
res, mentre es pugui menjar i respi-
rar. Naturalment que podria viure
sense musica; perd la trobaria a fal-
tar molt.

5. De quina misica podrieu prescindir,
tde quina, no.

— Hi ha molta misica de que m’a-

10.

1%

13.

14.

15.

gradaria poder prescindir. Es allo
d’aquella frase de Napoled, qui par-
lava de la musica com del so que
menys molesta.

Beatles o Rolling Stones?

— Passo! No és el meu mén.

Raimon, Maria del Mar Bonet,
Quico Pidela Serrao La Trincas
— Bé, m’agraden més els dos pri-
mers. I si vol que n’hiafegeixi un pel
meu compte, també m’agrada molt
la Marina Rossell.

. Stevie Wonder, Michael Jackson,

Iglesias, Mahalia Jackson?

— També en passo!

Bach o Monteverdi?

— M’agrada més Bach; perd m’a-

grada molt Monteverdi, també.

Mozart o Beethovens

— Mogzart.

Verdi, Wagner o Puccini?

— Wagner.

Opera, oratori, simfonia o musica

de cambra?

— M’agrada tot. Cada cosa al seu

lloc i al seu moment. No m’agrada

donar preferencies.

Fet musical no plaent que us mereix

més indulgéncia.

— Qualsevol que vagi lligat a I'a-
renentatge decfa musica.

PTres enregistraments que salvarien

d’un incendi.

— La Flauta magica, de Mozart, el

Concert per a dos violins i orquestra,

de Bach, i la Novena, de Beethoven.

Un instrument.

— Si m’ho permet, en diré tres:

violi, violoneel i flauta.

16.

o
(==}

19.

20.

21,

22.

24.

25.

26.
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Una miisica per a monir.

— El Requiem, de Mozart.

Un compositor.

— Jon’hiposo dos: Bachi1 Mozart.
Un intérpret.

— Si se’m permet, en diré tres: Pau
Casals, Yehudi Menuhin i Jean-
Pierre Rampal.

Un esdeveniment musical viscut.

— No perque sigui el més impres-
sionant, pero si el que més impacte
m’ha causat, aqueﬂa audicié de la
Passio segons sant Mateu que he ci-
tat abans. Era la primera vegada que
escoltava un concert d’aquest tipus,
i em va arreplegar en un estat de
virginitat, en aquest sentit.

La miisica, és per a ser escoltada
amb els ulls clucs?

— Si és una Opera, naturalment,
s’ha de veure. Pero, en tot cas, em fa
Pefecte que una plenitud de gaudi,
necessita veure’n I’actuacio i també
el public. Crec que queda més arro-
donit. A condicié, és clar, que els
intérprets executin bé i que el public
sigul atent.

Una experiéncia musical que us
agradaria vinre.

— AnaraSalzburg, per assistir a les
representacions de Mozart.

Fet sonor no musical que us atren
especialment.

— La remor del vent entre les
fulles.

Fet sonor no musical que rebutgen
especialment.

— El soroll d’una frenada brusca
d’un automobil.

La miisica us €s una sensacio visce-
ral, una vivéncia sentimental o un
incentin intel-lectual?

— Aix0 de visceral sembla que faci
referéncia a les visceres de I’abdo-
men o del cor. Es una vivencia senti-
mental i d’incentiu intel-lectual.
Frueixes més amb la musica que et
fa capa¢ de comprendre com esta
estructurada, que no pas si només
n’assaboreixesc"audicié.

Escoltar misica: sol o acompanyat?
— De les dues maneres, sempre
que la companyia sigui bona.

Una miusica que mai no us hagi
abandonat.

— Hi ha diverses masiques. Hi ha
aquella que et torna fins i tot no
volent-ho. Pero no n’hi ha cap de
concreta sempre. Ara mateix, el dia
que va venir el Rel, vaig anar a una
sessio de Ballet al Liceu i hi van
interpretar una obra de Chopin que
era una variacié sobre una aria de
Don Joan, de Mozart. El programa
no ho especificava pero jo io conei-
xia. Doncs bé, aquest tema, em va
estar acompanyant molt de temps.
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La utilitzacio de la musica a la radio

Les noves estructures radiofoniques, motivades fona-
mentalment per I’eclosi6 de les emissores de F.M., no tan
sols a PEstat espanyol sin6 arreu d’Europa, han compor-
tat des de fa uns anys una adequacié dels continguts de
caracter general —encara que amb singulars excepcions—
sobre el tractament de la musica, tant de la moderna com
de la classica.

Tot respon a la tecnica de la «segmentacié de mercat»
que importarem dels Estats Units de Nord-américa, i
també de diversos paisos sud-americans, ara fa uns deu
anys, 1que, d’alguna manera, es manté amb poques modi-
ficacions: la segmentacié d’un grup social d’audiencia.
Aixi, ens trobem amb emissores convertides en rellotge;
d’altres, en una linia d’informacié non stop; i, les més,
opten per un tipus de musica determinada com poden
ésser les del «Top Fory», «Country», «Oldies», «Stan-
dards», «Heavy» (Rock dur), «Funky» (musica disc) i
també la misica classica. Tanmateix, la segmentacié més
important tendeix a destinar la F.M. als continguts musi-
cals, 1 deixar les ones mitjanes i curtes per a la paraula; i,
fins i tot, solament paraula (7alk-Talk). Quelcom de
semblant passa a casa nostra, amb moltes matisacions.
Hi ha una inercia que reserva la musica per a les modula-
cions de freqiiéncia, entre d’altres coses perque la qualifi-
caci6 dels senyals és sensiblement millor. Algunes de les
noves emissores de F.M., pero, programen continguts
convencionals de paraula, en el cas de cadenes que no
disposen d’emissores d’ona mitjana. L’altra segmentacié
que esmentavem ve donada per les estructures dels «40
Principals», «Serie oro», «Records», «Consells de salut»,
etc.

Aixo no vol dir que les emissores d’ona mitjana no
dediquin atenci6 a la misica (que ho fan); perd cal dife-
renciar que una cosa €s una programacié o emissié estric-
tament musical, i Ialtra, ben diferent, és posar misica en
un programa de varietats o entreteniment. Cal diferen-
ciar, doncs, un programa «de musica» d’un programa
«amb musica». En aquest sentit, puc oferir unes dades,
que vaig extreure fa pocs dies, de la trobada «Rencontres a
Torremolinos», organitzada per R.N.E. i la U.E.R.: Ra-
dio Montecarlo (R.M.C.), de les 24 hores de programa-
ci6, de dilluns a divendres, dedica un 39 % de ocupacié
del temps a la musica; mentre que Radio Luxemburg
(R.T.L.) n’hi dedica el 28 %; Europa 1 (E-1), el 20 %; i
France-Iter (emissora puablica de ’Estat frances), el 30 %.
Puc afyortar, també, com a dada comparativa, que Radio
Barcelona (SER), ona mitjana, de dilluns a divendres,
dedica un 19 % a la misica sobre 24 hores. Els caps de
setmana, la proporcié augmenta fins al 70 %.

Un comentari a part mereix el tractament de la musica
classica, molt escassa a casa nostra, ja que hi preval el
criteri europeu, segons el qual els continguts mal anome-
nats «culturals» han d’ésser de responsabilitat de les emis-
sores;é)fzbliques, ja que els de les emissores privades van
dirigides al gran public, amb estructures molt generals i
populars. Cal destacar, en aquest sentit, I’excel-lent tasca
de Radio-2 (R.N.E. en F.M.) i de «Cldsicos populares»
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(R-1). Altrament, Radio Barcelona (F.M.) hi aporta dia-
riament un gra de sorra, cada vespre, mitjangant el pro-
grama «De misica». .

De tota manera, publiques o privades, les emissores de
casa nostra ens hauriem d’alliberar dels vells convencio-
nalismes que ens feien entendre la gran misica com a un
producte elitista, destinat tan sols a un puiblic minoritari.
La musica és cosa de tots 1 per a tothom.

Joan Castello i Rovira
Director de Programes de Radio Barcelona (SER)

Opera de cambra

L’0pera de cambra no és un génere nou. Existeix des de
practicament I'inici de ’0pera. Pero passa que ha esdevin-
gut una mena de germana menor de 'dpera, anomenada
gran.

A Catalunya, si bé aquest tipus d’opera petita ja havia
tingut una certa preséncia en el mén musical catala, el fet
és que s’hi va tractar d’aparicions més aviat esporadiques,
1sense que hi quedessin institucionalitzades i emmarcades
en cap cicle ni en cap temporada d’opera.

Tinc la seguretat que ’0pera de cambra solament fun-
cionara si pot fer-ho en una temporada en la qual es pugui
tractar de la formacié d’una companyia estable, d’una
petita orquestra i d’un teatre per a dur a terme aquestes
representacions.

Ara per ara, pot semblar una utopia. Pero tinc prou fe
per creure que no es tracta d’un impossible.

Aixo, si es podia realitzar, seria una bona manera de
donar a coneixer moltes petites obres de repertori que, a
Barcelona, no s’han representat mai. I també seria una

ran ocasio per a estrenar les obres dels nostres autors que
1 ha i que hi podria haver.

Desgraciadament, aquesta tasca no és ficil de portar a
terme; perd crec que (]]15 ha alld que és més important:
ganes de fer-ho i un equip de gent absolutament profes-
sional que té també moltes ganes que existeixi una forma-
ci6 d’aquesta mena.

Des d’aquesta revista, demano molt sincerament a les
nostres institucions culturals que m’escoltin. Crec que ja
es podria fer un petit pas endavant.

. Stlvia Gasset
Presidenta de I’Opera de Cambra de Catalunya
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| B Doble distincié a
XAVIER MONTSALVATGE

— g ————

Dues distincions summament hono-
' rifiques acaben d’ésser atorgades a Xa-
vier Montsalvatge: el Premi Nacional de
Musica, de ’Estat espanyol, i el grau
de Doctor Honoris Causa de la Univer-
sitat de Bellaterra. Si bé en els respectius
curriculums que la premsa ha publicat
| com a fonament d’ambdés guardons ja
s’ha manifestat la doble faceta de la per-
sonalitat musical de Montsalvatge,

P aquesta afortunada coincidencia sembla
e?ectivament simbolitzar la culminacié

de dues carreres paralleles que, durant
més de mig segle, Montsalvatge desen-
volupa amb tant de magisteri 1 geni crea-
dor:[l)a del compositor independent, ori-
ginal i fecund, juntala del critic musical.
Pcrqué, efectivament, en |’exercici de

la musica hi ha actituds 1 categories que
semblen reclamar imperiosament aquest
apel-latiu de doctoral, com un grau ja
summament reeixit en la interpretacid
d’un instrument, en la composicié o
'Efer qué no?) en la tasca diaria i dilatada

e la critica o el comentari. Dificilment
podrem arribar a destriar-les, en el cas
| de Montsalvatge, després de tants anys
de coincideéncia en totes les activitats
concertants, a Barcelona i arreu, 1 de
llegir-lo des que professava el comentari
a «Destino», fins que comenga a ésser
titular a «La Vanguardia».

Com deia, Montsalyatge és un para-
digma d’independeéncia en la composi-
ao i, fins i tot, gosaria a dir que, en la
seva obra de creaci6, s’hi pot trobar re-
flectit aquest sentit critic llargament ma-
nifest. No ha estat —és ben notori— un
expert dur en els seus judicis; ha estat
fins i tot indulgent, i aixd vol dir que ha
estat sempre amatent a copsar les ves-
sants més positives en les persones 1 els
fets de I'ambit musical. Escoltar la mu-
sica (escoltar-la continuament) déna un
Bspec_lal sentit critic; un caracteristic
«sentit» al judici critic que, contra tot el
que es podria pensar, no tendeix a un
escepticisme d’estar «de tornada de...»
SIn6, més aviat, a un cert eclecticisme sa,
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el d’haver-se identificat amb tot allo de
bo que amaguen els anys i les contrades.
Montsalvatge, quant a compositor,
no és un music afiliat a una determinada
tendéncia de les avui generalitzades;
pero, pel que hem apuntat, tampoc no
pot dir-se’n un eclectic. La seva perso-
nalitat ha estat sempre inconfusible; 1,
er altra banda, aquella actitud critica li
Ea roduit la necessitat—el talent—d’e-
voﬁlcionar‘ Ningu no exerceix en va la
composicio durant cinquanta anys sense
veure’s obligat a respondre a noves
prt’guntt’s.
Podem parlar de mig segle de compo-
sici6 perqué Montsalvatge s’inicia molt
jove en ?a musica. Va poder rebre el

mestratge de Millet i de Morera en la .

composicio, i la completa amb Pahissa,
ja en els anys trenta. En canvi, no tot-
hom sap que va ésser d’antuvi un violi-
nista molt dotat. Fa, doncs, cinquanta
anys (el 1934) que va compondre els
Tres impromptus 1, 'any segtient, I’en-
cantador Sketch. La guerra civil li inter-
rompé, també, la creacié. Fins que, el
1940, torna a compondre, amb els Tres
Divertiments per a piano. El 1942 li
arriba el veritaﬁle primer éxit ressonant,
amb les Cinc cangons negres, de les quals
el millor elogi és el fet d’haver fet la volta
al mén, ensems que marquen el comen-

ament del famés periode antillanista de
fa seva obra. De fet, Iafinitat per les
ressonancies ultramarines restara ja
sempre més com un dels seus substractes
personals, present un instant o altre en la
major part de la produccié, adhuc la més
recent. La formula antillanista s’aferma
en el Quintet india i va culminar, com a
tal, en el Concert breu per a piano i
orguestra.

T e e

Xavier Montsalvatge amb Josep Maria Espinas,

Comenga immediatament una segona
etapa, que sempre hem vist com una
reaccié neoclassica; la Partita per a or-
questra, del 1958, 1 el Cant espiritual,
amb el text de Maragall, que mostren no
obstant un cert regust frances, entre im-
pressionista 1 ’Escola dels Sis, i arriben a
una altra obra mestra, la bellissima So-
natina per a Ivette, del 1960.

L’experiencia lirico-teatral, I’havia
iniciada 'any 1946 amb el Gat amb bo-
tes, pero no hi ha dubte que Una veu en

Alicia de Larrocha amb el president Pujol, i Xavier Montsalvatge al fons.
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off, del 1981, torna a ésser una Opera

reu, 1 és una altra obra mestra. Val adir
que resol amb tot I'éxit possible els vells
problemes de les linies vocals, de la uni-
tat 1 la diversitat i les exigéncies teatrals.

La propera etapa sera %a que sorgira de
la consciencia de? compositor d’esdeve-
nir gradualment més a]i‘))stracte, de gua-
nyar en dimensié essencial. Aquesta
etapa sera la de tres grans produccions:
les Cinc invocacions al Crucificat, la
}:)rofunda Desintegracio morfologica de
a Xacona, de Bach i el complex Labe-
rint, que s’endinsa en marcades expe-
riencies de signe dodecatonic. Quant a
aquesta darrera dogmatica, no pot dir-se
que Montsalvatge hagi estat fins ara un
compositor serial propiament dit, perd
té obres posteriors, com la Sonata con-
certant per a violoncel i piano, del 1971,
el segon moviment def; qual és total-
ment afecte a aquesta tendéncia.

En els darrers anys, I’hem vist excel-lir
en la masica per al cinema i en un cultiu
destacat de les formes concertants que
ens han fet conéixer els millors solistes
dels nostres dies. Aixi, el Concert-
Capriccio per a arpa solista (el qual,
per cert, torna a Fir paleses aquelles
reminiscéncies guaranis) fou estrenat
per Zabaleta. Més recent és el Concert
de I’Albayzin, que ha estrenat Puyana; i,
per a completar la trilogia solistica, hi ha
el Concert de guitarra, fet per a Yepes,
amb que insisteix en les fonts ultramari-
nes amb un fandango colombia.

Una creaci6 sempre original i perso-
nalissima, com hem esmentat reiterada-
ment, amb un substracte permanent i
una evoluci6 rectilinia i sana.

J. Casanovas
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Alicia de Larrocha, wista per Tarradas. Dirigeix Lovro von Matacic.

ALICIA DE LARROCHA,
talent 1 tenacitat

La recent concessio a aquesta artista
del «Premi Nacional de Musica» és, sens
dubte, motiu de satisfacci6 per a tots els
qui ens movem en I’ambit de la interpre-
taci6 musical, i especialment per aquells
qui coneixem amb més detall la trajecto-
ria de Partista guardonada.

_La seva presentaci6, amb I'Orquestra
Simfonica de Madrid, sota la direccié
del mestre Arbés, interpretant un Con-
cert de Mozart a I’edat de 9 anys, produi
un gran impacte, reflectit a les croniques
dels critics musicals, absolutament enci-
sats pel talent innat d’aquella diminuta
pianista. Un testimoni 331 seu insolit 1
admirable do per a la musica i el piano
ens ha arribat a través d’una gravaci6 de
P'any 1932, en la qual I’Alicia interpreta
un Nocturn 1 un Vals, de Chopin, amb
una maduresa expressiva, una qualitat
sonora 1 un domini de I’instrument ab-
solutament desconcertants («The Cata-
an Piano Tradition» — «International
Piano Archives», U.S.A.).

Malauradament, aquells inicis tan
Prometedors no van ésser gens afavorits

per les ‘circumstancies historiques, ja
que la seva joventut coincidi amb el mo-
ment més dificil d’una Catalunya enfon-
sada culturalment 1 economicament a
causa de la Guerra Civil, 1 d’'una Espa-
nya poc inclinada a la promocié d’activi-
tats artistiques. Barrats els contactes
amb D’estranger, 1 sense gaires possibili-
tats en el pais, les dificultats per iniciar
una trajectoria de solista eren molt
grans. ,

Penso que cal valorar especialment
aquells anys en els quals la nostra artista,
malgrat les adversitats, treballa incansa-
blement 1 aprofundi en lestil, la técnica i
el concepte musicals. La seva recerca en
materia d’interpretacié de la musica es-
panyola li ha conferit una autoritat ab-
soluta en aquesta area, comparable a la
de Rubinstein, amb Chopin, o alad’Ar-
rau, amb Beethoven.

El talent i la tenacitat sén a la base de
la carrera d’Alicia de Larrocha, pero
també cal fer referéncia als ensenya-
ments que, des de ’edat de 3 anys, rebé
d’aqueﬁ personatge extraordinari que

fou Frank Marshall, deixeble d’Enric
Granados 1 enllag directe amb Iescola
pianistica catalana. La seva amistat perso-
nal amb tots els grans musics de I'época
conferia universalitat a la seva Académia,
visitada assiduament per artistes tan
qualificats com Sauer, Rubinstein, Cor-
tot, Gieseking... Frank Marshall revela
als seus deixet]es destacats la palpitacié
de la musica dels seus amics Albéniz,
Falla, Granados, Turina, la poesia de la
musica romantica i I’atmosfera de la ma-
sica impressionista, i dona a I’Alicia, per
a qui sentia un afecte paternal, una for-
maci6 integral al llarg de la seva vida.

Alicia de Larrocha, nom il-lustre de la
pianistica mundial,{rrotagonista assidua
en les millors sales de concerts, i amb un
extens cataleg discografic, afegeix al seu
brillant curriculum aquest «Premi Na-
cional», amb motiu je la qual cosa la
felicito cordialment.

Albert Giménez-Attenelle
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J.LA.CAMPOS BORREGO
la politica musical des de Madrid

José Antonio Campos Borrego.— Quan es va crear la primera
Direccié General de Misica al Ministeri de Cultura, el titular,
Jesus Aguirre, duc d’Alba, el va elegir com a Sots-director.
Des de llavors, no ha deixat aquest carrec. Quan el va ocupar,

—;:De quina forma el pas dels diferents
Directors Generals ha afectat la politica
musical espanyola?

— Crec que el pas freqiient de Directors
Generals per qualsevol sector de ' Adminis-
tracio és penudicial. No hi ha temps de
concretar cap politica, ni, sobretot, no bi ha
temps d'executar-la 1 comprovar si allo que
s’ha fet en virtut d’aquells plans és bo o
dolent. Em sembla que hi ha hagut canvis
massa rapids. Fins en aquest darrer periode,
en que st'hi ha establert una certa estabili-
tat, ja que el Director General de Musica i
Teatre ja fa més de dos anys que hi és. Aixo
garanteix que els plans que s'hi puguin tra-
gar poden ésser mantinguts i viscuts de prop.
Els canuvis, per prinaps, dins ’Administra-
a0, em semblen malament.

— Des de I'any 1980, ¢ha vist aparcat,
José Antonio Campos, algun projecte que
ell consideri important per un canvi ccil’a—
quest tipus?

— No. Haig de dir que no. A voltes bi
ha un projecte que tarda més temps en
assumir-se; pero els grans temes que s’han
anat movent en la miisica espanyola, vis-
tos des de I’Administracié, no n’hi ha cap
que no fmgz' estat sostingut, com a mi-
nim, amb un nivell d’inquietud suficient
per qualsevol dels Directors Generals
que hi han anat passant.

— En els darrers anys, ;quins han
estat els fets més positius de ’Adminis-
tracio, en politica musical?

— Em sembla que Paconseguiment
més important potser hagi estat d’ang-
mentar la dotacio pressupostaria per a la
miisica; i, sobretot, poder posar en fun-
cionament un projecte que des de fa molt
temps s’ha anat pensant: Ianomenat
pla d’infrastructura musical. Tenir la
possibilitat, per primer cop, de plantejar
un pla d’inversions que permeti afrontar
el tema dels anditoris per a la misica, i
portar al carrer, una mica, la idea que
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aixo no és una utopia, sino quelcom que
es pot fer.

— Hem dit un augment de dotacié
pressupostaria. Quines xifres son, les
d’abans i les de després?

— En termes generals, si ara la Direc-
cio General té un pressupost de cincmil i
escaig a sis mil milions de pessetes per a
misica 1 teatre, aquest pressupost quasi

bé s’ha triplicat. I el pla d’investigacions
per a construtr auditoris, que ara s’hi
presenta amb quatre o cnc mil milions
de pessetes, era una cosa insospitada i
desitjada feia uns anys. Vist com a Sots-
director, aixo es el més important que

s’ha fet; com a afeccionat, potser la noti-
cia més gran, mes alentadora, es que dins
d’aquest pla d’infrastructura musical hi
ha una part que es refereix a ’Auditori
Nacional de Miisica, que permet, i ja
s’ha fet piblic pel Minister: de Cultura,
d’escometre la tan ansiejada recuperacio
del «Teatro Real» com a teatre aﬁ(}pem.
Per a mi, aquesta €s la gran noticia.

La JONDE ha estat

una grata sorpresa

Altres accions tenen també una impor-
tancia rellevant. Entre elles, és molt des-
tacable la posada en marxa de la «Joven
Orguesta Nacional». Com a idea, é
vertaderament estimulant per a la vida
del pais; no pas perque sigui una orques-
tra que estigui bé (que n’esta, de bé),
SIn0 perque aquesta orquestra pot origi-
nar una actitud paral-lela per part d’al-
tres organismes de I’Administracio, i
perqué, naturalment, és assumir el fet
que la musica s’ha de fabricar amb la
gentiperaella. La JONDE ha estat una
sorpresa fins i tot per a les persones que la
vam posar en marxa. Quan debuta, es-
tavem una mica perplexos davant ['evi-
dencia d ’fm-ver-;o endevinat, i del fet
que, realment, bt havia gent fent misica
d’aquella manera.

— Si el gran salt qualificatiu ja s’ha fet
amb el pla d’inversions, ;en qué haurien
de canviar els objectius de la politica
musical?

— Hi ha dos objectius. Un, és aquest:
que no és que s’hagi aconseguit del tot;
s°hi esta treballant, va funcionant. I lal-
tre objectiu, sobre el qual el Ministre de
Cultura insisti molt en la presentacio de

i
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el 6 de febrer de 1980, no hi era novenga: ja feia cinc anys que’
era Sots-director de Teatre. En la complicada combinacié on
es mescla la misica amb I’Administracio, és el qui fa més tem

: : P
que és alli dins. Es, probablement, el qui més en sap. i
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PAny Europeu de la Musica (i que jo
continuo creient que €s la gran batalla
pendent, i que no és una batalla exclu-
siva del Minister: de Cultura, pero que
és un tema sobre el qual, evidentment, el
Ministeri ba de continuar insistint) és el
de Pensenyament musical.

La realitat és que nosaltres hi som per
a difondre la msica. No som una Direc-
cio General que contempli la formacio
musical en tots els seus aspectes. Es un
tema, aquest, que correspon al Ministeri
d’Educacio. Es una formula que pot és-
ser discutida, [peré és la que tenim, a
diferencia d’altres paisos. El gran tema
pendent és donar forma a un anténtic pla
de ?;?brma dels ensenyaments musicals
des dels seus origens, tant la professional
com la no professional, i que aixo per-
meti de formar nous ciutadans, capagos
de gaudir amb la misica en tota la seva
extensio.

— Tornant al pla d’inversions, hi ha
auditoris que estan molt clars. El de Ma-
drid, per exemple, permetra la reconver-
516 del «Teatro Real». .. Perd, i Barcelona?
Barcelona ja té una sala de concerts.

— A Madrid no és només la reconver-
510 del Real. L’auditori, a més a més,
permetra que la vida simfonica de Ma-
drid tingui un lloc adequat, perqué el
«Teatro Real» és un lloc estupend, perc
no € optim. Es a dir, allo que no té
Madrid és una bona sala de concerts.
Pero el «Teatro Real» és el «Teatro
Real» i s’ha acabat: No té una segona
sala, cosa fonamental en qualsevol andi-
tort modern; és a dir, el «Teatro Real»
no esta concebut per a les necessitats
d’una sala de concerts moderna i amb
una orquestra a dins, vivint-la.

El tema de Barcelona, és discutible.
Barcelona té un auditori, que és el Palan
de la Musica Catalana, on finsitot es fan
unes obres de remodelacié. Pero és la
ciutat de Barcelona la gue ha plantejat, a
través de PAjuntament, el projecte de
tentr un nou auditori, modern. Es un
plantejament de Barcelona, que s’ha in-
clos dins del Pla d’Auditoris, ja que és
una demanda social forta, a través d’un
Ajuntament, i nosaltres la tindrem en
compte.

— Pero, és que rebeu una proposta i
la poseu en marxa, sense fer res més?

— Larebemilanalitzem.

— I en aquesta analisi, no hi entra la
consideraci6 que ja hi ha una sala i que
s’hi esta fent una forta despesa

— Hi entra, naturalment. El que
passa és que la Memoria que fonamenta
el projecte de Barcelona ha estat bastant
meditada per part de la ciutat de Barce-
lona. Sera polémica o no. Pot ser-ho, de
polémica; pero posa sobre la taula algu-
nes qiestions sobre la bondat o la sufi-
ciencia del Palau com a sala de concerts
per a Barcelona. La veritat és que cada
projecte respon a raons diferents, i que
no es poden homogeneitzar.

— Quan estigu finalitzat el pla d’in-
versions, sera possible, per exemple, per

a la ONE, de moure’s lliurement i fer
concerts per tot Espanya?

— Aixo és evident. Tant la ONE,
com lorquestra de RTVE —tot i que
aquesta ultima és autonoma i el plante-
Jament €s diferent— son orquestres que
per, llur propia naturalesa, son per a tot
el pais. Pero aix6 ha de ser interpretat
serenament; perqué no hi ha cap entitat
artistica nacional, en cap lloc, que no
tingui una seu preferent que determini
Pestabilitat de la vida d’aquest conjunt.

La ONE, en el seu pressupost, té una
partida per a gires, que van essent cada
any mes jmns. Pero no consisteix només
a tenir diners perque lorquestra surti,
sin6 a tenir lloc on Porquestra pugui to-
car. 1 el pla d’inversions permet que les
orquestres regionals tinguin una casa on

El Teatro de la Zarzuela.

es puguin desenvolupar comodament, i
que qualsevol plantejament de gira o
d’intercanvi es faci amb unes minimes
condicions d’éxit.

— Iles produccions del «Teatro de la
Zarzuela», que també s’estan fent amb
diners publics ¢tenen possibilitat de
viatjar?

— El «Teatro de la Zarzuela», en els
darrers anys, ha produit espectacles que
ja tenen un cert to de serietat. Alguns ja
han sortit a d’altres teatres. El Falstaff de
la Zarzuela s’ha donat al Liceu. Sanson i
Dalila, al Liceu i al «Teatro Pérez Gal-
dos», de Las Palmas, i es fara al «Teatro
Guimera», de Tenerife.

Crec que aquesta formula es més que
necessaria. Hauria de realitzar-se no a
peticio d’allo que el Teatre «X» vnlgui
fer. Em sembla que s’hauria de progra-
mar, a anys vista, conjuntament. Cada
teatre que fa opera, a Madrid, a Cana-
ries, a Valencia, a Oviedo, té unes exi-
geéncies; pero hi ha una série de titols que
sempre seran coincdents: el repertori.
Crec que té sentit que, a dos anys vista,

quan es planifiqui la temporada a cada
teatre, es puguin asseure a parlar els res-
ponsables d’aquestes unitats. I d’allo que
el «Teatro de la Zarzuela» fabrica, hi
haura un parell de titols que, en aquella
mateixa temporada, es puguin fer a Va-
léncia, a Las Palmas, o a Oviedo. Es a
dir, treure més rendibilitat d’aquest ti-
pus de produccions. Naturalment, hi
haura ofres singulars, que solament es
puguin veure aqui. Aixo, crec que s’ha
de fer. I també crec que s’han de reposar
les produccions. Crec que un teatre no ha
de vanagloriar-se de fer una série de co-
ses noves cada any 1 que mai més no es
tornin a fer. Cap teatre del mon no té
aquest sistema. Allo que fa falta és pro-
duir, donar entrada a nous artistes (que
n’hi ha) i, periodicament, tornar a posar

aquestes froa'uccions, amb altres can-
tants i altres directors musicals, i que
Pespectador reconegui sobre [lescenari
una cosa de qualitat provada.

S’han de fer compatibles aquests tres
sistemes: recuperar espectacles produits,
amb la qual cosa es va creant un extens
repertort; la produccio d’espectacles que
serveixin per anar a altres llocs; i, en
darrer terme, els anomenats espectacles
singulars.

— Totaixo, ¢seriamés facil, amb una
companyia d’opera estable?

— D’aixo, se’n pot parlar molt! Jo en
tinc la meva opinio. A mi, no m’agraden
les companyies estables, 1 menys encara
les etiquetes. Allo que s’ha de tenir és
una bona orquestra estable, un bon ba-
llet estable, un bon cor estable i una
nomina de cantants del pais, que funcio-
nin, que siguin segurs, que estiguin be.
Uﬂs cantants (f}‘!f 61'5 teatres no tenen en
plantilla, pero gairebé. Disponibles per
als teatres, per anar-hi fent diferents pa-
pers, per a poder anar canviant. Em di-
rds que, aixo, €s una companyia estable.
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?uasi; pero en aquest quasi hi ha la
iferencia. Perque les companyies esta-
bles, amb companyies de funcionaris,
acaben en la mediocritat.

Ha de ser estable Pequip de produccio
d’un teatre, perqué tot hi tingui un segell
coherent. Després, en un moment deter-
minat, pots portar-hi una, dues, tres fi-

ures; perqué, a lespectacle liric, aixo és
ﬁonamema.{. Hi fan falta noms i que can-
tin bé. I tot aixo gairebé ho tenim; i, pel
que hi manca, falta poc de temps; sobre-
tot tenint en compte que s’han fet passos

egantins. L'any 1980, el «Teatro de la
%arzuefa» no tenia ni orquestra.

— Que hi falta?

— De primer, una bona organitzacio
técnica de la casa. I ens falta incorporar
al teatre una série de cantants que son
aqui, que bi son, els quals haurien de ser
contractats per rempamdes 1no per titols,
gent que es pot incorporar a un reparti-
ment de forma flexible, que es vagin
movent per tots els titols de la
temporada.

— I fixar un termim?

— Espot fer, i s’ha d’aconseguir, fins
que el «Teatro Real» obri les portes com
a teatre d’opera. Hi estem més a prop del
que creiem.

— La reconversio del «Teatro Real»
ja ha estat anunciada per part del Minis-
teri de Cultura; quins plans hi ha, en
aquest respecte? ;

— Aquesta decisio del Ministre neix
d’un in?anne técnic molt detallat. Un
informe fet, fins i tot, amb un calendar.
En el pla d’inversions bi ha ja unes previ-
stons en el sentit que, per als anys 1986 1
1988, es pugui disposar d’una suma im-
portant per a comencar les obres. Perqueé
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una gran part de les obres previstes per al
«Teatro Reals s’hauran de comengar
abans que es tanqui el teatre. No pas les
obres 2’ Pedifici, sind, per exemple, la
fabricacio de la maquinaria de [esce-
nari. Calen dos anys per a fer-la, abans
que es toqui ni una sola rajola de
?’edtﬁcﬁ.

— Aqui s’ha parlat de ’opera de ’Es-
tat, referint-se sempre al «Teatro de la
Zarzuela». Pero, des d’aquest estiu, han
circulat molts rumors sobre la possible
entrada del Ministeri al Gran Teatre del
Liceu de Barcelona. Uns rumors de
moltes menes: quantia dels deutes, for-
mula a adoptar perqué el Ministeri hi
participi, perill per a la catalanitat del
teatre... Perd no hi ha hagut cap res-
posta oficial per part del Minister.

— No hibha bagut cap resposta perque
al Ministeri no se ?i ha preguntat res. No
s’ha passat d’unes especulacions de cara
al carrer.

Per a mi, particularment, la situacio €s
molt clara. El Liceu és un teatre que ha
passat d’una temporada llarga, amb un
sistema de gestio que era el «sistema Pa-
mies», a ser un teatre semipiblic, amb la
férmula del nou Patronat. El Consora,
amb quatre anys, ja I'ha capgirat, el Licen.
El Liceu d’avui te molta més qualitat que
no pas el Liceu d’abans. En el desenvolu-
pament d’aquest consorci hi ha hagut una
serie de problemes que desconec, ja que la
meva informacio és només la que llegeixo
als diaris. Uns problemes que son, d’altra
banda, els normals de qualsevol teatre
d’o em;)oerqué, en ser 'opera un espec-
tacle molt car, fa falta una dotacio sufi-
cient per a poder realitzar-lo. Fins aqui,
és tot allo que se.

Sempre s’ha discutit si el Ministeri ha-
via de formar part o no del Consora, en
la mesura que hi concedis alguna sub-
vencio. Sobre aixo no hi ha cap mesura
concreta per part del Ministert, perqueé
tampoc no ht ha hagut mai una peticio
formal a través del Consorci, per a dir:
«Aixo és allo que farem, o allo gue volem
fer, i aixo és allo que demanem». Aquest
fet, encara no s’ha produit.

— Com a hipotesi de treball: el Mi-
nisteri, estaria interessat a entrar-hi? [ en
quines condicions?

— Aixo no ho puc respondre ja que
encara no s’ha analitzat a fons. El que és
clar és que el Ministeri esta interessat
perqué el Liceu funcioni. Aixo és obvi! I
tenum ben clar que, si el Liceu s’enfonsa,
sera molt dificil gue millori de condicions
al ja problematic cami de I'opera a Espa-
nya. El Liceu és el primer teatre d’opera
del pais, i sempre se ’ha tingut com a una
institucio catalana perque, evidentment,
ho és; perqué U'ha fasrit la burgesia cata-
lana. I, quan aixo ha estat inviable, les
institucions catalanes han decidit pro-
moure un Consorci. Pero, al marge que
el Liceu sigui una institucio de Catalu-
nya, arreu de la geografia espanyola on
hi hagi una minima preocupacio envers
Popera ha d’haver-hi una inquietud si el
Liceu va malament. Si el Liceu es tan-
qués —no crec que es tanqui mai— no
seria només un problema de Catalunya,
siné que es donaria un cop molt dur a les
possiZilitats de l’opera a Espanya, justa-
ment en el moment en qué el conreu de
Popera esta creixent arren; amb gran de-
ficits, pero, en definitiva, creixent.

Joaquin Turina Gomez
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Els mestres cantaires, en versio escenica de Wieland Wagner, de Bayreuth.

FESTIVALS

SICA D ESTIU

&

LA REITERACIO D'UN RITUAL

Hi ha més de quaranta paisos euro-
peus que celebren, cada any, festivals de
musica classica o contemporania; 1 els
possibles candidats a emular-los tendei-
xen més aviat a augmentar que a dismi-
nuir, malgrat els problemes 1 obstacles
i]ue han E'afrontar per tal que aquells
estivals arribin a un feli¢ terme. Els fes-
tivals acompleixen diverses funcions, en
tant que esdeveniments extraordinaris,
com, entre altres, la d’oferir una progra-
maci6 que requereixi un marc especial
per tal de poder-la dur a terme. La idea
de la celcgracié de festivals de musica
classica a Europa és anterior a les dues
guerres mundials, les quals, per la seva
part, en posaren en perill la superviven-
cia. Molt calgué lluitar, en les dures con-
dicions de la postguerra, per tal d’asse-
gurar la continuitat d’alguns d’ells, a

causa dels precaris mitjans de finangacié
amb queé podien comptar.

Pero els festivals actuals no existirien
sense la seva tradicié. I el pablic que
convoquen —sigui d’afeccionats classics
o de neofits— és el resultat d’una llarga
existencia, acompanyada d’exits 1 de res-
sonancia internacional. L’assisténcia a
alguns d’ells —per exemple, als de Salz-
burg o Bayreuth— ha esdevingut, amb
el temps, una mena de «pelegrinacié»
anyal a una «meca», la freqiientacié dela
qual no és exempta d’un «ritual» que no
es vol trair.

Els mecanismes psicologics que in-
dueixen Pespectador a reincidir-hi, a
tornar-hi assiduament per tal d’experi-
mentar les sensacions que la nostalgia de-
mana, han contribuit —i contribueixen—
indubtablement, a la continuitat d’alguns

festivals ‘que ja han acomplert el seu
centenari.

Naturalment, el public habitual con-
serva els seus privilegis 1, en aixo, en
dificulta, com a contrapartida, la reno-
vacié, ja que els festivals només poden
admetre un public limitat. Les despeses
d’organitzacié son molt considerables i
cal, doncs, assegurar una clientela. Si
aixo0 és el motiu d’una migrada assisten-
cia de joves, també ho és, i en major
prau, el cost dels desplagaments, 1 el de

’hostalatge i assisténcia als concerts, un
tema mai no resolt 1, realment, de dificil
solucio.

Els espectadors que atreuen uns festi-
vals com els de Bayreuth i Salzburg —els
citem perque sén els dos exemples més
clars i caracteristics— constitueixen un
ptblic assidu 1 bastant homogeni, si bé
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els uns sén amants de Wagner i, els al-
tres, de Mozart o de I’0pera italiana; és
un public que, a vegades, s’ha considerat
com a elitista pero que, en realitat, es
defineix menys pel seu estatus social
—excepcions a part— que per les seves
afeccions i pel seu caracter internaciona-
lista.

Certament, a molts festivals es dona

referéncia al visitant estranger —en re-
Facié a 'afeccionat local— no solamenta
causa de la inversi6 de divises que la seva
presencia significa, sin també per I'a-

ortacié que el visitant estranger possi-
Eilita des d’una perspectiva individual 1
col-lectiva, en conferir a qualsevol festi-
val una mena de dimensio «supranacio-
nal». En un altre pla, aquesta preséncia
estrangera es cerca també deliberada-
ment en la contractacié dels conjunts
orquestrals, o de solistes vocals 1 instru-
mentals, els quals es fan coneixer i pro-
mocionen en aquestes situacions. D’a-
qui el fet remarcable que les relacions
entre diferents paisos 1 nacionalitats
mantinguin una autonomia i una inde-
pendencia relatives, respecte a les rela-
cions politiques vigents entre els diversos
paisos. Es corrent, doncs, en els festivals
com els citats, la presencia de japonesos,
africans, hindds, nord-americans, sud-
americans, europeus de qualsevol nacio-
nalitat occidental, israelians, etc., que hi
creen un espectacle espontani, els prota-

onistes de:fqual son els propis especta-
ﬁors; no és dificil de veure-n’hi, molts,
habillats amb els seus tipics vestits regio-
nals, com a simbol d’un patriotisme que
els interessa de mostrar en un terreny
neutral, o bé, simplement, perqué no es
posi en dubte llur identificacié.

D’entre els quaranta-tres festivals
membres de I'«Associacié Europea», la
majoria de nacionalitats pertanyen a
aquest continent, a excepcio dels d’Osa-
ka i de Jerusalem, i s’hi prescindeix de la
linia de demarcacié que separa els blocs
oriental i occidental.

Un dels casos més insolits i tradicio-
nals, el constitueix el Festival de Bay-
reuth. Si bé el de Salzburg és molt més
popular, 1 presenta una major varietat
d’espectacles, s’hi dona el cas que una
part del seu nombrds public continua des-
prés I'itinerari cap a la ciutat de Bayreuth.
Els festivals wagnerians d’aquesta ciutat
han complert més de cent anys. El propi
Wagner hi va fer construir—i va inagurar-
hi— el teatre, en el qual, des d’aleshores
1 per a acomplir un desig del composi-
tor, només s’ hi han escenificat les seves
obres.

El Festspielbaus es dintingeix arqui-
tectonicament d’altres teatres d’Opera
Fel pati de butaques de forma semicircu-

ar —a semblanca dels antics teatres
Frecs—, per 'orquestra escalonada i per
’acustica, Unica 1 particularment Optima
per a I’escenificaci6 i audicié dels dra-
mes wagnerians. Només és obert una
vegada ’any, en ocasié dels Festivals,
que transcorren del 25 de juliol al 28
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Jardins d’entrada al Teatre de Bayreuth,

d’agost. Hi treballen unes vuit-centes
persones, 1 posseeix els propis tallers de
confecci6 de vestuari i un edifici contigu
per a emmagatzemar-hi decorats. El diri-
geix Wolfgang Wagner, el nét del compo-
sitor; 1 aquest fet contribueix a 'aureola
mitica que envolta el teatre, situat a dale
d’un wrd. L’accés al teatre és a través
d’una avinguda de jardins. La programa-
ci6 consta d’un cert nombre d’Operes
clue es representen en diferents cicles i al
llarg de quatre o cinc anys. Per exemple,
la programacio6 ja llegendaria de Pierre
Boulez 1 Patrick Chereau va estar en
cartell del 1976 al 1980. I la versi6 actual
de la mateixa obra, a carrec de Peter
Schneider i Peter Hall, s’escenificara en-
guany per tercera vegada. L’orquestra
del Festival és integrafa pels millors ins-
trumentistes de tot el mon, i les veus dels
cors passen per una seleccié molt dura.
Quasi tots els festivals generen activi-

tats paral-leles a les ciutats on tenen lloc,
aprofitant Pambient cosmopolita que és
possible de respirar-hi al llarg d’un de-
terminat espai de temps. Pot ésser util
saber que Bayreuth, a més dels Festivals
Wagner, acufl des de I’any 1950 un altre
festival parallel, anomenat Jiigendfest-
spieltreffen (Trobades de musics joves),
que fou creat per Herbert Barth amb
Pobjecte d’agermanar les dues Ale-
manyes, com a simbol d’una possible
unificacié entre I’Europa occidental i
I’Europa oriental (almenys, en el te-
rreny cultural 1 artistic). Malgrat I'idea-
lisme que caracteritzava inicialment el
projecte, aquestes trobades s’han realit-
zat, fins al moment present, salvant tota
classe de dificultats. Musics txecs, bul-
yars, iugoslaus, polonesos, romanesos,
Ei tenen ’oportunitat de conviure amb
altres provinents d’Israel, Nord-ame-
rica, Japo, Anglaterra, Franca, Italia 1
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Alguns festivals generen activitats paral-leles.
Mundial de JJMM, Fany 1974.

Espanya (aquests darrers, en franca mi-
noria) al llarg d’un mes, durant el qual
formen grups de cambra, orquestres re-
duides, una orquestra simfonica, etc.,
per tal de fer coneixer alguns composi-
tors contemporanis, sobretot dels pai-
sos de I’Est. Gracies a les subvencions
estatals, fins i tot s’ha aconseguit de
crear-hi un centre especific, on es cele-
bren totes les activitats formatives
programades.

Tots els festivals de musica aconse-
gueixen generalment la funcié de catalit-
zadors socials i culturals, per la forca

Bernstein, amb. els membres de 'Orquestra

d’unes raons tan profundes com I'im-
pacte de la musica en la formacié de la
sensibilitat de ’home. Entre altres co-
ses, també serveixen per a estimular la
competitivitat entre eE participants ac-
tius 1 per a donar a coneixer musics 1 veus
que poden iniciar una carrera interna-
cional a partir de llurs exits en aquells
festivals.

Uns festivals son més «locals» que els
altres, obviament; pero en tots ells hom
intenta de superar les fronteres fisiques i
d’aconseguir una auténtica dimensié in-
ternacional, si no entre el public, almenys

entre els participants. L’exemple del de
Bayreuth, del qual aqui s’ha parlat com a
un cas insolit, serveix per a il-lustrar
I’abast que poden tenir les activitats que
es produeixen en el si d’un festival, tot i
que tingui lloc en una ciutat alemanya
no menys provinciana que altres, amb el
mateix nombre d’habitants i de la ma-
teixa Baviera. I és que la celebracié d’un
festival constitueix un privilegi digne
d’estendre’s a un gran nombre de
poblacions.

Menene Gras i Balaguer

REVISTA MUSICAL CATALANA
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Versio de Carmen, al Festival de Salzburg.

EL FACTOR AMBIENTAL,
UN ELEMENT DETERMINANT

Un resum de les activitats musicals

ue, de la primavera a la tardor, tenen
ﬂoc enels indrets més diversos d’Europa
amb el nom generic de festivals pot ofe-
rir, certament, la imatge moderadament
topica d’una oferta turistica. Efectiva-
ment, 'amplitud de les propostes que
els festivals ens presenten constitueix
sovint un incentiu per a emprendre un
viatge, amb I’allicient suplementari de
I’assisténcia a unes manifestacions musi-
cals sovint bastant semblants a les que, al
llarg de la temporada, es poden trobar a
Londres, Viena, Berlin o Munic; aixd
sense comptar, en determinats casos,
amb el fet d’una reunié de societat, més
o menys elitista, també present, en un
context de més normalitat, en el ritual
del concert urba o en les representacions
de la saison operistica d’un teatre
estable.

Pero els impulsors de les manifesta-
cions federades en I’Associacié Europea
de Festivals de Misica, fundada el 1952
per la iniciativa conjunta de Denis de
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Rougemont i d’Igor Markevitch, mani-
festen una intenci6 més ambiciosa: afir-
mar per mitja de la misica i a través de
les tradicions i peculiaritats d’un pais o
d’una regi6 determinats, la unitat espiri-
tual de la cultura europea, en una atmos-
fera especial, a la qual contribueixin no
solament la qualitat de les obres i de llur
interpretacio, siné també el paisatge,
’'ambient d’una ciutat o la historia musi-
cal d’'una determinada area geografica.
Aixi, en paraules de Denis de Rouge-
mont: «...I"Associaci6 ha donat un
exemple ben convincent d’aquesta uni-
tat europea que ha de penetrar en el cor
de tots abans d’ésser establerta en els
fets. Perque la musica, la creacié més
tipica d’Europa, esta destinada a ser la
primera manifestacié d’aquesta unitat
profunda de les reaccions de la sensibili-
tat i de l’esperit que defineix una
civilitzaci6».

Fins aqui, una declaracio de principis
1 intencions; inevitablement, la realitat
és més diversa 1 es mou en I’ambit d’un

intent, més o menys assolit, d’equilibrar
la tradici6 i la creativitat amb una orien-
tacio també dirigida a la satisfaccié d’un
mercat molt concret de consumidors.

Una manifestacio,
per mitja de la musica,
de la unitat espiritual
de la cultura europea

Realment, ’empremta historica d’al-
guns indrets o poblacions és tan objecti-
vament important com idealment sug-
gerent. Es el cas, per exemple, de la
ciutat d’Atenes, també per I'impacte
dels marcs en els quals pot oferir les
seves manifestacions, que s’iniciaran el
21 de juny amb el lema «Atenes, capital
cultural d’Europa». El festival d’enguany
inclou el teatre parlat, amb companyies
oficials del pais i el Teatre Nacional de




Chaillot, l'opera, amb el Badisches
Staatstheater (22 i 23 de juny), 'Opera
Nacional Grega (5 i 7 de juliol), 'Opera
Reial del Covent Garden (24 al 27 de
juliol) i PEnglish Bach Festival (51 6
d’agost), el ballet, amb la companyia de
Maurice Béjart (18 i 20 de juny), els
Grans Ballets Canadencs (10 al 14 de
juliol) i el Kirov Ballet de Leningrad (28
d’agost al primer de setembre), i la inde-
fugible preséncia de concerts simfonics
estandards, amb I’Orquestra de la RAI,
la Filharmonica de Nova York, la Jove
Orquestra de ]a Comunitat Europea i la
Simfonica de Washington, entre altres.

Mozart es va fer home
en el cor de la tradicié
salzburguesa de les
serenates, divertiments,
nocturns 1 cassacions

A causa de la bellesa incomparable del
aisatge, la noblesa de I'arquitectura i el
Fet singular d’haver vist néixer Wolfgang
Amadeus Mozart, Salzburg és una de les
petites ciutats més fascinants d’Europa,
avui admirada per gent de totes les llen-
ties 1 races. Al seu entorn s’ha desenvo-
Fupat una vida cientifica, cultural i artis-

lll' lu L

tica de primera categoria que, des de fa
aproximadament mig segle, arriba al
punt culminant —sota el signe prefe-
rent, pero no exclusiu, de Mozart— en
el Festival de Msica.

Aquesta institucio, creada per homes
de geni com Hofmannsthal, Reinhard 1
Ric%nard Strauss, ha estat des del principi
molt vinculada a 'Orquestra Filharmo-
nica de Viena, amb noms com Knapert-
busch, Clemens Kraus, Mengelberg,
Mitropoulos, Furtwaengler 1 Bohm.
Actualment, Karajan, ell també salzbur-
gues, assegura la responsabilitat artis-
tica, 1 és precisament a Salzburg I'inica
poblacié on es prodiga com a director
d’opera, ja sigui al festival d’estiu o al
propi festival de Pasqua. Aquest any
protagonitzara, com a director musical i
escénic, la seva versid, ja antiga, de Car-
men i dirigira, en concert simfonic, les
Filharmoniques de Viena i de Berlin. La
resta de les representacions operistiques
—Capriccio, de Strauss, Il ritorno d’U-
lisse in patria, de Monteverdi, Macbeth,
de Verdi, Cosi fan tutte i La flauta ma-

ica, de Mozart, 1 Sail 1 Jeptha, de
%Iindel— seran dirigides, respectiva-
ment, per Klaus Tensstedt, Jeffrey Tate,
Riccardo Chailly, Riccardo Muti, James
Levine i Ralf Weiker. L’apartat simfo-
nic, els tradicionals recitals de Lied i els
recitals instrumentals inclouen les or-
questres de Berlin, Viena, Londres 1
Pittsburg i, entre altres, els noms de Pe-

Elpati de la Residéncia, a Salzburg.
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ter Schreier, Jessye Normann, Dietrich
Fischer-Dieskau, Hermann Prey, Edita
Gruberova, Weissenberg, Brendel, Po-
llini 1 Gelber.

Igualment, en el marc del festival hom
pot assistir a una serie de concerts me-
nors, perd dotats d’un encant directe 1
anic: Es serenates i les matinals mozar-
tianes, amb lorquestra del Mozarteum 1
diverses agrupacions de cambra estran-
geres. El mateix Mozart es va fer home
en el cor de la tradicio salzburguesa de
les serenates, divertiments, nocturns i
cassacions. Malgrat el significat ocasio-
nal d’aquests generes, Mozart escrivi a
través d’ells una musica absoluta que pot
ocupar un nom al costat de les simfonies
1 els concerts. Des de la seva fundacid, el
Festival s’ha esforgat a fer reviure
aquests tresors del geni mozarua.
Paumgartner, a qui es degué aquesta re-
naixenca de les serenates, dirigi el pri-
mer concert d’aquest genere el 1921 i,
des d’aleshores, al llarg de la seva vida,
redescobri cada any afgun tresor obli-
dat. La sala del Mozarteum o el pati de la
Resideéncia constitueixen el marc ideal
d’aquestes sessions, en les quals es res-
suscita aquell mén salzburgues, caracte-
ritzat pel seu sensitiu amor a les arts.

Una altra ciutat medul-larment musi-
cal, igualment en I’ambit nacional aus-
triac 1 en el cor de la tradicio musical
centreuropea del classicisme 1 del ro-
manticisme, és Viena, que haura cele-
brat, del 15 de maig al 16 de juny, la
trenta-cinquena edici6 del Festival. Un
festival que genera nombroses manifes-
tacions culturals paralleles, com és el
cas de la monumental exposici6, radi-
cada a la Kiinstlerhaus, que exposa (del
marg a 'octubre), amb el lema Traum
und Wirklichkeit, una mostra referida al
conjunt de les manifestacions artistiques
i culturals de la Viena dels anys del canvi
de segle: arts plastuques, musica, litera-
tura, arquitectura, amb un accent especific
sobre les obres del modernisme vienés, 1
sobre ’atmosfera social i politica d’aquest
periode en la capital austriaca. Igual-
ment, de juny a setembre, Viena com-
memora, parallelament al Festival, una
important mostra monografica de la
musica de Bach, en ocasié6 del seu tricen-
tenari, amb la integral de I'obra per a
orgue, en un valuds instrument de I’e-
poca, installat a I'església de Sant
Agusti.

També altres festivals tenen com a
centre i catalitzador el reflex de la vida
musical habitual d’una ciutat determi-
nada. Es el cas dels festivals de Zuric, al
llarg del mes de juny, principalment a
’entorn de la institucié i de 'orquestra
de la Tonhalle; Berlin (del 3 de setembre
al primer d’octubre) que, en la part dedi-
cada a la masica classica, presenta una
imponent «marato» simfonica, al costat
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;’,’O:'(‘,r:rr:strt-z de la Tonhalle de Zuric.

de mostres de cinema, teatre, cango,
jazz, etc.; de Praga, que ha ofert al llarg
del mes de maig E&s actuacions de dotze
orquestres simfoniques importants de
Europa de I’Est i de I'Europa occiden-
tal, etc.

Encara hauriem d’esmentar un dels
festivals més llargs 1 més creatius dels
inclosos en I’Associacié Europea, que
presenta la singularitat d’ésser repartit
en les més suggerents poblacions d’una
nacionalitat historica particularment
notable per la monumentalitat de la seva
arquitectura (del 18 de marg al 26 d’oc-
tubre): el festival de Flandes; inclou la
dansa, un conjunt excepcional d’or-
questres simfoniques internacionals

(Berlin, Leipzig, Hamburg, Pittsburg,
Washington, Bél%ica, Holanda i1 Suécia)

i presenta una de les mostres més impor-
tants de misica antiga i barroca que es
puguin celebrar a nivell mundial (Aca-
demy of Ancient Music, Cor Bach d’Es-
tocolm, La Chapelle Royale, Concen-
tus Musicus de Viena, English Concert,
Orquestra Barroca Europea, Les
Gotts-Réunis, Orquestra del segle
XVIII, La Petite Bande, The Tallis
Scholars, etc.), sense comptar les com-
memoracions de Willaert, Bach, Hin-
del, Scarlatti i Schiitz, els festivals de
jazz, cinema i arts contemporanies 1
moltes altres manifestacions culturals de
la més absoluta vitalitat.

Finalment, cal la menci6 obligada de

dues tradicionals mostres monografiques
dedicades a la musica contemporania,
curiosament, procedents dels paisos de
I’est: la Biennal de Zagreb, ja celebrada
del 19 al 25 d’abril) 1 la Tardor de Varso-
via, que presenta enguany la XXVIII
edicié (del 20 al 28 de setembre), amb
orquestres poloneses, russes, angleses i
alemanyes, Opera  contemporania
(Henze i Rihm), conjunts de cambra,
musica electronica i electroacustica, etc.

Agusti Montella

UNS

Quan parlem de festivals musicals,
tots acostumem a pensar en unes mani-
festacions concertistiques de tipus més o
menys extraordinari i que, en general, es
desenvolupen durant ’#poca estiuenca
(un estiu que sovint ja comenga en plena
primavera i acaba ja ben comengada la
tardor); uns festivals els noms més im-
portants i representatius dels quals tots
coneixem quasi de memoria 1 que, de
manera preferent, acostumen a subrat-
llar vedetisticament la celebritat de llurs
famosos interprets (solistes, directors,

ALTRES FESTIVALS

orquestres, CONjunts, €tc.) mes que no pas
els autors 1 les obres, o sigui, més la re-
creaci6 que la creaci6 propiament dita,
més el vgﬁc]e a traveés dil qual ens arriba
la masica que no pas ella mateixa.

Ja sé que aquesta (diguem-ne), critica
negativa caldria matisar-la molt, i sé,
també, que hi ha excepcions que contra-
diuen la tonica general indicada; pero he
volgut referir-m’hi per introduir el tema
d’uns altres festivals —uns festivals
diferents— que tenen, sobretot, dues
caracteristiques essencials i particulars

ue els allunya completament del model
ﬂels més coneguts 1 celebres: d’una
banda, un protagonisme absolut del re-
pertori, que posposa el de Pinterpret a
un segon pla; i d’una altra banda, una
quasl mtalpdesaparicié de les linies divi-
sories entre el mén dels actuants i el dels
olents, i entre el dels masics professio-
nals i el dels amateurs o vocacionals.
Els festivals als quals em refereixo
(n’hi deu haver molts d’altres que desco-
nec) participen totalment de Desperit

“que es despren de la definicié fabriana
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Vaison la Romaine 1962, al Teatre Roma.

—recollida en tots els diccionaris poste-
riors— del mot «festival» (= «gran festa»)
1, 2 més, tenen el precedent illustre,
uant al seu tema central, del primer
estival musical del qual hom té coneixe-
ment 1 testimonis documentals: el
«Three Choirs Festival», de Londres, de
principis del segle X VIII.

Uns festivals muntats
de cara endins, més per
als propis interprets
que per al public

S6n, per tant, uns festivals centrats en
la musica coral 1 que quasi podriem dir
que estan muntats de cara endins, pen-
sant primordialment en llurs propis in-
térprets, protagonistes actius 1 passius,
simultaniament, dels concerts. Uns fes-
tivals, doncs, que reuneixen tota una
serie de gent disposada a conviure du-
rant una desena de dies quasi amb Pinic
proposit de participar de manera directa
en el fet musical, muntant accelerada-
ment 1 molt intensament (s’hi arriba a
treballar més de sis hores cada dia) algu-
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nes grans obres del repertori vocal (a
cappella o no) d’ahir i d’avui, donant a
coneixer publicament el resultat d’aquest
treball 1, al mateix temps, essent els oients
del treball dels altres companys. Uns festi-
vals gracies als quals, a més, professionals
i amateurs (basicament: instrumentis-
tes i cantaires) treballen i viuen junts, 1 uns
1 altres s’adonen que, encara que per ca-
mins prou diferents, tots persegueixen uns
fins identics, 1 gracies als quals, també,
els professionals —sempre una mica en-
durits per la rutina quotidiana— viuen
uns dies de noble inquietud i de generosi-
tat desinteressada, 1 els amateurs palpen
directissimament la necessitat absoluta
d’esforgar-se més 1 més en llur millora-
ment i perfeccionament técnic i estetic.
Son dos mons que ens hem habituat a
veure massa distanciats i que, en ocasions
com aquestes, tenen la sort immensa de
posar-se en contacte i de comprovar,
sense intermediaris de cap classe, les vir-
tuts que té laltre i que, respectivament,
cadasct hauria de mirar d’incorporar a
les propies.
Com a exemples concrets —jo mateix
odria afegir-n’hi d’altres de no tan signi-
Ecatius, 1 altra gent podria parlar d’alguns
ue desconec—, em limitaré, ara, als Fes-
uvals «Europa Cantat», que varen iniciar-
se en 1961 a la ciutat alemanya de Passau,

La presencia de
cantaires catalans sempre
ha estat important

els quals aquest estiu viuran la novena
edici6 a Estrasburg, 1 que triennalment
(1964: Nevers; 1967: Namur; 1970:
Graz; 1973: Autun; 1976: Leicester;
1979: Luzerna; i 1982: Namur) han reunit
més de tres mil cantaires 1 instrumentistes
de tot arreu d’Europa —l'occidental i
Poriental— i d’altres continents.

Uns milers de cantaires (entre els
quals sempre n’hi ha hagut molts de ca-
talans) que es distribueixen en els ano-
menats «atéliers», cadascun dels quals
sota la direcci6 d’un reconegut especia-
lista i en nombre proporcional al reper-
torl respectiu, preparen intensament
durant els primers ffies del Festival les
obres que seran ofertes ptiblicament du-
rant la seva fase final (1). Uns milers de
cantaires que, a més, es reuneixen tots
junts qfuotidianament per a ’experiéncia
magnitica 1 sorprenent de I’hora del
«cant comt» (Offenes Singen), durant la
qual es recorden o s’aprenen in situ els
cants que figuren en els llibrets editats
especialment per a aquestes trobades

I
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Cant comi al primer Europa Cantat (1961).

(velles 1 noves polifonies, complexes
artitures policorals, simples canons,
ﬁarmonitzacions de melodies tradicio-
nals, etc.) uns cants que, de mica en
mica, s’han anat convertint en els més
forts i auténtics llagos d’unié de tota
aquesta joventut que sempre més recor-
dara, encara que només I’hagi viscut una
sola vegada, ?’emotiva impressi6 d’unes
sessions tan originals, i en les quals I’as-
pecte multitudinari no impedeix la re-
cerca i 'obtencié d’uns molt notables
resultats estetics (?). I uns milers de can-
taires que encara participen —acti-
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vament o passivament— en una altra
molt enriquidora experiencia: els nom-
brosos concerts de molts dels cors pre-
sents al Festival, cosa que permet que,
en un molt breu espai de temps, hom
pugui escoltar gran quantitat de cors de
primerissima categoria en llurs reperto-
ris més representatius 1 especifics. I, tot
plegat, en un ambient de gran companyo-
nia 1 de generds lliurament —a les antipo-
des del clima tens 1 sovint no gaire cor-
dial dels concursos, malgrat els seus in-
negables aspectes positius—, i fent tre-
baﬁar comunitariament en els «atéliers»
cantaires de molt diverses procedencies:
entitats, cultures, paisos, etc.

En fi, uns festivals —promoguts 1 or-
ganitzats per la «Europiische Fédera-
tion Junger Chore— que fins ara s’han
anat desenvolupant en un nivell d’altis-
sima qualitat humana (en aquest sentit,
no tenen res a veure amb els festivals
tradicionals) i amb uns resultats d’un
molt envejable estandard estétic, ben so-
vint equiparables als assolits en els de
més prestigi i reputacié. Uns festivals
que responen del tot a la seva denomina-
ci6 —«Europa Cantat»,—1que, a través
de la «International Federation for Cho-
ral Music», ja han generat el primer
«Asia Cantat» i, ben aviat, també, el
primer «America Cantat».

Oriol Martorell

Notes

1. Entre les obres treballades en aquests «até-
liers» —i com a testimoni de Pamplitud i qualitat
del repertori dels «Europa Cantat»— podem re-
cordar: Sederunt Principes de Perotinus, Missa de
Nétre Dame de Machaut, Missa ‘Se la face’ de
Dufay, Vespres de la Mare de Dén de Monteverdi,
Miistca exeqm'a! de Schiitz, Missa a 53 vens de
Benevoli, Magnificat, Passio segons sant Joan i
Missa en St menor de Bach, El Messies, Te Deum
d’Utrecht i Alexander's Fest de Hindel, Gloria de
Vivaldi, Magnificat de J. A. Marti, La Creacio i
Missa Nelson de Haydn, Missa de la Coronacio de
Mozart, IX Simfonia de Beethoven, Requiem de
Verdi, Te Deum de Bruckner, Missa de Gloria de
Puccini, VI Simfonia de Mahler, Friede anf Erde
de Schonberg, Les Noces, Simfonia dels salms,
Missa i Oedipus Rex de Stravinsky, Te Deum i
Psalmus Hungaricus de Kodaly, La Dansa dels
Morts de Honegger, Carmina Burana d’Orff, Sta-
bat Mater i\ Gloria de Poulenc, Canti di prigionia
de Dallapiccola, The Unicorn, the Gorgon and the
Manticore de Menotti, Cantata Misericordium i
War Requiem de Britten, Lux acterna de Ligeti,
r-tfagmﬁ'mr de Berio, La Rose des voix de Pous-
seur, Oracio a Platero de C. Halffter, Salms de
David i Stabat Mater de Penderecki, etc.

I entre els directors d’aquestes obres: Philippe
Caillard, Stéphane Caillat, Pierre Cao, AndF:é
Charlet, Edmon Colomer, Mark Deller, John
Elliot-Gardiner, Willi Gohl, Hans Grischkat, Ja-
nos Ferencsik, Laszlo Heltay, Avner Itai, Joszef
Maklari, Oriol Martorell, Jean-Frangois Paillard,
Den-Olof Stenlund, Volker Wangenheim, Gott-
fried Wolters, etc:

2. Entre els cants inclosos en els llibrets dels
«Offenes Singen» cal esmentar: N'Eulalia vol go-
nella de Mateu Fletxa, Et incarnatus i Regina coeli
de Cererols, Portem el cor content d’Enric Ribd,
Rossinyol que vas a Franga d’ Antoni Pérez-Moya,
i Sa ximbomba de Narcis Boner.
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TEMA

El circuit de

les estrelles

La concepcié fonamentalment con-
servadora del fet «Festival de misica»,
tal com es produeix habitualment —tret
d’excepcions molt delimitades— afavo-
reix el desenvolupament d’una serie d’e-
lements colaterals, d’una considerable
significacié, que ajuden a perfilar més
completament i de forma més complexa
la totalitat de la imatge d’aquest fet, tot
aportant-li un protagonisme que, so-
vint, en pertorba o aigualeix Iesséncia
original.

Un d’aquests elements colaterals és el
del paper que hi juguen les grans figures
—el intérprets—il’atencio que elles ma-
teixes hi dispensen, o la intensitat amb
que hi sén sol-licitades, o com hi esdeve-
nen elements imprescindibles. Es una
parcel-la en la qual es mouen interessos
d’indole molt variada, de dificil delimi-
tacio, i que conflueixen en un vertex
molt definit.

Els festivals, els fan les figures: els
noms, les anomenades estrelles. Esdeve-
nen indestriables del seu protagonisme.
I, ensems, en una relacio de tipus sim-
biotic, a vegades els festivals fan els
noms. Aquests son la mesura i la gran
referéncia. La categoria i I'estima pu-
blica d’un festival es fonamenta molt
menys en la seva orientacid, en els crite-
ris de programacio o en la seva inquietud
que no pas en el nombre de stars per
hora de programa que hi inclouen. La
privilegiada parcel'la artistica de la musica,
tan sovint aliena als influxs mistificadors,
de prosaiques formes de ser, molt habi-
tua?s en altres camps, ha assumit plena-
ment les contradiccions de I’anomenat
star system, en principi importat de la
industria del cinema. I, justament, cal
tenir en compte el terme «indistria» per
a valorar formalment tot el que aixo re-
presenta pel que fa a la seva incorporacié
al mon de la musica.

Resultaria absurd oblidar que, de fet,
el star system és quelcom molt lligat a la
historia de la musica. Els princeps renai-
xentistes se’ls disputaven, els millors
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musics, com abans ho havien fet els me-
dievals amb els ministrers. En el roman-
ticisme, Franz Liszt constitueix una
imatge paradigmatica de la figura avi-
ciada 1 idolatrada arreu d’Europa: la fi-
gura que converteix en or tot allo que
toca, 1 que imposa capricis i escandalitza
amb els seus amors terbols. El paral-le-
lisme d’aquestes figures amb les actuals
—no sols en el camp de la musica— és
ben evident. Tanmateix, allo que viu ara
el mén musical hi té relacié, en dltima
instancia, perd amb matisos diferencia-
dors molt importants. Matisos que afec-
ten justament aquesta dimensio indus-
trial a queé al-ludia. Els festivals, d’alguna
manera, s’han convertit en un compendi
d’activitat, els sostres dels quals resulten
primordialment il-luminats per I'afala-
gament del nom. Hi ha un aspecte com-
petitiu que imposa el culte al monstre
sagrat per damunt d’una via imagi-
nativa.

En determinats casos, els festivals es-
tan mancats d’unes orientacions artisti-
ues concretes 1 els seus objectius 1 fina-
litats es fan dificils de definir. Aixo,
quan aquests objectius no so6n perfecta-
ment clars, com en el cas dels de promo-
ci6 turistica. No és estrany que gns itot
la seva organitzaci6 sigui a mans d’em-
presaris, js quals, obviament, estan més
interessats a promoure els seus produc-
tes que no pas a dur a terme una funcié
cultural d’un interes especific.

Al mateix temps, una xarxa feta d’in-
termediaris situa al mercat una serie de
productes, als quals no és del tot desa-
dient la qualificaci6 de «sintetics». Aixi,
hi ha el «pianista Beethoven», el sempre
renovat «nen prodigi», I'especialista en
aixo o allo, etc. L’avinentesa de la cele-
braci6, enguany, de ’Any Europeu de
la Misica esta descobrint vocacions
molt concretes que exploten I'esmen-
tada celebracié. Hom pot trobar al mer-
cat un pianista «pura sang scarlattia» en
bones condicions —i que se’'m disculpi
el deliberat to frivol de ’expressio—, o
un violinista que interpreta Bach com
ningii. Cal cercar ofertes en les quals la
maniobra no sigui massa manifesta per a
poder collocar P’invent amb una certa
credibilitat, Un invent, la durada del
qual pot ser fugissera.

~ En aquesta mena d’escudella barre-
jada que és el mon dels festivals, els
grans mites de la interpretacié troben,
per tant, un camp abonat per a lluir les
seves virtuts indiscutibles. A més, és un
camp so_vint no massa exigent i, per tant,
ﬁoc arniscat. Tot aixo en uns ambients

onjos, davant d’uns publics excel-lent-
ment predisposats (o bé criticament dis-
posats) a lliurar-se a unes excel-léncies
Interpretatives, que s’ofereixen quasi
sempre en base a obres que no compor-
ten —per al receptor— singulars proble-
mes d’assimilaci6. Musica gran, esde-
V{ﬂguda digestiva a través d’un procés
historic que I’ha destil-lada i I’ha conver-

tida en fruita madura i a punt de ser
assaborida amb delectanca.

Si hom observa la programacié del
conjunt de festivals de que té cura I'As-
sociaci6 Europea de Festivals de M-
sica, s’adona que alguns noms es prodi-
guen extraordinariament, i apareixen en

iverses manifestacions, en alld que cal
suposar una campanya estival d’una ac-
tivitat tan intensa com sospitosa pel que
fa als seus resultats. El ranking de pre-
séncies, I’encapcala enguany el gran di-
rector jueu Lorin Maazel, el qual sembla
haver aprofitat la seva manca de respon-
sabilitat a I'Opera de Viena per a lliurar-
se a una tasca viatjera realment densa.
Maazel apareix ni més ni menys que en
vuit festivals, entre els quals hi els de
més relleu: Berlin, Floréncia, Granada,
Lucerna, Montreux, Praga, Salzburg i
Viena. Si es té en compte que, en alguns
d’aquests festivals, hi actua més d’una
vegada, no es fa dificil de comprendre
que I'excel:lent director té un estiu molt
atrafegat. Un altre masic molt ocupat
sera e? sovietico-nord-america Mstislav
Rostropovitx, qui, en la seva doble fa-
ceta de solista de violoncel i de director,
sera present a sis festivals, tots ells aixi
mateix de remarcable prestigi. Son els de
Bergen —dos concerts de violoncel—,
BerFin —en el qual dirigira la National
Symphony Orchestra de Washington—,
Flandes —on dirigira la National
Symphony Orchestra de Washington—,
Flandes —on dirigira aquesta mateixa

Karajan: 1:preséncia
a quatre festivals

formacié nord-americana—, Lucerna :

—també amb la Simfonica de Was-
hington—, Montreux —aixi mateix amb
la Simfonica de Washington—, i Stresa
—també actuant com a director de [es-
mentada orquestra nord-americana, en
alld que constitueix una atapeida gira
europea.

Un altre misic especialment actiu és
el recentment escoltat a Barcelona Vla-
dimir Ashkenazy, qui, igualment que el
seu compatriota, comparteix I’estiu en-
tre la interpretacio solista al piano i la
batuta. Ashkenazy serd present a cinc
festivals: Istanbul —solista de piano—,
Lucerna —on dirigira la Royal Filhar-
monic Orchestra—, Montreux —amb la
mateixa formaci6 anglesa i també com a
solista amb un programa Schubert 1
Chopin, i Stresa, —on també actuara
com a director de la Royal Filharmonic1
com a solista.

Amb quatre concerts apareixen també:
el pianista argenti Bruno Leonardo Gel-
ber —Bergen, Salzburg, Santander i
Zuric—; el director itaha Claudio Ab-

bado —Berlin, Lucerna, Salzburg 1
Viena—; 1 també el mite Herbert von
Karajan, qui intervindra a quatre festi-
vals —Befh’n, Flandesi Lucerna, amb la
seva Filharmonica de Berlin, 1 a Viena,
amb la Filharmonica de Viena.

Poc protagonisme
dels nostres musics

Altres artistes viatgers, pero en menor
mesura, pel que fa a festivals son: Ric-
cardo Muti —amb actuacions previstes a
Berlin, Salzburg i Munic—; Daniel Ba-
renboim —Granada, Helsinki 1 Santan-
der—;: Peter Schreier —Lucerna, Salz-
burg i Viena—; James Levine —]Jeru-
salem, Salzburg 1 Viena—; Paul Torte-
lier —Dubrovnik, Echternach i Estoril.

Pel que fa als artistes catalans i espa-
nyo]sj{fs seves actuacions son escadus-
seres, 1 cap d’elles no ocupa un lloc de
privilegi en aquest ranking informal, per
altra part relativament significatiu.
Montserrat Caballé apareix programada
a Orange; 1, junt amE Josep Carreras 1
Joan Pons, actua a Verona el proxim 4
d’agost. Altres musics nostres son Jordi
Savall —Festival d’Estoril—, Antoni
Ros-Marba —Granada 1 Orange—,
Lluis Claret —Granada—, Alicia de La-
rrocha—Flandes 1 Santander. Maria Te-
resa Berganza actuara a Helsinki i a
Montreux; el director L. Antonio Gar-
cia Navarro, ho fara a Bregenz; i el gui-
tarrista Narciso Yepes, a Stresa 1
Santander.

Cal esmentar també la presencia de
Parpista Rosa Calvo-Manzano al festi-
val d’Estoril. I citem també, amb el re-
lleu que mereix, actuaci6 d’Edmon
Colomer, al de Granada.

Pel que fa a orquestres i formacions,
cal esmentar el protagonisme assolit per
I’Academy of Ancient Music en el camp
de la musica antiga, amb actuacions a
Flandes, Lucerna 1 Viena; mentre que el
Concentus Musicus, que dirigeix Niko-
laus Harnoncourt, és present a Flandes i
Viena.

En aquesta parcella de les forma-
cions, s’observa d’una forma molt clara
el treball dels empresaris que promouen
gires 1 que aconsegueixen situar llurs re-
presentats arreu cﬁ:l mapa dels festivals,
a base d’aquestes actuacions a «bolo»

ue sovint esdevenen rutinaries i matisa-
jament irrellevants.

Potser caldria no oblidar que el dic-
cionari Fabra defineix el nom festival
com «gran festa, especialment musical»,
i festa com «afalac, caricia amb queé es
tracta de guanyar ’afecte, d’abellir el cor
d’algi». A partir d’aixo, tot resta molt
més clar.

Comellas
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‘Lamusicaa .,
Catalunya

A CATALUNYA, 52 FESTIVALS

Més de cinquanta festivals farceixen d’activitat musi-
cal P'estiu catala. A part de la dotzena d’entre ells que
corresponen a iniciatives consolidades, els restants han
nascut molt recentment, sota un clima —inesperable fa
tan sols quatre o cinc anys— que ha desvetllat uns vius
afanys organitzadors de cicles musicals. A redos de la
revifalla (ﬁ:mogrifica provisional propia de I'estiu, hi
ha nuclis amb tradicio turistica o d’estiueig que aprofi-
ten P’avinentesa per a muntar un aplec de concerts.
Altres motivacions no resulten, en principi, més con-

Després, quan tot torni a la normalitat, restara el
buit de sempre, i 'esclat estival es convertira en silenci.
La masica, la vida musical, hi sera de nou absent.
Potser d’aquest esclat en sortira una inquietud que fara
trencar el buit habitual entre estiu i estiu, encara que
sigui escadusserament, i motivara que un cos social
concret descobreixi unes necessitats que no se li havien
fet evidents. Tant de bo que sigui aixi! Tant de bo que
no res habitual entre estiu i estiu s’hagi de trencar per
'impuls d’aquesta descoberta! Heus aci una sortida
justificadora d’un fenomen del qual, de moment, ningti

sistents: sovint, obeeixen a iniciatives molt indi-

vidualitzades.

— Cinguanta-dos [esti'mfs se cele-

bren cada estiu a Catalunya —diu Jordi
Malugquer, tot just encetada la conversa,
en el seu despatx de la Direccié General.

— No s6n massa?

— Bé; de tot se’n diu festival. Que
un poble organitzi concerts, i jas’hi parla
de festival. Si; nosaltres procurem col'la-
borar amb tots ells. Després, a Phora de
precisar els que poden rebre amb plena
justificacié el nom de «Festival» surten
els que més o menys tots coneixem: Ca-
dagqués, Barcelona —encara que sigui de
tardor—, les Serenates d’Estiu —en rea-
litat un cicle—, Cambrils, Cantonigros
—amb la seva particularitat tan
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definida—, Vilabertran, Torroella de
Montgri, Santes Creus, Sant Feliu de
Guixols, El Vendrell...

— Com valoreu aquesta munié de
manifestacions, moltes de les quals han
nascut recentment?. Trobeu positiu
aquest boom? A que creieu que obeeix?

— Crec que la constatacio del feno-
men colpeix més ara, perqué, a través de
Popuscle que editem cada any, és veu
d’una manera conjunta; st no fos aixi,
passaria mes desapercebut. En tot cas,
significa que la musica apareix cada dia
més com una necessitat dins el conjunt de
la vida cultural del pais. Allo que caldria
és que aquesta vida, que floreix cada

no en sap el futur.

estin, tingués continuitat tot l'any. Es
per aixo que, en el Concurs que obrim
per a proporcionar ajuts als festivals, hi
incloem no sols aquests, sino també els
cicles d’altres concerts, del tipus que si-
guin. I també hi incloem els cicles de
dansa. I, amb aixo dltim, voldria deixar
clar que, contra allo que s’ha dit —que
no ajudem la dansa—, en incloure-la
com a manifestacio que pot ser ajudadaa
traveés de concurs, Zx col-laboracio es fa
ben evident. Si rebrem propostes o no,
aixo ja sera una altra cosa.

— La introducci6 de la figura
«concurs», per a optar als ajuts, €s una

" novetat sobre la qual convé insistir.




— Abans hi havia qui organitzava
un festival i ens venia a veure perqué i
paguessim alguns cachets. Ara sera dife-
vent. Els organitzadors hauran de pre-
sentar un projecte, amb previsié de des-
peses 1 ingressos, i aleshores el Departa-
ment de Cultura atorgara els ajuts que
cregul oporti; sempre, /Deni, rg’m'm en
compte que aquesta col-laboracio no pot
superar el cinquanta per cent del pressu-
post. Volem que br_ hagi miisica arreu,
pero cal que hi hagi també una organit-
z7aci6, un equip de treball serios que bi
aportila seva parti el seu esforg. I, ameés,
cal dir que el volum de Pajut anira desti-
nat preferentment a pagar cachets d’una
forma directa. La nostra aportacio,
‘doncs, 6s efectiva respecte a la part més
essencial del festival. També queda clar
que, per acollir-se a la subvencio, els
festivals hauran de tenir una antiguitat
minima de dos anys, i que han d’incloure
no menys de tres concerts. Allo que no
pot ser €és organitzar festivals  sense
aportar-hi res. També s’hi valorara la
preséncia  d’intérprets i compositors
catalans.

— Es fa for¢a, o molt, de musica,
|’estiu, a casa nostra; i molt menys, I’hi-
vern. Aquest monstre dels cinquanta-
dos festivals concentrats en dos o tres
mesos deixa pas a una realitat ben dife-
rent, quan moltes viles turistiques per-
den quantitats importantissimes de llur
cens provisional, quan tornen a la reali-
tat absoluta dels deu mesos de tempera-
tures més baixes, metereologicament 1,
per descomptat, musicalment parlant.

— Aquest és un fet que és cert. Pero és
dificil que hi hagi activitat, alli on quasi
no hi queda poblacié. I també on Z»i ha
manca d’infrastructura adequada. Nos-
altres hem situat dltimament set pianos
de cua en indrets on no n’hi havia. I cada
any n’hi aportarem. I ja he dit que no
arcumscrivim Pambit de les collabora-
cions als festivals d’estiu, sind a tota ma-
nifestacio ciclica que tingui lloc al llarg
de f’angr‘ Ara ho bem fet amb un cicle
que s’ha organitzat a I’Hospitalet de
Llobregat; ho vam fer amb el cicle dedi-
cat a Cristofor Taltabull, a Mataro, i
amb d’altres. I, hi insisteixo, ho farem
també amb la dansa. A part de Barce-
lona i dels nuclis més importants, cada
any hi ha més poblacions que mantenen
una activitat musical.

{Ordi Maluquer accepta que els festi-
vals d’estiu poden ser esperons per a una
activitat més continuada; pero, en tot
cas, en indrets on hi hagi un nucli de
poblaci6 estable. Li plantegem també el
tema de les diversitats d’enfocaments
dels festivals 1 d’origens.

— Voldriem que cada festival tingués
una personalitat diferent. N'hi ha alguns
que tenen una linia ben definida. Cal-
dria que un fos dedicat a compositors
contemporanis; un altre, a musics nostres
poc habituals... N°hi ha alguns que te-
nen uns valors ja molt consolidats: el de

Wolfgang Sawallich, al Festival de Barcelona 1980.

Cadagqués ha estat un festival amb una
orientacio molt concreta. Es un exemple.
Si; potser si que 'ha perdut una mica. El
festival de Cadaqués havia assolit uns
déficits, i aixo féu que s’hi instituts un
Patronat, ja que créiem que, per la seva
importancia, calia consolidar-lo. Ales-
bores, ’Ajuntament va creure oporti de
canviar la direcci6 artistica, i ha passat
de tenir unes caracteristiques a tenir-ne
unes altres. Potser ara és menys atractin
pera un tipus d’afeccionat que abans se’n
deta «in», una mica elitista o avantguar-
dista, 1, en canvi, ara he vist que hi
assisteix molta gent del mateix poble.

La proliferaci6 de musics de fora
constitueix un aspecte que és objecte de
polémica, especialment entre els profes-
sionals, principals afectats per aquesta
circumstancia. Maluquer és prou con-
cret, també, en parlar d’aquest tema.

— Nosaltres pretenem que els misics
de fora els paguin preferentment els or-
ganitzadors. I si els paisos dels qui vénen
acullen misics d’aqui, aleshores els do-
narem el mateix tracte. Jo he acceptat bé
la vinguda de miisics de estranger, so-
bretot temps enrera, ja que afavoria una
elevacio del sostre dels festivals, quan
aquests vinguts tenien categoria, nati-
ralment. Ara bé; cal no oblidar que,
mafgm[ tot, dos anys enrera, els nostres
musics ocupaven el canguanta per cent
dels programes.

Cosa que és certa, perd amb el ma-
tis que aquest percentatge era inferior en
el cas dels festvals de més relleu.

— Senyor Maluquer. Hi ha molts
festivals; pero Catalunya no té un festi-

val auténticament gran, que I'identifiqui
i en sigui referéncia. El de Barcelona,
que ho podria ser, tampoc no exerceix
aquesta funcid, per les seves propies
limitacions.

— Es cert que no hi ha un gran festi-
val. Sovint hom recorda la idea del « Fes-
tival de Flandes», una manifestacio que
s’escampa per una zona amplia, on les
orquestres actuen a diversos indrets.
Una idea com aquesta exigiria un pres-
SJ'?DDH enorme. f, encara que com a tal
idea no s’ha rebutjat, cal tenir presents
les dificultats economiques. I pel que fa
al Festival de Barcelona, que has esmen-
tat, jo no efpucéoas menysprear. Pero cal
pensar que té lloc en una ciutat gran,
amb una vida musical important, ennmig
de la qual li és dificil de sobresortir. Tots
C’fs [L’sf}"‘ﬁ-‘dﬁl‘s ue tenen noms —o0 ?’”UIIS
d’ells— se cc?ebr‘en a poblacions d’una
importancia_demografica relativa, on,
per tant, el festival hi destaca. Per altra
part, quan vaig fer-me carrec de la Di-
reccio general de Misica, Teatre i Ci-
nema, em vaig trobar amb el fet que,
essent-ne titular de I’ Ajuntament barce-
loni, qui realment Porganitzava era la
Generalitat. I aleshores vaig decidir que
fos PAjuntament qui n’assumis també
Porganitzacio, comptant amb el suport
economic nostre i declarant-nos també
disposats a col-laborar-hi pel que fa a
Porientacid. Fou llavors quan es va crear
una comissio, que es va reunir el primer
any; pero, després, ja no se’ns ha cridat
mes.
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Joyas y Perlas




BARCELONA, UNA FISONOMIA
NO CONSOLIDADA

El proper mes d’octubre s’acompliran
ja vint-i-tres edicions del Festival Inter-
nacional de Musica de Barcelona: gai-
rebé un quart de segle d’historia viva de
la misica catalana. Fou una institucié
primordial que, d’antuvi, va influir

oderosament en una reactivacié de
Factivitat en aquest camp, aleshores
esmorteida o gairebé inexistent. Podem
dir-ne ara institucid, perqué es tracta
d’un fet jaben arrelat, per bé que, en cert
sentit, victima actual de la propia promo-
ci6 cultural que ella mateixa va generar, de
la circumstancia que va bastir 1 dels canvis
profunds que en molts sentits s’han anat
produint durant els darrers anys.

Caldra recordar sempre, tal com es
mereix, la magnifica arrencada i encer-
tada visi6 de Joventuts Musicals —singu-
larment amb els noms de Jordi Roch i
Manuel Capdevila, que van intuir la
creaci6 d’un festival a Barcelona, en una
ciutat on la projeccié publica de la mi-
sica continuava essent ben migrada. I,
aixi, el Festival arriba aviat a ésser un fet
important en la vida ciutadana i a assolir
aquella fita, que no es reduia a la sola
cglebracié d’uns quants concerts o reci-
tals d’excepcid, siné que s’estenia al fet
de la preséncia publica en un important
esdeveniment cultural durant el mes
d’octubre.

Pero, un cop arrelat, va produir-se
aquell fenomen que abans apuntava; fe-
nomen del creixement d’ambit cultural,
de promocié musical, fins 1 tot afectat
per crisis politiques, que van abocar a
alguns instants critics. Pero el Festival
era ja un fet consuetudinari i havia
acomplert la seva secreta missi6 de fo-
mentar una altra gran serie d’activitats,
llavors inexistents, que esperaven cada
any la seva cloenda per prendre el relleu
que ja no s’acabava fins a la fi del curs.
Hi ha hagut, doncs, un resultat imme-
diat més o menys reeixit i un efecte pro-
mocional que no admet ja cap mena de
dubte. Han passat, no obstant, vint-i-
tres anys, i moltes coses han canviat. I
encara va essent més oporti que mai de
reflexionar en aquesta questi6 del Festi-
val Internacional de Musica.

Ningt no ifgnora que, en els darrers
anys, ha proliferat el nombre de festivals
de musica de caire local a Catalunya, tot
fornint un vast calendari durant els me-
sos d’estiu. Tota la geografia se n’omple
en un ritme creixent, ja sigui amb carac-
terisiques peculiars, o també —la majo-
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ria— segons un esquema sensiblement
uniforme. S’hi palesa el descobriment
del fet musical comunitari, un fenomen
que sembla mevitablement associat a la
circumstancia estiuenca i, gairebé sem-
pre, amb una preséncia turistica i d’un
public autocton en vacances. Hi ha
molts matisos quant a singularitat local,
tematica i projeccid, pero tots coincidei-
xen en una localitzacié temporal i un
ambit territorial.

Hi ha, en canvi, els festivals literal-

ment internacionals, afectes a la Federa-
ci6, que els déna una certa marca d’ori-
gen 1 de qualitat, pero que, en realitat, es
caracteritzen per una auténtica forca de
convocatoria que hi fa arribar gent de les
més remotes terres. Son els auteéntics
festivals capagos d’aplegar un elevat
nombre d’afeccionats, als quals P’assis-
téncia a uns certs actes justifica un costds
viatge a Salzburg o a Edimbrug. De fet,
aquest mateix caire internacional té, per
cert, per a alguns afeccionats fanatics,

La Passio segons Sant Llue, de Pendereckr, a Santa Maria del Mar,




’Ajuntament. Se’ls ha fet veure la im-

pm‘t&ncia del Festival 1 hi han respost.
Reconec que 60 milions son pocs, pero
enso que potser no poden ser mes.

El perill que el Festival de Barcelona
acabi convertint-se, no en una manifes-
taci6 ben diferenciada siné un cicle més;
el veu aixi.

— Mira: jo plantejaria les coses al re-
vés. De primer hi va haver el Festival, i
després van venir els cicles. Abans de
Pexisténcia del Festival, es pot dir que,
com a cicle regular, nomes hi havia el de
'Orquestra Municipal i el que feia 'As-
sociacio de Cultura Musical. Per tant,
complia una funcié important. Permetia
gaudir d’artistes que altrament no es po-
dien escoltar. Ara, la diferéncia no és tan
marcada, ja que €s possible que incideix:
en el que fan els altres cicles. Del que es
tracta, doncs, és d’oferir allo que els ci-
cles diguem-ne comercials no poden do-
nar. L’any passat bt va haver lestrena
de l'opera Spleen, que crec que va ser
una de les fites més destacades del Festi-
val. Cal treballar en aquest sentit d’ofe-
rir misics 1 obres que no arriben per
altres circuits. Enguany oferim una ver-
516 escenificada d’Acis i Galatea, gue és
una obra que dificilment es fara al Licen.
Pero no sempre €s possible trobar aquest
concert que surti del normal. Allo que
també fem és encarregar cada any una
obra. Enguany, Pencarrec s’ha fet a
Jordi Alcaraz. Per altra part, la via de
Pespecialitzacio pot resultar perillosa.
Podriem caure en la monotonia.

Trobar la pédra filosofal
de la identitat

Surt el terme «personalitat del Fes-
tival».

— S8i; aixo és una cosa de que s’ha
parlat moltes vegades. Algi ha apuntat
el concepte «mediterrani». Pero, que es
vol dir, en accentuar aquest caracter?
Ja la voldria trobar, la pedra filosofal!
Per altra part, he observat que allo que
vol el piblic son bons concerts amb bones
orquestres. Quan portes grans noms, el
Palan s'omple. I, quan bi ha miisics des-
coneguts, tot I que siguin interessants,
no. L’any passat vam programar forca
misica contemporania: cnc concerts. I
hi havia molta gent que en fer abona-
ment, deia a les taquii’cres: «Els concerts

e miusica contemporania ja me’ls pot
treures. [ cal escofr]m‘ que dinen les ta-
quilleres. Es trist, pero és aixi!

_Joan Arnau, veu necessari que el Fes-
tval sigui una plataforma per als joves
musics nostres.

— Sirepassem tots els programes, s’hi
0?51’?‘2‘.1 aquesta preocupacio, per la pre-
sencia d’artistes d’aqui. Enguany hi ha
la Coral Carmina, Zz Com?Sanr Jords,
PEnrigueta Tarrés... Es una funcio del
Festival, aquesta de fer-hi intervenir el
maxim d’artistes nostres. Jo be pensat a

fer concerts paral-lels, d’acord amb el
Conservatori, a base dels primers premis
del mateix centre. I, a part, crec que
aquests també haurien de poder actuar
amb I’Orquestra de la Ciutat. Aquest és
un tema que em preocupa m olt. Pero, és
clar, et trobes engavanyat pels pressu-
postos —subratlla el maxim responsable
musical de ’Ajuntament barceloni.

Zukerman, Tarrés
1 Weissenberg

Els grans noms del Festival seran
enguany, sobretot: el del gran violi-
nista Pinchas Zukerman, que actuara
el diumenge dia 20 d’octubre, amb un
programa tormat per la Sonata en sol,
K. 379, de Mozart, la Sonata nimero
1, de Prokofiev, 1la Sonata a Kreutzer,
de Beethoven; de la gran soprano italiana
Kaua Ricciarelli, que actuara per pri-
mera vegada a Barcelona el dia 14,
acompanyada per Edelmiro Arnaltes,
amb un recital d’aries d’opera; i del pia-
nista Alexis Weissenberg que hi oferira
un programa amb Scarlati —Set

sonates—, 1 Schumann —Carnaval i Es-
tudis simfonics—: sera el dia 22. El festival
s’obrira el dia 1 amb I'actuacié de I'Or-
questra Bach 1 el Cor de Cambra de la
Residéncia de 'Haia i Cor de Cambra de
Rotterdam, que oferiran I'Oratori de
Nadal, de J. S. Bach. Aquest mateix

Enrvigueta Tarres.

conjunt interpretara, '’endema, el Mag-
nificat de Ba’:E. i el Requiem, de Mozart.
[ ’anunciada versio representada d’Acis ¢
Galatea tindra lloc el dia 4, 1 sera a cura
de la Camerata d’Amsterdam. Tots els
concerts tindran lloc al Palau. Altres es-
deveniments importants seran I’actuacié
—dia 7— de I’Orquestra de Paris, amb
Daniel Barenboim al davant i un pro-
grama no gens convencional —Ravel,
Boulez 1 Stravinsky. L’Orquestra de la
Ciutat de Barcelona actuara dues vega-
des: el dia 11, dirigida per Maximiano
Valdés, amb obres de Berg, Alcaraz,
Ravel i Stravinsky; 1 el dia 19, dirigida
per Ros-Marba, amb una versi6 de con-
cert de Pélleas et Mélisande. La misica
contemporania es redueix a un concert,
que dirigira Joan Lluis Moraleda, amb
Lluis Claret, Josep Maria Escribano i un
conjunt instrumental, 1 amb obres de
Casablancas, Berg, Guinovart, Sarda i
Messiaen. Un nom important de la di-
reccid, Vaclav Neumann, vindra al davant
de la Filharmonica Txeca i ens oferira els
dos concerts de cloenda, mentre que la
Coral Carminaila Coral Sant Jordi pro-
tagonitzaran sengles concerts, els dies
21 1 24, sempre d’octubre. El primer
concert, amb els sis motets de J. S. Bach,
acompanyat pel Collegium Musicum,
mentre que la Coral Sant Jordi oferira
un programa d’homenatge a Salvador
Espriu 1 a Manuel Valls amb ’obra
D’una vella i encerclada terra i una altra
obra de Schiitz, no determinada encara.




Una panoramica de
I'esttu musical catala

Misics joves a les Serenates d’estiu

Setze concerts formen la programacié
d’enguany de les Serenates d’Estiu, les
antigues «Serenates al Barri Gotic» que,
una vegada més, programa Joventuts
Musicals de Barcelona, i que enguany
ofereixen novetats importants. Aixi cal
situar la celebracié, cada setmana, de
dos concerts. Els dimarts, aquells que en
podriem dir les Serenates «normals» 1,
els dijous, les dedicades als joves inter-
prets. Amb aixd hom vol contribuir a la
doble commemoracié de ’Any Euro-
peu de la Musica 1 ’Any Internacional
de la Joventut.

El cicle s’iniciara, el 2 de juliol, amb
'actuaci6 del duo format per Xavier
Joaquin (percussi6) 1 Jordi Vilaprinyé
(piano) i acabara el 22 d’agost amb una
«Serenata jove» a cura d’un grup de per-
cussié innominat. Enmig, i pel que faa
’esmentat apartat de «Serenates joves»,
cal destacar El representaci6 de I’opera //
giovedi grasso, c?e Bianchiert, a cura del
grup Concertare, 1 ’actuacié del grup de
musica contemporania «Vol al libitum»,
format per Jep Nuix (flauta), Xavier Es-
teve (flauta), R. Lloyd (obog), J. Russi-
nyol (guitarra), A. Sinchez (clarinet),
L. Melero (guitarra) i O. Russinyol
(contrabaix).

També, dins les Serenates joves, s’ha
de remarcar la presencia de I'Orchester-
schule W. Hock, de Baden, una agrupacié
que va cloure brillantment la campanya de
la temporada passada. Aixi mateix, cal fer
esment especial de les estrenes de les
obres de Benet Casablancas, Jordi Co-
dina, Antoni Garcia Demestre 1 M. Seco,
premiades a les edicions quarta i cinquena
del «Concurs de Joves Compositors»
convocat per Joventuts Musicals de Bar-
celona. Pel que fa a les Serenates dites
«normals», s’han de citar els concerts:
de I’Eular Quarttet, de Zuric; d’Antoni
Besses; del Trio Joan Llinares; de F.
Salanova; de Perfecto Garcia Chornet;
del Trio de Madrid —Leon, Corostola,
Soriano—; del Franz Schubert Quartett; i
el recital d’un bariton japones, Tstomu
Masuko, acompanyat per Manuel Garcia
Morante.
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Narciso Yepes
al Festival de Calonge

Quatre concerts configuren la pro-
Framacié del Festival d’enguany de Ca-
onge, el qual s’iniciara e? 20 de juliol
amb P’actuacié de I’Esbart Sant Cugat i
continuara, el 25 de juliol, amb la de
I’Orquestra de Cambra Solistes de Ca-
talunya. El duo format pel violinista
Josep Maria Alpiste 1 Jordi Vilapriny6 hi
actuara el 2 d’agost, 1 el 14 d’aquest ma-
teix mes cloura el festival un concert a
cura del guitarrista Narciso Yepes.

Cal destacar finalment el concert que
oferiran el dia 9 d’agost la soprano Car-
men Bustamante i el tenor Eduard Gi-
ménez; acompanyats per Manuel Garcia
Morante interpretaran obres de diversos
autors catalans 1 duos d’opera.

Gongal Comellas al Festival de Cadaqués

Cinc concerts configuren enguany al
Festival de Cadaqués. Entre el 27 de
juliol i el 23 d’agost, la vila alt-empor-
danesa reviura un dels festivals de més
tradicié, que s’obrira amb un recital de
Montserrat Caballé acompanyada al
piano per Miguel Zanetti. Aquest esde-
veniment és sens dubte el més rellevant
d’un programa que inclou un concert a
cura de Gongal Comellas —2 d’agost—,
un altre a cura del duo de piano Crom-
melynck —9 d’agost—, el recital de la
soprano Natalia Trotskaia —16 d’agost—
1 amb cloenda, el dia 23 d’agost, a cura
dels Virtuosos de la Filharmonica de
Berlin.

Novament, Cadaqués acollira el festi-
val «Cadaqués jove», amb dos concerts,
ﬁendents 3&: confirmacid, 1 hom hi cele-

rara el 75& aniversari de Iestada en
aquesta vila de Picasso amb una confe-
réncia, a cura de Montserrat Albet, so-
bre el tema «Picasso i la Musica».




Cantonigros: La gran festa

Cantonigros és el Festival per excel-
y  lencia en el sentit de festa. gs la gran
trobada de cantaires 1 dansaires proce-
dents de diversos paisos que inunden
una privilegiada parcel-la de la Catalu-
nya central durant uns dies i ofereixen
les seves actuacions dins d’un marc com-
etitiu que no resta, pero, el to relaxat i
Ens i tot lidic d’una manifestacié que,
com la d’enguany, aplegara dos mil par-
ticipants 1 una seixantena de grups pro-
cedints de quasi una trentena de paisos
? de quatre continents. Cal remarcar, (8
també, la varietat de manifestacions, les |
quals no es redueixen a la musica, sin6
que afecten altres variants folkloriques.
Festival que fuig d’allé que és corrent,
que no té res a veure amb el cicle regulan:,
practicament convenciona}; el df.: Canti-
gros és, en suma, una manifestacio vital,
colorista i participativa.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE
MUSICA DE CANTONIGROS

“
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Llivia: Un festival imp;)_rtant a la_Cerdanya

La gran soprano barcelonina Montser-
rat Caballé té previst d’obrir el Festival
de Musica de Llivia, el dia 10 d’agost,
amb un recital en queé estara acompa-
nyada pel pianista Miguel Zanetti.
Aquest concert constitueix una de les
re:‘]eréncies més destacades d’aquesta
manifestacié. Una altra referéncia im-
portant és el concert que hi oferira, el dia
15, el Cor Madrigal de Budapest, amb
I'Orquestra de Cambra de la Simfonica

El mateix conjunt de cambra, dirigit per
Cabor Bohus, acompanyari el guitarrista
Narciso Yepes, en un programa Hindel,
Vivaldi, Rodrigp —Conaerto de Aran-
juez— 1 Haydn —Simfonia 45, «Els
adéus»—. Aquest festival, d’un consi-
derable relleu qualitatiu, es completara
amb el concert que hi interpretara, el 24
d’agost, el Wienner Bach Ensemble,
amb obres de J. S. Bach —Concert de
Brandenburg num. 4 i Concert per a dos

Hongaresa, sota la direccié de Ferenc  wiolins i orguestra—, Boccherini —Con-
Szekeres. El programa inclou una obra  cert per a}?aura 1 orquestra— 1 Marcello
de Haydn i el Magnificat, de].S. Bach. —Concert per a oboe i orquestra—.

Palamos: Czitfra, Victoria dels Angels
1 Paco de Lucia

El Festival de Palamés d’enguany as-
soleix un gran relleu, gricies a fla presen-
cia de tres importants musics universals.
Es el cas del pianista Georges Cziffra,
| qlui cloura el Festival el 12 de setembre;

el del guitarrista Paco de Lucia —7 de

se_tembre—; i el de la nostra soprano Barcdiona=th

Victoria dels Angels, que hiactuara el 24 .

d’agOSt Gran Via, 532 Teléfon 25412 08
Amb un total de vuit concerts, el cicle Terraksa

Piniciara el dia 20 de juliol ’Orfe6 Ca- ar

tala, un concert al qual seguira, el dia 25 Lahigsa, 98100 REonF0IRIAR

) de juliol, el del Quartet Cendron. La
¥  guitarra tindra un protagonisme acusat
en aquest festival, que dirigeix artistica-
ment Ichiro Suzuki. Aixi, el 14 d’agost
hi actuara The Guitar Ensemble of Ca-
nada, i el 30 d’agost un duo de guitarra.

Figuires
Ronda de Bargelona, 3 Telefon 50{38 70




Santes Creus: L orquestra i el cor de Budapest

Sis concerts conformen la programa-
ci6 del Festival de Santes Creus, una de
les manifestacions musicals catalanes
més importants. Obrira la programa-
ci6 I’Orquestra de la Radio de Colo-
nia, el 20 de juliol, i aquest sera un dels
concerts més importants d’un cicle que
prosseguira, el 27 de juliol, amb Iactua-
ci6 de Porganista Nicola Jackson i el
trompeta J. Murphy. El 3 d’agost hi
tindra lloc un recital a cura del violinista
Gongal Comellas, qui actuara acompa-
nyat al claveci per Maria Lluisa Cortada.
El 10 d’agost, ﬁi tindra lloc un concert a
cura de ’Orquestra de Cambra Txecos-

lovaca; el 14 hi actuara ’Orquestra i el
Cor de Budapest, 1 el 24 d’agost cloura
aquest cicle la Filharmonica Txeca.

VII CICLE DE MUSICA SACRA

Santes Creus sera també el marc, des
de I'1 de juny al 16 del mateix mes, del
VII Cicle de Msica Sacra, que obrira el
conjunt Musics de Cambra, de Londres,
i que continuara el dia 8 del mateix mes
amb el concert de musica da chiesa, a
cura del Quartet Salmoe, 1 es clourael 16
de juny amb un concert a cura de I’Es-
cola de Cant Gregoria, de ’Obra Cultu-
ral de Santes Creus.

Torroella de Montgri: Un Festival

que creix en importancia

Tretze concerts configuren el Festival
Internacional de Torroella de Montgri,
sens dubte el de més empenta, enguany,
de tots els que conformen el panorama
musical catala estival. Els atractius
d’aquest aplec de propostes son consi-
derables, 1 destriar-ne els més impor-
tants no resulta facil.

Cal remarcar, en primer terme, el
concert d’homenatge a Xavier Mont-
salvatge, amb el qual s’inicia el cicle, el
12 de juliol. La presencia de dos grans
solistes habitua?s en aquest festival
—Radu  Aldulescu i Jean-Pierre
Rampal— formara part d’un dels mo-
ments cimers del cicle, del qual també és

rotagonista el pianista Miquel Farré,
1 que tindra lloc el 25 de juliol. The
Guildhall String Ensemble of London
amb Jean-Pierre Rampal i la direccié de
David Takeno —26 de juliol— és aixi
mateix una nota destacada, com també
I’actuaci6 del Cor Bach i Orquestra de
Cambra Pro-Musica de Darmstadt, sota
la direccié de Horst Gehann, que el 9
d’agost hi oferira la Missa ensi, de].S.
Bacﬁ'l. El duo Gongal Comellas 1 Josep
Maria Colom actuara el 10 d’agost, i el
mateix violinista hi protagonitzara —23
d’agost— un altre important concert,
junt amb el viola Dino Asciolla, 1 Radu
Aldulescu (violoncel), Frenco Petracco
(contrabaix) i Julian Jacobson (piano). El
Festival sera clausurat el 30 d’agost, amb
un concert a cura de Dimitri Sitkovetsky
(violi), Bella Davidovich (piano), Gerard
Caussé (viola), i Mischa Maisky (violon-
cel). Altres concerts tindran per prota-
gonistes la Coral Carmina —direccié
Jordi Casas—, el Collegium Musicum,
de Catalunya—13 de ju%io]—, la Came-

rata Lysy de ’Académia Yehudi Me- -

nuhin, de Gstaad —19 de juliol—,

40 (308)

Montserrat Alavedra i Angel Soler —2
d’agost—, el Septimi de I'Orquestra
Simfonica d’EusEacli i POrquestra de
Cambra Franz Liszt.

El Festival de Torroella de Montgri
inclou un cicle paral-lel, dedicat a misics
joves, que enguany compta amb les ac-
tuacions de Jordi Vilapriny6, Quartet
Euler de Corda, Mirel Iacovici 1 Albert
Guttman, Viceng Prats, Albert Guino-
vart, Mauro Wrona, Chantal Botanch 1
Lluis Avendafio. També hi haura dos

‘concerts amb una seleccié6 d’alumnes

dels cursos de corda 1 musica de cambra.

I:;Or%uestra;t de Saint—Martin—in—:che—Fields

a Vilabertran

Radu Aldulescu i Ramg)gl
al Vendrell

Nou concerts oferira Pedicio d’en-
guany del Festival del Vendrell. Un fes-
tival que compta amb al-licients tan im-
portants com el concert que hi oferira el
gran flautista frances Jean-Pierre Ram-
pal, acompanyat al claveci per Denis
Evesque. Aquest concert tindra lloc el
23 de juliol 1 amb ell s’obrira el Festival,
També cal destacar el que hi oferira ¢l
violoncel-lista italo-romanés Radu Al-
dulescu, el 17 d’agost, aixi com el de la
Jove Orquestra Nacional d’Espanya,
que dirigeix Edmon Colomer: aquest
concert és el que cloura el cicle, el dia 31
d’agost. Un altre concert sera el que hi
oferira la soprano Victoria dels Angels,
el dia 3 d’agost. La resta del programa el
componen els concerts de la Camerata
Lysy —27 de juliol—, Marta Dellanova,
pianista —8 d’agost—, lorquestra
Pro-Arteiel CorBach, de Darmstadt.

[’actuaci6 de la prestigiosissima or-
uestra de cambra de Saint-Martin-in-
&Q—Fields constitueix un dels esdeveni-
ments més destacats del conjunt de la
programaci6 estival de Catalunya. El
Festival de ’Emporda, que compta amb
el marc privilegiat de ’abadia romanica
de Santa Maria de Vilabertran, ofereix
una programacié especialment ambi-
ciosa, que comenga el 23 d’agost, amb
un concerta cura de ’Orquestra de cam-
bra de la Filharmonica Txeca, amb el
flautista Claudi Arimany. El 30 d’agost
hi actuara el pianista frances Yves
Henry, amb un programa Liszt. E1 5 de
setembre hi tincfré oc I’esmentat con-
cert de I’Academy of Saint-Martin-in-
the-Fields. Els dies 101 13 d’aquest ma-
teix mes hi actuaran I'Orquestra de la
Ciutat de Barcelona —un altre plat

fort— i el Quartet Tarragd, si bé no s’ha
especificat encara en quina de les dues
dates actuara cadascuna d’aquestes forma-
cions. El 20 de setembre, hi haura el con-
cert a cura de Stephen Preston —flauta
travessera— acompanyat per claveci.
Finalment, el 27 de setembre hi actuard
el conjunt Solistes de Salzburg. El Festi-
val d’enguany té una especial dedicacioa
la musica a PEmporda i, aixi, hom ofe-
rira, en el conjunt habitualment atapeit
de manifestacions paral-leles: una exposi-
ci6 d’instruments amb especial incidencia
en els propiament empordanesos; con-

ferencies sobre musica a 'Emporda; 1 |

també un concert de musics joves, amb
les actuacions del flautista Viceng Prat
—flauta—, Abigail Prat —arpa— i Jo-
sep Quer —contrabaix—, qui oferira un

_concert amb acompanyament de piano.
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L ORFEO, de MONTEVERDI
en la interpretacio del

Taverner Consort.

Hem escoltat una nova versi6 d’a-
questa obra cabdal de Monteverdi i de
tota la historia de ’6pera; una versio
literalment desitjada pel conjunt dels
millors afeccionats que no van mancar al
Palau de la Misica i que van sortir-ne
molt diversament impressionats. Aixo
fa que, en aquesta avinentesa, un co-
mentari hagi d’enfugir-se sensiblement
de la sola anécdota del mer concert-
representacio.

Com veurem tot seguit, la qliestié no
és precisament el grau més o menys in-
tens de goig que podia proporcionar una

i d’una grafia incerta, que reclama 'acti-
gud creativa d’antics musics, 1 un codi
interpretatiu que ens resulta en certa
mesura alie. Perd, també, segons els es-
tudis que s’han fet al respecte, hi ha prou
referéncies originals del compositor
com per a no errar en la férmula instru-
mental dels principals passatges. Hi ha
un color instrumental caracteristic de
Monteverdi, com també hi ha la linia
inconfusible del seu recitatiu-arioso.
Per aix0, no ens ha sorprés gens la pro-
ducci6 de Parrot quant a la f6rmula ins-
trumental, que ens ha recordat la cone-
guda i tan estimada gravaci6 d’Harnon-
court, aqui amb un parell de bellissimes
tiorbes, meravellosament conjugades
amb Porgue positiu i el regal, les matei-
xes cordes, e]i)s cornetti 1 els sacabutxos.
Quant a Pequip vocal, el Consort corres-

determinada interpretacié, sin6 la cons-
tataci6 d’un creixent matis d’aleatorietat
en moltes de les convocatories concer-
tants que darrerament se’ns estan fent.
Vull dir que I'afeccionat cada dia esta
menys segur d’allo que anira a escoltar,
sovint sotmes a un coeficient d’incer-
tesa, sobre el qual volem reflexionar.
L’orquestra, el director o el pianista
convencionals mostren a I’afeccionat ex-
pert uns parametres d’audici6 i de judici
estetic igualment convencionals. Pero la
proliferacié dels conjunts que cultiven
ara la musica antiga—fins i tot la que no

ponent mostra I'eficacia de la C\uaIimt bri-
tanica actual 1 la professionalitat segura
que permet de fer unes interpretacions
ajustadissimes dels madrigals que donen
un encis especial 1 inic a aquesta opera.
Pero, junt a aquests dos equips, I'ins-
trumental 1 el vocal, de previsible regu-
laritat, el factor de sorpresa que va deso-
rientar sensiblement efs oients va residir
en els cantants solistes que, llevat del
protagonista Mark Tucker, i de Joseph
Cornwell (Apol-lo), es mostraren al ni-
vell propi dels components d’una for-
maci6 madrigalista. En consegiiéncia,
escoltarem una versio, quant a solistes,
sensiblement justeta i1 amb grans dife-
réncies en I’aspecte técnic i de la qualitat
de les veus. Era talment un elenc que
repartia amicalment els papersCFrotago—
nistes entre els components del Con-

ho és tant, per bé que amb semblant
criteri de coetaneitat— estan iniciant un
risc de desorientacio en el public, per no
dir en la propia critica, perque els ex-
perts de maxima talla internacional so-
vint no s’hi posen d’acord. Per aixo, la
sorFresa es pot produir actualment no ja
en la qualitat intrinseca d’un determinat
interpret sind en P’esséncia mateixa d’a-
116 que ens pensem anar a escoltar i que,
a la(}i, no sentim.

Val a dir que L’Orfeo monteverdia és
una partitura ja remota, d’aquelles que
romanen en velles pagines esgrogueides

sort. Perplexitat, per tant, entre el pa-
blic, decebut per una férmula no valida
Eer a qualsevo?clau interpretativa de I'o-

ra de Monteverdi. L’esmentat arioso
monteverdia és un fet historic prou defi-
nit i important per a permetre’n una ver-
s16 tan discreta en aquest aspecte.

[ per a completar aquest panorama,
I’absoluta insignificancia de ﬂ‘. migrada
produccié escenica. Com també la di-
reccio musical de Parrot, segurament
ben preparada, perd mancada de nervi i
atenci6 en el curs de la representacié-
concert. Es a dir, fou una versié ben
interessant, sens dubte, perd desconcer-
tant. Caracteristica d’uns temps can-
viants, en els quals cada dia resulta més
dificil de destriar les realitzacions auten-
tiques de la gratuitat.

J. Casanovas
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MARIA DE AVILA,

una dona de caracter per
al Ballet Nacional d Espanya.

Enmig del seu ajustat horari, abarro-
tat d’entrevistes, assaigs i altres embolics
derivats de les seves responsabilitats al
front de les companyies del Ballet Na-
cional, Maria de Avila ha fet un foradet
per aquest dialeg. Ens ha citat al Gran
Teatre del Liceu on, la nit anterior, la del
26 d’abril, havia debutat el Ballet Nacio-
nal (grup «espanyol»). Una setmana
abans ja ho havia fet el grup de «classic»,
i tant I'un com ’altre havien assolit un
exit sorollos.

Maria ens porta fins al seu camerino,
ple de flors. S’hi fa notar la vitalitat que
mou aquesta dona, petita i fragil. Avia
amb dos néts, Maria de Avila encara
respon plenament al tipus de ballarina
de Ta seva eépoca: una graciosa 1 elegant
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figureta de porcellana. En aquest teatre
del Liceu ha passat les seves infantesa i
joventut, i se’l coneix pam a pam. Era,
en efecte, al Liceu delg anys trenta on
Maria va aprendre tot el que calia per tal de
poder afrontar, 50 anys 3esprés, una tasca
de tanta responsabilitat com és la d’assu-
mir la direcci6 artistica de les dues com-
panyies nacionals de dansa d’Espanya.

Maria va entrar al mon de la dansa de
la ma de la seya tia Candida, que la va

ortar concretament a ’estudi de Pau-
ljeta Pamies, al carrer de Sant Pau.

— Perala Dansa, ja vaig néixer deci-
dida. No havia vist mai ballar; a la
meva familia no hi havia antecedents,
pero jo volia ballar. Encara que era filla
#unica, a casa no em feien massa cas; pero,

quan jo sentia misica, em posava a ba-
lar. La meva meravellosa tia Candida,
que en la sewaa’ja-venrur havia sentit al-

una inquietud artistica, em va portar a
?’u'm‘f estudi de dansa que aleshores hi
havia a Barcelona, lestudi de la Pauleta.
Hi anavem d’amagat, a corre-cuita;
després de lescola, cap al carrer de Sant
Pau. La tia pagava les classes.

— Demanava algunes condicions es-
pecials, la Pauleta, per accedir a les seves
classes? :

— De cap manera. Eren classes parti-
culars; tu pagaves i ella feia la classe.
Aleshores, jo tenia deu anys; pero a la
meva classe n’hi havia de totes les edats.
El primer dia, les altres nenes em deien:
«Tu ja bi havies vingut; tu ja en sapsi» |
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' em sentia tota afalagada. Amb el meu
vestit de ball i les meves sabatilles noves,
encara m’agradava més tot aquell am-
bient de dansa.

Pauleta Pamies tenia aleshores més de
yuitanta anys, perd Maria de Avila
pensa encara que era una dona molt
culta i intel-ligent, dotada d’una fabu-
losa intuicio. Les classes de dansa no es
van poder amagar massa temps als pares,
els quals pensaren que ja li passaria la
fallera. Pero, després de mig any, la
petita Maria ja debutava al Liceu fent de
«negrito» a Aida. I alla va anar tota
la familia, per tal de descobrir el seu
«negrito» enmig de 'immens escenari.

Els inicis al Liceu

— Quan vas comengar, a la com-
panyia del Gran Teatre?

— El Licen no tenia una companyia
de dansa propiament dita. Nomes érem
contractats per a la temporada d’opera.
Per a la temporada coreografica, sempre
venien companyies estrangeres. Pero als
catorze anys vaig poder formar part del
cos de ball de la casa. En aquell temps, la
jerarquitzacio era molt estricta. Entra-
ves je meritoria, i aixi t’hi passaves el
temps reglamentari. Ens ensenyaven a
Pestudi de dalt, al costat del taller del
mestre Cabanes i no ens era permés de
pujar o baixar en Pascensor. Les merito-
ries haviem de pujar els cinc pisos a pen, i
prou contentes que estavem de podcr ser
meritories! Cognivem sis pessetes cada
dia; encara que jo, en aquell temps, no
tenia ni idea de qué representaven els
diners!

A més a més de la dansa, Maria tenia
classes de solfeig diaries, al Conserva-
tori, amb el mestre Busons, 1 també de
guitarra amb el mestre Tarrega. Una ve-
gada va arribar un coreograf estranger
per muntar® algun ballet al Liceu 1 va
necessitar dues solistes. Del cos de ball,
n’hi van triar un parell, entre les quals hi
havia Maria. Va ser el seu primer &xit
individual; pero, quan el coreograf va
marxar, Maria va haver de tornar enrera,
a oculpar el seu lloc al cos de ball. En
aquell temps, les coses funcionaven aixi.

— Com t’ho vas fer, durant la guerra?

— Durant la guerra, la Pauleta va
monir 1 el Licen va estar tancat molt
temps. Vam seguir ballant com vam po-
der. Tampoc no podies triar gaire, per-
qué el Sindicat t’enviava on calia. Si to-
cava Terrassa, cap a Terrassa! Eren uns
temps molt perﬂﬁ)sos. Finalment, vaig
simular que tenia mal al genoll i vaig
quedar-me a casa. Per altra banda, hi
Pbassaven molts professors estrangers, per
Barcelona; la majoria, refugiats. Tot-
hom bi feia classes! Recordo un bon mes-
ire que provenia dels ballets russos: Sacha
Gudunov. 1 hi havia un jueu rus, Dani-

, @ qui, després de les seves classes a

Fotografia dedicada al critic Alfons Puig, cedida pel Musen del Teatre.

Barcelona, encara vaig tenir a Madrid.
Meés tard va fugir a Sud-américa. També
recordo un italia que es deia Piaggi. En-
cara que amb la Pauleta ja havia aprés
ball ~ espanyol, més tard wvaig
perfeccionar-m’hi amb els mestres Bau-
tista, Cartagenero i Antonio Carate. El

flamenc, el vaig aprendre de Rayito i de

la Tanguera.

Un cop acabada la guerra, el Liceu
torna a obrir les portes i 'empresari
Mestres contracta Maria, pero ja com a
«primera ballarina». El ballet del Liceu
encara continua funcionant només du-
rant la temporada d’opera, 1 Maria co-
menga a actuar arreu del pais com a con-
certista o com a estrella convidada. El

1939, balla El amor brujo, amb Vicente
Escudero, i inicia el seu cami com a pa-
rella de Joan Magrinya. Més tard forma
art de la «Compania Espanola de Ba-
let» i dels «Ballets de Barcelona». En
una de les seves nombroses gires, coneix
per uns amics comuns José Maria Garcia
Gil, de qui s’enamora. Quan es casa, per
amor acll seu marit, abandona la car-
rera, cosa de la qual mai no s’ha pene-
dit. Després d’una breu estada a 'Insti-
tut del Teatre de Barcelona, el 1954 obre
el seu propi estudi de dansa académica a
Saragossa.
— Com eral’ambientde la dansa, ala
Saragossa dels 502
— No hi bavia res de res. La gent em
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deia: «No cal que comencis, que no tin-
dras ningsi». Pero vaig comencar amb
quatre filles d’amigues meves i, poc a
poc, va anar venint la gent. I la cosa ha
durat trenta anys. La gent es prenia cada
dia més seriosament la dansa.

De P’estudi de Saragossa, en va néixer
el «Ballet de Zaragoza», que era fruit de
I’exit obtingut amb la celebracié del 25¢
aniversari de I’estudi. Amb un gran es-
forg intel-lectual i economic per part de
Maria i amb P’ajut de I’Ajuntament de la
capital aragonesa, el grup va poder debu-
tar a Madrid, el 1982, 1 hi obtingué un
gran exit. Mentre esperava una subven-
ci6 de I’Ajuntament de Saragossa, arriba
’oferiment de la Direccié General de
Masica del Ministeri de Cultura, que

roposa a Maria la direccié artistica de
ﬁ:s ues companyies nacionals.

Atesa la negativa de ’Ajuntament de
Saragossa de subvencionar el «Ballet»
d’aquella ciutat, Maria accepta el carrec
que li ofereixen a Madrid. Un gran nom-
bre de ballarins de Saragossa s’integren a
la companyia nacional classica. Actual-
ment es nota una gran millora pel que fa
a la qualitat técnica d’ambdues com-
panyies, que van ser fundades el 1978.

— Quun és el secret, Maria, de la teva
tasca pedagogica? Com és que surten tan
bons Eallarins?

— Aixo surt sense buscar-ho. Jo sem-
pre be procurat llinrar-m’hi plenament i,
sobretot, motivar la gent. Sempre m’he
mantingut fidel a la disciplina acade-
mica; pero, a les classes per a professio-
nals, també he imposat la dansa espa-
nyola. Els ballarins comencaven des de
molt petits. Victor Ullate, Carmen Ro-
cha, Ana Laguna i, ara, Trinidad Sevi-
llano, tots ei's alumnes meus que han
triomfat internacionalment, comenca-
ren als cinc o sis anys. Arantxa Argiielles,
que ara té catorze anys i és solista del
Nacional, va comengar als tres anys. Jo
la trobava massa petita, pero ella volia
segutr i ho seguia tot. Maria Guerrera

Maria de Avila amb Joan Magrinya, coronel de Basil i Luvov Txernitceva,
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nomes tenia tretze anys quan va marxar
per tal de perfeccionar estudis a Londres.
En dos anys va fer tota la carrera a An-
glaterra. Cal dedicar moltes hores als
teus alumnes, que també requereixen
una atencio individual. Un demana una
empenta, Laltre vol que se’l freni. Jo he
procurat sempre treure el millor de
cadascil.

Amb la direccié de les dues compa-
nyies que, conjuntament, representen
87 ballarins, aquesta atencié individual
és gairebé impossible, i Maria prou que
ho lamenta. El grup d’espanyol debu-
tara, el juny de 1986, al Metropolitan de
Nova York, 1 té nombroses peticions
per altres actuacions a lestranger. Pel
que fa al grup de classic, Maria hi t
moltes esperances:

— Son molt joves i tenen moltes ganes
de treballar; que no soni a pretensio,
pero crec que el grup de classic ja és una
realitat.

Després d’haver viscut amb aquesta
barcelonina ’gxit de les dues companyies
a la temporada de primavera del Liceu, no
ens podem estar de preguntar-li:

— Que diries si et demanessin de for-
mar una companyia per a Barcelona o
Catalunya?

— Ai! Hauria de pensar-m’ho molt.
No vaig marxar d’aquesta ciutat per
gust. Me’n vaig anar, per amor; el meu
marit vivia a Saragossa. Barcelona ésa
casa meva; aqui és on m’he format, 1
Pestimo molt. Pero jo estic encara a mitja
feina. A la companyia classica li falta
repertori, unes bases solides i, sobretot,
una estabilitat.

Maria de Avila no ha oblidat gens ni
mica el seu catala, 1 demostra una voluntat
de ferro per tirar endavant la tasca que li ha
estat encomanada. La petita MariacLa estat
capa¢ de transmetre el seu missatge
d’amor a la dansa a una nova generaci6
de ballarins que constitueix tota una es-
peranca per a la dansa d’aquest pais.

Manrjolijn Van der Meer
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Curs de musica antiga
a Catalunya

Del 17 al 24 d’agost tindra
lloc, a La Seu d’Urgell, el Curs
de Misica Antiga a Catalunya,
dedicat a la «Técnica 1 estil en el
segle XVII». El quadre de pro-
fessors és: Montserrat Figueras,
interpretacié vocal; Jordi Alba-
reda, técnica vocal; Roma Esca-
las, flauta dol¢a; Jean Pierre Ca-
nihac, cornetto; Lorenzo Al-
pert, xirimia i baixé; Bernard
Fourtet, sacabutx; Jordi Savall,
viola de gamba; Hopkinson
Smith, llaiit i viola de ma. La
direcci6 del curs és a cura de
Jordi Savall. El termini d’ins-
cripci6 és el 24 de juliol i, per a
formalitzar-la, cal adrecar-se al
Servei de Miisica, Generalitat de
Catalunya, Rambla de Santa
Monica, 8. —08002 Barcelona—.
Telefon 93/318 5004. El preu de
la inscripei6 per a alumnes ofi-
cials és de 7.000 pessetes i, per
a oients, de 3.500 pessetes. L’a-
llotjament costa 12.000 pessetes
a la Residencia Duc d’Urgell i
27.000 ptes. al Parador. La in-
tencié del curs d’enguany és
Pestudi del repertori, técnica i
influéncies en el desvetllament

de I’¢poca del segle XVII. Es

Inauguraci6 de [PAuditori
Municipal de Cervera

El passat 26 de maig, tingué
lloc, a Cervera, la inauguraci6
de I’Auditori Municipal, situata
I'antiga església de Sant Ignasi.
L’acte compta amb la presencia
de destacadgs personalitats de la
vida publica catalana, i Porques-
tra d[f): cambra Solistes de Cata-
lunya, dirigida per Xavier
Giell, hi oferi un concert for-
mat per obres de Hindel i Bach.
L’Auditori Municipal se situa
dintre un conjunt monumental
de gran relleu 1 importancia, i fa
recuperar aixi un edifici historic
de gran valor. La disposicié des
d’ara de I’Auditori Municipal
constitueix un altre pas enda-
vant de la poblacié de Cervera
en P'arrelament i el reforgament
de la seva viva tradicié musical.
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CURS DE MUSICA
ANTIGA A
CATALUNYA

EARLY MUSIC COURSE IN CATALONIA
Tecnica i estil al segle XvII
Technique and style in the 17th Century

. treballaran  principalment els
compositors italians de la pri-
mera meitat del segle —reno-
vadors del llenguatge— i les
aportacions de compositors lo-
cals —J. B. Comes, J. Cabani-
lles, J. Cererols i d’altres—, les
quals ajudaran a comprendre
Pevolucié de la nostramusica en
relacié amb la d’altres paisos.

Estrena a Alemanya
d’una obra de la compositora
Maria Rosa Alcaraz

Acaba de ser estrenada, a la
ciutat alemanya de Wildeshau-
sen, l'obra intitulada Quatre
violins per a una pavana, de la
compositora catalana Maria
Rosa Alcaraz Musset. Aquesta
obra havia estat encarrega(c]la ala
COMPpOsitora per un conjunt ju-
venil de musica, per tal de parti-
cipar en un concurs en el qual
calia presentar una obra medieval,
una de classica i una de contem-
porania. Maria Rosa Alcaraz té
un dilatat historial com a compo-
sitora, en el qual destaca I'estrena
de I'obra Suite, el 30 d’abril del
1961, a cura de I'Orquestra
Municipal, dirigida per Eduard
Toldra.

Joan Guinjoan, convidat
a Polonia

El compositor catala Joan
Guinjoan, Premi Reina Soffa, i
guanyador de molts importants
premis nacionals i internacio-
nals, ha estat convidat pel Cen-
tre Internacional de Bykgosz
(Polonia) per a participar com a
Juraten el concurs internacional
de composicié organitzat per
aquest centre (amb motiu de
PAny Internacional de la Joven-
tut i de PAny Europeu de la
Musica), sota el lema «La mu-
sica, una via per a la pau i la
comprensio internacionals», El
jurat es reuneix a Polonia els
dies 29 1 30 d’abril. Guinjoan es
I'Gnic compositor de 'Europa
Occidental que ha estat invitat
en aquest Jurat.

Intensa activitat del flautista
Claudi Arimany

El jove flautista vallesa
Claudi Arimany acaba de fer
una gira de concerts que I’ha
portat a actuar a Hongrnia—a la
casa natal de Béla Bartok—, a
Alemanya (Disseldorf, He-
chingen, Haigerloch i Friburg),
a Suissa (Basilea) 1 a Italia (Ve-
rona). En el curs d’aquestes ac-
tuacions ha aconseguit critiques
molt favorables, com la de Jiir-

en Scharf al «Sidkurier», qui
Ea remarcat que el nostre misic
«es pot comparar amb els més
grans». Per la seva part, litalia
Luigi Cavalieri ha parlat d’un
music ja confirmat, «...amb in-
terpretacié magistral, destinat a
fer parlar el mén del concer-
tisme internacional». Aquest
mes de maig ha realitzat una gira
pel nord d’Espanya, i el vinent
juliol ha d’actuar a Santiago de
Compostela junt amb el violi-
nista Gongal Comellas i el clavi-
cembal-lista Pablo Cano.

Benet Casablancas
i Albert Sarda,
premiats per la Generalitat

Els compositors Benet Casa-
blancas 1 Albert Sarda han estat
guardonats conjuntament amb
el premi Ferran Sors, que atorga
anualment la Generalitat de Ca-
talunya. L’obra per la qual ha
estat guardonat Casablancas
s’intitu%‘a Harmonies banals; i
Albert Sarda ho ha estat per
L’ombra. El premi és dotat amb
350.000 pessetes, que sera com-
partit pels esmentats composi-
tors, ambdés collaboradors de
«Revista Musical Catalana».
Harmonies banals és una obra
pera piano, guitarra i percussio,
1 L’ombra és per a flauta, clari-
net, arpa, piano 1 violoncel.
Tant Casablancas com Sardi
son deixebles de Josep Soler.
Casablancas estudia posterior-
ment amb Fiedrich Cerha, be-
cat per la Fundacié del Congreés
de Cultura Catalana. Per la seva
part, Albert Sarda és actualment

resident de I’Associacié Cara-
Fana de Compositors, i director
del Conservatori de Miisica de
Manresa.

Curs Internacional
de Guitarra
«José Luis Lopategui»

De I'l al 14 d’agost tindrd
lloc, al Centre Borja, de Sant
Cugat del Valles, el XIV Curs
Internacional de Guitarra «José
Luis Lopategui». El programa
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compren: mecanisr_ne i técnic_a
de la guitarra, tecnica d’estudi,
interpretacio musical —analisi 1
preparacié d’obres d’autors an-
tics, moderns i contemporanis—
i pedagogia de la guitarra. El

reu de la matricula és de 22.000

essetes, més 1.000 ptes. per
drets d’inscripci6 i material; i el de
Jallotjament i manutencié és de
23.800 pessetes. La data limit
d'inscripci6 és el 17 de juliol, i
les places es limiten a 18 alum-
nes, Per a formalitzar la inscrip-
ci6 cal adregar-se a Aula de M-
sica 7, Diagonal 327, 20n. 1.*
08009 Barcelona—.

Cicle de Concerts promogut
pel Banc de Bilbao

El passat 22 de maig, al Palau
de la Misica Catalana tingué
lloc un concert a cura del pia-
nista bilbai Joaquin Achdcarro.
Aquest concert constitueix la
primera manifestacio de I’activi-
tat musical d’aquesta tempo-
rada promoguda pel Banc de
Bilbao, la qual, estesa arreu
d’Espanya, tindra diverses
aportacions a l'area catalana.
Aixi, 1 junt a 'esmentada pre-
stncia de Joaquin Achicarro, el
proper mes d’octubre, en dataa
decidir entre el 23 o el 25, actua-
ran, també al Palau, el duo for-
mat pel violinista Félix Ayo 1la
pianista Emma Jiménez. El 14
de novembre ho faran, aixi ma-
teix al Palau de la Misica, el
Syrink Quintet, un important
conjunt format per viola, flauta,
violoncel, violi i arpa. El con-
junt vocal Scholars, un dels de
major prestigi internacional en-
tre els del seu estil, actuara I’
d’octubre a Lleida, a la Parro-
quia de Sant Lloreng. I, final-
ment, en una data no determi-
nada de la segona quinzena
d’octubre, la «Asociacién Cin-
tabra de Amigos de la Opera»
actuara a Sabadell. Cal destacar
aixi mateix que la collaboracié
de Pesmentada entitat bancaria
afavori la presencia del nostre
Quartet Tarragé al. concert
inaugural de I’Any Europeu de
la Musica, que tingué lloc a Es-
trasburg. Eti mateix conjunt ha
actuat a  Madrid, Bilbao,
Oviedo i Saragossa. Per a més
endavant, aquest Banc ha pre-
vist d’incrementar les activitats
1, probablement, emprendre
noves iniciatives d’indole di-
versa en el camp de la musica.

Cicle de conferéncies
Gliick-Mozart-Weber

Promogut per Opera de
Cambra de Catalunya, s’esta
desenvolupant un cicle de con-
ferencies, a cura del professor
Roger Alier, sobre el titol
«Gliick-Mozart-Weber». El ci-
cle té lloc a la Sala Cultural de la
Caja de Madrid, 1 comprén vuit
conferéncies a través de les quals
es fa un recorregut per 'obra
operistica d’aquests tres com-
positors. Les conferéncies te-
nen lloc els dijous, a les 7 de la
tarda, i el cicle integra també
dos concerts: un, a cura de la
soprano Isabel Aragén, acom-
panyada per Manuel Garcia
Morante, que tingué lloc el pas-
sat 16 de maig a El mateixa Sala
Cultural de la Caja de Madrid; i
Paltre, que tindra lloc a la Parro-
quia de Santa Anna, el proxim
20 de juny, i sera protagonitzat
per la mezzo-soprano Raquel
Pierotti, acompanyada al piano
per Miguel Ortega.

BEICTE
DE BRAU

VI Concurs Nacional
de Composicié per a orgue
«Cristobal Haltfter»

L’«Instituto de Estudios Ber-
cianos», de Ponferrada, amb la
col-laboracié de la Filharmonica
«Juan del Enzina», de Vila-
franca del Bierzo, convoca el
Premi Nacional «C. Halffter»
en la seva modalitat de Com-
posiciO,

Les bases son:

1.- Hi podran participar com-
positors d’ambdos sexes, de na-
cionalitat espanyola, sense limit
d’edat i que mai no hi hagin ob-
tingut el Primer Premi en ante-
riors convocatories.

2.- Lacomposici6 sera inédita i
d’una durada aproximada de 10
minuts,

3.- Les caracteristiques, les de
Porgue on s’estrenara l'obra.
I inic premi sera de 125.000
ptes. L’obra premiada es publi-
cara i s‘interpretara al Cicle de
Concerts d’orgue que oportu-
nament es convoqui.

Els qui hi estiguin interessats,
es poden dirigir a «Instituto de
Estudios Bercianos», Paseo de
San Antonio s/n Apartat 113.
Tel.: 401954 (tardes). Ponferrada.

ARREU

Trobada Internacional de Jo-
ves Musics a Riva del Garda

Del 7 al 21 de juliol tindra
lloc, a Riva del Garda, una nova
edicio de la «Trobada Interna-
cional de Musics Joves». En
aquesta bella ciutat italiana, al
costat del llac de Garda, s’aple-
ﬁuen musics joves procedents

e diversos paisos del mon per
treballar amb un conjunt de
professors de gran prestigi. La
direccio artistica de la «troiada»
és a cura de Janos Meszaros, i de
Marc Belfort i Gian Luigi
Dardo. El quadre de professors
el formen: Bruno Mezzena:

iano; Valeri Gradow: violi;
Christoph Schiller: viola; Radu
Aldulescu: wvioloncel; Markus
Stocker: violoncel; Yoan Goi-
lav: contrabaix; Renato Scrolla-
vezza: curs de llatit; Jiirgen von
Stietencron: curs de llatit; Con-
rad Klemm: flauta; Hans Elhorst:
obog; Karl Leister: clarinet; Ja-

Radue Aldulescr.

nos Meszaros: fagot; Hermann
Baumann: corn; Bo Nilsson:
trompa; Branimir  Slokar:
tromb6; Thomas Fehr: técnica
Alexander; i Marc Belfort i Re-
nate Lenhart: art de Paudicié.
També s’hi celebra un curs de
musica de cambra. En el trans-
curs de la «Trobada» es fan di-
Versos COncerts.

NOTICIARI DE I’ORFEO CATALA

Renovacio de la Junta
Directiva

El passat dia 13 de maig tin-
gué ﬁoc I’Assemblea General
Ordinaria de 'Orfeé Catala, se-
gons P'ordre del dia que s’havia
establert. Després de la presen-
tacié de Pestat de comptes i de
Pinforme d’activitats, que llegi
el secretari I, Enric Alvarez,
hom procedi a la renovaci6 de
carrecs.

En aquest apartat cal destacar
la incorporaci6 a la Junta Direc-
tiva de 'Orfe6 Catala de Josep
Maria Busquets —vocal— i Jo-
sep Caminal —vocal. Ambdés
s6n unes persones molt conegu-
des en el camp de la cultura del

afs. Josep Maria Busquets és
Forganitzador del Festival de
Cantonigros i Josep Caminal ha
estat vinculat estretament a la
casa. La Junta Directiva queda
formada de la segiient manera:
Felix Millet i Tusell, President;
Josep Maria Caminals i Sanchez,
Vice-president I; Maria Font de
Carulla, Vice-president II; En-
ric Alvarez i Vila, Secretari I;
Joan Costa i Costa, Secretari II;
Lluis Portabella i Rafols, Treso-
rer; Ramon Pujol i Alsina,

Comptador; Montserrat Albet i
Vila, Bibliotecari; 1 Jordi Vilar-
daga i Roig, Conservador. Vo-
cals, Xavier Turull i Creixell;
Josep Maria Busquets; Albert
Corral i Orriols; Manuel Ibdanez
i1 Escofet; Manuel Cubeles 1
Solé; Josep Caminal i Badia.
Com a vocals cantaires, hi per-
tanyen: Rosa Rius i Marco; Just
Arrizabalaga Itxaso; Rosa Co-
mas i1 Mird; i Montserrat Olive-
ras 1 Vivanco.

En aquesta assemblea, el nou
director en funcions de ’'Orfed,
Simona]ohnson, exposa els seus
plans de treball i remarca una
considerable intensificacié de
Pactivitat pel que fa a concerts.
El presidE:nt, senyor Millet,
anuncia la celebracio, el dia 1 de
juny, del Concert dedicat als
socis, recuperant aixi una tradi-
ci6 que constitueix un gran alli-
cient per als membres de I'entitat.
Féu esment especial de 'escola de
musica, que enguany celebra el
seu desé aniversari, 1 que hauria
de constituir una base per a la
formaci6 de nous cantaires per a

I’'Orfes.
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22, dissabte, 21,30 h.
27, dijous, 21 h.
30, diumenge, 17 h.

Gran Teatre del Liceu. Plicido
Domindo, Ilona Tokody, Sil-
vano Carrolli, Piero de Palma,
etc. Dir.: Luis Antonio Garcia
Navarro. Otello de Verdi (Tem-
porada de Primavera 1985)

11,

dijous, 22 h.

Jardins de 'Hospital. Grup d’o-
pera Concertare. Obra: /I Gio-
vedi Grasso de G. Donizerti.
(Serenates d’Estiu. Grec 85).

6, dimarts, 22 h.
Jardins de P'Hospital. Trio de
Madrid. Obres de Brahms,
Dvorak. (Serenates d’Estiu.
Grec 85).

16,

dimarts, 22 h.
Jardins de I'Hospital. Antoni
Besses, piano. Varadons Gold-
berg, de J. S. Bach. (Serenata
d’Estiu, Grec 85).

18,

dijous, 22 h.
Jardins de 'Hospital. Grup «Vol
ad Libitum». Obres de Nuix,

Otello torna al Licen.

27, dijous, 19 h.

Sala Cultural Caja de Madrid
(Pl. Caralunya, 9). Opera de
Cambra de Catalunya. Webern i
Pheréncia del «Singspiels: Der
Freischigtz,  El  miracle de

I'Oberon.

Juliol 1985
2, dimarts, 22 h.

Jardins de I'Hospital. Xavier
Joaquin,  marimba-vibrafon;
Jordi Vilaprinyé, piano. Obres
de Tanner, Vidal, Amargds, Ch.
Corea, Molenhof, Joplin. (Sere-
nates d’Estiu, Grec 85).

4, dijous, 22 h.

Jardins de I'Hospital. C. Gui-
llén, obo; D. Deguines, fagor;
LI Avendaio, piano; X. Bonet,
trompa. Obres de Saint-Saéns,
Echevarria, Vinter. (Serenates
d’Estiu. Grec 85).

9, dimarts, 22 h.

48

Jardins de I'Hospital. Euler
Quartet, de Zuric. Obres de
Haydn, B. Casablancas, Beet-
hoven. (Serenates d’Estiu,
Grec 85).

(316)

Russinyol. (Serenates d’Estiu,
Grec 85).

8, dijous, 22 h.
Jardins de P'Hospital. Orchester-
chule W. Hock de Baden Baden.
Obres de Bach, Telemann, M.
Seco de Arpe. (Serenates d’Estiu.
Grec 85).

13, dimarts, 22 h.
Jardins de I'Hospital. Franz
Schubert Quartett. Obres de
Mozart. Berg, Schubert. (Sere-
nates d’Estiu. Grec 85).

15, dijous, 22 h.
Jardins de 'Hospital. M, Planas,
piano; J. Camell, piano; R.
Roma, piano. Obres de Brahms,
Mendelssohn,  Rachmaninov,
Schumann. (Serenates d’Estiu.
Grec 85).

20, dimarts, 22 h.
Jardins de 'Hospital. Tstomu
Masuko, bariton; M. Garcia
Morante, piano. Obres de
Haydn, Wolf, Strauss, Fauré i
autors japonesos. (Serenates
d’Estiu. Grec 85).

22, dijous, 22 h.

Jardins de I'Hospital. Grup de
Percussi6 del Conservatori.
Obres de Bach, Molenhoff,
Stout, Garcia Demestres, Co-
dina. (Serenates d’Estiu. Grec
85).

-

dimarts, 22 h.

Jardins de I'Hospital. J. Linares,
violi; F. Salanova, obog; P. Gar-
cia Chornet, piano. Obres de
Bach, Hindel. (Serenates d’Es-
tiu, Grec 85).

25

dijous, 22 h.

Jardins de I'Hospital. A. Men-
dioroz, mezzo-soprano; R. Ta-
mant, soprano; M. Cabero,
piano; M. Gascon, flauta; E.
Heuberguer, piano. Obres de
Schubert, Barték, Purcell, Men-
delssohn, Brahms. (Serenates
d’Estiu. Grec 85).

30,

dimarts, 22 h.

Jardins de PHospital. Claude
Rippas Trompeten Ensemble.
Obres de Jannequin, Scheidt,
Txaikosky, Britten, Presti. (Se-

renates d’Estiu. Grec 85).

Agost 1985

1,

dijous, 22 h.

Jardins de I'Hospital. Trio al
Blanco. (Serenates d’Estiu. Grec
85).

BAIX EMPORDA

Juliol 1985
20, dissabte, 21 h.

Calonge. Esbart Dansaire de
Sant Cugat. (Festival de Mii-
sica de Calonge).

L’Orfe6 Catala canta a Calonge.

20, dissabte, 21 h.
Palamés. Orfe6 Catala. Dir.: §.
mon Johnson. (Festival de M-

sica de Palamos).

25, dijous, 22 h.

Palamés. Quartet Cendron,
(Festival de Misica de
Palamos).

25, dijous, 22 h.

i

CONCERTS ¢ RECITALS ¢ CONCERTS ¢ RECITA]
|

Calonge. Solistes de Cata-

lunya. (Festival Hindel-Bach
de Calonge).

Agost 1985
2, divendres, 22 h.

Calonge. J. M. Alpiste, violi; ],
Vilaprinyé, piano. (Festival de
Miuisica de Calonge,

14, dimecres, 22 h.

Calonge. Narciso Yepes, gui-
tarra, (Fesuval de Musica de
Calonge).

ALT EMPORDA

Juliol 1985
27, dissabte, 22 h.

Cadaqués. Església Parroquial,
Montserrat  Caballé, soprano;
Miguel Zanetti, piano. (Festival
de Musica de Cadaqués).

Agost 1985
2, divendres, 22 h.

Cadaqués. Església Parroquial.
Gongal Comellas, violi. (Festival
de Misica de Cadaqués).

8

9, divendres, 22 h.

Cadaqués. Església Parroquial.
Duo Crommelynck, duo de pia-
nos. (Festval de Misica de
Cadaqués),

F e

1

11




R

MON SONOR

|, CONCERTS  RECITALS ¢ CONCERTS o RECITALX

al,
0;

jal

23, divendres, 22 h.
Vilabertran. Orquestra de Cam-
bra de la Filharmonica Txeca.
Claudi Arimany, flaum. (Festi-
val de Musica de Vilabertran),

30, divendres, 22 h.
Vilabertran. Ives Henry, piano.
Obres de Listz. (Festival de M-
sica de Vilabertran).

‘BAIX PENEDES

Juliol 1985
23, dimarts, 22 h.

El Vendrell. Jean-Pierre Ram-
pal, flauta; Denis Evesque,
clave. (Festival de Musica del
Vendrell).

27, dissabte, 22 h.
El Vendrell. Camerata Lysy.
(Festival de Musica del
Vendrell).

Agost 1985

3, dissabte, 22 h.
El Vendrell. Victoria dels An-
gels, soprano; Miguel Zanett,
piano. (Festival de Musica del
Vendrell).

8, dijous, 22 h.
El Vendrell. Marta Dellanova,
piano. (Festival de Musica del
Vendrell).

10, dissabte, 22 h.
El Vendrell. Orquestra Pro-
Arte 1 Cor Bach de Darmstadt.
(Festival de Musica del
Vendrell).

Cambra Hacquart d’Amster-
dam; Miquel Farré, clave.
(Festival de Mauasica del
Vendrell).

17, dissabte, 22 h.

El Vendrell. Radu Aldulescu,
violoncel; Horsp Gehann,
clave. (Festival de Musica del
Vendrell).

14, dimecres; 22 h.
El Vendrell. Orquestra de

24, dissabte, 22 h.

El Vendrell. Gabrielli Brass

Ensemble de Londres. (Fesu-
val de Miisica del Vendrell).

Miguel Farre.

ALT CAMP

Juliol 1985
27, dissabte, 22 h.

Santes Creus. Nichola Jack-
son, orgue; J. Murphy, trom-
peta. (Festival de Musica de
Santes Creus).

Agost 1985

3,

dissabte, 22 h.

Santes Creus. Gongal Comellas,
violi; M.* Lluisa Cortada, clave.
(Festival de Musica de Santes

Creus).

10

dissabte, 22 h.

Santes Creus. Orquestra de
Cambra Txecoslovaca (Festi-
val de Misica de Santes Creus).

14,

dimecres, 22 h.

Santes Creus. Orquestra, Cor i
Solistes de Budapest. (Festival de
Misica de Santes Creus).

24

dissabte, 22 h.

Santes Creus. Orquestra Filhar-
monica Txeca. (Festival de M-
sica de Santes Creus).

BAIXA CERDANYA
Agost 1985

10,

dissabte, 22 h.

Llivia. Montserrat Caballé, so-

prano; Miguel Zanewi, piano.
(Festival de Musica de Llivia).

15

dijous, 22 h.

Llivia. Cor Madrigal de Buda-
pest. Orquestra de Cambra de la
Simfonica Hongaresa i solistes
vocals. Dir.: F. Szekeres. Obres
de Haydn i Bach. (Fesuval de
Miusica de Llivia).

17

dissabte, 22 h.

Llivia. Orquestra de Cambra
Simfonica. Narciso Yepes, gui-
tarra. Dir.: G. Bohus. Obres de
Hindel, Vivaldi, Rodrgo,
Haydn. (Festival de Musica de
Llivia).

28, dissabte, 22 h.

Llivia. Wiener Bach Ensemble.
Obres de Bach, Boccherini,
Marcello. (Festival de Miisica de
Llivia).

Ferenc Szekeres,

Concerts de la pianista Maria Roma

La jove pianista Maria Roma acaba d’obtenir un gran éxit com a solista del
concert en fa menor de J. S. Bach, amb la Camerata Filarmonica di Bologna
dirigida pel Mtre. Venzo de Siabbata. Maria Roma, alumna de Maria Canals,
réalivza dos Concerts. El primer a la Universitat de Bologna i el segon a la Sala
Fenice de Senigallia. Els dos Concerts dins de la celebracié de I’Any Interna-

cional de la Musica.

Recentment el compositor catala Xavzcr Boliart encarrega a Maria Roma
Pestrena dels «12 Preludis» obra que obtingue el Premi extraordinari de la
Fundacié Francesc Basil de la ciutat de Figueres. L’audici6 d’aquests «12

Preludis»
Nova,

Misica) 1 al Museu de PEmporda de Figueres.
Maria Roma colaborara el proxim mes d’agost en una Serenata Jove de la
nostra ciutat que organitza Joventuts Musicals de Barcelona.

s’ha efectuat ja amb gran éxit a Barcelona (Académia de Masica Ars
Auditori Eduard Toldra del Conservatori Superior Municipal de
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JULIO LOPEZ

La misica de la Modernidad
(de Beethoven a Xenakis).
Coleccion ““Palabra Plastica”
n’ 4.

Editorial Anthropos, 1984.

Per si fi]uedava algun dubte
respecte al creixent interées que
desperta la misica a tots els ni-
vells de la creacid i Pactivitat
cultural, ens arriba ara una pu-
blicacié6 emmarcada dins d’una
colsleccié adregada a posar en
evidéncia els valors de ﬁ:s noves
metodologies en I'estudi de la
historia de ’art. No és gens alie
a aquests interessos el treball de
Julio Lopez, segovia de trenta
anys i professor Ee llengua i lite-
ratura a Reus, qui s’endinsa en
el mén de la musica, des de la
seva perspectiva literaria 1 filo-
sofica, a la recerca d’un nou me-
tode d’aproximacié a la realitat
musical. Lépez es qiiestiona,
d’antuvi, el terme “Moderni-
dad”, aparegut a principis del
romanticisme com a concepte
definidor de noves esferes de
coneixement, 1 n’aplica les con-
seqiiencies al camp de la misica.
El seu pensament es desenvo-
lupa parsimoniosament en la
mateixa direccié que ell desco-
breix en I'evolucié del pensa-
ment musical del segle passati el
present, és a dir, en atencié a la
creixent sintonia entre el fetmu-
sical 1 el fet cultural, entenent el
terme “cultura” com a motor
del contacte entre el mén i es-
fera de lintellectual. Lépez
accepta, d’aquesta manera, de
deixar-se seduir per I'encis del
mot “Modernidad” que tant i
de tan diverses maneres apareix
en els aparadors culturals dels
darrers mesos: postmodernitat,
neomodernitat i tota una rica

50 (318)

gamma de derivats que descobrei-
Xen, en certa manera, la riquesa
semantica del terme i, alhora, la
seva vacuitat.

Per tal de bastir el seu pensa-
ment, Lopez s’endinsa, en el

rimer capitol, en la precisio del
Einomi modernitat 1 romanti-
cisme, a fi de descobrir les cons-
tants de l'estética romantica
aplicada a la musica. Un segon
capitol, massa breu per la inci-
deéncia que el tema pot suscitar
en els nostres dies, és el dedicata
la Sociologia de la musica, que
només queda radiografiada; és
evident que, atesa la pentria de
treballs sobre aquesta metodo-
logia musical, no féra possible
d’endinsar-s’hi molt meés,
pero el capitol se’ns apareix
excessivament esbossat, amb
la sola finalitat de mostrar la
necessitat d’adoptar noves eines
de treball per a enfrontar-se
amb el gt musical con-
temporani.

El tercer capitol, “Hacia una
estética postromantica”, toca fi-
nalment el nucli d’on ha sorgit la
inquietud per la “Moderni-
da%", Pestética “Fin de siglo”
que, en tltima instancia, ha es-
tat la generadora de la distincié
entre el modern i el decadent en
virtut del nacionalisme i el nou
misticisme heretats del romanti-
cisme. El capitol final, “Bis-
queda y descomposicion”, és
una breu autojustificacié de la
necessitat d’enfrontar-se amb el
llenguatge i el pensament musi-
cals contemporanis des de la
consciéncia de la inutlitat de
I’esforg. Efectivament, es tracta
d’un capitol ric en interrogants,
suggeriments 1 propostes, cosa

ue ja és molt, atesa la informa-
litat 1 polivaléncia del fet musi-
cal en els nostres dies.

El principal defecte que po-
driem destacar en el llibre és el
fet que el seu autor no és més
que un bon afeccionat a la mu-
sicaj aquest fet presenta dues fa-
cetes a considerar: per una
banda, una bona part de les se-
ves afirmacions musicals deno-
ten aquella inseguretat propia
de qui es mou mal a Paise en un
camp que coneix poc (transcrip-
cions de titols no gaire fider,
anys arrodonits, apreciacions
estetiques discutibles); per altra
banda, perd, aquest és també un
dels interessos més destacables
d’aquest llibre. Ara per ara, ens
trobem davant un cert esgota-
ment editorial referit a histories,
bioFraﬁes 1 estudis de tipus pun-
tual dedicats als grans autors del
XIX; aixo no vol dir, ni molt
menys, que el treball positiu i
puntual sigui sobrer, no; el que

passa és que, entre els tradicio-
nals treballs que semblen llistes
de telefons musicals, una obra
que compromet ’opini6 del seu
autor, tan escadussera i volatil
com ho s6n sempre les interpre-
tacions —i més si han estat tetes
als trenta anys—, és com una
alenada d’aire fresc enmig de la
xafogor.

Aquest enfocament, per altra
banda, se’ns apareix cada dia
més necessarl per a enfrontar-
nos amb la cultura musical con-
temporania (no la de sales de
concert, sind la de la creacio i el
pcnsa.mentg) que, de dia en dia,
recerca amb més fruicié la inter-
disciplinarietat que només es

ot aconseguir amb aquest es-
or¢ globalitzador com el que,
bé o malament, ha intentat Julio
Lopez en el seu llibre.

Xosé Avinoa

15 Reinas de Espaiia

Y
la Qlrisica
=

FEDERICD SOFERA

Las reinas de Espafia y la
miisica

“Las reinas de Espana y la
musica” es un luxos llibre editat
pel Banc de Bilbao i escrit pel
conegut musicoleg Federico So-
f)eﬁa. En les seves 134 planes,
‘autor, que dedica I'obra a la
Reina Sotia, mostra la dimensié
musical d’algunes de les reines
d’Espanya, comengant el recor-
regut en Isabel la Catolica i aca-
bant amb la reina actual.

Federico Sopea, en el pro-
leg, explica ’eleccio de les reines
que apareixen retratades en
aquesta obra, en base a unm
constant a la qual ell es manifesta
molt fidel: la “humanista”
L’autor remarca que “‘en aquestes
epoques —es re?ereix alesdels
Iiustracié— aristocratiques per
esseéncia, la dona desenvolupa un
clar paper de protagonista, i en
jue[com que és absolutament

ecisiu per a un capitol fona-
mental: les formes de diversig,
inseparables de les formes d’es-
timar, de cada epoca. Aquest
procés de protagonisme s’ac-
centua a les corts de la monar-
quia absoluta”. Acaba el seu
proleg amb aquestes paraules:
“I, alafi, no és accidental quela
nostra reina Sofia, ja reina, hagi
volgut acabar el seu curs
d’«Humanitats»”,

Del volum, que no és de venda
al public, se nc’]ha fet una edicié
de dos mil exemplars. Per ell
desfilen, al costat d’Isabel la Ca-
tolica, I"Emperadriu Isabel, es-
posa de I"emperador Carles V,
Isabel de Valois, esposa de Felip
II, Isabel de Farnesio, Barbara
de Braganza que porta a Espa-
nya Scarlatti, Maria Lluisa de
Parma, Maria Antonia de Na-
pols, Maria Cristina de Borbé,
Isabel II, Maria Cristina, que
adjuda Pau Casals, Victoria Eu-
genia i finalment la reina Sofia.
Amb estil pla, sovint cercant la
referéncia colorista, el llibre
constitueix un document de lec-
tura planera, de gran qualitat
pel que fa a la seva rea?itzacié
tecnica i, en definitiva, una
Freada obra de colleccionista,
eta amb tots els mitjans i rigor
que exigeix un llibre d’aquesta
indole.

J.C




~ Vidosaels convidaa coneixeruna
i increible combinacié de musica classica
1 isodel futur, en “versions originals:

Val la pena d’escoltar-ho.

Val la pena de tenir I'experiéncia d’escoltar el més gran
_ descobriment de la historia de la discografia des de la

invencié del grambfon

I impressionar-se amb el Réquiem de MOzart

O amb la Patética de Txaikovski.
O amb les Walkiries de Wagner. 4 i
I val la pena que el Compact Disc sngm en versné del seu ' ) é
propi autor, del seu propi inventor, de Philips. @) .
Una increible combinacié de la millor misica classica
i la tecnologia més avang:ada, el Compact Disc, el so del , , !‘ v
futur.
Vidosa el convida. o ' 9 ' é '
No hi falti. “‘
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