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EDITORIAL

Una professio en
estat de conflicte

La professi6 musical esta inquieta, neguitosa. En
aquestes mateixes planes, dos temes ens ho fan avinent: la
lleid’ incompatibilitats i la temporada de I'Orquestra de la
Ciutat. Arreu del pais i de estat, les mostres d’intranquil-
litat es multipliquen. L’esgarip comenga a ser molt sovint
protagonista decl noticiari musical.

Pouar en I'origen d’aquesta situacié, no resulta facil.
Hom no pot acudir al topic ni al recurs facil, Els blancs
purs i els negres absoluts no acostumen a ser els colors que
millor defineixen moments convulsos com els que es
viuen ara. De la mateixa manera, les solucions ragica]s 1
univoques tampoc no acostumen a ser les més eficaces.

En un intent d’aprofundir en la realitat que ens ocupa,
trobem dos processos parallels, que creiem que tenen
molt a veure en la Jusnfmacm del que est3 succeint, Per
una part, la nostra societat, rec.onagera la seva tradicional
posicié de viure d’esquena a la musica i li reclama una
superior preséncia en la seva quotidianitat. Els concerts es
multipliquen, cada dia hi ha més matricules a conservato-
ris i escoles privades, I'ensenyament basic comenga a
introduir la musica en els seus plans d’estudi, els grans
musics i esdeveniments musicals ocupen més espai als
mitjans de comunicacid, etcetera. El fet és prou evident.

Per altra part, el music esta vivint un procés de presa
de consciéncia del seu rol social, que esdevé progressiva-
ment més acusat. Molt de temps, a casa nostra, el paper
del professional de la musica ha esdevingut secundari
sense que aquest professional s’hi revoltés. Més aviat ha
restat reclos, al si d’una situacié tacitament acceptada.
Ara, el music vol viure la seva professié de forma activa,
com un ciutada de primera classe; tal com, de fet, li
correspon.

Aquestes dues vies, que tot fa pensar que haurien de
confluir harmbnicament 1 sense traumes, entren en con-
flicte ben altrament. I, sobretot, hi entren per la del
professional, que sovint es queixa que no pot assolir
aquells nivells d’individualitzacié i protagonisme que
creu que li pertoquen i que la societat —representada pels
estaments publics dels quals depén d’una forma quasi
absoluta— no li ofereix; o no els hi ofereix en el grauien la
forma que desitja.

Apuntem, sense caure en afirmacions definitives, que
pot haver-hi un problema d’immaduresa per ambdues
parts. La nostra societat demana cada dia més «Musica»,
per0 sense saber —estem parlant en termes globals— que
comporta, i a qué obliga aquesta exigencia. Per Ialtra

art, el music vindica la seva propia individualitat, sense
Eaver—ae plantejat, d’una forma prou reflexiva, el seu rol
social i esseéncia de la seva funcio al si d’una societat com
la nostra, o com la que s’esta produint en aquest moment

_ espe(:lal que viu la nostra pell de brau.

$’imposa, doncs, un procés de reflexié molt atent, en el
qual fa falta serenitat i, sobretot, amplitud d’ horitzons.
Actituds gremialistes per part de la professio, i d’ignoran-
cia i suficiencia per part de ’Administracié, conduirien el
procés vers un atzucac de consequiéncies imprevisibles.

(323) 3



EDITORIAL

FIGURES I TE

Una professio en estat de CONTIICER! - oy oSS0 SR Al satits

Orquestra de la Ciutat de Barcelona: Balang d’una temporada de

canvi (Francesc TavernaBech) .............coooiiiiiiiiionns

Aproximaci6 a la dansa contemporania i el seu mé6n

(Marjolijn Van der Meer) ......ermecnecnninsinnemnannaisneanss
En la mort de mossén Francesc Tapies (Francesc Bonastre) .........
Scherzando (Cese) - oo o nsmas sivlesivisi dsisim sisisiw siaieision eininine o

Centenari Alban Berg: De la Lyrische Symphonie ala Lyrische

Swite (JOM ISALL)! oo civrivmsvrmmsoinssseinotamaiassmtioona s tiniosncae. o1s ators I3 B sisis

Llei d’Incompatibilitats: Convulsié a la professié musical (Jordi

BIUNAR) v 00n rosimimnns o s oot S 0 b D008 it eivta Scoiatia sissesmnd
Apunt d’analisi juridica (Joan Agustii Maragall) ..................
Compis d’espera des del Conservatori (R.R. M. C.) ..............

Madrid: entre la desinformacié, el compliment i el desmantellament

d’orquestres (Joaquin Turina GOmMez) .........oocoevuiieinieees
Una visi6 des de fora i des del music jove (R.R. M. C.) ............

La passi6 de Penderecki per la Passio (Albert Julia) ................
Dialeg informal amb John Cage (Joan-Josep Tharrats) .............
I ’alta categoria de la Missa de Joaquim Homs (J. Casanovas) ........
Spleen de Xavier Benguerel viatja a 'Opera de Frankfurt (R.R. M. C))...
Aras abansidiahir, demad . . . covin ceimepne s6e s SRR v gD S e
La musica higiénica de Paul Tortelier (Comellas) ..................
RECIalS  GOHCEETS | B COItAlS T s o atiisianiars soihtalots sast=ate. o5 4 womip i sismocte
U0 o e A B B Do A S S i O P

Preu de la subscripci6 anual: 2.500 pessetes
Subscripci6 anual Europa: 3.500 pessetes
Subscripcié anual America: 30 dolars

Preu d’aquest nimero solt: 300 pessetes

28
32
34
36
38
40
44
48

e
P ey ) e B n R

g e P LRy



FIGURES | TEMPS

'Orquestra de la Ciutat
de Barcelona:
. Balanc duna temporada de canvi.

Deslprés d’una llarga gestaci6 en la
qual els periodes de negligencia s’al-
ternaren amb els dominats per la vo-
l}mtat de resoldre els problemes,
POrquestra de la Ciutat de Barce-
ona donava el seu primer concert el
dia 6 d’octubre de 1967.

Recordar aquesta data en un co-
mentar1 com aquest, el qual té com a
Proposit establir un ba(ilang dels re-
sultats assolits per Orquestra de la
Ciutat de Barcelona en la temporada
1984-1985, pot semblar absurd, ja

ue, a primera vista, dificilment po-
gen conciliar-se dues circumstancies
tan allunyades cronologicament i tan
diferents com s6n el primer concert
d’una entitat simfonica i les 22 darre-
res dobles audicions que aquest ma-
teix conjunt ha realitzat en la seva
divuitena temporada, amb la qual ha
arribat a la xifra de 868 actuacions...
Tanmateix, pocs mesos abans de co-
mencar aquest darrer curs, 1 amb
motiu de la signatura del seu nou
contracte com a director titular, An-

toni Ros-Marba manifestava que la
reestructuracié de la nostra agrupa-
ci6 simfonica, tot just comengada en
aquells moments, no donaria els seus
fruits fins al cap d’uns deu anys...
Veritablement, ;s6n necessaris 28
anys (aquesta és la xifra que s’obté si
es sumen els divuit d’existéncia i els
deu que suposa Ros-Marba) per tal
que una orquestra arribi al seu nivell
optim? Pero també cal preguntar si
realment calien tants anys per a iniciar
una politica de treball i d’estructuracié
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per a aconseguir I'anhelat conjunt
simfonic d’eficacia i qualitat que me-
reix la tradicié musical barcelonina.
Qué sha fet fins ara? ¢Pot
considerar-se aquesta darrera tem-
porada com una primera passa feta
amb decisi6 i amb plena consciéncia
dels objectius a assolir en un futur
més o menys llunya?

Consideracions generals_
al curs 1984-1985.

Malgrat reconéixer que la trajecto-
ria de ’Orquestra de la Ciutat de
Barcelona, en aquesta temporada, s’ha
mantingut en uns nivells d’eficacia 1
qualitat un xic superiors als assolits
en cursos anteriors, aixo no €s simp-
toma suficient per a pensar que I’or-

uestra estigui ja caminant cap a un
?urur veritablement prometedor.
Més aviat diriem que s’han establert
unes linies de conducta 1 de treball
que poden constituir la base 1 I'inici

r— P—
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del cami per arribar a la formacié
d’un conjunt simfonic altament
qualificat. De moment, els resultats
obtinguts semblen més fruit de la
inspiracié de certs directors que han
dingit la nostra orquetra, i també de
com els professors d’aquesta han sa-
but correspondre i identificar-se
amb allo que se’ls exigia; tanmateix,
també cal tenir en compte que aques-
tes actuacions esperangadores van
produir-se, fins a cert punt, perque

reviament s’havia procedit a P’esta-
Eilitzacié i reorganitzacié de la plan-
tilla, i com a consequiéncia d’algunes
novetats introduides en I'estructura-
ci6 de la temporada. Efectivament,
les oposicions celebrades I’estiu pas-
sat per a cobrir definitivament les
places que eren ocupades transito-
riament per musics a bolo significa
una certa millora en el rendiment de
Porquestra. També, el criteri amb el

ual es selecciona la collaboracio

els directors pot considerar-se glo-
balment encertat, ja que la majoria
d’ells oferiren actuacions elogiables 1
contribuiren decisivament en els re-
sultats orquestrals. Amb tot, allo

|

I
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que cal destacar i aplaudir va ser la
iniciativa de confiar a Franz-Paul
Decker la preparacié6 —en blocs de
dos programes— de quatre concerts,
i confiar-ne dos a Emanuel Krivine,
Aixd permeté que l'orquestra tin-
gués un contacte menys esporadic
amb dos artistes veritablement re-
marcables, cosa que va fer que el
treball entre director i conjunt, aixi
com el dialeg entre ells, es desenvo-
lupés de manera més profitosa i pro-
funda per ambdues parts.

Aquesta és una accié que hauriade
tenir continuitat en la futura trajec-
toria del conjunt simfonic barceloni
i que, sobretot, hauria d’intensificar-
se, tot procurant que els directors
invitats treballessin en periodes més

rolongats amb els nostres musics,
fcnt aixi possible una veritable assi-
milacié6 de conceptes orquestrals

ue, ara, amb el constant canvi de

irectors, es limita a resoldre preci-
pitadament problemes d’execucio.
Una altra novetat lloable va ser la
participacio, en el concert «Taller de
Compositors», d’un director espe-
cialment sensibilitzat per a la musica

»
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del nostre segle. En efecte, Ronald
Zollman, constant collaborador
amb conjunts com la London Sym-
phonietta i ’Ensemble Intercontem-
porain, va saber exposar el contingut
de les obres programades, i procura
que orquestra interpréts amb efica-
clalatractivament el text de les noves
composicions. Aquestes interven-
cions, al costat de les d’altres directors
com Ives Prin, Gilbert Amy, Aldo
Ceccato 1 Wolfgang Bothe, contri-
buiren molt positivament a fer que el
cicle de concerts de ’Orquestra de la
Ciutat de Barcelona manifestés, en
relacié a altres temporades, una certa
millora.

Si des del punt de vista artistic po-
den tenir-se algunes esperances que,
ala fi, Porquestra és en el cami que
I'ha de portar a nivells de major qua-
litat, també cal dir que, des de la
perspectiva administrativa 1 organit-
zativa, la temporada no s’ha desen-

volupat amb la desitjada eficicia per |

a crear un clima de treball sense pro-
blemes, que hi ha hagut una certa
descoordinacié a I’hora de resoldre
aquests problemes i que tampoc no

sembla que el didleg entre Patronat i
Orquestra s’hagi produit dins d’una
atmosfera de veritable comprensié.
Aixi, dificilment pot acceptar-se
que, a ’hora de posar-se a la venda
els abonaments de la temporada, el
public no tingués encara la informa-
c16 exacta sobre el contingut de la
programaci6 1 dels artistes que hi
participaven. Malgrat no posseir la
necessaria documentacid que ho
confirmi, sembla que hi ha indicis
que la qiesti6 economica, en Pas-

ecte concret d’abaratir costos, no
Ea estat gestionada amb prou aten-
ci6. Aixi, hi ha indicis que alguns
artistes han cobrat honoraris elevatsi
desproporcionats per unes interven-
cions dF:: poca durada i poc compro-
meses. Per altra banda, s’han produit
incidénces que, tenint en compte els
divuit anys que ’Orquestra porta
actuant, 1 queqhi ha tot un equip pera
gestionar-ne I’activitat, haurien po-
gut evitar-se; 1 que, per tant, sén
injustificables. Aixi, els assaigs del
segon concert que havia de dirigir
Franz-Paul Decker es veieren per-
turbats a causa de la pérdua incom-

prensible de les particel-les correspo-
nents a les trompes de la Simfonia
Faust, de Liszt —una obra dificil i
que I’Orquestra interpretava per pri-
mera vegada—; 1, per altra banda,
aquestes sessions preparatories es
veieren dificultades per ra6 d’estar-
se filmant una pel-licula a la sala del
Palau. Certament, aquests fets, i
d’altres que han ocorregut, posen de
relleu que, en aquesta etapa de re-
estructuracid, els responsables de
Porganitzaci6 i de I’activitat de I'Or-
questra no tenen ben definida la po-
litica de treball que cal aplicar, ni
saben planificar la seva gesti6, i
continuen actuant tot confiant en la
improvisacio, la qual, sotmesa a la
maquinaria burocratica, si troba so-
lucions als problemes que sorgeixen
son, sempre, remeis provisionals
que, a lallarga, per no tenir auteéntica
visi6 de futur, encara compliquen
més la situaci6.

Aixi, una qiiesti6 com la de redac-
tar uns nous estatuts que regissin el
funcionament de I’'Orquestra, cosa
que semblava tan vital 1 urgent a fi-
nals de 1982, avui, quan gairebé han
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transcorregut tres anys, encara estan
pendent de soluci6. I possiblement,
ara, amb la incorporaci6 —ja
confirmada— de la Generalitat de
Catalunya al Patronat de 'Orques-
tra haura d’alterar-se’n la redaccio.
En certa manera, aixo significa que,
durant aquest temps s’ha treballat
dins d’un clima d’inestabilitat 1 de
confusié. I la situacié s’ha agreujat
amb el problema que representa la
llei de les incompatibilitats, ja-que,
principalment, moits musics de I'or-
questra que exerceixen diverses acti-
vitats —ja sigui com a professors de
conservatoris 0 toquen en conjunts
cambristics— hauran d’optar per
una sola de les ocupacions. Evident-
ment, es guanyaran llocs de treball;
pero, a la vegada, 1 ates el baix nivell
general que domina el panorama
musical, cal preguntar-se si els possi-
bles nous membres de 'orquestra o
bé els nous professors dels conserva-
toris sabran desenvolupar llur labor
amb plena garantia d’eficacia. Dins
aquest panorama tan poc esperanga-
dor, sorprén que des del Patronat es
parli mentrestant de proporcionar

una imatge més popular de I'Or-
questra, de promoure’n gires de
concerts per Catalunya 1 més enlla,
de buscar possibilitats de difusié a
través de gravacions discografiques i
de procurar que els concerts siguin
transmesos per televisié. Amb tot, el
desconeixement de les disposicions
per les quals es regeixen les grava-
cions televisives transforma aquesta
iniciativa en una font de conflictes.
Per altra banda, sembla que el con-
cert que properament es fara a
Montpeller suposa, ja de principi,
una considerable perdua de diners...
Certament, |’activitat de ’Orquestra
ha d’estar regida per una mentalitat
empresarial, perd també cal que el

roducte a vendre —en aquest cas
’Orquestra— reuneixi unes garan-
ties ge qualitat, i que, a la vegada, el
seu cost no solament sigui raonable
siné que tampoc no suposi una des-
pesa i]leficitéria. Per aquestes raons,
cal preguntar-se si, veritablement,
la temporada 1984-1985 ha significat
una primera passa envers la desitjada
millora, o bé si s’ha continuat ac-
tuant per inércia, tot limitant-se so-

lament a complir amb I'expedient...
Que s’ha fet per a rejovenir el nom-
brés public que a cada concert omple
el Paﬁau? Quines mesures s’han pres
per a guanyar nous auditors? Real-
ment, s’ha treballat per a crear un
clima de treball amb menys
tensions?

D’alguna manera, diguem que la
temporada de ’'Orquestra ha tingut,
com en altres anys, els seus pocs
concerts de qualitat, deguts més a la
vocacio dels musics que no pas a una
planificacié i a estructura adminis-
trativa que n’assegurés un cert nivell.

Més o menys, doncs, estem com
en aquella data del concert inaugu-
ral; perd, potser, sense tantes espe-
ranges que ’Orquestra de la Ciutat
de Barcelona arribi a convertir-se en
aquell conjunt d’alta qualitat que
tots desitgem.

Francesc Taverna Bech

EDITORIAL BARCINO

Montseny, 9 - 08012-Barcelona . Tel. 218 68 88

Des de 1924, han estat publicats 716 titols. Destaquem les darreres novetats:

Furs de Valéncia, IV (a cura de G. Colon i A. Garcia).— Els Nostres Classics, 121.

Sermons de Sant Vicent Ferrer, V (a cura de Gret Schib).— E/s Nostres Classics, B, 8.

Epistolari de J. Verdaguer, VIl (a cura de J. Torrenti J. M. de Casacuberta).— 8. Verdagueriana, 15.

A I'ombra de Bellaguarda, per J. Tocabens.— Tramuntana, 32.

Carles Riba, hellenista i humanista, per M. Balasch.— «la Revista», 44.

Escrits inedits i dispersos de J. Carner, Il (a cura de L. Busquets).— «La Revista», 45.

La gimnastica higiénica, |, per J. Ral.— C. Popular Barcino, 236.

Flora dels Paisos Catalans, |, per O. de Bolas i J. Vigo. (Il vol., en premsa).

Novetat i llenguatge, 3a. serie, per L. Marquet— C. Popular Barcino, 238.

D’aparicio propera:

Canconetes mallorquines, recollides per M. Aguilé.— B. Fo/klorica, 19.

Els goigs i els cantics de J. Verdaguer.— B. Verdagueriana, 14.

Llibre del Tresor, lll.— E/s Nostres Classics, 122.

La gimnastica higiénica, Il.— C. Popular Barcino, 237.

Epistolari de J. Verdaguer, IX.— B. Verdagueriana, 16.

8 (328)

-
!

—




R B

~ar

—y

BALLET

Aproximacio a la dansa contemporania i al seu mon.

Quan parlem de dansa contempora-
nia, ens referim generalment a tots els
estils que han derivat dels moviments
innovadors que aparegueren a finals del
segle passat'1 a principis de I’actual. Sén
tendéncies essencialment estimulades
per la recerca d’una nova expressio, les
quals, finalment, cristal-litzen en un nou
plantejament pel que fa al moviment
corporal que la dansa comporta.
Aquests corrents, si bé arrenquen d’Eu-
ropa, troben als Estats Units de Nord-
ameérica, durant les primeres décades
d’aquest segle, un clima idoni per al seu
desenvolupament.

Aquest moviment “revolucionari”,
que en un principi sembla trencar radi-
calment amb el passat, ben aviat es veura
perfectament assimilat dins de la historia
general de la dansa, en la qual quedara
emmarcat, vist el fenomen ﬁe més
d’aprop, com un gran pas endavant. No
hi haura, finalment, cap mena de
trencadissa.

El primer gran impuls que rep I’art de
la Dansa, 1 que constitueix tota la base
de la dansa escenica, és evidentment la
instauracié de la «Académie Royale de
laDanse», el 1661, a Paris, on comencen
a codificar-se les danses de Cort i de
Sal6. Durant els seus primers cinquanta
anys de vida, la dansa esta dominada per
Pobsessi6 de P’exactitud en Iexecucié
dels moviments; gracies a aixo, encara
tenim avui un sistema eficag per al
desenvolupament muscular que, junta-
ment amb la sensibilitzacié musical i in-
terpretativa, forma la base de la «técnica
académica».

Isadora Duncan

La fredor de la «técnica» no trigara
gare a enriquir-se amb I'escalf de la
creacio: €s quan, de veritat, apareix el
coredgraf. En el terreny de la creacio, la
dansa evoluciona segons els corrents ar-
tistics predominants a cada época; en el
terreny de la tecnica, perd, les coses no
canvien massa. El progrés dels coneixe-
ments anatomics procura, certament,
una preparaci6 cada dia més conscient i
aprotundida. L’arribada de les «puntes»
suposa el desenvolupament d’una téc-
nica especifica. Sobre la rigidesa de les
regles establertes, s’introdueixen també

erents metodes d’ensenyament: les
escoles francesa, italiana, danesa i russa.

Martha Graham.

Cadascuna, hi aporta els seus propis

erfeccionaments, ja sigui la bateria, [’e-
fevacié, els «tours»; totes, pero, partei-
xen de la mateixa base.

Es amb l’arribada d’Isadora Duncan
51878—1927) que es posara en evideéncia
>esterilitat de molts dels sacrificis con-
sentits per les grans estrelles de Iépoca.
Gracies a una extraordinaria personali-
tat escenica, que arriba a fer oblidar I’ab-
sencia total de la técnica, la Duncan es
constitueix en capdavantera de tot el
moviment alliberador, contra Pacade-
micisme 1 a favor de 'expressié natural.
Simultiniament, Emile Jaques- Dal-
croze (1865-1950) desenvolupa un sis-
tema d’educacié ritmica, la eurithmia,
basat en les relacions entre el moviment i
la percepci6é musical. També el teoric i
pedagog austriac, Rudolf von Laban
(1879-1958), renova els vells conceptes
sobre la dansa amb les seves teories a
favor de I'alliberament total de ’expres-
s16. Von Laban inicia els seus alumnes
en la recerca emocional a través del
moviment.

La dansa s’obre ara a les més diverses
tendéncies: orientalisme, mistica, gim-
nastica, teatre gestual, etc. Els resultats
no es fan esperar gaire: aviat neix a Ale-
manya [’«expressionisme alemany»
(Wigman, Jooss, Kreutzberg, Milloss),
mentre que, als Estats Units nord-
americans, ’abséncia de tradicié acade-
mica i 'esperit innovador dels americans
donen vida a la Modern Dance.Ruth
Saint Denis (1880-1968), pionera de la
dansa moderna als EUA, posa en prac-
tica la seva «visualitzacié6 musical». Per
la seva banda, Martha Graham (1893)
elabora el seu meétode de respiracio, base
d’una técnica que reposa sobre tres

unts essencials: la inspiracié-expiracio,
a memoria motorica (capacitat cFe remi-
nisceéncia) 1 el moviment de percussié
(moviment interromput en el seu punt
optim, de manera que I’espectador n’i-
magini I’acabament). Doris Humphrey
(1895-1958) i Charles Weidman (1901-
1975) creen una escola basada en el prin-
cipt dinamic del fall-recovery, o
equilibri-desequilibri. I és I’alemanya
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Hanja Holm (1898) qui funda la pri-
mera escola Wigman aclls Estats units, on
ensenya la seva técnica, basada en la sou-
plesse del cos.

Un cami sense sortida

Els nous corrents trenquen totalment
amb les velles técniques convencionals i
amb el repertori tradicional. Des d’ara,
la dansa es bifurcara en dos camins sepa-
rats. En ’'anomenada «dansa contempo-
rania», el més important és la creacio,
i s’hi arriba, fins 1 tot, a Pextrem de
menysprear el paper de la técnica. Ara
bé, aquesta filosofia, segons la qual la
dansa és per a tothom, a la practica re-
sulta degenerativa i I’exit de la renovacio
no passa d’ésser parcial. No es poden
negar les positives influéncies d’una
llarga llista d’innovadors que han enri-
quit la dansa contemporania, com José
Horton, Alvin Ailey, Twyla Tharp, Ca-
rolyn Carlson i tants d’altres; pero, en
molts casos, les limitacions tecniques es
van fent cada vegada més evidents.

Un bon exemple, I'ofereix el departa-
ment de dansa contemporania de I’Insti-
tut del Teatre de Barcelona que, en un
principi, va comengar com un experi-
ment i que mai no ha tingut el nivell
d’exigéncia de la dansa académica. La

reparaci6 d’un ballari contemporani es
imita a quatre anys, i el limit d’edat s’ha
fixat als vint anys. En canvi, en el depar-
tament de dansa académica s’escullen
alumnes a partir dels nou anys, amb un
limit de catorze, mentre que la carrera
* en dura set. Semblaria més logic que, un
cop acabada la carrera academica, exigi-
ble a qualsevol ballari, els alumnes que
ho desitgessin poguessin perfeccionar-
se en les técniques contemporanies. Ara
com ara no es fa aixi, com permet de
comprovar-ho el pobre nivellpque, amb
molt poques excepcions, mostra la nos-
tra dansa contemporania.

Actualment, la dansa contemporania
procedent dels Estats Units de Nord-
america, en canvi, ha anat aprofitant 1
assimilant totes les noves aportacions
técniques: la respiracio, el treball del
tronc, uns profunds coneixements ana-
tomics, una equilibrada alimentacié,
s6n avui patrimoni de tots els ballarins,
practiquin la modalitat que practiquin.
Ja s’ha superat la idea d’una preparacié

ue només ha de servir per a ballar E/

ac dels cignes o la Giselle. La gran ma-
joria dels grups 1 companyies contem-
poranis demanen actualment ballarins
que hagin passat per la rigorosa disci-
plina de la técnica académica.

I’avantguarda creativa també sembla
haver tornat al Vell Continent. Pina
Bausch, amb la seva «dansa teatral»
déna una nova dimensié a 'expressio-
nisme alemany, i Jiri Kylian, en incor-
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porar les influéncies de moviments ét-
nics 1 d’inspiracé folklorica, ha insuflat
un gran dinamisme a la dansa a Ho-
lancﬁt, on ja fa més de vint anys que es
practica la dansa academica enriquida
amb les técniques contemporanies. A
Paris, Michael Clark combina el classi-
cisme amb les seves inspiracions post-
punk. I no cal oblidar el Butho japones,
amb uns conceptes estetics més proxims
als nostres del que a primera vista pugui
semblar.

Tota la dansa actual ja és contempora-

nia. L’etapa de la dansa contemporania &
com a disciplina independent es pot

considerar superada, perqué hi ha hagut §

una assimilacié de les seves tecniques
per part de la dansa académica tradicio-
nal. D’ara endavant, els ballarins han de

tornar a sotmetre’s a la rigidesa d’una §

disciplina, per tal de prescindir-ne si aix{
ho desitgen. Pero el vol lliure exigeix, en
tot cas, un perfecte domini de la técnica

del vol.

Marjolyn Van der Meer

El Lector diu...

Distingits senyors:

Amb el vostre
nam. 6 al davant, voldria, abans que res,
felicitar-vos per I'audacia de fer la «Re-
vista Musical Catalana» i felicitar-nos
per la sort de tenir-la: una revista nova,
necessaria 1 pensada.

Em puc imaginar molt bé les dificul-
tats que suposaria de fer una publicacié
aixi pero d’ambit realment nacional (ral
com sembla anuciar-ho el nom que
porta), amb contactes amb la resta dels
PP.CC. Ara, quan no pot ser, no pot
ser, i aleshores hem d’esperar ben pro-
xim el dia que esdevinguin impossibles
equivocs com catala 1 catala de Catalu-
nya, o com l’expressio «el nostre pais»
referida al Principat; equivocs I’anacro-
nisme dels quals només ens fan créixer la
1l-lusi6 per al dia en que perdin sentit als
ulls de tots els lectors.

L’enhorabona, també, per l’équilibrii .

entre actualitat, historia, temes de fons i

critica. Finalment m’agradaria comentar
breument —a proposit de 'editorial que
lamentava  «el  buit del gran
concertisme»— que la veritable infras-
tructura musical d’un pais, cal cercar-lai
fer-la per la via de ’educacio; certament,
amés ﬂarg termini, molt més que no per
aquesta altra del gran concertisme, tan
espectacular i immediatament satistac-
toria, perd també més costosa 1, propor-
cionalment, de menys rendiment efec-
tiu. Davant el fet de la mort lenta, per
inanici6, d’iniciatives tan encomiables i
ositives com ara la de «Pedagogia de
FEspectacle» a Terrassa, sén molts els
qui preferim esperar un canvi d’enfoca-
ment en la distribucié de pressupostos
per a la musica; convenienment en els
quals ens reiterem en lavinentesa de la
interrupcio de «Pro Misica».

I rés més. Moltes gracies en nom, §

també, de molts altres que no escriuen

perd que també us agraeixen la tasca, 1 3

coratge us desitja 1 es desitja.

Joan Grimalt §
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En la mort
de mossen
Francesc Tapies

El propassat dia 14 de maig finia els seus dies
mossen Francesc Tapies 1 Torres, canonge Prefecte
de Musica de la Catedral de Tarragona. La seva vida,
humil i consagrada a la professio, 1 el seu allunya-
ment dels cenacles barcelonins contribuiren, sens
dubte, al desconeixement de la seva obra i la seva
figura musical. Aquest és un fet malauradament
massa habitual entre nosaltres, i que arrenca potser
dels inicis del segle XIX, en eixamplar-se la base
sociologica dels auditoris musicals que necessaria-

ment desplacen tota una infrastructura (orquestres,
conservatoris, opera...), vers el Cap 1 Casal, en de-
triment de les zones perifériques. Tarragona, per un
altre cantd, fou durant molts anys un ciutat levitica i
de taranna assossegat, malgrat la inquietud de molts
dels seus fills.

Tarragoni d’adopcid, Francesc Tapies nasqué a
Oliana (Alt Urgell) el 19 d’octubre de 1898. Inclinat
a lamusica des de la seva infantesa, ben aviat ingressa
al Seminari de La Seu: alli conegué mossen Enric




Marfany, mestre de la capella de La Seu i Professor
de misica del seminari, que ’ensinistra en el piano,
orgue, harmonia i composici6. El mestre, una figura
ben notable que caldria recuperar, troba una positiva
resposta en el deixeble, que sacrificava adhuc les
vacances d’estiu per a éledicar—se integrament a
Pestudi.

A les darreries de 1919 es presenta a unes 0posi-
cions de mestre de capella a la Catedral de Lugo,
esperonat pel mestre, i les guanya, comengant a
exercir el carrec el febrer de 1920, essent encara
estudiant de Teologia i havent-se d’ordenar de sacer-
dot, la qual cosa féu el 12 de marg de 1921, a Oliana.
Esperit inquiet 1 treballador, demana permis al capi-
to[pde Lugo per anar a estudiar a Roma, P'any 1925.
Durant un curs sencer, rebé lligons de Licinio Refice
(composici6) i Rafaelle Manari (orgue), i es diploma
a I'Institut Pontifici de Misica Sagrada.

De retorn a Lugo, féu el possible per establir-se a
Catalunya, a I’aguaitde quafsevol plaga vacant. Des-
prés d’una fallida ocasi6 a Reus, el 20 de maig de
1927 guanya la de mestre de capella de la Catedral de
Tarragona, comengant una trajectoria vital i artistica

ue no abandonaria mai més. El treball de la Cate-
ﬂral, on hi havia d’organista el seu company mossen
Salvador Ritort, fou augmentat amb el del Seminari,
d’on fou professor de piano, gregoria i director de la
Schola Cantorum, que féu reeixir immediatament. A
aquest centre, hi dedica els esforcos de la seva vida, 1
en aquest marc crea la major part de les seves obres.
L’any 1929 ana a Paris per a ampliar estudis d’orgue
amb  Charles Tournemire, el succesor de Cesar
Franck a Sainte-Clothilde.

El 1931 crea, amb Lluis Roig, Xavier Gols i1 Josep
Catala, PEscola de Musica de Tarragona, base de
[actual Conservatori. Després de la guerra civil, es
dedica preferentment a les tasques sacerdotals, en
detriment de la seva obra artistica, que no torna a
remuntar fins a les acaballes dels anys cinquanta.

[’extensa obra musical deixada per Francesc Ta-
pies passa de les dues-centes composicions, la major
part de les quals s6n de caracter litirgic i religics. A

art, unes sonates per a orgue, desaparegudes durant
a guerra, i quatre oratoris (Pontifical de flames,
1959: Pablo, Heraldo de Cristo, 1963; Ramon Llull,
1964; Verge de Misericordia, 1965). El seu llenguage
musical ana des d’un postimpressionisme a una pe-
culiar atonalitat, encara que sovint escrivia més sen-
zillament, en un nivell més a 'abast de les institu-
cions corals que havien de cantar-les.

La personalitat humana de Francesc Tapies possei
sempre un encis que ens corprengué a tots els seus
deixebles. Molt exigent amb si mateix, I'aprenen-
tatge musical al seu redos esdevenia dur en el treball,
Ferb sempre afable en el tracte. En donar noticia de
a seva mort, he volgut fer més aviat una tramesa
avaluadora de la seva vida; en palesar el meu immens
deute vers la seva figura de mestre, he volgut mani-
festar també el que e%nostre pais té amb la seva obra.

Francesc Bonastre
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CENTENARI ALBAN

De la Lyrische Symphonie
a la Lirische Suite

Avui, al cent anys del naixement
d’Alban Berg i en els cinquanta de la
seva mort, tenim el deure irrenunciable
de congixer en profunditat qui eraifinsa
quin punt la seva musica ens il-lumina en
aquest esquingat mon en que ens ha to-
cat de viure, 1 el qual, per tantes raons,
s’assembla a I’época en que Berg com-
pongué la part més dura de la seva obra.
Em refereixo concretament a la decada
1925-1935.

Es ben cert que el compositor Berg,
en aquella época format ja intel-lectual-
ment 1 humanament, és fill de la Primera
Gran Guerra, i per aix0 les arrels de la
seva consciéncia musical no reposen en
la Viena Imperial, siné en 'impacte que
la Primera Gran Crueltat féu en el seu
esperit. Conta Paolo Petazzi, en un I1i-
bre sobre el music, la posicié que adopta
Berg enfront d’aquella follia. A dife-
réncia dels escriptors Hauptmann 1
Dehmel, o d’altres artistes i intel-lectuals
favorables a un assassinat en massa 1
frontal, Berg condemna categoricament
qualsevol movimeént que tendeixi cap a
un enfrontament. En una série de cartes
al pianista Erwin Schulhoff, Berg parla
de la frivola posicié de Richard Strauss
(una forma cﬁassentiment a la guerra) i
de les posicions nacionalistes de De-
bussy, 1 acaba aquestes cartes situant la
quiesti6 en el seu lloc. Diu Berg: «Sabem
que a Franga no hi ha hagut cap Kraus...
Perd hi ha més: nosaltrgs hem tingut
almenys F. Adler, Rosa Luxemburg, K.
Liebknecht, H. Eisler, uns homes que
tenien els mateixos sentiments que altres
homes i que els va traduir en accions més
perilloses que, per exemple, la Fundacio
d’una Lliga per a la Humanitat» L.
Aquesta referencia a la «Fundacio» té la
seva explicacid en la negativa que dona
Berg a Romain Rolland (igualment que
Kraus, Loos, Schénberg, Kokoscha,
Webern 1 altres artistes) a signar un pam-
flet que I’escriptor frances, en nom de la
«intel-lectualitat» 1 de I’«esperit», li va
trametre.
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Una zersio de Lulu amb Teresa Stratas.
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Wozzeck a la Scala de Mila.

Segons el testimoni d’Adorno:
«...Berg es considerava socialista en la
mesura que aixo qualificava un lector
ortodox de «Die Fackel», la publicacié
de Kraus».2 De totes maneres, el tema
de la seva adscripcié ideologica cal
tractar-lo amb un més gran detall, a fi de
millorar, en el que puguem, els ensenya-

.ments que destil-len tant una obra com

Wozzeck, com les seves altres pro-
duccions.

Fixem-nos, de moment, en les perso-
nes que cita com a exemple de la posicié
politica; Adler, Luxemburg, Liebknecht.
Auténtics martirs de la revolucié euro-
pea. Politics que van estar presents en les
condicions més penoses que afectaven la
societat del seu temps. Temps, aquest,
molt allunyat de la Viena finisecular. La
caiguda de 'Imperi habsburgués, encara

ue vagi sobreviure fins el 1941, mori de
?acto amb el canvi de segle. Aixi, doncs,
Pesclat de les obres de Berg no ressona a
la capital vienesa, sin6 en una Europa
que és a les portes del totalitarisme.

Deia Sibelius que «...Ia millor obra
d’Arnold  Schénberg era... Alban
Berg». Aixo, malgrat ser una broma in-
te_l:hgent, ha vingut caracteritzant I'opi-
nIo de molts critics 1 afeccionats. Amb
aquesta frase, Sibelius sintetitzava agu-

ament la seva opinié envers el mestre
del dodecatonisme i llangava un bot sal-
vavides a Berg. Enfront a Berg el «dirigi-

e», el «romantic», Schonberg i We-
bern s6n presentats com uns composi-
tors als quals s’accedeix a través d’un

mur practicament insuperable. La seva
musica es presenta dificil 1 carregada
d’intel'lectualitat. Quelcom de raé hi
ha, en aixd. En realitat no és misica
intel-lectual; perd cal intel-ligéncia musical
per a gaudir-ne. Perd aquestes connota-
cions, aquesta intelligencia, recorren
també tota I’obra del ““liric” Berg. Fins 1
tot, I’hermetisme-cabalistic «berguia»
és tan dens o més que qualsevol de les
obres cerebrals de Webern. A tota la
musica de ’Escola de Viena, la maxima
rigorositat compositiva esta agermanada
9 Fa maxima tensid emotiva. Tanmateix,
també és cert, 1 a vegades cal preguntar-
s’ho: per qué aquesta insistéencia atrog,
aquesta cacera d’emocions que es perse-
gueix a cada partitura?. Al coneixement
no cal que Dacompanyi sempre
Pemoci6.

Estem, doncs, davant d’una positura
extremadament delicada de la composi-
ci6 musical. La investigaci6 dodecato-
nica de Schénberg no fou un simple
compliment a la seva autoeducacié, sin6
la resposta a una Europa en la qual el
llenguatge s’expressava absolutament
allunyat de la realitat. En aquest sentit,
diu E. Fischer: «La realitat social es can-
via més rapidament que la paraula. I del
fet que la paraula ila realitat no concordin,
en resulten contradiccions complicades.
(B La llengua de la premsa s’apodera
de la paraula que ja no esta en consonan-
cia amb la realitat, de la paraula com
«Fraseologia»; 1 aquesta «Fraseologia»
com a ombra d’una vella realitat que es

deixa en ombra de la nova realitat. Per
tant, tot aquell que es negui a reconeixer
la nova re:?limt, per estar en contradiceio
amb els seus interessos, se sent emparat

er la «Fraseologia».? La nova realitat,
ja ho hem indicat, és ’Europa del totali-
tarisme. I els interessos (és necessari
repetir-ho?), els del sistema burges.
Berg compongué enfront d’ambdues
realitats, 1 amb la seva «astiicia estetica»
ens dona més llicons que altres, lluint
inamoviblement el tempo di walzer. De
les seves operes, Wozzeck i Luli, acon-
seguim tants coneixements estétics que
els socials resten en un segon lloc. Amb
el seu romanticisme burges, s’avancen
tantes veritats que només el marxisme ha
estat capa¢ d’escriure.

Per allunyar definitivament a Berg de
la parcella que la critica li ha cultivat,
podem recordar aqui de quina forma el
mestre Schonberg, el «pur» i el «dur»,
reacciona en coneixer el text sobre el
qual treballava el seu alumne a la seva
primera opera: «La musica ha d’ocupar-
se propiament dels angels i no dels
intendents».* O sigui, qué hi fa un ro-
mantic com Berg, parlant de dentincies
socials? Aquesta situacié recorda, en un
altre context, la indignacié de Beetho-
ven enfront a Don Giovanni. El mestre
de Bonn no comprengué queé feia Mo-
zart, emprant aquells llibrets immorals.
Pero és precisament en les dues operes
on Berg assoleix la més gran duresa
«social», A Wozzeck, una dentincia de
Popressi6 a queé es sotmet I'individu «in-
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ferior», i a Luld, la representacié de
I’amor a la societat avangada.

El 1925-1926, Berg acaba la que crec
que és I'obra instrumental més impor-
tant del seu cataleg, la Lyrische Suite.
Una obra per a quartet de corda en sis
moviments. L’obra esta dedicada a Ale-
xander Zemlinsky. Analitzar aquesta
dedicatoria és aixo que intenten les lini-
es segiients. En primer terme, observem
un elevat gest d’educaci6 envers un mes-
tre ja caduc. Zemlinsky acaba tan sols
dos anys abans, o sigui el 1923, la seva
Lyrische Symphonie, una obra per a so-

rano, bariton i orquestra. El text, so-
Ere poemes de R. "cllagore, ens torna el
rostre envers Das Lied von der Erde,
tant per la seva atmosfera com per la seva
orquestracio.

A la Lyrische,de Zemlinsky, estem
encara sota la batuta de Mahler; P'ombra
d’aquest, el seu fantasma, divaga per I’e-
difici zemlinskia sense sorpreses ni
shock. Sobre les obres de qui Fou excels
director de ’'Opera de Viena, deia Zem-
linsky: «Per a les obres de Mahler, ali-
mento la més total, incondicional 1 il-li-
mitada admiraci6. Davant de les altimes
obres de Schénberg, no sento el mateix
amor, perd si un respecte infinit. També
sé, per experiéncia, que davant de les
obres que avui encara son mudes, dema
hi tingré una actitud d’amor. Espero
aquest dia tranquil-lament, perqué tinc
confianca en mi mateix».5 Extraordina-
ria_humilitat i lucidesa. El comentari
d’E. Fischer, esmentat anteriorment,
sobre el llenguatge en general, no fa siné
subratllar aquesta declaracié de Ze-
mlinsky. La Lyrische, de Zemlinsky, es
diferencia de la Lyrische, de Berg, en
diversos aspectes formals, des de Por-
questracié Ens a la utilitzacié de la veu,
encara que, tant 'aspecte de la situacié
en el catileg zemlinskia, com aquestes
diferéncies %ormals, no afegeixen res al
veritable canvi que s’opera d’una obra a
Ialtra. El salt és conceptual, no formal.
Zemlinski fou, durant tota la seva vida,
un home d’6pera. En compongué més
de vuit, totes elles d’una qualitat enveja-
ble. Utilitza un llenguatge més aspre i
complex que el de Mahler: un llenguatge
més dramatic. La filosofia aterradora de
les simfonies mahlerianes deixen pas, en
Zemlinsky, a una discussi6 mes dialo-
gant, encara que, en el fons, tampoc no
arribi a la solucié dels problemes.

La possibilitat d’agafar les estrelles,

ue en Mahler és la realitat pura, a Zem-
linsky se li escorre dels dits. A proposit
de la gravacié de la Lyrische Symphonie,
diu H. Harbreich: «A cada instant res-
sona la nostalgia d’un impossible. Per
altra part, un profund fatalisme es pre-
senta davant la incapacitat d’assolir I'i-
deal somiat».®

Aquest ideal somiat, a les dues Lyris-
che és el mateix: assolir la plenitud en
’amor.

Per a Zemlinsky, aquest anhel es basa
encara en la possibilitat de Dialogue.
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El text de Tagore aixi ho explica. Sobre
PPamor, dialoguen, parlen, tant la don-
zella com el princep. Els poemes cantats
pels «quasi» personatges remeten inva-
riablement a una escena, a una situacio
semioperistica, encara que, al final, 'adéu
a I’amor, el comiat irremissible d’aquella
plenitud, trenca el somni i la possibilitat
de continuar el didleg. Des de Don Gio-
vanni, tenim |’experiéncia d’aquesta im-

ossibilitat amorosa assolida en el Dig-
ogue. En Wagner, el comiat de Wotan a
Brithnilde ens ratifica aquesta impossi-
bilitat. Que és, sino, el comiat del déu a
la seva filla predilecta?.

El dret de Zemlinsky a ser escoltat,
per tant, és que uneix magnificament,
eclécticament, les versions anteriors a
ell. De Mozart a Wagner, o de Brahms
a Mahler. Encara que, aix0 si, és un

eclecticisme fulgurant. Aixi ho definiala
«Neues Musiklexikon», editada el 1926:
«Un representant significat d’aquell
sintesi d’elements wagnerians i brahm-
sians trobats a tantes obres de I’Escola
de Viena». A aquesta mateixa conclusio
arriba Mahler quan, el 1900, estrena 2
Zemlinsky Es war einmal («Era una
vegada»): «Es una obra plena de remi-
niscencies».’

Amb la Lyrische Suite, de Berg, estem
de retorn. L’obra es distribueix en sis
moviments, i és la primera en que Berg
assumeix de forma plena i satisfactoriael
dodecatonisme. El recorregut pels sis
temps expressius ja ens indica, esquema-
ticament, el comiat d’un mén caduc, il2
«desolacié» que li produeix el nou.
L’ordre dels temps és: «Allegretto gio-
vale» dodecatdnic; « Andante amoroso»
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(tonal); «Allegro misterioso», amb un
«Trio» estatic en el centre (tonal). I a
ambdés costats del «Trio», dodecato-
nic, «Adagio apassionato» (tonal);
«Presto delirando» amb un «Trio tene-
broso» (dodecatdnic) i la resta tonal; i,
finalment, el «Largo desolato» total-
ment dodecatonic.

El comentari anterior sobre la unicitat
que es manifesta, en les obres de ’Es-
cola, entre I'extrema rigorositat cons-
tructiva 1 la tensio emotiva, es fa evident
de forma molt acusada en aquesta obra.

-

7

Des de les primeres notes, el control
sobre cada fiira, sobre cada linia, és tan
fort i es manté tan elevat que, cap al
final, hom reclama un descans a qualse-
vol preu. No puc ni imaginar un Enal en
«Allegro». Per altra banda, aquest con-
tinu oscil-lar d’un model tonal a un altre
dodecatonic arriba a ser un «simbol del
continu canvi de Pexisténcia», segons
paraules de Rognoni.?

En aquestes mateixes dates de la com-
posicié de la Lyrische hi ha un canvi
espectacular en els dibuixos de Klee. De

Zemflhsky dirigeix, Schénberg escolta. Caricatura de E. Weiss (1924).

les contorsions i esquematismes figura-
tius, Klee passa a una reduccié portada
fins al limit, a la linia inivocament de-
terminable 1 commensurable. Gairebé,
dibuixos realitzats amb tiralinies.
Quelcom semblant esdevé en Berg. Ha
arribat a tal mestratge sonor que pot
comunicar qualsevo% dada amb un
compas.

A la Lyrische berguiana, la musica
sola, sense necessitat de paraula, va ex-

licant, pas a pas, el fluir dolorés de la
Fugida de ’amor. Aquell Dialogue zem-

(337) 17



linskia s’han transmudat en un «mono-
logue». La parla, el didleg en I'amor,
s’ha tornat innecessaria. Anunciat pre-
monitoriament per Baudelaire, I'amor
ha desaparegut en el mon de Berg. I és
la solitud de 'individu, en I’#gpoca de la
maxima comunicacio, la que s’expressa.
Una solitud que encara es ratfica en Berg
quan en el quart moviment —«Adagio
apassionato»— cita textualment uns
compassos del tercer moviment de la
Lyrische de Zemlinsky, o quan en el seu
sise moviment —«Largo desolato»—,
torna a la cita amb els primers compas-
sos del Tristany. Qui cita? es pregunta
Adorno. Aquell que necessita comuni-
cacio, es respon.®

De Mozart a Wagner, de Mahler a
Zemlinsky, la dificultat a assolir la ple-
nitud en Famor era substituida per una
transfiguracié moral (Mozart), mitica
(Wagner), cosmica (Mahler), o expres-
sionista (Zemlinsky). A la Lyrische
Suite, de Berg, la transfiguracié deixa
pas al coneixement. Realment, podem
escoltar aquesta obra com a preludi de
Luls, l]a magna dpera de Berg sobre I’a-
mora la societat industrial.

Diu Adorno: «A la societat indus-
trial, 'amor esta anullat. La familia ja
no és la famosa cellula de la societat,

erqué ja no constiueix més la base de
Fexisténcia economica del burges (...)
(...). No sols ’'amor sexual romantic ha
caigut com a metafisica sota els cops de
la ciéncia i de la indistria, siné tot ’a-
mor en general, ja que cap amor no pot
fer front a la raé: ni el cﬁe I’esposa per
Pespos ni el de Iesumat per
Pestimada».1?

La Lyrische Suite fou dedicada, sotto
voce a Hanna Fuchs (la germana del
poeta Franz Werfel), un amor temporal
1 durissim per a Berg. Furis envers la
societat, el «dirigible» Berg endossa a
aquesta la Lyrische, avantsala de Lulsi.

Joan Isart

Notes
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Lulu, en versio de f’OpL‘m de Berlin (1967).

Orientacio discografica

Pel que fa a 'obra d’A. Zemlinsky, el
panorama en el mercat espanyol és més
aviat trist, ja que la casa editora
SCHWANN no té delegacié aqui. Aixi,
doncs, I’adquisicié de les seves obres
s’ha de realitzar fora.

1. Sis Lieder sobre textos de Maeter-
linck, Opus 13 (1910-1914). Simfo-
nietta en re major, Opus 23 (1934).
G. Linos, contralt. Orquestra Sim-
fonica de la Radio de Berlin. Direc-
tor: B. Klee. Edici6 SCHWANN.
VMS. 1603. Gravaci6 del 1980.

2. Lyrische Symphonie, Opus 18,
(1922-23). Juha Varady, soprano.
Dietrich Fischer-Dieskau, bariton.
Orquestra Filharmonica de Berlin.
Director: Lorin Maazel. Edici6 es-
panyola DEUTSCHE GRAM-
MOPHON 2532021. Gravaci6 del
1982.

SNEL (ﬁuarrets per a corda. Quartet
LaSalle. Edicié espanyola,
DEUTSCHE GRAMMOPHON
2741016.

4. Der Zwerg (Opera). 1. Nielsen (so-
prano) B. Haldas (soprano), D.
Weller (bariton), K. Riegel (tenor),

Solistes 1 cor de dones de la RIAS.
Orquestra Radio Simfonica de Ber-
lin. Director: G. Albrecht. Edicio
SCHWANN. VMS. 1626. Grava-
ci6 del 1983.

(Pel que ens afecta, cal assenyalar
que ecl tema d’aquesta obra es basa
en les reaccions de la Infanta d’Es-
panya davant d’un present inespe-
rat: un nan.)

Florentinische Tragédies, Opus 16
(Opera). K. Riegel (tenor). G. Sara-
bia, D. Soffel. Orquestra Radio
Simfonica de Berlin. Director: G.
Albrecht., Edici6 SCHWANN.
VMS. 1625. Gravacio del 1983.

Pel que fa a I'obra d’Alban Berg
enregistrada i de facil adquisici6 en-
tre nosaltres, crec innecessaria 'o-
rientaci6 discografica. Aixi i tot, re-
comano, ger a la Lyrische Suite, la
gravacié del Quartet LaSalle. Edi-
tada per DEUTSCHE GRAM-
MOPHON, junt amb altres quar-
tets de ’Escola de Viena.
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«El personal co:?;rerzdido en el am-
bito de aplicacion de esta Ley no podrd
compatibilizar sus actividades con el de-
sempenio por si o mediante substitucion
de un segundofuesto de trabajo cargo o
actividad en el sector piblico. (...) Ade-
mds no se podrd percibir, salvo en los
supuestos previstos en esta Ley, mds de
una remuneracion con cargo a los presu-
puestos de las Administraciones Piiblicas

de los Entes, Organismos y Empresas
de ellos dependientes o con cargo a los
organos constitucionales (...) (...) Se en-
tenderd por remuneracion cualquier de-
recho de contenido econdmico derivado
directa o indirectamente de una prestacion
o servicio personal, sea su cuantia fija o
variable, y su devengo periodico u ocasio-
nal. ( v ..)»
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Aquests paragrafs, seleccionats d’en-
tre el text de la Llei 53-1984 del 26 de
desembre, tenen preocupada la profes-
si6 musical. El motiu és prou clar. Al
professional de la misica se li presenta la
disjuntiva entre docéncia o activitat ar-
tistica, excepte si, qualsevol de les dues,
la desenvolupa en el camp privat. Cosa
forga improbable, per no dir quasi im-
possible, si es tracta de la segona.

Era a finals de febrer que el tema es
lanteja d’una forma oberta, quan uns
uncionaris municipals reuniren els pro-

fessors del Conservatori Superior
Municipal de Musica i exposaren la si-
tuacié. I, al mateix temps, els lliuraren
uns impresos, en un requadre dels quals
(’«A») es diu: «Activitat municipal o
activitat per la qual s’opti», La cosa res-
tava clara. La data de lliurament d’a-
quests impresos finia el 25 d’abril, un

data que s’amplia, posteriorment, dos
mesos més.

Tot seguit, al Conservatori es crei
una comissi6 formada per tots els mem-
bes de I’aleshores equip directiu de la
institucié, —Marcal Gols, Paquita
Ruiz, Lluis Farreny i August Valera—1
per Carles Marques, Pere Carbonell
1 Manuel Garcia Morante. S’apuntaren
dues vies d’actuci6: per una part, realit-
zar una tasca ben perceptible de sensibi-
litzacié piblica; i per I’altra, esperar que
es concretés I’aplicacié de la lle1 i atendre
les expectatives de negociacions i les
converses que hom sabia que hi havia.
En el marc de la primera d’aquestes vies
s’arriba a establir un molt elaborat orga-
nigrama d’actuacié, encapgalat per tres
titols fonamentals:  «Entrevistes»
«Pressi6 social» i «Via subterrania».
en ells, s’hi preveuen tipus d’actuacio
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enormement diversos: des de contactes
amb Eulilia Vintr6 —regidora d’Ense-
nyament de I'Ajuntament— i Josep Ca-
minal —director general d’Administracié
Local de la Generalitat—, fins a una
maraté musical a celebrar al Palau, con-
sultes a advocats, concentracions, ac-
tuacions a la Plaga de Sant Jaume el 23
d’abril, manifestacions, etc. Algunes
d’aquestes propostes —entrevistes amb
Eulalia Vintré 1 Josep Caminal— es rea-
litzaren, 1 la positura dels professionals
de la misica en rebé una acollida basica-
ment favorable. Les opcions més espec-
taculars s’ajornaren, mentre que s’arriba
fins i tot a confegir un himne, el text del
qual és més aparat6s que subtil.

La paralitzacié o ajornament de les
actuacions més visibles es produi arran
de saber-se que, molt probablement,
I’aplicacié decia llei contemplaria les ca-
racteristiques propies de la professi6.
En aquest sentit ho permeté constatar la
resposta que rebé la regidora Vintré, en
preocupar-se a Madrid sobre Iafer.

Una acumulacié de
situacions absurdes

Cal deixar clar, doncs, per comengar,
que de moment la problematica no resta
morta, pero si congelada. Per una part,
el Grup Popular h1 ha presentat un re-
curs d’incompatibilitat, que, en no ser
recurs previ, g que la llei ?aci el seu curs;
amb la possibilitat, pero, que en el seu
moment el Tribunal Constitucional I’a-
nul'li; cosa que, per altra part, no sembla
gaire probable. D’altra banda, s’ha d’es-
perar la publicacié del Reglament d’apli-
caci6 amb I’esperanga principal que hom
hi atengui la realitat cf’}una professi6 no
gens tipica i que ofereix un ventall de
situacions peculiars. Aixi, I’aplicacié6 es-
tricta de la nova normativa legal faria
3ue els nostres millors musics haguessin

e renunciar a la practica docent o a
Partistica, cosa que vol dir que, o bé el
public assistent als concerts o bé els es-
tudiants dels conservatoris, en sortirien
perjudicats. A més, s’hi produeix un
afavoriment molt clar de la docéncia pri-
vada, perqué ningd ni res no impedeix
una dedicacié professional en aquest
camp. Pel que fa als concerts, en una
enorme majoria entren dins I"ambit d’a-
plicacié de la llei, ja que pricticament
tots ells s6n subvencionats per organis-
mes piblics. : :

Hi ha la paradoxa que un misic pugui
exercir la docéncia publica o bé I'actua-
Cl0 en una orquestra institucional i, al
mateix temps, exercir com a passant
d’advocat 0 com a dependent de queviu-
res a hores lliures. En una situacié com
la que viu el nostre pais en aquests mo-

ments (de manca de professionals quali-
ficats), I’aplicaci6 de la Llei afavoriria el
music estranger, que cobriria les places
que quedarien vacants a les orquestres.
Carles Marques, professor del Con-
servatori Superior Municipal de Misica
de Barcelona, centra de forma molt pre-
cisa el tema en dir que: «...la qiiesti6 de
fons és que la Llei d’Incompatibilitats,
pel que fa a lamdsica, és unaagressi6 ala
pedagogia. Es demanarals pec%agogs que
no exerceixin com a musics o bé que, si
hi exerceixen, no ensenyin. L’a?umne
vol estudiar amb el misic que coneix.
Aquesta llei sentencia a exercir la peda-
Eogia només els teorics. Jo em considero
asicament un pedagog. Si actuo de tant
en tant, €s per estar actiu, cosa que re-
sulta imprescindible per a desenvolupar
una tasca pedagogica. I, aix9, la llei ho
persegueix. La Llei et diu que pots ac-
tuar, pero sense cobrar. Perque, en defi-
nitiva, sén molt pocs els concerts que es
fan no subvencionats. No fa gaire, vaig
fer un recordatori dels que he fet, i no-
meés un, per compte d’un Banc, va ser
promogut per una entitat no publica.»
Marques remarca que aquesta positura
contrasta amb allo que passa arreu del
mon, 6n, el bon professional, el bon
instrumentista, és sol-licitat com a

pedagog.

La problemitica de la creacié de llocs
de treball, que es troba al moll de I'os de
la intencionalitat de la llei —intencio-
nalitat, per altra part, ben lloable—, en
el cas de la misica i en el moment actual,
és vista aixi: qui és a dues orquestres, hi és
o bé perque el sou d’una no cobreix les
necessitats de subsisténcia o bé perque la
seva presencia hi és necessaria. En el cas
de casa nostra, si no hi haguessin instru-
mentistes que comparteixen el seu tre-
ball entre ’'Orquestra de la Ciutat 1 la del
Liceu, aquesta altima estaria formada
integrament per estrangers.

Marqués subratlla que, en aquests
moments, «...I'estructura docent del

ais no pot arribar a fornir de musics
Festructura artistica. I, aix0, malgrat els
esforgos que des del mateix Conserva-
tori s’estan fent. Uns esforgos, els fruits
dels quals no es faren evidents fins d’a-
qui a uns anys. En aquests moments,
—remarca Marqués—, només podriem
formar orquestres de pianistes 1 gui-
tarristes».

No s’ha pogut avaluar, quantificada-
ment, el resultat de I’aplicacié de la Llei
a les nostres institucions docents i artis-
tiques. En tot cas, no sembla pas massa
arriscat pensar que podrien quedar va-
cants una dotzena de places a 'Orques-
tra de la Ciutat, mentre que es veu molt
probable que fos la del Liceu la que en
rebés méscies consequéncies, atés que hi
conflueixen instrumentistes procedents
de la mateixa Orquestra de la Ciutat i de
la Banda Municipal. En general, la ten-
deéncia és a preferir el Conservatori, car
el coeficient salarial és mes elevat.

El tema resta obert, en espera d’esde-
veniments. La problematica no sembla
raure tant en la bondat intrinseca d’una
llei —en principi clarificadora, pel que
fa al conjunt delppais— siné en la realitat
intrinseca de la professié musical, en les
seves peculiaritats i també en les cir-
cumstancies especifiques del moment.
Unes circumstancies que tenen aspectes
tan decisius com la retribucié insatisfac-
toria de la professid, la manca de profes-
sionals per a cobrir les exigéncies artisti-

ues 1 docents, la falta de clarificacié
ﬁ’objectius (a curt i a llarg termini) en
queé es mou [’activitat docent, les irre-
gularitats que aixd provoca: dilatat

- periode de temps sense oposicions als

nostres conservatoris; escassa trans-
paréncia del mercat de treball docent;
creixent importancia de la docéncia pri-
vada; increment notable de la demanda
de docencia, no atesa per una planificcié
de recursos, etc. Es podria cﬁr; doncs;
que la Llei d’Incompatibilitats ha caigut
en un mar massa revoltat, que exigeix un
procés previ de resituacié 1 de clarifica-
ci6, cosa que és d’una urgéncia absoluta.

Jordi Fluzvia
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En el BOE del dia 4 de gener de 1985
es publica la Llei 53/1984, del 26 de
desembre, de Incompatibilidades del
personal al servicio de las Administracio-
nes Piblicas. Posteriorment, el dia 4 de
maig de 1985 es publica el Reial Decret
598/1985, de 30 d’abril, sobre Incompa-
tibilidades del personal al servicio de la
Administracion del Estado, de la Seguri-
dad Social, i de los entes, organismos i
empresas dependientes que, tot 1 variant
el titol, és el Reglament de la Llei. En
I’ambit de les seves competencies, la Ge-
neralitat ha publicat en el DOGC, de 24
d’abril de 1985, el Decret 98/1985, d’11
d’abril, sobre procediment per a I’apli-
caci6 de les incompatibilitats al servei de
la Generalitat.

El conjunt de les disposicions perse-
gueixen, com a finalitat, la dedicacié del
personal al servei de les administracions
ptbliques a un sol lloc de treball, essent
totes q]f:s altres situacions de caracter
excepcional.

A partir d’aquest principi fonamen-
tal, es pretén de regular l?es activitats
privades i les d’un camp que s’anomena
sector public, només per als efectes d’a-
questa Llei, les quals, amb caracter ex-
cepcional, poden ser compatibles amb
Pactivitat principal al servei de ’Admi-
nistracié Pablica.

L’ambit d’aplicacio de la Ller ve de-
terminat a I’art. 2n, amb un criteri molt
extensiu, atés que s’hi inclou no sola-
ment el personal que tradicionalment
s’ha vingut entenent com essent al servei
en ’Estat (funcionaris de tots els ambits
de P’Administracié, = militars), sin6
també el personal que és al servei d’enti-
tats 1 corporacions de Dret public, 1
d’empreses en les quals la participacié de
capital de ’Administracié Pablica sigui
suierior aun 50 %.

es excepcions al principi fonamental
de dedicaci6 a un sol lloc de treball de
’Administracié6  Publica sén els
segilients:

— Professor universitari associat en
régim de dedicacid no superior a la del
temps parcial 1 amb dedicacié determi-
nada (art. 4-1).

— Catedratics i professors titulars
d’Universitats, en casos concrets, art.
4-2 dela Llei.

— Membres de les Assemblees Le-
gislatives de les Comunitats Autonomes
1de les Corporacions locals no retribuits
(art. 5 de la Llei).

— Aquells altres no determinats que,
per raons d’interes public, es determinin
pel Consell de Ministres per Reial De-
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cret, o pels organs de govern de les Co-
munitats Autonomes (art. 3-1 de la
Llei).

No obstant, ’art. 7 de la Llei esta-
bleix, com a requisit imprescindible per
autoritzar tota compatbilitat d’activi-
tats publiques, que la quantitat total
percebuda per ambdues activitats no su-
peri la remuneraci6 prevista per al carrec
de Director General ni la que correspon
a la tasca «principal», estimada en régim
de dedicaci6 ordinaria, incrementada en
uns percentatges que varien del 30 al
50 %.

L’autoritzacié o denegacié de la com-
patibilitat per a un segon lloc o activitat
en el sector public correspon al Minis-
teri de la Presidéncia, a I’organ compe-
tent de la Comunitat Autdonoma o al Ple
de la Corporacié Local, segons on figuri
adscrit en la tasca principal, previ in-
forme favorable de P'organ competent
on sigui adscrita la segona activitat.

(%uant ala compati%oilitat de l’activitat
publica amb 'activitat privada, el para-
graf 3er. de l'article ler. de la Llei d’In-

TEMA
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compatibilitats, estableix textualment:
El desempeno de un dbuesto de trabajo
por el personal incluido en el ambito de
aplicacion de esta Ley serd incompatible
con el ejercicio de cualquier cargoéprofe-
si6n o actividad, publico o privado, que
pueda impedir o menoscabar el estricto
cumplimiento de sus deberes o comprome-
ter su imparcalidad o independencia.»

Aix0 és desenvolupat posteriorment,
a l’art. 11 de la mateixa Llei, declarant
incompatible D’activitat privada, per
compte propi o al servei d’altri, que «es
relacioni directament» amb Dactivitat
publica. ;

Aquesta formulacié d’incompatibili-
tat és molt ambigua 1, logicament, pro-
voca una evident inseguretat, perqué no

ueden gens clars els criteris amb base
als quals es pot entendre que una activi-
tat privada pot perjudicar I'activitat
publica.

Amb un criteri restrictiu, es podria
declarar incompatible, per exemple, que
un professor del Conservatori doni
classes particulars o per a una academia
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rivada, ja que es pot entendre que aixo
ﬁ pot restar dedicacio person:ﬂ, 1 que
minva la clientela potencial de Iestabli-
ment public; pels mateixos motius es

odria declarar incompatible que un
instrumentista de ’Orquestra de la Ciutat
de Barcelona pugui actuar al marge de
lorquestra.
En tot cas, el Decret 98/1985 del De-
artament de Governaci6 de la Genera-
itat de Catalunya, publicat en el
DOGC de data 24 d’abril de 1985, esta-
bleix en el seu art. ler. que «tot el perso-
nal que com a activitat personal presta
serveis a la Generalitat de Catalunya,

ualsevol que sigui la naturalesa juridica
je la relaci6 d’ocupacié, 1 que desenvo-
lupi o vulgui exercir una segona activi-

tat, ptblica o privada, haura de presen-
tar una declaracié d’activitats, sollici-
tant la corresponent autoritzacié de
compatibilitat o, en el seu cas, exercint
la corresponent opci6 per a un dels llocs
de trcbaﬁ. L’ocupaci6é d’un sol lloc de
treball o ’exercici d’un segon carrec o
activitat en el sector public o privat re-
ﬁuenra una prévia i expressa autoritzacio
e compatibilitat, que només s’atorgara
en els casos previstos en la Llei 53/84
d’incompatibilitats del personal al servei
de les Administracions Pabliques».
Fins al moment present, han aparegut
dues normes que desenvolupen la Llei
d’Incompatibilitats, que s6n les ja expli-
cades: el Reial Decret de 30 d’abril de
1985, referit al personal al servei de

’Administracié de I’Estat 1 que exclou
en el seu art. ler. el personal al servei de
les Comunitats Autonomes o Corpora-
cions Locals; i el Decret ja esmentat del
Departament de Governacié de la Ge-
neralitat de Catalunya, referent al per-
sonal al servei de la Generalitat de Cata-
lunya. Per tant, no ha sortit encara cap
norma reglamentaria que desenvolupi
les incompatibilitats respecte el personal
al servei cfe]s Ajuntaments i les Diputa-
cions Provincials, per la qual cosa hau-
rem d’esperar encara ’aparicié de la
norma corresponent, a fi de poder deter-
minar més concretament l’a%ast de l’es-
mentada Llei per a aquest personal.

Joan Agusti i Maragall

Compas d'espera des del

Conservatori de Barcelona

— Les referéncies que es posseeixen
en aquests moments al Conservatori son
que, a Madrid, s’esta estudiant la forma
d’adequacio de la Llei d’Incompatibili-
tats a la professio musical.

D’aquesta manera situa el tema, Mar-
cal Gols, des del seu despatx de director
del Conservatori Superior Municipal de
Barcelona. Fa referéncia a un escrit for-
mulat en el seu moment per la regidora
Eulalia Vintré a la Direccié General de
la Fundacié Pablica, de la resposta al
qual es dedueix aixo que acaba de dir.

Gols parla de finals de setembre com a
data possible per a la resolucié del tema.
Sobre quina }Ea estat la linia general de
preferéncies dels professors que han ha-

ut d’avangar una opcid, ja sigui per
’Orquestra o pel Conservatori, respon
amb una frase no resolutiva.

Alguns han preferit la plaga del Con-
servatori, i d’altres la de I’Orquestra.
Pero tot aixo esta aturat, en espera de

ug es resolgui a Madrid. L’Ajuntament

e Barcelona, allo que fa és aplicar la llei
com li manen, perqué no I’ha inventada
pas ell.

No ha pogut calcular quines serien les
conseqiiencies de 'aplicaci6 estricta de
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la llei. Pero creu que tant el Conserva-
tori com ’Orquestra en sortirien perju-
dicats.

— No crec que s’apliqui la llei tal com
s’ha promulgat. Penso que es matisara
d’una manera o altra— assenyala.

Entrem en el tema de la justificacié de
la pluriocupacié, pel fet que els ingres-
sos per una sola feina siguin o no
suficients.

— Aixo és una cosa a part. Per a mi,
allo qué importa és que, si un misic toca
bé, en principi és e?me’s adequat per a
ensenyar. Certament que aguest principi
no és d’aplicacio rigorosa. Sempre hi ha
el gran intérpret que no té condicions per
a iz pedagogia. Pero, com a planteja-
ment basic, s’ha de suposar que sempre
sabra ensenyar més aquell que més en
sap—. Després afegeix:

— Penso que aquesta llei no s’ha fet
pensant en ez musics, perque, com a es-
tament professional, son una minona.
No se n’ha contemplat la problematica
especifica.

Sobre la incidéncia en la creacié de
llocs de treball, diu:

— Personalment he estat buscant du-
rant dos anys un professor de violi. I I’he
trobat a Brussel'les... i és espanyol. En
un altre terreny, és ben sabut que, un
any enrera, es van CONVOCAT 0pOsicions
per a ’Orquestra de la Ciutat de Barce-
lona i una bona part de les places van ser
cobertes per musics estrangers, Potser si
que a casa nostra hi ha algi sense feina;
pero els bons instrumentistes s’haurien
de cercar amb lupa. Si mires els intér-
prets de la miisica que es fa arreu de
Catalunya, veuras noms que es repetei-
xen. Hi ha gent que és a ﬁOrquestm de
la Ciutat de Barcelona i a la del Licen.
L’aplicacié estricta de la Llei produinia,
amﬁ tota seguretat, el desmantellament
d’alguna de les dues.

Després, Gols precisa:

— Es possible que,en un cert termini,
surtin nous mdusics dels conservatoris.
Parlo, per exemple, de la corda. Alesho-
res potser si que es podria produir el pro-
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blema. Pero, perque passi aixo, bha de
transcorrer molt temps. Per altra part,
pensa en la gent que ha anat sortint, la
qual treballa a Pestranger. A casa nos-
tra, practicament nomeés hi ha una or-
questra. A Buenos Aires n’hi ha cinc. i
no es creen altres formacions, tard o
d’hora_hi haura generacions de gent
sense feina. En aquest sentit, si que el
futur és preocz.?oant. Si, bi ha increment
de les matricules als conservatoris, pero
no de perspectives... Suposo que bi haura
prou sensibilitat i no soﬁ només pel fet de
poder oferir llocs de treball, siné perqueé
la muisica roman negligida, a casa nostra.
Si comptéssim a Catalunya les poblacions
que mai no han sentit tocar una orques-
tra. Ciutats com Terrassa o Sabaa'iﬂ...
que no tenen cap orquestra. Es evident
que, ara, no hi ha musics per a cobrir-ho
tot, pero es podria comengar per orques-
tres de musics joves—, remarca Go?s, en
una linia argumental prou inequivoca.

R.R.M.C.

Madrid: entre la desinformacio, el compliment
i el desmantellament d’orquestres.
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Des de les primeres disposicions del
Govern en la matéria d’incompatibili-
tats, se sabia que, tard o d’hora, a tots
ens tocaria passar comptes sobre els in-
gressos que I’Estat ens proporciona. Els
musics no podiem ser una excepcio; i, el
pitjor, és el nombre d’afectats que hi ha:
quasi bé tota una epidemia. Evident-
ment, és estrany el cas de I'instrumen-
tista que pot (per una simple questié
d’horari) tocar en dues orquestres estatals
al mateix temps; perd, en canvi, son
molt nombrosos els instrumentistes

ue, al mateix temps, sén docents; passa
el mateix que amb un altre col'lectiu,

que ha reaccionat molt durament contra
la llei d’incompatibilitats: els metges.
Fins ara, les mesures que s’havien pres
par part de I’Administracio eren simple-
ment econdmiques. A totes aquelles
persones que es trobaven en el cas d’in-

compatibilitat se les obligava a qualificar
les seves diferents obligacions per un
ordre de preferéncia personal. I, aixi,
mentre no canviava res en I’anomenat
primer treball, en el segon, els honoraris
eren reduits al 75 % del sou base, sense
complements, sense antiguitat ni sen-
se pagues extres: sense res.

Meés per una qiiesti6 d’estar a I’espec-
tativa que per un esperit de sacrifici, els
doble-pro&ssors (d’Orquestra i de
Conservatori) es van quet?ar amb els dos
treballs, tret d’una excepci6, Pedro Co-
rostola: «Jo vaig marxar abans cgue es
posessin tan durs; perd ja pensava ter-ho
des de feia molt temps. M’interessaven
més les classes en el Conservatori».

Perd la reduccié del pressupost que
implica la mesura presa fa alguns anys,
era tan sols un primer pas. La previsio
l6gica era que ngovem es mouria per a

B
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Lapez Cobos amb I'Orquestra Nacional d’Espanya.

obtenir llocs de treball a qualsevol preu,
sense considerar el daltabaix que es pot
produir en escapgar o bé les Orquestres
o bé els Conservatoris.

El rumor és insistent: per 'octubre, la
cosa anira de veritat, i no és un rumor
infundat. Els darrers impresos que han
hagut de signar els «incompatibles» ja
no demanaven que es qualifiquessin els
treballs, sind, directament, que s’elegis
entre I'un o I’altre. No pas sense un to de
sarcasme, ens comentaven els musics
que, a qui no elegeix, se li concedeix
«lexcedencia voluntaria».

Amb totes aquestes noticies sense fo-
nament, el nostre més gran interés era
recabar dades fiables en el Ministeri d’E-
ducaci6 i Ciéncia, ja que tots els musics
ﬂpe son docents depenen de la Sots-
lirecci6 General d’Ensenyament Artis-
tc. Les preguntes no eren moltes ni
molt complicades:

— Quants professors afectats hi
havia?

— En quina data caldria deixar defi-
nitivament una de les feines?

= Qluines mesures tenen previstes

er a solventar una possible fuga de pro-
essors de Conservatori?

Els nostres intents van resultar nuls.
Al Gabinet de Premsa del Ministeri ens
van indicar que, per a preguntes tan con-
cretes, era millor dirigir-se a la seccié de
«Competencies». Poc després, a la Sots-
direcci6 General d’Ensenyament Artistic
ens comunicaven que la relacié amb els
periodistes havia d’anar canalitzada a
través del Gabinet de Premsa del Minis-
teri... Aixi, durant tres dies; 1, com que
no tenim la perseverancia de I’Agrimen-
sor K, desistirem.

Alguna dada, perd, podem apuntar.
A ’Orquestra de Radio Televisio Espa-
nyola es troben en incompatibilitat uns
noms tan significatius com Hermes
Kriales, Pedro Leon, Emilio Mateu 1,
pricticament, tots els instrumentistes de
vent. No tots estan decidits: la majoria
opta per a 'Orquestra. El viola Emilio
Mateu, en canvi, prefereix el Conserva-
tori: «M’hi he de quedar. Ho notaré en
el sou, que és molt més baix; pero hem
d’ajudar el Conservatori; és clar que el
problema, a I'Orquestra, és molt greu.
La corda de viola ja és fluixa; ara mateix,
s’esta cobrint amb alumnes meus, de
practiques. Si jo me’n vaig, no sé que
passara; fins d’aqui a 2 o 3 anys no sorti-

ran violes bons a Espanya. Mentrestant,
portaran estrangers, suposo, com esta
passant amb altres orquestres. L’ Admi-
nistracio esta prenent mesures per arre-
glar Patur a Polonia; no pas el d’aqui.»

A I’Orquestra Nacional d’Espanya
s’han mogut més. Han escrit al re1 —el
seu president d’honor— i han decidit
reaccionar unanimament i quedar-se
tots en el conjunt simfonic.

No corren bons aires en els Centres
d’Ensenyament, on, per si els proble-
mes fossin pocs, poden quedar-se el
proper curs sense eﬁ; professors més in-
teressants, els qui estan en actiu. Encara
que el Ministeri no ho digui, les mesures
ja estan prenent un accent d’amargor, i
es nota amb els professors de les orques-
tres, quan comenten que ja s’han conyo-
cat les oposicions per a cobrir les places

ue ells deixaran lliures, 'octubre, en els
onservatoris.

Joaquin Turina Gomez
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Una visio des de fora 1 des del music jove.

Lluis Fleta i Pasqual és un jove violi-
nista, membre d’una coneguda nissaga
de musics qui, després diaver cursat
estudis a Barcelona, ara ho fa a Munic.
Hi estudia, aprofitant una beca, amb
Angel Jestis Garcia, concertino que fou
de la Filharmonica de la ciutat bavaresa,

ue actualment ho és de ’Orquestra de
I %pera de la mateixa Munic.

L’opini6 de Lluis Fleta ens interessa
en una doble vessant. Com a coneixedor
d’una realitat molt diferent a la nostra i
com a music jove que ha de rebre, a
Pavenir, les conseqiiencies dels trasbals

ue pugui oferir ?apllcat:lo de la Llei
3 Incompatibilitats als qui aviat hau-
ran d’emprendre el camfae la professio-
nalitzaci6 inapel-lable.

Munic posseeix tres orquestres simfo-
niques de primera linia —les dues es-
mentades 1 la Bayerisch Rundfunk—,
cinc auditoris importants, diverses or-
questres de cambra, etc. Juntamb Berlin

1 Hamburg, és una de les ciutats alema-
nyes més importants pel que fa a l'activi-
tat musical 1, per descomptat, la de més
pes del sud defp:us

Llibertat per al music
d’orquestra per actuar
com a solista -

El jove Fleta comenga assenyalant
que, a Alemanya, el music de relleu inte-
grat en una orquestra gaudeix d’un bon
marge de llibertat per a actuar com a
solista; aquest és, justament, el cas del
seu professor, music ben conegut a casa
nostra. L’altemant;a entre tasca docent 1
tasca artistica, en tot cas, no es produeix
tant entre orquestra i conservatori sin6
entre orquestra 1 classes particulars. Per

aali b

L’ensenyament i la practica orquestral, dues facetes incompatibles?
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altra part, el professor de conservatori
no ho és per oposicid, siné perqué és un
music destacat que hi és cridat pels seus
merits ja coneguts.-Aixo ja suposa, d’an-
tuvi, que el docent de conservatori és un
music important i, per tant, un music
artista o interpret. I aixo també suposa,
obviament, un ampli marge per a desen-
volupar la seva carrera artistica.

Diu Lluis Fleta:

— Per a lestudiant, aixo no és bo; car
el professor el veu de forma irregular i,
de vegades, moltes classes s’han de donar
en un termini curt de temps. Pero és
Ptinica manera de poder tenir professors
bons.

Per al miusic d’orquestra (sobretot el
que pertany a una formacié important)
no li resulta tan necessari haver de pen-
sar en una activitat docent regular, del
tipus de conservatori.

— Un instrumentista de la Filharmo-
nica de Munic ve a cobrar de 350.000 a

TEMA
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400.000 pessetes. Aixo, encara que no
sigui Lequivalent d’aqui, és una xifra
respectagfe i fa que no els sigui tan neces-
sart pensar en altres activitats. Ara bé; si
que poden donar classes particulars. I alli
es molt facil de trobar-ne, perqué tot-
hom estudia misica. Sobretot, els instru-
ments basics com piano, violi, viola i
també guitarra.

Entrem més directament en allo que
pot suposar per als musics joves la po-
sada en marxa de la Llei d’Incompatibi-
litats, i ho fem des de la perspectiva dels
locs vacants que es puguin deixar a les
orquestres.

— Si les vacants que s’hi pugnin arri-
bar a deixar fossin per als misics d’aqui,
podrien tenir una utilitat. Ara bé, el més
facil és que siguin ocupades per gent de
fora i gue, per tant, no s’hi crein llocs de
treball. Perque, per altra part, els misics
Jjoves d’aqui, com que no hi ha orques-
tres per a ells, no poden agafar experién-
Ga. Aqui falten orquestres; el mercat de
treball és molt petit. I, per tant, aguesta
possibilitat dels llocs lliures queda molt
relativitzada,

Hom do6na
prioritat al masic

del pais

El nostre interlocutor assenyala que,
a Alemanya, el titol de diplomat només
s’exigeix per a dedicar-se a la docencia
en institucions de grau mitja, perd no
per a formar part de les orquestres.

— Elmon de Barcelona és molt petit.
La gqiiestio del mercat de treball, a
Munic almenys, no acusa que hi hagi
atur. A les orquestres de Munic bt ha
molts misics de fora d’Alemanya. Tan-
mateix, a l’hora d’escollir, hom dona
prioritat al misic del pais. Alli hi ha
també, com aqui, misics dels paisos de
PEst. I suposo que els qui vénen a les
nostres orquestres ¢s perqué alli no han
estat admesos. Fa poc es van haver de

cobrir dues places de violinista per a la
Filharmonica de Munic. S’hi van presen-
tar 150 candidats, | només en van accep-
tar un. L’altra placa va quedar deserta.
A Alemanya hi ha una publicacio que
nomeés tracta del mercat de treball, de
places vacants, d’ofertes de llocs a or-
q“(’sfr{'s 0 Conjffnfs. Nosdi"tr(.’s S0m Hn
pais amb una gran intuicio musical. Hi
ha condicions per a la misica. No et diria
el mateix de Suissa, per exemple. Barce-
lona és una placa musical, pero petita.
Falten estudiants de violi, falten orques-
tres..., —insisteix Lluis Fleta, carregat
de raé.

I amb una tacita conclusié final. Per
als musics joves, si no canvien altres co-
ses, una llet com la que ens ocupa, en
principi, no els afecta. Almenys, a curt
termini.

R.RM.C.
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MON SONOR

La passio de Penderecki

per la Passio

Partitura de Els diables de Loudun de Pendereck:.

Amb motiu de les festivitats de
Setmana Santa, 1 sota el lema «Bach 1
el segle XX», Krzysztof Penderecki
ha estat un invitat d’excepci6 a Stutt-
gart. Una taula rodona —en la qual
també participaren Helmuth Rilling
i Wolfram Schwinger—, dues confe-
réncies sobre la musica sacra de Pen-
derecki 1 dos concerts en els quals el
compositor dirigi la seva Passio et
mors Domini nostri lesu secundum
Lucam han estat les activitats que ha
dut a terme I’«Académia Internacio-
nal “J. S. Bach”», en col-laboracié
amb la “Siiddeutsche Rundfunk”.
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El Podium sobre ’obra de Pende-
recki centra l’interes de gran part del
mén musical. Els oferim —en forma
resumida— fragments del dialeg
obert entre els tres protagonistes i el
public.

Comenga Helmuth Rilling, qui
explica que, en una conversa a Fila-
dé]l:fia, on coincidiren tots dos, Pen-
derecki li confessa la seva admiracio
per Johann Sebastian Bach. Aci va
néixer la idea d’invitar el compositor
Polonés a Stuttgart. Al mateix
temps, s’hi estimula una col-labora-
ci6 internacional, amb I’objectiu de

culminar aquests dies amb la Lukas-
Passion a la «Lieder-Halle», de
Stuttgart.

La soprano Christine Shittlesey,
els cors «Macalester concert Choir» 1
«Dale Warland Singers», dels
E.U.A., el bariton angles Steven
Roberts, el baix romangs Marius
Rintzler, el cor d’infants de Cracovia
i Porquestra de la Radio de Stuttgart
es trobaren per acomplir aquest
projecte. _

Wolfram Schwinger, antic critic
musical de la «Stuttgarter Zeitung>» 1,
més recentment, director d’opera
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del Teatre de I’Estat, de Wiirttem-
berg, indica la relacié del compositor
amb aquesta ciutat, Iinic escenari
del mén que ha presentat les seves
dues operes: Els dimonis de Loudun
i El paradis perdut.

Schwinger.— ;Com pot decidir-
se un compositor, actuafment, a es-
criure una obra aixi?

Penderecki.— Quan vaig escriure
la Passio, la ma no em va tremolar. A
mitjan els anys seixanta, a Darms-
tadt es creava la « Misica Nova ofi-
cial». Ningsi no gosava, en aquelles
dates, a Componjre una obra de més
d’un quart de hora de duracié. Jo
havia escrit, 'any 1962, un Stabat
Mater per a tres cors a cappella. Pot
dir-se que aixo va ser la génesi de la
Passi6 segons sant Lluc. E/ Dr. Otto
Tomek, intendent de la « Westdeut-
sche Rundfunk», no s’acabava de
creure que Jo estigués escrivint una
obra d’aquestes dimensions. Malgrat
tot, va acceptar-la. Un cop acabat el
Stabat Mater, van passar dos anys
fins que vaig trobar un esquelet ade-

uat. Partint del motin B-A-C-H (si
em., la, do, si diesi, en el nostre
solfeig) vaig escriure una série basica.

Schw.— Malgrat la teva admira-
ci6 per Bach, la Passié segons sant
Lluc té més diferencies que semblan-
ces ainb les Passions classiques. Bach
és protestant; esta influit pel coral
lutera, és barroc i el text és alemany.
La teva obra consta de dues parts ben
diferenciades; tu ets catolic i el text
és en llati.

Pend.— L’idioma oficial de IEs-
glésia, Lany 1962, encara era llati.
Per altra banda, jo no crec que una
llengua pugui ésser substituida per
una altra. Jo no volia escriure una
Passi6 polonesa; la meva intencié era
crear una Passio universal.

Schw.— S’ha parlat de la influén-
cia del cant gregoria...

Pend.— Si aquesta influéncia hi
s, no ha estat intencionadament.
Potser que hi hagin influit les viven-
aes de Zz meva infanca. L’dnica mu-
sica lfiue Jo tenia oportunitat de sentir
era la d’orgue i gregoria a lesglésia.
Vaig escoltar la primera orquestra
astant més tard. De fet, pero, la

semblanca amb el cant f;regorzé es

deriva de la série; en ser els intervals,
exclusivament, de segona i tercera,
no es pot evitar el parentesc.
Schw.— Per que, de sant Lluc?
Pend.— Bé —comenta somrient—,
10 em vaig atrevir a compondre una
Passi6 segons sant Mateu!
Schw.— Quins textos utilitzes?

Pend.— En primer lloc, Pevangeli
segons sant Lluc, ampliat amb dos
fragments del de sant Joan. Aixo ho
vaig fer perqué només en aquest
evangelista trobem el cami amb la
Cren. L’altre fragment es refereix a
Maria: al de sant Lluc, tampoc no hi
apareix. A Polonia, com ja saps, el
culte a la Verge té dimensions real-
ment importants. Aquests dos frag-
ments de sant Joan, a més a més,
quadraven molt bé amb la meva in-
tencié de fer una Passi6 fonamental-
ment dramatica, malgrat alguns tex-
tos de caracter meditatiu que hi vaig
incloure: com els salms, per exemple.

Schw.— Aquesta component
dramitica et diferencia també de
Bach; ell no deixa cantar les aries,
directament, a Jesucrist. Tu, en
canvl, si!

Pend.— Si, i també sant Pere hi
intervé directament!

Schw.— El «Consumatum est»,
perd, el canta el cor d’infants, en
comptes de Jests.

Pend.— 57; les veus infantils tenen
quelcom d’abstracte. Va ser la millor
solucio que vaig trobar per descrinre-
hi la mort de Crist.

Rilling.— Penderecki aprecia, so-
bretot, la Passid segons sant Joan. Es
comprensible, a causa del drama-
tisme de la accié. Que us vamoure, a
escriure una Passio?

Pend.— Feia anys que m’ho havia
proposat, pero sempre ho anava re-
tardant. Aixo pot estar condicionat al

fet que el meu llenguate musical s'a-
dapti millor a una accé dramatica

ue a una accio lleugera o festiva; un
g)ratori de Nadal, per exemple, no
m’bha trobat encara el cami del
pentagrama.

Rill.— Accié dramdtica comporta
sofriment. ¢Es, la vostra obra, una
Passié de la nostra época 1 del vostre
pais?

Pend.— No. No ho crec! La dar-
rera cosa que he compost, en aquesta
direccio, és el Réquiem polonés. No
desitjo moure més aquest tema. No
puc estar insistint sempre sobre els
sofriments del meu poble!

(A partir d’aquest moment co-
menga a intervenir-hi més activa-
ment el public.)

Pregunta.— ;Que té a veure el
motiu B-A-C-H amb la passi6 i la
mort de Jests? '

Pend.— No hi ha cap relacié; aixo
és només el meu testimoni d’home-
natge a J. S. Bach. El fet d’utilitzar
aquest motiu, amb tot, comporta una
seérie de conseqiiéncies. Es tan inte-
ressant que obre unes possibilitats
sorprenents: per exemple, fent-lo ser-
vir simultaniament tres cops —amb
les corresponents transposicions—
dona un acord de dotze notes, etc.
etc. Encara que utilitzo la série dode-
catonica en combinacié amb aquest
motiu, ho faig de manera molt poc
ortodoxa. Jo no podia expresar-me
amb el llengunatge de Darmstadt.
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(Arribats en aquest punt, €és inte-
ressant de ressenyar la intervencio
d’un mestre d’escola que explica que

aquesta obra ha esdevingut materia.

d’estudi en el batxillerat; els alumnes
d’ensenyament mitja saben qui és
Penderecki; i a les escoles s’escolta la
Passié segons sant Lluc i es treballa

amb ella.)

Preg.— Va pensar Penderecki en
la litdrgia, quan va escriure Passi6?

Pend.— No; lencarrec em va ser
fet per a estrenar-la en forma concer-
tant a la catedral de Miinster, i amb
aquest objectin va ser creada. Laciis-
tica d’aquesta església és molt espe-
cial; si no recordo malament, té dotze
segons de ressonancia. En escriure-la
vaig tenir en compte aquest factor.
Naturalment, si el concert es faen un
«Auditorium>», hi influeix Paciistica,
més transparent, i es perden algunes
de les caracteristiques de l'obra.

(Vénen ara consideracions sobre
la duraci6 (vuitanta minuts); sobre la
impossibilitat, per al public, de su-
portar una obra actual d’una exten-
si6 com les Passions de Bach; s’argu-
menta que els serveis religiosos
també son més curts, actualment,

ue en segles passats; i que el tempo
3& ’home modern és molt més rapid
que el d’altres epoques. Penderecki
ho matisa i hi posa un exemple: els
serveis de setmana santa de I’església
ortodoxa duren gairebé tota la nit.
- Afegeix que, ell, no va a missa si la

cele%racié és en polones; només as-
sisteix als oficis en llati: considera
que aquesta llengua és més universal.)

Schwinger recull el tema, i parla
del seu oratori, Dies Irae, per a les
victimes d’Auschwitz, que no és en
polonés siné en llati.

Pend.— Jo no volia un text di-
recte. Tampoc no €s massa impor-
tant, si no s’entén el contingut. Si
anem a l’opera, tampoc no entenem
el text. Ni tan sols els alemanys, per
exemple, comprenen Wagner, 1 es li-
miten a escoltar. La Misica és, per a
mi, quelcom més important que el fet
de posar en solfa un text.

Preg.— ¢Que sent Penderecki
quan escolta una Passio de Bach?

Pend.— Jo Pescolto d’una manera
abstracta. Escolto aquella creacio es-
pontaniament. No Pescolto analiti-
cament; no hi busco la técnica
musical.

Preg.— ¢ Quin aspecte de Bach és,
per a voste, actual?
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Pend.— Als anys seixanta, vaig
estudiar bastant profundament Bach
i els compositors antics, sobretot els
holandesos; actualment no trobo a la
meva miisica cap relacio amb Bach.
Ara bé; pot ser que, malgrat tot, la
relacio bi sigui. El compositor sap les
coses —o creu saber-les— fins a un
cert punt i, a partir d’aci, no sap res
més... 1 potser €s bo que sigui aixi!

Preg.— Si escolto Bach, el meu
estat animic és d’equilibri; si escolto
Penderecki, surto del concert im-
pressionat, pero la sensaci6 que
sento no és de pau i tranquillitat,
precisament. ¢ Pensa, Penderecki, en
el pablic, quan escriu?

Pend.— Jo escric, en primer lloc,
per a mi. St a v0s la meva miisica no
us deixa fred, vol dir que toca la vos-
tra fibra sensible i aixo és bo. Quant
al diferent estat d’anim que v0s teniu

Penderecki a Venécia.

després d’escoltar Bach o Penderecki,
ho comprenc molt bé. Si escoltem
Bach ens sentim en una mena de
«Paradis». La misica actual és dife-
rent. Si jo escolto misica nova —aci,
Penderecki somriu al seu jove
interlocutor—... potser m’agafa mal
de queixal!!

En algun moment de la conversa
ha assenyalat que I’avantguarda el
considerava un «traidor» —a causa
(entre altres motius) dels acords de
Re amb qué clou el Stabat Mater o
del Mi final de la Passioc— 1 que aixd
no li treia la-son ni I'incomodava
gens ni mica.

Després del colloqui ens presen-
ten el matrimoni Penderecki. Hi te-
nim un breu canvi d’impressions, 1l
compositor s’interessa per la salut de

)
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"Bach und das 20. Jahrhundert -

Referat

(Kurt von Fischer, Ziirich)
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mit Penderecki, Schwinger und Rilling
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Eintritt frei

Das Geistliche Vokalwerk Pendereckis

RSt
De Qst rzysztof Pendereck

ischar
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2. M &S
(£ erat und Diskussion

Ergebnisse der Kasseler Musiktage”

(Wolfram Schwinger)

(2.Teil)

"Von der Lukas-Passion bis zum Polnischen Requiem”

Dedicatoria del compositor a la Revista Musical Catalana.

Salvador Dali, a qui va congixer du-
rant la seva estada a Catalunya. En
cloure aquesta jornada, li fem una
dltima pregunta.

— Vo6s vau compondre la Passio
segons sant Lluc a comengaments
dels anys seixanta; han passat gai-
rebé vint-i-cinc anys i ara us trobeu
en la situacié de dirigir ’obra perso-
nalment. ¢Que sent, Penderecki, en
aquests moments? ¢Estan d’acord la
vivencia experimentada durant la
composicié de 'obra 1 els resultats
sonors que ara es manifesten, o bé hi
ha discrepancies?

Pend.— Considero important que
el compositor tingui oportunitat de
dirigir la seva produccio. La parti-
tura no pot contenir tots els detalls,
no pot reflectir totalment la voluntat
de/) compositor. Aquest marge que
resta és el que jo puc indicar als intér-
prets en els assaigs.

Ens acomiadem de Penderecki.

- L’endema, vaig al concert. Confron-

tant la partitura amb la realitzacié,
veig que Penderecki, realment, «in-
terpreta» la seva propia misica. Els
ortodoxos de la «fidelitat al text»

I’haurien condemnat per «heretge».
Es una prova evident de la metamor-
fosi del ’home amb el decurs del
temps. Cap «intérpret» s’hauria pres
les Eibertats ue el mateix Pende-
recki es va atrﬁauir. ¢Que hi haurien
dit altres compositors —com Stra-
vinsky, per exemple— que conside-
raven la partitura com a tinic docu-
ment valid? En tot cas, la polémica
entre els arquetipus «music-
intérpret» i «music-realitzador» en-
cara és lluny de concloure’s.

Albert Julia
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Dialeg informal amb
John Cage

Joan-Josep Tharrats és una de les figures més rellevants de la nostra cultura. El seu protagonisme tan acusat en el mén de la
plastica no pot fer oblidar altres aspectes de la seva personalitat que palesen una sensibilitat inquieta que no es conforma a
recloure’s en cap situaci6 estable i conformista. Fundador de la revista «Dau al Set», la seva trajectdria reflecteix una amplitu
d’horitzons singular, de la qual forma part la seva immersi6 en el mén de la misica. Una immersié plenament assumida, que I’ha
portat recentment a fer I'escenografia de I’0pera Spleen o que el porta de forma molt sovintejada als principals esdeveniments qué
es produeixen en els nostres auditoris. : '

La transcripcié d’una conversa seva amb John Cage, ofereix, des de la perspectiva singular dels dos personatges, un atractiu que
ultrapassa decididament la simple dimensié musical. Musica i plastica s’uneixen a través de dos avantguardistes conscients !
conseqiients i els resultats han de tenir, almenys, el primordial do de I'interes.
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Totes les grans figures de la cul-
tura universal vénen un dia o altre a
Cadaqués. Trobar-les és tan sols
qiiestio de paciencia. John Cage no
és la primera vegada que hi fa es-
tatge. Hi sol tornar sovint, des de fa
més de vint-i-cinc anys, seguint el
rastre illuminat que hi va deixar
Marcel Duchamp. Cada viatge es
converteix en una mena de romeria.

I’obra de John Cage fou un dels
grans incentius del Festival Interna-
cional de Misica de 1982. Ens hi
oferi, en primera audici6 a Espanya,,
una serie dels seus Estudis Australs,
en homenatge a Duchamp. Fou una
llarga hora d’espurnes musicals que
per%oraven ’espai amb un sistema
reiteratiu que us podia seduir o dei-
xar impassibles, segons el vostre
grau de curiositat i de fascinacio. En
el programa se’ns feia adonar que es
tractava d’una composicié intimista i
cosmogonica alhora, recreada per
una persona concreta 1 irreemplaga-
ble: f; pianista Greta Sultan, tant ca-
giana com el mateix Cage. Sobre un
atlas Austral, el music %navia super-

osat un paper pautat transparent, 1
Eavia analitzat les constel-lacions,
obeint-ne les direccions més diver-
ses. D’aquesta manera apareixien da-
munt el pentagrama les notes de la
COmpOsicio.

—L’església de Cadaqués és un
lloc ideal per la misica —em va dir
Cage—; ’espai donat a I’actistica és
espaterrant. La musica és sempre un
problema de sonoritat, d’amplifica-
ci6. La majestuositat de I’altar i el joc
visual que ens ofereix so6n d’una il-
lusié perfectes. La musica esta lli-
gada a larquitectura. L’orgue pot
ésser un instrument gotic o barroc.
Els violins, els violoncels i els pianos
son per a la musica classica dels se-
gles XVIII 1 XIX; els instruments
Japonesos, per a la misica japonesa.

El treball de John Cage no té cap
trajectoria decidida. Fou precisa-
ment en el nostre pais, a Mallorca,
on els anys 1930 i 1931 escrivia poe-
sia 1 dibuixava, quan se li va océrrer,
per primera vegada, compondre mu-
sica. Més tard va deixar la universitat
perqué hi trobava massa decepcions.
Va preferir aprendre, directament,
tot allo que li agradava: passejar pel
bosc, acompanyat d’un bon especia-
lista, per tal d’aprofundir en el mén
ocult de la micologia, o seguir Mar-
cel Duchamp, en els seus viatges,
sopars 1 partides d’escacs. Estudiar
amb Ducﬁamp significava immergir-
se en la natura que I'il-lusionava.

—L’any 1947 ja vareu escriure una
partitura dedicada a Duchamp; i el
1970, la que duu per titol 36 acrostics
re and not re Marcel Duchamp. Re-
cordo haver-vos vist jugar amb ell,
als escacs, en aquesta mateixa taula
de cafe.

—Perque no vols guanyar mai?
—em deia Marcel. Jo estava molt
més interessat per la seva amistat que
pel joc d’escacs. Quan va morir Du-
champ, les meves partides millora-
ren sensiblement.

—Que representa per a vés
Cadaqués?

—Sempre he pensat en Cadaqués
com ¢l poble de Duchamp i, parado-
xalment, quan arribo aqui penso més
en Mir6 que en Dali. Us puc dir que
Dali no em commou. M’estranya
que les botigues vagin plenes de tar-
getes postals de Dali i no se’n trobi
cap de Duchamp.

—Crec que en el temps del «Club
49», de Barcelona, Joan Miré us va
pintar un cartell per un espectacle
que vareu idear.

gran admiracié per Gaudi. Suposo
que li coneixeu les obres. Que en
penseu?

—He visitat la Sagrada Familiaila
Colonia Giiell. Aqui, a Cadaqués, a
la casa de Richard Hamilton, m’a-

rada seure en les cadires que va pro-
jectar Gaudi. Tot és com un alatge
d’arquitectura i naturalesa.

—Personalment, no puc separar
Frank Lloyd Wright del record de
Gaudi. Especialment el Wright de la
Taliesin West, en ple desert i no molt
lluny de Phoenix...

—Efectivament, em citeu un pai-
satge impressionant per ’'ambienta-
ci6; 1 tot el que pren vida es mou al
seu entorn... Em faig portar moltes
espécies de cactus 1 oliveres d’aquell
privilegiat lloc de I’Arizona. A mi,
m’agrada molt el jardyi, i ara em sento
més jardiner que mai. Quan em
trobo al camp tinc cura de més de
dues-centes plantes diferents. Es el
primer que faig quan comengo el dia.

—L’entreteniment de tota aquesta
flora us deu portar molts problemes?

Partitura de Music for Carrillon de John Cage.

—Fou I}:‘)er un festival de la «Merce
Cunningham and Dance Company»
que tingué lloc al Teatre Prado de
Sitges, %’L;.ny 1966. Em va agradar
molt aquella poblacié marinera. Em
queda a la memoria el record dels
grans para-sols de la platja, amb els
seus colors excitants.

—En el nostre pais sentim una

—~Quan surto de viatge, cal trobar
algunes persones que vagin tenir
cura de les meves plantes. Tinc una
gran llista de gent que els agrada fer
aquesta mena de serveis. Si es tractés
de tenir cura d’animals, seria més di-
ficil, no s’hi conformarien. Poseu
plantes a la vostra vida.

- —Aquest any (1982) hem celebrat
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els vostres setanta anys. Com ho feu
per mantenir aquesta agilitat que es
podria qualificar insolent?

—Deu ésser cosa de I’alimentacié.
Segueixo un régim macrobiotic. No
és que vagi contra I’alimentacié ani-
ma(il, perd si contra els greixos. Vivim
a forca d’anar matant. Quan respiro,
mato microbis. Ens caldria tenir un
microscopi per horroritzar-nos en
veure la gran matanga que ara estem
fent, mentre respirem.

John Cage sosté que, ens trobem
on ens trobem, tot el que es pot es-
coltar és soroll. Quan I'ignorem, ens
enerva; quan Iescoltem amb aten-
ci6, descobrim que és captivador.
Els brunzits dels parasits en els apa-
rells de radio. O la pluja en les se-
ves infinites possibilitats auditives.

quan hi vaig arribar la primera ve-
gada, foren els sorolls. De tot allo
que hi veia en tenia més o menys
referéncies; perd els sorolls eren
completament nous, inimaginables.
Més que una camera fotografica,
m’havia d’haver emportat un aparell
magnetofonic de molta sensibilitat.
Una sensaci6é semblant la vaig tenir
quan vaig descobrir Fontana Mix.
Dic a ]oﬁn Cage que, per primera
vegada, em vaig a?lonar que escol-
tava una musica intelligent, cons-
truida, que no tenia res a veure amb
les altres.

—Aixd ja és del passat —em
respon—. L’art no és sols per a
gaudir-ne. Esta destinat a ésser con-
sumit. La millor critica que es pot fer
d’un poema és fer un altre poema. El
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Aquest sons han de controlar-se 1
capturar-se per a ésser utilitzats, no
com a curiosos efectes sonors, sind
directament, com els instruments
“musicals d’avui dia. Amb quatre fo-
nografs filmics es pot compondre un
quartet per a motor d’explosi6, tra-
muntana, batecs del cor huma i
terratrémols.
Recordo, en aquest punt, una ex-
Feriéncia propia. La impressié6 més
orta que vaig tenir de Nova York,
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més important de la historia de la
misica europea és la diferéncia exis-
tent entre Beethoven i Erik Satie, per
exemple. Beethoven va cap al gran
climax, és progressiu i a la vegada
estatic, d’una monotonia sense mis-
teri. Jo prefereixo de molt les subti-
leses dissimulades de Satie. Ara veig
ue hom comenga a tocar el misic
rancés: cal acostar-se a Satie.
—He llegit en algun lloc que, en
els anys quaranta, havieu proclamat

el vostre entusiasme per Webern i
ue, si ara us posessin la misica del
godecaforxista i us la fessin escoltar,
fugirieu sense contemplacions. En
I’escaienca del centenari de la mort
de Ricard Wagner, qué us pot dir
aquest nom, encara? Coneixeu les
versions de les Operes que Pierre
Boulez ha dirigit a Bayreuth, amb el
muntatge de Patrice Chéreau?

—Boulez és un esperit diferent.
M’agrada la seva arrancada, I'orde-
naci6 de la seva misica electronica.
Perd Wagner no m’ha convengut
mai. Ni vaig a Bayreuth, ni he vist
cap de les seves Operes. Schonberg
em deia que Wagner no va saber es-
criure mai una melodia. Wagner era
sempre la cadéncia estirada, la me-
sura sistematicament allargassada.

—Rebutgeu I'opera com a mitja
d’expressi6 musical?

—He estat solament dues o tres
vegades en un teatre d’Opera. Re-
cordo un Don Giovanni, de Mozart,
que em va semblar meravell6s. Tinc
un bon record de Debussy, en el
Pelléas i Mélisande, 1d’una Aida que
vaig veure quan era criatura. Queda
encara, potser, una Carmen. No, no
he sentit la curiositat de veure una
representacié de Wagner.

—En la vostra exposicid ens mos-
treu dibuixos 1 gravats; perqué no hi
veiem pintures?

—Els dibuixos es troben a mig
cami de les meves partitures. En
canvi, no em sento destre per la pin-
tura. Com més gran em faig, més
m’agrada tenir altres activitats. En
plauen els escacs, la cuina, les embar-
cacions, escriure, fer poesia. Aquest
mati he pogut treballar per cinquena
vegada a la Finnegan Wake.

La transcripcid de Les escriptures
del despertar de Finnegan és una an-
tiga obsessi6 de John Cage. Diu que
és la traducci6 fonetica §e1 llibre de
James Joyce i hi utilitza els milers
de sons mencionats pel novel-lista en
el seu llibre.

—A partir d’ara, aixd em perme-
tra de musicalitzar qualsevol text.
Penso treballar, als Estats Units,
amb David Tudor, servint-nos
d’amplificadors i musica electronica,
buscant nous efectes: sons naturals,
fortuits, inconscients, produits per
accidents o en un atzar sempre
misterios.

Joan-Josep Tharrats
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MON SONOR

L'alta categoria de la Missa
de Joaquim Homs

Joaguim Homs amb Jordi Casas.

Joaquim Homs s’ha vist obligat a
esperar més de quaranta anys per tal
de gaudir de Destrena d’aquesta
Missa polifonica que va compondre
la primavera de 1943. L’autor la va
escriure, quan finit el trasllat for¢és a
Valéncia va poder tornar a Barce-
lona, amb I’esperanca d’assolir una
facil divulgacié per alguns dels grups
corals que comengaven a actuar amb
una certa regularitat. Una esperanga
fallida perque, fins al cap de
quaranta-dos literals anys, aixd no

a esdevingut una realitat. Aquesta
mena d’anécdotes, que comporten
una exhumaci6 tardana, solen ser so-
vint ocasi6 de desencis, sobretot
quan es tracta d’auténtics oblits
espontanis davant d’una partitura
menor que el pas dels anys ha anat

arraconant. Qualsevol gran compo-
sitor pot fornir-ne exemples. Pero
aquest no és, sortosament, el cas
d’Homs amb aquesta nova-vella
Missa, perqueé es tracta d’una pro-
ducci6 de la maxima categoria artis-
tica. Es dificil de dir com I’escriuria
el seu autor en els nostres dies, perd
no sembla arriscat pensar que
n’haurd fet una revisié actual acu-
rada, perque la seva autoritat técnica
sembla mostrar el domini decisiu
d’'un magisteri consumat, propi
d’una llarga carrera de music. No es
tracta, evidentment, d’una partitura
de periode serial; perd, en canvi, hi
ha mostres d’una experiéncia d’es-
criptura amb linies sonores solides,
independents, amb personalitat pro-
pia. Aquestes intervencions lineals, 1

unes harmonies originals i vigents,
en fan una obra que resisteix tranquil-
lament qualsevol analisi temporal. Al
cap 1 a la fi, sempre hauria de ser aixi;
tota musica bona ha d’estar disposada
a resistir sense minva el curs dels
temps.

Per altra banda, el compositor pot
considerar-se ben satisfet de la versié
que n’ha obtingut la Coral Carmina,
perqué és, segurament, en el seu
context, la millor formacié amb que
podia comptar. Tots els atributs que
estan a I’abast del director, Jordi Ca-
sas, hi son indispensables: justesa
d’afinaci6, atacs segurs i potents,
ductilitat, sopranos implacables,
precisio 1, naturalment, musicalitat
absoluta. Ha estat, per tant, una au-
téntica efemeride.
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Una estimable versié de La valquiria

Aquesta nova produccié de La
valquiria s’anuncia, en principi, com
una d’aquelles versions massivament
estel-lars, propies del Patronat Pro
Musica. Els<anvis que, al capialafi,
s’hi van produir 1 els reajustaments
de I’elenc no ens van fer, pero, cap
efecte negatiu —tret de I’anecdota
d’escoltar tal o tal altra figura en
concret—, sind que van tenir un re-
sultat tan agradable com interessant.
Anavem segurament a Ssentir una
versio convencionalment esclatant, 1

“ens va restar 'encert magnific d’un
cert regust innovador. Recentment
parlivem del caire expressionista de
Siegfried, 1 avui hem de recalcar el

ran lirisme de La valquiria. Aquest
Erisme, en el sentit del color de les
veus, sobretot les femenines, és un
fet que no sabem dir si fou un desco-
briment de certs directors —com ho
era la famosa versié de Karajan— o
ha continuat exercit com a conse-
qiiencia de la manca real de grans
veus wagnerianes en aquell sentit
convencional. En tot cas, n’ha esde-
vingut un procés de possibilitzaci6
d’unes actuacions que adés haurien
estat rebutjades d’antuvi 1 ara resul-
ten perfectament plausibles. A La

valguiria hi ha la gran cavalcada que
imposa la seva llei indiscutible, sigui
quin sigui el grau de metall que s’hi
posi; perd tota la resta dels tres actes
és una ininterrompuda expressio lirica
de passions i sentiments humans. Es
una oOpera que hem fet servir més
d’una vegada per a convéncer a afec-
cionats :ﬁa musica (plens de prejudicis
contra un Wagner cﬁ: pur terrabastall)
sobre la delicada humanitat 1 el refi-
nament exquisit d’'un compositor ge-
nial. En aquest aspecte, la versi6 de
Karajan, és clar, Ea resultat la més
idonia.

I és en aquest mateix sentit que
vam gaudir g’un elenc tendent a una
visi6 no precisament épica de P’as-
sumpte. Jerusalem ens sembla ideal
per al primer acte, al qual sacrifica
moltes ressonincies heroiques; en la
Sieglinde, Sabine Hass es va apropiar
del protagonisme femeni, mentre
que II; Fricka, de Nadine Denize, va
tornar a ser el personatge ple de sere-
nitat 1 autoritat. Quant a Hunding,
potser va ser el personatge més reei-
xit, durant els dos primers actes, per
les seves incursions en l’esmentat
camp expressionista de la millor ller.
Perd resten a comentar les altres fa-

cetes de La valquiria: la de Wotan i,
sobretot, de Brunilda. Quant al pri-
mer, Hans Kiemer va resoldre el pa-
per al nivell d’una interpretacié de
gran teatre internacional, de bon es-
tereotip. Quant a la Brunilda, de Lia
Frey-Rabine, és precisament la que
va (recantar tot el desenllag de la pro-
duccié cap al terreny d’aquella hu-
manitat, amb totes les conseqiien-
cies: una figura femenina a la qual
semblaven fer nosa la cuirassail’elm,
i que exercia de valquiria per imposi-
ci6 del pare. En aquest sentit, es pro-
dueix necessariament una nova lec-
tura d’aquesta opera vers la f6rmula
que ja hem al-ludit.

En tot aix0, hi juga també un pa-
per destacat no ja la bona versié or-
questral de Heinz Fricke, amb excel:
lent rendiment de I’Orquestra del
Liceu (més aviat, encara, cridanera
en alguns instants), sin6 la produc-
ci6 escenica. Aquesta, forca interes-
sant, s’inseria en canvi en la fé6rmula
del pont elevat i retardat al fons de
Pescenari, tot creant problemes d’a-
custica i, fins i tot, de moviment de
les vuit valquiries.

Josep Casanovas

Spleen de Xavier Benguerel
viatja a Opera de Frankfurt.

El proper 27 de setembre tindra
lloc 'estrena, a Alemanya, de I’o-
pera Spleen, de Xavier Benguerel. Es
tracta d’un esdeveniment d’una im-
portancia indiscutible, que cal situar
en el seu context.

Com és ben sabut, Spleen va ser
estrenada al Teatre Condal, el passat
mes d’octubre, en el marc del Festi-
val de Musica de Barcelona, amb la

produccié d’Opera de Cambra de
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Catalunya. L’actuacié decidida d’a-
questa entitat féu possible aleshores
que es produis [lesdeveniment,
comptant amb el suport de ’Ajun-
tament.

I és també de la ma d’aquesta enti-
tat que I’obra de Benguerel viatjara a
Frankfurt, on s’oferira, en sessié
Gnica, i per invitacié expressa, al
Teatre d’Opera d’aquella ciutat.

[’estrena de Spleen, a més, donara

peu a una serie de manifestacions
culturals, en les quals hom vol fer
coneixer aspectes de la cultura ca-
talana. Aixi, hom hi oferira una ex-
posici6 retrospectiva de Pobra del
pintor Joan-Josep Tharrats —autor
de Pescenografia de Spleen—, pro-
jecci6 dels audiovisuals Catalunya,
un pais per a viure-hi i EL moder-
nisme, aixi com una festa catalana,
amb la participacié de la Cobla
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Enrigueta Tarvés i Josep Ruiz a Spleen.

Montgrins, 1 una mostra de gastro-
nomia tipica catalana i de vins, a cura
d'INCAVI. Aquestes jornades, que
capitaneja 'Opera de Cambra de
Catalunya, compten amb la col:labo-
raci6 decisiva del conegut catalanofil,
Till Stegmann, i tenen el patrocini de:
Teatre de "Opera de Frankfurt, Ge-
neralitat de Catalunya, Diputacions
de Barcelona, Girona i Tarragona,
Ajuntament de Barcelona i la firma
Hoeschst Ibérica.

Dirigiré
Edmon Colomer

La produccié que s’hi presentara
sera la mateixa que s’oferi a ’estrena,
1amb el mateix equip. Tanmateix hi
hura un canvi important: sera el del
director. A Iestrena barcelonina,
fou Joan Guinjoan qui dirigf el con-
junt instrumental Diabolus_in Musica
I, en «definitiva, la representacio.
A Frankfurt, sera Edmon Colomer qui
assumeixi aquesta responsabilitat. El

conjunt instrumental —I’Orquestra
de Cambra de Barcelona—, viatjara
junt amb els solistes vocals 1 balla-
rins. No s’ha cregut convenient
d’emprar Porquestra de ’Opera de
Frankfurt ja que, per una sola repre-
sentaci0, no compensava el treball
de preparacio.

Els interprets seran, per tant, els
mateixos que van estrenar 'obra a
Barcelona: la soprano Enriqueta Tar-
rés, la mezzo-soprano Rosa Maria
Ysas, el bariton Enric Serra i el tenor
Josep Ruiz. La coreografia és obra
de Guillermina Coll, i els ballarins
son Mathilde Meekendonh i Tony
Gomez. L’escenografia, un dels
grans atractius de {f‘a produccio, és
obra, tal com s’ha dit, de Joan-Josep
Tharrats; 1 la direcci6 escénica és de
Josep Maria Espada, de qui és aju-
dant Montserrat Julio.

Spleen és una opera amb llibret de
Lluis Permanyer. L’acci6 se situa en
el domicili d’un pintor informal de
prestigi, que viu un moment de crisi
creativa i també de relaci6 afectiva.

MON SONOR

La referéncia a la droga com a possi-
ble revulsiu descabdella una tensié
dramatica, que porta el protagonista
de I’'obra —paper que incorpora Jo-
sep Ruiz— a una situaci6 limit. Obra
de concepci6 formal moderna, cons-
titueix una referéncia fonamental en
Popus de Xavier Benguerel, un mu-
sic nostre amb un considerable pres-
tigi a Alemanya.

En aquests moments hi ha contac-
tes per tal de representar Spleen a
Munic 1 a Viena. Per la seva part,
Opera de Cambra de Catalunya, que
acaba d’organitzar un cicle de confe-
rencies sobre Gluck, Mozart i We-
ber a cura de Roger Alier (cicle
acompanyat de recitals), té en pro-
jecte de realitzaci6 els muntatges de
[l matrimonio segreto, de Cimarosa,
amb patrocini de la Generalitat, 1 de
Il barbiere di Seviglia, de Paisiello,
amb patrocini de I’Ajuntament, que
es representarien probablement al
nou espai del Mercat de les Flors.

R.R. M. C.
(357) 37
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Exit de ’Escolania de Montserrat al

Festival d’Israel

L’Escolania de Montserrat ha
tornat d’Israel on va interpretar
sis concerts amb un remarcable
exit. Els tres primers van tenir
lloc al Teatre Sherover, de Jeru-
salem, i a I’Abadia de la Dormi-
16, dins el marc del “Festival
d’Isarael 1985”, que se celebra a
Jerusalem. Al Festival d’en-
guany hi han participat 118 in-
terprets, en un total de 115
actuacions i amb 83 programes
diferents: opera, teatre musical,
concerts simfonics i de cambra,
recitals, concerts corals, jazz,
ballet i teatre han estat els diver-
sos aspectes de la programacié
que, gurant tres setmanes, ha
ungut lloc a 12 escenaris dife-
rents, de gran bellesa i atractiu,
de la ciutat de Jerusalem.

L’Escolania de Montserrat,
dirigida per Ireneu Segarra, rebé
una acollida entusiasta i especta-
cular en cadascuna de les seves
actuacions, la primera de les
quals fou retransmesa en directe
per Radio Israel. La Televisié
israeliana emeté igualment una

part d’aquest concert. L’escola-
nia va intervenir, especialment,
en un film dedicat al Festival
d’Israel.

«La tradicié musical de ’Es-
colania de Montserrat» —va es-
criure Eli Karev, critic del Jeru-
salem Post— «s’ha manifestat
publicament a través de cadas-
cun dels nois cantors, sota la
reposada direccid del pare Ire-
neu Segarra. Els cantants actuen
amb un to remarcable, ric 1 vi-
brant, amb un impecable equili-
bri de les obres i una precisié
ritmica absolutament admirable
i sense la minima rigidesa».

Els altres tres concerts van te-
nir al Mann Auditorium, la gran
sala de Tel-Aviv, seu de 'Or-
questra Filharmonica d’Israel, 1
a PAuditorium de Haifa, on, a
la mitja part del concert, es
ruarda un minut de silenci en
Eomenatgc als vint-i-un nois
morts en accident aquell mateix
dia, a la mateixa ruta que havia
fer 'Escolania de Montserrat.

Del 3 al 15 d’agost tindra lloc,
a Cervera, el IV Curs Interna-
cional de Musica, promogut per
la Catedra de Musica Emili Pu-
jol, en les especialitats de guita-
rra, musica antiga, violi, violon-
cel i flauta travessera. Josep Ma-
ria Alpiste és el director del
curs, 1 en sén professors: Al-
berto Ponce, Ricard Chic i Ar-
mando Marrosu —guitarra—;
Javier Hinojosa —musica
antiga—; Josep Maria Alpiste i
Joan Olivé —violi—; Richard
Talkowsky —violoncel—; Sal-
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vador Gratacos i Elisabet Ri-
bera —flauta travessera,
A(iuest curs s’articula en els
nivells elemental, superior i de
musica antiga. Per al primer,
s’exigeix un nivell soHistic de se-
gon curs 1, almenys, un curs
‘Instrument. Per arsegon s’exi-
geix haver fet el grau elemental
‘intrument. Els preus de les
matricules oscil-len entre les
7.000 i les 12.000 ptes.; la pen-
si6 completa és de 22.000 pesse-
tes i de 16.000 la mitja pensi6.

Cicle de Concerts Phonos
a la Fundacio Miro

El passat dia 27 de juny es
clausura el Cicle de Concerts
Phonos a la Fundacio Mir6 que,
durarlt TOt aquest mes, va o erir
obres (gainj)é estrenes, totes
elles) de compositors actuals
com Jep Nuix, Jorge Rozen-
blum, Lluis Callejo, Raoul de
Smet, C. Zulian, Joan Josep
Ordinas, etc., i acaba amb un
monografic de Gabriel Brnéic,
promotor d’aguestes trobades
que ja fa quatre anys es duen a
terme.

El resultat d’aquest 5¢ cicle ha
estat molt favorable, tant pel
que fa a I'assisténcia de public
com a la qualitat musical, la qual
cosa deixa clara l'acceptacié
progressiva que té entre nosal-
tres la miusica per a sintetitza-
dors i les seves moltes aplica-
cions amb els instruments dits
«classics» 1 la veu.

El Cicle comenca el dijous,
dia 13, amb a Sound Year Suite,
Phoenix 1 Da Niente de Moller
Pedersen, i Frammenti, d’Alfio
Bonanno. El dia 18 s’interpreta:
Tell me, de D. Rios, Trip-tic
(guitarra i cinta), de J. J. Ordi-
nas; Metanoia d’Oriol Graus;
Uno, de R. Garcia; Juegos (2
guitarres 1 cinta), de Lewin-
Richter; 1 Scénes des Voyages
d’Ulysse, de F. Barnize. El di-
jous, 20: H O d’I. Saez; Duet
per a violoncel i contrabaix, de J.
Russinyol; Nocturno 1 Sherzo,
de F. Krolfl; Serenata Nocturna
de Jep Nuix; Tres monolegs per
a f{aum, de J. Rozenblum; i
Textils, de Ll. Callejo. El di-
marts, dia 25: The End, d’A.
Martinez; Polifonia de colores (2
clarinets i cinta), de J. A. Mo-
reno; El ponent excessiu (guita-
rra i cinta), de J. M. Berenguer;
Le Vierge, le vivace et le bel
d’anjonrd’hui, de Cl. Zulian; i
Primer artifici (violi, violoncel,
contrabaix i guitarra eléctrica),
de Merce Capdevila. I, per aca-
bar, el dijous, dia 27, tot un pro-

rama de Gabriel Brenci¢, amb
Fes obres: Butaca, Quodlibet [V
(veus i cinta), Ana 1 pasacalle
(viola, flauta, guitarra i cinta) i
Variacions 11.

Muisica i gastronomia

Un dels més prestigiosos es-
tabliments culinaris c%el nostre
pais, Can Borrell, de Meranges
(regitamb ma savia i experta per
Jaume Guillen i M.* Dolors Pi-
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joan, amb exquisida humani-
tat), vetlla els més petits detalls
del seu servei, amb exigent sen-
tit artistic. Darrerament, hi ha
incorporat l'apartat musical,
amb una escollida seleccié de
fragments significatius del més
acurat repertori, que —com a
art integrant d’un tot—s’invo-
Fucra en ¢l clima especial de Can
Borrell, on I'art musical i Part
gastronomic s'uneixen idonia-
ment en [’art, tot simplement.

Festival del «Studio Isadora»
de Ballet

El passat dia 7 de juny tingué
lloc, al Palau de la Misica Cata-
lana, el festival de cloenda del
curs 1984-1985 del «Studio Isa-
dora», de ballet. Sota la direccid
de Berta Vallribera, i comprant
amb la col-laboracié de la pia-
nista Pilar Doménech, van ac-
tuar els diversos grups d’alum-
nes que van interpretar diferents
coreografies, obra de la mateixa
directora, sobre musica de Pere
Vallribera, Satie, Rodriguez de
Llauder, Mompou, Schumann,
Bach, Prokofiey, Joplin, Scar-
latti, Schubert; etc. La sessié
constitui un éxit remarcable.

Gira sud-americana
de Liliana Maffiotte

La pianista barcelonina Li-
liana Maffiotte acaba de realit-
zar una importantjira a diver-
sos  paisos  sud-americans.
Aquesta gira ha estat patroci-
nada pel Ministeri d’Aters Es-
trangers, 1, en ella, la pianista ha
actuat a Lima, La Paz, Buenos
Aires, Cordova, Porto Alegre
Rio de Janeiro. També a I'Ha-
vana, on imparti una classe ma-
gistral, sobre musica espanyola,
a la Facultat de Misica de ['Ins-
ttut Superior d’Art. A conse-
quiencia d’aquestes actuacions,
Liliana Maffiotte ha estat invi-
tada a actuar la proxima tempo-
rada a diversos 5’ aquests paisos,
acompanyada per orquestra.
Cal destacar que, en els seus
programes, ha inclos diversos
compositors catalans, alguns
d’ells dels nostres dies, comésel
cas de Guinjoan, Guinovart,
Balada Sarda i Soler, aixi comde
Nin-Culmell, Albéniz i Grana-
dos. Les critiques van ser-li
molt entusiastes, cosa que no ha
fet sin6 confirmar I'exit de les
actuacions de la nostra pianista.

Lliurement dels Premis del Concurs

de Joves Compositors de Joventuts

Musicals

El passat dia 12 de juny tingué
lloc, a la seu de Joventuts Musi-
cals de Barcelona, I’acte de lliu-
rament dels premis de la cin-
quena edicié del Concurs de
{oves Compositors, que promou
’esmentada entitat. L’acte fou
presidit pel Director General de
Misica, Cinema 1 Teatre de la
Generalitat  catalana, senyor
Jordi Maluquer, qui lliurd el
guardo al guanyador del primer

remi, Albert Garcia Demestres.

| titol de I'obra guanyadora és
Dammerungen ogne Dich, 1 és
per a tres percussionistes. El se-

on premi fou per a Jordi Co-

ina, per la seva obra Fantasia
ludica, per a quatre percussio-
nistes.

En el seu parlament, el se-
nyor Maluquer es congratula
pel fet que cada vegada s’inten-
sifiquen les relacions entre el
Departament que ell dirigeix i
I'entitat convocadora d’aquests
premis, fruit dels quals van ser,
de primer, el cicle de misses po-
lifoniques, que enguany ha vis-
cut la seva segona edici6 a la
parroquia de Santa Maria de Je-
sis, de Gricia, 1 el cicle «Diu-
misica» que ha estat posat en
marxa, amb consideable exit, la

EEEL
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El Teatro Real sera d’opera el
1990

Una - inversié6 prevista de
1.185 milions de pessetes con-
vertira el Teatro Real, en teatre
d'opera, el 1990, segons mani-
festa el director del recentment
creat Instituto Nacional de las
Artes Escénicas i de la Misica,
José Manuel Garrido.

La reconversié de ’esmentat
teatre s’ha iniciat ja enguany,
amb el condicionament de la seu

del Ballet Nacional d’Espanya:

L per al 1988, es preveu que s’hi
wnicii "Gltima fase.

José Manuel Garrido asse-
nyala que, per a temporades
utures, hom pensa emprar el
sistema de co-produccions amb
tres teatres, com el Liceu o
sales de estranger, aixi com
aprofitar els muntatges dels ti-
tols presentats en altres tempo-

darrera temporada. Féu vots
perque la proxima col-laboracié
ermeti a Pentitat gaudir d’un
Foca] adjunta un augitori, queli
ermetés de desenvolupar de
Forma més adient la seva tasca.

Per la seva part, el president
de Pentitat, Joan Mill3, es con-
gratula per la possibilitat apun-
tada pe? Director General de
Musica, Cinema i Teatre, 1 al
mateix temps anuncia les estre-
nes imminents de les obres gua-
nyadores del Concurs de Joves
Compositors, corresponents a
les edicions quarta i1 cinquena.
Aquestes estrenes tindran lloc a
la imminent edicié de les Sere-
nates d’Estiu. També anuncia
que els premis de I'esmentat
concurs veurien augmentada la
dotaci6 a partir de la proxima
convocatoria. Aixo s’ha fet aixi,
atenent el suggeriment del jurat,
format per Montserrat Albet,
Benet Casablancas, Xavier Joa-
quin 1 Albert Sarda, i Berta Jardi
com a secretaria.

Obri aquest acte un recital a
cura de la soprano Maria Rosa
Tamarit, amb I]osep Maria Sau-
ret, al piano, els quals van inter-
pretar obres de Lotti, Schubert i
Mompou.

rades al Teatro de la Zarzuela.
Com és sabut, José Antonio
Campos Borrego ha estat no-
menat Comuissari de Pindicat
Teatro de la Zarzuela. [, segons
ha transcendit, la seva missié
sera preparar, des d’aquest ca-
rrec, la gesti6 del Teatro Real
quan delginitivamcnt passi a ser
teatre d’opera.

De moment, per a la tempo-
rada 1986-1987 és previst que el
Real aculli sessions d’iniciaci6 a
la lirica, amb muntatges per a
joves de 17 a 19 anys d’edat,
perque s’afeccionin a r:épera.

Premi de composici6 per
a orgue, de la Reial Académia
de Belles Arts de Granada

La Reial Académia de Belles
Arts «Nuestra Seniora de las An-
gustias», convoca un concurs
internacional per premiar una

composicié per a orgue, d’una
durada minima de set minuts,
que haura d’atendre’s en tant
que sigui dpossible a les caracte-
ristiques d’un dels dos orgues de
la Catedral de Granada. El
premi consistira en 300.000 pes-
setes en metal-lic, medallé com-
memoratiu de la Reial Acade-
mia, estrena absoluta de I'obra
premiada a la Catedral de Gra-
nada, i publicacié de I'obra en
edicié facsimil. Les obres hau-
ran de ser trameses per triplicat
a la seu de ’esmentada Acadé-
mia, Palacio de la Madraza
(Oficios, 14. 18001-Granada),
abans del 15 de setembre. El
premi no podra ser dividit, perd
si que pot quedar desert.

Perilla el futur de Lépez Cobos
com a director de la Nacional

El director zamora Jesiis Lo-
pez Cobos acaba de signar un
contracte per dirigir la Simfo-
nica de Cincinatti a partir de
1987. Al mateix temps, ha fet
saber que probablement no re-
novaria el contracte que I'uneix
a la Nacional fins el 31 de de-
sembre del 1986. Els problemes
del director amb I'orquestra ofi-
cial espanyola semblen
agreujar-se, pel fet que no sén
atesos els seus criteris respecte a
les retribucions als memlfrcs de
la formacié simfonica. En unes

declaracions realitzades mitjan-
gant un video gravat a Berlin i
difoses per la televisi6 nord-
americana, ha manifestat que,
per tal de cobrir algunes de les
27 places que queden lliures a
PONE, ha contactat amb miu-
sics estrangers, perd que hom
resta a I'espera que se’ls puguin
oferir sous dignes. Al mateix
temps remarca que ’ONE ha
perdut un primer violoncel 1 un
primer trombo perque altres or-
questres espanyoles els pagaven
millor. «Si ni tan sols puc retenir
musics a Espanya, la situacio és
insostenible», ha subratllat Lé-
pez Cobos.

Si renovés amb la Nacional, a
partir del 1987 Lépez Cobos di-
rigiria tres orquestres: la de ’O-
pera de Berlin (amb la que té
signat contracte fins el 1990), la
Nacional 1 ]a Simfonica de Cin-
cinatti (amb la que comengara a
treballar tres setmanes I’any vi-
nent, i hi incrementara el ritme
de treball fins arribar a tres me-
sos no continus el 1991). Per al
director, arribar a dirigir tres
orquestres no anira en detri-
ment del rendiment ja que si ho
veiés aixi, es concentraria en el
treball amb elles 1 deixaria d’e-
fectuar concerts com a invitat.

Lépez Cobos es queixa que la
Nacional només ofereixi entre
80 1 90 concerts anuals, i acusa
aquesta escassetat de manca
d’activitats a la manca de
pressupost.

NOTICIARI DE I’”ORFEO CATALA

Ampliacié dels cors
d’adults 1 intermedis

L’Orfe6 Catala, decidit des
de fa uns anys a millorar la seva
qualitat artistica, i eixamplar el
seu repertori, fa ciclicament
proves als seus cantaires.
Aquestes proves son extensives
als qui, creient que hi tenen ap-
tituds, vulguin entrar a formar
part del Cor.

El repertori actual de 'Orfe6
Catala és molt variat: va de la
musica tradicional catalana a les

rans obres simfonico-corals.
%e cara al proper curs 1985/86
I'Orfeé Catala té previstos di-
versos concerts dintre i fora de
Catalunya, i la seva participacié
amb I'Orquestra Simfonica de
Moscou.

Les persones interessades a
entrar a formar part del Cor,
poden sollicitar a la Secretaria

de PEntitat (301.11.04) dia i
hora per fer una prova. La in-
corporaci6 dels admesos sera
immediata per treballar amb La
Creacié, de Haydn, i Pelléas et
Meélisande, de Debussy,

A més, 'Orfe6 Catala prepara
la formacié de dos cors infantils i
un cor intermedi. L’ensenyament
dels nens i joves cantaires correra
a carrec de I'Orfe6. L’aprenen-
tatge i els assaigs seran supervi-
sats pel mestre. Simon Johnson
director de 'Orfeé Catali.

El proper mes de setembre es
fara una crida i proves de veu
per a tots els infants que hi esti-
Fuin interessats. Les edats per a
ormar-hi part s6n les compreses
entre els 8 i els 18 anys, separats
en tres grups.
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La musica higiénica de
Paul Tortelier

— Awui dia es toca de forma molt
higiénica, molt quadrada, com la del
mon racional i mecanic en qué vivim.
Els homes estan impressionats per la
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maquina. Com Parquitectura que es
fa, que és molt racional, molt ameri-
cana. S’escolten massa els discos. Els
discos son molt higiénics. També ho

son els hospitals d’higiénics, pero no
es pot pas dir que s’hi estigui be. I es
construeixen els conservatoris com

hospitals; llisos, freds.



ol
Grabar amb

escassa satisfaccid

ball massa fred. Estas parlant amb

un microfon... no és lorella humana,

laquet escolta. Elmiisics’ha de diri-

gir a orelles que estiguin lligades a la

sensibilitat. El piblic ha d’interpre-

tar; ajuda a raterpretar. La preséncia

i la vista, tots son en contacte. S’ar-

y\ riba a una integracié comuna entre

Lartista 1 el pablic. El microfon és

una barrera. Si, si; la musica és

també un espectacle visual. Fins i tot

si es tanquen els ulls, Partista és alli.

La mdsica ho es tot: és pintura, és
literatura...

— CQUII‘I és el misteri de la relacié

entre so 1 1matguf:>

— Aixo només es pot explicar par-

calment. Bach té formules per a ex-

plicar determinats sentiments. Hi ha

un llenguatge, com el dels mots. Pero

€s que?com molt lliure i subjectin.

Una mateixa miisica pot ser interpre-

| tada de forma alegre o trista. No bi

! halinterpret creador, siné el recrea-

dor. El tempo és molt important.

Bach empra aires populars per a fer

misica religiosa. Aixo vol dir fins a
uin punt la cosa és subjectiva. Si hi
Za una prion religios, laire esdevé
serios.
Paul Tortelier comenga a acusar
una certa fatiga que ’amabilitat ex-

vital, auténtic i ple de «coses a dir».
Retenim com a colofé aquestes
paraules.

Hom s’adona que aquest interlocu-
tor és una persona aparentment d’un
altre temps, I’enésima encarnacio de

— La pintura figurativa torna, ja
?me Pabstracta, ha fatigat: és molt
imitada; és demratwa st hom wol,
pero no res més. Jo espero que la mi-
sica tornara a ser humana.

Comellas

quisida no assoleix de dissimular.  (]’altim romantic», tanmateix viu,
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MON SONOR

CONCERTS e RECITALS o CONCERTS o RECITA]

BARCELONES
BARCELONA

Agost 1985

13, dimarts, 22 h.
Jardins de I'Hospital. Franz
Schubert Quartet. Obres de
Mozart, Berg, Schubert. (Sere-
nates d’Estiu, Grec 85).

15, dijous, 22 h.
Jardins de 'Hospital. M. Planas,
(piano); J. Camell, (piano); M.
Roma, (piano). Obres de
Brahms, Mendelssohn, Rach-
maninov, Schumann. (Serenates
d’Estiu. Grec 85).

20, dimarts, 22 h.
Jardins de I'Hospital. Tstomu
Masuko, (bariton); M. Garcia
Morante, (piano). Obres de
Haydn, Wolf, Strauss, Fauré i
autors japonesos. (Serenates
d’Estiu. Grec 85).

22, dijous, 22 h.
Jardins de 'Hospital. Grup de
Percussié del Conservatori.
Obres de Bach, Molenhoff,
Stout, Garcia Demestres, Co-
dina. (Serenates d’Estiu. Grec
85).

MARESME

Agost 1985
3, dissabte, 22,15 h.

Església Parroquial. Xavier
Joaquim, (percussié). Draft,
Hummel, Bach, Brouwer,

Houllif, Schumann,... (V Ci-

cle de Concerts d’Estiu).
Arenys de Mar.
20, dissabte, 22,15 h.

Església Parroquial. Claudi Ari-
many, (flauta); Jindrich Bardon,
(violi); Miquel Serrahima,
(viola); Mark Freiedhoff, (vio-
loncel). Obres de Mozart (V Ci-
cle de Concerts d’Estiu). Arenys
de Mar.

17, dissabte, 22,15 h.
Església Parroquial. Gerard Cla-
ret, (violi); Lluis Claret, (violon-
cel). Obres de Ravel i Kodaliy.
(V Cicle de Concerts d’Estiu.
Arenys de Mar).

44 (364)
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Liuis Claret.

VALLES OCCIDENTAL

Agost 1985
29, dijous, 22 h.

Església Parroquial. Josep Lluis
Puig, (violi); Lara Ramdottr,
(piano). Obres de Hindel, Bach,
Isolfsson, Beethoven. (Festival
de Misica de Matadepera).

30

-

divendres, 22,30 h.

Església de Santa Mara. Jordi
Colomer, (flauta de bec); Joan
Furié, (llaiit i guitarra). Obres de
Bach, Hindel, Villa-Lobos, Co-
dina, Albéniz, Falla. (Nits Musi-
cals a Sta. Maria de Palau Solita).

31

dissabte, 22,30 h.

Església de Santa Maria. Mont-
serrat Costa, (soprano); Fran-
cesca Roig, (soprano); Anto-
nio Bernal, (tenor); Jesus Cas-
tillon, (bariton); Eduard Soto,
(baix); Jordi Gir6, (mestre
concertador). «L’Elisir d’a-

. more» de Donizetti. (Nits Mu-

sicals a Sta. Maria de Palau
Solita).

Setembre 1985
5, dijous, 22 h.

Església Parroquial. Miquel
Farré, (piano). Obres de
Brahms. (Festival de Miisica de
Matadepera).

5, divendres, 22,30 h.

Església de Santa Maria. Niria
Casas, (piano). Obres de P.
Soler, Beethoven, Scarlari,
Liszt, Debussy... (Nits Musi-
cals a Sta. Maria de Palau
Solita).

BAIX EMPORDA

Agost 1985

10,

dissabte, 22,30 h.

Església de Sant Genis. Gongal
Comellas, (violi); Josep M.
Colom, (piano). Obres de Mo-
zart, Schubert, Saint-Saéns,
Cervell6 i Ravel (5&¢ Festival
Internacional de Misica de
Torroella de Montgri).

13

dimarts, 22 h.

Església de Sant Genis. Chantal
Botanch, (soprano); Angels Ci-
vit, (mezzosoprano); Joan Sa-
dumni, (piano). Obres de Purcell,
Marcello, Lotu, Pasiello, Mo-
zart, Brahms, Rossini, (1er. Fes-
tival de Joves Intérprets de
Torroella de Montgri).

14

-

dimecres, 22 h.

Calonge. Narciso Yepes, (gui-
tarra). (Festival de Musica de
Calonge).

14,

dimecres, 22 h.

Església Parroquial. The Gui-
tar of Canada. Obres de Bach,
Falla, Joplin, Ravel. (Festival
Internacional de Musica de
Palamés).

16

-

divendres, 22,30 h.

Església de Sant Genis. Or-
questra de Cambra Hacquart
d’Amsterdam. H. Roelofsen,
(contrabaix); R. Senn, (contra-
baix). Obres de Bach, Botte-

sini 1 Britten. (5&. Festival de

Misica de Torroella de
Montgri).
17, dissabte, 22 h.

Església Monestir. Quartet de
Flautes Travesseres. (Festival
Internacional de Misica de
Porta Ferrada). Sant Feliu de
Guixols.

20

dimarts, 22 h.

Església de Sant Genis. Jordi
Vilaprinyé, (piano). Obres de
Bach, Mendelsshon, Chopin,
Massia 1 Montsalvatge. (ler.
Festival Internacional de Mu-
sica de Joves Intérprets de
Torroella de Montgri).

23,

divendres, 22,30 h.
Església de Sant Genis. Gongal
Comellas, (violi); Dino Ascio-
lla, (viola); Radu Aldulescu,
(violoncel); Franco Petracchi,
(contrabaix); Julian Jacobson,
(piano). Obres de Hindel,
Brahms, Rossini, Schubert (52.
Festival Internacional de Mi-
sica de Torroella de Montgri).

24, dissabte, 22 h.

Església Monestir. Josep Co-
lom - Carmen Deleito, (pia-
nos). Obres de Ravel, Brahms,
Debussy. (Festival Internaciond
de Musica de Porta Ferrada)
Sant Feliu de Guixols.

24

dissabte, 22 h.

Església de Santa Rosa, Llafranc,
Chantal Botanch, (soprano);
Jordi Sadurni, (piano). Obres de |
Soler, Schubert, Brahms, Mo-
zart, Garcia Morante. (Concens
d’Estiu a Palafrugell).

24

2

dissabte, 22 h.

Església Parroquial. Victoria dels
Angels, (soprano). Obres de
Mompou, Vives i Schumann,
(Festival Internacional de musica

de Palamds).

29

-

dijous, 22 h.

Església Sant Genis. Concen
amb una seleccié d’alumnes del
«Campus Musical» (especialitat
piano). Professora: Mara Cur-
cio (ler. Festival Internacional
de Joves Interprets de Torroell
de Montgri). )

31

-

dissabte, 22 h.

Església de Sant Genis. Concen
d’alumnes del «Campus Musi-
cal», (Especialitat violi, viola,
violoncel 1 miisica de Cambra).
Professors: G. Comellas, F. An-
dreievsky, D. Asciolla, R. Aldu-
lescu, F. Petracchi, J. Jacobson.
(ler. Festival Internacional de
Joves Intérprets de Torroella de
Montgri).

Setembre 1985
7, dissabte, 22 h.

Ermita de Sant Sebastia. Eulala |
Solé, (piano). Obres de Schu- |
bert, Chopin, Schumann. (Con-

certs d’Estiu a Palafrugell). |
|

7, dissabte, 22 h.

Arbreda. Paco de Lucia, (gui- |
tarra). (Festival Internacional de |

Misica de Palamés). )

ALT EMPORDA
Agost 1985

9, divendres, 22,30 h.

Església Parroquial. Duo Crom- !
melynk, (piano). Obres de Mo- |
zart, Schubert, Brahms. (XIV |
Festival Internacional de Misica

de Cadaqués). |

10, dissabte, 22 h. {

Església  Parroquial, Mauro
Wrona, (tenor); Shari Roads,

(piano). Hindel, Beethoven,
Schubert, Txaicowski. (Nits
Musicals a Rupia).

1

1
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13, dimarts, 22,30 h.
Casino de Peralada. Ballet Gran
Tearro de Ginebra. Oscar Araix.
(Estiu Musical a Peralada).

14, dimecres, 22,30 h.
Lloc a determinar. Carlos Santos
«Recopila la memoria i dispara...
PAM!». (XIV Festival Interna-
cional de Misica de Cadaqués).

16, divendres, 22,30 h.
Església Parroquial. Elisabeth
Leonskaya, (piano). Obres de
Schubert, Brahms, Mussorgski.
(XIV Festival Internacional de
Miusica de Cadaqués).

17, dissabte, 22 h.
Església Parroquial. Antonio
Dominguez Buitragd, (guitar-
ra). Bach, Giulian, Ponce,
Granados, Albéniz. (Nits Mu-
sicals a Rupia).

20, dimarts, 20 h.
Església Parroquial. Carles
Riera, (flauta i clarinet); Jordi
Reguant, (clave). Obres de
Hindel. (XIV Festival Interna-
cional de Misica de
Cadaqués).

Setembre 1985
2, dilluns, 22,30 h.

Academy of Saint Martin in the
Fields. Lluis Claret, (violon-
cel). Dir.: Denneth Sillifo.
(Festival de Musica a I’Em-
porda. Vilabertran).

4, dimecres, 22,30 h.
Església de Santa Mana. Musica
de Cambra amb instruments de
Cobla. Obres de Hindel, Clé-
risse, Donizetn, Leon... (Festi-
val de Musica a I'Emporda.
Vilabertran).

10, dilluns, 22,30 h.
Orquestra de Cambra Solistes de
Catalunya. Dir.: Xavier Guell.
(Festival de Misica a ’Emporda.
Vilabertran).

13, divendres, 22,30 h.
Quartel Tarragd. (Festival de

Misica a [PEmporda. Vila-
bertran).
20, divendres, 22,30 h.

Stephen Preston, (flauta traves-
sera barroca); Paul Nicholson,
(clave). (Festival de Musica a
I’Emporda. Vilabertran).

20, dimarts, 20 h.
Casino de Peralada. Narciso
Yepes amb I'Orquestra de
Cambra de la Simfonica Hon-
garesa. Obres de Handel, Vi-
valdi, Concert d’Aranjuez.
(Estiu Musical de Perelada).

21, dimecres, 22,30 h.
Casino de Perelada. Ballet Na-
cional de Cuba amb Alicia
Alonso.  (Estiu  Musical
Perelada).

22, dijous, 22,30 h.
Casino de Perelada. Iva Zanic-
chi. (Estiu Musical a Perelada).

23, divendres, 22,30 h.
Església de Santa Maria. Or-
questra de Cambra de la Fil-
harmonica Txeca. Claudi
Arimany, (flauta). Dir.: Petr
Skvor. Hindel, Bach, Martinu,
Janecek. (V Festival Internacio-
nal de Miusica de Emporda.
Vilabertran).

24, dissabte, 22 h.
Església Parroquial. Quartet
Quattro: Dolors Serra, (flauta);
Philippe Vallet, (obo#); Bemat
Bailbé, (claveci); Aurora Gasull,
(violoncel). Obres de Zelenka,
Vivaldi, Bach, Balbastre. (Nits
Musicals a Rupia).

30, divendres, 22,30 h.
Església de Santa Maria. Yves

Henry, (piano). Programa Liszt

(Festival de Misica a "Emporda.
Vilabertran).

27, divendres, 22,30 h.
Victoria dels Angels, (sopra).
(Festival de Miisica a 'Emporda.
Vilabertran).

LA SEGARRA

Agost 1985

11, diumenge, 22 h.
Auditori Municipal. Elisabet Ri-
bera, (flauta travessera); Salva-
dor Gratacos, (flauta travessera);
Carme Flexas, (piano). Obres de
Mozart i Telemann. (V Festival
d’Estiu a Cervera).

26, dilluns, 22 h.
Auditori Municipal. Orques-
tra de Cambra de Brno. Obres
de Telemann, Vivaldi, Beetho-
ven, Britten. (V Festival d’Es-
tiu a Cervera).

SEGRIA
Agost 1985

16, divendres, 22 h.

Església Parroquial Bell-Lloc.
Salvador Gratacds, (flauta) i
Jaume Torrent, (guitarra).
Loeillet, Sanmartini, Tele-
mann, Giuliani. (Festival de les
terres de Lleida).

21, dimecres, 21 h.

Teatre de la Passié, Cervera.
Orquestra Simfonica del Curs
Internacional de Musica de
Cervera. (Orquestra de Cam-
bra de Brno i alumnes del
Curs). Dir.: Francesc Llon-
gueres. Obres de Mendels-

sohn, Stamitz, Arriaga.

-

23, divendres, 22 h.
Seu d'Urgell. Lleida. Orquestra
Simfonica i1 Cor del Curs Inter-
nacional de Miisica de Cervera.
Directors: Francesc Llongueres 1
Erwin List. Mendelssohn, Bach.
(Festival de les Terres de Lleida).

30, divendres, 22 h.
Sala Teatre I’ Amistat. Mollerusa.
Orquestra de Cambra de Bmo.
Obres de Telemann, Vivaldi,
Beethoven, Britten. (Festival de
les Terres de Lleida).

PALLARS SOBIRA
Agost 1985

17, dissabte, 22 h.
Monestir de Santa Maria. Or-
questra de Cambra de Brno. Te-
lemann, Vivaldi, Beethoven,
Briten. (Festival Internacional de
Miusica de Gern de Sal).

Académia de Saint-Martin-in-the-Fields.

22, dijous, 20 h.
Monestir de Sta. Mana. Cobla
Principal de Barcelona. Obres de
Martinez Valls, Pep Ventura,
Cohi Grau, Morera. (Festival
Internacional de Miisica de Gerri
de Sal).

25, diumenge, 18 h.
Monestir de Santa Mana. Or-
questra d’Acordions. Obres
d’Albinoni, Gluck, Beethoven,
Sibelius, Morera, Albéniz. (Fes-
tival Internacional de Miisica de
Gerri de Sal).

-

Setembre 1985

1, diumenge, 18 h.
Monestir de Santa Maria. Or-
questra Amics dels Classics.
Obres de Vivaldi, Bach, Mozart,
Hindel. (Festval Internacional
de Musica de Gerri de Sal).
f

8, diumenge, 18 h.
Monestir de Sta, Maria. Orques-
tra Simfonica Estela. Obres de
Beethoven, Mozart, Schubert,
Brahms, Albéniz, Pujol, Nico-
lau... (Festival Internacional de
Muisica de Gerri de Sal).

BAIX PENEDES

Agost 1985

10, dissabte, 22 h.
El Vendrell. Orquestra Pro

Arte i Cor Bach de Darmstadt.
(Festival de Misica del
Vendrell).

10, dissabte, 22 h.
Parc de Sant Jordi. Orquestra de

Cambra de Txecosloviquia.
(Fesuval de Misica del
Vendrell).

13, diumenge, 22 h.
Església, Jordi Figueras, (or-
gue). (Els orgues de Cata-

lunya).

Radu Adulescu.
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14, dimecres, 22 h.

El Vendrell. Orquestra de
Cambra Hacquart d’Amster-
dam; Miquel Farré, (clave).
(Festival de Musica del
Vendrell).

20, dimarts, 22,30 h.

Parc de Sant Jordi. Companyia
Niria Espert. «Salomé» d’Os-
car Wilde.

Quartet Tarrago.

17, dissabte, 22 h.

El Vendrell. Radu Aldulescu,
(violoncel); Horst Gehann,
(clave). (Festival de Musica del
Vendrell).

24, dissabte, 22 h.

El Vendrell. Gabrielli Brass
Ensemble de Londres. (Festi-
val de musica del Vendrell).

30, dissabte, 22,30 h.
Parc de Sant Jordi. Lluis Llach.

15, dijous, 22 h.
Llivia. Cor Madrigal de Buda-

ALT CAMP

Agost 1985
10, dissabte, 22 h.

Santes Creus. Orquestra de
Cambra Txecoslovaca. (Festi-
val de Musica de Santes Creus).

pest. Orquestra de Cambra dela
Simfonica Hongaresa i solistes

CONCERTS ® RECITALS ¢ CONCERTS  RECITAL

)

vocals. Dir.: F. Szekeres. Obres |

de Haydn i Bach. (Fesuval de
Muisica de Llivia).

17, dissabte, 22 h.
Llivia. Orquestra de Cambn
Simfonica. Narciso Yepes, (gui-
tarra). Dir.: G. Bohus, Obres de

14, dimecres, 22 h.
Santes Creus. Orquestra, Cor 1
Solistes de Budapest. (Festival de
Mausica de Santes Creus).

24, dissabte, 22 h.
Santes Creus. Orquestra Filar-
monica Txeca. (Festuval de M-
sica de Santes Creus).

BAIXA CERDANYA

Agost 1985

10, dissabte, 22 h.
Llivia. Montserrat Caballé, (so-
prano); Miguel Zanetti, (piano).
(Festival de Misica de Llivia).

Hindel, Vivaldi, Rodrgo,
Haydn. (Festival de Musica de
Llivia).

28, dissabte, 22 h.
Llivia. Wiener Bach Ensemble,
Obres de Bach, Bocchenni,
Marcello. (Festival de Musica de
Llivia).

RESTAURANT
I ALLOTJAMENTS

Els lectors i subscriptors de la Revista Musical Catalana, saben valorar art.

Us oferim la nostra llar i la nostra cuina —i també descans— convertides en art.
Cursets de cuina catalana (estiu i tardor).
Convencions comercials d’alta direcci6.

Molt

e
CAN BORRELL

MAS CATALA

MERANGES
Telefon 972/88 00 33
(LA CERDANYA)

afectuosament,
Jaumei Lola

CUINA CATALANA
DISTINGIDA
AMB PREMIS
NACIONALS

I INTERNACIONALS
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La natura és I'origen de totes les coses bones.

e
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Yoghourts, flam, cremes, formatges...
—aliments frescos i naturals—




DISCOS

BAGUER

BONATAS

BAGUER: Sonates, per Jordi
Vilapriny6 del Perugia

Editat sota el segell ETNOS i
produit per Gabriel Moralejo,
acaba d’aparéixer al mercat
aquest disc, sobre el contingut
del qual convé una atenci6
especial,

L’interes es centra, sobretot,
en el fet que, gracies a ell, hom
entra en contacte amb ['obra
d’un music catald de finals del
XVIII i principis del XIX, poc
valorat 1 escassament conegut.
Carles Baguer nasqué a Barce-
lona, 'any1768, i hi mori, 'any
1808. La seva trajectoria profes-
sional, la féu a la catedral barce-
lonina, en qualitat d’organista,
lloc en el qual succei al seu on-
cle, Francesc Mariner, 'any
1786. .

Masic de produccié prolifica,
acusa influéncies de la musica
del seu temps, i destaca, so-
bretot, per la seva capacitat
d’assumpcié dels corrents im-
perants a ’Europa del moment:
des de Haydn i Mozart, per una
banda, als operistes italians, per
Paltra.

Un d’aq_uests, Antonio
Tozzi, que tingué un destacat
protagonisme a la vida musical
—operistica— de Barcelona de
les darreries del XVIII, consti-
tueix una referéncia molt clara
per entendre la produccié del
music que ens ocupa. Baguer
fou un «incorporador», o una
mena de politxa de transmissié
respecte de la musica europea,
més que no pas un creador ori-

¢ ginal o I'autor d’una obra perso-

nal i definitiva.
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Compongué musica simfd-
nica, dperes, oratoris 1, com ho
mostra molt bé el disc de que
parlem, sonates. Unes sonates
sense excessiva transcendéncia,
que palesen Pofici i un punt de
gracia que descobreix a_c%lze]les
influéncies mozartianes i hayd-
nianes a queé ens hem referit.
Obres molt ben escrites i for-
malment rodones, per tant; la
manca d’auténtic nervi creatiu
no els lleva pas un encant
indiscutibe.

Ens trobem, doncs, davant
d’una obra que «calia» que es fes
conéixer. I la fortuna ha estat
que, a més, s’ha fet conéixer
amb dignitat i adequaci6 als ob-
jectius propis d’una produccié
d’aquest tipus. Per una part, hi
ha una acurada tria 1 posada a
punt de les Sonates, a cura de
Maria Ester Sala —estudiosa
de la vida i obra de Baguer—; i
per l'altra, una interpretacio sen-
sible, «identificada», de Jordi Vi-
laprinyo. El pianista serveix (i
no, «se’n serveix») un aplec d’o-
bres que reben aixi un tracta-
ment respectuds, ple de ngor,
defugidor d’exhibicionismes i
de gratuitat. Tot conflueix enun
afany de fer del disc un instru-
ment amb una matisada funcio-
nalitat —dirfem «pedagogicar—,
especialment apta per aquells que
cerquen en un enregistrament
una dimensi6 no sols hedonista
O passiva, sin6 una inquietud i
un anar més enlla de la pura re-
cepci6 directa o immediata.

Jille:

ALBENIZ: Concert per a piano
1orquestra.

FALLA: Noches en los jardines
de Espana.

Aldo Ciccolini, piano. Royal
Philharmonic  Orchestra ‘de
Londres. Enrique Batiz, direc-
tor: EMI- La voz de su amo,
067-1653881. Digital.

_Les dues tniques obres per a
piano i orquestra degudes als
dos grans nacionalistes peninsu-
lars responen a una distinta
significaci6 en el conjunt de la

roduccié dels seus autors. Si
es Noches palesen un estadi de
maduresa, inserit —al marge de
connotacions andalusistes— en
una estética impressionista, al
contrari, el Conaerto Fantdstico
—estrenat a Madrid el 1887—
deriva d’una darrera tradicié ro-
mantica 1 decorativa —també,
remotament— del piano de Liszt,
i és encara ali¢ a la transcendéncia
instrumental 1 musical de Ibéra.

Malgrat la condicié6 d’obra
primerenca, sotmesa a la servi-
tud de multiples condicionants,
en la moderada ingenuitat del
seu entramat tematic, en el seu
caricter declamatori i el mateix

rimari tremp expressiu, l'ex-
ﬁumacié del concert per a piano
d’Albéniz és ara oportuna i ens
permet de reviure, amb una par-
ticular actitud de simpatia més
que benevolent, uns planteja-
ments musicals topics 1 tipics
d’una época i d’unes circums-
tancies determinades, sense
comptar amb el propi fet de la
signatura de I'il:lustre composi-
tor de Camprodon, de qui ens
plauria tamEé la represa d’al-
guna producci teatral.

En aquest cas, una altra nota
positiva rau en la qualitat dels
intérprets, amb el gran nivell es-
tandard de la Royal Philharmo-
nic, de Londres, aqui dirigida
per Enrique Batiz, i en la realit-
zaci6 técnica de Penregistrament.

L’obligada menci6 final a la
figura estel-lar absoluta d’Aldo
Ciccolini ens fa assenyalar I’elo-
qiiencia contundent de la seva
lectura d’Albéniz, 1, en Falla, la
seva exemplar integraci6 a lele-
ment instrumental, en una versié
més classica 1 aristocratica que no
pas superficialment pintoresca.

L. M.

BRAHMS: Sonates per a wigli
i piano, nimeros 1-3.

CK: Sonata en La per
a violi i piano.
Anne Sophie Mutter 1 Alexis
Weissenberg, EMI- La voz
de su amo, 163 14 3443-
3. Dagital.

Una part substancial de la li
teratura romantica per a violii
piano, és la respectivament re-
presentativa de les arees germa-
nica 1 francesa, d’una bandz
amb el cicle complet de les sona-
tes brahmsianes —exponents de
Pestil del compositor en la seva
tipica fisonomia expressiva i la
seva peculiaritat constructiva—,
1 de Paltra amb Iinic exponent
del génere violinistic deguta
la inspiraci6 de César Franck,
el qual fou la pedra de toc de
Iantiga  escola  violinistica
franco-belga d’Eugéne Ysaye
constitui la més radical culmina-
ci6 de Pestetica ciclica d’un cert
romanticisme epigonic, encara
avui d’un interés innegable pera
calibrar la dimensié técnica i
musical d’un intérpret.

En aquest cas, en la versié
que comentem, el tindem
Mutter-Weissenberg hi com-
plementa una evident intencio
de rigor d’Anne-Sophie Mutter
—una figura jove 1 ascendent,
a bastament promocionada que,
€n algun moment, encara €ns
fa una moderada impressi6 d'=
cademicisme, malgrat una ex-
pressa voluntat de calidesa—,
amb I’absoluta maduresa, a tots
els nivells, de art consumat de
Weissenberg, que confereix a
conjunt una dimensié transcen-
dent, «simfonica», la qual de-
riva també, quan s’escau, cap 3
Pexemplar fluidesa o a la subuli-
tat quasi deligiiescent. Tot aix0
en una imatge sonora, en la gra-
vacié, d’una total claredat, am-

plitud i fidelitat.
LM
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WEST SIDE STORY

S
e KRRAWA - CARRERAS - TRUYANDS - DLLMANS

El «West Side Story»
de Bernstein i Carreras

La personalitat tan aparent-
ment contradictoria del gran
director i compositor nord-
america Leonard Bernstein,
acaba de fer-se palesa novament
en aquesta produccio discogra-
fica que ara es troba en fase de
llangament progressiu. De mo-
ment s’ha fet coneéixer a Europa
i Jap6, mentre que —al revés crel

ue hom podria suposar— a
%stats Units no es presentara
fins la tardor vinent.

Amb aquest enregistrament,
Bernsteinci'na situat al mercat un
producte decididament épatant:
una d’aquelles realitzacions
destinades a tenir un gran exit 1
una projeccié espectacular. Els
ingredients perque aixo sigui
aixi hi s6n tots: una obrague ha
esdevingut classica dins del ge-
nere; un director-compositor a
qui el pas dels anys ha servit per
incrementar la seva auréola mi-
tica; el fet que aquest mateix
music s’hagi ?]ccidit a dirigir per
primera vegada la seva obra, etc.
I, finalment, pero no en ultim
terme sind en un lloc preferen-
cial, la utilitzacié d’un estol de
cantants lirics de primera catego-
ria, encapgalats pel nostre Josep
Maria Carreras, a qui acompa-
nyen nogensmenys que Kiri Te

anawa, la gran soprano neo-
zelandesa —per cert, encara no
coneguda a casa nostra—, Ta-
tiana Troyanos, Marilyn Horne
1 Kurt Ollman.

La resultant no podria ser
sino la que en definitiva és: un
disc important, un disc-éxit,
una obra de referéncia. Estem
d’acord, en aquest sentit, amb
{osep Maria Carreras quan, a
‘acte de presentaci6 de I'enre-
gistrament aci, a Barcelona
apunta que, dins de 25 anys,
aquesta obra assolira un gran
valor per la conjuncié6 d’ele-
ments excepcionals que integra.

A TPhora de la consideracié
meés estrictament musical, és
obligat deslligar-se de les con-
notacions comercials o de la pa-
rafernalia que, volgudament o
no, acompanya sempre la tasca

de Leonard Bernstein. I, en
aquest sentt, cal fer constar
d’antuvi, que la partitura de
West Side Story, quasi trenta
anys després de la seva estrena,
conserva tota la forca 1 la validesa.
Es podna parlar molt bé d’una
mostra de la musica «classica»
de la segona meitat de Pactual
centiria. El seu «<americanisme»
intrinsec constitueix un dels
valors més auténtics que ofereix.
El mestratge del compositor, en
crear uns climes emocionals i
sobretot ambientals, és obvi. Hi
ha molta musica, dins d’aquesta
obra, i també molt ofici; entes,
aquest, com la capacitat d’asso-
lir amb exactitud uns objectius
pre-fixats.

Una versio
matisadament lirica

Riquesa melodica, instru-
mentacio brillant i efectiva, va-
rietat 1 color, s6n components
indestriables en aquesta obra
definitiva, rodona, qualitativa-
ment no excepcional, perd que
resisteix el pas del temps de
forma admirable. La versi6 que
en fa Bernstein és matisadament
més lirica que no pas la classica,
coneguda a través de la banda
sonora del film del mateix titol.

La riquesa ritmica de la parti-
tura té ['inevitable protago-
nisme que li correspon; pero, en
general, hi ha una geliberada in-
tencionalitat  «suavitzadora»,
una dimensi6 alleugeridora dels
contrastos coloristes, més evi-
dents a la versié, o les versions,
conegudes fins ara.

En aquest sentit, se’ns fa més
dificil imaginar la sordidesa am-
biental de la historia a la qual
serveix la partitura. I, en parlar
d’aix0, sorgeix inevitablement
el tema de Feleccié de cantants
poc habituats a tipus de partitu-
res com aquesta, cosa que pot
haver conjicionat el treball de
Bernstein. O bé, ben altrament,
la seva intencio era d’arribar jus-
tament a aquest resultat, i1 per
aixo ha escollit Carreras, Te Ka-
nawa, etc. Carreras manifesta que
ell havia volgut oblidar-se que era
un cantant d’opera. La giiestio
rau a saber fins a quin punt ho
aconsegui o fins a quin punt
aquesta era I’auténtica voluntat
de Bernstein. Des de la perspec-
tiva formal, hom hi acusa una
hibridesa, un ni blanc ni negre
—hi insistim: probablement
volguts— que, en tot cas, no
resten gens de brillantor al pro-
ducte, siné que, tot el contrari,
n’hi forneixen a bastament. El
tema «Somwhere», cantat per
Marilyn Horne, constitueix una
mostra ben clara de com una

cantant d’opera és, sobretot,
una cantant d’opera, canti allo
que canti. I aix6 no és ni un
retret ni un elogi: é una
evidéncia.

La veu fresca, rodona i pode-
rosa, de Carreras és capag de crear
un Tony pletoric, hiper-roman-
tic, ple de forca 1 d’un lirisme
abassegador. El seu personatge
permet un tractament aixi. El

roblema rau en I’exactitud o en
ﬁi possibilitat de caure en exces-
sos, en el factor de matis. I, en
aquest sentit, creiem que, mal-
grat esforcos —que no podem
negar—, la versi6 és endolcida,
distanciada del seu context més
auteéntic. Tanmateix, és un disc
important com a referéncia i pel
fet intrinsec que, una obra que
reuneix els al-licients d’aquesta,
no pot deixar de ser mai una
obra decididament gran.

JC:

La Nova Edici6 Bach d’AR-
CHIV.: Cantatas I, I11111.
Cantates profanes (413000-1.0,
413013-1.4, 413026-1.8, 413039-
1.2).
Passions. Gran Missa. Magnificat
(41351-1.4). Opratori de Nadal.
uatre Misses. Motets. Lieder
(413062-1.0). Concerts (413076~
1.6). Myisica de cambra (413084-
1.2). Obres per a instruments so-
listes (413094-1.9). Obres per a
clavea I'1 IT (413103-1.6, 413114-
1.2). Obres per a orgue (413125-
1.8).

En el camp de I’edicio fono-
grafica, en algunes ocasions es
produeixen fets d’extraordinari
poder de ressonancia cultural.
Una empresa de la magnitud
d’aquesta nova Edicié Bach de
la casa ARCHIV és un d’a-
quests casos, no tan freqtients
com es podria pensar. Amb mo-
tiu del tricentenari del genial
compositor, surten al mercat

. 130 discs repartits en 12 albums.

Som, dones, davant la publicacié
quantitativament més impor-
tant que la indistria del disc ha
dedicat a un sol compositor. Els
cicles centrats en Beethoven,
Haydn o Mozart es mantenen

considerablement per sota, si els
apliquem aquest barem. A pesar
dl; tot, no s’escau parlar d’a-
uest llangament com essent el
je I'obra completa de Johann
Sebastian Bach. Encara s’esta
lluny d’aconseguir una fita com
aquesta. L’oferiment d’AR-
CHIV és una antologia de grans
dimensions que, per descomp-
tat, proporciona una visio pa-
noramica d’allo que és fona-
mental en el cataleg de creacions
del cantor de Leipzig. En parcel:
les concretes, la seleccio resta
molt a prop de ser exhaustiva.
Hi ha aquest fenomen, sobre-
tot, en les irees de la musica
instrumental i de teclat.

El nucli central de la pre-
sent publicaci6 es I'Edicié Bach
amb la qual ARCHIV comm-
memora, el 1975, els 225 anys
de la mort del compositor. En-
tre una i altra, hi ha punts de
contacte i també divergéncies,
En general, els aspectes més
nous de ’edicio del tricentenari
permeten afirmar que estem da-
vant quelcom més que un aug-
ment en el nombre 3&[5 enregis-
traments —L’Edicié6 Bach era
de 99 discs, distribuits en 11
albums— 1 la correcci6 d’alguns
plantejaments. L’antiga publi-
cacio era férriament unitaria; i
aixo que, en principi, ]podia ser
una virtut, era també el seu punt
més debil. La proposta oferia
una concepei6 de la interpreta-
ci6 bachiana que, el 1975, ja
s’havia superat. En aquest sen-
tit, mitjancant el disc es “conge-
lava” un moment de la com-
prensid interpretativa de la mu-
sica de Bach: ’etapa de finals
dels cinquanta 1 la década dels
seixanta, periode el qual per-
tanyen la major part de les gra-
vacions. La base I’ARCHIV es
xifrava, sobretot, en la massiva

articipaci6 de Karl Richter. La
ova Edicié Bach, al contrari,
ha obert les seves portes a uns
corrents meés actuals. No tan

. sols s’ha obtingut un ventall més

ampli d’enfocaments concep-
tuals, sin6 que s’ha obert el pasa
opcions acusadament rigoroses
en I’elecci6 dels mitjans sonors i
a la ideologia estilistica.

Les Cantates de tema religiés
s’agrupen sota grans apartats li-
tirgics. S’han enregistrat 27
partitures d’Advent, 24 d’As-
censid, Pentecosta o Trinitat, 1
finalment, 24 més, compostes

er als diumenges posteriorsala
%rinitat. En total, 75 Cantates,
cosa que significa quedar per
sota de la meitat de ?es que ens
han arribat. Aquesta seccio de la
Nova Edicié Bach es veu clara-
ment sobrepassada per la inte-
gral que prepara TELEFUN-
KEN. La visi6 neo-romantica
de Karl Richter, al davant de
Porquestra i el Cor Bach de
Munich, responsable de les ver-
sions, ha envellit notablement si
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la relacionem amb les de Har-
noncourt i Leonhardt. El quart
volum, que conté Cantates pro-
fanes, si que constitueix una de
les fites, quant a novetat, de tot
el conjunt. Tampoc no s’hi re-
cullen totes les obres d’aquest
genere escrites per Bach, pero la
seleccié hi és prou representa-
tiva. La gran majoria danuestes
pagines apareixen per primer
cop a Espanya. Es justifica ple-
nament una valoracié positiva
d’aquests 11 discs. Peter
Schreier és molt eficag en la seva
faceta de director, amb I'Or-
questra de Cambra de Berlin.
Hi ha uns magnifics cantants,
cosa que és una constant de tota
Pedic16.

Un Bach lluny de
les concepcions de
Richter

Les grans obres simfonico-
corals son presentades mitjangant
dues tendgncies contraposades.
Karl Richter hi perd ’antic mo-
nopoli. El suposat caracter mo-
delic de les seves versions s’ha
evaporat amb el temps. Ja no es
compren Bach d’aquella manera
tan dramatica i concentrada. El
mateix segell discografic per al
qual treballava ha compres
aquest fet. Ara hi ha les inter-
pretacions més fresques 1 juve-
nils, de Hanns-Martin Schneidt
i del Collegium St. Emmeram,
de la Passio segons sant Joan i de
POratori de Nadal. De Richter,
s’hi conserven la Passio segons
sant Mateu (darrera gravacio de
I’obra, que no aportava res de
radicalment nou, respecte a la
de 1958) i les seves lectures de la
Missa en si i del Magnificat. Ex-
tremadament académiques les
Misses luteranes en la versié de
la Filarmonica de Desden, diri-
gides per Martin Flamig.

El seté dels volums de I'edicié
és un dels concerts més grans.
Agrupa els Concerts per a cla-
veci i per a violi, les Suites per a
orquestra i els Concerts de
Brandenburg. L’apartament de
les gravacions de Richter era

uasl una necessitat. Les ver-
sions del director alemany de les
Suites o dels Concerts de Bran-
denburg van ser, possiblement,
les equivocacions més greus de
la seva carrera. El conjunt brita-
nic The English Concert, que
dirigeix Trevor Pinnock, acon-
segueix realitzacions connecta-
des amb el pensament bachia
més recent. El nivell global és
molt acceptable, pero Pinnock
no té en compte totes les direc-
cions possibles de les partitures.
Es mostra, potser, massa bri-
llant i lidic en alguns moments.
Es poden recordar versions pro-
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totipiques diverses de les colec-
cions: Concerts per a claved,
Leonhardt, Leonhart Consort
(TELEFUNKEN SCA 25022-
1.5); Concerts de Brandenburg
Leonhardt, solistes (RCA RL
30 400); Suites per a orquestra,
Harnoncourt, Concentus Mu-
sicus (Teleunken 6.35046-1.2).

Misica Antiqua de
Colonia

Conservant el magnific nivell

de Palbum dels Concerts, 1 ad-

huc superant-lo, el volum dedi- -

cat a la Musica de cambra és
probablement el més encertat
de tota la série. El grup Musica
Antiqua, de Colonia, és un dels
conjunts d’especialistes meés
qualificats en aquests moments.
Compta amb instrumentistes de
la categoria del flautista Wilbert
Hazelzet, del violinista Rein-
hard goebel i del clavecinista
Henk Bouman. Hi sobresurt la
versi6 de ' Ofrena Musical, pot-
ser la millor que hom pugui es-
coltar en disc. La resta de les
interpretacions manté un inte-
res molt semblant, pero es tra-
ben amb la competencia d’altres
fites discografiques. Es el cas de
les Sonates per a violi i clavec,
degudes a Sigiswals Kuijken i
Gustav Leon%\ardt (HARMO-
NIA MUNDI 65 53 620/1955-0)
que encara son una llié magis-
tral dificilment igualable. Aixo
mateix es pot dir de la lectura
d’Harnoncourt i Tachezi de les
Sonates per a viola de gamba i
clavect (TELEFUNKEN SCE
639/42). A destacar, les inter-
vencions de Wilbert Hazelzet
en Palbum d’ARCHIV. Aquest
component de Misica Antiqua,
de Colonia, demostra un cop
meés que és un dels tres primers
flautistes barrocs de f’)instant
actual.

Al vuité volum, s’hi presen-
ten les Obres per a instruments
sols. Novament, s’han aconse-
guit millores respecte les grava-
cions precedents. Aixi, és més
autentica ’Obra per a lajit en el
recent enregistrament de Goran
Sollscher que en el de Narciso
Yepes. La serie capital de Sona-
tes i Partites per a violi sol les
recull en la interpretacio de
Nathan Milstein, en substitucié
de Henrik Szeryng. Ambdés
musics pertanyen, en realitat, al
mateix tronc neoromanic, pero
la “mistica” recreaci6 de Mils-
tein porta fins a les conseqiién-
cies finals els pressuposits de
partida. Una gran versid, per
descomptat, perd que, quant a
rigurositat estilistica no pot
competir amb la gravacié —que
només la prudéncia ens impi-
deix de qualificar com a
definitiva— de Sigiswald Kuij-

ken (HARMONIA MUNDI
1C 3LP 157 1999603) que data
del 1983 i que encara no és tro-
bable en j nostre mercat. La
versi6 de Pierre Fournier de les
Suites per a wvioloncel sol no
aconsegueix donar més que una
pallida imatge de les obres. Es,
aquest, un dels moments en que
la Nova Edicié Bach es ressenteix
per una mancanga d’actualitza-
ci6. El lirisme i la musicalitat in-
negables del violoncellista fran-
cés no s6n prou per a mantenir
fermes aquestes interpretacions
davans les  d’Harnoncourt
(HARMONIA MUNDI HM
381-83) i, sobretot, la sorprenent
“fixaci6” d’Anner Bijilsma (RCA
RL 30369).

L’Obra per a daved, que
ocupa els dos segtients volums, es
reparteix entre quatre clavicem-
bﬁ-ljstes, amb desiguals resultats.
El més destacat £/ claveci ben
temperat, per Kennth Gilbert, i
les Toccates i Variacions Gold-
berg, per Trevor Pinnock, que
substitueixen, amb encert, les
variacions una mica obsoletes
de Walcha, Kirpatrick i Richter,
respectivament. A la zona més
negativa, no pas només d'a-

uesta secci6 sin6 de tota I'edi-
ci6 hi ha el bloc tocat per Ralph
Kirkpatrick, musicoleg de gran
valua i clavicembal:lista molt
mediocre; molt millor és la par-
ticipaci6 d’Huguette Dreyfus
en les Suites angleses 1 Suites
franceses. No hi Ea dubte, amb
tot, que el model interpretatiu
de les obres clavicemballisti-
ques de Bach es continua tro-
bant en Gustav Leonhardt, el
més gran clavicemballista dels
temps moderns.

Unir tradicié amb
modernitat

El volum final presenta 'O-
bra per a orgue, en la ja classica
gravaci6 de Helmut Walcha. La
seva fonda compenetracié amb
la miisica de Bach és un dels
valors de I'apropament que hi
té. Hi ha optiques més actuals,
per descomptat, perd les versions
de Walcha es mantenen en vigor,
com un poderds exemple de la
poténcia estética d’'una certa tra-
dici6 bachiana.

Resumint en poques paraules
aixo que he dit fins ara, llDa Nova
Edici6 Bach mereix un doble
balang: interpretacions “histo-
riques” -—no pas per 'antiguitat
de la gravaci6—al costat de ver-
sions molt més compromeses
amb els fruits de la investigacio
dels darrers vint-i-cinc anys. La
valoracié total, feta aquesta sal-
vetat, ha de ser molt alta. Pero
interessa fer ressaltar I'enorme
importancia que té el sol fet de

Pexisténcia d’aquests 130 discs,
Per separat, els albums de supe--
rior interés son els dedicats a les
Cantates profanes, als Concerts
i a la Misica de cambra. Per a|

_ comprador espanyol, la condi- §

ci6 d’*“importats” dels discs ¢
perjudica econdmicament, de la
mateixa forma que la presenta-
16 literaria li arriba Gnicament
en alemany. Aspectes que, pa-
radoxalment, no hi concorrien
en Iedicié de 1975.

Enrigue Martinez Miura |
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