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FIGURES 1 TEMPS

L operailes societats
filharmoniques de Barcelona
alépoca de la Renaixenca

Aquest text és un resum de la comunicacié presentada al
simposi sobre la Renaixenca que, organitzat pel departament
de Llen?ua Catalana de la Facultat de Filologia, es va celebrar
a la Biblioteca de Catalunya el mes de desembre de 1984.
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El Teatre Principal, un dels primers teatres livics d’Espanya.

En arribar la guerra contra Napoleo,
Barcelona era una ciutat musicalment
més cosmopolita del que habitualment
ens deixen entendre les fonts tradicio-
nals que han parlat de la misica a la
nostra ciutat..,, quan n’han parlat. Les
relacions musicjs de Barcelona amb
Italia eren, indubtablement, les preemi-
nents; i des del 1750 havien arribat al
Teatre de Santa Creu (anic lobal barce-

loni destinat a representacions pibli-

ques, tant d’0pera com de teatre parlat i
ball) els titols més diversos de tota mena
de compositors italians.

Cal advertir que, contra allo que creu
molta gent, la influéncia cultural externa
a la Barcelona de la segona meitat del
XVIII i dels primers anys del XIX no
procedia de Franga —la proximitat de la
qual és illusoria, a que, de fet, el din-
gisme cultural frances s’exercia des de

Paris, molt lluny i molt mal comunicada
amb Catalunya— sino d’Italia, amb la
qual hi havia hagut fins ben entrat el
segle XVIII una constant relaci6 poli-
tica, que va continuar essen més tard de
tipus Gnicament cultural, afavorida pels
lligams dels reis d’Espanya amb els de
Napols, 1 per una l]?arga tradicio de
contactes.

Es sabut, a més, que, a les époques
pre-industrials, el mar —en aquest cas la
Mediterrania— connecta molt més facil-
ment els paisos que la superficie terres-
tre. Aixi, I’afluéncia de musica italiana a
Catalunya es mostra constant. El pro-
fessor Francesc Bonastre em va explicar
fins a quin punt és freqiient trobar obres
italianes de musica religiosa als arxius
eclesiastics catalans; una obra com el
Stabat Mater, de Pergolesi, que va gau-
dir d’una popularitat inusitada a la Cata-
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lunya dels darrers anys del Set-cents i
dels primers del Vuit-cents, ja es troba
en forma de copia manuscrita, a la cate-
dral de Tarragona, el 1750!

Tot aixo €és, a mena de preambul, una
exposici6 de la situacié musical catalana
en entrar el segle XIX, en els moments
en que s’estava preparant (invisible en-
cara en molts aspectes) el moviment de
la Renaixenca.

I cal advertir, també, dins d’aquest
preparatius preliminars, que, en fer les
meves recerques sobre la vida operistica’
barcelonina del segle XVIII, vaig
trobar-me amb un fenomen ben curi6s 1
simptomatic: d’ena del 1777 apareixen,
en la programacié de teatre parlar del
Teatre de la Santa Creu, diversos drames
basats en fets historics de la Catalunya
medieval: un tema que mai no havia apa-
regut en els anys anteriors del segle.

(429) 5




Al marge de la influéncia italiana que,
com hem vist, va ésser considerable, hi
havia a Barcelona, els darrers anys del
segle XVIII, un fil6 més reduit d’obres
musicals que ens relligava amb la cort de
Viena. El baré de Malda, en el seu Ca-
laix de Sastre —tan important com a
font de noves musicals, a més de les de
tota mena que s’hi troben— ens explica
com va arribar el Stabat Mater, de
Haydn, a casa nostra (a traves d’Agusti
de Lancaster, militar nascut a Barcelona
i que va ésser capita general de Catalu-
nya); I'obra hi va arribar pels volts del
1782. També ens explica que, aquells
anys, van arribar simfonies de Haydn en
nombre no determinat, les Set Paraules
de Crist (que es van assajar a la propia
casa del Baré de Malda, com ell mateix
explica) i els oratoris La Creacio, el 1804
—una cosa ja sabuda— i Les estacions el
1805 —cosa que ningu no havia observat
fins ara.

Al Teatre de la Santa Creu ja havien

o Tl
T Pt
o

TEATRO DE LA GRUZ.

arribat, des dels anys 1760, operes de
Johann Adolf Hasse, de Florian Leopold
Gassmann, de Giuseppe Bono i d’altres
compositors actius a Viena; i, més tard
encara, van arribar-hi obres tan signifi-
catives de ’'ambient vienes com Orfeo
ed Euridice, de Gluck, en versio ira-
liana, el 1780, i Cosi fan tutte, de Mo-
zart, I'any 1798.

Perd la guerra contra Napoled va ta-
llar aquesta branca secundaria, pero im-
portant, de la vida musical barcelonina.
Es cert que els primers anys després d’a-
questa guerra hi trobem noves obres
simfoniques de Haydn i, fins 1 tot, el 16
de febrer de 1818, uns «simfonia» de
Beethoven (que, pel context del concert
on es va interpretar, devia ésser una
obertura). Pero el cert és que, després de
la cruent lluita antinapolednica, quan les
«forces vives» de la ciutat es van reunir
per tractar de reconstruir la vida musical
de Barcelona sota la presidéncia del ca-
pita general Francisco Javier Castanos,

15 ?‘.{‘!wi’f#l:-lﬁ.w;j; X !'; .W"-

Rgran E¥uncion G xtraordindria

para el Sibado 20 de Enero de 1838. 4 las

seis y media de la noche,
4 BETEEIend D3

DONA BTQBRNIA

PRUIMEA DOHIMA

de Ly Compaditin Livicn,

IPERNE

musica del maestro D). Baltasar Saldoni.

La interesada, deseosa de manifestar su reconocimiento al ilustrado publico que
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FIGURES I TEMPS

decideixen de reobrir el Teatre de la
Santa Creu, amb cantants que el composi-
tor catala Ramon Carnicer haura d’anar
a buscar a Italia, i amb Itilia s’establiran
els tnics tractes que tindran incidencia
en la vida musical barcelonina d’aquells
primers anys del segle XIX.

La idea del capita general, en reunir
aquelles «forces vives», va ésser la de
crear una «Societat d’Abonats», que su-
fragués el cost de cada temporada anual
d’opera. Les aportacions sén volunta-
ries, 1 el «Diario de Barcelona» del dia 1
de juliol de 1816 comenga a publicar la
llista de subscriptors a la societat: en
quart lloc, i amb una acci6 de 50 duros,
hi trobem el conegut cronista de la ciu-
tat, Josep Coroleu; poc després, el propi
capita general, i, seguidament, tot de
noms del moén del comerg 1 de la naixent
industria, aixi com ciutadans destacats
en altres camps: els Larrard, Gironella,
Bacigalupi 1 altres cognoms que, més
endavant, tindran en la petita historia de
la ciutat un nom important, no hi man-
quen pas.

L’Opera italiana arriba, doncs, d’una
manera dominant—cal tenir en compte,
perd, que aixo era general a tot Europa,
en un moment en queé I'6pera alemanya
tot just era un embrié—, i dins del ge-
nere italid apareix un autor que en pocs
anys ho acapara gairebé tot: Rossini,
amb els seus titols comics, encara avui
ben coneuts, i els seriosos, basats en
aquelles mateixes obres d’autors que els
literariament avangats veien comentar
poc després a les pagines de «El Euro-
peo»: novelles CE? sir Walter Scott,
obres adaptades de Shakespeare i peces
amb temes historics medievals de proce-
dencia diversa.

Apareix ara, per primer cop, la critica
musical: primerament, a les pagines ayul
esgrogueides del «Diario de Barcelona»,
el 1819; després, al ja esmentat «El Eu-
ropeo»; i, ja entrada I’época liberal, als
principals diaris del moment, entre els
quals sobresurt precisament «El Va-

or», on exercia aquesta funcié critica
’escriptor Pau Piferrer.

En tots aquests anys, la critica inci-
pient trobava perfectament raonable el
grau maxim d’importancia que s’ator-
gava a 'opera com a espectacle (i la seva
necessaria italianitat); ho revelen les ma-
teixes critiques d’aquests autors de pri-
mera &poca, que mai no discuteixen
aquest punt.

Certament, Barcelona i Catalunya es
van perdre I’opcié6 —que potser tampoc
no hauria prosperat— de continuar el
contacte amb el mon centreuropeu que,
potser, hauria fet penetrar el simfonisme
germanic a Cartalunya, en lloc de
quedar-hi virtualment exclos.

Quan, el 1845, Liszt va passar per
Valencia i per Barcelona, els concerts
que va oferir, amb un éxit aclaparador,
es van basar majoritariament en els seus
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Ramon Carnicer.

aleshores famosos arranjaments per a
piano de temes coneguts d’Opera, tal
com era costum entre els pianistes d’a-
quells dies.

Les primeres institucions

La creacio de la Societat del Gran Tea-
tre del Liceu, que tingué lloc el 1837
amb un nom més modest, s’inscriu,
malgrat el seu caracter una mica dife-
rent, dins del continuisme d’aquest vin-
cle amb Italia; aquella fundacié —prou
coneguda perque m’entretingui  a
detallar-la— comporta sobretot la crea-
ci6 d’un conservatori, el primer que
existi a Catalunya. Obert el 1838, tou
posat sota la direccié de Maria Obiols,
COMPOSItOr que tenia un immens pres-
tigi cferivat del fet que havia estrenat una
opera ni més ni menys que a la Scala de
Mila (s’intitulava Odio ed amore, 1 va
restar aviat oblidada). Obiols ha estat
Iinic compositor espanyol que hagi as-
solit mai aquesta distincio.

Poc després es va fundar la Societat
Filomatica de Barcelona, la qual va con-
siderar, de moment, que calia crear unes
sessions musicals fixes, de concerts, en-
cara que cal tenir present que el concepte
de concert d’aquell moment continuava
essent, en essencia, el de sessio de frag-
ments d’0pera o, com a maxim, el de
recitals de virtuosos d’algun instrument,

utilitzat amb més atenci6 a la brillantor
que no pas a la profunditat, 1 sovint amb
acompanyament d’orquestra.

Finalment, el 1847, es funda la pri-
mera Societat Filharmonica de Barce-
lona, el reglament de la qual recollia I’as-
piracié de crear una veritable institucié
dedicada a la celebracié de concerts, en-
cara que fossin de la mena abans indi-
cada. Probablement, aquesta iniciativa
—que va sobreviure pocs anys— és la
que va dur el Gran Teatre del Liceu a
celebrar, d’enca del 1850, unes tandes de
concerts, gairebé sempre els diumenges
al mati, que, encara que van ésser ses-
sions discontinues i%etcrogénies, van
anar creant lentament un habit d’assis-
téncia a audicions musicals no plena-
ment operistiques.

No E?)u fins I'any 1866 que es va fun-
dar la Societat de Concerts Classics, di-
rigida per Joan Casamitjana i Alsina, la
qual va posar sobre la taula les primeres
audicions d’una certa entitat musical,
encara que, atés com funcionava el mén
de la musica a la fi del segle —com ha
exposat en aquest Simpost i en la seva
tesi recentment publicada el professor
Xosé Avinoa—, no ens sorprendra de
trobar en els seus programes obres de
molt discutible valua musical, i plena-
ment vigent el sistema de fragments 1
peces decoratives, més general que no
pas el de la programacio de peces, verita-

blement  solides, del  repertori
internacional.

En aquests anys, en canvi, 'opera
guanya una nova embranzida amb la
creacié (1847) del Gran Teatre del Li-
ceu; i la rivalitat que aixo suposa res-
pecte de Pantic Teatre de la Santa Creu,
ara anomenat principal, no es va limitar
a les anecdotiques batalles de «liceistes 1
cruzados», sind que es va exercir també
amb la muni6 de teatres que van comen-
gar a apareixer a banda 1 banda del Pas-
seig de Gracia quan la ciutat va poder
trencar, finalment, els anys 1850, el cin-
turd de pedra de les muralles.

El Liceu i el Principal, en aquesta
competicid, va rivalitzar algunes vega-
des, perd, portant titols de procedencia
nova, com el Don Giovanni, de Mozart,
que fracassa al Teatre Principal (1849) (1
que servi per palesar la ignorancia de la
critica barcelonina d’aquell moment), i
com Der Freischiitz, programat al Liceu
un any abans.

I, com a signe extern del fet que la
Renaixenga també operava en aquest
camp, cal esmentar I’aparicio d’operes
en italia, pero de tema catala (com PAr-
naldo di Erill, de Nicolau Guanyabens,
el 1859, i el Gualtiero di Monsonis, del
menorqui Nicolau Manent, el 1857),
aixi com de les primeres sarsueles catala-
nes, de PujadF;s, Clavé, etc. A part
d’aix0, durant la darrera etapa del pe-
riode que contemplem, la veritable evo-
lucié6 del mén de ’opera va consistir
simplement a deixar pas a les oOperes
franceses que anaven enriquint el reper-
tori italia: operes de Meyerbeer, en pri-
mer lloc, 1 després de Gounod, Auber,
Halevy i altres autors més lleugers, com
Boieldieu, Victor Massé, etc,

Finalment, cal esmentar la preséncia
de concerts de tipus popular a les ses-
sions estiuenques dels Jardins d’Eu-
terpe, creats per Josep Anselm Clavé. A
més de les actuacions dels llavors famo-
sos Cors de Clavé, una orquestra solia
interpretar-hi fragments escollits d’ope-
res del repertori conegut, de forma que
s’exercia en aquestes interpretacions un
efecte sobre el public equivalent a la
tasca de divulgacié que més tard va fer a
Barcelona la Banda Municipal.

Fou en un d’aquests concerts que s’in-
terpretaren per darrer cop les melodies
més populars de La Fatucchiera, del
compositor Viceng¢ Cuyas, al principi
dels anys 1860 —un fet que revela la
popularitat de 'obra, que sembla men-
tida que no s’hagi encara intentat de re-
presentar modernament—, 1 també és
d’aquestes sessions |’aparicio anecdo-
tica, perd fet i fet significativa, de la’
interpretacio, per primer cop a Barce-
lona, d’una pega de Wagner: la «Marxa»
de I'entrada dels cantaires, del Tann-
hduser. La Barcelona de la Renaixenga
s’anava preparant per a un futur musical
més briﬁant que el dels cinquanta anys
anteriors.

Roger Alier
(431) 7
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Cursos destiu: Girona com a referéncia

I ’estiu ofereix, a casa nostra, un ven-
tall de cursos d’indole variada, al voltant
dels quals una munié de joves instru-
mentistes del pais, i també de fora, con-
viuen uns quants dies amb professors de
prestigi i en un marc diferent de I’habitual.
[’una manera semblant a allo que passa
amb els festivals, de rapida proli?eracié en
els altims temps, també s’esta produint un
increment d’aquests cursos, les conse-

uéncies dels quals de moment es fa dificil
j’extrapolar.

El gran pianista i pedagog brasiler
Luiz de Moura ha estat un dels protago-
nistes destacats d’un d’aquests cursos.
La seva categoria artistica i intel-lectual,
la seva experiencia pedagogica a diversos
paisos, 1 g’una forma especial als EUA, i
el fet que conegui bé efnostre ambient
—ha professat diversos cursets al Con-
servatori Superior Municipal de Misica
de Barcelona— afavoreixen un dialeg
amb ell; un didleg que situara aquest
mén tan particular dels cursos o cursets
estivals. Cap de la Seccié de Piano del
Curs de Girona, comenga assenyalant:

— Enguany ha estat el segon curs.
L’apartat més important ha estat el de
piano, el qual ha tingut un desenvolupa-
ment al nivell dels cursos internacionals
més importants pel que fa a la qualitat
dels alumnes. Fins a tal punt ha estat
aixi, que em vaig veure obligat a conce-
dir dos premis per encoratjar aixi altres
tants alumnes. Quan vaig fer la primera
aundicié als inscrits vaig venre’m obligat
a ampliar el nombre f’afnmnes que Ed—
via previst, atesa la seva qualitat. Aixi,

en vaig acollir dinou, quan el meu desig .

hauria estat de tenir-ne dotze. També en
unes altres brangues —especialment
guitarra— hi ha hagut una gran quanti-
tat d’alumnes de categoria.

Carles Guinovart, que és el director
del curs, intervé per explicitar la proce-
dencia dels alumnes de piano. N’hi ha-
via de la Unié Sovietica, Argentina,
Cuba, Suissa, Estats Units de Nord-
america i de tot Pestat espanyol. En total,
dinou alumnes actius 1 vint-i-cinc
olents.

La pregunta elemental que es planteja
és saber perqueé serveixen aquests tipus
de cursos.

— La clau és que, en els Conservato-
ris, no hi ha la possibilitat de realitzar
cursos amb la intensitat de treball d’a-
quests. Les jornades son de sis hores dia-
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ries. Aixo dona a lalumne una vivéncia
musical enorme. Viu molt intensament
la miisica, en aquests dies. Pensa que, a
més, cada dissabte s’han celebrat con-
certs, dos dels quals han estat amb carac-
ter de marato, d’unes cinc hores de du-
rada. També s’han celebrat master-
classes per a tots els cursos, en les quals es
tractaven temes generics i també d’espe-
cialitats que, al mateix temps, interessa-
ven els alumnes d’altres especialitats.
Allo important és el clima de treball tan
intens, 1 veure com actuen els professors.
Tot resulta molt estimulant. De vegades
S’arriba a moments d’un clima delirant

d’entusiasme. Tot aixo, enmig d’un am-
bient informal diferent, tothom en pan-
talo curt...

Carles Guinovart hi afegeix:

— De cursos, n’hi ha de dues menes.
EJS f%{‘ 'E‘éneﬂ 4 Ser unes vacances camiu-
flades i aquells on es treballa molt. En el
de Girona, a més, hi bavia treballs con-
junts: es forma una orquestra, es va
muntar una opera, els pianistes col-labo-
ren amb els altres grups. Pel que fa al
lloc, el curs de Girona ha recuperat en-
guany una nau d’una església estupenda,
amb molt bona aciistica. I ara es pensa
dedicar aguesta nan a anditori de forma

El Call de Girona.
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definitiva. Ha estat la seu principal dels
concerts i de les classes. S’ha pogut apro-
fitar el Col-legi Universitari, gue compta
amb espai suﬁ'dent. I com a marc d’inte-
rés artistic, la Fontana d’Or, un edifici

ue data dels segles XII al XIV, molt
ch installat.

Els elogis a les instal-lacions s’amplia a
Pentorn Ee tota la ciutat de Girona, con-
siderada per Guinovart i per Luiz de
Moura, com a molt acollidora.

— Hi havia alguns locals de trobada
natural i espontania de tots els cursetis-
tes, com és el cas d’Isaac el Cec. Mira
—observa també Guinovart— a casa
nostra se celebren cursos importants de
miisica a Compostela, que és seu de la
Cristiandat, a Granada, amb les seves
referencies islamiques, i a Girona, pala-
dina del judaisme. Tot fa que tingui un
clima particular.

Luiz de Moura remarca I'alta qualitat
dels participants catalans en aquest curs.
Amb un alumnat en fase de formacié
avangada, pel fet d’haver-n’hi tants de ca-
tegoria, han quedat al marge altres que
també mereixien haver-hi participat.

— De tots els participants —diu Luiz
de Moura—, el setanta per cent dels mi-
llors eren catalans. Potser bi influia el fet
que, aqui, jo ja era conegut pels cursos
que he impartit al Conserva.ori de Bar-
celona, i ha vingut gent que sabia qui era
i com treballava. Aixo és una demostra-
cio de confianca per part d’ells que m’a-
falaga. Molts d’ells van venir a escoltar-
me en un concert que vaig oferir aquells
dies a Vilanova.

Per al pianista 1 pedagog brasiler,
sembla clar que esta sorgint una nova
generaci6 de pianistes:

— Se n’esta preparant una generacio
important. El problema, pero, és el pas
cap a la professionalitzacio. En el cas dels
pianistes catalans, la diferéncia que hi ha
respecte dels de fora és que toguen molt
bé, pero el seu repertori és molt limatat. |
bi ha una cosa que em sembla molt im-
portant: els faga possibilitats de tocar
amb orquestra. Aixo em sembla quasi
cn'mina? I demano excuses per si Pex-
pressié pot sonar a massa forta. Tocar
amb orquestra és [oportunitat que tots
hem tingut i que, aqui, no veig que es
produeixi. A fora se celebren proves on se
seleccionen els qui poden actuar amb or-
questra. No pot ser arvibar als 25-26
anys sense haver tocat mai amb orques-
tra. Una orquestra és com un servei pu-
blic i una de les seves funcions ha de ser
aquesta, també: ajudar els artistes joves.
Jo recordo que, per a mi, resulta molt
estimulant que, quan tenta uns setze o
disset anys, ja havia tocat amb orquestra
una dotzena de vegades. I aixo em va
servir molt per a la meva carrera.

Luiz de Moura assenyala altres aspec-
tes que configuren el pas cap a la
professionalitzacio:

— Hi altres tasques a realitzar que no
son les de solista i que cal tenir en
compte. Cal que els futurs solistes no

quedin limitats a la perspectiva del seu
instrument. Jo recordo que, a gquinze
anys, ja formava part d’un trio. Es im-
portant abordar aquesta versatilitat,
perque, en definitiva, el camp del gran
concertisme internacional €s reduit. Jo
crec que la paraula clau és, justament,
versatilitat; 1 que, per tant, cal anar a la
creacio del music complet. Ens trobem en
una situacio molt delicada. Els conserva-
toris tenen tendencia a dur a terme una
formacio rigida. Hi ha més obsessio per a
complir un programa que no per a for-
mar un alumne. I un alumne no el forma
un programa, sino que es forma ell ma-
teix. I uns cursos com els d’estiu tenen el
valor de fer veure on se situa el llisto
propi. Veure si un hom és cap de rata o
cua de llo.

Canviem de tema. Faig observar a
Luiz de Moura que, tltimament, aparei-
xen alguns pianistes d’un cert nivell que

Luz de Moura Castro.

ofereixen interpretacions que trenquen
de forma visible I'ortodoxia i que deixen
un marge per al desconcert o la confusié
entre CF tblic. Sense arribar als limits
uasi Ee paroxisme— d’un Ivo Pogo-
relich, d’altres pianistes, en edats que cal
situar entre els trenta i els quaranta anys,
causen la sensacié de cercar unes formes
d’actuacié personals i que, potser, no
assoleixen de trobar la seva via. O que, si
Phan trobada, definitivament, aquesta
colpeix uns auditoris poc avesats.

— Estic d’acord amb aixo que dius.
Jo mateix em trobo en aquest cas. Algu-
nes coses que faig desconcerten el piblic.
Estem vivint uns moments en qué bi ha

una reaccio contral lestandarditzacio.
Crec que aixo passa sempre que es fa el
traspas d’un cert clima elitista a un al-
tre de masses. Durant molts anys, s’ha
tocat el piano d’wna forma molt defi-
nida, molt estandard. Aixo arrenca ja de
cap als anys seixanta. Ara sembla que es
vol tornar a una forma d’interpretacio
més lliure, com passava abans de la guer-
ra. Pero aixo no es pot pas entendre com
un retorn a les formes romantiques, sino
com un dialeg més lliure amb l'obra. No
es tracta d’enllacar amb unes tradicions
acumulades per vici. No és allo dels este-
reotips de Chopin malencolic o del Mo-
zart només alegre. No es tracta d’enlla-
car amb aquests clixés, pero si d’anar a
un dialeg més personal amb lobra. Al
mateix temps, cada dia se’n fa una ana-
lisi més desenvolupada, i fins 1 tot hom
arriba a conclusions extremes, com és el
cas de Glen Gould: unes conclusions que
es poden discutir, pero no negar; i sar-
riba a certs descobriments, que donen la
imatge de l'obra vista per uns ulls dife-
rents. Es va més cap a la concepcio que
cap a la idea d’execucio. Es posa més
atencio al concepte de la substancia de
Pobra que no Joas la seva execucio. Hi
ha un procés d’interioritzacio (via ana-
lisi), jugant amb elements més concrets.
Hi ha més informacio, també. Abans,
potser s’havia arribat a valorar més els
acrobates de la interpretacio que no pas
els pianistes auntentics.

Tornem al tema del curs gironi. Apa-
reixen les dades. Cent seixanta-nou ins-
crits van donar vida a ’esmentada mani-
festaci6. Una quarta part dels mateixos
eren estrangers, 1 hi hagué una participa-
ci6 molt elevada de catalans. Un proiis—
sorat d’una alta qualitat garanti el rigor
del curs. Luiz de Moura vol subratllar
dues participacions catalanes, que con-
sidera d’una gran categoria. La de l'or-
ganista, Montserrat Torrent, 1 la del pia-
nista, Miquel Farré, en els seus concerts.

— Per als professors —corrobora—
la tasca ha estat estimulant; mentre que
els alumnes s’acomiadaven, satisfets,
amb un: “Fins I'any vinent!”.

Guinovart, per la seva banda, diu que
hom voldria accentuar-hi la participacié
de la musica catalana, a través de con-
certs: d’'una mostra de musica contem-
porania, 1 la preséncia de compositors
nostres en master-classe. També s’hi
pretén de col-laborar perque la misica
nostra s’incorpori als repertoris de mi-
sics estrangers 1 que, en definitiva, el
curs pugui constituir una plataforma de
projeccio de la nostra musica.

Esmentem, finalment, que Adolf Pla,
un catala, fou el destinatari d’un dels:
dos lprernis atorgats per Luiz de Moura

er la seva interpretacié de musica cata-
Ema. Oferi una obra de Granados.
L’altre premi fou per a ’argenti Gerardo
Vila, per la interpretacié d’una Sonata,
de Liszt.

R R, M.GC,
(433) 9
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La musica contemporania, maleida

¢Perd, quina és la secreta malediccié que té condem-
nada la misica contemporania? Perque, és inqiiestionable
que, en el segle de les avantguardes, totes les arts, malgrat
les recerques més agosarades, han trobat una acceptacio
més 0 menys majoritaria, un resso efectiu, que no pot ser
menyspreat sentenciant que ’esnobisme és un client tan
fidel com rendible. Si, sociologicament, ha estat demos-
trat que, en cada periode de la historia, la societat del
moment ha gaudit de la classe de misica que havia de
menester, potser caldria preguntar-se si la que correspon
als nostres dies és, potser, només el jazz 1 el pop.

Crec que no, i n’estic convengut. El que succeeix , s
més no, és que la musica contemporania planteja uns
problemes un xic originals, i també pateix d’uns proble-
mes ben especifics. ¢Quantes vegades rellegirem un llibre
o reveurem una pel-licula o una pega teatral? No gaires.
En canvi, a2 mesura que anem escoltant una partitura
n’augmentem el gaudiment, que arriba al maxim quan
arribem a saber-la fins i tot de memoria. Aixo vol dir que
la novetat, en aquesta branca creativa, acostuma a no ser
calidament rebuda, la qual cosa explica que nombroses
obres mestres obtinguessin, el dia de I’estrena, el rebuig
sorollés d’un public indignat.

A més, hi ha I’exigéncia tradicional, inexplicable, quela
masica ha de produir una sensacié instantania de placi-
desa. Pero encara s’hi afegeix I'inconvenient greu que, a
les obres d’avantguarda, en deixar de banda totes les
estructures classiques de composicid, 'oient no hi troba
melodia 1, per tant, no les pot recordar; i, aixi, cau pres en
'avorriment. Si a tots aquests inconvenients afegim que la
misica és I’art més abstracte i menys ensenyat a les esco-
les, no és estrany que I’assisténcia en un concert de musica
contemporania sigul un acte gairebé de fe i, per tant,
minoritari. Aixo guque els compositors d’ara 1 les seves
obres siguin els grans “coneguts” que buiden els auditoris
1 que, per tant, els empresaris no vulguin arriscar-
-se 1 continuin vivint dels mestres d’ahir.

Si no s’escolten, doncs, les composicions dels miisics
del nostre temps, la gent no en tindra mai I’habitud. Un
greu cercle viciés que només han aconseguit de trencar,
per ara, els polonesos: els concerts d’avantguarda gaudei-
xen a Polonia d’una audiéncia massiva, ja que constituei-
xen un exercici d’antisovietisme —com aci fou de protesta
la Nova Cangd, i sobretot els recitals de Raimon i de Lluis
Llach— poc perill6s i tolerat, tot i 'exigencia (encara, a
I’Est) de conrear el realisme imposat per Stalin. No veig

cap altre cami, per a trencar I'aillamentila solitud a qué es’

veu injustament condemnada la musica contemporania,
que el d’una acci6 generosa i decidida a les escoles.
Perqueé ’home no neix: es fa.

Lluis Permanyer
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L’ensenyament musical; un projecte de futur

No es tracta, aqui, de valorar cap tipus d’alternativa
inviable; al contrari, la situacié actual de ’ensenyament
musical requereix una total reconsideraci6 dels planteja-
ments pedagdgics, una planificaci6 conscient i a I’abast de
les nostres possibilitats reals, i fugir d’una certa complica-
ci6 a I’hora d’aplicar uns principis d’ensenyament que
recerquin la simplicitat de conceptes 1 sobretot
d’objectius.

Moltes vegades, i d’una forma reiterada, ens manifes-
tem tots plegats partidaris d’una renovacio total en I’ense-
nyament musical de casa nostra; la inclusio dels estudis
musicals a la Universitat o, almenys, el reconeixement
dels mateixos equiparant-los als universitaris, la creacié
de Centres d’EGB especialitzats en musica, o bé d’Insti-
tuts d’ensenyament mitja amb les mateixes caracteristi-
ques, etc. Malgrat tot, aquestes realitzacions ideals no
arriben, 1 el problema es va fent gros dia a dia: els Conser-
vatoris continuen massificant-se, amb detriment de la

ualitat d’ensenyament; el rendiment, quant a la formacié
je professionals, continua essent dels més baixos d’Eu-
ropa; les escoles privades tenen grans dificultats a ser
reconegudes; la formacié de noves orquestres és gairebé
impossible per la manca de bons professionals. Son reali-
tats que tots coneixem 1 que configuren un panorama molt
pessimista.

Davant d’aquesta situacié, em limitaré a fer algunes
consideracions molt generalitzades 1 sempre basades en la
nostra experiencia en el Conservatori de Vila-seca i Salou.
Crec que, davant la manca d’una planificacié renovadora
que faci canviar radicalment el panorma, cal que lluitem
perqué aquesta realitat no ens paralitzi, 1 que tractem de
pal-liar de la millor manera possible les deficiencies que el
mateix sistema presenta. Aleshores, cal pensar en els ob-
jectius prioritaris que cada escola o Conservatori ha d’a-
plicar per omplir de contingut el seu ideari:

a) formacié de futurs professionals?
b) formaci6 de complement per forjar grans afeccionats?

Si ens atenem al primer, ¢ja tenim en compte les possi-
bilitats professionals futures dels nostres alumnes? ;En
quina mesura son informats de les possibilitats del seu
mstrument, tant com a futurs concertistes com a futurs
pedagogs?
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Totes aquestes preguntes 1 moltes altres configuren una
situacié que necessita una estratégia que resulta sempre
dificil d’aplicar. En haver d’escollir un dels dos objectius
—4és una questi6 elemental— fa canviar substancialment
tant els 1prograu‘rues com la forma d’aplicar-los; i, logica-
ment, els resultats son totalment diferents. Per tant, cal
que tinguem molt clara la linia que volem seguir.

Nosaltres hem optat per crear una infrastructura —la
minima necessaria— per poder formar uns futurs profes-
sionals. Els programes, els plans d’examen 1 la limitaci6 de
places van cﬁrigits a aconseguir aquest objectiu. L’analisi
de la situacié arreu de casa nostra ens fa creure que aixo és
una necessitat, i també creiem que ’altra opci6, en el marc
actual, encara és un luxe. Aixo no vol dir que, si més
endavant disposem de més mitjans, no puguem crear una
seccio d’ensenyament no professional.

En arribar en aquest. punt, hem d’estructurar —al-
menys a nivell d’idea— les funcions de les assignatures o
materies més importants dins I’ensenyament musical,
com s6n I'instrument, per una banda, 1 les (a vegades mal
anomenades) “‘complementaries” per I’altra. Creiem que
la formacié d’un music professional requereix que sigui
completa, activa i molt dinamica. La importancia de la
formaci6 musical en aquest sentit ha de ser assumida per
qualsevol Conservatori. :

Hi ha assignatures, com el solfeig, que moltes vegades
no es sap perqué serveixen ni quina funcié tenen. Nosal-
tres donem molta importancia al solfeig, perque creiem
que és un vehicle optim de formacié musical; no pas
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perqueé ajudi a tocar millor un instrument (que aixo €s
molt discutible) sin6 perque té una funcié molt estimulant

er a ’alumne —quan s’aplica amb intencié—: en primer
ﬁoc, perqué empra el seu propi instrument, la veu; 1 en
segon lloc perque, per ensenyar amb correccié el llen-
guatge musical, son necessaries una série de tecniques que
ajuden a sensibilitzar I’alumne en un cent per cent, com
poden ser les de respiracid, técnica vocal, expressio cor-
poral, afinacié, fonomimia, ritme, audicions, etc.

En Pinstrument es requereix una precisié absoluta en
aplicar els programes d’estudi i d’examens —per a nosal-
tres son els mateixos— per tal que 'alumne sapiga exacta-
ment qué ha de fer en tot moment. Nosaltres assenyalem
el programa de I’any ja en el mes de juny, perque 'alumne
passa per tres examens trimestrals i dues audicions, i li cal
congixer exactament el repertori que haura d’interpretar,
seguint les normes del nostre Conservatori: amb musica-
litat, amb totes les possibilitats técniques al seu abast 1 de
memoria.

Amb tot aixo, vull assenyalar que la misica necessita
idees, imaginaci6 i il-lusié, perd també li calen bons mes-
tres, una gran planificacié i una infrastructura adient. De
les primeres coses, crec que ens en sobren o, almenys, que
n’hi ha prou o forga; quant a les altres, cal esforg de tots
per aconseguir-les.

Angel Recasens
Director del Conservatori Municipal
Professional de Miisica de Vila-secai Salou

II MOSTRA DE MUSICA CONTEMPORANIA

Palau de la Misica Catalana
Dissabte 26 d'octubre, a les 19 h.
Orquestra de la Ciutat de Barcelona
Joan Guinjoan, director

Evelio Tieles, violi

J. M. Mestres Quadreny

Antiodes

]. Cervella Fantasia per a violi i orquestra
S. Pueyo Simfonia barroca
J. Guinjoan Trama
]. Soler Pietar i enterrament (obra
encirrec de la Mostra)

(estrena)

Centre Cultural (Fundacio Caixa de Pensions.

‘Passeig de Sant Joan 108)

Dilluns 4 de novembre ales 21 h.
Espectacle Carles Santos (estrena)
(encarrec de la Mostra) “Rafaella”™

Centre Cultural (Caixa Pensions)
Dimarts 5 de novembre a les 21 h.
Liliana Maffiorte, piano

J. L. Guzmin Cing peces per a piano
(estrena)

A. Garcia Demestres “Escenas tristes”
A, Olaf Sabater “Blues Olaf”
1. J. Olives Tres peces per a piano
d (estrena)
X. Montsalvatge Tres Divertiments
J- Nuix Tres Bagatel-les
j.‘P:ch Santasusana Preludi 78
C. Zulidn “Sexo y Politica” (estrena)
A, Besses “Vliegers™ (Estels)

Centre Cultural (Caixa Pensions)
Dimecres 6 de novembre a les 21 h.

Concert Phonos (Miisica electroacistica amb instruments)

L. Callejo Textils
0. Graus Laberint Mutane II (estrena)

E. Polonio Cuenca (estrena)
J. M. Berenguer El Ponent excessiu
i Russin_\-'nr' Objectes tan dispars wrobats a

la platja (estrena)
G. Brncic Aria y Pasacalle

Centre Cultural (Caixa Pensions)
Dijous 7 de novembre a les 21 h.
Coral Carmina

Antoni Besses, piano

Jordi Casas, direccio

J. Homs Missa per a cor, a capella
M., Blancafort Tripticum Sacrum
V. Acuna Aquest Nadal prop del mar

Casa pagesa
M. Valls Poemes de Patricia
N. Boner Sa Ximbomba
F. Mompou La Vaca Cega (estrena)

Centre Cultural (Caixa Pensions)
Divendres 8 de novembrea les 21h.
“Solars Vortices”, grup instrumental
Jean Pierre Dupuy, direccié

S. Brotons Emfasi
J. L. Moraleda Miisica per a quintet de vent
A. Cerda Esplai (estrena)
L. Balsach Gran Copa especial

Discantus
L'Ombra (estrena)

C. Guinovart
A, Sarda

Centre Cultural (Caixa Pensions)

Dissabte, 9 de novembre ales 18 h.

“Grup Joves Compositors™, conjunt instrumental
Ernest Martinez Izquierdo, direccio ;

M. 1. Garvia Petita fantasia en tres
moviments (estrena)

A. Llanas “BXR 5"
E. Martinez Izquierdo Dues peces per a conjunt
instrumental

(estrena)

J. A. Moreno

Duet per a clarinet i piano
A. Munoz

Sis realitats a 'espai

Centre Cultural (Caixa Pensions)
Dissabie 9 de novembre a les 21,30 h.
“Solars Vortices™, grup instrumental
Jean Pierre Dupuy, direccid
B. Casablancas Moviment per a trio de violi,
violoncel i piano

X. Benguerel Joc®
L. Balada Cuatris
]. Rodriguez-Pico Sephiroth
M. Capdevila De la Randa (estrena)
T. Pelegri “Cuarteto para Musica XXTI"
(estrena)

Solars Vortices
(obra encarrec de la Mostra)
(estrena)

A. Lewin-Richter
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CANT CORAL

NOVEMBRE 1985

7« DIJOUS 19 h.
CORS DE CLAVE
Dirs.: Ignasi Vilajoana,

Antoni Planas.
SOCIETAT CORAL
“LA BADALONENSE”
Dirs.: Joan D’Escalada,

Andrea D’Escalada.
Obres de Clavé, Morera, Vives.

Millft, Bach...

14. pryjous19h.

ORFEO DE SANTS

Dir.: Montserrat Tous.
Polifonia religiosa catalana,
Polifonia profana italiana, an-
glesa, francesa.

21. pDyouUs 19h.

ORFEO LAUDATE

Dir.: Angel Colomer.

Obres de Nicolau, Krumscheid,
Brotons, Millet, Ma-
nén...

DESEMBRE

12. pyous19h.

ORFEO BADALONI

Dir.: Esther Martells.

Polifonia religiosa 1 profana, Can-
gons d’arreu, Cangons catalanes.

19. pyous 19h.
CORAL CANTIGA
I ORQUESTRA DE CAMBRA
Dirs.: Josep Prats,
J-J. Olives.
Obres de Haydn, Mozart,
Schoenberg.

Patrocinat per

JL
A

CAIXA DE CATALUNYA

GENER 1986

2. DIJOUS 19h.

CORAL JOVENTUT SAR-

DANISTA DE PUIG-REIG

Dir.: Ramon Noguera.
Madrigals, Nadales, Obres
romantiques 1 contempo-
ranies.

9. DJOUS 19h.

CORAL AMICS DEL CANT
DE LA MUNIA DE
CASTELLVI DE LA MARCA
Dir.: Josep Anton Casas.
Polifonia d’autors catalans.

23. DIjoUs 19h.
Grups Intermedis de Catalunya
CORAL SAMBUCA
Dirs.: Lluis Cano,
Merce Tort.
CORAL SHALOM
Dir.: Carme Valls.
CORAL XALESTA
Dir.: Antonia Enrich.
“Miisica de tots els temps”

30. prjous 19h.

CORAL CANIGO DE VIC
Dir.: Enriqueta Anglada.
Madrigals Italians, Cangons popu-
lars catalanes, obres de R. Lamote
de Grignon, R. Subirachs.

FEBRER

6. DIJOUS 19h.

CORAL BELLES ARTS

DE SABADELL

Dir.: Josep Pons.

Polifonia anglesa, obres de Men-

delssohn, Bruckner, Brahms.

20. pyous2i h.

CORAL SANT JORDI

Dir.: Oriol Martorell.

Obres de Brudieu, M. Valls, OI-
tra, Brotons, Alcaraz,
Pérez-Moya, P. Casals,
Toldra, R. Ferrer,
Badal.

27. DIJOUS 19h.

Corals Infantils

CORAL CORS ALEGRES
Dir.: Josep Sola.

CORAL DIAULA

Dir.: M.® Angels Arnaus.
CORAL L’ESCLAT

Dir.: Roser Dea.

Cangons populars i catalanes.

MARC

13. pygousa2ih.

ORFEO LLEIDATA

Dir.: Lluis Virgili.

Cangons populars del Pirineu i de
la Vall d’Aran, Cancons populars
catalanes. Negro-Spirituals.

ABRIL

3. DIJOUS 19h.

COR SANT ESTEVE DE

VILA-SECA I SALOU

Dir.: Angel Recasens.

Obres de Brahms, Schumann, Ko-
dily, Moyzer, Civil,
Bonastre...

17. prjous20h.
ORFEO GRACIENC
Dir.: Antoni Pérez i Sim6.
Obres populars i originals.

Retransmissi6 per Catalunya Radio.
Organitzaci6: Consorci del Palau de la Misica Catalana 1 Orfe6 Catala.
Amb la collaboracié6 de la Federacié Catalana d’Entitats Corals.
(Informaci6: Palau de la Misica Catalana. Tel: 301 11 04)

Entrada tnica: 150 ptes.

Palau de la Misica Catalana

25. DIVENDRES 21 h.
CORAL CARMINA

Dir.: Jordi Casas.

Musica romantica per a cor i
piano, Mendelssohn, Schubert,
Brahms.

MAIG

1. pjous 19 h.

COR MONTSERRAT

DE TERRASSA

Dir.: Joan Casalsi Clotet.
Miisica coral del s. XX, harmo-
nitzacions de cangons tradicio-
nals europees.

8. prjous 19h.

CORAL ARS NOVA

DE MARTORELL

Dir.: Joan Asin i Prades.
“Passeig per la Cango popular”,

15. prjous 19h.

COR CELISTIA

Dir.: Conxita Garcia.

Polifonia religiosa i profana,
Cangons populars d’arreu del
mon, Brudieu, Guerrero, Men-
delssohn, Brahms...

29. DIjOUS 19h.

ORFEO CATALA

Dir.: Simon Johnson.

Obres representatives dels com-
positors 1 estils dels segles XVI al
XX: Gabrielli, Monteverdi,
Bruckner, Durufflé, Messiaen,
Barber, Tippet.
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un violista amb

Pere Ros:

projeccio internacional

Amb mouu del seu recital, acompa-
nyat al clavicembal per Andreas Schro-
der, a la Stephansaal de Karlsruhe, en el
qual havien programat les Sonates per a
viola da gamba, de J. S. Bach, Pere Ros
va concedir-nos la seglient entrevista:

— Pere, encara et recordem a Barce-
lona, amb el teu contrabaix; actualment
ets professor de viola de gamba a Ham-
burg. Es logica, aquesta evolucio?

— Si que n’és! Diferents collegues
han fet el mateix cami. El contrabaix és
un instrument que pertany a lescola de
corda, una escola que jo vaig comengar
amb el violoncel. Mentre estudiava con-
trabaix amb el mestre Ferran Sala, em
van cridar d’Ars Musicae per tocar la
viola da gamba. Vaig prendre contacte
amb el repertort antic, linstrument
m’interessa i —per wuna colla de
coincidéncies— em va ser possible d’a-
nar a estudiar a Basilea i d’entrar a la
Schola Cantorum d’aquella cintat.

— Quin és el treball que fa la Schola
Cantorum?

— La Schola Cantorum és una enti-
tat pedagogica que ofereix una formacio
amplia sobre la miisica composta des de
PEdat Mitjana fins al segle XVIII. S’hi
poden estudiar practicament tots els ins-
truments antics. I aixi va ser com jo bi
vaig estudiar viola da gamba amb Jordi
Savall.

— Has ungut d’altres mestres?

— Si: Kurt Widmer, de cant; Chris-
topber Schmudt, de gregoria, i Wulf Arlt,
d’harmonia, contrapunt, fuga i teoria,
en general... entre altres.

— La Schola Cantorum, és Iinica
institucié d’aquest tipus?

— No és ldnica, pero €s la més arre-
lada, la de més tradicio.

— Quan temps va durar aquest
estudi? )

— Elvaig comengar Pany 1974 i vaig
obtenir el diploma Pany vuitanta, am
moltes pauses entremig.

— Com va ser, el pas de I’estudia la
professionalitat?

— Aquest pas no el vaig fer, perqué
des de linici vaig tenir bastantes feines
com a miusic. Amb aquestes feines i amb
una beca de la Fundacio March, vaig
poder tirar endavant.

— Després d’aquesta primera etapa
Barcelona - Basilea, que vas fer?

— Em van oferir una placa de profes-
sor a ’Hamburger Conservatorium; bi
vaig anar, i encara bi soc.

— La teva activitat musical compa-

ina la pedagogia 1 els concerts. Aquest

%et, comporta incompatibilitats d’al-
guna mena?

— Cap ni una. Si —per assaigs, con-
certs, gravacions, etc.— perdo algunes
hores de classe, les pucrecuperar en altres
periodes.

— El piublic de misica antiga, és

minoritari?

— Primer de tot, la miisica antiga no
existeix. Aquesta musica €s tot un reper-
tori que ha quedat bandejat de la vida
concertistica i ha estat cultivat en cercles
propers a la Jugendbewegung' de co-
mengaments de segle i a la Kirchenmu-
stk2. En segon lloc, el public simfonic és
ja per ell mateix minoritari, si tenim en
compte el consum actual de misica de
tota mena; les necessitats acistiques dels
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"laCaixa’li presenta
estalvi "allegro.

4 n llegra”, ”’piano” o al teu ritme. Perque ara tens 'oportunitat d’obtenir la completissima
col-leccié de musica classica "Amar la Misica” amb els millors autors i les

millors obres de tots els temps, a canvi d'una senzilla operaci6 d'estalvi a termini,
cancel-lable només al seu venciment.

La col-leccié ”Amar la Mdsica” és una visi6 global de la Musica Classica,
des del barroc fins al nostre segle. que ha estat pensada tant per als qui s'hi
volen iniciar com per satisfer el meloman més exigent, ja que conté obres de
col-leccionista seleccionades per musicolegs experts.

”Amar la Mdsica” consta de 55 discos o cassettes acompanyats d'un llibret explicatiu i
presentats dins una maleta molt practica. Ara, amb una imposicié de 125.000 Pts., a dos
anys, la col-leccié "Amar la Musica” pot ser teva.

K "aCaixa”

CAIXA DE PENSIONS
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instruments historics condicionen les ca-
racteristiques de les sales i no tothom se
sent atret per a compositors com [enkins,
Dowland, Marais, Abel o Ortiz.

— Creus que I'avang tecnologic del
segle XX ha perjudicat la sensibilitat en-
vers aquest tipus de musica?

— Per un canto, 'avang tecnologic ha
produit unes necessitats de decibelis que
se sacien amb obres per a gran orquestra i
amb espectacles pop, rock, etc.; pero, per
altra banda, avui ens és possible de tre-
ballar amb microfilms, amb fitxers, amb
radiografies (per a reproduir instruments
antics), amb discs, etc.; tot aixo son mit-
jans que han ajudat la recerca musicolo-
gica de les darreres decades.

— Fins on es complementen el tre-
ball musicologic 1 ’activitat artistica?

— El treball artistic, tal com es pre-
senta en el concert, hauria de ser el resul-
tat de molts processos convergents. Entre
d’altres, Pestudi técnic instrumental i/o
vocal, el treball de conjunt (musica de
cambra), Paprofundiment de les fonts i
la consciéncia bistorica. L’aportacio de la
Musicologia hauria de ser prévia i s’hau-
ria de concentrar en els dos darrers
punts.

— Aquest profund coneixement his-
toric, musicologic, etc., condiciona I'es-
pontaneitat a ’hora de la interpretaci6?

— 81 la condiciona molt, pero no l'o-
fega. Cada interpret ha de conéixer els
marges de la propia espontaneitat. Un
violoncellista, per exemple, realitzara
les tres sonates per a viola da gamba i
clavicembal amb fraseigs, so, «tempi»,

molt diferents dels que ha escollit i ho
fara partint d’uns mitjans tecnics (arc,
nombre de cordes, eleccio de piano
—amb totes les possibilitats dinamiques
que aixo comporta—) totalment jrfe—
rents i d’una altra tradicio. Malgrat tot,
Pexecucio pot ser tant o més viva (lliure)
que la feta amb una viola da gamba.

— Si et sembla, podem parlar de la
reproduccié tecnica. Com jutges aquest
fet, partint de la teva propia experiéncia?

— He fet bastants enregistraments de
discs i per a la radio i, avut és una forma
com una altra de guanyar-se la vida;
pero no bi crec gatre, quant a fet artistic.
Actualment, la repmr?uccio’ del so és per-
fecta, i la persona que escolta un disc a
casa seva s hauria je preguntar si no se-
ria millor de convidar els executants a

prendre café i, en acabat, tocar les obres
que ell desitgi. Per a mi, la misica és un
art tempom? que neix, es desenvolupa i
mor dins d’un cicle. Tota conservacio
artificial d’aquest cicle és un falsejament.
L’inica misica que té el seu lloc en en-
registrament €s Zz miisica electronica i la
que —com la de molts grups «pop»— ha
estat concebuda a partir d’envegistra-
ments precedents.

— Creus que el disc és valid, com a
font d’informacié?

— Si; perqueé permet a la persona in-
teressada de prendre contacte amb una
colla d’obres i d’interpretacions amb les

uals, pel cami directe, no seria possible
)ﬁer-bo en molts casos. Tot el que no sigui
informacio pot caure en el mer consum
passiu de misica, com es fa amb la «mi-
sica funcional» que se’ns aboca des dels

FIGURES I TEMPS

grans magatzems, bancs, trens, despat-
x0s, etc.

— Tornant al teu camp d’actuacié,
quin és el repertori més habitual per als
instruments que utilitzes?

— En aquest moment estic enfeinat
amb miisica francesa (Forqueray i d’al-
tres) i aviat em tornaré a dedicar als
anglesos del segle XVIII. La major part
dei concerts que faig actualment son
amb acompanyament de clavicembal o
bé de llaiit; sovint, també soc jo 'acom-
panyant de flantistes, oboistes, can-
tants... Faig poca feina de conjunt, pero
ja tornara. Utilitzo un parell de violes
alemanyes, del segle XVIII, i també,
segons les necessitats, copies modernes
d’un instrument francés —de 7 cordes—
i d’un altre italia —de 6 cordes.

— Abans has dit que la musica antiga
no existeix. Es aquest tipus de musica
que aci anomenen Alte Mustk. Com
’hem d’anomenar, doncs?

— No cal treure una etiqueta grossa
per a posar-n’hi moltes de petites en lloc
d’ella. Allo que se’n diu miisica antiga és
una amalgama de molts estils diferents
que van a’%s de l’escola de Notre-Dame,
del segle X1, fins a Beethoven. I, cada
cop, aquests limits s’etxamplen més en les
dues direccions. Quan es diu «musica
antiga», tant es poden referir als troba-
dors provengals com als clavecinistes de
la cort de Lluis XIV. Hauriem de parlar
més aviat de «miisica no-modernas; la
qual, de fet, comenga ahir mateix i s’a-
caba in illo tempore.

Albert Julia
(439) 15




L'estrena de
Moses und Aron
a Barcelona

Adorno explica Schonberg

A Tart, sovint el segueix un discurs
intel-lectual, la funcié del qual no és de
generar o orientar la percepcio artistica,
sin6 explicar-la. Es justament a partir de
Pobvietat de la complaenga de ’home en
la contemplacié dels objectes artistics
que el filosof es qiiestiona el perque, i
articula una argumentacié que en doni
ra6. I aix6 per dos motius: primer, per-
queé el mecanisme de la percepci6 artis-

Autoretrat de Schinberg.
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tica és intuitiu i, per tant, genera una
informacié immecﬁata molt complexa;
perd sense que la consciéncia racional
pugui controlar perfectament les causes
1 el procés que h1 mena; 1 en segon lloc,
perqueé tor%’atractiu de I'art s’adreca a
uns objectes que no afecten les nostres
vides, és a dir, que no incideixen en el
procés de causes 1 efectes que determi-
nen la felicitat o la dissort humanes.

Tant si ho expliquen per 'instint huma
d’imitar les coses —com ho fa
Aristotil—, com si busquen una explica-
ci6 transcendent en afirmar que les coses
participen de la bellesa divina del Crea-
dor —com ho fa Tomas d’Aquino—, de
fet, la racionalitat conceptual del discurs
estetic intenta, en darrer terme, de com-
pensar aquest inquietant 1 inexplicat fe-
nomen de la complaenga gratuita dels
homes en els objectes artistics.

A partir del concepte que Adorno
anomena ‘‘la década heroica», és a dir,
des dels anys de la Primera Guerra mun-
dial, el plantejament estétic pretén de
donar rad d’unes creacions artistiques
que es defineixen, en part, per produir-
se al marge i gairebé en contra de la
complaenca dels publics, i per crear
un interes estétic a partir d’uns estimuls
absolutament independents de tota
complaenga sensorial, de tota amable
contemplacié, Aixi ho entén Adorno,
com ho veurem, 1 aixd déna al seu discurs
un interés especialissim i nou.

L’art d’avantguarda que es produeix a
Europa a partir de I’Expressionisme es
defineix, en efecte, per la progressiva
dissolucié de la figuracié (en Plastica),
de I'argument realista (en Literatura) i de
la tonalitat (en Misica) o bé, com diu
Adorno: “...aquest apartar-se de I’ob-
jectivitat propi de la pintura moderna
que comporta la mateixa ruptura que, en
la musica moderna, la atonalitat”. Es a
dir, per la supressi6 dels estimuls d’una
contemplaci6 delectada en la mimesi 1
en la sensorialitat que encarava, pero,
el perceptor molt més directament
—“molt més immediatament”, dira
Adorno— amb la funcié especifica de
Part.

En qualsevol cas, aquest és, en gene-
ral, el material sobre el qual Adorno
basa el seu discurs estetic. Més especifi-
cament, s’interessa per la miisica, amb
especial predileccié per la de Schonberg,
amb una solida preparacié técnica ini-
ciada de la ma d’Alban Berg, de qui fou
deixeble de composicié musical a Viena
(1925). El text basic d’Adorno sobre
Schonberg es troba a la Filosofia en la
nova miusica (Philosophie der neuen
Musik, 1949) un dels sis grans assaigs de
Pautor sobre el fenomen musical. Es
tracta d’un estudi estetic sobre la musica
d’entreguerres —“‘trenta anys d’un
abast no prou ben considerat, encara”—
que ell considera com a una realitzaci6

-
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substantivament valuosa, negant-se aixi
a reduir-la a un caricter de ferment esti-
mulant del progrés artistic. L’obra té
només dos capitols, molt llargs i densos,
dedicats a Schénberg (el primer) 1 a Stra-
vinsky (I’altre), els dos pols a través dels
quals analitza el conjunt de la musica
contemporania.
Schonberg 1 Stravinsky sén, per a
Adorno, els representants de dues estet-
ues antitetiques, verag la de Schonberg 1
allag la de Stravinsky —a qui, per cert,
atribueix un art amb tots els simptomes
de Pesquizofrénia—, que expliquen
perfectament el debat estétic que €és en
joc; perqueé, com Schonberg explica
en el “Prefaci” de les Satires per a Cor:
«... el cami del mig és I"anic que no porta
mai a Roma”. Aquesta desquahficaci6 de
gran part de la musica contemporania
—Berg, Britten 1 Shostakovitx, entre
d’altres— crea una certa perplexitat, com
aminim. No és en aquests judicis de valor
on es mostra, precisament, el talent per-
ceptiu d’Adorno, d’una severissima
congruéncia, d’altra banda. Nosaltres
ens reduirem, perd, a ’analisi que fa de
la musica de Pil:lustre music vienés, ob-
jecte substancial de I'assaig 1, aquest si,
d’un alt interés critic. I ho farem atenent

lala descriﬂcié que fa Adorno de la mu-

sica de Schonberg i de la interpretaci6
sobre la qual basa el seu judici de valor.

Alld més atractiu del talent d’Adorno,
em sembla, es revela en el primer d’a-
quests aspectes —el de la descripci6—,
perqué el lector té la sensaci6 d’encarar-
se a un Schonberg real 1 no al maquillat
per arrenglerar-se competitivament
amb la musica romantica o impressio-
nista. Aixi, com veurem, Adorno no
defuig d’atribuir a la misica de Schon-
berg una incapacitat de connectar amb el
gran public (1 no pensa pas que sigui
gﬂestlé d’acostumar-s’hi); no pretén

’excusar-la per un sentit positivista del
progrés evolutiu de les arts, ja que no
creu que el progrés per ell mateix faci

La mas importante
editorial de publicaciones espafiola
de obras musicales de estudio
y de concierto
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Stravinsky dibuixat per Paul Klee.

millor les obres ni determini altra cosa
que els materials artistics (vegi’s Reak-
tion und Fortschritt); caracteritza la seva
musica per un efecte d’insatisfaccié que
impedeix una contemplacié plaent,
completa; 1 no pretén d’atribuir a la ma-
sica de Schonberg totes les gammes de
’experiéncia humana, siné que, més
aviat, creu que nomeés li sén propies les
més aspres: ... la nova musica ha pres
sobre si totes les tenebres i les culpes del
moén. Tota la seva felicitat consisteix a
reconeixer la infelicitat; tota la bellesa, a
sostreure’s d’aquesta apariéncia de be-
llesa. Ning no hi vol tenir res a veure:
ni els individus, ni els col:lectius. Res-
sona sense que ningu 'escolti, sense cap
mena de resso”. El lector es troba amb
una descripci6 sense edulcuracions, 1 té
la sensaci6 que Adorno i ell han sentit el
mateix Schonberg. Potser és I’hora,
doncs, d’atendre e%seu discurs estétic, el
correlat intel-lectual d’una experiéncia
estética compartida.

Els dos components més notoriament
definitoris de la musica de Schonberg
—Ia atonalitat i la técnica dodecatonica—
tenen un tractament i una valoraci6 dife-
rents. La atonalitat és, per a Adorno,
Popei6 clau. El seu valor estétic prové
d a}flb que comporta de refis de les for-
mules retoritzades de la misica anterior,
en P’arrel mateixa d’aquelles: I’harmonia
de la tonalitat. El valor de la ruptura no
prové d’un sentit vague i optimista de la
renovaci6 i del progrés de les arts, sin6
d’una raé interna del llenguatge de I’ex-

pressio artistica. Per a Adorno, tot ma-
terial expressiu —del més simple dels
acords a les més complexes férmules
constructives— ha adquirit, pel seu s
en anteriors contextos expressius, unes
connotacions —tot i que ell no es val
d’aquesta terminologia— que ja li s6n
inherents: que sén també ?a seva subs-
tancia significativa. Usar-los, no es fa
impunement. Evoquen i signifiquen,
per al perceptor, g] sentit adquirit en
aquells contextos historics. Perque, per
a Adorno, tot material artistic és una
“sedimentaci6 de I’esperit”’: és a dir, re-
vela ’esséncia del procés social 1 historic
de cada época. (Hegel plana, demiirgic,
sobre el raonament.) I, aixi, aquelles
harmonies esdevenen en I’actual context
social una pura alienaci6, una fuga letal i
enganyadora: una fal-lacia artistica. No
es tracta, és clar, d’una musica docu-
mental, sin6 que: “...les obres d’art,
com tots els sediments de I’esperit ob-
jectiu, son la cosa mateixa: son la recon-
dita esséncia social evocada en la seva
manifestacié exterior”. 1 per aixo,
també: “...si un contemporam treballa
només 1 exclusivament amb harmonies
tonals, com per exemple Sibelius,
aquestes sonen falses, com si fossin unes
falques en I’esfera atonal”.

Es er aix0, perque en el material ar-
tistic hi ha I’esperit del moment historic,
que la dissonancia adquireix tot el seu
sentit com a I’Gnica expressi6 possible (i,
en aquest sentit, I’autor no és, segons
Adorno, plenament lliure) d’un mén in-
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just i angoixat, absolutament insatisfac-
tori: *“...la nova musica acull en la seva
consciencia i en la seva imatge la contra-
dicci6 en que es troba respecte a la reali-
tat, i en aquesta actitud s’aguditza fins a
convertir-se en coneixement”. I no no-
més per contrast amb la tonalitat:
“_..continuen dissonant, no respecte de
les consonancies eliminades, siné en
elles mateixes. Les dissonancies sorgiren
com a expressio de tensid, de contradic-
ci6 i de (Eolur. S’han sedimentat i s’han
convertit en material. Ja no sén mitjans
d’expressio subjectiva; pero, en 21x0, No
reneguen del seu origen i es convertei-
xen en caracters de la protesta
objectiva”.

Adorno sap que la dissonancia té, en
el perceptor, un efecte de refis que im-
pedeix tota complaenga perceptiva. I
justament és en aixo on troba la perfecta
sintonia amb un moén que no pot ser
satisfactoriament contemplat. Per aixo,
en una clara al-lusi6 al Wozzeck d’Alban
Berg, adverteix dels efectes orfics de la

erfeccié formal: “La seguretat de la
Eorma és un mitja d’absorbir el schok.
Les sofrences del soldat, impotent en el
mecanisme de la injusticia, es calmen en
convertir-se en estil. Es tranquil-litzen 1
s’'omplen de dolgor. La desbordant an-
goixa es fa apta per a la forma del drama
musical, 1 la musica que reflecteix I'an-

oixa s’adapta, resignada, a ’esquema
5{: la transfll:’guracié”‘ Tota complaenca
és hipnotica 1 alienadora: una mascara,
en darrer terme. Aquest és el sentit del
caracter inacabat —felicment inacabat,
per a Adorno— de moltes obres de
Schonberg —com el Moses und Aron—,
una imperfeccié que és recurrent a I’e-
fecte estetic del conjunt.

La miusica de Schonberg és, en aquest
sentit, immediata. Aixo vol dir que no és
escrita en codis de tradicié cultural.
Que no remet a ’horror; que és horror.
I, també, que no es val de formules que
signifiquen, siné que simplement és:
“...no es tracta ja de passions que se
simulen, siné més aviat de moviments
corporis de I'inconscient, de xocs, de
traumes que queden enregistrats en el
medi de la musica”.

Com es pot veure, Adorno atribueixa
PPart un sentit de coagul de la historia,
d’objectivaci6 de Pesperit, en el sentit
historic 1 hegelia del terme. Hom pot
dissentir d’aquest plantejament, 1 —si
se’m permet— aquest és el meu cas.
Perd, sobre aquesta base, la seva con-
gruéncia és rigorosa, inapel-lable.

La técnica dodecatonica, daltra
banda, suscita en el discurs estétic d’A-
dorno un ingredient essencial del pro-
blema de la creacié artistica. Adorno, en
aquest punt, rebutja asprament el meca-
nicisme en la construccié de 'obra que
el dodecatonisme com a técnica com-
porta sovint, i adverteix —licidament,
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des del meu punt de vista— que, sense la
llibertat creativa que s’expressa en I’alte-
raci6 de les formules, les obres d’art nei-
xen mortes. Que no hi ha una retorica,
per avantguardista que sigui, amb butlla
d’immortalitat. “Ecll compositor té ne-
cessitat’” —diu— “d’una desobediéncia
total, de la major independéncia i espon-
taneitat possibles”. Aquesta és la causa
de la seva critica contra un sistema que
tendeix a I’esclerosi constructiva: “L’e-
xactitud de la misica dodecatonica no es
pot percebre per I’oida; aquesta és la
definicié més senzilla d’aquest element
d’absurditat que conté. L’unica cosa que
és possible de percebre és I'obligatorie-
tat del sistema”.

No debades Adorno ha orientat tota
la seva reflexi6 a una analisi intrinseca
que defugia valorar, per la pura adequa-
ci6 a una categoria o a una férmula ex-
terna a 'obra mateixa: “La veritat o la
falta de veritat de Schonberg o Stra-
vinsky no es pot establir en la mera
discussi6 de categories com atonalitat,
tecnica dodecatonica, neoclassicisme,
siné, només, cristal-lizant concretament
aquestes categories en ’estructura de la
musica en si”. Es un reconeixement,
humil i absolutament exacte —em
sembla—, de la peculiar génesi del sentit
artistic: una recurréncia de significa-

cions parcials que s’estructuren i s’in-
tegren en una complexitat singularissima
1 no quantificable; la qual certament
es dona en la dissonancia. Pero també
en I’harmonia, amb perdé sigui dit
d’Adorno, si en algun moment hom se
sent feli¢ 1 harmonic amb el seu mén.
Potser a algun perceptor també li passa,
per molt individualista i petit burges que
sigui el fenomen. No se sap mai...

Ramon Plai Arxé
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Moses und Aron:
Notes pera l'analisi

Muntatge de Moses und Aron a I’Opera de Paris el 1973.

— Moses: “O Wort, du Wort,
dass mir feblt!”.

— D’alld que no es pot parlar,
cal guardar-ne silenci (Ludwig
Wittgenstein)

Dos anys després de I’estrena —sota
la direcci6 de Furtwangler, 'any 1930—
de 'obra que hom esmenta de vegades
com L’art de la fuga del dodecatonisme
schénberguia, les Variacions per a or-
questra, op. 31, el nostre autor inicia la
tasca de composicié de la seva gran rea-
litzacié dramatica, que no podria veure
completada i que venia a afegir-se ad’al-
tres obres igualment remarcables dins
d’aquest génere —entre les quals caldria
destacar molt especialment, per llur sig-
nificacié dins el periode atonal 5
Schonberg, el monodrama Erwartung,
de 1909—, unes obres que palesen a bas-

tament el seu interés continuat vers el
genere de referéncia.

Moses und Aron manifesta el
mestratge de Schonberg en els distints
procediments compositius serials. Al
mateix temps, la gran ambicié organit-
zadora del material propia de I'autor es
tradueix —bo i cercant la maxima eco-
nomia expressiva— en I’adopcié d’una
Ginica série de dotze tons com a font
primera generadora del discurs musical
en les seves diverses derivacions. Schon-
berg hauria pogut, aixi, admirar-se
d’haver assolit aquell anhel més elevat al
qual s’havia referit amb les paraules ““fa-
ct’s la unitat!”’, relatives a lg coheréncia
organica de ’'obra musical, i que amb la
seva habitual penetracié ell descobria en
la immensa aportacié wagneriana a la
musica dramitica de la segona meitat del
segle XIX.

Des d’un primer instant, i abans de
centrar-nos en la vessant especificament

musical que motiva aquestes linies, cal
establir el fet —no per obvi menys
urgent— que qualsevol aproximaci6
analitica a una obra de proporcions i
significaci6 tan determinants com la que
ens ocupa (que constitueix, al costat de
Wozzeck 1 Lulu, un dels monuments
més impressionants de I'art del nostre
segle, en un génere, ’0pera, en el qual es
manifesta amb tota la seva grangesa el
llegat crucial de I’Escola de Viena) no
pot deixar de constatar, tant en el més
petit detall com en les seves linies mes-
tres, la més estreta connexié essencial
entre els diferents registres confluents:
en la seva realitat ultima 1 globalitzadora
com a obra d’art, des del propi llen-

atge musical i el contingut dramatic
ins a la mateixa escenografia. (En
aquest punt, cal recordar, un cop més, el
Schonberg-artista-plastic, qui deixa ins-
truccions molt precises al respecte en
diversos indrets de I’obra.)
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I aquesta observacié resultara espe-
cialment rellevant pel que fa a la signifi-
caci6 d’una obra que, en la seva mateixa
configuracié dramatica, més enlla de la
dimensié estrictament musical (i també
pel que fa referéncia a les circumstancies
que poden explicar el fet de la seva no-
conclusié) ha estat objecte de lectures
diverses, de signe ben distint, dins d’una
tematica de ressonancies teologiques 1
filosofiques tan amplies que dificulten
I’exegesi que no vulgui restar limitada
per la comoditat de I’esguard atent sols a
uns determinats dogmes confessionals
particulars, tema aquest sobre el qual no
podem ara estendre’ns. Només esmen-
tarem les interpretacions que contem-
plen el nus de 'obra com a unaal-legoria
relativa a la naturalesa del treball de P'ar-
tista (que necessita realitzar la seva
“idea”en el si de la materia, per a inserir
posteriorment el producte resultant en
el cos social en que aquella sorgeix), lec-
tures de naturalesa directament politica
(i pensem en I’¢poca que veié la seva
génesi, sensible i premonitoria respecte
al fenomen dels toralitarismes), d’altres
de signe més esoteric (hom ha suggerit,
en aquest sentit, possibles interpreta-
cions d’arrels cabalistiques), o les obser-
vacions no menys suggerents que ens
descobreixen paral-lelismes entre el fons
de la trama argumental 1 la situacié

ersonal del mateix Schonberg: descon-
Fiam;a de Iautor respecte de les possibi-
litats d’acceptacié social de la seva nova
“llei” de composicio; Pintima tensié
sota la qual el compositor podria con-
templar el propi metode en la perspec-
tiva dialectica J’e I’acte creatiu (1 pensem
aci en I’actitud critica de Thomas Mann,
qui considera el caracter problematic de
Pesmentat métode, la qual cosa —en
reflectir-se en el text del Faustus— origina
una espinosa 1, d’altra banda, lamentable
controversia personal entre ambdos au-
tors). Atenent a aquests parallelismes,
podriem postular ulteriors explicacions

er al fet que el tercer acte de I'Opera ens
Eagi arribat inicament en la forma de
llibret —tret d’alguns esborranys de la
musica—, al llarg del qual s’hauria d’ha-
ver segellat tragicament en una determi-
nada direccié Pantitesi establerta i man-
tinguda en els dos primers actes: la mort
d’Aron. Pero les manifestacions del
propi compositor semblen desautorit-
zar aquestes interpretacions, quan
afirma, en comunicacié epistolar, que
“...el material i la seva elaboracié s6n
purament religioso-filosofics.” Encara
que, aci, cal recordar un cop més el ca-
racter no univoc de l'obra artistica, al
marge fins 1 tot de la voluntat del propi
autor, la qual cosa li confereix tota la
virtualitat 1 el poder de penetrar i ultra-
passar els silencis del temps, i també que
en 'essencial a-semanticitat del discurs
musical troba el seu paradigme més
revelador.
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Materials basics de Moses und Aron,

Davant la impossibilitat de desenvo-
lupar un estudi detingut—per les limita-
cions propies d’aquestes linies— de I'o-
bra que ens ocupa i que es desplega al
llarg de dos actes (subdividits en quatre
escenes 1 un interludi, el primer, 1en cinc
escenes, el segon), nosaltres voldriem
centrar el nostre esguard en alguns as-
pectes que ens semblen especialment
importants per a la comprensio de les
Caracterlsthucs t[‘.‘.CﬂquCS ue€ €n una
major mesura configuren ecf llenguatge
musical emprat, des del seu element pri-
mordial —que ja hem vist constituit
per una sola série— fins al tractament
dels diferents parametres composi-
tius; 1, ja en un nivell superior, les
grans formes que canalitzaran aquell
equilibri fragil i subtil entre emoci6 i
ordre al llarg del temps musical, aixi
com alguna de les cristallitzacions
constructives que gaudeixen d’un ma-
jor pes especific en el conjunt de I'o-
bra, en particular la denominada
“Dansa al voltant del Vedell d’Or”,
que correspon a la tercera escena del
segon acte.

L’estructura de la série (que, en laseva
forma lineal basica, no és presentada
completa fins a la primera intervenci6
d’Aron —qui detenta la paraula—a la
segona escena del primer acte) consti-
tueix, en la seva limitacié referent als
elements intervalics (segones menor i
major, tritd i tercera menor) i en les
seves correspondeéncies simetriques ori-
ginades per Tcs seves diverses segmenta-
cions per grups de dos, tres, quatre 1 sis
notes, un bon exemple del que déiem
abans en relacié a 'economia expres-
siva, en la linia del millor classicisme
vienes i d’algunes obres de J. S. Bach
(vegeu, al respecte, d’aquest darrer, la
Fuga num. 16, en sol menor, del primer
llibre del Claveci ben temperat. Es cons-
truida enterament sobre dues concises
céllules intervalliques (la segona i la
sexta menors). El mateix material “pre-
compositiu” que, enllagant determina-
des transposicions, assoleix una disposi-
ci6 circular que abraga totes les
diferents formes basiques serials
—Original, Inversi6, Retrogradaci6 1
Inversi6 de ’anterior—, es troba (en re-
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laci6 al procés de la seva encarnacié con-
creta en el posterior desplegament del
material musical) estretament connectat
al rerafons conceptual de I’aporia pre-
sent en la tesi argumental del text —que
transcendeix aquest seu caracter de tesi
per a esdevenir un veritable conflicte
dramatic—, 1 dona naixenga a certs mo-
tius principals (alguns dels quals hem
transcrit al costat d’aquestes linies) que
seran represos i variats al llarg de tota
’obra, actuant-hi alguns d’ells com veri-
tables fils conductors. La combinacio
hexacordal de séries complementaries
escollides a efecte de la correspondencia
respectiva d’un determinat grup de sis
notes comunes perd sotmeses a distinta
ordinacié, I'exposicié diferida per les re-
peticions internes de notes del contingut
dels dos hexacords, la permutacié de
dues notes contigies de la serie —no
sempre com a resultat de P’aplicaci6 dels
mecanismes de manipulacié propis de
Portodoxia serial—1 la de segments sen-
cers de la mateixa, juntament amb oca-
sionals aproximacions a la concepcié
dels trops hauerians, 1 una constant uti-
litzacié de la ““interversi6” —si se’ns
permet recollir el terme introduit per
Reti a The Thematic Process in Music—
son alguns dels procediments tecnics
més utilitzats, en una direccié de pro-
gressiva incorporacio de llicéncies a me-
sura que avanga l'obra i que coneixem
millor, per tant, el material basic, la qual
cosa comporta la incorporaci6 de rela-
cions intervalliques més amplies 1, per
aixo mateix, un nivell més elevat de ten-
$16 expositiva.

D’aquesta forma, s’assoleix aquella
correspondéncia extraordinaria entre el
rigor estructural i la necessaria flexibili-
tat del metode que asseguri 'ambit de la
invenci6 creativa personal, presidida per
I’exigéncia de la comunicaci6. Per a dir-
ho novament amb paraules de Pautor:
“Quan componc, intento oblidar totes
les teories i1 segueixo component sols
després d’haver alliberat la meva ment
de totes elles. Em sembla inexcusable
prevenir els meus amics contra I'ortodo-
xia. La composicié amb dotze tons no
és, en absolut, un métode tan rigords i
exclusiu com es creu popularment. Es,
primariament, un meétode que demana
ordre logic i organitzacié, dels quals cal
que la comprensibilitat sigui el principal
resultat.”

El desenvolupament de Moses und
Aron (que no dlz.fui la qualificaci6 de
“gran opera”, o %)é la de “quasi-
oratorio”, en opinié d’Adorno) és em-
marcat per un triangle integrat per Mo-
ses, Aron i el Poble, 1 és de la relacié
entre aquests elements d’on brolla la
saba que impulsa els esdeveniments vers
les seves darreres 1 inevitables conse-
qiiéncies, sota la preséncia intangible,
Feré sempre intimidant, de la Divinitat,
’Invisible, 'Unic, Principi 1 Fi de totes

les coses, que Moses només pot aspirar a
fer coneixer al Poble amb el concurs del
seu germa Aron, en recerca del poder de
comunicacié, amb el risc de traicié que
tota imatge de I'Etern necessanament
comporta 1 que fatalment condueix a la
crisi oberta amb que clou el segon acte,
després de 'exuberant expansio que su-
posa la “Dansa del Vedell d’Or”, cons-
tituida en el punt de maxima plenitud
sonora, encara que potser no de tensi6
dramatica i musical propiament dites. El
tractament vocal dels d%s protagonistes
és una de les troballes més brillants de
I’opera, i esdevé el mateix centre neural-
gic del simbolisme que I'obra proposa.
(Podem recordar aci que Stravinsky es-
criura la part de Déu per a dos baixos a
The Flood, de 1962, amb un resultat
igualment remarcable.) L’enfrontament
cFe Moses —qui sempre utilitza la Spre-
chstimme (tret d’un passatge molt precis:
“Purifica el teu pensament”, II, 2)}—amb
Aron—registre de tenor, part cantada que
sovint assoleix una gran volada lirica—,
en diferents dialegs que constitueixen
una prova de la seva mateixa dificultat
(I, 2), i que aboquen a ’enorme crispa-
ci6 de la darrera escena del segon acte, és
elevat per aquest sol fet, 1 des del primer
moment, a una cota del maxim efecte
dramatic. Pero, com bé observa David
Lewin, tant Moses com Aron son neces-
saris als designis divins; 1, de fet, la ma-
teixa superposicio d’ambdés modes
d’expressi6 —parlada i cantada—, om-
nipresent, els vincula tant a la veu de
Déu com a la sempre renovada 1 multi-
forme expressio del Poble 1, finalment, a
ells dos.
Efectivament, el Poble constitueix se-
urament el veritable eix central de I'o-
Era. I, en aquest sentit, Moses und Aron
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s’insereix en la tradicié d’una obra tan
extraordinaria com és Boris Godunov,
recordant-nos igualment, en la tensi6
insuportable de determinats passatges,
Patmosfera pesant de Gotterdamme-
rung (“Hagen, was thu’st du?”). En el
seu tractament trobem la varietat de
procediments d’escriptura al-ludits (que
tornarem a trobar a la darrera realitzacié
acabada de I’autor: el salm De profundis,
de 1950), des de Pexpressio recitada, el
Sprechgesang i el cant, fins 1 tot el crit; i
la textura—en la diversificacié de la qual
intervé igualment I'orquestra, a la qual
ens referirem tot seguit— assoleix sovint
la maxima subdivisi6 interna, fins a sis,
vuit 1 dotze parts (I, 3), d’'una gran
riquesa polifonica, emprant diverses
técniques contrapuntistiques: canon,
fuga (i, aci, destacariem la doble fuga
per moviment contrari i amb dos con-
trasubjectes, nova superposicio de cant i
Sprechgesang, respectivament, de
Interludi, que es desenvolupa sota
una dinamica constant en pp, quasi
sotto voce, gaudint d’una exquisida iri-
saci6 timbrica de 'orquestra, tot subrat-
llant la confusié de la qual és victima el
Poble), utilitzacié de diversos canti
firmi, 1 tractament proper al del Preludi
Coral, introduint igualment certs pro-
cediments antics com ’hoguetus en
moments de gran crispacio, 1 fins i tot
determinats efectes espacials relatius a
la distribucié de les diferents fonts
emissores. En relacié a la composicié
de Porquestra, cal subratllar, efectiva-
ment, tant Pamplitud dels seus efectius
—especialment dins la familia de la per-
cussid, i incloent també arpa, piano, ce-
lesta i dues mandolines—, com la
gamma amplissima de les seves distintes
utilitzacions, des de textures cambristi-
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Representacié de Moses und Aron a 'Opera de Paris el 1973.

ques d’una extrema delicadesa (vegeu,
per exemple, la introduccié instrumen-
tal de la segona escena del primer acte,
que precedeix I’entrada d’Aron) fins a la
brutalitat compacta del climax del segon
acte (cp. 824 1 segiients), amb una cons-
tant caracteritzacié timbrica de les dis-
tintes seccions formals, 1 comptant
també amb la preséncia d’una formacié
instrumental variable, fora de orques-
tra, integrada per fusta, metall, percus-
si6, dues guitarres, dues mandolines i
piano. Ca% esmentar també la densitat
polifonica de 'orquestra quan acompa-
nya les diverses linies vocals. Una gran
mostra d’aquest ric entramat contra-
puntistic, el trobem en la forma rigorosa
de contrapunt triple emprat a la segona
escena del primer acte, d’una gran ex-
pressivitat, sotmes a variacié melodica, 1
que sosté el dialeg entre Moses 1 Aron.
Aixi com Berg empra a la seva pro-
ducci6 dramatica una llarga serie de for-
mes musicals closes, que no han d’ésser
ercebudes com a tals, sind a través de
ﬁur impacte emocional i de la capacitat
ordinadora subjacent, Schonberg dis-
posa el flux dramatic, de tensié sempre
creixent, al llarg d’una successi6 de for-
mes igualment determinades com sén
Recitatius, Ariosos i veritables Aries,
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Cantates, formes tripartides, immensos
frescos simfonico-corals (en els quals el
cor esdevé un vast univers en ell mateix),
i adhuc de formes simfoniques propies
de la musica absoluta. Aixi, i a tall d’e-
xemple, la “Dansa” del segon acte
obeeix —segons Rognoni—a la disposi-
c16 formal d’una Simfonia en cinc movi-
ments: 1, “Solemne”’; II, “Adagio”; III,
“Allegro alla marcia”; IV, “Scherzo™;
V, “Finale (Furioso)”. D’aquesta
forma, la coheréncia motivica interna
que posen de relleu els nostres exemples
es fa extensiu al pla de la formalitzacié
externa.

Si obrim la primera pagina de la parti-
tura, podem observar la presentaci6 del
primer motiu, corresponent a l’anunci
divi, que comprén dos acords de tres
sons cadascun, i delimitats —com aixi
ho seran els dos acords complementaris,
generats a partir de formes en mirall—
per les quatre notes que conformen el
motiu BACH, que tant relleu havia as-
solit en les precedents Variacions per a
orquestra. Relaci6 aquesta que, mitjan-

ant la técnica citada anteriorment de
a “interversi0”, s’afirma progressiva-
ment en un sentit més o menys velat (e).
Els dos acords esmentats juxtaposen els
dos segments extrems de la série —i

Worner ens remet en aquest punt a
Isaies XLIV, 6: “Jo soc el principi 1 la
fi>— i llur individualitzacié timbrica
—com la d’altres passatges de I"opera—
Pinsereixen dins el concepte de Klang-
farbenmelodie. Segueix immediatament
la presentaci6 del segon motiu —sota els
mots de Moses: “Sols un, infinit, omni-
present, invisible i inconcebible Déu!”
(Hexacord central de la serie: b}—, que
sosté tot seguit la veu que sorgeix de
’arbust cremant, formaga per sis veus
solistes —situades a 'orquestra i dobla-
des per sis instruments—, que reprenen
el motiu (a) i la remor de quatre veus
parlades, 1 més endavant un tercer tema
(c), de linia cantabile, calidament do-
blada per violins i violes a 'unison.

La consideraci6 de la “Dansa del Ve-
dell d’Or” ens permet tot seguit de rea-
litzar algunes consideracions sobre els
parametres de la ritmica, la formacié de
periodes i ’harmonia. En fer-ho (ino en
darrer lloc), cal assumir la vessant emi-
nentment neo-classica que caracteritza
en gran mesura Moses und Aron, 1 que
diversos autors han assenyalat perti-
nentment en el marc de I'evolucié del
pensament creatiu del seu autor. En
aquest aspecte s’ha referit Boulez amb
les segiients paraules: “A Moses und
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Aron, la ‘Dansa al voltant del Vedell
d’Or’ o el cor final del primer acte s6n
un exemple magistral defes pagines neo-
classiques que un Hindemith mai no
consegui d’escriure.” Schonberg ten-
deix habitualment a la variacié continua
del material (és el principi de la no-
repeticio, que, en la seva formulacié més
estricta, podem reclamar com un dels
trets fonamentals del seu periode ato-
nal), amb una preferéncia per a 'elabo-
raci6 de periodes marcadament irregu-
lars, la qual cosa s’associa ben sovint al
lirisme ?le la gran corba melodica —i
el potencia. Consideracions analogues
ens poden mereixer la metrica, sempre
inestable, amb una enorme atraccid
—possiblement heretada de la ma
de Brahms— per I'is de les hemiolies, 1
la propia definicié dels motius ritmics.
A Moses und Aron —i ala “Dansa” que
ens ocupa, en particular— algunes de les
anteriors caracteristiques sén modifica-
des, i hi podem observar I’aparici6 de
figures cisellades per a assolir una di-
recta plasticitat, una sintaxi que tendeix
sovint a la incorporacié de simetries 0b-
vies en excés, 1 certs esquematismes en
les imitacions motiviques i en la general
rigidesa métrica. (Aquest fet era ja ob-
servable, per exemple, en la configura-
ci6 de '“Himne” exposat a la quarta
escena del primer acte (d) en forma de

uatre versets isometrics.) Aspectes tots
glls que s6n ben manifestos en 'extraor-
dinari dinamisme desenvolupat al llarg
de les diverses seccions d’aquesta es-
cena, que suposa una graduacio ascen-
dent indeturable vers el sacrifici de les
quatre verges nues i la ulterior prossecu-
c16 del ritu orgiastic, a voltes d’una bru-
tal bestialitat, de directe impacte fisic, en
els desplagaments constants d’accents 1
polirritmies, 1 en les descarregues massi-
ves de la pletorica maquina orquestral,
com si el particular caracter extrovertit
que detectem en certs mecanismes cons-
tructius anés lligat més que mai a la sal-
vaguarda del procés de comunicaci6 i a
la funci6é dramatica del text musical, re-
flex, sens dubte, de I'impacte que allo
que s’esdevé a I’escena exigeix al compo-
sitor. (Podem recordar aci, també, la
Misica d’acompanyament per a una es-
cena cinematogr&jﬁa, op. 34, de 1930.)
Intima vinculacié que segurament ens
permet de comprendre millor el sentit
de determinades concrecions del mate-
rial harmonic —que sembla, aixi, poten-
ciar aquella dimensi6 fisica immediata
abans esmentada—, com la sensualitat
sonora que es despreén de la superposici6
de dues triades —passatge quasi
bitonal— a la “Dansa dels Carnissers”
(cp. 397 i ss.), o la lluminositat plena
dels acords per quintes que la precedei-
Xen 1 que es constitueixen en rerafons
(suggerint I’acompanyament d’un ge-
gantesc instrument de cordes pulsades)

e les figures tematiques, d’un extraor-

dinari enginy ritmic, presentades per les
dues mandolines, arpa, piano, celesta i
xilofon, d’incisiva vivacitat. Moviment
freneétic, doncs, que, a través de tot el
fulgor iridiscent de la seva versaul or-

uestra, 1 sense defallir en cap instant en
gl manteniment del seu poii motoric,
apropa notablement Schonberg a unes
modalitats discursives més propies d’al-
tres esferes estetiques coetanies.

No volem posar el punt final en
aquestes succintes notes sense referir-
nos a les darreres pagines de la partitura,
que clouen el segon acte 1 —al mateix
temps— l’obra sencera, la qual potser
no podia haver assolit un final més
adient, en la seva tensa expectacié. Men-
tre s’esvaeixen el darrer cor 1 'orquestra
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constitueix un dels més colpidors de
Schonberg i de tota la literatura musical
en general. Finalment, els violins resten
sols, 1 la seva expressiva corba melodica
aboca sobtadament en la nota fa sostin-
gut, que es mantindra fins el darrer com-
pas, sobre la qual pronuncia Moses les
seves darreres paraules, i que culminara
seguidament en un extraordinari cres-
cendo —suspes el tempo musical pel
calder6—, reforgat ara per violes i vio-
loncels sempre a I'unison (imatge de
profundes ressonancies berguianes: ve-
geu la Invencié sobre una nota —si— al
tercer acte de Wozzeck), punyent pene-
tracid del silenci, fins assolir el f 1
esvanir-se a continuacié lentament, tins

al pp.

Representacio de Moses und Aron a ’Opera de Paris el 1973.

(el primer, amb el tema (d) tractat cano-
nicament en forma circular 1 immediata-
ment sotmeés a un rapid procés de liqui-
dacié tematica, i I'orquestra —situada
dintre de ’escena— amb figures propies
del “Tempo di marcia” que presideix tot
el passatge), assistim a un veritable enca-
denat filmic, en virtut del qual és intro-
duida simultaniament una amplia i tersa
melodia, a carrec de tots els violins a
’'unison que, en sis compassos, evolu-
cionara del p inicial fins al {7 després al ff,
model de la maxima elasticitat melodica
en ’'amplitud de "ambit transitat. Sobre
aquesta melodia escoltem la darrera in-
tervenci6 de Moses —plena de
desesperanga—, aixi com diversos ecos

rovinents del cor anterior (en particu-
E;.r, unes llunyanes puntuacions de la

percussi6). El passatge que segueix

Aquesta representa la conclusié més
tensa que puguem concebre. I les darre-
res paraules de Moses —que havien en-
capgalat el nostre text— semblen corres-
pondre’s amb la lectura emblematica
d’aquest fa sostingut (i coneixem casos
similars d’interpretacions criptiques en
els dos deixebles de Schéngerg), una
nota carregada d’obscures connotacions
simboliques en la seva adscripci6 distin-
tiva al fatidic “Diabolus in Musica”,
constituida en centre absolut i defini-
dora de la simetria secreta de I’espai cro-
matic, mirall d’infinites superficies,
punt principal d’interrogacié latent,
signe g’im oténcia (sens dubte massa
humana), de conflicte no resolt: “Oh,
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Paraula; tu, Paraula que em manques!”.

Benet Casablancas
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Lestada de Schonberg

—

a Barcelona

Casa on residi Schonberg a Barcelona.

La programacié de I'opera Moises i
Aaron, d’Arnold Schonberg, en primera
audici6 a Barcelona, la ciutat on aquesta
obra fou en gran part escrita, és un esde-
veniment de primera magnitud. Després
de més de cinquanta anys, els barcelo-
nins tenim finalment 'oportunitat de
constatar el valor esteétic d’una de les
obres més complexes de tot el teatre li-
ric: una cbra anmensa, considerada du-
rant molt de temps com a inaccessible en
el seu muntatge (no fou debades que no
arriba a ésser estrenada a Zuric fins ’any
1957, sota la direccié6 de Rosbaud, sis
anys després de la mort del compositor).
Per aix0, 1 encara avui, 'anunci del Moi-
seés 1 Aaron és un repte a les possibilitats
de realitzacio. La complexitat dels cors,

rincipals protagonistes, i 'ingent tre-
Eall de 'orquestra ja és quelcom que va
més enlla de tota mesura 1 que exigeix un
treball de titans. Moisés i Aaron no és
una obra convencional ni de repertori 1,
per tant, la seva programaci és sempre
noticia, tant si té lloc a Viena, com a
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Zuric o Barcelona. La seva posta en es-
cena —pel maximalisme de ¥empresa—
pren sempre un caracter de gran esdeve-
niment. No és, doncs, gens rar que es
vulgui subratllar un esfor¢ com aquest,

uan Barcelona tenia, tacitament, un
jcute moral amb el compositor vieneés 1
amb aquesta obra en concret.

De tota manera, sobta de veure el
nom de Schénberg en una programaci6
del Gran Teatre de les Rambles! Sobre-
tot, quan Barcelona el regateja tant en
les programacions dels grans cicles de
concerts, aquesta sobtada preseéncia crea
encara un major impacte. I hom no pot
deixar de preguntar-se: a quina secreta
coheréncia respon el naixement d’a-
quest bolet? Es que finalment, s’anuncia
un canvi de politica, de mentalitat, que

es traslluira en properes programacions .

0, pel contrari, no és més que un acte de
jactancia, aillat, que no implica voluntat
de recuperaci6 d’un temps perdut?...

El caracter excepcional d’aquest esde-
veniment ho és encara més per a posal-

tres, barcelonins, 1 el fa, si pot ser, més
important, si bé posa més en evidencia
loEiit i el poc cas (salvant dignes ex-
cepcions ') que habitualment s’ha fet, a
les nostres grans manifestacions musi-
cals, d’un compositor tan important.
Schonberg és, sens dubte, un dels
grans noms de la historia de la musica,

1. Caldir que, al'época de I'antic Festival
Internacional de Musica de Barcelona (quan
aquest depenia de Joventuts Musicals), s’hi
programaren obres de Schonberg amb bas-
tant d’assiduitat. L’Orquestra Ciutat de Bar-
celona dona: excepcionalment, el Concert
per a violi i orquestra, ’any 1974, amb motiu
del centenari; un parell de vegades, el Con-
cert per a piano i orquestra, i, potser, alguna
altra obra menor. Des del 1974, poca cosa
més n’hem pogut escoltar, si descomptem
alguna escac{)ussera actuacié —un veritable
acte de fe— dels conjunts instrumentals
“Diabolus in Musica”, “Grup Bartok de
Barcelona” o la persistent labor —sempre
magnifica— de la pianista Eulalia Solé.
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un nom fonamental —com Picasso,
Einstein o Freud— en el desenvolupa-
ment cultural del nostre segle; és un ar-
tista capag d’encarnar novament el mite
faustic en la figura d“Adria Leverkithn”,
sota la ploma de Thomas Mann. La im-
portancia de Schonberg radica en les
solucions originals que sabia donar a les
seves obres. Cada nova obra és la solu-
ci6 a un problema artistic especific, a
una nova aventura de Desperit, que
aconsegueix com a resultat d’una n-
tensa, pregona reflexié. Aixi, amplia
nous camps de sonoritat des de les pri-
meres obres; intenta una més clara intel-
ligibilitat del text en la msica (problema
sempre latent des de I’época de Monte-
verdi), aixi com una nova expressié amb
la tecnica del Sprechgesang (un
semicantat-semiparlat); aventura camins
desconeguts en la creativitat (serialisme) 1
descobreix nous regnes de sensacions que
exigiran, conseqiientment, altres maneres
de percepci6 auditiva. S6n uns planteja-
ments radicals, tots ells, dintre de la més
absoluta novetat, els quals fan sorgir a
Pexterior el mén de Pinconscient, un
expressionisme alliberador de forces
ocultes que anuncien, amb la sagacitat

-

premonitora de l’art, les troballes psi-
coanalitiques d’aquell altre gran viengs
que fou Sigmund Freud.

Pero Scﬁglnberg ha estat, aqui i per a
molts, un compositor maleit, la musica
dissonant del qual —en una aproxima-
c16 superficial— resulta esotérica, arida

Schonberg ha estat,
aqui 1 per a molts,
un compositor maleit

1, per massa nova, impenetrable... La
veritat és que, a Schonberg, malgrat tot
(musicalment i artisticament), en termes
generals, al nostre pais hom no I’ha volgut
arribar a comprendre. Desgraciadament,
la polémica al seu entorn ha estat una
controversia al voltant de la figura teo-
rica del compositor, 1 sempre al marge
de la seva capacitat creativa 1 de la valo-
racid estética. Si Schonberg no hagués
estat el creador del “dodecatonisme”
(vana paraula), segurament haurna estat
més apreciat en la seva qualitat artistica i
musical. I si no se I’hagués etiquetat
massa de pressa i despectivament com a

T
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music cerebral, hauria arribat, sens
dubte, a connectar amb la fibra sensible
del meloman; perque, al principal repre-
sentant de I’Expressionisme musical,
allo que precisament no li manca, és la
forga comunicativa de I'expressi6. Lo~
pera Mozsés 1 Aaron és aqui, ara, per a
demostrar-ho, tot salvant els equivocs 1
malentesos.

Schonberg i Barcelona

Perd, abans d’entrar en el comentari
propiament dit de ’opera, diguem que
Schonberg visqué quasi un any a Barce-
lona, precisament a I’época en queé es-
tava ancat a la composicio de Moises i
Aaron, i que aqui acaba, el 10 de mar¢ de
1932, els darrers compassos del segon
acte. Schonberg visqué a Vallcarca, en
una casa del carrer Baixada de Briz que,
en aquell moment portava el n.° 14, i
que ara, després d’una remodelaci6 nu-
merica del carrer, figura com a n.° 20-
22. La finca era una casa molt agradable,
construida per Salvador Valer1 1 Pucu-
rull, el famos arquitecte modernista, 1 va
ésser oferta al compositor tot just aca-
bada de construir. Schonberg visqué en

Dibuix de la facana de la casa on Schénberg residi a Barcelona.

(449) 25




TEMA

aquesta part alta (proxima al Parc Giiell)
i, aleshores, senyorial de Barcelona des
del primer d’octubre del 1931 fins al 30
de juny del 1932. Se sap que el composi-
tor guarda un magnific record de la seva
estada a la nostra ciutat i de la torre (cosa
que honora el nostre arquitecte) on va
viure, i, aix0, fins al punt que, en instal-
larse a Los Angeles (Cahfornia), poc
temps després de deixar Barcelona, es
féu construir —a partir dels planols de
Salvador Valeri— una casa 1dentica a
aquella on va viure a la nostra ciutat. El
pas de Schénberg per Barcelona fou a
causa, principalment, de les gestions del
seu deixeble catald, Robert Gerhard. I
tingué I’ocasi6 de fer aqui algun concert,
com el del 3 d’abril de 1932, amb I’Or-
questra Pau Casals, de I’Associacié
Obrera de Concerts, en el qual dirigi un
programa monografic de les seves obres.
Préviament, no obstant, ja havia estat
conegut, amb la interpretacié (el 29 d’a-
bril de 1925) de l’alesfores discutit Pier-
rot lunaire, una sessié que, per cert,
acaba en escandol. En una de les parets
laterals de ’esmentada casa hi ha una
placa, commemorativa del pas del com-
positor per la nostra ciutat, que diu aixi:
Arnold Schonberg compuso en esta casa
durante los arios 1931-32 parte de su
obra Moisés y Aaron. Aquesta placa hi
va ser collocada, 'any 1955, per un

SEGUEIXIELTIC T/

grup d’admiradors del compositor inte-
grat per Josep Soler, Antoni Tapies,
Joan Eduard Cirlot, José Luis Delds i
Albert Manén. Posteriors edificacions
n’han ofegat I’espai visual des del carrer,
i ara, la placa, només és llegible des de
dintre de la finca. L’Associacié Catalana
de Compositors abrigd intencions de
situar-la en un lloc preferent, davant de
la fagana, pero, fins ara, tot ha quedaten
bons proposits).

El pas de Schonberg
per Barcelona fou degut
a les gestions del seu

deixeble, el compositor
catala Robert Gerhard

Per mediacié del senyor Josep M.?
Valeri i Sallent, fill de 'arquitecte, hem
tingut accés a gran part de(}a informacié
donada; i, ha estat ell qui ens ha facilitat
algun altre document, com és el con-
tracte de lloguer d’aquella casa de Vall-
carca, en el qual poden veure’s les signa-
tures dels dos illustres personatges,
amb el trag actiu, positiu, ascendent de
la calligrafia de Scﬁénberg ila correccio
i pulcritud detallista en la de P'arqui-

tecte. En aquest contracte, que repro-
duim graficament, es pot llegir el lloc de
procedencia, edat, antic domicili, etc.

Durant aquests mesos barcelonins
nasqué la filla petita de Schonberg, una
noia a qui li fou posat un nom tan catala
com el de Nuria. Més tard, Nuria
Schonberg fou I'esposa del compositor
italia Luigi Nono, cfe marcada tendéncia
avantguardistica. També per testimo-
niatge directe del senyor Josep M. Va-
leri 1 Sallent —qui el va tractar per-
sonalment— hem pogut saber que el
compositor s’expressava en un castella
forga acceptable. El seu tracte, a més a
més, era d’una gran cordialitat.

Moises i Aaron *

1.’0pera Moises i Aaron sintetitza, en
la seva magnitud, tot I'univers schon-
berguia. Aquesta obra biblica —encara
que hagi quedat en dos actes en lloc dels
tres inicialment projectats— pertany a
aquell genere d’obres immenses, deli-
rants, molt sovint pdstumes (si bé, aqui,
no n’és el cas), d’una fantasia impossi-
ble, ideal, platonica, 1 ben bé de pura
espiritualitat.

* Part d’aquest escrit esta basat en Iarticle
que vaig publicar a la “Guia Musical”, ’any
1982, amb motiu del cinquantenari de Ies-
tada de Schonberg a Barcﬁona.

Moses und Aron
sintetitza, en la seva
magnitud, tot 'univers
schonbergia

Els dos actes que finalment han que-
dat de I'dpera se subdivideixen en les
escenes seguents:

Acte primer. La vocacié de Moises;
Moises troba Aaron en el desert; Moisés
1 Aaron expliquen al Poble el missatge
de Déu.

Acte segon. Aaron 1 els 70 ancians al
davant de la Muntanya de la Revelacié;
el Vedell d’Or; Moises 1 Aaron.

Entre el primer 1 el segon actes, es
donen per sobreenteses totes les peripe-
ciesde FExode propiament dit: el pas del
Mar Roig; la massacre egipcia; el pele-
grinatge pel desert. Schonberg en fa una
interpretacié que transcendeix el signifi-
cat biblic, per situar el sentit en un pla de
pura espiritualitat.

Malgrat la seva parcialitat, I'autor
obté en aquesta obra una cristal-itzacié
d’obra perfecta (els dos actes son, en ells
mateixos, autosuficients). Les quasi
dues hores de duracié es consumeixen
rapidament; el seu temps és intens 1
greu, com a expressio d’allo que és divi i
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d’alld que és huma: allo que és divi,
encarnat en la figura sagrada d’un Moi-
ses que, en el seu hieratisme, ens acosta
al Moises escultoric de Miquel Angel; i
en un Aaron huma 1 fluctuant, voluble
als requeriments i1 exigéncies de la
materia.

Es extraordinaria la manera com
Schonberg sap plasmar musicalment
aquesta accentuada dicotomia en la ca-
racteritzaci6. Moisés és, segons I'E-
xode, el pensament de Déu; Aaron, la
seva paraula. Aixi, doncs, I’expressio sa-
grada de Moises sera, en I'dpera, sempre
parlada; mentre que la veu humanitzada
d’Aaron (Pexpressi6 materialitzada)
sera cantada (tenor). Aquesta doble
imatge acompleix, a la vegada, una
funcié simbolica 1 aporta una riquesa
estetica 1 funcional d’extraordinari valor
dramatic i musical.

De ’oposici6 entre rad
abstracta 1 emocio
concreta deriven les
fluctuacions del Poble i el
xoc brutal del segon acte

D’aquesta oposicié entre rad abs-
tracta 1 emoci6 concreta deriven les fluc-

B Un pais ben informat por-
ta sempre el ritme del mon.

Per aixo el diari EL PAIS
té una edici6 nomes per a
Catalunya.

Perqueé, de qualsevol cosa
que passi al mon, Catalunya,
n'estigui ben informada.

| perqué, de qualsevol co-
sa que passi a Catalunya, tot
el mon se n'assabenti.

Segueixi l'actualitat del
pais a El Pais de Catalunya.

| segueixi al compas del
maon.

EL PAIS
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tuacions del Poble i el xoc brutal del
segon acte: Moises, absent a la Munta-
nya Sagrada, abandona aparentment el
seu Poble, el qual apostata i cau —amb
el consentiment d’Aaron— en la més
desenfrenada orgia al voltant del Vedell
d’Or (la imatge). Al Poble escollit se i
ofereix la possibilitat de creure en una
abstraccié, —Déu, DPEsser inimagi-
nable—, o bé d’acollir-se a la concrecié
tangible de I'idol. El text del tercer acte
—redactat per Schonberg, encara que
no arriba a ser musicat— ens presenta,
en una unica escena, lamort d’Aaroni el
triomf final de Moiseés.

La funcié del cor és
fonamental 1, en certa
manera, semblant al
aper de les turbes en
Fes Passions de Bach

La diversitat sonora i formal de Moi-
sés 1 Aaron no té precedents. El tracta-
ment de ’orquestra és —com sol ser-ho
en les seves océ)res~ magistral; peroés en
les veus on Schonberg continua essent
un dels grans precursors de la misica

CONTRAPUNTO { BARCELONA
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Copia del contracte d’arrendament.

d’avui. La funcié del cor, en aquesta
obra, és fonamental, 1 hi té una presencia
quasi constant. En certa manera, acom-
pleix un paper semblant al de les turbes
en les Passions, de Bach, pero hi utilitza
una polifonia extremadament densa
(fins a dotze veus reals), d’una gran difi-
cultat. No debades hi ha en aquesta
obra, per primera vegada, efectes sor-
prenents en la musica coral, com ho
son els xiuxiueigs de P'interludi “On és
Moisés?”, o bé crits exasperats (a més del
ja utilitzat Sprechgesang) o, simplement,
recitatius ritmificats. DD’aquesta manera,
Schonberg aconsegueix de plasmar mu-
sicalment la volubilitat, la desidia o
Ientusiasme del poble jueu, com també
els mateixos dubtes, en una gamma
sorprenent de matisos de tot genere.

No pot parlar-se propiament, en
aquesta obra, d’accié escenica, com
tampoc no hi és, strictu sensu, en Parsifal,
una altra obra sagrada i ritual. Moises és
tan hieratic com Parsifal, si bé el substrat
musical que els alimenta en la seva posi-
tura mistica té arrels profundes i un ric
moviment interior. El moviment coreo-
grafic correspon més aviat al segon acte,
on la “Dansa” al voltant del vedell d’or
arriba a extrems formidables de paro-
xisme i autodestruccié. No obstant
aix0, com també s’esdevé en I'obra de
Wagner, la for¢a de P’obra radica en la
interpretacié musical de la riquesa ver-
bal. Curiosament, 1 no pas per atzar,
també Schonberg és el redactor (o mi-
llor, Padaptador) del text de I'opera, un
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factor que contribueix a obtenir-hi una
simbiosi magistral; la misica es troba,
aixi, intimament immergida en una ma-
teixa voluntat creadora, i hi forma una

unitat més compacta; el sentit profund
del text sagrat —sentit de vivencia per a
Schonberg en aquells anys dificils— és
aconseguit per la musica amb aquella
elogiiéncia que només la musica és capag
d’o?erir.

[ ’escena del “Vedell d’Or” es prestaa
ser entesa com una Simfonia vocal en
cinc moviments, amb el recitatiu de
*Interludi” com a introducci6. El pri-
mer moviment d’aquesta simfonia co-
menga amb les fanfares per a la prepara-
c16 del sacrifici, seguides per la “Dansa
dels Carnissers”. La cicatritzacié de la
ferida i 'autosacrifici dels Ancians con-
formen el segon moviment, “Adagio”.
El tercer moviment és una marxa de ca-
racter arcaic, que descriu 'entrada dels
princeps de les tribus, seguida, en lloc
del corresponent “Scherzo”, per un
“Vals cantari” per a la dansa al voltant
del vedell i el sacrifici de les quatre ver-
ges. Després de ’esgotament que se-

ueix al “furioso” de I'adoracié de I'idol
i la illimitada voluptuositat del “Fi-
nale”, hi ha una breu “Coda’ que pre-
para la sobria conclusié.

El joc de simbols és constant al llarg
de tota obra. Per exemple, la veu sa-
grada de Jahvé, ““el qui Es”, té un tracta-
ment timbric ben original i es manifesta
des del principi mateix de 'obra: sis veus
solistes canten un seguit de quatre
acords sobre un fons recitat. El resultat
és un efecte nou, estrany, sorprenent,
tal com convé a I’excepcionalitat drama-
tica del moment. Pero allo més caracte-
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Final del segon acte de Moses und Aron.

ristic, més interessant, és el sentit sime-
tric d’aquests acords, que manifesten les
mateixes relacions sonores en tots els
sentits. Com en “El Paradis de Sweden-
borg”, descrit en Seraphita, de Balzac,
no hi ha una noci6 d’espai fisic, no hi ha
un a baix, ni dreta ni esquerra, ni davant
ni darrera.

Observem com la simultaneitat total,
a la caiguda del segon compas, és abso-

lutament simétrica, seguint, bé es co-
menci per dalt o per baix, la periodicitat
inl:ervfﬁ’ica de 3.* menor, 5.% augmen-
tada, 3.2 m., 5.2 augm., 3.* m. (coinci-
dencia dels dos acords = b= ), de la
mateixa manera que el darrer acord (a) és
la inversié absoluta de I'acord inicial. De
fet, és un circuit tancat, un tot coherent
que acaba com comenga, essent I'ex-
pressié del maxim equilibri. Es aixi com
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els acords de la “Bardissa ardent” amb
els quals comenga I’obra, volen repre-
sentar, dintre I’abstraccio musicalp: el
sentit de I’Esser divi, “Alld que Es”, el
principi i la fi de totes les coses: Jo soc el
Primer. Jo soc ’Ultim.

Schonberg, que tenia una certa pro-
pensi6 a les consideracions teosofiques,
utilitza en una Gnica serie un metode
de composicié que s’ordena, aixi, en un
patr6 cosmic. Encara que aquesta obra,
com també la Lulu, d’Alban Berg, hagi
estat escrita segons els procediments se-
rials, no ha de ser mirada amb recel per
aquest fet. El dodecatonisme, per a
Schonberg o Berg, aixi com el “Modu-
lor” per a Le Corbusier, sén eines de
trebaﬁ que No pressuposen necessaria-
ment una garantia estetica. Les obres
que puguin sortir d’aquests planteja-
ments seran bones o d(ﬂentes, dignes o
inacceptables, segons la qualitat de Iar-
tista que en faci us. I Sc%énberg arriba
sempre al fons de la qiiestio, ja des de les
seves primeres obres ultraromantiques.
Escoltem, encara, qué en diu Donals
Mitchell:

«Es indubtable que, d’haver estat pos-
stble, hom hauria Zisar I’opera de Schon-
berg, Moises 1 Aaron, el dia de la seva
estrena a Zuric, lany 1957 (després de 25
anys d’haver estat escrita). L'espontania
tempestat d’aplaudiments fou tan acla-
paradora, tan demostrativa de l'impacte
profund que havia causat l'obra, que
perdura en la memoria dels assistents
com a experiencia en ella mateixa.
Aquest triomf postum fa pensar en léxit
que hauria pogut obtenir la misica del
compositor vienes si {:otser hom Phagués
comentat menys i l’hagués interpretat
més sovint». Aix0 precisament és el que
déiem nosaltres alpprincipi. També el
testimoniatge d’un artista tan poc ten-
denciés com és el d’Arthur RuEinstein,
aparegut en el “Sunday Times” (febrer
c[i 1962), és altament revelador:

«Vaig veure la polémica opera de
Schonberg, Moises 1 Aaron, a Paris,
vaig assistir al sew impacte emocional,
que m’tmpressiona profundament. No sé
si vaig entendre ben bé la musica, pero
entendre €s una paraunla que no hauria
d’ésser aplicada en musica. No hi haresa
entendre; per a mi, la misica ha de
sentir-se; ha d’arribar al cor».

Obra inacabada, trasbalsadora, ple-
nament coherent en els seus dos unics
actes 1 altament emotiva, I'opera de
Schénberg, obra dodecatonica (malgrat
la maledicci6 de la paraula) ha conquerit
I’exit postum, aquell que —en general—
li fou negat en vida al compositor.

Ens felicitem que, finalment, Barce-
lonai el Consorci del Liceu hagin accep-
tat el desafiament d’aquesta programa-
cié, 1 hagin fet realitat una tasca que
semblava impossible.

Carles Guinovart
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duna mterpretacio

Moses und Aron arriba ara al Liceu, no
precisament per casualitat. Darrera d’un
esdeveniment d’aquesta importancia hi
ha una série de factors que I’han fet pos-
sible. Factors, aixi mateix, importants i
decisius. Un d’ells sura per damunt de
tots, justament pel seu caracter decisiu,
per la seva irrenunciabilitat. Es la dispo-
sici6 d’un instrument que permeti de fer
front a la dificultat d’una partitura com
la que ens ocupa. I aquest instrument
—é[lel tot cabdal— és un cor. Romano
Gandolfi, el seu director titular, ho
deixa molt clar amb aquestes paraules:

— Sense disposar j’&m cor com el del
Licen, aquesta obra no s’hauria pogut
programar. I jo mateix no la vaig propo-
sar fins que vaig veure que el conjunt
coral estava en condicions adequades.
En aguests moments, hi ha molts pocs
cors je teatres d’opera, al mon, que pu-
guin agosarar-se amb una obra com Mo-
ses und Aron.

compromesa

Gandolfi, obyiament, té molt a veure
amb aquesta iniciativa, ja que fou a ins-
tancias seves que s’ha programat I’opera
de Schonberg, 1 és ell[,) en definitiva, el
responsable fgonamental que el repte tin-
gui un resultat satisfactor.

— Moses und Aron es la maxima ex-
pressio coral de Pactual segle —diu; i
afegeix:— altres compositors actuals han
escrit operes en les quals el cor té un paper
important. Es el cas de Ligeti, Pende-
recki, Nono o d’altres; pero cap no té
Penvergadura d’aquesta.

Els problemes fonamenta]s de I'obra
els situa en aquests termes:

— Son conseqiéncia logica de es-
criptura dodecatonica, a la qual no esta
avesat un cor com el del Licen. Es el joc
que cancel'la la tonalitat, i que suposa

roblemes enormes. Oi més, si bi afegim
el fet de l'idioma i del Sprechgesang,
aquest recital-cantat que hi domina mol-
tissim. I també el fet de memoritzar-ho.

Una dificultat especialment important és
la de la divisié del cor per grups. Quan
es produeix larribada de Moses, el cor
resta dividit en dotze conjunts. L'interlu-
di entre el primer i el segon acte és cons-
truit en tres parts de cor en Sprechgesang
Ltres que canten i s'alternen. Certament,
és motir dificil”.

Reconeix que, al principi:

— ...el cor estava molt impressionat
davant d’una obra d’aquesta dificultat, i
tambeé per la responsabilitat que aixo su-
posava. Pero, ara, veig que els cantaires
estan molt satisfets.

Gandolfi continua parlant del tema.
Es mostra forga segur dels resultats, ja
que té fe en el seu equip, en el qual
compta amb I’ajut de Vittorio Sicuri.

— L’escriptura schonbergiana pre-
senta molts perills, si no es tenen les idees
molt clares sobre com fer maniobrar les
veus, 1 també sobre com impostar-les.
Pero, per altra part, crec que €s molt

Cor del Gran Teatre del Licen.
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saludable per als cantaires fer de tant en
tant una obra aixi. Desvetlla la seva ca-
pacitat. Quan s’ha fet Moses und Aron,
Lohengrin sembla molt facil, com si fos
una pega de Tostz, per exemple.

Des que es van acabar les representa-
cions d’Othello, la temporada passada,
esta treballant —sempre el cor— en la
preparacié de Moses und Aron. Gan-
dolti no creu que el temps de preparacié
sigui excessiu.

— Caldrien sis mesos. Jo I'be fet a la
Scala, de Mila, i també al Teatro Colon,
de Buenos Aires. Pero fixi-s’hi bé: a la
Scala, el seixanta per cent de la part coral
la va fer un cor procedent de I’Est.

Sobre els solistes vocals i els proble-
mes del seu treball assenyala:

— La part de Moses és tota en Sprech-
gesang. Aron linterpreta un tenor, i és
una part extremadament dificil.

— Sera una obra molt dificil de dige-
rir, per una bona part del pablic?

— Tal com be vist que els espectadors
del Licen van acollir una obra tan in-
grata com Wozzeck, no crec que hi hagi
problemes especials. A Popera de Berg
van estar molt atents, i la resposta va ser
entusiasta. Obviament, una obra com
Moses und Aron és dificil, fins i tot per
als qui vinen molt de prop la misica
actual. Pero penso que, si més no, inte-

Romano Gandolfi.

ressara. Si, en general, no hi poden cop-
sar tota entitat musical i la seva comple-
xitat, almenys si que els emocionara. Es
una obra molt expressiva, amb moments
d’una zgmn tensio, com quan hi ha el

culte al Vedell d°Or.

Per a Gandolfi, Moses und Aron és
com una composicié de Bach, al revés.
Al director del cor del Liceu I'esperauna
temporada especialment intensa per als
seus cantaires, ja que ha de protagonit-
zar una série d’operes en les quals el cor
té un protagonisme molt gran 1 que, a
més, sén complexes. Es j cas de I'es-
mentat Lobengrin, del Boris Godunov o
bé del Simon Boccanegra. Ens diu:

— Enguany, la programacio del Li-
ceu és molt intensa pel que fa al treball
del cor. Pero, aixi, el pu’Zﬁc prendra més
consciéncia de com és important que hom
disposi d’un component artistic jef valor
d’aquest cor; és un patrimoni que forma
part de Uestructura del Teatre. Consti-
tueix un dels elements de més prestigi per
al teatre d’opera.

Per acabar, expressa un desig: que
hom hi ofereixi el tercer acte (que
Schonberg no completa) parlat. Creu
que seria molt interessant. I, com a co-
lofé, insisteix que Pestrena de Moses
und Aron, és un esdeveniment, impor-
tantissim. Remarca:

— Caldria que vingués premsa d’ar-
reu del mon, atesa la transcendeéncia d’a-
quest fet. I, encara més, per haver estat
escrita ’'obra a Barcelona.

R.R.M.C.
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FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS
TEMPORADA MUSICAL '85/86

NOVEMBRE

1 2 Palau de la Musica Catalana

Itzhak Perlman, violi

Bruno Canino, piano

Obres de: Bahms, Schubert,
Beethoven i Saint-Saéns.

2 CICLE INTERNACIONAL
DE JOVES PIANISTES
Centre Cultural de la Caixa
de Pensions.

Vovka Ashkenazy
Obres de: Chopin i Rachmaninov.

DESEMBRE

5 Palau de la Musica Catalana

The Stars of Faith
Negro Spirituals. Gospels,

1 CICLE INTERNACIONAL
DE JOVES PIANISTES
Centre Cultural de la Caixa
de Penslons
Emile Naoumoff
Programa a determinar.

GENER

1 CICLE INTERNACIONAL
DE JOVES PIANISTES
Centre Cultural de la Caixa
de Pensions
Willlam Fong
Obres de: Beethoven, Chopin,
Granados, Brahms i Ravel.

1 VIFESTIVAL
DE MUSICA ROMANTICA
Palau de la Misica Catalana
Christoph Eschenbach, piano
Justus Frantz, piano
Obres de: Schubert.

1 Wi FESTIVAL
DE MUSICA ROMANTICA
Salo del Tingll
The Chamber Player's of
St. John's Smith Square
The Alblon Ensemble
Jordl Vilaprinyé, pianc
Obres de: Schubert.

20 VI FESTIVAL

DE MUSICA ROMANTICA
Sal6 del Tinell

The Hilllard Ensemble, veus

Obres de; Schubert i als seus
contemporanis.

2 VI FESTIVAL
DE MUSICA ROMANTICA
Centre Cultural de la Caixa

de Pensions

Albada Olaya, piano
Chbras de; Schubert, Brahms i
Schumann.

2 VI FESTIVAL
DE MUSICA ROMANTICA
Salo del Tinell

Robert Holl, baix
Konrad Richter, piano
Obres de: Schubert,

2 VI FESTIVAL
DE MUSICA ROMANTICA
Salo del Tinell

Adelina Oprean, violi
Gotfried Muller-Roda, violi
Tomoko Shirao, viola
Margal Cervera, violoncel
Cristlan Florea, violoncel
Obres de: Schubert,

2 VI FESTIVAL
DE MUSICA ROMANTICA
Centre Cultural de la Caixa

de Pensions

Joan Rubinat, piano
Obres de: Schubert, Chopin.

3 Vi FE$TI\J‘AL
DE MUSICA ROMANTICA
Centre Cultural de la Caixa

de Pensions

Viceng Prunés, pianc
Obres de: Schubert, Schumann

FEBRER

1 VI FESTIVAL
DE MUSICA ROMANTICA
Centre Cultural de la Caixa
de Pensions
Jordl Camell, piano
Obres de; Schubert, Schumann |
Mendeishon.

4 VI FESTIVAL
DE MUSICA ROMANTICA
Palau de la Musica Catalana

Margaret Price, soprano
Gecoffrey Parsons, piano
Miquel Gaspa, clarinet
Obres de: Schubert.

ABONAMENT GENERAL | CONCERTS PALAU DE LA MUSICA

Agues! abonament comprén 36 concerts que se celebraran al Palau de la Masica Catalana, al Salé del Tinell,
& I'Església de Santa Maria de JesUs, de Gracia, | al Centre Cultural de la Caixa de Pensions, L'abonament
general & 1ola [a temporada, per a tols els locals esmentats | I' especific al Palau de la Musica, es podran
adquirir, del 7 al 25 d'oclubre; a les taguilles del Palau de la Musica Catalana (c. Amadeu Vives, num. 1,
Teléf. 3011104), els dies laborables, d'11 a 13 | de 17 .a 21 h. (&l mai dels dissables na hi ha venda).

HORARIS

Tots els concerts d'aquesta lemporada, a tols als divarsos locals, comengaran a 'hora gue s'hiindica. No hi

VI FESTIVAL
DE MUSICA ROMANTICA
Salo del Tinell

Manuel Cid, tenor
Félix Lavilia, piano
Obres de: Schubert.

1 CICLE INTERNACIONAL
DE JOVES PIANISTES
Centre Cultural de la Cajxa
de Pensions
Katla | Marlelle Labeque
Programa a determinar.

2 CICLE INTERMACIONAL
DE JOVES PIANISTES
Centre Cultural de la Calxa
de Pensions
Hugh Tinney
Obres de: Beethoven, Albéniz,
Scriabin, Chopin i Liszt.

MARG

4 CICLE INTERNACIONAL
DE JOVES PIANISTES
Centre Cultural de la Cajxa
de Pensions

Salvatore Spand
Obres de: Beethoven, Chopin i
Liszt.

6 X SETMANA
DE MUSICA RELIGIOSA
Església de Sta. Maria de
Jesus de Gracia

Pro Cantlone Antiqua, de Londres
Director: Mark Brown

Obres de: Byrd, da Palestrina, de
Victoria, Navarro, Handl, Morley,
Cardoso, Lopes Morago |

0. Joao V.

1 X SETMANA
DE MUSICA RELIGIOSA
Església de Sta. Maria
de Jesus de Gracia

Ensemble Clément Janequin
Les Saqueboutiers de Toulouse
Obres de Gabrieli, Clemens non
Papa, Scheidt i Schutz.

1 IX SETMANA
DE MUSICA RELIGIOSA
Església de Santa Maria
de Jesus de Gracia
Miinchener Camerata, solistes
Director: Jordi Mora
Obres de: W A. Mozart i Hindemith

1 IX SETMANA
DE MUSICA RELIGIOSA
Església de Santa Maria
de Jesus de Gracia

Cor Armenl de la Comunitat
Mekhitarista de Venécla

Cants litirgics de Quaresma i de
Pasqua de Resurreccio.

2 X SETMANA
DE MUSICA RELIGIOSA
Palau de la Musica Catalana

La Chapelle Royale

Collegium vocale, de Gant
Solistes

Director; Philippe Herreweghe
Passio segons sant Mateu J.S Bach

2 IX SETMANA
DE MUSICA RELIGIOSA
Església de Santa Maria
de Jesus de Gracia

Colleglum Vocale, de Gant
Director: Philippe Herreweghe
Obres de: des Pres, de Lassus, da
Palestrina i Gesualdo

ABRIL

1 CICLE INTERNACIONAL
DE JOVES PIANISTES
Centre Cultural de la Caixa
de Pensions

José Carlos Cocarelll

Obres de: Beethoven, Schumann,
Fauré | Prokofiev.

24 Centre Cultural de la Caixa
de Pensions

Hiafrde

The Albany Brass Ensemble
Obres de: Pratorius, Previn,
Moszhowski, J.S. Bach, Penderecki
i Arnold.

2 CICLE INTERNACIONAL
DE JOVES PIANISTES
Centre Cultural de la Caixa
de Pensions
Marla Xifliidou
Obres de: Beethoven, Chopin,
Kalomiris, Liszt, de Falla.

sara permes l'accés durant la inlerprelacio de les obres

INFORMACIO:

MODIFICACIONS
Els organitzadars d'aquesta temporada, st les circumstancies ho exigissin, podrien alterar les dates, els
programes | els inlérprels anuncials en agues! avangamant de programa

MAIG

6 Centre Cultural de la Caixa
de Pensions

Camerata Trajectina
“"BREDERO AMSTELDAMER'.

1 IX FESTIVAL
DE MUSICA ANTIGA
Sald del Tinell

Paul Badura-Skoda, fortepiano
Obres de: Haydn, W.A. Mozart i
Beethoven.

1 IX FESTNAL
DE MUSICA ANTIGA
Salo del Tinell

Capella Musical de S.E.M.A.
“Musica a |la Valéncia de Duc de
Calabria”.
1 IX FESTIVAL

DE MUSICA ANTIGA

Salo del Tinell
Gothic Volces
Director; Christopher Page
“Musica sacra i profana dels segles
KU X1V

2 IX FESTIVAL
DE MUSICA ANTIGA
Sald del Tinell

José Miguel Moreno, vihuela i
guitarra

Obres de: Pisador,

de Valderrabano, de Fuenilana, de
Narvaez, Mila, Mudarra, Giuliani |
Sors

2 IX FESTIVAL
DE MUSICA ANTIGA
Sald del Tinell

London Baroque

Obres de; Corelli, Vivaldi, Couperin,
Héndel, Erskine, Haydn i W.A
Mozarl.

2 X FESTlVAL
DE MUSICA ANTIGA
Salo del Tinell

The Consort of Musicke
Direclor: Anthony Rooley

Obres de: Monteverdi, Gesualdo,
Schiitz, Ward, Lawes i Dowland

2 I% FESTIVAL

DE MUSICA ANTIGA

Palau de la Musica Catalana

Academy of Anclent Music
Cholr of the Academy of Anclent
Music
Solistes vocals
Anthony Pay, clarinet
Director: Christopher Hogwood
Obres de: WA, Mozart

— Servel dinformacia de 'Obra Social de la Caixa de Pensjons. Telel. 3025404 (ext. 207)

8
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MON SONOR

Liceu:

davant una temporada
substancial 1 ecumenica

Després d’una breu estada, al Gran
Teatre del Liceu, de la Companyia de
ballet “The Dance Theater of Har-
lem”, que hi fara tres programes dis-
tints a partir de la primera setmana
d’octubre 1 durant una bona quin-
zena d’aquest mes, tornara a
aixecar-s’hi el tel6 per a iniciar, el dia
2 de novembre, data practicament
tradicional, la llarga temporada d’o-
Fera d’enguany. Va prenent cos la
6rmula que ja s’insinuava darrera-
ment, consistent a allargar el curs
operistic fins a les darreries d’abrl,
és a dir, durant sis mesos; cosa que,
atenent els dotze titols que ara sén
programats, ve a comportar la re-
presentacié quinzenal de cadascuna
de les Operes previstes, amb dies
suficients per a la preparaci6 de la

produccié segiient. Cal també fer es-
ment que, de totes les operes anun-
ciades, s’en faran quatre representa-
cions, sols amb dues excepcions
comptades.

Ens tornem a trobar amb una tem-
porada substancial, antologica 1 va-
riada, on hi ha representats tots els
grans compositors del genere (pot-
ser amb la sola excepci6 de Doni-
zettl), aixi com les grans escoles del
bel canto i les importants fites histo-
riques. I, per a millor representar
aquest sentit ecumenic del cant
d’escena, fins 1 tot hi trobarem dues
partitures cabdals del nostre segle.

La primera d’aquestes, la més
“contemporania”, malgrat comptar
ja amb mig segle de vida, no deixa
de ser una novetat absoluta i una

bona mostra d’interés del Consorci
envers la masica del nostre temps.
Es tracta de la gran produccio de
Schonberg, Moses und Aron, sobre

la qual, per bé que el present nu-
mero de la Revista Musical Catalana
n’inclou  comentaris  especialitzats,

cal recordar una i altra vegada que
fou composta en gran part durant
I’estada del mestre a Barcelona, a
principis dels anys trenta, Aquesta
opera sera interpretada per una
companyia compacta 1 ja especialit-
zada, amb el gran protagonisme
dels cors titulars que prepara a fons
Romano Gandolfi, el seu director
dels darrers anys. La direccié or-
questral conjunta sera a cura d’un
bon mestre, ben conegut de tots,
Uwe Mund. Es tracta de la produccié
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que tothom que tingui un minim d’a-
mor per a la musica haura de pre-
senciar 1 escoltar, sense recels m
dubtes respecte del missatge dode-
catdonic que comporta, atenent SO-
bretot a una auténtica valua artistica
i a una molt original férmula lirica 1
de tractament de les veus.

Encara en ple novembre, seguira
Andrea Chénier, amb el protago-
nisme ben constatat ja, al Liceu,
d’Eva Marton, amb Lando Bartolini
com a tenor, i amb el nostre Sardi-
nero que completa el trio protago-
nista. Per al desembre salta ja la va-
rietat d’estils que apuntavem, cap al
Boris Godunov que presenta en els
dos baixos necessaris altres tantes
figures molt importants en [lespe-
cialitat, Matti Salminen i Paul Plisia,
completats amb la preséncia de Pe-
ter Lindros. Amb els cors del Liceu,
aquesta obra pot assolir un dels
éxits més solemnials de tota la
temporada.

Ben segur que sera un éxit la repo-
sicid, llargament esperada, de la Se-
miramide, de Rossini, que Montse-
rrat Caballé fa temps que ens deu a
Barcelona. L’altra protagonista sera
la gran mezzo, Lucia Valentini-
Terrani, i, com a tenor, hi haura un
altre compatriota: Eduard Gimenez.
La direccid musical, a cura d’Ales-
sandro Siciliani, comporta, en canvi,
la particularitat d’una “‘representa-
ci6” en versi6 de concert. Es I'dpera
que estigué molts anys sense
representar-se, fins que fou exhu-
mada en la seva tota?itat, de primer
per Joan Sutherland i, després, per
Montserrat Caballé, amb la qual va
assolir exits llegendaris, amb les mi-
llors mezzos del moment.

Simon Boccanegra persistira en
una versio del wupus ge “star sys-
tem” perqué reunira I’estol de noms
de Freni, Carreras, Pons/Chausson i
Ghiaurov. Sera una d’aquelles re-
presentacions que envejarien els
millors teatres d’arreu del mon, per-
que dificilment podria pensar-se en
un millor repartiment; sense obli-
dar, tampoc, la direcci6 de Roberto
Abbado, que tan apreciat es pels
barcelonins.

Tornara tot seguit estil unic de
Kraus, protagonitzant la Manon, de
Massenet, junt amb Ana Maria Gon-
zilez, de recent grat record, 1
Enric Serra, tots dirigits per Jean
Perisson.

Tornem a noms eminents que
acabem d’escoltar darrerament,
com Jerusalem al davant d’un gran
elenc, en Lohengrin, que comporta
Eva Randova, Andrés Molnar 1
també, 1 sobretot, la tan esperada
preséncia de Pilar Lorengar (a qui ja
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Montserrat Caballe.

35 : 4‘._.
Nicolai Ghiaurov.

Pilar Lorengar.

Mirella Freni.

era hora que poguéssim escoltar a la
Rambla de Barcelona). El director,
prometedor 1 d’anomenada, és Chris-
tof Perick.

Wagner sera, a continuacid, amb
L’or del Rin, I'tnic compositor que
repetira enguany. De fet, ja li tocava
el torn a aquest proleg de la Tetralo-
gia, que dirigira Mathias Kuntzsch,
amb un extens elenc, compacte en
qualitat, i del qual sobresurt, com a
ja conegut, el nom de Horst
LaubentaF.

Puccini tornara amb Manon Lescaut,
el titol reservat a la direccié musical de
Maurizio Arena, i amb la personalitat
eminent de la soprano Kabaivanska,
amb la qual tornara com a tenor Jests
Pinto, una figura ascendent, junt amb
noms com els de Chausson i1 Piero di
Palma.

Tres altres impactes veritables per
a acabar la temporda mereixen un
punt i apart. S’obren amb la primer
audici6 a Barcelona de la bellissima
obra de Ricard Strauss, La dona
sense ombra, aquesta partitura que
ha tornat darrerament a ser pro-
duida intensament als escenaris ale-
manys 1 austriacs. Es una partitura
remarcable, notabilissima, que ha
assolit un lloc a totes les discote-
ques dels amants de I'opera, gracies
a la gravaci6 que fou feta arran de
les esmentades darreres produc-
cions. Es tracta també d’un bell relat
de Hofmannstahl, sobre una idea
propia, 1 constitueix una pega carac-

teristica del darrer romanticisme
vienes, estrenada el 1919, entre
Ariadne a Naxos 1 ['Intermezzo.

Porta un bon elenc, amb Klaus Koe-
nig, Ute Vinzing i Peter Wimberger,
tots ells grans coneixedors de Destil i
de la partitura, i ve amb la direcci6
del ja esmentat Christof Perick.

A primers d’abril hi haura el sem-
pre intrincat muntatge del Don Joan
mozartia, perqué comportara no pas
la formula ?&cil d’una produccié
d’un determinat teatre forani, siné
I’associacié contingent de persona-
litats que en poden fer una versi6
forca interessant. Hi destaquen Bru-
son, Sfiris, Eugenia Moldoveanu, la
nostra M.® Angels Peters i novament
Enric Serra.

I la temporada es cloura amb els
focs d’artifici d’'una Norma llegenda-
ria, a cura de Joan Sutherland, llar-
gament enyorada perd encara en
plena forma. Dirigida per Richard
Bonynge, l'espds de la cantatriu 1
ran music, mostra la mezzo de qua-
Fi:at necessiria, amb Doris Soffel,

_impecable en el seu paper, i amb el

ja esmentat Jests Pinto com a tenor.

J. Casanovas
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Historia d'una estrena tardana

Per fi, el 15 de juny proppassat vaig
poder sentir cantar per primera vegada
una Missa per a cor mixt, composta fa 42
anys en tornar a Barcelona després d’ha-
ver estat desplagat a Valencia durant més
d’un trienni per 'empresa en la qual tre-
ballava com a enginyer, a conseqiiéncia
de la guerra civil espanyola.

Aquell llarg periode d’allunyament
forgat m’havia fet imaginar que, deguta
la nostra llarga tradici6 en la practica del
cant coral, ja no em seria dificil sentir-la.
La realitat, pero, ha estat ben diferent, si
bé les meves previsions no s’han acom-
plert fins ara, quan ja tinc 79 anys i en fa
més de 18 que mori la meva esposa.

%uan, el maig de 1943, vaig compon-
dre la Missa, jo en tenia 36 i ella 27. Feia
sis anys que ens haviem casat i prop de

As's
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cinc que s’havia exiliat el meu mestre 1
amic, Robert Gerhard. Acabavem de
sofrir el gran trauma de la guerra civil,
seguida de la mundial, i a causa de bona
part de I'aillament cultural que provoca-
ren, solament havia tingut ocasié que
s'interpretessin algunes obres meves a
l’estugriJ de Parquitecte Ramon Sastre
(1936), en els Festivals de la SIMC, de
Paris (1937) i Varsovia (1939), 1, excep-
cionalment a Mallorca, la Capella Clas-
sica Polifonica m’estrena un cicle de Na-
dales a 3 veus que tingué molt bona aco-
llida per part del seu director mossen
Thomas, 1 m’anima a seguir escrivint
una serie de Dotze responsoris de Set-
mana Santa, dels quals solament se
n’han cantat cinc amb molt de retard.
Pel que fa referéncia a les set peces corals

que he escrit sobre poemes de Sanchez-
Juan, Carner, Riba i Rossell6-Porcel,
solament s’han estrenat el darrer, pel cor
dela RAL i la Cantata que vaig compon-
dre per encarrec de I’Abadia de Montser-
rat amb motiu del Congrés de Composi-
tors de Misica Sacra de Liverpool, de
Pany 1978, que tan sols he pogut sentir
cantar en aquella ciutat pel London
Oratory Chor.

Les anteriors informacions, tot i
afectar-me massa personalment, crec
que no son innecessaries si es té en
compte que, malauradament, s6n molts
els compositors que es troben sovint en
dificultats similars per a I'audici6 de les
respectives obres; 1 aix0 és particular-
ment greu en el cas de la musica, per
tractar-se d’un art que solament es pot
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comunicar plenament a través de ’oida,
que és el sentit i)referit de I’atencié.
L’estrena de la Missa, propiciada molt
especialment pel director de la Coral
Carmina, ]orcﬁ Casas, em dona el goig
de constatar el gran interés i la il-lusié
que posaren tots els components del cor
en la interpretacié de I’obra, la qual, per
cert, tenia més anys d’existéncia sobre el
paper pautat que la majoria d’ells en els
registres de naixenca. I, precisament, la

Coincidéncia de ’estrena
de la Missa amb lalectura

de Borges

primera audicié coincidi amb la lectura
que aquells dies jo acabava de fer de les
excel-lents narracions breus que compo-
nen El libro de arena, de Jorge Luis
Borges, especialment de la primera, inti-
tulada “El otro”. En ella refereix, amb
senzillesa i intensitat colpidores, I'ima-
ginari encontre que tingué un dia, prop
de Boston, mentre reposava en un banc
a la vora d’un riu (inevitable imatge del
pas del temps). De sobte senti la sensa-
ci6 d’haver viscut altres vegades aquell
moment, coincidint al cap d’uns instants
amb la percepcié de ’arribada d’una al-
tra persona que s’asseia al mateix banc. I
a través del dialeg que mantingueren,
aviat s’adona que el seu interlocutor era
ell mateix en la seva joventut, quan vivia
en una ciutat diferent en la qual corriaun
altre riu. I, a fi de convencer-lo que no
somia, li prediu el futur, que en el seu
cas era la ceguesa. Per a mi, també, I’au-
dicié real de I'obra —després de tants
anys d’ésser composta— em va fer re-
viure temps passats i sentir-me alhora
coneixedor dgls futurs. Temps passats
que, d’altra banda, eren desconeguts
pels seus intérprets, ja que gairebé cap

d’ells no havia viscut les calamitats de la
guerra que, a la meva esposa i a mi, ens
colpiren en plena joventut i en Pinici de
la nostra nova vida.

Pel que afecta propiament I'obra, he
de dir que la vaig compondre pensant en
la possibilitat de poder ser cantada en la
cegbracié de la missa, per ajudar a con-
centrar |’atencié en fzesperit religiés
propi d’aquest acte litirgic, i procurant
que la musica fos ampliament comuni-
cativa i no oferis excessives dificultats
d’entonacié. En conseqiiéncia, hi pre-
dominen els passatges contrapuntistics
generalment imitatius sobre els de con-
cepgié harmonica, 1 aquests darrers sén
utllitzats en especial com a elements de
contrast, sempre d’acord amb el sentit i
el caracter del text. Les melodies es ba-
sen principalment en escales modals 1, a
causa de E‘:s imitacions candniques, es

rodueixen freqiients modulacions i
ﬁeugeres incursions en la politonalitat.
En el decurs de 'obra hi ha seqiiencies
melodiques caracteristiques que aparei-
xen en diverses formes en les cinc parts

ue la componen, perd cadascuna d’e-
ﬂes té la seva estructura i el caracter
propi, el qual tendeix a obtenir la major
expressivitat possible del text amb la ma-
xima economia de mitjans. Totes les veus

Una obra pensada per
a ser cantada en
la celebracié litdrgica

canten amb ple sentit melodic —gairebé
mal com a simple acompanyament—, 1
sovint les linies 1 els ritmes es correspo-
nen amb moviments gestuals dels cele-
brats. El “Kyrie” i eliv' “Sanctus” estan
concebuts a tres veus. El “Gloria™ 1 el
“Credo” ho s6n a quatre veus, i les di-
verses parts que els componen segueixen
I’estructura gcl text. L’**Agnus Dei” co-

mengaamb una Ii)rimera partaduesitres
veus, a canon, 1 la segona es basa en una
melodia modal acompanyada a tres
veus, que es combina després amb la
primera a sis veus.

Finalment, com a circumstincies cu-
rioses relacionables amb la concepcié
del temps, que és la base de molts escrits
de J. L. Borges, remarcaré el fet que
dues de les melodies principals que in-
tervenen en el “Sanctus” i I"“Agnus
Dei” de la Missa les havia utilitzat tres
anys abans en dues de les deu cancons
dercicle Ocells perduts, basat en un re-
cull de “sentiments” de R. Tagore. La
primera diu: “Vénen els arbres a ma fi-
nestra com la veu adelerada de la terra
muda’; 1, la segona: “La pena del meu
cor ha esdevingut pau”. Aquesta darrera
procedeix d’una melodia que havia es-
crit’any 1934, en uns moments particu-
larment esperangats, i P’he utilitzada
també posteriorment en dues obres més:
Pany 1949, en I“Adagio” del meu
Quartet de corda n#m. 3, contrastant i
combinant-se amb el primer tema dode-
catonic del mateix; i Pany 1978, en els
Cantics a la creacio. La misica propicia
aquestes misterioses connexions entre
temps passats 1 presents a causa de la
seva naturalesa essencialment temporal i
de la varietat de reaccions que pot Eesw:t-
llar a través del temps i de I’estat d’espe-
rit dels seus receptors.

D’altra banda, pel que es refereix al
compositor, no solament [I’afecten
aquestes relacions en la concepcid inicial
de I’obra sin6é també, i molt particular-
ment, en el procés de realitzacié, durant
el qual la seva trajectoria esta sotmesa a la
germinacié de noves idees o a atzaroses
variacions mentals. Per part meva, les an-
teriors reflexions, coincidents amb la
lectura de dues obres recents de Borges,
han contribuit que posés musica a dos
poemes seus: Reliquias i Son los rios.

Joaguim Homs
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Piero Faggioni:

la poténcia del muntatge

— Es cert. El treball dels directors
escénics, ha contribuit molt a la revifalla
que viu actualment P'opera. Des del punt
de vista cultural, l'opera havia decaigut,

“semblava que anava cap al no res. Vis-
conti, amb Pajut de la Callas—a qui féu
perdre 40 kilos de pes—, i aprofitant
la gran vocacio teatral de la soprano,
produi un gran xoc en la seva versio de
La Traviata. D’aleshores enca, 'opera ja
no és com abans.

Piero Faggioni, quaranta-nou anys
d’edat, prestigiés director escenic d’o-
pera, acaba de pronunciar aquestes pa-
raules en el curs d’'una conversa, espe-
cialment gratificadora per al periodista,
que ha tingut lloc en un sal6 de I’hotel on
s’estatja. Ens trobem en els dies en que la
seva versié d’Othello, interpretada per
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escenic a I'opera

Placido Domingo i Silvano Carroli, ha
causat un considerable impacte i ha fet
que el public liceista hagués de dedicar
una atencié especial a quelcom que
massa sovint passa desapercebut: la rea-
litzaci6 escenica.

Minuts abans, Faggioni havia fet
grans elogis del personal técnic, auxiliar
1 del cor §el Liceu, per llur professiona-
litat, que li permeté de muntar I’esceno-

rafia en només quatre dies, quan lacosa
ogica hauria estat de passar-n’hi
quinze.

— A Europa treballen amb manca de
participacio, 1 només miren de cobrar les
hores extraordinaries. Mai no es poden
aconseguir les coses amb el temps previst.
I aixo obliga a lluitar amb la aireccio del
teatre. L’opera constituerx només un

pretext per a cobrar més. No organitzen
bé les coses i, per altra part, estan sempre
en un estat de semi-vaga. A Roma, Gan-
dolfi, de 20 dies d’assaig previstos, no-
més en va poder fer tres. Aqui s’han
matat per a muntar ['Othello en guatre
dies. [ quan veus que s’aixeca el telo en el
segon acte i que el piblic es posa a aplan-
dir, et sents retribuit sense cobrar la ca-
chette. Quan vam muntar La fanciulla
del West, en sortir a saludar, al final,
vaig ser rebut com un torero d’éxit.
Mantenir una conversa amb Faggioni,
almenys en allo que afecta la seva activi-
tat professional, és una tasca facil, co-
moda i, per descomptat, grata. Parla
amb generositat, té les idees molt clares,
empra una terminologia diafana i di-
recta, a través de la qual aboca la seva




concepcid d’un mén que ell viu amb
enorme intensitat, i que és evident que el
realitza plenament.

— T’adones que, el public, cada ve-
cada més, valora no tan sols les veus i
‘orquestra. Perqué, en definitiva, les
veus i les orquestres ja les poden escoltar
en un concert. L 'égcm és un espectacle
er a ser vist, i bi ha una ofensa per als
ulls si allo que s’hi veu no té relacio amb
el contingut 0 amb la categoria musical.
I, aleshores, es produeix una reaccio de
rebutg. El piblic s’ha habituat a un ni-
vell d’imatge, a través de la televisio i el
cinema, que fa que en aquesta dimensio
cada dia exigeixi més.

Les paraules de Faggioni situen una
serie de temes o de matisos d’un interes
absolut. El seu historial —complicat i
llarg, com m’adverteix— ajudara a en-
tendre per qué i com ha arribat a tenir les
conviccions que té. Fill d’una familia
amb una certa tradici6 artistica —el seu
avi fou escultor a Carrara, d’on ell ma-
teix és fill—, els seus estudis inicials el
menaven, pero, a ser advocat. A casa
seva, la mare escrivia obretes teatrals
que ell mnterpretava en actuacions de
caire benefic. Uns anys més tard —quan
intentava entendre les bases 1 teories del
dret— es va afeccionar al cinema com un
boig i, durant dos anys, exerci de critic
d’aquest art.

— Pero allo que em semblava meés
dificil era dirigir actors. La mecanica del
canema—per exemple, el muntatge— no
em semblava gens difial. Pero dirigir els
actors, prémer els botons de l'actor, per a
mi constituia un gran mistert. Un misten
que, ensems, em seduia i jo temia. Era
com quan vols saber que és 'amor.

I, amb aquesta obsessio al damunt, es
va inscriure en una academia d’art dra-
matic. El director del centre féu que el
seu nom sortis en un cartell, en una re-
presentacio. I fou aleshores quan el seu
pare s’adona que el fill “tenia massa ca-
pacitat de treball”, ja que, a més, estu-
diava musica—tocava la trompeta—; i li
prohibi que fes d’actor. Les conseqtien-
cies van ser cinc anys de ruptura fami-
liar. I també van ser que, uns cinc anys
més tard, la critica it:ﬂiana el considerés
el millor actor jove italia i que el crides-
sin els millors directors teatrals d’Italia:
entre ells, el mitic Giorgio Strehler, qui
li assegura que els directors cinemato-
grafics el cridarien amb tota seguretat. I
no va ser aixi. Només quan, cap els 28
anys, ja pensava dcixaria feina d’actor,
va fer quelcom en cinema; concreta-
ment, un film dirigit per Miklos Jancso,
amb Monica Vitti.

— Pero jo, just aleshores —diu
Faggioni—, ja havia comengat a dirigir
teatre.

Havia previst retirar-se de I'escena
quan comptés quaranta anys 1 va
avangar-s’hi en dotze. La trobada amb
un gran home de teatre Pajuda
decisivament.

— Trobar-me amb Jean Vilar... si,
sil,... el creador del Théatre National
Populaire, va ser providencial per a mi.
Ha estat el meu pare artistic. Poca gent
sap que Vilar havia estat un bon misic
de jove. Que toca el violi entre els 6 i els
19 anys 1 que va estar guanyant-se la
vida dos anys amb el violoncel... I, de
fet, la seva forma de treballar ho sem-
blava, la d’un director d’orquestra.

Ajuda Vilar a dirigir Jerusalem, de
Verdi, a Venécia. Era 'any 1963. Una
nova versio, l'any segiient, també

compta amb la col-laboracié, exigida ex-
pressament per Vilar. I aixo féu que la
direcci6 de La Fenice li demanés de
muntar La bohéme.

— Em vaig tancar un mes, i em vaig
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com st fos una cosa estranya. A Italia no
ets famos si no triomfes a fora. Aixo ja li
va passar al Dante. Domingo, en el seu
libre, fa escarafalls que jo no sigui al
costat de Visconti, Zeffirelli i d’altres. Jo
soc molt anarquic, t a Italia es necessita
carnet de partit. Massa sovint es fa U'o-
pera d’una manera com allo de trobar-se
a laeroport i dir “mira, ara farem
opera”. Jo, a ltalia, l'any 1969, era
massa d’esquerres, i quan hi torno em
dinen que soc massa de dretes. I trobo
persones que abans estaven molt ben si-
tuades a la democracia cristiana i que ara
son al Partit Socialista. L’nica defensa
que hom té és la p?‘oﬁ'ssirj.

L’exit de Don Carlo, a Verona, porta
cua:

Muntatge d’Othello al Licen, obra de Faggion:.

aprendre la partitura. I en cnc dies, com
ara aci, al Licen, amb I'Othello, la vaig
haver de muntar.

I sense que vingui gaire a tomb, em
diu una cosa essencial:

— La interpretacio i la il-luminacio és
allo més important del meu treball.

L’any 1969, Vilar torna a Italia per
dirigir Don Carlo, a Verona, una obra
que representa el debut absolut, en
aquell pais, de Montserrat Caballé i de
Placido Domingo.

— Vilar em crida a Franca: ell havia
sofert un infart. El director del Teatre de
Verona era De Bosio, el mateix que, 12
anys abans, m’havia fet interpretar un
paper que el meu pare m’impedi. I va
quedar sorprés que jo fes allo, perque es
pensava que aleshores feia teatre en un
pla burges. I quan Vilar li va dir que
només hi aniria si bi era jo, em mirava

— Amb Vilar, ens vam trobar a Seta
(o Sete) per parlar del muntatge i em va
dir: ““|a veuras amb quines veus treba-
lUaras”. I ho va em?'vimzr: Lexit de
Montserrat Caballé i de Plicido Do-
mingo crea problemes. A Fiorenza Cos-
soto li agafa una crisi nerviosa de gelosia,
Ern UVeure Qf{t‘ HNS d(.‘SC‘O??L’gHIS g“an}’ﬂ-
ven latencié del public. Per a mi fou
important, ja que d’alli arrenca amistat
amb Domingo. Si hagués de pagar-li
una comissio per tota la feina que ic fet
graciesaell...

Gracies a Plicido Domingo debuta a
San Francisco...

La carrera de Faggioni contempla, des
d’aleshores, una munié d’exits. Alguns
d’ells ben coneguts pels afeccionats li-
ceistes, com La fanciulla del West, Tosca
—recentment oferta en dues tempo-
rades— i I’esmentada versio d’Othello.
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La de Tosca s’estrena I'any 1972, a
Puerto Rico, d’on passa a la Scala, de
Mila. Els seus [reball:l)s tenen tota la con-
sisténcia d’un treball fet de rigor i estudi,
perd mai no sén formalment provoca-
dors. Cosa que no vol pas dir que no
siguin innovadors. Podriem considerar-
lo un director escénic classic modern.
Versions com les de La fanciulla del
West ofereixen tot I"impacte d’una obra
de maduresa i plenitud, i ensems fresca,
encaixada en un context formal propi dels
nostres temps. Es un dels treballs de que
se sent més satisfet, 1 recorda que ha cons-
tituit un dels grans esdeveniments dels
ultims anys al Covent Garden, on ha
estat reposada sis temporades en els 1l-
tims vuit anys.

— En els muntatges operistics hi ha el
risc de caure en les moltes bajanades que
s’han fet sota el pretext de fer produc-
cions aparentment revolucionaries. Allo
de fer el pipi en escena, o de treure-s’hi
els m:!}ons o lainte rpretacio psrcufoﬂrm
I tot aixo s’ha acabat. Tambe al teatre hi
ha hagut una gran revolucio entre els
directors. Abans, les companyies eren
encapcalades per un gran actor que hi
feia allo que volia. Per a mi, aixo és un
concepte Zfasf}em, respecte a l'autor. Co-
pean i Vilar, a Franca, i Strebler, Vis-
conti 1 d’altres, a Italia, han aportat un
sentit de responsabilitat envers Lautor.

L’esséncia de la seva concepcid, com a
recreador escénic, és aquesta frase abso-
lutament fonamental:

— El que és just, és renovar les coses
d Hna manerd (}’Hf’ Idﬁfor no pogut’s
sentir-se’n molest si ho veies. Fer-ho,
pensant que, si Puccini o Verdi haguessin
viscut 200 anys, ho farien aixi. Miri, a la
Fanciulla..., Puccini bi exigia la presen-
cia de 15 cavalls. I jo els en vaig treure
perque esprés de 70 anys de pel-licules

quesf no té cap sentit posar-los-hi.

Conbldera que els cantants joves valo-
ren més el fet de la interpretacio teatral.

— Els cantants joves veuen molt clar
flfﬂf_’ no PO{I’C’H Sey cantants sense ser
actors.

— Una bona interpretacio teatral,
¢ajuda el cantant en la dimensio estricta-
ment musical?

— Aquest és justament el miracle que
vull aconseguir. Que el cantant, gracies a
entendre més bé el personatge com a actor,
canti més be. Es un treball subtil, que
exigeix temps. Es com aquell pintor que,
tot posant capes de pintura, de cop ivolta
li surt la imatge que busca. El cantant
que comenca a actuar, en entrar en el
personatge li passa quelcom que li fa po-
sar el seu dia_fé:‘agma de la manera que se
li posaria si el mateix personatge fos real.
Aixo m’ha passat amb Raimondi, en el
Boris Godunov, i moltes vegades amb

Domingo. Raimondi em va dir que li
havien sortit sons que ell mai no hauria
cregut possibles. Es un treball a dos. Es
m:aforma suau, respectuosa, penetrant i
p:of;mda darribar a Pesséncia mateixa
de lactor. Aixo era ja en el pensament de
Pautor pero, ara traduit en notes da-
munt del pentagrama, no acaba d’estar
ben explicat, ben expressat. I aquest tre-
ball exigeix amor envers Pautor; és com
anar a la recerca d’un tresor, i fer-ho
sense gelosia.

— Com veu la dramatirgia del cor, la
seva capacitat d’expressar-se com a con-
junt dramatic?

— Jo li dono molta importancia. Es
una forga que pot anar contra i’especra—
cle. Sovint, en Verdi i Musorgski és la
g)a.}e If{(_) i’ Of’)?’d i ﬂSSOffIX Hnt bai’(_}? de Slm'
bol. Els cors tenen la missio de crear
Patmosfera en que es desenvolupara la
tragedia. Es el nexe d’unio entre el pu-
blic i els protagonistes. A Othello, el cor
ha de preparar la tensio per Parribada
del personatge central al’illa: ha de crear
una tensio a la sala. En el tercer acte esta
paralitzat. Es Lexpressio del sentiment
basic. Com més un s’oblida de la funcio
del cor, més deixa ignorant el public. 1
jo, a més, vull que el cor tingui protago-
nisme des d’una dimensio humana, per
tal que els cantants s’hi sentin JIMSfIfJ(dIS

Piero Faggioni parla en termes ideals,

Orhello al Licen.
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en termes que poques vegades poden
assolir-se. La intenci6 és aquesta, perod
les possibilitats sovint no permeten gran
cosa més que una aproximacio.

— 8i; aconseguir muntatges en els
que un hom pugui treballar ie’, resulta
molt dificil. Aixo només té lloc en deter-
minats Festivals, o bé en representacions
inaugurals de temporada. Pero, quan
s'entra a la rutina de la temporada, tot es
trenca. No tens els decorats muntats amb
temps per a poder-hi treballar. Mai no es
pot treballar bé amb [lescenografia. 1
Pespectacle neix a Pescenal! I, a més, has
de moure’t amb les grans figures que no
cobren per assajar... Ells cobren 10 o
15.000 dolars per nit, no per assajar. Es-
tan lliures només tres o quatre dies, Crec
que arribara un dia en qué es pagara els
cantants perque assagin, perque, si ho
fan, la qualitat del treball millora nota-
blement. I no és just que se’ls pagui per
una representacio que no han assajat.
la qualitat del respectiu treball també
rep les conseqiiénces dels dies que no han
descansat. I caldria que els cantants ac-
tuessin més descansats. Al Metropolitan,
a1x0 ho han arranjat contractant els can-
tants tot un mes, en el curs del qual
actuen en diverses obres; i, com que son
alli, poden assajar bé. A la Scala, Pany
passat, en la representacio inaugural,
sols vaig poder treballar una setmana
amb els decorats. A Edimburg és on bem
pogut treballar millor. Vaig estar un mes

amb els decorats de Carmen, amb Te-
resa Berganza. A Salzburg només vaig
poder disposar dels decorats un setmana.

— Sorgeixen conflictes, amb el direc-
tor musical?

— Si; de vegades, les relacions amb el
director musical poden ser dificils. No
sempre comprenen la importancia de la
feina del director escénic.

— Que passa, quan l'obra no conté
una auténtica consisténcia dramatica,
teatral?

— Certament, de vegades et trobes
amb operes amb un llibret fluix. Alesho-
res procuro situar-me com si fos un amic
secret del compositor a qui hom ha fet
lencarrec de miusica per a un llibret. Jo
sempre treballo els conflictes; procuro
treure tota la varietat de colors dels ca-
racters, els contrastos de la vida. Quan
anem al teatre, veiem que l'autor és un
geni que ha traduit els impulsos dels per-
sonatges. El director ha d’aprofitar el
coneixement de la vida 1 ha d’aprofitar
el material per a treure’n tensio emotiva,
que €és el resultat d’un conflicte entre
diverses forces.

— No s’ha abusat massa de cantants
amb unes condicions fisiques inadequa-
des als personatges? Tenors vells, fent
de joves enamorats; sopranos pesades,
incorporant jovenetes suposadament
fragils. Fins a quin punt, aixo, no condi-
ciona els resultats?

— Estic d’acord amb vosté. Precisa-

ment, una de les claus de Uéxit de la
mewva versio de La fanciulla del West va
ser que jo en vaig fer el repartiment. Per-
que veia la necessitat d’una traduccié
fisica dels personatges. No tots els direc-
tors dels teatres d’opera tenen la confianga
de consultar-nos, abans de fer el reparti-
ment. De vegades, em nego a fer segons
quins muntatges, quan veig que les coses

ﬂoéuoden anar be. O bé quan be de

treballar amb artistes amb qui no m’hi
entenc. Jo no treballo mai amb
Pavarotti.

Aquesta temporada, una altra pro-
ducci6 de Faggioni arribara al Liceu. Es
tracta de Boris Godunov. Es un treball

ue féu, ’'any 1972, a La Fenice. Li va
?acilitar un altre amic seu important:
Ruggero Raimondi digué que no la feia
sino la dirigia ell.

— Va ser fi{ meu Pril??fl'.’?‘ gran mun-
mr};e a Italia. Raimondiva dir que no la
volia fer amb Visconti, sind amb mi. Per
preparar-la, vaig estar dos mesos a Riis-
sia, vaig fer el recorregut del ferrocarril
transiberia i vaig trobar la partitura
completa de Musorgski. A Italia no s’ha-
via fet mai, aixi. Aixo i el Don Carlo
complet, amb Prete, que no s’havia fet
des del 1869, son les meves dues aporta-
cions musicologiques. Ja ho veureu. La
concepcio hi €s molt cinematografica.
La cosa cinematografica em surt sempre.
No faig cinema, pero sempre n’hi poso.
Aquest muntatge em va obrir les portes

(465) 41




Othello al Liceu.

d’Europa. A partir d’aleshores, mai no
hi vaig tenir problemes, al continent.
Pero, a [talia, si.

La temporada 1986 veurem un altre
muntatge de Faggioni, el Don Qui-
chotte, de Massenet, que molt probable-
ment interpretara Ruggero Raimondi.

— Crec que es fara pel novembre del
1986. M’agradaria veure com reacciona
el piblic d’aqui. La clau del meu exit fou
remarcar la modernitat del caracter de
Don Quijote. Té tanta fe en els seus
ideals, que fa que l'espectador vegi les
coses com les veu ell.

Faggioni ha remarcat abans, al prin-

cipi de P’entrevista, la importancia que
atorga a la llum. Ho ha dit molt de pas-
sada. Ara, a la fi de la conversa, amplia
allo que havia apuntat.

— Per a mi, la luminotécnia és una
cosa fonamental. Es un apartat del qual
tinc cura personalment. La llum és la
cosa més propera a la misica. Es mou
amb la seva mateixa suavitat. Es un ele-
ment psicologic. Es mou sense fer soroll.
Es quelcom interior. Ajuda al public a
senttr com canvia ['atmosfera. Es la cosa
millor. La joia, la temporalitat..., tot
surt de la llum. Allarga Pescenani...
Sempre demano molt de temps per a po-

der treballar la il-luminacio. Els cantants
treballen millor amb una atmosfera de
llum adequada.

Tot una declaracié de principis. Peter
Brook, el gran director teatral, creador
de Pimpressionant espectacle Mahabha-
rata 1 d’una esplendida versio de Car-
men ha dit.: “La illuminaci6 es cons-
trueix realment en els assaigs. I un bon
dia, els llums sén alli, com la musica
també hi és. La utilitzacié de la il-lumi-
nacié és ’equivalent a la introduccié de
la musica”.

Comellas

HI-FI

STUDIO

club del audiofilo

H

Gaudeixi des de la seva butaca
preferida de les emocions d'una
audicio, superada nomeés per la
musica en viu.

Un expert professional I’aconsellara en l'eleccié de |'equip adequat a la seva sala d’audicio i realitzara la
instal-lacio i el reglatge “in situ” dels components elegits amb el fi d’assegurar-ne un rendiment optim.

La rigorosa seleccio de components de les millors marques (i la professionalitat del nostre entusiasta equip) es
la maxima garantia que obtindra el milior so de |a seva inversio.

Sol-liciteu informacié, sense cap compromis, al telefon 230 66 40 - BARCELONA
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Exit de les Jornades de

Cant Coral de Barcelona

El passat dia 7 de setembre
tingué lloc, al Teatre del Liceu,
el concert final de les Jornades
Internacionals de Cant Coral de
Barcelona. Tretze cors, dividits
en dos atéliers, van oferir diver-
ses peces dels respectius paisos
d’origen, sota la direccid, cada
obra, del atular del cor de la
nacié on corresponia el cant.
Aquestes peces, junt amb dues
de catalanes, van ser treballades
en el curs de la setmana. Les
obres catalanes van ser dirigides
per Josep Maria Castell6 1 per
Manuel Cabero.

La segona part del concert va
consistir en la interpretaci6 de la
Missa de Gloria, de Puccini, que
fou cantada per unes 320 veus

Musica catalana a Suissa

Entre els passats 28 de setem-
brei5 d’octubre, tingué llocala
ciutat Suissa de Bacﬁ:n el “VII
Curs Internacional d’Interpre-
taci6 de Musica Hispanica”, en-
guany majoritariament dedicat
a l'aprofundiment de la inter-
pretacio de diversos composi-
tors catalans i presentat amb el
lema “Catalunya”. Professaren
el curs la pianista catalana, ra-
dicada a Suissa, Mara Lluisa
Cantos, I'organista Montserrat
Torrent 1 la cantant Enriqueta
Tarrés, les quals oferiren, a més,
sengles recitals. La inauguracié
oficial del Curs presenta una
conferencia de Lluis Millet so-
bre “La Historia de la Misica a
Catalunya”. Aquestes manifesta-
cions comptaren amb la col-la-

de diverses corals del Barcelo-
nes, sota la direccié del mestre
luxemburgues Pierre Cao. El
Liceu enregistra un ple absolut,
1 molt public no pogué acudir-hi
per haver-se esgotat les localitats.

Aquestes Jornades ompliren
la ciutat, tota la setrmana, d’acti-
vitat coral, ja que, a més del tre-
ball de preparacié del concert
final ja esmentat, el Salé del Ti-
nell acolli cada dia, amb una
gran assisténcia de public, els
concerts breus de éos o tres
cors. Com és sabut, les Jornades
Internacionals de Cant Coral de
Barcelona son organitzades per
la Regidoria Municipal del Dis-
tricte de Sarria,

boracié del Departament de
Cultura de la Generalitat de
Catalunya.

Premis per al compositor Albert Llanas

El jove compositor Albert
Llanas aconsegui el primer
premi del “Concurs de Joves
Compositors”, de Manresa,
amb Pobra Poemes d’amor, so-
bre un poema de Joan Salvat-
Papasseit. El segon premi fou
per a Ramon Porter Talens, per
una obra sobre textos de Joan
Vergés, i Antoni Mufioz Sufié
aconsegul una mencio especial

per la seva obra Dos cal-ligra-
mes. Aquest concurs era desti-
nat a obres, per a veu i piano,
sobre poemes d’autors catalans
dels segles XIX i XX. L’orga-
nitzacio anava a cura de Joven-
tuts Musicals, de Manresa, i el
Jurat era format per Albert
Sarda, Francesc Taverna-Bech i
Josep Soler.

Josep Carreras ha iniciat el rodatge del film
Gayarre

Josep Carreras,

Josep Maria Forqué dirigira el
rodatge de la pellicula Gayar-
re, que s’iniciara aviat a Barce-
lona, en el qual participara com
a protagonista Josep Carreras,

ue hi interpretara el paper del
Elrnés tenor navarres, que mori
a Madrid el 1890.

Julidn Gayarre va néixer a El
Roncal (Navarra), el 1844, i fou
considerat, en la seva epoca,
com el tenor amb més renom
internacional. Treballador en
una ferreteria de Pamplona, el
va sentir Hilarién Eslava, qui li
concedi una beca per anar a es-
tudiar al Conservatori de Ma-
drid, ciutat on va debutar el
1868.

El 1876 va comengar la seva
carrera internacional al Teatro
della Scala, de Mila, interpretant
La Gioconda, de Ponchielli, i tot
el repertori italia, i tambeé
Lohengrin 1 Tannbauser, de
Wagner. El 1889, al Teatro Real
de Madrid, mentre cantava Els
pescadors de perles, de Bizet, es

La Coral Carmina a Avila

El dissabte dia 5 d’octubre,
la Coral Carmina, dirigida pel
seu titular, Jordi Casas, parti-
cipa en el cicle de Polifonia Vo-
C;E Espanyola Renaixentista
que s’esta celebrant a Avila del
7 de setembre al 12 d’octubre,
En aquest concert interpretaren
obres de Melchor Robledo, Ni-
casio Zorita, Pedro Ruimonte,
Joan Pujol, Joan Brudieu...
Aquest cicle és patrocinat pel
Ministeri de Cultura i 'Institut
Nacional de les Arts Escéniques
i de la Misica.

posa malalt, i mori dos mesos
meés tard.

Aquest film, que compta amb
la collaboracié de Montserrat
Caballé, en un duo de I'dpera 1/
Guarani, de Gomes, té un pres-
supost de 300 milions de pesse-
tes 1 es preveu que la duracié del
rodatge sera de 20 setmanes a
Barcr:lfcma, Navarra, Madrd,
Roma 1 Txecoslovaquia. Inter-
vindran en els principals papers
de la pellicula, Sidney Rome,
Javier Escrivd, Manuel Collado
1 Carlos Ballesteros. El guié es
d’Hermogenes Sainz i Josep
Maria Forqué, i la banda sonora
de la pellicula és sobre frag-
ments d’operes de Bizet, Boito,
Wagner, Verdi..., 1 ha estat gra-
vada recentment, per técnics
holandesos, al Gran Teatre del
Liceu, de Barcelona, amb lor-
questra 1 el cor titulars, dirigits
pel mestre Gandolfi.

S’ha previst que, després de I'es-
trena comercial, hom en realit-
21 una serie de cinc capitols per

a TV3 i Euskal Telebista.

I1I Concurs Nacional
d’Interpretaci6 de Misica
Catalana per a guitarra

Joventuts Musicals de Mataro
convoca els guitarristes de na-
cionalitat espanyola, sense limit
d’edat, al «IIT Concurs Nacio-
nal d’Interpretacié de Musica
Catalana per a Guitarra» que
tindra lloc a Matard els dies 28 i
29 de desembre d’enguany, en
sessions eliminatoria i final.

La data limit d’inscripci6 sera
el dia 15 de desembre. Per a més
informacié, cal dirigir-se a la
seu del concurs: C/ Bonaire, 25
de Mataré.
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Helder Camara estrena una simfonia seva

Helder Camara en un assaig.

Helder Camara, ex-arque-
bisbe brasiler d’Olinda i Recife,
ha viatjat a Espanya, on presen-
tara la seva Simfoma dels dos
mons. Després de 53 anys de
sacerdoci, Helder Camara, co-
negut com I'arquebisbe dels po-
bres, crea aquesta sinfonia per a
acomiadar-se del seu carrec, que
va abandonar el 7 de febrer de
1984 quan va fer 75 anys. La
Simfonia dels dos mons és una
pesa de 6 moviments, amb un
text escrit pel propi H. Camara i
adaptat per Emilie Gardez,

oeta 1 animador de la Radio
uisse-Romande.

ElF.1.M.C. tindra la seu permanent a Alacant

El Festival Internacional de
Musica Contemporania, que es
va celebrar a Alacant durant la
segona quinzena de setembre,
tindra la seu permanent en
aquella ciutar, chsprés de l'a-
cord pres en la jornada de clau-
sura entre el director de ’Insti-
tut Nacional de les Arts Esceni-

ues i de la Musica, José Manuel
Garrido, i Ialcalde d’Alacant,
José Luis Lassaletta. El certa-
men passara a anomenar-se Fes-
tival Internacional de Musica
Contemporania  d’Alacant i
continuara celebrant-se a finals
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Lamusica es de Pierre Kaelin,

director del Cor Simfonic de *

Friburg (Alemanya). Aquesta
simfonia, que s’interprerara a
primers d’octubre a Pamplona,
San Sebastian 1 Bilbao, es pre-
senta en anys anteriors a Suissa,
Franga, Italia, Holanda, Ca-
nada i Jap6. Amb aquesta com-
posicio, Helder Cimara denun-
cia l’eFoisme que déna origen a
la violencia, la miséria, la fam i
les injusticies, 1 vol expressar
també, la seva confianca en la
capacitat de recuperacio de la
humanitat.

de setembre per aprofitar aixi el
comengament de temporada de
tardor 1 poder contractar a més
baix preu les actuacions que
interessin.

Aquest acord entre |’ Ajunta-
ment d’Alacant i el Ministeri de
Cultura recull rambé la convo-
catoria, I'any vinent, d’un Con-
curs Internacional dedicat a la
memoria del music alacanti Os-
car Espla. El Minister1 també
concchi)r:‘x noves subvencions i
donara suport al Teatre Princi-
pal d’Alacant.

Tomas Marco estrena
la seva obra Sempere

L’obra Sempere, composta per
Tomas Marco en homenatge a
Eusebio Sempere, s’estrena el
passat dia setze de setembre, amb
motiu del “Festival Internacional
de Miusica Contemporania”,
durant un concert dedicat al
pintor alacanti, desaparegut el
passat mes d’abril.

L’obra, que €s per a guitarra
sola, no és una mcﬁudia formada
per acords, sind per linies, se-
gons que va puntualitzar
Marco. El compositor utlitza
aquesta tecnica lineal per
apropar-se a la seva pintura, en-
cara que els resultats soén dife-
rents, perque es tracta _de dos
mons disunts. El motiu d’a-
questa composicié ha estat retre
homenatge a aquest pintor,
gran amant de la musica 1 amic
de la majoria dels compositors
espanyols.

L'ereccié de la guitarra ha es-
tat, segons l'autor, per la neces-
sitat d’emmotllar-la al conjunt
instrumental que participava en

Tomas Marco.

el concert, el Grupo Circulo,
que dirigeix {055‘ Luis Temes.
Marco es 'autor de la masica
per al ballet Llanto por Ignacio
Sdnchez Mejias, basat en els
quatre cants del poema de Gar-
cia Lorca, que muntara proxi-
mament el Ballet Nacional de
Espanya, per encarrec del Mi-
nisterio de Cultura, per a ’Any
Europeu de la Masica.

NOTICIARI DE L’ORFEO CATALA

Gira de concerts a les Illes Canaries

En el marc d’una tardor amb
una activitat especialment in-
tensa, cal remarcar la gira artis-
tica que I'Orfeé Catala efec-
tuara a les Illes Canaries entre
els dies 14 1 24 de novembre. En
el curs d’aquesta desena, oferira
cinc concerts, més un d'infor-
mal amb motiv de Pexcursid
que efectuara al Teide el din 17,

El primer concert, tindra lloc
el dia 15, al Parque San Fran-
cisco, de Puerto de la Cruz; el
segon, sera al Teatre Guimera,
de Santa Cruz de Tenerife, el
dia 16; el tercer, al Teatre Leal,
de La Laguna, el dia 18; i el
quart, pendent de decisid, en el
moment de confegir aquesta in-
formacio, entre Las Palmas i
Lanzarote. Finalment, i com a
colofo brillant de la “tournée”,
el dia 22 oferira un important
concert amb I'Orquestra de
Gran Canaria, al terrro Pérez
Galdés, de Las Palmas, amb la
interpretacio del Reguiem, de
Faure. Es la primera vegada que
POrfed visita les illes, 1 cal par-
lar, per tant, d’un important es-
deveniment, que constitueix
una fita remarcable en lahistoria
de I'entitat.

El repertori d’hivern de
POrfed, en el gual treballa ac-
tualment, és format per aques-

“tes obres: Caniate Domino, de

Monteverdi; Magnificat, de Ga-
brieli; Alleluia, de Thompson;
Psalmo  Brasileiro, de Berger:
Quatre motets, du Bruckver;
Spirituals negres, de Tippett;
Ubi Caritas, ﬁe Durufflé; O Sa-
crum convivium, de Messiaen;
Zadok, de Handel; Requiem,
de Fauré; Magnificat, de Bach;
aixi com diverses cangons popu-
lars catalanes.

L’Orfeé Catali, a més, inter-
vindri en 'edicié d’enguany del
Festival Internacional de Musica
de Barcelona, el dia 19 d’octubre,
amb una breu intervencio a Pe-
lléas et Mélisande, de Debussy,
obra que dirigira Antom Ros-
Marba. El dia 1 de novembre
actuara a Terrassa, al Centre
Cultural de la Caixa d’Estalvis;
sota la direcci6 de Simon John-
sSOn, INterpretara un programa
format per obres de Monte-
verdi, Gabrieli, Thompson,
Tippett, Hindel i Fauré. Al
mateix temps ja es prepara el
tradicional concert de Sant
Esteve.

Recuperada ’opera La Clementina

després de 200 anys

L’opera La Clementina, de
Ramén de la Cruz 1 Luigi Bo-
cherini s’ha tornat a represen-
tar, des del 2 d’octubre, al Tea-
tro Espanol de Madrid, dins el
Festival de Tardor.

Amb aquesta reposicio de La
Clementina es recupera per al
patrimoni de I’Estar una‘fart del
teatre liric de "Espanya del segle
XVIII, tot 1 que Bocherini fos
—com Scarlatti— un dels com-
positors italians de la cort en els
regnats de Carles 111 Carles IV.

El paper de Clementina és in-
terpretat per Enedina Lloris, la
soprano que fa poc fou recone-
guda com la cantant espanyola
revelacié de la temporada, en
interpretar la sarsuela Dora
Francisquita de Vives,

La Clementina s’estrena a
Madrid el 1786, 1 fou trobada fa
un any pels directors de la pro-
duccio Simén Sudrez, —director
escenic—, 1 José Ramoén Encinar,
—director musical—, a les biblio-
teques Nacional —llibret— i
Municipal de Madrid —partitura
d’orquestra—, ambdés en bon

estat,

Enedina Lloris.

Musicalment recorda molt les
operes de Mozart —també, el
1786, Mozart va estrenar Les
noces de Figaro— tot i que aqui
el text es recita sense acompa-
nyament del clave, per la qual
cosa es pot dir que es tracta
d’una sarsuela de I'época, ja que
Bocherini estava totalment in-
corporat a la vida madrilenya.
Per a Encinar, el més interessant
d’aquesta época es Dequilibri
entre Destructura barroca i la
classica.

Amb La Clementina, Ramén
de la Cruz volgué reflectir la
seva epoca, el classicisme, pero
Pestructura de Pobra és total-
ment barroca, sobretot pels dia-
legs. En aquesta Opera es narren
dues histories paral-leles: la de
Clementina, que desitja casar-se
amb el seu estimat, malgrat Io-
posicié del pare, i la del mén
que ’envolta, amb enrenous en-
tre criats que entren 1 surten
d’escena continuament. Hi can-
ten les sopranos Enedina Lloris,
Montserrat Alavedra, Paloma
Pérez Inigo, i també Eduard Gi-
ménez i Luis Alvarez.

Enedina Lloris una veu revelacié

a Dona Francisquita

La soprano Enedina Lloris
triomfa a Madrid en el seu debut
amb Dona Francsquita, d’A-
madeu Vives, obra amb la qual
€s va mnaugurar la Temporada
del Teatro Lirico Nacional de la
Z_arzuela. La cantant valen-
ciana, juntament amb el tenor
Antonio Ordénez i els directors

de la produccié, Miquel Roa
(musica) 1 José L. Alonso (es-
cena) varen rebre els més grans
aplaudiments de la nit. Aquesta
versi6, molt aconseguida, i clara
escénicament, es mantindra en
cartellera fins el proper mes de
desembre.

Interprets espanyols en un cicle a Londres

Gerard Claret.

Patrocinat pel Ministeri de
Cultura, ha tngut lloc a Lon-
dres, entre el 21 1 el 30 del passat
mes de setembre, un cicle de
concerts a cura de diferents so-
listes 1 conjunts espanyols.
Aquest cicle s’ha desenvolupat
en aquests auditoris: Barbican
Center, Wigmore Hall, Royal
Festival Hall, Queen Elizabeth
Hall, Purcell Room.

Hi han intervingut, per ordre
d’actuacid, Victor Pablo Pérez
—director— que ha ofert un
concert amb la Royal Philhar-
monic Orchestra, amb Joaquin
Achucarro com a pianista; Diio

ARREU

Una artista holandesa
guanya la medalla del
Concurs Internacional

Pedro Corostola - Manuel
Ca_rr_a; Edmon Colomer, que ha
dirigit la Royal Philharmonic
Orchestra, amb Rafael Orozco
com a solista de piano; Trio de
Barcelona; Grup de Musica Bar-
roca Zarabanda; Duo Jacinto
Mature - Angeles Renteria;
José Luis Rodrigo; i Victoria
de‘ls Angels, acompanyada per
Miguel Zanetti.

Cal remarcar la notable pre-
sencia d’intérprets catalans, ja
que —juntament amb els esmen-
tats— en el grup Zarabanda hi
actuen Josep Borras —fagot— i
Albert Romani—clavicémbal.

de piano Robert Casadesus

Arielle Vernede, de 32 anys,
dels Paisos Baixos, ha guanyat
la medalla del Secretariat Gene-
ral del Consell d’Europa per a
la millor interpretacié g’una
obra d’un compositor europeu
del segle XX, amb un extracte
de Masiues, opus 34, de Szy-
manovski, en el “VI Concurs
Internacional de piano, Robert
Casadesus”, que s’ha dut a
terme a  Cleveland-Ohio

(EUA), sota el patrocini de
’Any Europeu de El Musica.
En aquest concurs, que va ser
instituit I'any 1976 en memoria
del pianista i compositor frances
Robert Casadesus, han partici-
pat 32 concursants. Gaby Casa-
desus participa en el jurat, que
era presidit per Henri Duu-
lleux. El primer Premi del con-
curs va ser atorgat a |artista co-
reana Daejon Kim de 23 anys.
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XVile FESTIVAL INTERNACIONAL
DE JAZZ DE BARCELONA 1985

DEL 3 AL 27 DE NOVEMBRE DE 1985

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Diumenge 3, a les 19.30 hores,
iales22hores

KEITH JARRET TRIO

Dilluns 4, a les 22 hores

BOBBY MAC FERRIN

ART FARMER, trompeta

BENNY GOLSON JAZZTET, saxo-tenor
CURTIS FULLER, trombo

MIKEY TUCKER, piano

TODD GOOLMAN, contrabaix
MARVIN SMITH, bateria

Dimecres 6, a les 21.30 hores

A FREE K

STANLEY JORDAN

SPHERE: KENNY BARRON
BEN RILEY
BUSTER WILLIAMS
CHARLIE ROUSE

Ajuntament @de Barcelona

Diputacio de Barcelona

Divendres 8, a les 22 hores

Nit del Blues:

CHICAGO BLUES FESTIVAL 1985

JOHNNY COPELAND TEXAS
BLUES BAND

Dilluns 11, ales 22 hores
SARAH VAUGHAN
Dimecres 27, a les 22 hores
MARLBORO SUPER BANDS

1er. Grup

JON FADDIS, trompeta

FRANK FOSTER, saxo

GRADY TATE, bateria

JIMMY SMITH, orgue

KENNY BURRELL, guitarra
ERNESTINE ANDERSON, cantant

2on. Grup

MONTY ALEXANDER, piano

NIELS-HENNING ORSTED PEDERSEN,
contrabaix

MILT JACKSON, vibrafon

ED THIGPEN, bateria

Marlboro

Amb el patrocini de:

BARCELONA,MES QUE MAL

STUDIO 54

Dijous 14, a les 22 hores

DANCING AT THE COTTON CLUB
THE MUSIC OF BENNY GOODMAN
amb BOB WILBER | ORQUESTRA
LOCOMOTORA NEGRA

SANTA MARIA DEL MAR

Dissabte 23, a les 22 hores

NEGRO SPIRITUALS | GOSPEL
SONGS
THE JACKSON SINGERS
(Concert en memoria

de Pere Casadevall)

L’AULA

Del 4 al 9 de novembre

Seminari de Musica
BERKLEE A BARCELONA
GARY BURTON, cap del seminari

Departament de Cultura
de la Generalitat de Catalunya

MINISTERIO DE
CULTURA

Organitzacié: CONSORCI DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA.
Venda de localitats: A les taquilles del Palau de la Musica Catalana,
dies feiners (dissabtes al mati, tancat), d'11a 13 horeside 17 a 21 hores.
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MON SONOR

CONCERTS e RECITALS ¢ CONCERTS o RECITAL

BARCELONES
BARCELONA

Octubre 1985
15, dimarts, 21 h.

Palau de la Musica Catalana.

Melos Quartett. Obres de
Haydn, Barték, Brahms.
(F. 1. M. B. 85).

16, dirﬁecres, 21 h.

Palau de la Musica Caralana.
Orquestra Simfonica de Bam-
berg. Dir.: Witold Rowicki.
(Obres de Brahms, Strauss, Shos-
takovitx. (E. I, M. B. 85).

17

-

dijous, 21 h.

Palau de la Misica Catalana.
Nicanor Zabaleta (arpa). Obres
de C. Ph. E. Bach, Beethoven,
Viotti, Hindemith, Hovha-
ness... (F. I. M. B. 85).

17,

dijous, 21 h.

Gran Teatre del Liceu, The
Dance Theater of Harlem. Di-
rectors: Arthur Mitchell i Karen
Shoock. Coreografies de Hol-
der, Soffer, Beatty i Drigo.

18,

divendres, 21 h.

Gran Teatre del Liceu. The
Dance Theater of Harlem. Di-
rectors: Arthur Mitchell i Karen
Shoock. Coreografies de Hol-
der, Soffer, Beatty i Drigo,

21,

dilluns, 21 h.

Palau de la Musica Caralana.
Coral Cirmina. Collegium
Musicum de Catalunya. Dir.:
Jordi Casas. Sis motets, de

Bach. (F. I. M. B. 85).

22

-

dimarts, 21 h.

Palau de la Misica Catalana.
Alexis Weissenberg (piano).
Obres de Scarlatti, Schumann.
(E. I, M. B. 85).

24

-

dijous, 21 h.

Palau de la Musica Catalana.
“Homenatge a Salvador Espriu
1 a Manuel Valls”. Coral Sant
Jordi, Conjunt Instrumental.
Dir.: Oriol Martorell. Obres
de Schutz, S. Espriu - M. Valls.
(F. I. M. B. 85).

26,

dissabte, 19 h.

Palau de la Misica Catalana,
Orquestra de la Ciutat de Barce-
lona. Evelio Tieles, (violi). Dir.:
J. Guinjoan. Obres de Pueyo,
Mestres-Quadreny, Guinjoan,
Soler. (I Mostra de Muisica
Contemporania).

26

-

dissabte, 22,30 h.

Sta. Eulalia de Provengals. Fran-
cina Rodriguez (veu) i M.?
Lluisa Pardo (piano). Obres de
Pergolesi, Bellini, Berlioz,
Fauré... (Cicle “Concerts de tar-
dor” 1985).

Vaclav Hudecek (violi). Dir.:
Vaclav Neumann. Obres de Ja-
nacek, Dvorik, Shostakovitx.
(F. I. M. B. 85).

31, dijous, 22 h.

Església de Sant Felip Neri (Bar-
celona). Jungen Chor Aachen
(Dir.: Fritz Ter Wey) i Coral
Lavinia (Dir.: Miquel Saladri-
gues). Polifonia d’autors ale-
manys. Motets | Magnificat de
Joan Cererols. :

Novembre 1985
2, dissabte, 21,30 h.

Gran Teatre del Liceu. Moses
und Aron d’Arnold Schonberg,
Dir.: Uwe Mund. F. Mazura,
W. Newmann, S. Calabro, C.
Slania, D. Bundschuh...

3, diumenge, 18 h.

Casal del Metge. Radu Aldu-
lescu (violoncel) i Antoni Bes-
ses (piano). (Diumusica’85).

3, diumenge, 19,30 - 22 h.

Palau de la Musica Catalana,
Keith Jarret trio. (XVII Festi-
val Internacional de Jazz de
Barcelona).

(Musica Electroacustica amb
instruments). Obres de L. Ca-
llejo, O. Graus, E. Polonio, ].
M. Berenguer, J. Russinyol,
G. Brneic. (II Mostra de Mu-
sica Contemporinia).

o

dimecres, 22 h.

Palau de la Misica Catalana.
Stanley Jordan/Sphere. (XVII
Festival Internacional de Jazz
de Barcelona).

Vo

dijous, 21 h.

Gran Teatre del Liceu. Moses
und Aron d’Arnold Schon-
berg. Dir.: Uwe Mund. F. Ma-
zura, W. Newmann, S. Cala-
bro, C. Slania, D,
Bundschuh...

=

dijous, 21 h.

Centre Cultural de la Caixa de
Pensions, Coral Carmina. An-
toni Besses (piano). Dir.: Jordi
Casas. Obres d’Homs, Blanca-
fort, Acufia, Valls, Bonet,
Mompou. (I Mostra de Ma-
sica Contemporania).

i

19

dissabte, 21 h.

"Gran Teatre del Liceu. The

Dance Theater of Harlem. Di-
rectors: Arthur Mitchell i Karen
Shoock. Coreografies de Hol-
der, Soffer, Beatty i Drigo.

19

dissabte, 21 h.

Palau de la Musica Catalana, Or-
questra de la Ciutat de Barce-
lona. C. Barbaux (soprano);
F. Le Roux (bariton); R. Soyer,
(bariton); M. Hubert (baix);
J- Berbié (mezzo). Orfeo Catala.

Dir.: Antoni Ros-Marbi. Pe-

lléas et Mélisande, de Debussy,
(F. I. M. B. 85).

20

3

-

diumenge, 17 h.

Gran Teatre del Liceu. The
Dance Theater of Harlem. Di-
rectors: Arthur Mitchell 1 Ka-
ren Shoock, Coreografies de
Holder, Soffer, Beatty i Drigo.

diumenge, 21 h.
Palau de la Miisica Catalana.
Pinchas Zukerman (violi);
Mark Neikrug (piano). Obres
de Mozart, Prokofiev, Beetho-
ven. (F. I. M. B. 85).

27,

diumenge, 21 h.

Palau de la Misica Catalana. Or-
questra Nacional de la URSS.
Liuba Timofeyeva (piano). Dir.:
Eugeni Svetlanov. Obres de
Shostakovitx,  Rachmaninov,
Seriabin (Concert extraordinari-
/F.1.M.B. 85).

4, dilluns, 21 h.

Centre Cultural de la Caixa de
Pensions. “Rafel-la” de Carlos
Santos (encarrec de la Mostra -
estrena) (II Mostra de Musica
Contemporania).

4, dilluns, 22 h.

Palau de la Misica Catalana.
United Jazz and Rock Ensem-
ble Bobby Mac Ferrin. (XVII
Festival Internacional de Jazz
de Barcelona).

28, dilluns, 21 h. 5, dimarts, 21 h.
Palau de la Musica Catalana. Gran Teatre del Liceu. Moses
Agrupacié Instrumental Con- und Aron d’Arnold Schén-
temporania de  Barcelona. berg. Dir.: Uwe Mund. F. Ma-
Gerard Claret (violi); Josep M. zura, W. Newmann, S. Cala-
Escribano  (piano). Dir.: J. bro, @: Slania, D,
Ll. Moraleda. Obres de Casa- Bundschuh...
blancas, A. Berg, C. Guinovart,
A, Sarda, O. Messiaen. 5, dimarts, 21 h.
(E. I. M. B. 85). Centre Cultural de la Caixa de

Pensions. Liliana Maffiotte

30, dimecres, 21 h. (piano). Obres de Guzmin,
Palau de la Musica Catalana. Garcia Demestres, Antonio
Orquestra Filharmonica Txeca. Olaf Sabater, J. J. Olives, X.
Ivan Klansky (piano). Dir.: Jiri Montsalvatge, Jep Nuix, J.
Belohlavek. Obres de Martinu, Pich, C. Zuliin, Antoni Bes-
Chopin, Dvorik. (F. 1. M. B. ses. (II Mostra de Miisica Con-
85). temporania).

31, dijous, 21 h. 6, dimecres, 22 h.

Palau de la Misica Catalana.
Orquestra Filharmonica Txeca.

Centre Cultural de la Caixa de
Pensions. Concert Phonos

, dijous, 21 h.

Auditori del Conservatori Su-
perior de Miisica. Quartet de
Saxofons de Barcelona, Obres
de Boliart, A. Codina, Fleta
Polo. (Una hora de Musica al
Conservatori).

5o

divendres, 21 h.

Centre Cultural de la Caixa de
Pensions. “Solars Vortices”,
Grup instrumental. Dir.: Jean
Pierre Dupuy. Obres de Bro-
tons, Moraleda, Cerda, Balsach,
Guinovart, Sarda. (Il Mostra de
Mausica Contemporania).

'\D

dissabte, 18 h.

Centre Cultural de la Caixa de
Pensions. “Grup Joves Compo-
sitors” Conjunt Instrumental,
Dir.: Ernest Martinez Iz-
quierdo. Obres de M. I. Garbia,
A. Llanas, M. Martinez Iz-
quierdo. (II Mostra de Musica
Contemporania).

o

dissabte, 18 h.

Centre Cultural de la Caixa de
Pensions, “Solars Vortices”.
Grup Instrumental. Dir.: Jean
Pierre Dupuy. Obres de Benet
Casablancas, Ll. Balada,
Rodriguez-Pic6, Capdevila,
Pelegri, Lewin-Richter, Ben-
guerel. (II Mostra de Misica
Contemporania).

dissabte, 19 h.

Palau de la Misica Caralana.
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Orquestra de la Ciutat de Barce-
lona. Dir.: Antoni Ros-Marba.
G. Mahler: Simfonia nsim. 5.

dissabte, 22,30 h.

Sta. Eulalia de Provengals. Trio
“Unda Maris”. Sonates per a
flauta de bec. (Cicle “Concerts
de tardor™ 1985).

listes de Catalunya. Dir.: Xavier
Giiell. (Diumausica’85).

22, divendres, 21 h.

Gran Teatre del Liceu. Andrea
Chénier de U. Giordano. Dir.:
Romano Gandolfi. L. Bartolini,
Eva Marton, V. Sardinero, P. de
Palma, etc.

10

diumenge, 11 h.

Palau de la Musica Catalana.
Orquestra de la Ciutat de Bar-
celona. Dir.; Antoni Ros-
Marba. G. Mahler: Simfonia
num. 5.

24, diumenge, 17 h.

Gran Teatre del Liceu. Andrea
Chenier de U. Giordano. Dir.:
Romano Gandolfi. L. Bartolini,
Eva Marton, V. Sardinero, P. de
Palma, etc.

10

-

diumenge, 17 h.

Gran Teatre del Liceu. Moses
und Aron d’Arnold Schon-
berg. Dir.: Uwe Mund. F. Ma-
zura, W. Newmann, S. Cala-
bro, G: Slania, D.
Bundschuh...

10

-

diumenge, 18 h.

Casal del Merge. Francesc Cas-
tillo, (oboe); Carme Poch,
(piano). (Diumdsica’8s).

11,

dilluns, 22 h.

Palau de la Musica Catalana.
Sarah Vaughan (XVII Festival
Internacional de Jazz de Barce-
lona).

14,

dijous, 21 h.

Auditori del Conservatori Su-
perior de Misica. Joan Cabero
(tenor); Manuel Cabero
(piano). Obres de Beethoven,
Dvorak, Sarda 1 Serra. (Una
hora de Mausica al
Conservatori).

14,

dijous, 21 h.

Studio 54. The Music of Benny
Goodman, Bob Wilbel i orques-
trai La Locomotora Negra. Ball
Popular, (XVII Festival Interna-
cional de Jazz de Barcelona).

16,

dissabte, 19 h.

Palau de la Misica Caralana.
Orquestra de la Ciutat de Barce-
lona. Michael Rudy (piano).
Dir.: Antoni Ros-Marba, Obres
d’A. Sarda, S. Prokofiev, P.
Txaikovski.

27,

dimecres, 21 h.

Gran Teatre del Liceu. Andrea
Chenier de U. Giordano. Dir.:
Romano Gandolfi. L. Bartolini,
Eva Marton, V. Sardinero, P. de
Palma, etc.

29,

divendres, 21 h.

Gran Teatre del Liceu. Andrea
Chenier de U. Giordano. Dir.:
Romano Gandolfi. L. Bartolini,
Eva Marton, V. Sardinero, P. de
Palma, etc.

VALLES OCCIDENTAL

TERRASSA
Octubre 1985

20, diumenge, 18 h.

Auditori del Centre Culrural de
la Caixa de Terrassa. Imagina ta-
ller de miisica i compositors del
Instituto Cultural A. C. de Mé-
xico. Dir.: Pablo Munox. (Re-
taule Artistic de Terrassa).

27,

diumenge, 18 h.
Conservatori  Professional de
Musica de Terrassa. Albert Flo-
tats (piano) i Ricard Sinchez
(guitarra). Obres de Liszt, Bach,
Scarlatti, Sors... (Retaule Artistic
de Terrassa).

17,

diumenge, 11 h.

Palau de la Misica Caralana.
Orquestra de la Ciutat de Barce-
lona. Michael Rudy (piano).
Dir.: Antoni Ros-Marba. Obres
d’A. Sarda, S. Prokofiev, P.
Txaikovski.

17,

48

diumenge, 18 h.
Casal del Merge. Orquestra So-
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Novembre 1985

1

divendres, 18 h.

Centre Cultural de la Caixa de
Terrassa, Auditori. Orfeé Ca-
tali. Dir.: Simon Johnson.
Obres de Monteverdi, Gabrelli,
Tippett, Hindel... (Retaule Ar-
tistic de Terrassa).

9,

dissabte, 22,30 h.
Parroquia de Sant Cristofol. Els
Sis Motets, de J. S. Bach. Colle-
gium Musicum de Caralunya i
Coral Carmina. Dir.: Jordi
Casas.

12,

dimarts, 22 h.

Centre Cultural de la Caixa de
Terrassa. Fonoteca. “La Musica
i la salut: Les possibilitats tera-
peutiques de la Musica” a carrec
dela Dra. Elida Palacios (Retaule

Artistic de Terrassa).

19, dissabte, 20 h.

Auditori de la Caixa d’Estalvis
Provincial. Coral Carmina, Co-
llegium Musicum de Catalunya.
Dir.: Jordi Casas. Obres de
Bach. (V Festival de Muasica XI
Desena Musical).

22, dimarts, 20 h.

Auditori de la Caixa d’Estalvis
Provincial. Kinclovo Kverteto.
Programa a determinar, (V Fes-
uval de Misica XI Desena
Musical).

13,

dimecres, 22 h.

Centre Cultural de la Caixa de
Terrassa. Fonoteca. “La Musica
i la salur: Musica i Veu: Art i
Ciéncia” a carrec de la Dra.
Montserrat Bonet i Agusti, (Re-
taule Artistic de Terrassa).

17,

diumenge, 18 h.

Gran Casino de Terrassa. Or-
questra Pro-Arte. Josep Borras
(fagot). Dir.: Lluis Millet. Obres
de Mozart, P. A. Viola, Bach.
(Retaule Artistic de Terrassa).

ILLES BALEARS
PALMA DE MALLORCA

Octubre 1985

25,

divendres, 21 h.

Teatre Principal de Palma de
Mallorca “Encontre de Compo-
sitors VI, Emiliano del Cerro,
Ramon Farran, Josep Soler pre-
sentaran les seves darreres obres.

26,

dissabte, 21 h.

Teatre Principal de Palma de
Mallorca “Encontre de Compo-
sitors VI”. Emiliano del Cerro,
Ramon Farran, Josep Soler pre-
sentaran les seves darreres obres.

97,

diumenge, 21 h.

Teatre Principal de Palma de
Mallorca “Encontre de Compo-
sitors VI”. Emiliano del Cerro,
Ramon Farran, Josep Soler pre-
sentaran les seves darreres obres.

TARRAGONES
TARRAGONA

Octubre 1985

17,

dijous, 20 h.

Auditori de la Caixa Estalvis
Provincial. Gongal Comellas
(violi), M. Lluisa Cortada (cla-
veci). Obres de Bach. (V Festival
de Miisica XI Desena Musical).

24, dijous, 20 h.

Auditori de la Caixa d’Estalvis
Provincial. Orquestra de Cam-
bra de Cluj. Stefan Ruha (violi).
Directora: Mireia Cristescu.
Obres d’Albinoni, Mozart, Le-
clair, Tudusa, Rossini, Gersh-
win. (V Festival de Musica XI
Desena Musical).

26, dissabte, 20 h.

Auditori de la Caixa d’Estalvis
Provincial, Eugene Sarbu (violi).
Obres a determinar. (V Festival
de Miisica XI Desena Musical).
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LLIBRES

AUGUSTD VALERA CASES

Cruz y drama
de la musica

CLETURA MUSICAL

AUGUSTO VALERA CASES:
Cruz y drama de la misica.
Editorial Alpuerto, S. A.
Madrid, 1985.

No és fregiient, dissortada-
ment, entre nosaltres, 'aparici6
de volums sobre tematica musi-
cal, bé que, en el transcurs dels
darrers anys, obres de signe di-
vers hagin vingut a amorosir la
sequedat d’un panorama biblio-
grafic amb excessives llacunes.

D’aci que calgui saludar amb
satisfaccio la publicacié d’a-
quest llibre, pel que té d’aporta-
c16 positiva quant a dentincia de
les mancances del nostre entorn
musical.

Perque, ja en el titol, el llibre
no enganya: hom hi pretén
mostrar la «creu» (i el «drama»
subseglient) del mon de la mid-
sica, ggnant per sabuts els fac-
tors que en constitueixen la
«caray.,

I aquesta «creu» 1 aquesta
«cara»qhi son reflectits en la seva
escarida realitat; sense ofenses
per a ningu, perd amb la valenta
actitud de qui estd convengut
d’allo que aErma, erque abans
ha estat objecte EE. maduraci
intel-lectual.

En paraules de [autor,
«...Cruz y drama de la miisica,
pretén de ser un estudi de la
problemitica que afecta tota
una professio (...) Alguns cops,
ens Eem obert a la dimensio n-
ternacional, com a anica forma
d’establir la consegiient escala
de valors; d’altres, fem émfasi
en la singularitat, en lanéc-
dota...»

Es justament ’equilibri entre
aquests dos parametres, aplicats
sobre una tematica apassionant
(i conflictiva!) alld que atorga
interés a |’exposici6 de cadascun
dels capitols.

El lllJID::re és estructurat en qua-
tre seccions («Miusica y dere-
chos», «La informacion y la
misica en los siglos XIX 1 XX»,

«Funcién critica», «La critica
musical en la prensa espaiiola»,
«Miisica en las ondas»), prece-
dides per una introduccié 1 se-
guides per Iexposici6 de les te-
sis; Pautor hi aborda temes tan
candents com ara: el dret, la
propietat artistica, problemes
juridics en I'ordre nacional 1 en
Pinternacional, els drets d’au-
tor, els drets de Pintérpret, la
critica com a dret del ciutada, el
periodisme especialitzat, mu-
sica 1 politica musical, etc.

El simple enunciat d’aquesta
tematica ia d’encuriosir forgo-
sament qualsevol afeccionat
musical o qualsevol professio-
nal de la musica. I hem d’afegir

ue el desenrotllament exposi-
tiu es beneficia d’un estil planer,
que testimonia la condicié de
periodista de I'autor, la qual
—unida a la de misic— atorga
relleu 1 valor decisiu a aquest
volum.

Que ningu no hi cerqui,
doncs, una cﬂ.:'lsa exposicié,’}lar—
cida de notes a peu de pagina o
de remissions a textos aliens;
no. Allo que el lector hi trobara
sera el plantejament vivag de
mutiples arees conflictives; so-
vint, plantejaments que deixen
la recanca d’un major desenvo-
lupament, per 'interés del tema
que hi és tractat.

Pero, aquest joc de deixar-
nos a mig cami encetat, ja el cer-
cava deliberadament [Pautor,
que vol, per al seu llibre, no pas
la informacié exhaustiva, sind la
«utilitat d’excitar, d’alertar» so-
bre els temes de qué parla.

En sintesi: unqllibre molt util
1, en certa manera, provocatiu,

er al qual és possible que no
Faltin —tal com diu Tomis
Marco al proleg— «aquells qui
Pesperen amb la pedra a la ma».

P. Artis

John Cage i Pierre Boulez,
primeres biografies
en castella

Fa una mica més d’un any,
la nova Junta Directiva que
es fa fer carrec del Cercle de
Belles Arts de Madrid s’im-
posa una gran tasca: tornar,
a la institucio, el prestigi i la
importancia cultural que tin-
gué en el seu temps. Per des-
comptat, interés i les ac-
cions del Cercle sén, ara
com llavors, bolcades cap els
aspectes més actuals de Parr,

La tradicional dedicacié
del Cercle a les Arts Plasti-

ues ha fet particularment
gificil la tasca de la Comissié

de Musica. En aquest sentit,
un membre de (}’esmentada
Comissi6 ens comentava:
“Quan vam arribar al Cercle,
ens vam trobar com uns 400
cavallets, perd no hi havia ni
un mal piano, si que hi era;
pero era digne de pertanyer
al Museu Arqueologic”.

I, en canvi, la cosa es va
anar posant en marxa: cur-
S0S, Seminaris, CONcerts..., i
ara, publicacions. Acaben
d’apareixer els dos primers
titols d’una colleccié que,
amb el titol de “Misica de
nuestro siglo”, anira publi-
cant monografies que h}iguin
dos grans punts d’interes:
primer, el que correspongui
al personatge biografiat; i se-

on, el fet de ser els primers
ﬁibres que es publiquen en
castella, en aquest cas, sobre
Pierre Boulez i John Cage.

Els encarregats de redac-
tar aquests dos primers vo-
lums han estat dos joves
compositors, Lloreng Bar-
ber 1 Jorge Fernandez Gue-
rra, que ian orientat el tre-
ball més cap a 'aportacié de
dades que a Pexposicié de
conclusions, com correspon
a la biografia d’un perso-
natge encara viu.

Utils per als especialistes i
amens per a Pinteressat, els
llibres c!)e Barber i de Ferndn-
dez Guerra sén molt barats,
tenen alguna reproduccié
fotografica i de partitures, i,
en er apéndixs Enals, facili-
ten una informacié abun-
dant sobre bibliografia i
discografia.

LLORENC BARBER:
Jobn Cage

Col.: “Muisicos de nuestro
siglo”

Circulo de Bellas Artes
Madrid 1985

104 pags. 325 pras.

JORGE FERNANDEZ
GUERRA.:

Pierre Boulez

Col. : “Musicos de nuestro
siglo”

Circulo de Bellas Artes
Madrid 1985

79 pags. 325 ptas.

Joaquin Turina Gomez

JOHN R. PIERCE
Los sonidos de la misica.
Editorial Labor.

Prensa cientifica.
Barcelona, 1985,

Al marge d’estudis molt loca-
litzats 1 cf"una utilitat concreta
per a ésser aplicats a diversos
camps, la bigliograﬁa general
sobre acustica musical no és
massa prodiga en publicacions
enera[l:, planerament assequi-

les 1 d’un nivell rellevant. Es
tracta d’'un domini que —a par-
tir dels aspectes fisics i matema-
tics de la génesi i reproduccié
dels sons musicals— resta secu-
larment lligat (dels antics a la
nostra era tecnificada) a 'evolu-
cio del llenguatge musical des
del punt de vista practic i teoric,
1 no és alié a diverses giiestions
d’ordre estétic 1 empiric que
presenten un interés cultural,
tant per a I'afeccionat com per
al professional de la miisica, tins
1 tot en el cas que la seva especia-
litzacié no e? vinculi puntual-
ment a aspectes directament re-
lacionats amb el tema.

Atesos els miltples punts
d’interés implicits en la matéria i
llur relativa parquedat editorial,
podem dir sense caure en un to-
pic que I’obra de Pierce omple
realment un buit. L’estudi

rové d’un cientific de primera
E]a que assoli una experiéncia
directa i vital de la misica a par-
tir de la seva condicié d’home de
ciencia; aixo lallibera de la
imatge estereotipada d’un trac-
tat convencional i, al mateix
temps, preserva la seva coheren-
cia cientifica al pretés nivell de
divulgacié.

Pierce no parteix d’un con-
junt de coneixements acade-
mics, sind que els confronta
amb els resultats de les seves re-
cerques empiriques; explica els
mecanismes fisics basics de la
producci6 del so, perd també
s’ocupa de llur generacié per
mitja de 'ordinador; verifica les
concepcions consagrades de la
consonancia 1 de la dissonancia,
1 les teories de Rameau sobre
Pharmonia, a partir de les seves
experiéncies de 'IRCAM pari-
senc de Pierre Boulez, etc.

(473) 49



El sumari de I'obra inclou la
practica totalitat de la tematica
classica de la matéria, extensiva
en les practiques més recents de
la creacié musical amb ella rela-
cionades, en una exposicio gens
arida, viva i personal, traduidaa
la llengua castellana, amb conei-
xement del tema i de la terminolo-
gia, per Andrés Lewin-Richter.

L. M.

WILLIAM W. AUSTIN

La miisica en el siglo XX.
Traduccid: José M.* Martin
Triana. 2 vols. 454 1523 pp.
Edicions Taurus. Madrid, 1984.

La musica que, ha produit el
nostre segle ha suscitat una bi-
bliografia ingent. El nostre
apropament al fenomen, en el
cas de les avantguardes recents o
actuals, la nostra immersié en el
mateix, potser no €s prou per a
explicar aquesta sobreabundan-
cia. La dissociaci6 que ha allu-
nyat el creador musical contem-

orani del seu public potencial,
1 ha encerclat Ija recepcio de la
seva obra en un estret marc, si
que es pot trobar en la base de
Pacusat interes que Petapa ha
despertat entre ::15 musicolegs.
Aixi, la reflexi6 intel-lectual ha
vingut a constituir-se, al mareix
temps, en Suport estetic i meca-
nisme diseccionador de la logica
interna de la revolucié operada
en ’art sonor.

Sobre la musica del segle han
aparegut en el mercat espanyol
dlfercnts llibres valuosos. N’hi
haura prou si recordeu ara els de
Tomas Marco. El treball de Wi-
lliam W. Austin, publicat per
Taurus en la seva coleccio «En-
sayistas», vé ara a coldocar-se
entre els textos més significatius
dins de la bibliografia disponi-
ble a I'Estat espanyol. L’edicié
original de I'obra J:,lta del 1966,
pero aquests gairebé vint anys
passats no han envellit el llibre,
atesa la propia orientacio de la
qual parteix. Austin centra el
seu estudi entre dos limits que
vénen assenyalats per I'activitat
de Debussy i la mort de Stra-
vinsky. Una de les dificultats,
que molts cops no aconseguei-
xen superar del tot les monogra-
fies consagrades al segle XX, és
de donar una sensacié panora-
mica excessivament dispersa, en
enfrontar-la a la galaxia de per-
sonalitats, corrents 1 estils que
han germinat en el periode.
Austin dribla aquest obstacle bo
i servint-se d’estudis profunds
sobre les aportacions cfels com-

ositors que considera com a
onamentals: Debussy, Schon-
berg, Bartok, Stravinsky, We-
bern, Hindemith i Prokofiev.
La generalitat de les critiques
coincidiria en Ieleccié dels cinc
primers noms i bastant menys
en la dels dos darrers.

50 (474)

La utlitzacié d’aquests «fils
conductors» doéna a la tasca
d’Austin una ferul unitat. Es
mostren d’aquesta forma, amb
claredat i fondaria, quines han
estat les «palanques» en el canvi
de consciencia musical experi-
mentat en aquest segle. Junta-
ment als grans renovadors ja
anomenats, molts altres compo-
sitors mereixen un tracte de me-
nor importancia, moltes vega-
des en funcié del lloc ocupat per
aquells. L’auge d’una maniEss—
tacié tan inequivocament del
segle XX com el jazz és, per a
Austin, una altra important
forga conformadora de la natu-
ralesa de la misica contem-
porania,

L’exposicio de William W.
Austin es caracteritza, en tot
moment, pel rigor intel-lectual 1
la directa comunicativitat. Els
indexs i la monumental biblio-

rafia que acompanyen al text
fan d’aquest llibre un imprescin-
dible instrument de consulta.

E.M.M.

Inblioteca de cultura catalanca

 LAMUSICA
| ELMODERNISHE

Xosé Avifica
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A "_.
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XOSE AVINOA

La muisica 1 el modernisme.
«Cunal», Biblioteca de Cultura
Catalana. Barcelona, 1985.

Aquest llibre és una invest-
gaci6 historica exhaustiva, re-
sum d’una tesi doctoral de Xosé
Avifioa a ’entorn de la vida mu-
sical barcelonina del periode
compres entre els anys 1888 i
1910, centrada majoritariament
—si bé no de manera exclusiva—
en el simfonisme i en el teatre
liric catala, amb el telé de fons
dels difusos ideals modernistes,
que representa, ara i aqui, una
contribucié important, opor-
tuna i necessaria al coneixement
del passat musical autocton. Es
tracta, en aquest cas, d’un pas-
sat no tan ?lunyi com per no
poder-lo relacionar, en una
certa mida, amb experiencies
viscudes o heretades. Almenys,

la confrontacié d’aquells temps
amb els que ens ha tocat de viure

odria donar lloc a reflexions
Orga curloses.

Per sobre de les endemiques
limitacions estructurals i cultu-
rals de I’época, el seu taranna
vital confereix una innegable
amenitat als fets exposats, en els
quals ens sorpren I'aferrissada
visceralitat dels critics musicals 1
animadors culturals, amb una
directa carrega d’enfrontament
que vivifica el fer musical i en
pressuposa, versemblantment,
un grau envejable d’arrelament
en el teixit social, malgrat les
limitacions apuntades.

Particularment  il-lustrativa
—també des de la perspectiva
del nostre status de la praxi
operistica— és I'extensa 1 cﬁacw
mentada relaci6 dels intents de
creacio 1 de revitalitzacio d’un
teatre liric catala, una empresa
d’una ardidesa for¢osament su-
perior al bagatge, la tenacitat i
els mitjans Eels homes que in-
tentaren portar-la a terme. La
historia faquesrs intents —i el
llistat quantitativament forga
ampli de les produccions estre-
nacres en aquell periode— ens fa
sentir la curiositat envers alguna
eventual exhumacio, després
d’una global i substantiva valo-
raci6 especialitzada dels aspec-
tes musical i teatral.

I’estudi d’Avinioa és més el
d’un historiador, el d’un agut
observador cultural apassionat
pel fet musical cartala, que el
d’un musicoleg en el sentr es-
trictament tecnic. D’acord amb
aquesta orientacio, ens forneix
amb escreix les dades pertinents

er a poder entendre el paper de
Felement musical en el conjunt
dels interessos estetics moder-
nistes; 1 encara sistematitza,
agudament, els princi[)is basics
que fonamentaren la linia evo-
lutiva 1 la generosa dispersié
ideologica dels cercles musicals
modernistes: la referéncia a
Wagner (ialalecturallatina del
wagnerisme de l'escola fran-
co—%e]ga), I’antiitalianisme,
Pinterés pel conreu de la musi-
ca popuﬁlr 1 per les relacions
musica-poesia, el germanisme i,
per extensio, la predileccié pels
corrents nacionalistes nordies
—Grieg—; en suma, tot un
mosaic multple 1 diversificat
d’aspiracions que, en la seva tra-
jectoria temporal, no pogué supe-
rar una essencial ambigiiitat.

Lluis Millet

DISCOS

SIBELIUS & SCHUMANN:
Concerts per a violi i orquestra.
Gidon Kremer. Philharmonia
Orchestra. Riccardo Muti, di-
rector: EMI- La voz de su amo,
067 143519. T. Digirat’.

Dos concerts per a violi que
han assolit un lloc en 'ambit del
repertori concertistic. El de Si-
belius, a causa de la seva bri-
llant, virtuosistica i consumada
escriptura violinistica, la qual és
al cim d’un edifici orquestral de
forca virtualitat i impacte, en un
taranna musical discretament
rapsodic, d’una melodica enco-
manadissa 1 d’una ritmica vital
—particularment en el popular
darrer temps—, i també d’una
certa connotacid hibrida, en
una sensibilitat, en principi,
forca aliena a la nostra. Objecti-
vament, no es tracta del millor
Sibelius; i el seu atractiu prové
de la seva condici6 de pecﬁ‘a de
toc en relacio al repertori violi-
nistic, parallelament al procés
de difusié creixent que I'obra
simfonica del compositor fin-
landés ha protagonitzat a nivell
del consum musical internacio-
nal. En canvi, el Concert per a
wioli, de Schumann, ens ha arri-
bat precedit d’una trajectoria
historica problematica, ja des de
Pepoca dgl compositor, exten-
siva a la seva exhumaci, a partir
de la década dels trenta. Evi-
dentment, acusa la dificultat
propia de Schumann per a
expressar-se en un llenguatge
instrumental alié al piano; 1,
d’aix0, en resulta un estil violi-
nistic radicalment allunyat de

ualsevol convencié académica,
ge la mateixa manera que palesa
la tipica posicié del compositor
respecte a la gran forma simfo-
nica. Preval, doncs, la bondat i
el poder comunicatiu de l'ale
personal del llenguatge expres-
siu per sobre de qualsevol altra
consideraci6; un fet que avui

odem superar perfectament,
ﬁuny de les circumstancies his-
toriques en que es produi,

Aquest enregistrament ens
proposa el coneixement del
vioﬁnista Gidon Kremer, una
figura de la qual es parla, insis-
tentment, cOm a SUCCESSOr
d’Oistrak i que —al marge d’un
judici sobre una major amplitud
de repertori— es presenta, aqui,
amb una técnica importantissima,
una precisio cartesiana i un sentit
musical segur i infallible, més
segur de concepte que tempera-
mentalment expansiu. Al fons,
la inigualable professionalitat de
I'Orquestra PI])-lilharmonia, per-
fecta en lequilibri —i també
com a acompanyant— i en la
brillantor i plasticitat de I'element
simfonic, que fan translicids
el temperament i el domini de
Riccardo Muti, de la mateixa
manera que la veterania i la ca-
pacitat dels técnics d’EMI, en
aquesta ocasiO, en una gravacio

del 1983,
L. M.
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