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EDITORIAL

L’ANY DE L’ANY

El passat desembre, haura marcat la fi d'un any,
que per a la vida musical, no ha estat, o almenys, no
hauria d’haver estat, un any més. La causa és, com resulta
obvi, que el 1985 ha tingut la dedicacié explicita d’Any
Europeu de la Misica, segons acord del Consell d’Europa.

La referéncia a tres figures cabdals de la historia de
la musica, de naixenca coincident en el 1685, més afegito
del centenari de Berg i del quadricentenari de Schiitz, ha
servit per a una mobilitzacié d’energies amb uns enfoca-
ments inevitablement dirigits.

Sobre la transcendéncia d’aquestes dedicacions mono-
tematiques d’uns anys determinats, se n’ha parlat prou
i s’ha arribat a escassos punts de coincidencia sobre la
seva utilitat, dificilment mesurable. En tot cas, aixd no
priva que hom accepti que aquestes dedicacions almenys
serveixen per a crear un cert clima d’expectacié i d’inte-
rés, que amb tota seguretat constitueix l'aportacié més
valuosa de les dedicacions, en aquest cas, a més, comme-
moratives. Una altra tipologia funcional, seria la de cons-
tatar el grau de sensibilitat respecte del tema objecte de
proposta, per part dels cossos socials que I’han de des-
enrotllar, I és en aquesta tessitura que cal apuntar un
minim i provisional balan¢ pel que fa a casa nostra.

Un balang no gens facil, fet molt a grans trets, fruit
més d’unes vivéncies i d’unes constatacions empiriques
que no pas d’una consideracié massa cientifica. D’entra-
da, cal apuntar que la dimensié europeista de I'esdeveni-
ment, la concepcid originaria de la idea del diputat brita-
nic Richard Balfe, no ha estat ben atesa. I aixd resulta
especialment lamentable en el context d’un moment en el
qual, a casa nostra, en termes especialment socio-econo-
mics, el nom d’Europa ha estat usat més que mai. L’Any
Europeu de la Musica, ha estat entes, en el millor dels
casos, com una oportunitat per a entrar en un coneixe-
ment més aprofundit d’'uns determinats noms, ja de la
seva obra, jo de la seva peripecie humana. No s’ha vist
una capacitat per aprofundir en aquesta dimensié de
tomunitat en el fons cultural del continent, tan suggesti-
va, auspicis sota els quals va néixer la idea de I’Any
Furopeu de la Musica, i que constituia un element enor-
mement justificador de la seva proclamacié.

En un altre ordre de coses, el conjunt de Dactivitat
especifica desenrotllada al voltant de I'’Any ha estat
massa irrellevant i mancada d’un auténtic clima. No s’ha
aconseguit coordinar cap mena d’activitat conjunta i, a la
fi, tot s’ha anat desentotllant a través de pinzellades més
o menys afortunades, més o menys felices, de cada esta-
ment, institucié o entitat. Hi ha hagut moltes commemo-
racions, i no hi ha hagut cap Commemoracié auténtica,
amb un minim d’assumpcié de la globalitat de la idea
d’Any Europeu de la Musica.

Les dificultats que cadascti acusa per a endegar la seva
propia accid individualitzada, no han deixat marge ni per
als excessos imaginatius ni per a dur a terme cap accid ab-
solutament important. La pinzellada isolada ha privat
sobre el conjunt i, ni institucions ni entitats, no han sabut
transcendir I"ambit del seu cercle privat. L’Any Europeu
de la Musica constitueix, aix{, i en bona mesura, una opor-
tunitat perduda per a un mén d’iniciatives sensibilitzado-
res que haurien estat plausibles i desitjables. Tanmateix,
queda el gruix, no gens menyspreable, d’una série d’ac-
cions individualitzades, que constitueixen un patrimoni
ben valuds i digne de ser tingut en compte. Hi ha hagut
unes energies concretes esmer¢ades, que han fet el seu
cami i que han ajudat que Bach, Hindel, Scarlatti, Schiitz
i Berg ens resultin més propers que no ho eren fa 365
dies. A la fi, i amb tot, ’Any Europeu de la Musica
haura estat quelcom essencialment satisfactori.
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Dues MANON
1 dos estils enfrontats

Puccini

La temporada d’enguany al Liceu en-
fronta les dues Manon més conegudes,
car hi ha també, fins i tot entre d’al-
tres, la versi6 d’Auber, que fou en el
seu temps (1856) una Opera ben apre-
ciada, i amb la qual es féu precisament
famosa Adelina Patti. Si als nostres
dies ja no hi ha cap risc de rivalitat, de
fet tampoc no es va produir en el seu
temps cap forta polémica espectacular,
a pesar de l'extrema popularitat de la
versié de Massenet entre el piblic fran-
cés.

Cenyit aquest comentari a I’aspecte
purament musical d’ambdues Manon,
cal recordar que, la de Massenet, data
de 1884. De fet no restard gairebé gens
allunyada en el temps de la seva rival
de Puccini, perd cal recordar, d’antuvi,
que la partitura de Massenet sorgeix
com un fruit madur d’una carrera ja
gloriosa, i precisament com la consoli-
daci6 d’un geni en plena popularitat.

al Liceu

Després de Manon, tot resta confirmat,
malgrat que de les moltes produccions
per a 'escena no restin avui, en plena
vigéncia inqgiiestionable, més que aques-
ta, junt a Werther. Podriem parlar d’u-
na trilogia que estaria constituida per
Manon, de Massenet, Faust, de Gou-
nod i Mignon, de Thomas, com a la
representacié genuina de I’dpera lirica
francesa. I, entre elles, la primera com
la que es manifesta més original i man-
cada d’influéncies meyerbeerianes.

No és possible pensar en la historia
de la musica francesa sense comptar
amb el capitol concret de Massenet i,
sobretot, de la seva Manon, perqué
aquesta sera I’exacte pont d’enllac entre
el romanticisme de la Restauracié i les
noves generacions que preparen la re-
volucié impressionista, Els fasts de
I'Imperi tenen la seva correspondésncia
en Pampulositat de Meyerbeer; perd,
a Franca, la tradicié musical és sola-
ment una, de vella nissaga i de forta
personalitat ben consolidada. Wagner
hi frapara, perd tampoc no hi arrelara,
i aixd0 no resultard sorprenent davant
del sentit de continuitat que encarnen
els esmentats operistes francesos. I par-
lem de pont perqué, quant a vessant
projectiva de futur sobre els impressio-
nistes esmentats, resulta ben patent. La
musica francesa moderna mai no abdi-
cara de les constants que tan bé encar-
na Massenet, i encara avui i sempre con-
tinuarem trobant en Debussy o Ravel
el gust per les velles tonades dels troba-
dors i unes formes de la gran suite reial.
Hi ha un aroma sonor francés —com hi
ha, evidentment, ’anglés—; perd el pri-
mer es mou en uns parametres de tra-
dici6 molt permanent i constants. Les
mateixes simfoniques a Parfs continuen
essent-hi fidels, i programen constant-
ment aquella produccié decimonodnica
que, a nosaltres, sovint ens sona fada
i empalagosa.

Manon esta inserida al bell mig d’a-
questa lenta i morosa linia evolutiva,

Massenet

pletdrica de detalls que escapen al seu
temps. Massenet és un académic que
practica un llenguatge delicids, perd
que és conscient de la necessitat que
té de servir el clima emocional i histo-
ric proposat per Prévost, i s’hi aban-
dona sense necessitat de cercar massa
premeditadament anacronismes d’estil.
En té prou amb deixar fluir sense gaire
censura el rastre de les perruques i els
minuets. La resta, la lirica delicada, la
frivolitat, els accents dramatics, ’alda-
rull popular al Cours-la-Reine i la reli-
giositat de Saint-Sulpice o la sala de
joc de I'Hotel de Transilvania en sén
la conseqiiéncia i la traduccié sonora.

Per tot aix0, si iniciem ja una com-
paranca amb la Manon pucciniana, no
hi ha dubte que la francesa es caracte-
ritza per la seva femineitat. Ella n’és,
indiscutiblement, la protagonista. S’ha
dit que, adhuc quan es tracta de cantar
I’amor transcendent, el compositor con-

(583) 5




FIGURES I TEMPS

tinuard obsessionat per les figures fe-
menines, Altrament, Vincent d’Indy
parlava de «l’erotisme discret i semi-re-
ligiés» de Massenet. Hi ha, efectiva-
ment, com ja esmentivem, una linia me-
lodica francesa d’un sensualisme forta-
ment edulcorat, que generalment mostra
una qualitat primordial, la qual resulta
definitiva en 'obra de Massenet. Manon
revela en aquest aspecte una escriptura
vocal magistral, que denota un coneixe-
ment exhaustiu de la técnica del cant
com a una justificacié més, i no gens
menyspreable, de I’éxit permanent, Els
personatges actuen amb versatilitat. des
de la frivolitat i lleugeresa fins al drama
o la inspiracié religiosa, sense resultar
violentades les veus ni els registres. Al-
trament, les harmonies i [orquestra
s’endinsen, sempre amb discrecid, en un
anhel de modernitat, unides a un per-
fecte sentit de la forma. L’escena dat-
rera a Le Havre penetra clarament en
el terreny de cert realisme ja premedi-
tat, amb una solidesa més que notable
en un caient dramatic modern.

Si Massenet s’aferma, doncs, amb la
seva Manon, com a un compositor ma-
dur, en el cas de Puccini ens trobarem
en canvi amb la primera obra impor-
tant d’un jove operista. Va ser efectiva-
ment una decisié arriscada la d’insistir
en un mateix tema i una idéntica accid
a menys de deu anys de la predecessora.
Era el 1893 que l'estrenava a Tori,
després d’una atzarosa elaboracié d’un
llibret en moltes etapes i autors succes-
sius. Aqui hi ha solament com a prece-
dents I'exit discret de La Villi i el des-

encant evident d’Edgar. Puccini veu en
Manon Lescaut —sempre més sera co-
neguda amb D'afegité del cognom de la
protagonista— una accié dramitica d’e-
fecte segur, i no dubta a reincidir-hi amb
una visié molt clara de quin sera el
seu objectiu. Verdi encara estrenatia,
exactament vuit dies després de Ma-
non Lescaut, el seu cant del cigne, Fals-
taff, i aixd vol dir que Puccini devia
ser conscient que, per a I'0pera italiana,
s’estava iniciant la necessitat d'una re-
novaci6 urgent. Es ben clar que Manon
Lescaut no sera mai una de les millors
partitures del seu autor, perd també és
evident que es tracta ja de la primera
opera en un estil renovador que no ces-
saria d’ajornar-se fins a la mateixa Tu-
randot.

Manon Lescaut no sera encara la
mostra d’un tractament magistral de ca-
racters dramatics; perd, en canvi, és ja
una Opera arrodonida en tots els seus
atributs essencials. La protagonista ce-
deix part de la seva propia preeminén-
cia en profit de les altres parts liriques,
sobretot la del propi Des Grieux. No
en va, tot exagerant, una critica pari-
senca de 1910 arribd a dir que la
Manon, de Puccini, mereixia titular-se
com a Des Grieux. Hi ha, per tant,
un sacrifici volgut de les possibilitats
dramatiques envers lescriptura liri-
ca i la unitat orquestral. En va hi cer-
carem la maduresa i el control absolut
que domina La bohéme, perd aqui hi
primari, en canvi, I’evidéncia de I’acu-
mulacié d’idees i troballes d’un geni
en eclosié. Es habitual que, en aquesta

mena d’obres primerenques, que cer
quen ja un impacte terminant, s’hi tro}
aquell excés de material que més tar
P’experiéncia permet d’alleugerir en he™
nefici de la unitat i la perfeccié de ki
sintesi. Considerada, per tant, Mangy
Lescaut amb un criteri relativista, goss
riem dir que musicalment «esta al diay,
Es una evident musica contemporini
per al seu temps.

Aquest és el primer xoc que provod
Pestrena: el de la constatacié d'un
obra de signe netament progressista. Ny
en va el compositor I’estimd cada di
més, fins a la mort, No en va el sagg™
i ja vell Verdi, fins i tot després &0
tello, i de I'esmentat Falstaff, veia e
Puccini, sobretot, un notable simfonis
ta. Aixi s’iniciava, doncs, la darren
aventura de la gran oOpera italiana, pa
mitja de qui segurament en seria ja ¢
darrer representant. Gran sintesi que
sorgeix quan Wagner és ja un fet in
qgiiestionable quant a la seva dimensit
simfonico-lirica. Puccini n’és ben cons
cient, de Wagner i de tantes altres con
questes orquestrals de les darreries d'm
sigle singularissim per la historia de
musica. Pot investigar-se la petjad
wagneriana en Manon Lescaut, qua
aquesta €s una evidéncia natural dd
temps en que fou escrita i del talent di=
Puccini; perd el fet més remarcabl
sera el de la descoberta d’una férmuls
d’expressié lirica inédita i perfectament
vilida durant tota I'existéncia del com
positor, al mateix empar de la propi
evoluci, la qual, per altra banda, ell v
tenir cura extremada de prosseguir,

Massenet, envoltat d’altres compositors francesos; entre ells Fauré, Saint-Saéns i Debussy (caricatura de I'época)
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Puccini ens faria parlar també dels
inicis del verisme, un fet que, no obs-
tant, creiem més aff a 'ambit de la cri-
tica literaria, Perd, malgrat aixd, po-
drem considerar segurament més impor-
tants les circumstancies técniques i es-
tetiques que permeten aquest naixement
del verisme. Hi ha, per exemple, un
alliberament de la linia vocal i de Ia
convencid del recitatiu. En principi, per
la gran influéncia verdiana; més tard,
ja a partir de Manon Lescaut, per ’es-
pecial progrés que significa respecte
d’Otello quant a les relacions entre la
veu i el bloc orquestral. Es tracta d’un
procés que recorda el que experimenta

el concert instrumental al llarg del se-
gle x1x, amb l'alliberament progressiu
de la servitud reciproca entre solista i
orquestra, fins a esdevenir dues potén-
cies dialogants d’igual magnitud i amb
respectius papers distints. El recitatiu,
a Manon Lescaut, assoleix limits de
musicalitat inaudita, com al principi de
la célebre «Sola, perduta, abbandonata»,
del darrer acte, amb mitjans d’extrema
simplicitat a ’drea vocal, i amb pinze-
llades genials a I'orquestra. La veu pot
manifestar-se poderosa i independent,
mentre que el teixit instrumental es des-
envolupa amb aquella personalitat pro-

pia.

FIGURES I TEMPS

Es que, de fet, ja hi ha una estructu-
ra que basteix i enfila aqui els quatre
actes, i fa de balan¢ a les mancances
que es deriven de la dificil adaptacié
de l'original de Prévost, per tal d’evitar
al maxim el parallelisme amb el llibret
de Massenet. S’ha destacat, amb tota
justicia, D'estructura simfonica gairebé
genuina que es troba a tot el primer
acte, I'important «Interludi», de rera-
fons wagneria, que separa els actes se-
gon i tercer, i el magne duet de l'acte
final, que trenca els motlles de tota con-
vencié anterior.

Josep Casanovas

El mite de Manon
1€l seu desti literari

"

Bk

Estrena de Manon de Masse

Pl c 2 e

net a P'Opera Comica de Paris, el 1884 (esbos del decorat per

a un homenaige del 1950)

La novelleta de ’Abbé Prévost que
anomenem Manon Lescaut —de fet,
Histoire du chevalier Des Grieux ef de
Manon Lescaut— ha conegut, d’enca
de la seva versié definitiva publicada
a Amsterdam el 1753, una fortuna forca
desigual. Mentre els lectors de qualitat
han coincidit gairebé sempre a conside-
rar-la una peca mestra, una novela
exemplar quant a la seva moralitat i,
encara més, quant als seus procedi-
ments, els adaptadors de I'obra en el
terreny de la comédia, ’0pera i també
el cinema n’han fet un ds que, si bé
ateny tot sovint resultats estetics sufi-
cients, adhuc admirables, no pot evitar
de trair rotundament Pesperit de 'obra
original. Com miraré de mostrar en
aquestes linies, la traicié que hom ha
fet, reiteradament, del mite literari ori-
ginal de Manon Lescaut és a la vegada
la consegiiencia de la transformacié dels
codis amorosos i les modes literaries,
i la resultant d’una ambigiiitat textual
de Toriginal mateix. Diguem que Ma-
non Lescaut ha estat adaptada i reva-
lorada de maneres molt diverses, no
solament gracies al pas del temps, en la
nostra mitologia literaria o amorosa,
siné també gracies a la immensa i
reeixida intencié equivoca del text de
Prévost.

Com és sabut, la Histoire du cheva-
lier Des Grieux et de Manon Lescaut
narra les aventures amoroses, i les que
s’hi vinculen, entre un jove de disset
anys, el chevalier Des Grieux, i la seva
amant, Manon Lescaut, una noia de
qui sabem solament, pel text de Pré-
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vost, que era una mica més jove que
Des Grieux. Manon és enviada pels
seus pares a un convent, per tal que
hi rectifiqui —un terme aixi, és clar,
no apareix a Prévost— una ben precog
tirada —subratllo el terme perque és
un dels elements fonamentals de 'obra:
el pendant— al plaer: no solament el
plaer del sexe o de la vida amorosa,
siné tota mena de plaers: especialment,
al costat dels que governa (o desgover-
na) . Afrodita, els que es deriven del
luxe —categoria, la darrera, divuitesca
per excelléncia. Com hem llegit, doncs,
el cavaller Des Grieux i Manon Les-
caut fugen de I’hostal d’Amiens on
s’han conegut —ell havia de tornar a
la casa paterna, després d'uns estudis
brillants de filosofia en aquesta ciutat
francesa; ella, com hem dit, anava cami
del convent—, paren casa a Parfs, i alli
comenga el seguit d’aventures de tot
ordre —amoroses, econdmiques, tram-
poses, urbanes i ristiques, luxoses i
miserables, senyorivoles i criminals—
que constitueixen 'ordit de la novella,
i que no cal repetir.

L’ordit, acabem de dir. I la trama?
La trama, al meu entendre, queda con-
figurada per una cosa que solament pa-
lesa, en el llibre, 'estil magnific de
Prévost. La trama del llibre podria ser
descrita com el caricter estantis, essen-
cial, anti-dinimic de Dactitud de Ma-
non. En paraules dels estudiosos Frédé-
ric Deloffre i Raymond Picard: «Manon
€s presentada al lector com un absolut:
inabastable i immutable. La giiestié de
la voluntat encara té algun sentit per
a Des Grieux; perd no en té cap per a
ella. Manon és situada alla sense cap
justificacié, sense perspectiva respecte
a si mateixa, gairebé sense pensament.
Manon és. Només es pot parlar d’ella
en termes de naturalesa: esmentar les
seves manques de ldgica o les seves
immoralitats seria cosa vana i, fins i
tot, ridicula», (Abbé Prévost, Manon
Lescaut, Edition de F. Deloffre et
R. Picard, Ed. Garnier, Parfs, 1967,
D GXX);

De la suma de I'ordit representat per
I'accié de la novella —acci6 de la qual
Des Grieux n'és el veritable centre—,
i aquesta mena d’inactivitat essencial i
simbolica de Manon, neix tota 1’estruc-
tura del llibre i, per descomptat, tot el
seu gran valor en la historia literaria.
El meérit d’aquest llibre no és haver
novelat ’amor, tradicional a I’#poca,
exhibit per la comédie larmoyante —en
la qual no va caure solament Marivaux,
siné també Diderot i Voltaire—, siné
haver descrit les peripécies amoroses
d’una parella molt jove —doncs, plena
de forca— a partir del contrast entre
I'essencialitat quasi mitica de Manon i
el frenesi de Des Grieux. Manon Les-
caut és el quadre simultani d’uns cos-
tums entre apassionats, galants i pica-
rescos —el centre d’aixd és Des Grieux,
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L'abat Prévost

i també el germa de Manon— i una
mena de concentracié simbolica, en la
figura de Manon, del pur desig. Manon
és un «lloc», un punt quasi invisible
que ha de servir perqué s’acompleixi
el mecanisme d’una passié i el funcio-
nament d’una novela. D’ella no sabem,
pel text, si és alta o baixa, rossa o bru-
na, d’ulls negres o verds, de cara afila-
da o rodona: la seva descripcié només
serviria per a espatllar la seva funcié
en una estratégia narrativa perfecta; i,
per aixo, Des Grieux diu, en el text
original, un alexandri del tot exacte i
elogiient que sembla una cita dels pro-
posits literaris del mateix Prévost: «Ses
charwmes surpassaient touf ce gu’on peut
décrire». Els encants de Manon no sén
ni podrien ser descrits, doncs: només
serveixen, com un potencial eléctric,
com un capital de rendes generoses,
perque tots els altres personatges s’em-
boliquin en histories d’alld> més enre-
vessades. Solament, al final de la novel-
la, veurem Manon sotmesa a un des-
placament important: la seva deportacié
a Nova Orleans, com les prostitutes;
sense que aix0, fet i fet, alteri gens els
seus costums —no els personals, siné
els del personatge que encarna—: tam-
bé a América sera objecte de la passié
d’un nou cavaller, Synnelet, nebot del
governador de l'indret; i aquesta passi6é
la situara, a ella, en el mateix punt de
sempre: el punt de la génesi del desig,
el centre de la produccié dels desgavells
sentimentals dels altres. Gairebé es po-
dria dir que Manon no mor de res més
que del pur esgotament narratiu de les
situacions que provoca: ja esta bé —és
fonamental— que es repeteixi tres ve-
gades la mateixa histdria; perd, com
que Manon podria haver provocat el
mateix tipus de situacions tota la seva
vida —o, almenys, una colla d’anys; ja
és per aixd que Prévost la fa entrar a

la' novella amb quinze o setze anys—
per aixd és necessari, si volem que ¢
llibre s’acabi, que Manon mori: aixg
és el que permet que el seu amant doni™
per acabat un periode de la seva vidy

i en pugui fer una historia, que & |
que narra a «l’homme de qualité» qu
és presentat al proleg del llibre i que
coincideix, al capdavall, amb el mateix
Prévost.

Una historia aixi podia ser confos
molt facilment, i aquest fou el cas, amb
una lamentable i patetica historia de
sentiments. Com hem dit a I'inici, le
quivoc mateix a qué es presta la novel =
la —alguns contemporanis fins hi van
veure un catecisme jansenistal— va fer
que, gairebé tots els seguidors, imita
dors, comentaristes o adaptadors de
Manon Lescaut caiguessin de ple en la
trampa que, sense voler —mogut, sens
dubte, per la seva formacié escolastic
i per la passié per la mecanica del se
segle—, Prévost havia ficat en la sew
novela. Una obra que val com una de
les millors «fisiques» de I'amor que han
estat mai escrites, va derivar de seguid:
en lectures metafistiques i transcenden
tals; una obra que es mou en el ph
anterior a tota moral —el pla dels me
canismes «naturals»—, es va convertir,
a mans d’altres escriptors, llibretistes |
compositors d’Opera, en una exposicit
moralitzant dels «terribles avatars de
les passions desfermades»; una obmu
que presenta un home aventurer que
gira a l’entorn d’una dona-centre del
moviment dels altres —hauria pogut
ser al revés—, va transformar-se, ga:
rebé sempre, en una apologia de k
sinceritat de les passions masculines i
una critica infamant de la volubilitat
femenina; una Manon de qui no sabem
absolutament res des del punt de vist2
psicologic —ni fisicl— es va convertir,

El primer encontre de Manon amb el Cavaller
des Grieux
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en d’altres imitacions i adaptacions, en
una femme fatale, una dona interessada
i sense sentiments i, al capdavall, una
prostituta que mor per expiar els seus
pecats. Breu: una dona que és «essen-
cial» es va carregar d’«existéncia»
—vull dir de Pexisténcia dels altres, la
dels «lectors» que la van sobrevinre—
fins esdevenir un retrat psicologic que
oscilla, generalment, entre el sentimen-
talisme xaré i el naturalisme més estri-
pat. Voltaire no la va entendre, ni
tampoc Montesquieu; Rousseau va pre-
ferir Cleveland; Marmontel la va acu-
sar d'immoralitat. Els romantics van
adorar aquest llibre, pero, com és sem-
pre el cas, a base de llegir-lo a I'inrevés:
La Harpe va reconeixer el merit d’apa-
renca «naturals del llibre; Musset en
parla amb afecte; Gustave Planche va
parlar de «la set insaciable d’afecte
de la prostituta Manon». Més tard,
Flaubert —com també sol ser el cas—
va encertar-la en parlar de I’honorabili-
tat dels dos personatges centrals del
llibre, malgrat les seves entremaliadu-
res; Sainte-Beuve va dedicar tres arti-
cles al llibre, un dels quals parla de la
veritat que conté el llibre, «una veritat
que no té res d’inventat, i que esta
copiada enterament de la naturalesa»,
i ell mateix va copsar a la perfeccid
que el mérit més gran del llibre residia
en la desafeccié del seu estil (tot a la
inversa del que hi van entendre els 1li-
bretistes francesos i italians): «E]l mérit
del seu estil és que sigui tan fluid i tan
facil, fins al punt que podem dir que,
en certa manera, és un estil inexistent»
«Sainte-Beuve, Causeries du Lundi, vol.
X, 7-x1-1853). Michelet hi va veure un
reflex, no pas de la Regencia, siné del
regnat de Llufs XIV; Barbey d’Aure-
villy va blasmar-hi «aquesta innoble
Helena»; perd, per contra, Maupassant
hi va trobar un retrat perfecte de I’es-
séncia de la femineitat. (Avui potser
hauria puntualitzat: del desig fement.)

No parlarem ni de Massenet ni de
Puccini, perd els seus llibretistes res-

pectius, com també sol ser el cas en
tota I'd0pera burgesa de tema amords
del segle x1x, van entendre ben poca
cosa de Doriginalitat de Manon i, per
cenyir-nos escrupolosament a la lletra,
van convertir una de les millors novel-
les del segle xviir en uns arguments
parcials, escapcats i sense cap com-
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plexitat ni subtilesa, el pitjor defecte
dels quals no és justament aixd —po-
dien fer el que volguessin, amb el mite
creat per Prévost—, siné el fet que no
s’assemblin, ni de lluny, a alld que
anomenem «literaturas.

Jordi Llovet
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SCHUBERT

cininormade
la més pura expressio

Franz Schubert (Viena 1797-1828)
és l'arquetip de l'artista romantic, d’a-
quell artista que, tot seguint la respon-
sabilitat i exigéncia del seu art, acon-
segueix alliberar-se del restringit mén
quotidid que l'envolta i assoleix l'ex-
pressié més perfecta i universal d’aque-
lla seva intimitat que no pot siné ma-
nifestar-se a través de la forma irreduc-
tible de I'art.

Per la distincia que ens déna el
temps, podem considerar el romanticis-
me de Schubert com la maxima expres-
si6 de lidealisme artistic, aquell que
creu que pot donar forma sensible a
una experiencia suprasensible, i que go-
sa renunciar a la propia existéncia per
realitzar aquest ideal irrenunciable. El
mite del romanticisme de Schubert va
iniciar-lo Robert Schumann i va engran-
dir-lo Franz Liszt: els primers que, des-
prés de la mort del music, procuren fer
coneixer una obra que semblava estar
condemnada per sempre a l'oblit. La
delicada sensibilitat de Schumann va
saber recongixer, en 'obra de Schubert,
de la qual s’havia interpretat una mini-
ma part, aquell inim que registra les
més subtils i imperceptibles experien-
cies del mén interior. Diu Schumann,
del Trio en Si (op. 99), de Schubert:

«Només cal una fullejada al trio de
Schubert per sentir que els problemes
de la nostra existéncia humana desapa-
reixen com per encanteri; llavors veiem
un altre cop el mén amb tons alegres
i optimistes. Poc després d’haver com-
post el Trio en Mi (op. 100), el no-
vembre de 1828, abandoni aquest
mén. El primer moviment, que en el
Trio en mi bemoll descriu una firia
extremada i un anhel apassionat, aqui
apareix replé de gricia, intim i virgi-
nal; I’Adagio, que en el Trio en mi
bemoll és un sospir que s’eleva angoi-
xosament cap a l'esfera espiritual, és
aqui un estat onfric venturds, un flux
vibrant d’emocié exquisidament hu-
manas.

10 (588)

Entre d’altres peces, Robert Schu-
mann descobri a casa de Ferdinand
Schubert la Simfonia en do, «Tragica
que, composta el 1816, fou interpre
tada per primera vegada, sota la direc-
cié de Mendelssohn, el 1839.

Franz Liszt munti, a Weimar, el
juny de 1854, 'dpera Alfonso und Es-
trella, del 1821, tot fent un estudi crf-
tic de I'obra i procurant jutjar-la com =
més objectivament millor. El muntatge
de Alfonso und Estrella, cinquanta-tres
anys després de la seva composicid, tin-
gué el caricter de desgreuge envers la
persona i I'obra de Franz Schubert; el
mateix caracter sembla tenir la refosa
en un arrejament simfonic que, el ma-
teix Liszt, va fer de la fantasia Wande-
rer, per a piano. Malgrat I'esfor¢ dels
musics del segon Romanticisme per a
restituir de l'oblit 'obra de Schubert,
aquesta no fou exhumada fins el 1867,
quan els musicolegs anglesos George
Grove i Arthur Sullivan descobriren,
coberta d’'una gruixuda capa de pols,
una gran part de la seva obra.

A partir d’aquest any, lentament, es
succeiren les interpretacions de I’obra
del music, que esdevingueren populars
a Austria, sobretot a Viena; algunes
cancons arribaren a fer-se de repertori
dels cors escolars alemanys. De la ma- *
teixa manera que la seva obra anava
essent cada cop més considerada, la
seva figura anava cobrint-se d’una lite-
ratura «romantica» que el construia
com un personatge topic d’una certa li
teratura popular. De la seva obra es
retingueren, també, aquells aspectes que
es consideraven més tdpicament roman-
tics des de la perspectiva ensucrada,
tova i petit-burgesa del Romanticis-
me: cancons, temes simfonics, melodies,
passaren al patrimoni de la cultura po-
pular, com a composicions sentimentals
curulles de bones intencions i de ten-
dresa.

Schubert també és aixo, i potser que
aquest reconeixement popular sigui una

v
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mostra més del seu geni musical. Pero = 5 . : ; i
Schubert és un music romantic, ente- SO # ' <
nent aquest terme en la seva accepcié

#  més radical: com a aquell moviment
que pretengué anomenar alldo que és
innominable, que volgué donar la for-
ma d’art al caos de les passions, i ex-
pressar aquells aspectes dels humans,
foscos i indestriables, que depassen els
limits que la rad estableix i que defuig
tot concepte i tota definicid.

La necessitat expressiva de 1’home
romantic el menard a la recerca d’un
llenguatge que no traeixi 'autenticitat

o= dels seus sentiments; dubtarid de tots
els llenguatges i de I'"is que n’han fet
els homes: el llenguatge dels mots no
pot expressar sind alld que és racional;
sols pot anomenar allo terrenal i visible.
«Per les paraules, regnem sobre tota la
Terra; per les paraules, adquirim sen-
se esforg tots els tresors de la Terra.

Sehd Sols alld invisible que hi ha per sobre
nand de nosaltres no pot davallar a la nostra
gicay anima per la sola invocacié de les pa-
rpre- raules. El llenguatge no pot siné comp-
{irec: tar i anomenar miserablement els can-

vis, perd no pot fer visibles les conti-
r, nues transformacions de les gotes de
1 5 laigua» (W. A. Wackenroder, Fanta-
e sies sobre lart).

La poesia és apta per expressar la

com j= 5
tatge naturalesa dels sentiments perque, tot
W i emprar la paraula, aquesta, en el poe-
, tin- ma mostra un sentit nou, una rara ex-
ol pressivitat que s’oculta en el llenguatge
o coHoquial. La poesia, per a Novalis, és:
afal «...Tepresentacié de l’anima, represen- 7
- tacié ‘del mén interior en la totali- A N
ande- tat. Els seus intermediaris, les parau- . TN 118, R

dels La bella molinera, gravat de B. Brrend’ Amour

a
?ﬁgrt, les, ho indiquen, ja que sén la manifes-
1867, Cadena tacié exterior d’aquest mén profund».
orge _ Perd, malgrat I'excelléncia de la poe-
iter) sia, la musica és el cim i la norma de
pols, la més pura expressié. La romanca sen-
se mots, que modulla la vida intima

t, € sense la intervencié de la paraula, fra-
bl sejada tnicament per la cadeéncia del
il ritme del sentiment, pot esdevenir 1'ex-
e pressié adient i genuina de 1’anima hu-
rton mana: perque, mitjangant el compas rit-
e mic del so, es poden transmetre els
na desigs més profunds, les pors més arre-
a la lades, que emergeixen, i prenen forma,
ire abans de passar per la consciéncia,
eruii LaRéldlo Aquest és el carrec de Dartista ro-
ali ” a mantic i és també el de Franz Schubert,
o o ComerCIalenCaIala I'obra del qual s’ha d’entendre com
s que aquella voluntat expressiva que vol
i RADIO AVUI - CADENA 13 mostrar, amb el llenguatge més adient,
rada, 100 F. M. els plecs més subtils de la memoria, del
i senti{'nent i de la idea, sense renunciar
dies, & Diagonal, 612 - 08021 BARCELONA als vigorosos i tenues matisos que, tot
a po- Telef. 201 42 44 i romandre fidels a I’esperit del seu
.ntals creador, sén interpretats per I'oient com
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ETNOMUSICOLOGIA

La musica tradicional:

Conceptes 1 camps d'acci6 de
la ciencia etnomusicologica

La misica de tradicié oral, fruit de
la inventiva popular i generada secu-
larment en aquests ambients socio-
culturals, esdevé un dels sistemes de
comunicacié amb més cirrega expressi-
va i simbolica, sigui alla on sigui que
aquella es produeixi. :

No s’ha trobat encara un racé del
mén on hi hagi una societat humana
que, malgrat el seu primitivisme, desco-
negui el fet musical. Per rustics i ele-
mentals, alguns grups humans no tenen
inventariat el mot muisica en el seu léxic
genui. A voltes fan un s parcial dels
elements integrants de «la musica», se-
gons el concepte semantic generalitzat:
conreen tnicament el ritme, o bé la
timbrica, etc... Sigui com sigui, perd,
I'ens sonor organitzat —no forcosa-
ment teoritzat— hi és present, i ben
segur que anima la seva vida intima i
les seves accions psico-fisiques que pro-
voquen el transit, el posseiment i la co-
municacié mitjancant el moviment i la
dansa. La magia, el simbolisme, la mi-
tologia i la mimética, han tingut —i
tenen— un paper importantissim en
I'esdevenidor de les musiques tradicio-
nals.

Potser una de les particularitats més
caracteristiques d’aquestes musiques si-
gui la de no estar sotmeses a cap mena
de teoritzaci6 ni a cap tipus de repre-
sentacié grafica pre-establerta, condi-
cionant i limitativa. Sén fruit de Ies-
pontaneitat, podriem dir. D’una espon-
taneitat, perd, dirigida per uns models
que han dictat el fet étnic i els esdeve-
niments de la seva cultura multisecular.
Misiques a les quals no els ha preocu-
pat el desig de plaure, ni el d’estar d’a-
cord —o no— amb els corrents artis-
tics o comercials, i que tan lluny se
situen, en origen i per naturalesa, de
les nostres sales de concerts.

D’una part a Ialtra del mén, aques-
tes musiques varien sensiblement. La
variabilitat dels conceptes estétics que
guien i dicten els canons de totes les
arts oscilla segons els entorns culturals,
&tnics i sociologics en els quals aquells
viuen. Mentre a I’Orient es fan palesos
uns models determinats, gairebé sem-
pre manats per la improvisacié espon-
tania —i guiats per les relacions magi-
ques i cosmiques que, aquells pobles,
encara guarden en la seva cultura tra-
dicional—, a Occident la transmissié

12 (590)

Simbolisme del Raga megh, sistema de la misica tradicional bindd.

d’un fet estereotipat, i llur irreversible
variacid, és alldo que esdevé més tdpic,
encara que estudis especialitzats de-
mostren la interrelacié entre ambdues
grans cultures,

Desplacant ara l'anomenada «gran
misica» d’Occident, de creacié relati-
vament recent encara que en prenguem
'accepcié més amplia d’aquella, po-
driem, a grans trets, subdividir en di-
verses zones de musica natural la pa-
noramica del nostre mdn.

Un primer focus tindrad el seu epi-
centre a '’Africa negra, i podria carac-
teritzar-se pel predomini gairebé obs-
tinat dels elements ritmics. Les grans
regions on s’hi troben els refinaments
filosofics i estétics pel fet sonor, les
terres del Llunya Orient, formen el se-
gon grup i solen caracteritzar-se per I'is
dels anomenats sistemes pentatonics. Un
tercer colectiu, I'integren les illes del

Pacific i del Sud-est asiatic, que presen-
ten una cultura musical extremadament
antiga i autdctona, concretada pels seus
instruments de percussié (els gamelags),
i el comportament heterofonic d'a s
quells conjunts orquestrics. El quart
grup ve integrat per totes aquelles cul:
tures musicals que prenen com a base
d’expressié els sistemes melodics mo-
dals i tonals, gravitant sobre un so fix
de referéncia, designat com a tonica 0
final. El Proper i Mitja Orient, el moén
arab i el mediterrani prenen aquests
models per als seus discursos, que sén
essencialment melodics.

Bé, perd, caldria matisar cadascun
d’aquests grans grups amb determina-
des singularitats de fons i d’interpreta-
cié, com poden ésser les atipiques i tan
sorprenents maneres i comportaments
musicals dels pigmeus a 1’Africa, dels
esquimals a les regions artiques, dels
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cantaores dels estils del cante jondo a
Andalusia, dels monjos budistes al Ti-
bet, o dels intérprets de la cangd pagesa
eivissenca.

La tricotomia que presenta el nou
mén (amb la seva part ndrdica, empa-
rentada amb les cultures europees; la
zona amazonica, amb la seva empremta
negressa; i la part hispanica, d’evident
mestissatge entre les cultures precolom-
bines i les arribades després de la con-
questa) esdevé com una réplica per a
la subdivisié natural del vell continent,
al qual s’hi accepten i confirmen tres
regions més o menys homogenies: I’Eu-
ropa septentrional o atlantica, amb for-
tes irradiacions cgltiques; I’Europa con-
tinental i oriental, de Iéxic preferent-
ment diatdnic en les expressions vo-
cals; i 'Europa mediterrania, amb les
danses circulars i en farandola, els es-
tils de cant sillabics i els recitatius
d’influéncies orientalitzants,

La misica tradicional catalana, bé
que lligada vertebralment a les caracte-
ristiques de Detnomtsica d’altres zo-
nes, presenta en el seu context certes
particularitats genuines.

La influéncia de les cultures medi-
terranies, amb llurs substrats orientals
subjacents, es fa palesa en determinades
tonades tradicionals. També els antics
modes gregorians conreats per I’Esglé-
sia catdlica en el seu cant pla i alguna
génesi d’aquest, procedent del mén jueu
i de la litdrgia bizantina, esdevenen,
com arreu on es poden trobar aquestes

Instruments tibetans

sequieles, factors d’identitat etnomusi-
cal dignes d’especialissima mencid.

Quant a aquest substrat potencial,
no seria bo de negligir encara l'em-
premta que hi ha tingut antic mode
doric grec. Aquesta ordenaci interva-
lica es va modificar diversament i s’es-
tengué com una taca d'oli per tota la
peninsula, Catalunya no es va escapar
d’aquell lloc comu, i aixd fa que en les
monodies de la tradicié oral catalana
s’hi puguin trobar trets semblants als
d’altres zones que també l’usen. Petd
els tipus cadencials, les finalitzacions de
les cangons i de la misica instrumental,
mostren trets molt particulars i de fiso-
nomia localitzable gairebé amb exclu-
sivitat a les terres de parla catalana,

Altres aspectes, de signes més ex-
terns, evidencien la funcionalitat i el
perqué pragmatic i 1til del fet sonor.
La senyalitzacié i el reclam, aixi com
I'expressié de les creences i Iexercici
dels ritus, han trobat en les misiques
primitives i tradicionals el vehicle ido-
ni de llurs realitzacions.

Gairebé a totes les religions, la mu-
sica, sigui mitjancant I'execucié vocal
o bé la que ocasionen els instruments,
pren un valor ritual. El mdsic esdevé
oficiant d’un ritu en el qual haura
d’adaptar la seva veu, la seva timbrica,
la seva manera d’execucié per poder
expressar aixi millor les circumstincies.

Les llargues trompetes que fan sonar
els musics de I'Islam tot dirigint-se als
quatre punts cardinals no sén res més
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que una presa simbolica de I'espai; les
variacions ritmiques que els chamans
percudeixen en els seus tambors, sén
indicatives de l'arribada dels esperits
cridats. L’Església, a Occident, ha mo-
tivat el gran esdevenir d’una decisiva
part del repertori musical de tots els
temps.

Naixement, ritu d’iniciacié, ritu nup-
cial i finebre, sén circumstancies de la
vida de I'home en les quals la mdsica
t€ un paper decisiu. El cicle de I'any
i els seus diversos esdeveniments i ce-
lebracions proporcionen a totes les so-
cietats un marc idoni per a I’expressi6
musical.

La funcionalitat i les técniques més
elementals d’adquisicié, com és la de la
caca, s’han vist des de la més remota
ancianitat acompanyades de la senyalit-
zacié acustica i musical, Les societats
agraries també heretaren aquell com-
portament musical dels homes primi-
tius, i encara avui es poden recollir can-
cons i tonades destinades a la sega, a la
llaurada, al batre o bé a altres activitats
sedentaries. Seran les societats indus-
trialitzades les que donaran el tomb
regressiu als fets de cultura tradicional,
si bé, pero, continuaran participant del
seu llegat.

Quant als mitjans d’expressié d’a-
questes musiques, cal tenir clara I’es-
sencial dicotomia que presenta I’expres-
si6 vocal i la instrumental. Ambdues
férmules, perd, es conjunten manta ve-
gada per a obtenir un sistema hibrid.

Les emissions vocals determinen es-
tils de repertori. Les veus de falset, en
el mén mediterrani, es relacionen amb
concretes practiques religioses; aix{ ma-
teix, les veus profundes del Tibet ser-
veixen per als recitatius del culte la-
maista. Quant a I’expressié instrumen-
tal, cal tenir en compte que la genesi
evolutiva dels instruments musicals esta
intimament lligada al desenvolupament
de la vida humana, a la vida de les ins-
titucions i a les diverses activitats dels
grups humans. Sovint, trobem els ins-
truments com objectes vinculats a de-
terminats estrats culturals, i aquells
poden posseir connotacions de ritualis-
me, de sacrifici, de prohibicié, de su-
persticié, de mite, etc,

La historia dels instruments musicals
s’ha de vincular amb les estructures so-
cials dels diferents pobles en la mesura
que determinats sonadors formen part
del seu patrimoni cultural. El ganoum
és, a Turquia i I'Iran, un instrument
considerat noble; a I"[ndia, ha estat la
vina l'instrument estimat aix{; i, a 'Ex-
trem Orient, és el koto el que mereix
una tal consideracié. A I’Europa Occi-
dental, la viola de roda, al llarg de la
historia, ens mostra de manera progres-
siva unes preferéncies socials tan varia-
des com heterogenies. Aquestes oscil-
lacions i confereixen, en aquest sentit,
un interés notable.
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La historia de les religions, I’etnolo-
gia, la sociologia, com he dit abans, i
tots els factors tecnolodgics i econdmics
que afecten una civilitzacié influeixen
enormement en el coneixement del
periple de qualsevol objecte sonor.
Aquests objectes antropomorfics, de
cultura, transmissors de musica, «ins-
truments» d’ella mateixa, sén també
objectes d’art. Els afanys decoratius
aplicats a molts d’ells i els materials
nobles amb qué han estat construits
aix{ ho testimonien. A I’Extrem Orient,
els llaiits admirables de Shosuan, en el
tresor de Nara, esdevenen un exemple
preciés de 'art japoneés del segle viir;
i les meravelloses ornamentacions dels
clavicémbals, clavicordis i espinetes
d’Occident poden, aixi mateix, palesar
aquesta afirmacid.

Per a poder relacionar comparativa-
ment tots aquests factors i cercar la ve-
ritable vinculacié d’aquelles muisiques
a la vida dels individus, les seves fun-
cionalitats i el seu perqué d’ésser en les
comunitats humanes que les practiquen,
la moderna ciéncia anomenada etnomu-
sicologia proporciona tot un complex
perd interessantissim camp d’accié i de
recerca tendent a correlacionar sempre
els fets hor -misica-societat amb mira-
ments interdisciplinaris.

Els inicis de I'Etnomusicologia sem-
blen situar-se, pel cap alt, en el moment
de la invencié de l'enregistrament del
so. El seu camp d’accié ha estat llar-
gament debatut. Aquestes polémiques
han portat, com és logic, no poques in-
certituds, equivocs, limitacions i extra-
limitacions, segons els autors i especia-
listes que s’han ocupat del seu ambit
i camps d’accié. Les principals escoles,
I’alemanya i ’'americana, estan d’acord,
ara, a emprar el terme com a substitu-
tiu de folklore musical; perd han estat
necessaries algunes décades perque els
tractaments de caricter antropoldgic i
comparatiu que la nova ciéncia proposa
fossin acceptats i utilitzats per aquells
estudiosos aferrats a la classica termi-
nologia de folklore, en el sentit més
totalitari del mot, per tal de designar
amb aquest terme els estudis que es
feien sobre aquelles tematiques.

Com tota ciéncia amb no massa pre-
terit, 'Etnomusicologia no té encara
una historia definida. Nogensmenys, la
seva critica ha d’ésser per ara cautelosa.
Els intents d’estructuracié, i de postu-
lats precisos, cal considerar-los més com
a resultats d’experiéncies realitzades i
de recerques concretes que no com a
axiomes i dogmatismes. Constantain
Brailou escrivi a «L’Ethnomusicologie -
Etude interne», en Précis de Musicolo-
gie (Paris, 1958), que l'estudi cientific
de les anomenades miisiques primitives
i extraeuropees ha estat iniciat amb
massa retard a causa de la nulla, o gai-
rebé inexistent, unanimitat de criteris
de llurs especialistes.
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Malgrat tot, qui vulgui tenir un co-
neixement valid del concepte pot con-
sultar els treballs: de Bruno Nette,
Music in Primitive Culture (Cambrid-
ge, 1956) i també, del mateix autor,
Theory and Method in Ethnomusicologie
(Nova York, 1964); de Gilbert Rouget,
«L'Ethnomusicologie», a Ethnomusico-
logie générale, Encyclopédie de la Pléia-
de (Paris, 1968); de Curt Sachs, The
Wellsprings of Music (L'Haia, 1962);
de Jaap Kunst, Ethnomusicology
(L'Haia, 1952): de Norma McLeody,
«Ethnomusicological Research and An-
thropology», a Annual Review of An-
thropology, vol. 3 (1974); amb més
concisié, de Charles Boilés i Jean-
Jacques Nattiez, «Petite histoire criti-
que de ’ethnomusicologie», a Musique
en Jeu, 28 (1977); i, potser, també de
J. Crivillé, «Etnomusicologia» a EI
Folklore musical, vol. 7 d’Historia de
la Musica Espanyola, (Alianza Musica,
1983).

La data puntual per a ’adveniment
de la nova ciéncia, de ’etnomtisica, s’ha
fixat amb reiteracié en els anys 1884-

Tambor procedent de I'Africa negra

~ breu, poden considerar-se, en opinid de

1885. Abans, perd, les noticies musicals
contingudes en els Llibres sagrats, les
obres dels classics grecs, del mén he

Curt Sachs, com els antecedents mds
remots per al coneixement d’aquells
parcella del cientifisme que s’ocupava,
aleshores, de les anomenades musiques
exotiques, primitives o extra-europees,
Les obres: del p. Martini, Storia dells
musica (1757-1781); de Burney, Gene.
ral bistory of music (1776-1789); de ],
Hawkins, General bistory of the scien-
ce and practice of music (1776); de J. ],
Rousseau, Dictionnaire de musique; de
J. Amiot, Mémoire sur la musique des
chinois, tant anciens que wmoderne
(1779); de J. Laborde, Essai sur la My
sique (1780); de W. Jones, On the My
sical Modes of the Hindoos (1784); de
J. N. Forkel, Allgemeine Geschichte der
Musik (1788); de G. Villoteau, Ménoi-
re sur la musique de l'antique Egyple
(1813-1816); i de J. Fétis, Sur un nou
veau wmode de classification des races
bumaines d’aprés leurs systémes musi-
caux (1867), aportaven ja uns nous
plantejaments, perque les realitats sono
res que s’hi descriuen o estudien pols
ritzen la identitat estrictament musical,
els factors confrontants motivadors d’a
quelles musiques i de llur circumstan- *
cialitat i casufstica.

Com ja he exposat abans, el periode
1884-1885 esdevé com una fita cabdil
per la nova ciéncia. Alexander John
Ellis edita, aleshores, el seu treball «To-
nometrical Observations of Some Exist
ing Non-Armonic Scales», a Proceed-
ings of the Royal Society, 27 (1884),
que va reeditar precisament ara fa cent
anys i escaig amb el titol de «On the
Musical Scales of Various Notionss», al
Journal of the Society of Arts, 33
(1885). En aquell estudi, introdueix ¢
cent, centésima part del semitd, com 1
mesura intervallica a fi de poder an#
litzar amb tota precisié I'extensa gam-
ma de sistemes i escales musicals que
es troben a la musica tradicional i que .
tan lluny se situen, algunes, de les es
cales i modes heptafons i semitonals
que ha desenvolupat profusament el
mén occidental. =

Encara els nominatius de «musics
folklorica», «musica popular», o «folk
lore musical», servien com a un tot per
la part, i per a determinar els treballs
sobre aquelles musiques «estranyes»
«exOtiques», «arcaiques» o «extra-euto-
pees», filles de Darbitrarietat, produf
des pel poble i per al poble, i d’embrid
i motivacions poc concretes, segons qué
els semblava.

La designacié de la ciéncia com de%
«Musicologia comparada» saltd a la pa
lestra a darreries del segle x1x. L’afec
ci6 per al métode comparatiu en aquells
época és sobradament coneguda. Ap#
reixen estudis d’anatomia comparads,
mitologia comparada, historia compat#
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da, etc, ¢Per qué no fer comparances
entre les musiques, els sistemes rit-
mics, melddics i estructurals que es
troben sobre la Terra, encara que es-
pai i el temps siguin factors distancia-
dors entre elles? Treballs com els de
A. Ellis, R. Wallaschek, G. Adler ini-
cien aquesta linia, i el francés P. Aubay
utilitza per primera vegada el titol de
«Musicologie comparée» en editar dos
volums de les seves recerques (Paris, 1,
1903; 11, 1905). O. Fleischer havia
anunciat ja el concepte de «Vergleich-
ende Musikwissenschaft», any 1899.

Van ésser les obres de T. Baker —un
treball sobre l'enquesta realitzada als
salvatges séneca que habitaven al nord
d’Ameérica el 1882, i que combina I'a-
nalisi dels documents musicals amb cer-
tes informacions de tipus etnografic i
musicoldgic—, de C. Strumf —prefe-
rentment el seu article sobre els cants
dels indis Bellakula, aparegut el 1886—,
de R. Wallaschek —Ila seva obra Primi-
tive Music, editada a Londres D'any
1893, que bé pot ésser considerada
com a un primer panorama complet de
la mtisica mundial—, la de J. W. Few-
kes —que va realitzar els primers enre-
gistraments de musica &tnica a la tribu
Zuni, 'any 1889, i que més tard, el
1891, B. Ives Gilman va transcriure i
analitzar—, i la creacié del Phono-
grammarchiv, a Berlin, I'any 1902, per
C. Stumf, els esdeveniments fonamen-
tals que ajudaren a dibuixar un perfil
concret per a I’Etnomusicologia.

Hom pot parlar d’una veritable esco-
la alemanya d’Etnomusicologia, sorgida
de les figures de Carl Stumf, Otto Abra-
ham, Erich M, von Hornbostel i Curt
Sachs. Aquesta escola, partidaria i de-
fensora de la «Musicologia compara-
da», va centrar les seves recerques amb
atencid gairebé exclusiva a les «muisi-
ques orientals» i a les anomenades «mi-
siques primitives», prenent com a base
i punts de referéncia els ensenyaments i
les metodologies de I’escola vienesa
d’etnologia. Com a materials de base
per al treball, pren els enregistraments
sonors. Marius Schneider, Walter Wi,
Carlos Vega, Heinrich Hussmann, Ro-
bert Lachmann, Miecyslaw Kolinski i
Hans Hickman poden assenyalar-se, en-
tre altres, com a dignes continuadors i
deixebles d’aquella escola, si bé, perd,
els camps d’accié i d’investigacié es
veurien ampliament deixatats en llurs
estudis, respecte als enfocaments més
circumscrits que tenien els seus mes-
tres.

El régim dictatorial de Hitler va veu-
re en el terme de «Vergleichende Mu-
sikwissenschaft» un neologisme anglo-
frances, i aixd va motivar que s’adoptés
la nomenclatura d’etnografia o etnolo-
gia musical per a determinar aquelles
recerques. Jaap Kunst va introduir-hi
definitivament el terme «Ethno-musi-
cology».

Tombak persa

La idea que I'investigador només pot
ésser suficientment objectiu quan estu-
dia una cultura llunyana a la propia va
donar aquelles primeres limitacions de
signe geografic i étnic. Tanmateix, perd,
ja Kolinski, a «Ethnomusicology, its
problems and methods», a Ethnonusi-
cology Newsletter, 10 (1957), va asse-
nyalar que ha d’ésser més important el
plantejament d’aquesta mena de recer-
ques que no pas la limitacié geografica
o la de zona cultural que tracta. Creu
que els enfocaments propis de I’etno-
musicologia, poden ésser plenament va-
lids i necessaris per a un bon coneixe-
ment del fet i del fenomen musical en
els ambits de I’anomenada «misica
culta» d’Occident.

Gilbert Chase, a «A dialectical ap-
proach to music history», a Ethunonusi-
cology, 2, (1958), defineix I’Etnomusi-
cologia com a «!’estudi musical de I’ho-
me contemporani». Bé que la perspec-
tiva sembla limitada en el temps, no ho
serd gens quant a I’espai ni a la situa-
ci6. André Schaeffner va posar frec a
frec els termes de «Ethnologie musicale
ou Musicologie comparée», a Les collo-
gues de Wégimont, Brusselles, 1956,
cercant pugna i punts comuns entre
ambdds conceptes.

L’escola americana d’Etnomusicolo-
gia, basant-se en normatives essencial-
ment antropologiques, i en sentit ascen-
dent, com una sageta, des dels anys
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1950, compta amb els noms capdavan-
ters de A. P. Merriam, M. Hood, i B.
Nettl entre d’altres.

Merriam, en «Ethnomusicology, dis-
cussions and definitions of the field», a
Ethnomusicology, 4 (1960), aconsella
que sigui sempre el mateix etnomusico-
leg qui reculli i# situ els documents que
seran la base dels seus estudis. Cal que
PPetnomusicoleg sigui algi capag de fer
un bon treball de camp i també de
laboratori i analisi. Recordem que Béla
Barték ja havia apuntat aquesta dico-
tomia, i més, com a qualitats indispen-
sables per a un bon etnomusicoleg.

Mantle Hood, influenciat per les
teories de Kunst, proposa en «Train-
ing and research methods in ethnomu-
sicology», a Ethnomusicology News-
letter, 11 (1957), que ’etnomusicoleg
esdevingui com a assimilador de la
cultura i dels estils musicals que inten-
ta examinar, mitjancant la prictica, com
a music tradicional actiu.

Bruno Nettl defineix I’Etnomusico-
logia com: «L’estudi que persegueix el
coneixement de la musica universal des
de punts de mira descriptius i compa-
ratius», a Theory and Method in Ethno-
musicology, Nova York, 1964.

Claudie Matcel-Dubois, a Franca,
apunta que els treballs d’ethomusicolo-
gia tenen com a objecte primordial I’ob-
servacid directa del comportament mi-
sico-tradicional de les distintes societats
humanes, la investigacié del fenomens
musicals que s’expressen, I'examen ana-
Iitic i sistematic de la substancia musi-
cal recollectada a les missions de camp
i 'observacié dels fenomens musicals
produits per la transmissié oral i la va-
riabilitat d’aquells. Tots aquests crite-
ris, tractats degudament, sovint poden
palesar tipologies arcaiques que interes-
sen de ple a la génesi del llenguatge mu-
sical d'un determinat poble. Podeu tro-
bar aquestes afirmacions a «Musique
populaire francaise». a IEncyclopédie
de la musique, Paris, 1960.

El romanes Constantin Brailoiu, al
mateix indret, diu que les recerques
etnomusicologiques volen provar, cada
vegada més, que hi ha certes lleis seve-
res, com uns models estrictes, i siste-
mes musicals respectats com a principis
d’identitat cultural, en les veritats més
intimes d’una comunitat &tnica determi-
nada i en el seu léxic musical.

El camp d’accié de I’etnomusicologia
ha estat, doncs, com la propia termi-
nologia, un tema debatut i controvertit.
Tot aixd va fer escriure a Béla Barték
que «... el recollector de musica tradi-
cional cal que sigui un expert en no
poques matéries». Si més no, l'acord
sembla situar-se actualment amb els cri-
teris que veuen aquesta ciéncia inter-
disciplinaria com la més adient per a
abordar l'estudi de tota musica de tra-
dicié oral i, de preferéncia, la d’aquella
que ha estat popularitzada amb aquell
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Anai'/

A. ]. Ellis, pioner dels estudis analitics en
el camp de I'Etnomusicologia

mitja d’expressié. Si considerem que
solament la denominada musica culta
de la civilitzacié occidental ha estat
lligada als sistemes d’escriptura (i en-
cara no tota i dins d'un espai de temps),
tindrem que el domini de I’etnomusico-
logia és gairebé incommensurable,

El desori entre aquells que propug-
naven la divisié entre els anomenats
grups naturals (Naturvilker) i les so-
cietats que tenen una cultura desenvo-
lupada (Kulturvilker), o els que limita-
ven al mén oriental o occidental, és ja
una positura caduca. Actualment, es
poden considerar plenament assumits
uns plantejaments com els de Cl. Mar-
cel-Dubois, quan diu que els treballs
d’etnomusicologia tenen com a objectiu
primordial I'observacié directa del com-
portament musico-tradicional de les di-
verses societats, la investigacié dels fe-
ndmens musicals expressats, I’examen
analitic i sistematic de la substincia
musical recopilada en les missions de
camp, etc., a fi de poder revelar, de
vegades, tipologies ataviques que inte-
ressen directament la génesi del llen-
guatge musical, centrant aixi els camps
d’accié de la ciéncia; també s’hi poden
considerar els de M. Kolinski, quan as-
senyala que és més important 'enfoca-
ment general i els tractaments que
aquesta especialitat cientifica propicia
que no pas la limitacié de la zona de
I’area geogrifica que s’estudia, rebatent
aquelles primeres divisions de «misica
europea» i de «misica extra-europea»
per fixar el llindar del folklore musical
i de etnomusicologia.

Per major puntualitzacions, les des-
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sinéncies de «rural» i «urbana» han
vingut a concretar determinats treballs,
concretant, aixi, els respectius camps de
desenvolupament.

Com a conseqiigncia, doncs, caldria
entendre que la matéria no és facil de
tractar. Requereix un mirament cienti-
fic adient i una rigorositat, Si no es fa
aixi, tot el potencial positivissim que
manta vegada podria haver estat, que-
da, per manca de plantejaments serio-
sos, malversat en accions de poca trans-
cendéncia.

Avui, per tal de coneixer i poder fer
les pertinents recerques sobre les seves
arrels més ancestrals en el terreny del
llenguatge musical, ja no manca en cap
centre de cultura important del mén un
departament que, amb miraments musi-
cologics cientifics i museologics, en sal-
vaguardi i n'estudii el passat sonor.

Societats internacionals, com la «In-
ternational Council for Traditional Mu-
sic», agrupen els especialistes del mén,
procuren edicions i informen dels mate-
rials sonors que constantment es recu-
llen a les fonoteques especialitzades;
més tard arriba la noticia de Pestudi i
P’edicié discografica d’aquells documents
de cultura.

A casa nostra, tot aixd encara és una
realitat molt petita, més que modesta.

En un preterit, 'afany per a una
identificacié nacional i cultural va des-
pertar I'interés per a la recolleccié dels
documents de tradicié oral. T malgrat
que aquelles primeres collites (Maria
Aguilé: Romancer popular de la terra
catalana; Mila i Fontanals: Romance-
rillo Catalin; P. Bertran i Bros: Can-
cons i folies populars, etc.) van ésser
menades amb afanys més lingiifstics i li-
teraris que musicals, ben aviat els mi-
sics van esdevenir recopiladors de les
tonades. Mestre Candi, F. Pelagi Briz,
Francesc Alid, etc.

El gran monument hauria pogut ésser
I’obra del «Canconer Popular de Cata-
lunya», accié que aplegava en una tasca
comuna les figures senyeres de la muisi-
ca i de la musicologia catalanes dels
anys vint. Malauradament, els fets van
deixar inconclosa aquesta comesa.

Altres intents més recents, bé que
de condicions més modestes, s’han vist
mancats d’ajut financer,

Determinades cases discografiques
han tingut el bon encert de donar enre-
gistraments de musica tradicional. Cal
dir, perd, que en alguns d’ells el reper-
tori ha estat molt manipulat per tal
d’arribar a les finalitats comercials d’a-
quells productes. Altres (accions gaire-
bé unipersonals) han assolit dignes re-
sultats.

Finalment, iniciatives privades han
portat a menar missions de camp en les
que s’ha recollectat un bon nombre
d’enregistraments testimonials i d’in-
dubtable interés. Aquestes missions,
perd, esdevenen sovint limitades i man-

cades de rigorositat en la metodologi
aplicada, a causa d’una inexistent pla
nificacié basica, d’una manca d’unifics.
ci6 de criteris cientifics i per no esta ™
vertebrades en un projecte collectiu |
coordinat.

Seria bo que la nostra Administracig
nacional prengués la iniciativa de poten
ciar i facilitar el treball de recolleccid
d’aquells materials que encara sigui pos
sible de servar. Ben aviat seran perduts
inexorablement. En aquest sentit, s'im-
posa un arxiu fonografic d’amples mir
ments museuldgics i cientifics.

A Catalunya, no hi manquen ni les =
voluntats, ni l'interés, ni Pesperit de
treball. Tampoc no hi manquen els ind:
vidualismes (cal reconéixer aquest fet),
perd aixd també pot ser bo. Si fos pos
sible iniciar una accié conjunta de recu
peracid, parcelant i respectant tot ally
que calgui, orientant-la en el que fos
necessari, potser encara podriem obte
nir, entre tots, uns resultats de gran
nivell: els darrers, ben segur.

Cal pensar, pero, que vindran promp:
te nous horitzons a marcar el pols dels
treballs d’etnomusicologia; uns nous
objectius que poden ésser, tot i que
ara ho siguin escassament per a nog
altres, perspectives de futur. La ciber
nética i la informitica (potser tambe s
la robotica) tindran quelcom a dir en
la investigacié d’uns materials de cultw
ra que, per haver estat el nostre patri
moni genui, es revaloraran dia a dia
Nous plantejaments, com els de la ps
comusicologia o el que proposa Iestudi
dels béns de cultura en les societats
complexes, demanaran una recerca 2
partir d’estris magnétics, capacos d’&
nalitzar les nostres expressions dialec
tals, sonores i emotives, o a partir d's
parells aptes per escatir fins I'altims
minticia el llegat del nostre fonocom:
portament. Si és que el servem!

Esperem que aviat sigui factible de
poder-ne conjuminar els esforgos, les
voluntats i els coneixements, i que tant
les persones com les institucions nos
tres, de mostrada sensibilitat per a tofs
els fets d’identitat cultural i &tnica, sk
guin amatents a aquest toc d’alerta.

=

Josep Crivillé i Bargalld

gj‘ la ma de guido

convida els professionals de I'Edicia
musical a visitar el seu stand a la
Musik Messe Frankfurt 1986

15-19.2.1986

Tipogratia musical per ordinador
Venda de Software HP 18, IBM PC & compatibles
Servei de dibuix a partir de 600 Ptes. full

Informacio: Apt. 22. Sabadell, Tel. 716 13 50
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Els grans pioners hongaresos :
ARTOK i KODALY

Béla Barick

El 1832, la Societat d’Intelectuals
Hongaresos, que posteriorment esde-
vingué I’Académia Hongaresa de Cién-
cies, demana als seus membres de re-
collit cancons populars. L’estudi va ser
plantejat amb la finalitat de publicar
conjuntament la lletra i la misica de les
cancons. Aquest, perd, no es va poder
acabar. En les segiients colleccions de
cancons populars, totes elles van ser
publicades sense la misica corresponent.
A la segona meitat del segle x1x, les
colleccions comprenien una gran varie-
tat d’estils. Si bé la major part eren
d’aquell moment, i per tant d’autors
coneguts, algunes d’elles eren genuines
cancons populars,

La nova etapa d’estudi i de recerca
de la musica popular hongaresa, la qual
nosaltres haurfem d’anomenar etnomu-
sicologia real, s'inicia aproximadament
al canvi d’aquest segle. A partir de
1890, Béla Vikar comenca a utilitzar el
fonograf per a recollir les cancons popu-
lars. Vikdr no era pas un mdsic, siné un
literat; per aquesta raé no va poder re-
collir les melodies. Aquest treball va
ser realitzat per altres persones.

Molt al comencament del segle ac-
tual, un jove estudiant de composicié

a I'"Académia de Misica, i, paraHela-
ment, de llengua i literatura hongaresa
i alemanya a la Universitat de Buda-
pest, decideix de fer la seva tesi docto-
ral sobre lestructura estrofica de les
cancons populars hongareses. Realitza
aquest estudi partint de les cancons que
anteriorment havien estat publicades,
perd tenint ben present que no ho ha-
vien estat enregistrades d’una forma
correcta.

Malgrat les deficiencies d’aquest ma-
terial, ell va poder facilment recongixer-
les: eren propies del lloc on havia trans-
corregut les seves infantesa i adolescen-
cia i, per tant, havia sentit aquests cants
de boca dels camperols i infants del seu
poble. Ell va pensar que el millor que
podia fer era anar als llogarrets i re-
collir-hi els cants populars de la gent.
Aquest jove era Zoltdn Kodily.

Un altre jove d’aquest periode, un
excellent pianista i compositor, inicia
la seva carrera sota la important in-
fluéncia de Richard Strauss. Tot inten-
tant cercar noves fons d’inspiracié per
a la seva obra, casualment, escolta algu-
nes belles cancons. Aquesta experiéncia
I'esperona a renovar el seu estil musi-
cal. Aquest jove era Béla Bartdk.

Zoltin Kodaly

Koddly inicia el seu viatge de recolli-
da de material, a I'area lingiiistica nord-
est d’'Hongria, el 1905. Quant a Bar-
tok, de primer ana a la part oriental
de la Gran Plana (1906) i, posterior-
ment, a Transilvania (1907).

Va ser una gran sort per a I'etnomu-
sicologia hongaresa i universal que els
dos compositors es coneguessin i es-
devinguessin tan bons collaboradors
com amics. L’any 1906, els dos compo-
sitors ja publiquen la seva primera col-
leccid, familiaritzant Pauditori hongares
amb la tradicié més valuosa de les can-
cons camperoles que, en el passat, eren,
ben segur, la misica de tota la societat.
En el prefaci d’aquest volum, que con-
té deu arranjaments per a cada cangd,
a carrec dels dos compositors, aquests
assenyalen les finalitats d’aquesta pu-
blicacié. N'hi ha dues de diferents. El
primer objectiu de la publicacié és ofe-
rir una edicié completa de cancons po-
pulars, en la qual totes les melodies
cantades pel poble siguin recollides i
transcrites minuciosament amb totes les
variacions possibles. Ells suggereixen
un ordre musical semblant a l'utilitzat
pel famés erudit finés Imari Krohn en
la seva recopilacid. «Sols aquest tipus
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de recopilacié pot ser la fundacié de
qualsevol mena de recerca concernent
la cang6é popular», deien ells.

El segon objectiu és que el gran
piblic es familiaritzi i senti el gust
i I’estimacié per les melodies populars.
Amb aquest proposit, han de ser selec-
cionades les més valuoses melodies i
arranjaments per tal d'incloure la cangé
popular a I'educacié musical del pais.
Ells també reconeixen que el primer
objectiu sols pot ser assolit quan la
recopilacié hagi estat acabada. Quant
al segon, contririament, ha d’ésser co-
mengat tan aviat com s'inicia I’estudi.
El llibre Cancons populars hongareses
(1906), de Béla Barték i Zoltin Kodd-
ly, pertany a Iiltima etapa: melodies
populars amb un simple acompanya-
ment de piano,

Els dos grans musics hongaresos te-
nien interés en la musica popular com
a compositors i com a erudits. La in-
fluéncia de la musica popular —honga-
resa i d’altres paisos— deixd una im-
portant empremta en llurs composi-
cions.

Ells escolliren la via correcta quan
anaren a visitar els petits poblets lluny
dels grans centres d’important desenvo-
lupament industrial. Efectivament en
la gent d’aquells indrets podien obser-
var i escoltar com la major part encara
conservava els tipus més antics de me-
lodies, costums i textos populars. Per
exemple, hi reconegueren que el siste-

I8 (396)

ma pentatonic (principalment amb ca-
ricter menor i sense semitons) no €és
solament un segment, siné 'Anima de
la musica popular hongaresa. Investiga-
cions posteriors van permetre veure
clarament que el sistema pentatonic €és
una heréncia oriental molt important,
conjuntament amb la tipica estructura
melodica basada en I'interval de quinta
descendent.

Els dos grans etnomusicolegs hon-
garesos, i també els seus seguidors, en-
registraven les cangons en el mateix Iloc
on les escoltaven. Les experiencies de
camp van ser considerades molt impor-
tants, tant per Barték com per Kodaly.
En aquest sentit, utilitzaven la gra-
vacié fonografica sempre que els era
possible perqué els era de gran ajuda
en la revisié de la notacid.

Gravaven les cancons en uns cilin-
dres, a diferent velocitat, intentant cop-
sar els més petits detalls de ritme, or-
namentacié, entonacid, etc. Amb aquest
mtijd, aconseguiren d’anotar les melo-
dies d’una forma cada vegada més per-
fecta.

En el decurs de les seves recerques
musicals, Zoltdn Kodily amplia el seu
estudi cercant connexions i paralelis-
mes entre la muisica popular hongare-
sa i els estils musicals orientals. Per
exemple, va constatar les similituds
existents entre la musica popular hon-
garesa i la musica de la gent «Chere-
miss» (un poble fino-hongares). Aixi

Barték, recollint misica tradiciondl, l'any 1908

—_—

mateix, va estudiar les vinculacions en:
tre els estils de les cancons orientals:
musica d’església, I’antiga musica hon:
garesa i les cancons populars del se.
gle x1x.

Bartdk tenia especial interés en lex
tensié geografica de la musica popular,
Va assenyalar que la musica popular
dels eslovacs que vivien en el territoti
hongarés de 'Imperi d’Austria-Hungria
tenia una tradicié molt rica, i que els
romanesos utilitzaven unes formes molt
antigues de la musica popular que, so-
lament, havien rebut una petita influgp-
cia dels pobles del voltant. Bartdk va
comengar a recopilar musica camperola
d’aquestes nacions, fins i tot abans del
1910. La seva primera gran recopilacit
fou un llibre sobre les tonades populars
romaneses del comtat de Bihar (Tran-
silvania), publicada per I’Académia Re-
manesa de Bucarest, I’any 1913, Poste-
riorment publicd dos volums més de
musica popular romanesa. El mateis
any, Bartdk ana a-Nord-africa i recolli
musica popular arab al districte de Bis
kra, a Algéria. El 1936, fou convidat
per Adnan Saygun a anar a Turquia, on
visitd Anatolia i hi recolli cancons anti-
gues d’entre la gent més pobre, i també
de pastors.

Tornant a les recerques sobre can
gons populars hongareses, recordem ¢
projecte d’una «Coleccié Universal de
Cangons Populars Hongareses», idea
conjuntament per Béla Barték i Zoltdn
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Kodély, el 1913. El plantejament, pero,
del projecte fou debades, ja que no dis-
posaven de cap suport per publicar
aquesta gran coleccié. La principal ca-
racterfstica d’aquest treball fou la uti-
litzacié d’una classificacié de les melo-
dies, basant-la en les caracteristiques
musicals en lloc de basar-la en un ordre
geografic; és a dir, per raons d’utilit-
zacié o de contingut textual.

El 1923, Barték i Kodély publiquen
una coleccié de 150 cancons populars
hongareses de Transilvania. En aquest
llibre utilitzen I'ordenacié d’Ilmari
Krohn amb algunes modificacions. Les
notes de la cadéncia de les frases melo-
diques sén presentades com una de les
caracteristiques més importants de la
melodia. En les seves colleccions de
melodies, precisament sén transportades
a la mateixa nota final (sol). L’estudi
comparatiu de les tonades esdevé més
facil si els diferents tipus de variacions
de melodies poden ser publicats un rera
Paltre.

Barték publica el seu fonamental es-
tudi de cancons populars hongareses
amb un recull de 320 melodies (1924).
Aquest llibre es publica en alemany i
anglés. Hi estableix tres classes de me-
lodies: Grup A) conté melodies penta-
toniques de quatre linies amb 6 i 12
sillabes, sense recapitulacié melddica
(aquest tipus es pot anomenar estil an-
tic). Grup B) melodies amb recapitula-
cié (la primera i la darrera frase sén
iguals). En aquest tipus, les linies me-
lodiques interiors sén normalment un
to més agut que les exteriors, Aquesta
estructura és caracteristica de les can-
cons populars hongareses més recents.
El grup C) conté la resta, amb tipolo-
gies diverses i amb influéncies fora-
nies, etc.

Barték feu especial atencié a les for-
mules ritmiques quan establi 'ordre
intern de cada gran grup. Establi també
els dialectes més importants i assenyala
les demarcacions territorials de la mu-
sica popular hongaresa.

Kodidly publica també un important
informe sobre la musica popular hon-
garesa, el 1937, amb molts exemples
comparatius. (Fou publicat també en
alemany i angles.)

Posteriorment, quan Barték treballa
a I’Académia Hongaresa de Ciéncies, a
Budapest (1934), establi una gran col-
leccié de cancons populars hongareses
fent servir les propies recerques, les de
Koddly i altres. Aquest material é&s
anomenat «l’'ordre de Barték» i pot ser
consultat als arxius musicals populars
de PAcadeémia. Kodély, en part, segui
la seva via personal. En I’anomenat
«ordre Kodély» van ser establertes,
'any 1950, al voltant de vint-i-cinc mil
melodies. El seu ordre, basat en les
cadéncies, es pot fer servir com un
«diccionari» especial.

(En aquest punt hem de fer esment
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Kodaly, entre els misics del dema

d'una nova classificacié establerta per
un dels deixebles collaboradors de Ko-
dély, P4l Jard4nyi, els 1950-60. La base
d’aquesta classificacié és la forma de la
melodia. Els tres grups més importants
sén els segiients: 1) la primera frase
és més alta que la darrera; 2) la primera
i la darrera frase sén iguals); 3) la pri-
mera frase és més greu que no pas la
darrera.

Tant Barték com Kodily van reco-
néixer la importincia d’un estudi com-
paratiu de les cancons populars. De fet,
si nosaltres volem conéixer quines sén
les caracteristiques més importants de
les cancons hongareses, quins elements
son especificament hongaresos, hem de
coneixer les principals caracteristiques
de la misica popular dels pobles veins.
Barték va escriure un llibre, el 1934, on

A o

Barték al piano

exposava aquest tema i examinava les
influéncies mutues entre la tradicié po-
pular hongaresa i la dels paisos veins.
En aquest sentit, una de les darreres
manifestacions que caldria assenyalar
en la trajectoria professional de Zoltdn
Kodaly és la presidencia del Consell In-
ternacional de Musica Popular, el 1964.
Ell féu notar la importincia d’aquests
reculls de musica popular i la significa-
cié d’estudis comparatius. De fet, sols
en un ampli marc és possible examinar
els materials recollits i poder-hi desco-
brir els elements comuns i més antics
de les diferents cultures musicals, aixi
com les caracteristiques singulars i lo-
cals de cada cancé.

El 1940, Barték emigra a Ameérica,
perd mantingué lesperanca de tornar
al seu pafs d’origen i continuar-hi les
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Exemple comparatiu emprat per Koddly en el seu llibre «Folk Musik of Hungary/
Enlarged English Edition revised by Lajos Vargyas. Corvina Press, Budapest 1971

recerques sobre musica popular. Con-
trariament, no fou aixi, Continua als
EUA on, en els darrers anys de la seva
vida, va treballar en una colleccié molt
interessant i rica de discos de muisica
popular iugoslava, enregistrada pel prof.
Parry, de la Universitat de Harvard.

Després d’haver marxat Bartdk, Ko-
dily continui el treball de recopilacié
per a I’Acadéemia Hongaresa, Amb
aquesta finalitat, el music forma un
«Grup de Recerca de Misica Popular»,
I'any 1930, dins ['Académia de Cien-
cies. Aquest equip no fou fet solament
per a continuar la recopilacid, sind
també per a estudiar i publicar musica
popular. Comenca les activitats amb
una publicacié de cangons de jocs per a
infants, i fou aquest el primer volum
del Corpus Musicae Popularis Hungari-
cae (Edicié Completa de Musica Popu-
lar Hongaresa).

Aquestes cancons mereixen una espe-
cial atencid, conjuntament amb les can-
cons d’acompanyament de costums po-
pulars. Aquestes darreres, publicades en
el segon volum de la serie, sén utilitza-
des en ocasié de «dies especials», com
son festes religioses, de primavera, etc.
Moltes d’aquestes tonades i cangons in-
fantils tenen formes imprecises, amb

estructures motiviques de dos compas-
s0s 1 caracter giusto.

Un altre grup de tonades populars,
els «planys», també tenen una estruc-
tura indeterminada, perd amb un carac-
teristic recitatiu improvisat dins el marc
de certs tipus de melodies. Aquestes
melodies foren publicades en un volum
a part. Les cancons de noces tenen di-
verses tipologies i formes. Les seves
caracteristiques vénen determinades per
'ordre «teatral» de les cerimonies i per
certs moments de la festa nupcial. Per
aquesta rad, aquestes cangons i textos
també foren publicats en un volum a
part.

Tots els prefacis per aquests volums
els va escriure Zoltdn Kodaély. La publi-
cacié de cangons sense un proposit es-
pecific comenca després de la mort de
Kodily (1967). Aquestes cancons, algu-
nes d’elles estrofiques, van ser publica-
des conjuntament amb les seves variants
instrumentals.

Sota la direcci6 de Zoltan Kodily,
els membres del «Grup de Recerques
de Miisica Popular» n’ampliaren "ambit
d’estudi al camp de la msica instru-
mental, en part utilitzat per a la dansa.
Barték i Kodély no recolliren un nom-
bre important de misica instrumental,
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si bé aquest darrer va escriure un arti |
cle sobre instruments populars (1911),
(Hi ha més melodies instrumentals en

la seva coleccié romanesa). -

Kodily envia els seus coHaboradors
als mateixos indrets on ell i Barték ha
vien recollit cancons la primera décady |
d’aquest segle, amb la finalitat de tor- ‘
nar-hi a recollir el mateix material g
similar. Laszlo Vikar ana a Cheremiss,
Chuvasch i en altres territoris de la
Unié Sovietica, i hi trobd material rela:
cionat amb la misica popular hongare

Abans ja, Koddly havia encoratjat

els més joves folkloristes a fer mong. s

grafies de la vida musical de determi
nats pobles.

El Museu Nacional d’Etnografia de
Budapest té un departament de musica, |
Aqui Laszl6 Lajtha, compositor, profes-
sor i folklorista, treballd en una gran
colleccié. Ell, per sobre d’altres aspec
tes, senti molt d’interés per a la musica
instrumental i per a enregistraments-
documentals amb la collaboracid de can-
tants i instrumentistes de la contrada.

A finals dels anys 30, la firma «P#
tria» realitza una série de discos amb
la collaboracié de Barték, Lajtha i d’al-
tres. Aquestes valuosissimes séries fo-
ren continuades després de la Segona
Guerra Mundial; perd només a partit
de 1964 sorgi una nova etapa en la
publicacié d’enregistraments de musica
popular, quan tingué lloc a Budapest la
conferéncia del Consell Internacional
de Musica Popular.

Basant-se en una iniciativa de Kodé-
ly, Benjamin Rajeczky reuni en un en-
registrament antologic la musica popu-
lar hongaresa. (Aquest enregistrament
va ser seguit per uns quants més.,)

Finalment, voldria fer esment d’un
futur objectiu de la recerca de musica
popular. Ja he dit que els grans compo-
sitors hongatesos trobaren la seva font
d’inspiracié en la musica popular. La
musica popular també dona material a
la pedagogia musical. Aquestes mera-
velloses cancons representen la més va-
luosa aportacié de la nostra heréncia
musical, o de la nostra llengua musical
materna, com digué Zoltdn Koddly. A
més, ell afirma que aquesta tradicié po-
pular seria el material basic d’una edu-
cacié musical. Per tant, amb la musica
popular podem tenir la millor com-
prensié de l’anima de la nostra na-
cid, i també de la d’altres. La musica
popular pot ser una clau de les grans
obres de la miisica nacional.

Aquests tres aspectes —etnomusico-
logia, composicid i pedagogia— donen
a la misica popular un lloc dlstmglt en
la vida i I'obra de Béla Barték i Zoltén
Kodily.

Mibaly Ittzés
Professor adjunt de
I'Institut «Zoltdn Koddly»,
de Pedagogia Musical.
Kecskemét (Hongtia)
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TEMA

[La Canco Popular,
vehicle de llengua 1 cultura

AT 9]

Pergami illustrat per a un romang popular

Quan parlem de cangé popular i tra-
dicional, tothom té al pensament una
serie de composicions que sabem que
eren cantades pels nostres avantpas-
sats, encara que la majoria de nosaltres
no les hem apreses per tradicié oral
sin6 a través de reculls. Aquesta idea
no massa concreta es barreja habitual-
ment amb la teoria romantica d’una
especial sensibilitat o «anima popular»
creadora d’aquestes peces. A la vegada,
s’acostuma a contemplar el corpus de
cancons com una part marginal i com-
plementaria de la cultura literaria i mu-
sical d’'un pais. N’emmarcarem, encara
que sigui de forma simplificada, el va-
lor i 'amplitud socials.

La can¢d popular i tradicional del
nostre pafs que ha arribat fins a nos-
altres es difon dins d’una societat molt
concreta: la dels pagesos, ramaders i
oficis menestrals que componien el gran
gruix social fins a I'inici del segle xx.
Aquests estaments populars utilitzaven

‘constantment la cancé com un element

més de la tradicié oral que els venia
dels avis i que, amb la concreta adapta-
cié i modificacié de cada &poca, forma-

va part de la seva cultura en el sentit
ampli de manera de comprendre i ac-
tuar davant del mén. L’empirisme, la
mentalitat magica, la influéncia del pen-
sament de la classe dominant, tot plegat
anava confegint el saber popular que
rodolava de generacié en generacié; un
canvi continuat, perd amb un sentit ba-
sic de conservaci6 i pervivéncia que ha
estat la causa que arribin fins als nos-
tres dies elements culturals antiquis-
sims,

Al seu costat, cada epoca té una
cultura escrita, creada i utilitzada per
una élite molt minoritaria que es dife-
rencia clarament de la popular, tot i te-
nir-hi continues interrelacions i influgn-
cies. Moltes vegades, la cultura popular
ens transmet [’apropiacié i adaptacié
que el gruix de la poblacié ha fet d’e-
lements «d’alta culturas d’e¢poques an-
teriors. També trobem continuament el
procés invers: la tradicié oral passa a
formar part de les composicions litera-
ries i musicals d’autors «cultesy.

Degut als canvis radicals que s’han
produit en el sistema de vida durant
el segle xx, aquesta societat rural cata-

lana, com ha passat a tot Europa, s’ha
transformat completament. No entra-
rem aqui a parlar de si continuara el
saber popular dels nostres avis o si se
n’estd perdent el gruix principal,’ siné
a contemplar quina funcié va tenir la
cangé dins d’aquella societat, i els seus
mecanismes de difusid.

Funcionalitat de la cancgd
popular

La cangé que no serveix cap interés
concret de qui la utilitza es va perdent
de la memoria collectiva. En el seu
context social, la cangd té rad de ser i
de difondre’s per diverses funcionali-
tats. Aquestes funcionalitats poden set
molt evidents en determinats tipus de
cangons, com les de treball o les festi-
ves. En d’altres, sén a nivell de difusié
de les idees i formes de comportament
social, o serveixen per a expressar els
sentiments propis. Poden confluir-ne di-
verses en una sola cangd, tot i que en
sol destacar una.

Les més rellevants sén:

— DE TREBALL. — Algunes cancons
s6n especialment adequades a feines
concretes, O pel ritme, que coincideix
amb el ritme del treball i ajuda a man-
tenir-lo; o per lalternanga entre un
cantaire i la tornada que canta la resta
del grup, alleugerint la feina i fent-la
més suportable (com fins fa ben poc
feien les colles de segadors).

— FEstives. — Destinades a cele-
brar i recordar els rituals socials i/o
magics que la collectivitat realitza en
els dos cicles que engloben I'existencia:
el cicle de I’any (amb les festes concre-
tes) i el cicle de la vida (naixement,
festeig, casori, difunts...).

— MENTALITAT. — Intimament bar-
rejat amb la funcié precedent, trobem
en les cancons la difusié d’idees deter-
minades, de maneres de comportar-se i
d’entendre la naturalesa i la colectivi-
tat. D’aquest punt, que pot ser base de
moltes reflexions, només en remarca-
rem la importincia que té la cancé (i
tota la tradici oral) en 'aprenentatge
de conducta, de pensament i de sensi-
bilitat dins d’aquesta societat rural.

— SENSIBILITAT COL.LECTIVA, —
Hi ha cangons que causen un fort im-
pacte en la sensibilitat d’una comunitat.
Pot ser degut al tema o argument de la
peca, o a la forma i desenvolupament
melodic que, per unes caracteristiques
molt concretes, responguin a aquesta
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sensibilitat; la qual ha estat conformada
per la cultura que ha actuat en ’educa-
ci¢ tradicional, i porta a una receptivi-
tat especial davant de certes cangons i a
la indiferéncia davant d’altres. Evident-
ment, cada colectivitat va canviant els
gustos tematics i estétics per les in-
fluencies d'altres, per les modes que
van imposant les classes dominants, per
les influéncies de la cultura «oficialy,
ete. Alld cert és que es van assumint al-
gunes cangons com a propies, perqué
s'adiuen a la sensibilitat popular d’a-
quell moment. I és natural que, quan
una persona vulgui expressar els seus
sentiments, utilitzi el patrimoni de can-
cons en que s’identifica,

Podria ser gricies a I'impacte que
produiren, i a la persisténcia d’aquest
impacte durant segles, que ens hagin
arribat  balades lirico-narratives que
semblen tenir el seu origen en obres de
I’Edat Mitjana difoses per joglars. Aixi,
Els estudiants de Tolosa seria una re-
duccié a partic d’uns fets dramatics
ocorreguts a Tolosa de Llenguadoc el
1335;" i El testament d’Amélia podria
ser l'episodi central d'una peca més
llarga, també de difusié a les darreries
de I'Edat Mitjana.

— PEDAGOGICA. — La cangd, com
tota la tradicié oral, té una funcié im-
portant en 'aprenentatge dels infants en
camps diversos: en la conducta, visié
del mén i formacié social; en ’educacié
musical i lingiifstica; i com a eina de
creativitat i experimentacid.

Fixem-nos en els elements lingiifs-
tics que hi conflueixen (sempre tenint
present que parlem de la societat pre-
industrial i no de I'actual):

® Un léxic ampli, que moltes vega-
des s’aparta del més basic que s’utilitza
en la parla de cada dia.

® Unes construccions morfo-sintic-
tiques, imposades per la poesia i I’estil
popular, que eixamplen els coneixe-
ments utilitzats més habitualment.

® Una formacié fonetica i d’exercicis
de pronunciacié que es podria concretar
en cancons en les quals apareixen ti-
rallongues d’especial dificultat articula-
toria, o que insisteixen en algun dels
sons de diccié més dificil. No cal dir
que aquestes cangons provoquen l’apre-
nentatge com un joc o una dificultat
que Pinfant s’esforca a superar per la
diversi6 i/o competitivitat que li supo-
sa, i no pas com un treball previst,

® Un aprenentatge solid sobre for-
mes poetiques i narratives que s’utilit-
zen continuament en la tradicié po-
pular.

® Una educacié en la sensibilitat li-
teriria i en arguments lirics i narratius
d’una profunditat remarcable, tot i que
es limiten a unes formes i un estil molt
concrets.

® 1, pel que fa a les cancons i canta-
relles més propiament infantils, sén un
element de creacié que els nens mani-
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pulen continuament. Es una prictica
lingiiistica i literaria preciosa, a més
dels nombrosos elements rituals, magics
i de mentalitat que hi apareixen.

Tot aquest conjunt d’aspectes ens
reafirmen la cangé popular, en la part
que ocupa de la globalitat de la tradicié
oral, com un element important en la
formacié de la cultura literaria, en els
coneixements lingiifstics i en les pos-
sibilitats de creacié poética. La societat
rural ha tingut una solida educacié lin-
giiistico-literaria de transmissié oral,
malgrat haver-se mantingut en I’analfa-
betisme fins a &époques ben recents.

Aquesta formacié també s’ha esde-
vingut en I'ambit melddic de la cangd.
No podem estendre’ns en la vessant
musical, perd hi arribariem a la mateixa
conclusié: la tradicié oral forneix uns
coneixements molt concrets, segurs i
expressius, i amb una gran capacitat de
recreacid.

La difusié oral: el canvi
dins d’'unes constants

La transmissié oral comporta un cat
vi constant en la forma de la cangd,
provocat no solament per problemes 0
velleitats de la memoria: el cantaire i
recrea cada vegada, i cada persona que
Papréen se la fa seva, adaptant-ne 0
variant-ne algun aspecte. En definitiva
s'utilitza la cancé com s’utilitzaria uni
eina: manipulant-la lliurement segons

B

les necessitats o el lliure albir, perd amb|

les constants que la procedéncia i Iestl
tradicional imposen.

Que una cangé s’escampi segoms
aquest sistema durant generacions por
tard a innombrables variants. Semblt
que ens podria dur a una dispersid tan
gran que no sabriem on aferrar-nos
Perd no és aixi. De la mateixa manet!
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que en la llengua parlada (malgrat les
miltiples llibertats que cada parlant es
pren i la contfnua variaci i recreacié
de sentits i formes), s’hi mantenen unes
constants basiques unificadores i iden-
tificadores. Aixi es podria fer una com-
pleta analogia entre la llengua, amb els
dialectes i cada patlant concret, i les
innombrables variants d’una cangé po-
pular. Cada conjunt de variants té uns
grups de caracteristiques que determi-
nen sectors geografics de difusié con-
crets, que diferencien estrats socials, di-
ferent pervivencia d’arcaismes, etc. I
aquest fenomen, el trobarem tant en la
lletra com en la melodia.

El perqué d’aixd ens és donat per la
mateixa naturalesa de la cangd., Quan
un individu del coMectiu social on es
difon la cancé n’oblida alguns detalls,
n’eixampla d’altres, en redueix ’accié
o n’allarga un dialeg, no ho fa a partir
de zero, d’una llibertat absoluta, Ho fa
condicionat per la seva mentalitat, per
les necessitats d’expansié de la sensibi-
litat. I ho fa dins dels motlles que co-
neix de 'experiéncia musical i literaria.
Aixi, si el cantaire ha rebut la forma-
cié en la convivéncia gairebé unica amb
la cangé popular de la seva contrada,
fins i tot si s’ha d’inventar una cangd,
ho fard dins dels esquemes que ja co-
neix, que els té per propis i compartits
amb la seva comunitat. En el cas que
alguna caracteristica individual o in-
fluéncia estranya li fessin alterar algu-
nes constants, seria la mateixa difusié
entre altres membres que estan en cir-
cumstancies semblants a la d’ell que
s’encarregarien de limitar-ne I'expansid.
Perqué la recreacié individual passi a
formar part d'una cangd cal una certa
«sancié» de collectivitat, que difondra
o oblidard rapidament cada detall con-
cret.

La cangd no és monolitica. Rep cons-
tantment les influéncies foranes, de bar-
reges de comunitats, de contactes amb
altres estils, d’influéncia de la «cultura
oficial» i de les élites. I és en aquest
canvi basic, adaptant i adaptant-se a
cada nova circumstancia historica, on
pren la forca, la vitalitat i la riquesa.
De la mateixa manera com la collectivi-
tat manté en la llengua comuna i en
les caracteristiques dialectals de cada
contrada un signe d’identitat i una visié
del mén i sensibilitat propies, la cancd
popular també té una situacié analoga:
la riquesa de lexic, les sonoritats i cons-
truccions que aporta cada dialecte a la
llengua sén la riquesa de les variants
en la can¢d. Fins i tot, en una cangd hi
podem trobar elements de diferents &po-
ques, com si ens trobéssim davant dife-
rents nivells d’una excavacié arqueold-
gica. O en diverses variants hi trobem
estadis d’una evolucié melddica (de
modalitat medieval a tonalitat moder-
na, per exemple).

Es arriscat d’afirmar-ho, perd és 1o-

gic de concloure que cada comunitat va
forjant el que podriem anomenar una
«mentalitat estéticas de cangé popular,
unes estructures musicals i literaries que
sent com a propies. Tot aixd, evident-
ment, no amb caracter immobil, siné
dins la complexitat d’influéncies, de
canvis constants. I, per tant, amb una
capacitat creadora, generadora i rein-
terpretativa que n’és la principal virtut.

En aquest punt, cal veure com s’han
adaptat cancons forasteres (occitanes,
castellanes o franceses) en un procés de
catalanitzacié lingifstica i, a la vegada,
conservant-ne aspectes caracteristics.
L’adaptacié a la mentalitat, llengua i
forma melddica propies, a través del
garbell dels anys, modes i estils. I sem-
pre dins un marc europeu amb elements
molt semblants. Per aixd no és gens
estrany de trobar variants d’una cangd
a diversos paisos europeus; i, en el cas
catali, la constancia de moltes cancons
d’arrel antiga comunes amb Occitania
i la Italia Nord (seria I'arc medieval, el
«pont sobte la mar blava»).

D’altres cangons limiten la seva difu-
sié als dominis de la llengua; i unes
altres, generalment d’inferior volada,
només les trobem en zones molt con-
cretes. Aixi, si disposéssim de reculls
i estudis complets de cangé popular
d’un pais o regié (com realitzaren Bar-
ték i Koddly), podriem determinar la
«geografia» de les cancons i dels trets
etnomusicologics, de la mateixa manera
que treballen els dialectdlegs amb cada
caracteristica de la llengua.

TEMA

Algunes consideracions
sobre els reculls

La concrecié de la difusié d’una can-
¢6 i l'estudi de totes les seves caracte-
ristiques a partir del testimoni de nom-
broses variants és una feina que, al
nostre pafs, de moment només és rea-
litzable en indrets determinats. La tris-
ta historia de 'Obra del Cangoner Po-
pular i la insegura fiabilitat i limitada
informacié que ens aporten els reculls
antics fan que el millor material (tant
pel rigor i fidelitat en la tasca de re-
collida com per la transcripcié exigent
a través d’enregistraments) encara pu-
gui ser el que hom va aplegant en els
darrers anys,

Es realment sorprenent la situacié
que anem trobant amb el Grup de Re-
cerca Folklorica d’Osona: tot i ser difi-
cil de localitzar un bon cantaire,’ ben
sovint fas coneixenca amb la persona
que recorda i continua cantant les pe-
ces apreses en la seva joventut, i ho fa
amb una memoria prodigiosa i una gran
seguretat de formulacié." D’aquests can-
taires se’n poden recollir versions molt
fiables, que no tenen res a envejar
quant a text a les recollides a principis
de segle, i acostumen a aportar una
riquesa, quant a melodia, que hom ja
donava per perduda.

Cal recordar que els folkloristes de
la Renaixenca, i d’altres ja d’aquest
segle, s’abocaren a la recerca i publica-

Gravat 'un-llibre de festejar
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cié de textos, tot deixant de banda, la
majoria de vegades, la part musical.
Aix0 ens ha fornit una colleccié amplia
de textos, perd realment limitada de
melodies. Un altre problema de molts
recollectors de la primera &poca és la
idea de «purificar» la can¢6 popular, o
de buscar-ne una versié originaria, Gni-
ca i genuina. Aquesta idea féu que es
menyspreessin les variants, manipu-
lant-les i retocant-ne els versos, i que
no es donés gairebé cap informacié del
context de cada versid.

Una altra observacié, que hem fet a
partir de I'experiéncia de la recerca, és
el déficit que trobem, en els reculls
antics, de cancons de gresca i de deter-
minades formulacions modals d'una

24 (602)

= e B L

gamma melddica limitada. Aquest fet
I’hem intentat explicar per una «doble
censuray, que es produia en les missions
de recerca de temps passats; i, pel que
fa a les cancons «verdes» o picants, en
trobem constancia en alguns passatges
dels diaris de missié de I’Obra del Can-
coner Popular.

A més d’aquesta censura «etica», en
trobem una altra «d’estética» tant o
més lamentable, A T’hora de recollir
melodies entre les moltes variants que
séls, presentaven a I’abast, o de triar-
ne només una per acompanyar un deter-
minat text en un recull, molts recol-
lectors triaven aquelles melodies que
més s’avenien a llur gust musical i es-
tétic. A la vegada, quan es triaven me-

—

lodies per a ser harmonitzades i difoses
a través del cant (coral o per a veu i
piano), s’agafaven les que admetien up

treball més proper a les preferéncies

del moment: amplitud melodica, tona
litats menors propicies per a lirismes,
riquesa cromatica, etc. Tot aixd que,
per una banda, ha fet difondre un seguit
de cancons d’una gran riquesa, féu que
quedessin més marginades d’altres me.
lodies que es limiten a una gamma mo
dal reduida, a una simplicitat evident

i a una monotonia repetitiva no gens |

adequada a les orelles del public ng
versat en aquests models. A aquests
«censura» —de la qual no es pot acu-
sar ningd (en definitiva, cada e&poci
ha fet els reculls segons uns criteris
previs, amb els seus avantatges i defec
tes)— cal afegir-hi la falta de rigor en
la transcripcié, que fou feta a partir
d’uns esquemes minims i quadrats de
la musica «culta». Des de Bartdk i Ko
dily, amb el reconeixement de caracte
ristiques molt propies en la mdsica po
pular, els enregistraments i una gran
subtilesa i complexitat en les transcrip-
cions, bona part dels reculls catalans
s’han quedat en unes indicacions value-
ses de les linies generals melodiques,
perd a mig cami d’una transcripcid
amplia.”

La nostra experiéncia dels tltims
anys en la recerca ens ha fornit una
quantitat de peces pertanyents a les
gammes modals de limits reduits, i a
cancons de gresca (o «verdes») que su-
peren de bon tros les previsions. Per
tant, un dels temes pendents és la cor
reccid de la deformacié que ens mostren
molts reculls quant als dos fenomens
apuntats. Sobre aixd, cal dir que sem-
pre s’ha fet ressaltar, de la cangé cata
lana, la seva melangia, una certa unifor-
mitat d’anim i una suposada aplicacié
del «seny» (que en molts moments es
pot entendre com a prdxim a Iavort:
ment). No voldrfem, ara, desmentir
aquest caricter sense un treball sobre
la qiiestié; perd és cert que molt del
deficit en cancons de gresca, de taver
na, de temes erdtics o irreverents, €
produit per aquesta «doble censura»
de cantaires i recolectors.’

Influéncia de la cancd popu-
lar en el renaixement de la
cultura catalana moderna

Es ben sabut que els homes de la
Renaixenca, a més de ser els «desco-
bridors» de la cangé popular catalana,
en reberen una notable influéncia. In-
fluéncia ben ldgica, ja que, a I’hora de
revitalitzar una cultura literaria i una
nacié que havien quedat somortes du-
rant decennis, la cultura popular era la
font natural d’on calia aprendre la llen-
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gua, els costums i els caracters diferen-
ciadors enfront de les altres comunitats.

Seria realment llarg d’explicitar les
influéncies literaries, formals i temati-
ques que des de llavors n’han rebut els
nostres escriptors, pensadors i musics,
comencant per Mila i Fontanals i aca-
bant pels Sagarra, Carner, Riba i J. V.
Foix. Voldriem destacar, perd, la gran
importancia que tingué per al ressorgi-
ment, com a cultura oficial, de la llen-
gua,

Els grans creadors del catala modern
foren importants investigadors de la
parla popular, de la riquesa lexica, fo-
nitica 1 morfo-sintactica que tan bé es
plasmava en la cancé tradicional. Aixi,
Jacint Verdaguer, el més gran forjador
de la llengua, rebé la formacid, solida
i eficac, del saber popular. La seva
orella atenta assimilava continuament
la riquesa lingiiistica dels pagesos de la
plana de Vic. Participd en el recull de
cancons de Mild i Fontanals per tot

Osona i a la Catalunya del Nord, on al
peu del Canigé s’agradava d’estar a les
jaces amb els pastors” Es en aquest
ambient on millor es compren la con-
cepcié de la seva obra. Maria Aguil6
prengué la can¢é com a base i model
lingiifstic. Mentre, per un cantd, estu-
diava els classics medievals, per D'altre,
atemperava la falta de tradicié dels se-
gles xviIr i xviir.amb la cangé (vista ex-
clusivament com-una peca literaria), En
ella, hi troba formes arcaiques practica-
ment fossilitzades, construccions genui-
nes ja deformades en la parla comuna,
i la pervivencia d’'un model del tot ne-
cessari vers la codificacié del catala
literari naixent. El mateix cami fou re-
pres per Pompeu Fabra i pels altres
grans filolegs catalans. D’entre ells cal
recordar mossén Antoni M. Alcover
pel seu treball de plasmacié de la llen-
gua popular; i Joan Coromines, cami-
nador infatigable a la recerca de mate-
rials arreu dels Paisos Catalans.

TEMA

Com a cloenda d’aquest article, i tor-
nant al tema de la pervivéncia de la
cultura popular rural a finals del se-
gle xx, oferim un text que pot ser mo-
tiu de reflexid.

La primera cancd popular catalana
que es publica fou Don Joan i Don
Ramon o Les vint-i-nou llancades, re-
collida per Josep M. Quadrado, a Poe-
tas mallorguines («La Palma, Semina-
rio de Historia y Literatura») el 18
d’abril de 1841. Malgrat la gran trans-
formacié social, encara hem recollit di-
verses versions d’aquesta balada lirico-
narrativa; potser ja a les acaballes de
la seva difusié oral, perd plena de forca.

A continuacié en transcrivim la ver-
si6 enregistrada pel Grup de Recerca
Folklorica d’Osona a Doménec Orra,
de Vilanova de Sau, el 3 d’agost de
1984,

Jaume Aiats
membre del Grup de Recerca
Folklorica d’Osona
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Mentre n’estava al mirai,
i si en veu venir son fill
verdejava de forment,
Collia roses i flors

5 —AIi, fill meu, qué hauras fet tu
—Mare meva, m’han sangrat,
—Malvinatge un tal barber
—1I ai mare, no renegueu
No en teniu sinés un fill

10 i a la batalla del Rei
—1I ai fill meu, bé n’has tornat!
vint-i-nou llancades tinc
I el xivall porta les nou,

al mirai que es pentinava,
per un camp que verdejava,
també violetes blanques.
per a curarse’n les llagues
que els colors has trasmudado?
la sangria me n’ha dada.
la sangria que t’ha dada!
que v6s n'heu estat la causa.
i aquet feu anar a les armes,
hi van molts, no en tornen gaires.
—Trist de mi, no en viuré gaire:
entre jo i el meu xivallo.
trist de mi, en porto les altres.

Mare, aneu-me’n a fer el llit, que jo me’n vui anar a jaure,

15 poseu-m’hi els llengols nets
—1I ai fill meu, a on lo vos,
que alli hi tens ta muller
tes germanes també hi sén
—Jo no estic de ma muller

20 T a les dotze de la nit
Quan la gent a.ho sentiran:
Vés mare els en respondreu:
Les armes les posareu
i, ai, quan la gent les veura:

25 Vés mare els en respondreu:

I a:n a mi m’enterrareu
i el xivall 'enterrareu

que no els embrutiré gaire.
vos a la cambra més alta?
que és partera d'una infanta;
que freguen l'or i la plata.
ni menos de ma germanes.
‘sentireu tocar campanes.
«—Per qui toquen les campanes?»
«—Per mon fill mort en batallay.
I'entrant de la meva cambra,
«—De qui s6n ’questes grans armes?»
«—De mon {ill mort en batallax.
i a altar de Santiago,
ien el repld de I'escala.

NOTES

1. Ja a la Grécia antiga es queixaven de
la decadéncia de les tradicions i, des de
llavors, cada poca ha tingut qui es lamentava
del mateix fet. El saber popular, perd, ha
anat difonent-se i recreant-se, amb canvis i
adaptacions, a través de les époques (i per
camins a vegades ben estranys!).

2. Vegeu l'excellent estudi que en féu el
doctor Romeu i Figueras en el llibre Poesia
popular 1 literatura. Biblioteca de Cultura
Catalana nim. 10. Edicions Curial. Barcelo-
na, 1974,

3. Evidentment n’ha disminuit el nom-
bre amb la mateixa rapidesa que es va trans-
formant i desapareixent la societat rural, que
n'és el seu context.

4. Hem arribat a recollir d’una cantaire
(Maria Colell, de I'Esquirol) cent vint cangons.

5. Cada versié és la fixacié d'un instant
concret (i tan vilida com qualsevol altra) en
I'evolucié 1 canvi constant de la cancd. La
veritable vida que té és la difusié. Treure-
la del context com un document estable és,
per si mateix, la seva mort.

Vegeu, per exemple, Materials de I'O-
bra del Cangoner Popular de Catalunya, vo-
lum I, pags. 194-195. Barcelona, 1927.

7. Es en el treball de noves transcrip-
cions quan es troben caracteristiques sorpre-
nents en la cangd catalana, com podria ser
una certa proporcié de ritmes aksak.

8. Sobre la vulgaritat que s’ha retret a
moltes peces d'aguesta temitica convindria
puntualitzar que, tot i ser certa en alguns
casos, també se'n troben d’altres d’un treball
metaforic i simbolic exquisit. De qualsevol
manera que siguin, perd, ningli no en pot
refusar el seu wvalor sociologic.

9. Tal com explica Josep Sebastia Pons
a Llibre de les Set Sivelles, pag. 155 (Bi-
blioteca Selecta, vol. 214, Editorial Selecta.
Barcelona, 1973).
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Joyas y Perlas




En la historiografia musical catalana
moderna, pocs temes hi ha tan apassio-
nants i transcendents com I’Obra del
Cangoner Popular de Catalunya. Pocs,
també, envoltats, com ell, de tants enig-
mes.

Hom constata, en abordar el tema,
no solament la manca de fonts, sind
també el sovintejat silenci de qui en
posseeix referéncies.

Les notes que segueixen —forcosa-
ment breus, atesa la destinacid del tre-
ball i, per aixd, deliberadament exposi-
tives, no pas valoratives— volen ser
una contribucié a la coneixenca d’aque-
lla magna realitzacid, tot partint, en
bona part, d’'unes dades inddites: les
provinents dels arxius del Palau de la
Musica Catalana. Sén, doncs, ##a versié
de determinats, i parcials, aspectes del
tema. Tant de bo que, en un futur no
llunya, puguem entre tots determinar-
ne la versié global.

Els inicis

La valoracié del canconer (i de les
danses) tradicional, eina decisiva per a
la conservacié de la llengua durant la
Decadéncia, fou una de les consegiién-
cies més palpables de la Renaixenca.

Investigadors i miusics de valua di-
versa aplicaren llurs afanys, des de mit-
jan segle x1x, a salvar de 'oblit un cor-
pus encara latent, Noms com Pau Pi-
ferrer, Manuel Mila i Fontanals, Fran-
cesc Pelagi i Briz, Francesc Alié, Maria
Aguilé, Enric Morera, Felip Pedrell,
Aureli Capmany, Vicenc Bosch, Enric
Vigo, Lluis B. Nadal, etc., sén exemples
de la concrecié d’aquell neguit difts.

Altrament, I'impuls de I’excursionis-
me (amb la fundacié de les entitats ido-
nies) constitui un element decisiu per
a la coneixenca del pafs, les formes
d’expressid popular del qual eren vistes
com a signes d’identitat genuins; i, en
aquella coneixenca i estimacid, hi entra
la del canconer.

No pot ser oblidat, tampoc, el fet que
la vitalitat del moviment coral, amb la
florida que segui a la naixenca de 1'Or-
fed Catala en 1891, reclamava de fornir
a aquelles corporacions un repertori
adient, entre el qual fou sentit com a
idoni el del canconer.

Tot aixo explica les temptatives de
recuperacié d’aquell patrimoni collec-
tiu, manifestades primicerament mit-
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jangant certamens i concursos diversos
(en especial, les «Festes de la Misica
Catalana», organitzades per 1'Orfed Ca-
tald), tant per part de les entitats corals
com per I’Arxiu d’Etnografia i Folklo-
re; o amb les modestes accions de camp
promogudes pel mateix Orfeé Catala
en el tombant de segle.

Tot responia a una necessitat senti-
da, tant més urgent si hom té en comp-
te que, en comengar el decenni dels
anys vint, les melodies populars publi-
cades tot just sobrepassaven el nombre
de tres-centes.' Necessitat, d’altra banda,
que es corresponia amb un estat d’in-
terés folkloric latent a tot Europa, les
manifestacions més elogiients del qual
foren les recerques empreses per Bartdk
i Koddly.

Dificilment podien resoldre-la, aque-
lla necessitat, les iniciatives que, per
meritories que fossin, no tinguessin una
estructura adequada, especialment en
I'ordre economic.

D’aci el mérit del mecenatge de la
Fundacié Concepcié Rabell i Cibils,
exercit pel seu marmessor, Rafael Pat-
xot i Jubert, en crear I'Obra del Can-
coner Popular de Catalunya.

Rafae] Patxot (Sant Feliu de Guixols,
1872 - Ginebra, 1964), meteordleg i

Rafael Patxot, creador de I'Obra del Cangoner

L OBRA DEL CANCONER POPULAR
DE CATALUNYA

mecenes, bibliofil i escriptor, fou uma
figura determinant i decisiva per a la
cultura catalana, especialment en I’&poca
de la Dictadura. Format a Anglaterra,
el seu capteniment fou el d’un auténtic
promotor i protector de les més diver
ses facetes culturals. L’'any 1926 fundi
la Institucié Patxot, en la qual queda
ren englobades mudltiples accions de
mecenatge anteriors (Fundacié Mont
serrat Patxot i Rabell, Fundacié Maria
Patxot i Rabell, Fundacié Clara Jubert
de Patxot, Concursos Rafael Patxot i
Ferrer, Premis Eusebi Patxot i Llagus-
tera), i la qual actua també com a mar:
messor de la Fundacié Concepcié Rabell
i Cibils. Sota el patronatge d’aquesta
Fundacié nasqué 1'Obra del Canconer
Popular de Catalunya.

En data 28 d’octubre de 1921, Ra-
fael Patxot s’adrecava a Llufs Millet tot
proposant-li que I'Orfed acceptés la di-
reccié de 1'Obra que anava a crear.’

Acceptada per Millet la comanda,’ el
dia 6 de gener de 1922 tingué lloc al
Palau de la Musica Catalana la sessi6
inaugural de les tasques del Canconer.
Sota la presidéncia de Joaguim Cabot
(president de I'Orfeé Catala), de Rafael
Patxot, dels mestres Llufs Millet i Fran-
cesc Pujol, i de Pasqual Boada (secre-
tari de 'entitat a qui fou encomanada
la direccié de I’Obra), hi assistiren re-
presentacions del Centre Excursionista
de Catalunya, de I'Institut d’Estudis
Catalans, de I’Arxiu d’Etnografia i Folk-
lore, de I’'Escola Municipal de Musica,
de DlInstitut de Cultura i Biblioteca
Popular de la Dona, de I'Esbart Catala
de Dansaires, de I’Esbart de Dansaires
Martinenc, de les Seccions folkloriques
del Club Muntanyenc i de I’Ateneu En-
ciclopédic Popular; i Ventura Gassol
(en representacié de Felip Pedrell), Va-
leri Serra i Boldd, Vicenc M. de Gibert,
Joan Llongueras, Joaquim Pecanins,
Josep Barberd, Mn. Higini Anglés, Mn.
Vicen¢ F. Casajis, Mn. Francesc Bal-
dellé, Mn. Esteve Casaponce, Mn. Joan
Punti i Collell, Maria Baldé i Adelaida
Ferrer.

Com a fruit de la sessié —en la qual
s’apuntaren ja criteris musicologics i
operatius diversos— queda constituit
el Consell Consultiu de ['Obra del Can-
coner, sota la presidéncia honoraria de
Felip Pedrell i integrat per IArxiu
d’Etnografia i Folklore (que hi designd
Tomas Carreras i Artau i, com a subs-
titut, Josep M. Batista i Roca), el Cen-
tre Excursionista de Catalunya (en la
persona d’Agusti Duran i Sanpere),
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I'Institut d’Estudis Catalans (represen-
tat per Jaume Massé i1 Torrents i, com
a suplent, Mn, Higini Anglés), 'Orfed
Catald (Lluis Millet i Francesc Pujol)
i la Fundacié Rabell (Rafael Patxot);
fou encomanada la sectetaria a Mn.
Joan Punti i Collell.

D’immediat, ja, es posi en marxa una
inicial infrastructura administrativa:
des del dia 2 de gener de 1922, hom
treballava diiriament, de 6 a 8 de la
tarda, a les oficines del Canconer, radi-
cades al Palau de la Musica Catalana, on
també se celebraren les reunions del
Consell Consultiu.

El mateix dia 2 era iniciada la redac-
cié del Dietari (un document conflictiu,
temps a venir), en el qual quedaren
reflectides les vicissituds de tot ordre
de I’Obra, en una relacié cronologica
sintetitzada.

Una crida notablement divulgada
(prop de 1.700 adreces directes, a més
del ressd aportat pels mitjans de comu-
nicacié), demana «(...) la cooperacid
de totes les entitats musicals, centres
d’excursions i folklore, i societats de
cultura general de les terres de parla
catalana; com també, i d’'una manera
particular, és esperada la colaboracié
dels Directors i Professors d'Orfeons i
altres societats corals, Mestres de Ca-
pella, Organistes, Cantors, Directors 1
Professors de cobles i orquestres, i, en
general, de totes aquelles persones que,
vivint en contacte amb ’anima popular
i sentint amor envers la valuosa com-
plexitat de la nostra cangd, vulguin
acréixer amb la llur cooperacié molt va-
luosa la importincia artistica de la gran
obra que es prepara. El material que
ha de constituir propiament el fons del
Canconer Popular de Catalunya, i per
al'més complet acoblament del qual és
demanada la collaboracié de tothom,
comprén cancons propiament dites,
cants 1 cantarelles d’infants, jocs infan-
tils amb tonada, ballets, danses i com-
parses, tocades i crides tipiques, i tota
mena de musica popular (...)».

L’Obra comengava la seva comesa
amb l'empremta particular de Patxot,
el qual controla tothora la tasca en curs
(fins i tot, volgué disposar d’una taula
propia de treball), independentment de
la gestié directorial de Francesc Pujol.

Aquesta preeminéncia operativa no
queda minvada per I'accié del Consell
Consultiu, els acords dels quals, ultra
no ser vinculants, eren sempre matisats
per la decisiva opinié de Patxot. Altra-
ment, aquest Consell tingué una vigen-
cia efimera: disset reunions, entre el 19
d’abril de 1922 i el 18 de juny de 1928
(6 en 1922, 4 en 1923, 2 en 1924, 2
en 1925, 1 en 1926, 1 en 1927 i 1 en
1928); i no sempre les seves delibera-
cions foren presidides per una homo-
geneitat de criteris, com ho testimonia
la forta divergéncia sorgida entre Llufs
Millet i Mn. Higini Anglés.

Francesc Pujol, director del Cangoner

Un altre testimoniatge de la resoluda
accié de Patxot fou el seu capteniment
en moments d’inquietud ciutadana o
davant les expectatives d’alteracié so-
cial; aixi, per exemple, poc després de
la implantacié de la Dictadura, i abans
de la clausura de I’Orfeé Catala, tras-
llada al seu domicili (per a millor sal-
vaguarda) totes les cancons aportades
per la collaboracié espontania, les pro-
vinents dels concursos de 1922 i 1924,
les premiades en les Festes de la Misica
Catalana, 'aplec de materials del fons
Aguils, i les ceédules (1.620) extretes
del Romancerillo, de Mila i Fontanals.

Arran de la clausura de I'Orfeé Ca-
tald per Primo de Rivera (24 de juny -
13 d’octubre de 1925), 'Obra del Can-

Manuel Mila i Fontanals

TEMA

coner s’installa (des del dia 4 de juliol
de 1925) en'un pis de la Via Laietana
(ndm. 21, 2n., porta C) i hi romangué
fins al final.

Gradualment, a mesura que ho recla-
mava la complexitat de la feina, s’hi in-
corporaren nous collaboradors o hi am-
pliaten llur dedicacié els ja existents.
A la inicial de Francesc Pujol i Mn.
Joan Punti, s’hi afegiren les de Baltasar
Samper i Josep M. Casas i Homs (des
del 13 de febrer de 1924), la d’Ignasi
Folch i Tortes (a partir de I'l de desem-
bre de 1925) i la de Viceng¢ M. de
Gibert (iniciada el 7 d'octubre de
1933).

Per a aconseguir els seus objectius,
I’Obra del Canconer empra, biasicament,
tres mitjans: les donacions voluntaries,
els concursos i el treball de camp.

Lesdonacions. Els conecursos

La cessié documental forni una gran
quantitat de lletres i tonades de tot
arreu del pafs, diverses en qualitat i
precisié. Els capbreus de 1'Obra deixa-
ren constancia d’una corrua intermina-
ble de noms, per als quals la donacié
d’allo que posseien era sentit com a
imperatiu civic i cultural.

En aquest capitol destaca, per sobre
de tota altra, la donacié efectuada I’any
1923 per Angel Aguilé dels materials
aplegats pel seu pare, Maria Aguild
(més de dotze mil textos de cangons).
La segui en importancia la realitzada en
1926 per Mn. Cosme Bauza, de Fela-
nitx (lletres d'unes quatre mil cangons
de Mallorca) i la transcripcié dels ma-
nuscrits més interessants de Pau Ber-
tran i Bros (1924).

Dues foren les convocatories dels
concursos: 1922 i 1924. Concorregue-
ren a la primera 30 reculls; a la segona,
24. Malgrat 'éxit numeric, hom desisti
de continuar aquesta modalitat, amb el
desig d’aconseguir I'aplega de docu-
ments de forma més idonia que la que
permetien uns certamens d’aquelles ca-
racteristiques.

Els noms més conspicus del moment,
entre els musics conreadors del folklo-
re, foren premiats en aquests concursos;
per a testimoniar-ho, valguin els de Joan
Amades, Mn. Llufs Romeu, Josep M.
Comella, Mn. Josep Maideu, Mn. Joan
Sala, Just Sansalvador, Palmira Jaquet-
ti, Josep Gtell, Roser Matheu, etc.

Les missions de recerca

Aquest fou el mitja més transcendent
de I'Obra del Canconer per a dur a
terme la seva comesa. Estrictament re-
glamentades per mitjd d’unes minucio-
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Carta de Lluis Millet, adrecada al seu fill
Lluis M., collector de cangons

ses ordinacions, aquestes missions de
recerca pretenien ['obtencié sistematica
de les cancons, amb tots els addita-
ments folklorics i, en casos especials,
amb enregistrament fonografic de les
melodies cantades; els collectors eren
obligats, també, a la redaccié d’una Me-
moria de llur treball, cronica viva (lite-
riria i grafica) dels esdeveniments quo-
tidians en llur treball de camp.

Les missions de recerca foren verifi-
cades, habitualment, per dues persones
(un music i un literat) —basicament,
durant I'¢poca estival— i foren comen-
cades per les comarques de les quals
hom coneixia menys fons documentals.

Per a comprendre l'abast de I'accié
empresa, son relacionades a continuacié
les missions de recerca efectuades (re-
lacié obtinguda mitjancant la compulsa
de fonts diverses, inédites la majoria):

Any 1922

® Mn. Higini Angles, Pere Bo]ngqs
comarques solsonina (10 juliol -
agost) 1 berguedana (20 betembrc -
6 octubre).

® Joan Llongueras, Joan Tomas: Sta.
Coloma de Farners, Brunyola, St.
Marti Sapresa, Angles, St. Pere d’O-
sor, les Planes d’Olot, la Sellera, el
Pasteral (19 juliol - 18 setembre).

Any 1923

® Joan Tomas, Bartomeu Llongueras:
Girona, Olot, St. Marti del Clot, St.
Feliu de Pallerols, Rupit, St. Miquel
de Pineda, Amer (2-14 agost; 29
agost - 7 setembre).
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® Josep Barberd, Pere Bohigas: Alta
Segarra, Cardoner, Ribera del Segre
(8 setembre - 9 octubre).

Any 1924

® Josep Barbera, Pere Bohigas: Saba-
dell i contrada del Vallés (24-29 ju-
liol); Palau-solita, Plegamans, la Sa-
grera (9, 10, 11 agost); la Segarra
(23 agost - 17 setembre [a partir
del 29 d’agost, Josep Barbera sol]).

® Joaquim i Just Sansalvador: comtat
de Cocentaina (1 agost - 30 setem-
bre).

® Baltasar Samper i Miquel Ferra: illa
de Mallorca (4 agost - 30 setembre
[a partir de I'11 de setembre, Bal-
tasar Samper sol]).

® Joan Tomais, Bartomeu Llongueras:
comarca d'Olot (7-30 agost).

Any 1925

® Joan Tomas:
brer).

® Palmira Jaquetti, Maria Carbd: la
Seu d'Urgell i la Vall d’Aran (9
juliol - 3 setembre).

® Joan Tomas, Antoni Bonell: Olot i
comarca, la Vall de Bianya (3-28
agost).

® Baltasar Samper, Josep M, Casas i
Homs: illa de Mallorea (17 agost -
20 setembre).

® Josep Barberd, Pere Bohigas: Sta.
Eulalia de Rongana, Sentmenat, Llici
de Munt, St. Lloreng¢ Savall (15-21
setembre),

® Mn. Joan Sala: St. Quinti de Puig-
rodon i encontorns (1 octubre - 17
desembre).

Any 1926

@ Joan Tomas: Casa Provincial de Ca-
ritat de Barcelona (inicia I’aplega de
cancons facilitades pels residents el
20 de gener i la prossegueix en inter-
vals diversos).

® Mn. Joan Sala: St. Quinti de Puig-
rodon (27 desembre 1925 - 5 abril
1926).

® Palmira Jaquetti, Maria Carbé: Pa-
llars i Conca de Tremp (2 juny - 2
setembre).

® Joan Tomas, Antoni Bonell: la Gar-
rotxa i Figueres (28 juliol - 30 agost).

® Baltasar Samper, Ramon Morey, Mn.
Julia Samper: illa de Mallorca (3
agost - 9 octubre [des de mitjan se-
tembre, Baltasar i- Julida Samper]).

A??j’ 1927
® Palmira Jaquetti, Maria Carbé: St.
Feliu de Guixols (1-10 gener).

® Mn. Joan Sala: St. Quinti de Puig-
rodon (gener); el Ripollés i la Se-
garra (periodes alternatius, fins al
mes d’octubre).

® Joan Amades, Joan Tomas: Vilano-
va, Montblanc, Begues, St. Quinti
de Mediona, St. Pere de Riudebitlles
(gener-abril); Calella (juliol); Torto-
sa, Aldover, Ripoll (maig).

Albinyana (1 i 2 fe-

® Joan Tomas: Casa Provincial de Cy
ritat de Barcelona (gener - abril),

@ Enric d'Aoust, Palmira Jaquett:
Pallars i Ribagorca (27 juny - 3]
agost); Torroella de Montgri (25-28
desembre).

® Joan Just, Josep M. Roma: Castells
de la Plana (11 juliol - primers se
tembre).

® Joan Tomas, Lluis M. Millet: PEm-
porda (19 juliol - 24 agost).

® Baltasar Samper, Ramon Morey: illg
de Mallorca.

® Baltasar Samper, Andreu Ferrer: illa
de Menorca.
(Aquestes missions a les Balears
abracaren globalment el periode com:
prés entre el 30 de juliol i el 18 de
setembre).

Any 1928

® Joan Amades, Joan Tomas: el Ven
drell, Tora, St. Jaume dels Domenys,
St. Pere de Torell6 (gener); Figue:
res i Alt Emporda (19 juliol - 23
agost).

® Enric d’Aoust, Palmira Jaquetti: Pa
llars, Ribagorga (1 juliol - 31 agost);
Torroella de Montgri, L’Escala (28
desembre - 2 gener 1929).

® Joan Just, Josep M. Roma: Valls,
Montblanc i encontorns (3 juliol - 7
setembre).

® Baltasar Samper, Ramon Morey:
illes de Mallorca i Eivissa.

® Baltasar Samper: illa de Formentera,
(Aquestes missions a les Balears abra-
caren globalment el perfode comprés
entre el 6 d’agost i I'l d’octubre).

Any 1929

® Joan Amades, Joan Tomas: Vila-ro-
dona, Girona (gener - marcg); Maca-
nes (maig); comarques lleidatanes
compreses entre Coll de Nargd,
Ponts, Guissona, Agramunt i Bala-
guer (17 juliol - 1 setembre).

® FEnric d’Aoust, Palmira Jaquetti: Ri-
bagorca (29 juny - 4 setembre); I’Es-
cala i encontorns (finals desembre)

® Mn. Joan Sala: la Magana (4 desem-
bre 1927 - 4 novembre 1929).

Any 1930

® Joan Amades, Joan Tomas: Artesa
de Segre, Balaguer, Lleida i encon:
torns (23 juliol - 15 agost; 25 agost -
13 setembre).

® Dr. P. Fouché i el seu germa: terres
rosselloneses.

® Baltasar Samper, Ramon Morey: illa
de Mallorca (1-31 agost).

® Enric d’Aoust, Palmira Jaquetti:

Verges, St. Jordi Desvalls i encon
torns (29 agost - 22 setembre).
Any 1931

® Palmira Jaquetti, Maria Carbé: Ri
bagor¢a (27 juny - 28 agost).

® Joan Amades, Joan Tomas: Baix
Llobregat, Llucanés, el Maresme,

Castellé (10 agost - 30 setembre).
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Any 1932

® Joan Amades, Joan Tomas: Valls (26
maig); Aiguafreda (4 juny); terres
lleidatanes de la franja catalano-ara-
gonesa, les Garrigues, la Segarra (19
juliol - 12 agost; 25 agost - 12 se-
tembre).

® Baltasar Samper, Ramon Morey: illa
de Mallorca.

® Baltasar Samper, Andreu Ferrer: illa
de Menorca.
(Aquestes missions a les Balears
abracaren globalment el periode
compres entre el 17 de juliol i el 28
de setembre).

® Xavier Gols, Antoni Brunet: el Prio-
rat (6 agost - 4 setembre [des de
mitjan agost, Xavier Gols sol]).

® Joan Tomas, Esteve Albert: Mataré
(5 novembre).

Any 1933

® Xavier i Joan Gols: comarques del
Baix Camp, la Conca de Barbera i el
Priorat (Prades, Vilanova de Prades,
Capafons, la Febré, Siurana, Cornu-
della, la Morera, Escaladei, Vilella
Alta, Vilella Baixa, la Figuera, Tor-
roja, Gratallops, Lloa i Capcanes)
(24 juliol - 10 setembre).

® Palmira Jaquetti, Mercé Porta: Set-
cases i Tragura (27 agost - 23 se-
tembre).

® Joan Amades, Joan Tomas: Graus
(4, 5, 6 novembre).

® Esteve Albert: Matard i comarca del
Vallés (desembre).

Any 1934

® DPalmira Jaquetti, Mercé Porta: Mo-
116, Prats de Mollé, Pardines i en-
contorns (21 juny - 18 juliol).

Any 1935

@ Joan Tomas, Joan Llongueras i Gali:
Vall de Ribes, la Cerdanya i la Seu
d’Urgell (22 juliol - 8 agost: 19
agost - 14 setembre).

® Dolors Porta: voltants de Palma de
Mallorca.

Any 1936

® Joan Amades: Moia (20 gener).
I era prevista una missié de recerca
de Joan Tomas a la Vall d’Aran,
obviament no realitzada a causa de
la guerra civil.

Hom pot comprovar, doncs, que prac-
ticament foren explorades totes les co-
marques del pafs.

El resultat de totes aquestes accions
fou el segiient: 16.000 documents pro-
vinents de donacions voluntaries;
21.000 obtinguts per mitja de concur-
sos i missions de recerca; si hom hi afe-
geix els 4.000 publicats abans de 'Obra
del Cangoner i els que tenia recollits
I'Orfeé Catala, el cabal global de 'Obra
del Cangoner a mitjan 1936 superava
els 40.000 documents.
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El cedulart

Aquesta xifra ingent, unida a I’hete-
rogeneitat dels materials, reclamava un
instrument idoni, alhora rigorés i flexi-
ble, per al seu estudi.

Amb aquesta finalitat, fou utilitzada
una cédula, en paper de fil, de grans
dimensions (46X 33 cms.), en la qual
quedaven reflectides totes les referén-
cies imprescindibles, tant dels elements
literaris com dels musicals (origen,
noms del collector i dels cantaires, data,
dades referents a la peca, font del do-
cument d’on era transcrita la cancd,
titol, mencié dels primers versos, géne-
re de classificacid, etc.). Semblantment,
hom hi feia esment dels empelts o con-
taminacions, que generaven —al seu
torn— una cédula particular,

Per a millor facilitar 'analisi i l'es-
tudi exclusivament musical, hom confe-
gi unes altres cédules només amb la
notacié de la tonada.

L’obra amb la qual s’inicia 'extraccié
dels materials fou el Romancerillo ca-
taldn, de Mila i Fontanals. Al llarg dels
anys foren buidats Cangons i follies
populars, de Pau Bertran i Bors, Can-
cons feudals cavalleresques, de Maria
Aguild, Cangons de la terra, de Francesc
Pelagi i Briz, volums de L’Aven¢, Can-
coner popular, d’Aureli Capmany. Les
cancons de Nadal, de Joan Llongueras,
El Canconer de Calic, de Mn. Serra i
Vilaré, Culte popular a la Mare de
Déu, de Valeri Serra i Bolda, Cancons
populars catalanes, de Francesc Alid,
La poesia catalana a Sardenya, I’Eduard
Toda, Ramellet de cancons populars,
d'Antoni Bulbena, Cancons populars
del Rossellé i Cerdanya, de Pierre Vi-
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Joan Llongueras

dal, i obres de Morera, Bosch i Humet,
Gay, i Guasch, a més de carpetes diver-
ses dels materials Aguild.

A mitjan 1936 eren fetes més de
25.000 ceédules grans i unes 5.000 de
les de musica sola.

Projeccio

Per definicid, el resultat de 1'Obra
del Canconer era assolible a llarg ter-
mini, tant per la mateixa naturalesa de
la tasca com per la indefugible conse-
cucié d'una rigorositat cientifica.

D’aci que, mentre no era encetada la
definitiva publicacié del Canconer, hom
optés per entrar en contacte amb els
estudiosos per mitjd d’uns volums de
Materials, i del Diccionari de la Dansa,
als quals és feta la referéncia adient en
un altre estudi d’aquest dossier.

La consideracié que I'Obra del Can-
coner Popular de Catalunya meresqué
en els cercles internacionals es féu evi-
dent amb la preséncia de Francesc Pu-
jol, en 1927, al Congrés d’Historia de
la Muisica celebrat a Viena; i en lactiu
protagonisme arran del 11T Congrés de
la Societat Internacional de Musicolo-
gia (1935).

D’altra banda, la visita a 'Obra del
Canconer era inexcusable per part dels
musicolegs i erudits que passaven per
Barcelona; en sén exemple els noms,
entre molts altres, de Paul Guinard, P.
Anselm Albareda, Georges Gaillard,
Béla Barték, Sever Pop, G. Neuss, Au-
gust Fauchard, Ramén Menéndez Pidal,
Dr. P. Fouché, etc.

En definitiva, I'Obra del Canconer
fou una eina que prestigia Catalunya
per la solvéncia i rigorositat de la co-
mesa.

32 (610)

El Cancgoner, en el periode
bél.lic i en la postguerra

Al 11T Congrés de la Societat Inter-
nacional de Musicologia, celebrat a
Barcelona (18-25 abril 1936), hi figura
per primer cop una seccio de folklore
musical i danses populars. L’Obra del
Canconer hi tingué un paper rellevant
amb la presentacié de ponéncies diver-
ses per Baltasar Samper, Vicenc M. de
Gibert, Josep Barbera i Francesc Pujol.

Al si de la magna reunid internacio-
nal d’estudiosos, 1'Obra del Canconer
donava testimoniatge de la seva vitali-
tat, la qual es manifestava també en la
preparacié del primer volum dels tres
que havien de configurar el Diccionari
le la dansa, dels entremesos i dels
instruments de misica i sonadors.

L’esclat de la guerra truncaria la tra-
jectoria fins llavors menada i féra ini-
ci de la dispersié dels materials tan ze-
losament recopilats i tan amorosament
estudiats.

Rafael Patxot hagué d’exiliar-se; en
una postal adrecada al tresorer de 1'Or-
fed Catala (agost de 1936) deia textual-
ment que les seves fundacions se n’ha-
vien anat als llimbs i que restava suspés
el funcionament de ’Obra; i que, per
tant, no podrien ser lliurades als seus
treballadors les retribucions que perce-
bien i, en conseqiiéncia, els interessats
eren lliures de fer en endavant alld que
creguessin més convenient.

Com a conseqiiencia de la insegure-
tat creixent, hom cregué oportd, en vis-
tes a salvaguardar el valuds patrimoni
cultural de les institucions promogudes
o subvencionades per Patxot, de fun-
dar un Patronat que les englobés i de
posar-lo sota el patrocini de la Genera-
litat.

Amb P’aprovacié explicita de Patxot,
després dels tramits juridics i adminis-
tratius prescriptius, eren posades sota
el patrocini de la Generalitat de Cata-
lunya les Institucions Patxot, Arxiu de
la Masia Catalana i I'Obra del Canconer
Popular de Catalunya, i reconegut el
Patronat de les Institucions Patxot, in-
tegrat per Eduard Fontseré, Josep Da-
nés, Francesc Pujol, Francesc Maspons
i Anglasell i Antoni Gallardo, als quals
s’havia d’afegir un representant del De-
partament de Cultura.’

Aquest intent de salvaguarda no
prospera, els esdeveniments beMHics in-
validant tota altra voluntat; i havent
estat ocupada per la Conselleria de Go-
vernaci6 i Assisténcia Social de la Ge-
neralitat la finca, propietat de Patxot,
a que era destinada I'Obra del Canco-
ner (c/. del Monestir, 12), el Patronat
tot just fundat suspengué la seva actua-
cié (gener de 1938).

Mesos enrera (octubre de 1937) i a
causa del temor que els bombardeigs

afectessin 'edifici on era installada I'o.
ficina de I'Obra del Canconer (Via Laie.
tana, 21), seguint instruccions de Pat-
xot de diversificar els arxius a fi de
minorar el risc de pérdua o destruccié,
s’habilita un local on foren duts tots
els materials de caricter original, i rest
a la seu de I'Obra el cedulari fins lla-
vors realitzat. L’any segiient (gener de
1938) davant la imminéncia de I"ocupa-
cié del domicili particular de Patxot
(Pg. de la Bonanova, 28) pel Cos d’A-
viacid, fou retirada tota la documenta
cié que hi era guardada.

Per un altre cantd, Francesc Pujol,
en la seva condicid de Director de I'O-
bra, i posteriorment com a mandatari
de Rafael Patxot,” havia traslladat do-
cumentacié del Canconer al seu domi-
cili particular i a la seu de 1'Orfed Ca-
tald (on restd dipositada I'edicié del
volum Dawnsa, i amagats —i, després de
la mort de Pujol, introbables durant
uns anys— els dos volums del Dietari,
el Llibre d’actes del Consell Consultiu
i I'arxiu documental).

Francesc Pujol mori la vigilia de
Nadal de 1945; amb ell, desapareixia
el protagonista decisiu en les vicissituds
del Canconer en temps de la maltemp-

sada, i el qui millor podia, no solament

adverar la situacié real de ’Obra, siné
també ser l'enllag imprescindible amb
Rafael Patxot, de cara al futur.

L’any segiient (1946) 1'Orfeé repre-
nia les activitats, amb Llufs M. Millet
com a director i Joaquim Renart en la
continuitat de la presidéncia. Una pre-
sidéncia i una direccié les relacions de
les quals foren caracteritzades per reti-
céncies reciproques (que els esdeveni-
ments posteriors no feren siné augmen-
tar) i que foren factor determinant en
la dimissié de Renart, en 1950.

Efi la nova singladura de I'Orfed, la

Vicenc M.s de Gibert
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represa de I’Obra del Cangoner consti-
tui ben aviat una fita a aconseguir; en
especial, després que ’afer fos actualit-
zat arran de la devolucié a Francesc
Maspons i Anglasell, mandatari de Pat-
xot, dels volums de Dansa dipositats
al Palau de la Musica Catalana, i que
aquest mandatari hagués obtingut de la
vidua de Francesc Pujol el retorn de
part de la documentacié que obrava en
poder seu.

En data 16 de marc de 1949, diver-
sos membres de la Junta de I'Orfed
s'oposaren a la devolucié de qualsevol
material que hom trobés en el futur
sense un acord exprés de la Junta. Pa-
rallelament, Rafael Patxot reclamava
insistentment tot alld que pogués haver-
hi, en especial el Dietari (el qual havia
estat trobat en 1949, entremig de par-
titures diverses). Aquesta reclamacid
havia ja estat feta en 1947 pel manda-
tari de Patxot, Josep Danés, el qual
recolli documentacié tant de la seu de
I’'Obra (Via Laietana, 21) com del pis
del finat mestre Pujol.

En un intent conciliatori, i en vistes
a la represa de 1’Obra, I'Orfed acordi
(abril de 1949) de visitar Patxot a
Suissa; no fou pas assolida idéntica una-
nimitat en 'afer de la devolucié del
Dietari i, per acordar posicions, hom
determina d’efectuar-la havent verificat
préviament una cdpia notarial de [es-
mentat document. Malgrat tot, la de-
volucié s’ajorna, puix que hom intuia
que, un cop feta, restaria modificada
la relacié amb Patxot; en carta del 12
de novembre de 1949, Joaquim Renart
insistia a trobar un punt de convergén-
cia entre els imperatius del mecenes i
els interessos de 'entitat per ell presi-
dida.’

Aquest procediment dilatori fou
agreujat, encara, amb la negativa de
Hiurament del Dietari al gendre de Pat-
xot, Manuel Carreras, arran d'una esta-
da a Barcelona (gener de 1950).

Finalment, I'Orfed féu lliurament, a
I'apoderat Josep Danés, del debatut do-
cument, el 17 de febrer de 1950, junta-

Maria Aguilé

ment amb una notificacid notarial en
la qual hom feia constar que la devolu-
cié era una atencié a la personalitat de
Rafael Patxot i amb expressa reserva
dels possibles drets que I’entitat pogués
tenir sobre I’'Obra del Canconer.

La reaccié de Patxot® fou el plante-
jament d’una demanda judicial. A Pacte
de conciliacié (11 de gener de 1951)
no havent comparegut 1'Orfed, I'afer
prossegui segons els mecanismes habi-
tuals.

El 4 de febrer de 1952, Felix Millet
i Maristany (president de 1'Orfed des
del 29 de gener de 1951) s’adrecava a
Patxot en proposta de solucions alter-
natives;” foren desateses i, conseqiient-
ment, el procés segui el curs prescriptiu.

Per banda de Rafael Patxot, el porta
el procurador Candid Vidal de Lloba-
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tera i I'advocat Llufs Massot; per I'Or-
fed, el procurador J. I. Anzizu i I'advo-
cat Frederic Roda i Ventura.

Les habilissimes argumentacions juri-
diques de les dues parts (basades, essen-
cialment, per banda de Patxot, en la fi-
gura juridica de jactancia; i per I'Orfed,
en la falta de proves que legitimessin
Patxot com a autor testamentari de
Concepcié Rabell i Cibils) foren sen-
tenciades el 5 de gener de 1954 pel
jutge F. Sanz Villuendas atorgant, en
part, la raé a Rafael Patxot i reconei-
xent-li els drets sobre 1'Obra del Can-
coner.”

Un extens i ponderat escrit de Ramon
Guardans (assumit com a propi per la
Junta de 'Orfeé en data 2 de juliol de
1954) deixava constincia historica in-
terna de tot ’afer del Canconer.

Tant com aquell —i més distanciada-
ment— hi aportd una visié desapassio-
nada el consell (que fou seguit) de Iil-
lustre jurista Lluis Duran i Ventosa, en
carta adrecada a Felix Millet, en ordre
a no interposar cap mena de recurs con-
tra la senténcia."

L’episodi judicial —accessori, al cap-
davall, puix que inicialment fou moti-
vat per la possessié d’un document his-
torico-administratiu, bé que derivés im-
mediatament cap a la dilucidacié de
drets de titularitat— no resolgué el
nucli essencial de la giiestid, avui enca-
ra no resolta: la situacié real de I'im-
mens corpus musical i literari del Can-
goner.

El volum de Materials i el Dicciona-
ri de la Dansa que ens ha arribat, és un
simple iceberg de la immensa tasca rea-
litzada, la recuperacié dels fruits de la
qual és uninimement reclamada, tal
com apuntaven les resolucions del Con-
grés de Cultura Catalana i les Actes del
Cinque Coloqui Internacional de Llen-
gua i Literatura Catalanes.

L’enigma —formulable amb una sim-
ple pregunta: ¢on sén els 40.000 do-
cuments de qué parlava el mestre Pu-
jol>— continua obert.

Pere Artis

NOTES

1. Francesc Pujol, L'Obra del Canconer
Popular de Catalunya («Revista Musical Ca-
talana», 1936, p. 131).

.2 «A I'Orfeé Catala. Barcelona, 28 d’oc-
tubre de 1921. Benvolgut Mestre Lluis Mi-
llet: Com a executors testamentaris de na
Concepcié Rabell i Cibils —que Déu I'hagi—
i dintre del complex cultural de la Funda-
cié que porta el seu nom, venim a propo-
sat-vos l'obra del Cangoner Popular de Cata-
lunya., Voldrfem fer un corpus musical de
totes les cancons populars nostres: les que
ja son publicades: les moltes que hi ha re-
collides, perd romanen intdites; les que en-
cara ignorem, per mor que vaguen esquer-
pes per les nostres contrades, on caldri sob-
tar-les. Amb aqueixa delera, soHicitem I'a-
juda de I'Orfeé Cartala, pregant-li que vulgui

acceptar la direccié de la bella tasca i dema-
ni, ell mateix, la colaboracié dels musics de
Catalunya (...)» («Revista Musical Catalana»,
1921, pp. 204-205).

3. «Sr. Rafael Patxot i Jubert. Barcelo-
na, 9 novembre 1921. Molt honorable se-
nyor: La vostra proposta que, com a executor
testamentari de na Concepcié Rabell i Ci-
bils —que al Cel sia— feu a 'Orfed Catala
perqué dirigeixi la bella obra del corpus mu-
sical de totes les cancons populars de la nos-
tra terra, €és acceptada, estimat senyor, amb
un gran goig i un profund agraiment. (...)
Quanta honor per a nosaltres, noble senyor,
si arribem a portar a bon terme aquesta
obra, complint els desigs tan enlairats (...)»
(«Revista Musical Catalana», 1921, p. 207).

4. Francesc Pujol, article citat.

5. «Diari Oficial» de la Generalitat, 24
de juliol de 1937.

Testimoni notarial del 8 d’agost de
1939.

7. «Sr. Rafael Patxot. Fribourg, Molt
honorable i benvolgut senyor: No ha estat
possible encara de venir a Fribourg per a fer-
li lMiurament, tal com vaig tenir el goig de
de comunicar-li, del Diefari retrobat que,
com pot suposar, estd en bones mans i
sempre a la seva disposicid. (...) L’«Insti-
tuto Espafiol de Musicologias que dirigeix
Mn. Higini Anglés, estd portant a cap, com
vosté ja deu saber, I'Obra del «Cancionero
Popular Espafiol». Amb bon encert, Mn.
Anglés, atenent que la recollida i estudi de
les cancons populars a Basconia i a Cata-
lunya s’havia iniciat ja de temps i estava
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en bones mans, féu respectar aquests tre-
balls i la feina que es realitzava en aquestes
dues contrades. Ara, perd, ens han fet co-
municar que, de no reprendre's I'Obra del
Canconer Popular de Catalunya, que fa tant
de temps que estd suspesa, hi ha el perill im-
minent de la seva incorporacié a I'«Instituto
Espafiol de Musicologia» abans esmentat (...).
L’'Orfeé Catald ha pres l'acord de continuar
aquesta Obra, que amb vosté tan encerta-
dament inicid (...). No es tracta de dema-
nar-li ajut economic, si és que no ho creu
oportl, ni que el seu nom, per tots tan es-
timac 1 reverenciat, pogués ésser involucrat
dintre de qualsevol afer actual, Voldriem
fer-ho tot d’acord amb vosté, que fou el
generds | entusiasta propulsor d’aquesta
Obra, i per aixd només recabem el seu va-
luds consell, el suport moral i la seguretat
que el dia de dema, ja en plena normalitat,
el material que vosté posseeix de I'Obra del
Cangoner Popular de Catalunya pugui ésser
incotporat al que des d'ara es recolliria i
estudiaria formant un tot homogeni (...).»
(Arxiu Orfed Catald)

8. Rafael Pawxot i Jubert, Guaitant en-
enrerd, pp, 703-715.

9. «Sr. Rafael Patxot i Jubert. Respec-
tat senyor i benvolgut amic: Em permeto
dirigir-me a vds, tant particularment com en
la meva qualitat de President de I'Orfed Ca-
tala, en referéncia al judici declaratin per
vOs interposat davant dels tribunals de jus-
ticia, contra I'Orfeé. No cal pas esforcar-se
massa per comprendre el mal efecte produit
davant d'un plet interposat per un patrici
i antic amic de I'obra de 10rfed contra aques-
ta entitat tan representativa, abans, avui, i
sempre, de les majors esséncies espirituals

de la nostra terra. No és pas el meu desig,
benvolgut amic senyor Patxot, esbrinar ni
discutir els antecedents i la motivacié del
seu plet, perd tinc la impressié que si aquest
afer hagués estat tractat directament, no ens
trobariem on ens trobem, perqué jo no puc
dubtar de l'amor tantes vegades demostrat
per voste a les nostres coses, i voste deu
tenir també la seguretat que els homes que
regeixen avui la nostra institucié no tenen
altre desig que el deplairar els interessos
de la mateixa, i fer possible que pugui con-
tinuar aquella historia, a la qual tantes vega-
des s’ha sumat Desfor¢ de voste (...). Cal,
per tots plegats, evitar I'espectacle de la dis-
cussié judicial, que a res ni ningd no pot
afavorir (...) ...crec més adient, més d’acord
amb la historia i prestigi vostre i de I'Orfed,
i amb unes majors garanties pel propi ob-
jecte de la reclamacié, sotmetre la vostra de-
manda, o al dictamen de tres lletrats de la
nostra muitua confianca, o a una amigable
composicié (...). Sotmeto al seu superior i
patridtic criteri les meves propostes, amb la
confianca de mereixer la seva atencid, i amb
la seguretat que judicari en forma proce-
dent la meva conducta i actitud (...).»

10. «(...) Que dando lugar en parte a la
demanda promovida por don Rafael Patxot
y Jubert, representado por el Procuradr de
los Tribunales don Cdndido Vidal de Lloba-
tera y Lliurella, dirigida contra el «Orfeé
Catala», a su vez representado por el Procu-
rador don José Ignacio Anzizu Borrell, debo
condenar y condeno a dicho demandado «Or-
feé Catalan, a que en el plazo de seis meses
ejercite las acciones que crea corresponderle
contra el actor relativas a la «Obra del Can-
cionero Popular Cataldn» o al «Dietario His-

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS TEMPOR
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torial de la Obra del Cancionero», impg
niéndole en caso de que no lo verifique aca
llamiento perpetuo, absolviéndolo de los de.
mds pedimentos de la demanda y sin hager
especial declaracion de costas.» (Arxin Op
fed Catala)

11. «(...) Crec que 'Orfeé Catald hauris
d’aprofitar la notificacié d’aquesta sentén-
cia per acabar les discussions amb el senyor
Patxot (...). Naturalment, aixd vol dir con-
sentir la senténcia, deixant per tant d’inter
posar recurs d’apelacié. (...) Apreciant tots
els antecedents —ben nombrosos, per cert—
i donant el seu valor a les exposicions dels
dos dignissims companys advocats que han
sostingut, ben hébilment per cert, les cau
ses de les dues parts en litigi, em sembl
deduir que hi ha una confusid, de completa
bona fe, perd confusié a la fi, en convertir
en una qiiestié juridica alld que crec que
no deu ser més que una resultant de I
sempre delicada tasca de collaboracid entre
elements que volen realitzar una labor es
piritual, essencialment artistica. (...) La con:
fusié ha provingut probablement del fet que
en les amicals relacions en qué treballaven
el senyor Patxot i I'Orfed Catald no es de
terminaren d'una manera precisa les respec
tives funcions en la labor empresa . (...) En.
cara que hi hagués per entremig una qies
tié6 de dret, els qui en la practica d’aquest
ens hem passat tota la vida sabem que fins
les discrepancies de dret i d’interessos po-
den salvar-se amb bona voluntat. N'hi ha
prou, generalment, en oblidar les qualifica-
cions de vencedors i venguts, la preocups
cié de qui té més rad (...).» (Arxiu Orfes
Catala)

PSS

DA MUSICAL '86

Dimecres. 15 de gener
ales 21 h

Divendres, 17 de gener SALO DEL TINELL

ales21h

Dilluns, 20 e gener SALO DEL TINELL

ales 21 h.

Dimecres, 22 de gener
ales 21 h.

Divendres, 24 de gener SALO DEL TINELL

ales 21 h.

Dilluns, 27 de gener

ales21h SALO DEL TINELL

V, IVAL DE.WA
r

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

CHRISTOPH ESCHENBACH, piano
JUSTUS FRANTZ, piano

THE CHAMBER PLAYER’S

OF ST. JOHN'’S SMITH SQUARE
THE ALBION ENSEMBLE
JORDI VILAPRINYO, piano

THE HILLIARD ENSEMBLE, veus
CENTRE CULTURAL CAIXA DE PENSIONS

ALBADA OLAYA, piano

ROBERT HOLL, baix
KONRAD RICHTER, piano

ADELINA OPREAN, violi
GOTFRIED MULLER-RODA, violi
TOMOKO SHIRAO, viola
MARCAL CERVERA, violoncel
CRISTIAN FLOREA, violoncel

CONCERTS

Dimecres, 29 de gener
ales 21 h.

Divendres, 31 de gener
ales 21 h.

Dissabte, 1 de febrer
ales21 h

Dimarts, 4 de febrer

ales 21 h.

Dijous, 6 de febrer
ales 21h.

&

Del 15 de gener al 6 de febrer de 1986

CENTRE CULTURAL CAIXA DE PENSIONS
JOAN RUBINAT, piano
CENTRE CULTURAL CAIXA DE PENSIONS

VICENC PRUNES, piano
CENTRE CULTURAL CAIXA DE PENSIONS
JORDI CAMELL, piano

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
MARGARET PRICE, soprano
GEOFFREY PARSONS, piano

SALO DEL TINELL

MANUEL CID, tenor
FELIX LAVILLA, piano

INFORMACIO:

Servei d'Informacio de I'Obra Social de |a Caixa
de Pensions. Tel. 302 54 04, ext. 207

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Tels.: 301 11 04 - 30209 95
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Les publicacions del Canconer:
La colleccio MATERIALS

Les publicacions que féu 1'Obra del
Canconer Popular de Catalunya cons-
ten de quatre volums: tres amb el
titol Materials, publicats entre els anys
1926-1929, i un, el primer volum d’u-
na projectada série de tres, del Dic-
cionari de la Dansa, dels Entremesos i
Instruments de Miisica i Sonadors, pu-
blicat sis anys més tard, el 1936. Es
tracta de llibres de gran format (4rt.
holandés, 2822 cm), esplendorosa-
ment impresos, de més de 400 pagines
cada un, estampats a I'impremta Elzevi-
riana, de Barcelona.’

La primera cosa que cal aclarir, en
parlar dels Materials de 1'Obra del
Canconer, és que no es tracta de l'edi-
cié del Canconer siné d’uns anuaris.
Efectivament, els tres volums sén una
cronica dels quatre primers anys (1921-
1924) de treball de 1'Obra del Canco-
ner. Aquest treball consistia en la reco-
llida, la classificacié i ’estudi de mate-
rials, i havia de culminar amb la publi-
cacié d’un corpus de Misica Popular
Catalana.

El contingut dels Materials es pot
agrupar en quatre apartats: Memories

Ball de grup dels dansaires

de les missions de recerca, Estudis, Ho-
menatges i Croniques.

Memories de les missions
de recerca

Una de les tasques, segurament la
més important i dificultosa que es pro-
posa 1'Obra del Cangoner, fou la de re-
cérrer tota la geografia de parla catalana
i recollir-hi el maxim nombte possible
de cancons. Les missions de recerca fo-
ren realitzades, cada una, per dues per-
sones que recorrien una area geografica
préviament establerta i, anant de poble
en poble i de masia en masia, recollien
el material canconistic directament dels
cantaires. Abans d’emprendre una mis-
sié de recerca calia signar unes «Ordi-
nacions» en les quals es comprometien
a: 1) trametre la tonada musical, la
lletra, els complements folklorics de ca-
da cas i, en casos determinats, també
la impressié fonografica i la fotografia
dels cantaires; i 2) adjuntar una cronica
on expliquessin llurs impressions per-

sonals; aquestes missions de recerca
duraven d’un a dos mesos, segons I'ex-
tensié de I'area assignada i les contin-
géncies del treball.

En els Materials hi ha les memo-
ries de les vuit missions de recerca que
es realitzaren en els tres primers anys:
1922 Joan Llongueres i Joan Tomas.

Missié a Santa Coloma de Far-
ners i pobles de la rodalia (Ma-
terials, vol. I).
Higini Anglés i Pere Bohigas.
Missié a les comarques del Sol-
sonds i el Bergueda (Materials,
vol. I).
1923 Josep Barbera i Pere Bohigas.
Missié a la Segarra, Cardoner
i La Ribera d’Ebre (Materials,
vol. II).
Joan Tomas i Bartomeu Llon-
gueras, Missié a Girona, Olot i
rodalies (Materials, vol, II).
1924 Just i Joaquim Sansalvador.
Missié al comtat de Cocentaina
(Materials, vol. IIT).
Josep Barbera i Pere Bohigas.
Missi6 a Cervera i rodalies
(Materials, vol, I1I).
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Joan Tomis i Bartomeu Llon-
gueras. Missié a Olot i rodalies
(Materials, vol. III).
Baltasar Samper i Miquel Ferra.
Missi6 a I'llla de Mallorca
(Materials, vol, 1I1).

Aquestes «Memories» sén autentics
diaris de camp dels recollectors on, amb
un estil molt viu i directe, expliquen
les peripécies i també les propies im-
pressions i observacions. Sovint conte-
nen dades etnografiques sobre les for-
mes de vida, 'ofici i les activitats con-
cretes dels cantaires entrevistats i as-
pectes del context socio-cultural.

Recolliren gairebé 6.000 documents
musicals, alguns dels quals, amb un
total de 466, es publiquen intercalats
en el text de la memdria o al final amb
el titol de «Selecta de materials re-
collits».

El fet que aquestes missions foren
realitzades per dues persones i que,
com a minim, una d’elles havia d’ésser
music, assegura un alt grau de fiabilitat
de les transcripcions musicals, cosa que
no es pot dir de moltes de les publica-
cions anteriors. D’altra banda, I'Obra
del Cangoner, en fer-los I'encarrec, re-
marca que tots els documents siguin
transcrits tal com els canta el poble,
sense aportar-hi correccions personals.

Els mdsics que hi participaren, tot
i la seva categoria musical, no tenien la
preparacid cientifica especifica per a la
feina que realitzaven. Analitzant les
transcripcions, és facil adonar-se dels
esforcos que feien per ser fidels a la
versié «original», tot 1 que sén molt
lluny del preciosisme i la minuciositat
de les transcripcions de Béla Bartdk.

Des del punt de vista etnografic, hi

Emili Palaci, «Moreno», cantant per a
una missio de recerca (1924)
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ha un predomini musical excessiu i
«els contextos no hi eren del tot obli-
dats, perd eren secundaris i en tot cas
esdevenien seccions en l'ordenacié del
material».! D’altra banda, en els relats
dels collectors, sovint s’hi reflecteix una
perspectiva urbana que dificultava el
contacte amb el mén rural i que desdi-
buixava la comprensié i la valoracié

d'uns fets que encara pertanyien a la

vida quotidiana dels llocs visitats.

En defensa, perd, de la magna obra
realitzada, cal dir que en I'época en que
es portd a terme, I'etnomusicologia, tal
com avui s’entén, no havia estat ni tan
sols formulada, i que feia tot just pocs
anys que Aubry havia publicat els Es-
sais de musicologie comparée, i que Carl
Stumpf havia creat el «Phonogramar-
chiv», de Berlin; era, doncs, massa d’ho-
ra per aprofitar-se de les experiencies
d'un Barték o d’un Brailoiu.

Tenint en compte tot aixd, si bé és
veritat que I’Obra del Canconer «no va
constituir cap aportacié innovadora
quant al desenvolupament de la disci-
plina, va representar un treball d’una
magnitud inusual». I ben segur que,
si no hagués estat estroncat, hauria anat
corregint aquestes mancances. Aquesta
hipdtesi ve recolzada pel fet de la par-
ticipacid en I’Obra del Canconer de dos
grans noms, Felip Pedrell i Higini An-
gles, de referéncia obligada en la biblio-
grafia musicografica universal, A més,
trobem ja, en els primers anys, una in-
quietud cientifica manifestada en els
treballs d’estudi i d’analisi,

Estudis

Els dos primers volums dels Mate-
rials contenen quatre estudis:

1) «Observacions, apéndix i notes
al Romancerillo Catalan de Manuel Mily
i Fontanals», de Francesc Pujol i Joan
Punti. Estudi d’'un exemplar de I’obra
citada, que actualment es conserva a I
Biblioteca de Catalunya, on 'autor ha-
via anotat, al marge, gran quantitat de
versions noves, complements de versid,
indicacié d’origen i procedéncies, noms
dels coHectors i notes diverses. Es trac-
ta d’anotacions que Mila i Fontanals
anava prenent en vistes a una nova edi
ci6 de la seva obra o per a un treball
ulterior.

2) «La versié auténtica dels Goigs
del Roser de tot I'any», de Lluis Ro-
meu. Un estudi molt ordenat, illustrat
amb 63 exemples musicals, sobre un
document de polifonia popular. Es el
primer estudi publicat a Catalunya so-
bre aquest tema, el qual mereixeria ser
continuat i tractat amb tota I'amplitud,
ja que la polifonia popular és un feno-
men forca freqiient al nostre pafs.

3) «Cromatisme, modalitat i tonali-
tat» de Francesc Pujol. Es un dels estu-
dis més interessants que s’han publicat
sobre la nostra canconistica, tot i que
lautor s’afanya a advertir-nos que:
«...caldrd encara, pero, estudiar (i no
és ara el moment de fer-ho) si la incor
poracié del cromatisme oriental a les
nostres cancons ha seguit un procés
d’assimilacié prou intens per a tornat-
lo substancia propia».

Tot D’estudi és basat en les cangons
publicades en el primer volum dels
Materials, per raons de fiabilitat en
les transcripcions. En I’apartat de cro-
matisme, de les 81 cancons analitzades,
49 presenten manifestacions cromati-
ques: algunes, passatgeres; i d’altres,
amb «cromatisme organic» (efectes in-
tensos d’alteracié en I'organisme de les
cancons). Curiosament, les cancons amb
més abundincia de cromatismes perta-
nyen a les comarques centrals de Cata-
lunya: L’Alta Segarra, el Cardoner i el
Segria. En l’apartat de modalitat, de
180 cancons, 41 presenten vestigis més
o menys manifestos de modalitat; els
modes més freqgiients sén I’hipoddric
(20), el doric (10) i I'hipofrigi (6).

Heus aqui un altre estudi que caldria
continuar i aprofundir, cosa que ens
ajudaria a determinar els trets essen-
cials del nostre canconer, els trets co-
muns a d’altres canconers i els trets
diferencials.

4) «Elements gregorians dins la can-
¢6 popular», de Francesc Baldellé. Es
un estudi forca superficial on sols com-
para petits fragments, fent-ne veure les
coincidéncies i semblances. Tot i que
el mateix autor el subtitula «Notes pet
a un estudi comparatiu», tot ell té un
to més abrandat que no pas cientific, i
conté algunes afirmacions tan curioses
com: «una és la fe i un és el cant de
tots els cristians», o bé: «en cadascuna
de les nostres cancons hi ha una mena

A

et

b

L Bl ]

e e e Gl BT O™ ™ BY

Yy




TEMA

Per acabar, ens queda linterrogant:

O1€s de rastre de la primera cangé que es : | :
Mili va cantar al mény. per qué es va interrompre la publica-
Joan cié6 dels Materials? LXltim volum
obra ens explica la feina realitzada l’any
al Homenatges 1924, i sabem que les missions de re-
 ha- cerca es van intensificar, i que el tre-
t de ball de classificaciéd i d’estudi es va
rsid, FEn aquesta seccid cal esmentar els anar continuant amb empenta creixent.
oms quatre articles dedicats a destacar la L’Gltima comunicacié és un article de
trac- labor realitzada per M, Mila i Fonta- Francesc Pujol, publicat a la «Revista
nals nals, Felip Pedrell i Maria Aguilé en Musical Catalana» P'any 1930 (pag.
edi- la tasca de recuperacié i estudi del can- 130). En aquest athcle, diu que I’Obra
=ball coner. El més interessant és el de Joan del Canconer havia reunit fins alesho-
Punti sobre la personalitat i I'obra de res 41.000 documents musicals, 25.000
0igs Maria Aguild. dels quals havien ja estat classificats,
Ro- ordenats i passats a cedules. L’any 1936
strat es va publicar, encara, el primer volum
- un Croniques de I'esmentat Diccionari de la Dansa.
s el i “ Per qué es va interrompre, doncs, la
oS Maria Esterlich, dictant la can¢d El comte publicacié dels Materials? Fins ara no
! ser Cada un dels tres volums es clou I'Arnau (1924) hi hem trobat cap resposta.
tud, amb una cronica del secretari de 1'Obra ; i
eno- del Canconer, Joan Punti i Cullell, on  amb motiu _del‘t:‘entenarl de Beethoven. Santi Riera
descriu de manera breu la tasca realit-  La comunicacié fou _pres::ntada per
ralis zada en cada un dels tres primers anys.  Francesc Pujol i hi explica el metode de
astu- En el primer volum, explica la historia treball i la labor realitzada; _conte’ dades NOTES
licat fundacional, les finalitats de ’Obra del ~ de gran interés. La memoria va acom- o o S L i
que Cangoner, les normes per a la recollida panyada d'un opuscle, que :s’ofem en Can}_;onc? Popu]arr) S Canlubis o fver
que: de cancons i la mecanica de la transcrip-  obsequi a tots els congressistes, qu€  consultades a la Biblioteca de Catalunya, i
{ no cié i classificacid. conté 50 peces escollides, a manera de es troben també a bona part de les biblio-
oo En aquest apartat, hi podem incloure ~ mostra dels diferents tipus de cangd tcflzllCSEmPEftﬁms dlgl Pa!_lS- B 4
e també la comunicacié que 1'Obra del  catalana. En aquestes peces, cal desta- L]OI.'en(;aPr:[S “mDo}oi{;)” f.’l‘olfart “'j’ c:::?gPra(:
0cés Cangoner presenta al Congrés d’Historia  car les cangons de‘trcball mallorquines Serveis de Cultura Popular— Barcelona,
At de la Musica, celebrat a Viena el 1927, i el famds contrapas llarg. 1982.
gons
dels y
en DIMECRES MUSICALS DE RADIO NACIONAL 1986
cro- ® CASAL DEL METGE. Via Laietana 31, Barcelona
1d‘e§= A LES 1900 H. Transmissié directa per Radio 2
]:1?;: Programacié: Miguel Alonso Coordinacié: Ramona Ferreres i Pere Artfs ~ Comentaris: Lluis Millet
g GENER FEBRER Dimecres 12
amb Disisces 15 JOVES INTERPRETS E%AI::]ISS%I’}‘IPCIONS PER A PIANO,
-f]fta‘ CANC-ONS AMB TEXTOS DE VICTOR Manuel Iglesias_, violoncel Jean—Louis Haguenauer, piano
ata- HUGO Josn Duren, plng Obres de Beethoven Liszt
"3 el Quartet de flautes «Frullato» FLAQYEDtasals
48 Joan Cabero, tenor
.‘més Manuel Cabero, piano Dimecres 12 Dimecres 19
. els Obres de G. Bizet, R. Hahn, J. Massenet, C. JOVES INTERPRETS HARMONIES POETIQUES I
glc‘)ric Saint-Saéns, C. Franck, G. Fauré, F. Liszt, Viceng Prats, flauta RELIGIOSES, DE LISZT
G. Donizetti i Ch. Gounod. Jean Marie Cottet, piano Isidro Barrio, piano
1di Carles Trepat, guitarra
1:: 7 ) Dimecres 26
5521'1- Dimecres 22 Dimecres 1.9 ) CANCONS DE FRANZ LISZT
= | TRIOS AMB PIANO DEL SEGLE XX  Albert Guinovart, piano Manuel Cid, tenor
trets Trio Mendelssohn d’Amsterdam L Bsteo; Vacale Miguel Zanett, S
gbrcis de J. Turina, S. Rachmaninov i M. Dimecres 26 ABRIL
can- avel.
= CANCONS DE FRANZ LISZT Dineeres 5
Cott: y Marlza Luiﬁa Castellanos, soprano WEBER I LA SEVA EPOCA
o oS Dimecres 29 Maria Jestis Acebes Mark Zeltser, piano
o TRES SEGLES DE MUSICA PER A Obres de C. M. von Weber i contemporanis.
EPL:’-; = EONT M{;IX Bt 5 ¢ Dimecres 9
uncan McTier, contrabaix imecres 5
el e i el s o «DIVERTIMENTI E NOTTURNI»,
foses Obres de W. A, Mozart, G. Bottesini, S. DE LISZT Do Rt
e W. A b L, G DL, O = rio con corni di bassetto «Divertimento
't gz Rachmaninov, P. Hindemith i D. Ellis, Rogelio Gavilanes, piano Grup ‘Vocal de Cambrj: ODir(T: ljrcfrdli!rl asa’;
cu
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Bibliogratia catalana

A)

QuaprADO, Josep Maria. Poetas ma-
llorquines, La Palma (1840-1841),
229-234,

MiLA 1 FonTANALS, Manuel. Observa-
ciones sobre la poesia popular, con
muestras de romances catalanes iné-
ditos. Barcelona: Narciso Ramirez
(1853).

Briz, Francesc Pelagi. Cancons de la
terra. Cants populars catalans, 5 vols.
Barcelona: E. Ferrando Roca i Alvar
Verdaguer;  Parfs:  Maisonneuve
(1866-1877).

MiLA 1 FonTanALS, Manuel. Romance-
rillo catalén. Canciones tradiciona-
les. Barcelona: Alvar Verdaguer
(1882); considerada 2a. ed. molt aug-
mentada de Mila (1853).

BERTRAN 1 Bros, Pau. Cansons i follies
populars (inédites) recollides al peu
de Montserrat. Barcelona: Alvar Ver-
daguer (1885).

Vipav, Pierre. Cansoner catald de Ros-
sell6 y de Cerdanya. 5 vols. Perpi-
nyd: A. Julid (1885-1888).

Miscelinea Folk-lorica. Barcelona: Al-
var Verdaguer (1887); 2a. ed. (facs.)
amb proleg de Josefina Roma, Barce-
lona: José J. de Olafieta (1981).

Topa 1 GuELL, Eduard. Un poble ca-
tald de Italia: I’Alguer. Barcelona
(1888),

ALIO, Francesc. Cansons populars ca-
talanas. Barcelona: Sindicato Musical
Barcelonés Dotésio (1892),

AGUILO 1 FusTER, Marid. Romancer
popular de la terra catalana. Cangons
feudals cavalleresques. Barcelona:
Alvar Verdaguer (1893).

NOGUERA, Antoni. Memoria sobre los
cantos, bailes y tocatas populares de
la isla de Mallorca. Barcelona: Victor
Verdés i Feliu (1893); ed. anterior
Boletin de la Sociedad Arqueolégica
Luliana, V (1893-1894) i reeditat
dins Ensayos de critica musical, Pal-
ma de Mallorca (1908), 1-95.

BoscH, Vicens. «Cangons y jochs po-
pulars de Talarn», «Cansons velles
de Talarn y d’altres pobles» etc. série
d’articles folklorics, Butlleti del Cen-
tre Excursionista de Catalunya, V1
(1896) a XVII (1907).
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EUROPALIA

A finals del mes de setembre passat,
va comencar alld que hauria hagut de
ser, durant tres mesos, una mostra gran
i representativa de l'art i la cultura d’Es-
panya, la qual —com ho fa cada dos
anys—, Belgica organitza per a pro-
moure i fer coneixer els diferents pai-
sos d’Europa.

Hi hem pogut veure exposicions de
grans pintors i escultors, com Picasso,
Miré, Dali, Chillida, Tapies, Lépez-
Garcia, Goya, Gaudi... I d’altres, de
temes generics, que mostraven els punts
de contacte i la vida en comd durant
un perfode determinat de la historia
d’Espanya i Belgica, i 'empremta que
la dominacié castellana deixa a les ciu-
tats belgues i a la seva poblacid.

Les activitats musicals i teatrals han
estat molt diverses i, en general, molt
interessants. Hi ha hagut representants
de tot tipus de musica: des de Maria
del Mar Bonet i Amancio Prada a Te-
resa Berganza, Victoria dels Angels i
Montserrat Caballé; des del jazz de
Tete Montoliu i P. Tturralde a la Joven
Orquesta Nacional d’Espafa, dirigida
per Edmon Colomer; des d’'un emotiu
i concorregut homenatge a Frederic
Mompou, a carrec de la soprano M.*
Carme Bustamante i del pianista Albert
Giménez-Atenelle (amb la preséncia del
gran compositor), fins a l'orquestra de
cambra Diabolus in Musica, amb Joan
Guinjoan; i també una significativa es-
trena de Luis de Pablo (Imatges i flors),
amb el text de Mercé Rodoreda..., i
tantes altres activitats amb grups i per-
sones d’un molt alt nivell artistic.
Quant a representacions teatrals, s’han
posat en escena obres de Garcia Lorea,
Arrabal, Calderén de la Barca...; i
també sarsuela, ballet classic i sessions
de flamenc i cante jondo. La part de
conferéncies, taules rodones sobre lite-
ratura i historia i recitals de poesia

(Alberti-Espert) no s’han mantingut al
marge d’aquesta empresa.

Hem de dir que la representacid ca-
talana, a part dels noms ja esmentats,
ha inclds, també, ’Esbart Dansaire de
Rubi, Llufs Claret, Montserrat Torrent
i Vicenc Prats com a intérprets, i Caba-
nilles, Vives, Benguerel, Homs, Mes-
tres Quadreny, Toldra, Albéniz, Ll
Callejo, Jep Nuix, Lewin-Richter i Ga-
briel Brncic, com a compositors.

Potser, 'acte més esclatant i emotiu
per la seva magnitud i significacié de
cloenda parcial d’aquesta mostra, va ser
el concert de cant coral amb la partici-
pacié de 1.000 veus provinents de tot
P’Estat espanyol i de diferents parts de
Belgica. Va ser tot un esdeveniment per
la importancia coral i musical que re-
presentava ja que, a més d’una part de
cants comuns, s'estrenava 'obra escrita
per encarrec especific d’Europalia-85 al
jove compositor Salvador Brotons, amb
lletra d’'un poema de Seneca que porta
per titol Jam rara micant sidera, la qual
va ser dirigida d’una forma extraordi-
naria per Oriol Martorell. Aquest acte
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va ser retransmes en directe per la Ca-
dena Ser sota el patrocini de Salvat
Editors. També s’hi cantd I'obra Dona
nobis pacem, de Cristobal Halffter, di-
rigida per ell mateix, la qual tanca-la
sessio.

La veritat és que, com a mostra,
Europalia ha tingut un nivell molt bo,
tant en alld que afecta la qualitat dels
intrprets com en I'acceptacié de public,
majoritariament estranger.

Potser la reflexié que convidem a
fer al Ministeri de Cultura de I'Estat,
maxima institucié organitzadora, no €s
només que aquesta mostra —importan-
tissima i necessiria per a nosaltres i les
bones relacions amb Europa— ha re-
presentat un Ministeri, curiosament sen-
se competéncies, perd amb un pressu-
post respectable que ha ajudat a suplir
qualsevol deficiencia habitual en mo-
ments d’improvisacié. No és només aixd
allo que, com a membres d'una comu-
nitat autdnoma, podem reclamar sind
I'eterna imatge de la «Espana» com a
pafs Unic i compacte. No creiem que
no hi hagi hagut representacié cata-
lana, tal i com s’ha dit; ans el contrati;
perd si diem que no s’ha pensat a fer
conéixer els nostres artistes (musics i
pintors) com a components d’'una cultu-
ra plural i, molts cops, molt diferencia-
da en els seus components; com ‘és el
cas de l'entorn on la mostra tingué
lloc, justament amb una forta diferen-
ciacié cultural i lingiifstica entre les
comunitats francofona i flamenca.

Un cop més, perd, s’ha passat per alt
Poportunitat d’una cosa tan senzilla
i real com és la de familiaritzar Europa
amb aquesta imatge de varietat dins
d’'un mateix Estat, Una imatge que,
anys enrera, no podiem exportar, i que,
ara que ho podriem fer, I’Estat no ho
aprofita per a fer-ho.

Mariona Sagarra
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BORIS GODUNOY,
amb honors de produccio

Boris Godunov de Musorgski. Gran
Teatre del Liceu. Produccié i direc-
cié escénica de Piero Faggioni. Di-
reccié musical de Woldemar Nelsson.
Interprets: Matti Salminen, Marijke
Hendriks, Jeanette Favaro, Rosa M.
Ysis, Sven Olof Eliasson, Walton
Groenroos, Paul Plishka, Peter Lin-
droos, Ruza Baldani, Ivan Konsulov,
Dimiter Petkov, Josep Ruiz, Adrianna
Stamenova, Kimmo Lappalainen, Alfon-
so Echeverria, Jesis Castillén, Antoni
Lluch, Vicenc Esteve. Directors del cor:
Romano Gandolfi i Vittorio Sicuri. Di-
rectora de ballet: Assumpta Aguadé.

En els darrers anys es parla sovint, al
Liceu, d’auténtiques «produccions» com
a indicatiu d’unes representacions amb
el segell especial d’autor del muntatge
i de la direccid escenica. El recent Borfs
ha tornat a fer-se sota aquesta férmula
d’interés, clara i determinant. I ja fa
uns anys que s’ha retornat, per al Borfs
Godunov, a la versié original del propi
Musorgski. Es tracta d’una qiiestié més
aviat d’ttica que d’estetica; fins i tot,
sociologica abans que estrictament mu-
sical, ja que les probables infidelitats
de les orquestracions posteriors sén con-
trapesades aqui per una certa dosi de
rudesa, potser no sempre positiva, de la
partitura primigénia. Sigui com sigui,
aquest Musorgski s’avé perfectament
amb 'esmentada produccié que devem
ara a Piero Faggioni. Es tracta d’una
escena tan sobria com interessant, ja
que harmonitza perfectament les exi-
geéncies del constant canvi de quadres
—deu en total— amb el minim d’espec-
tacularitat que imposa el Boris. Aquf,
per comptes de cercar una transforma-
ci6 dissimulada o bé articulada amb
mobils, s’ha decidit anunciar els canvis
a so de gong, mentre, a les fosques, la
tramoia fa les minimes substitucions
del cas, sempre sobre un rerafons cons-
tant.

En un altre sentit, I'émfasi que es
fa sobre el protagonisme (altrament evi-
dent) del poble i la caracteritzacié, més
aviat esparracada, de tots els personat-
ges provoca una lectura caracterfstica
de contingut historic del tema. Lectura
histdrica i sociologica que, com apunti-
vem, concorda amb el sentit adust de

la versié original de I’obra. L’orquestra
del Liceu ha estat dirigida per Wolde-
mar Nelsson i, junt amb els cors, en la
seva darrera forma habitual, és a dir
magnifica, van fornir-ne una interpreta-
cié d’altissim nivell. Novament podem
tornar a parlar d’auténtica produccié en
aquest aspecte primordial de la propia
qualitat intrinseca de I’execucid. Fins i
tot, I’acci6 escénica del propi cor resul-
ta important i treballada a una gran
exigencia.

Per al Boris cal comptar sobretot
amb un protagonista d’excepcid, cir-
cumstincia que en quasi tota la seva
extensié acompleix Matti Salminen: té
i mostra totes les qualitats de veu, i
una emissié sonora preciosa i igual.

Potser sols li manca la darrera dosi de
gran inspiracid, la penetracié genial del
personatge, per a assolir la creacié per-
sonal i llegendaria a qué tot Boris
ha d’aspirar. Perd en canvi, la resta de
I'elenc mostrava figures molt experi-
mentades en els papers respectius (Pi-
men i Varlaam) com les de Plishka i
Petkov, secundats per la gran Marina
de Ruza Baldani i tots els altres can-
tants visitants. I serfem injustos si no
esmentéssim els magnifics professionals
de casa, la Dida, de Rosa Maria Ysas,
i Josep Ruiz i tots els altres. Ha estat,
doncs, I’evidéncia de la qualitat de gran
espectacle total quan la produccié resul-
ta ben atesa en tots els aspectes.
J. Casanovas
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SEP PALAU , en el recor

El ple de la critica musical barcelonina en els anys seixanta. D'esquerra a dreta: Pau de Nadal, Josep Palau, Joan Arnau, Josep Casanovas,
Joan Guinjoan, Enrigueta Colomer, A. Menéndez-Aleyxandre, Jordi Maluguer, Xavier Montsalvatge i August Valera

El vaig contixer —de lluny— els
anys trenta, quan els qui érem llavors
adolescents curiosos per l'actualitat ar-
tistica del moment es pot dir que devo-
ravem els articles publicats al setmana-
ri «Mirador» que comptava amb la
colaboracié dels més distingits intel-
lectuals catalans, als quals consideravem
Pavantguarda d’aquella &poca.

Josep Palau n’era un, i puc dir que
personalment jo no anava al cinema
siné només guiat per les seves licides
critiques cinematografiques. En certa
manera, a través de «Mirador», ell em
va descobrir la transcendéncia d’un art
que, fa mig segle, generalment era jut-
jat amb lleugeresa i sense una real com-
prensié dels seus valors auténtics,

La meva admiracié per les croniques
de Josep Palau només tenien parié amb
les que em causaven les de Sebastia
Gasch, el primer comentarista serids
del music-hall i del circ, i les evoca-
cions literario-mundanes de la seccié
L’aperitiu, de Josep Maria de Sagarra,
els reportatges habils i suggerents de
Carles Sentis o alguna de les critiques
musicals d’Otto Mayer, parcials perd
tanmateix interessants.

Ignorava que, en el mateix perfode, la
vocacié de Josep Palau era —i va ser
sempre— la filosofia; principalment,
les exegesis de la filosofia musical. No
debades havia publicat, o publicaria
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aviat, el seu primer llibre, Mdsica i
Filosofia, al qual seguirien, poc després,
El cinema soviétic i, més tard, Tristan,
un amor de Wagner.

Acabada la guerra civil, i passat un
temps de prudent circumspeccié, va
incorporar-se a 'equip format a I’en-
torn del setmanari «Destino», del qual
jo formava part. Fou a «Destino» on
comenca de nou a parlar de cinema,
mentre colaborava en altres revistes i
a la radio, tot centrant la seva labor a
Panalisi de la musica en general, als
concerts que se celebraven i a la disco-
grafia, en els anys de la sorpresa origi-
nada per alld que ell considerava la dar-
rera meravella: els discos microsole, de
llarga durada.

De seguida férem molt amics. Ens
veiem gairebé cada dia, i sempre aca-
biavem referint-nos a la problemitica
musical. No sempre hi estavem d’acord;
millor dit, gairebé mai no n’estivem.
Perd era un home tan dictil i compren-
siu per I'opinié d’altri que les discus-
sions no prenien mai un to aspre o vio-
lent. De fet, quan notava que la coin-
cidéncia de parers era impossible, es
recloia a la intimitat de les seves con-
viccions i prescindia de tota la resta,
sense, perod, cap mena de ressentiment.

Les seves critiques eren apassionades
com una flama, perd mai no eren agres-
sives; la major part de les vegades, per

evidéncies musicals que em semblan
que ja havien depassat les motivacion
polémiques: Monteverdi, els barros
els romantics, Tristany, el Boris, Pe
léas...

El nostre amic era paradoxalment
expansiu, inquiet ensems que introver
tit i sere. No puc pas dir, doncs, qu
hagués arribat a comprendre’l realment,
Tanmateix, sempre vaig tenir-lo per u
exegeta de rara i refinada inteHigénci,
d’una sobrietat extraordinaria.

Ell vivia per als llibres, la mdsica, ¢
cinema: en aparenca, almenys, les st
ves Uniques passions, La seva vocacid
va néixer a la famosa tertilia de I'Ate
neu, abans de la nostra guerra. Despré,
sempre que conversivem, a la redaccd
de «Destino», infalliblement em deis:
«...vinc de ’Ateneu» o «...m’en vaig?
PAteneu»; o bé anava a fer cua pa
assistir des del quart pis a la represer
taci6 en el Liceu. Quan m’anunciavi
que hi havia una opera de Mozart, I
brillaven els ulls darrera les grosst
ulleres. Em deia, també, que anava @
algun recital 0 —quan ja haviem passd!
la primavera— que pensava refugiar-¢
a Tossa, on passava I’estiu.

No [P’oblidaré. Encara menys at
quan he sabut que, tristament, amat
gament desenganyat i gairebé cec, &
a I’Ateneu on ani a buscar la mort.

Xavier Montsalvatge
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GUILLERMINA COLL
o el valor de la professionalitat

De tant en tant ens torna de «I’exili»
algun ballari que, un dia, fou una gran
promesa per a la dansa d’aquest pafs;
perqué, ja se sap que, normalment, els
qui marxen, solen ser dels millors. Uns
hi van, altres en vénen i d’altres tornen
a marxar després de veure que la situa-
cié6 de la dansa a casa nostra no ha mi-
llorat gaire. Guillermina Coll figura en-
tre els qui s’han quedat i estd decidida
a recomencar la lluita per tal d’acon-
seguir per a la dansa el lloc que sens
dubte li correspon.

L’época de Magrinya

El cas de Guillermina Coll és dels
que fan dificil de no creure en la pre-
destinacié. Va néixer fa trenta-quatre
anys, al davant del Palau de la Msica
Catalana, al carrer de Pere Lastor-
tras, en el si d’una famiflia humil. De
petita, devia ser molt inquieta i bellu-
gadissa, perqué, quan amb prou feines
tenia quatre anys, la seva mare ja la va
portar a classes de dansa.

“—Recordo les meves primeres im-
provisacions davant de la radio o quan
la meva mare tocava algun disc de mi-
sica classica. La mdsica ja es va fer
molt important per a mi des dels pri-
mers moments, pero també recordo que
em quedava amb la boca oberta davant
d’una pellicula de la Leslie Caron.

Als set anys comenca els estudis
de musica al Conservatori del Liceu,
des d’on molt aviat passa a I’escola de
Joan Magrinya. Immediatament, debu-
ta a ’escenari del Liceu.

—Va ser amb La cabeza del Dragén,
del mestre Lamotte de Grignon, obra
amb la qual també debutava Bernabé
Marti. Dirigia el mateix mestre Lamotte
i 'Antoni Chic n’era el director d’esce-
na. El cantant era una mena de geni be-
nefactor i jo, que feia el paper del seu
ajudant, anava ballant més o menys se-
gons ell cantava. Després vaig actuar en
moltes obres més.

Pel que fa als estudis d’educacié ge-
neral, res d’escola; els seus pares li po-
sen un professor particular que li déna
classes a casa. Als setze anys, ja té
acabada la carrera de piano i també
acaba llavors la de dansa, a I'Institut

del Teatre.

—¢Quan debutes de debd al ballet
del Liceu?

—A quinze anys ja entrava al cos
de ball. Dos anys després, era solista i,
després d'un parell o tres més, primera
ballarina.

—ZEn aquella época, doncs, encara
funcionava bé, el ballet del Liceu.

—Almenys funcionava. Bé, el que
es diu bé, no crec que bi bagi funcionat
mai. Alld que si bi existia, aleshores,
era un cert ambient de dansa. Magrinya

havia sabut crear un esperit artistic, el
qual va saber també insuflar-nos a tots
els qui treballavem amb ell.

—¢Que faltava, doncs, per tal que
la cosa funcionés del tot?

—En primer lloc, bi bavia grans de-
ficiéncies d’organitzacié interna. Per
exemple, les diferéncies economiques
creaven moltes situacions d'injusticia.
La gent que tenia més diners, també
tenia més possibilitats de destacar, la
qual cosa no servia precisament per a
fomentar el companyerisme entre els
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ballarins. Hi bavia moltes intrigues i
tothom feia el que podia per tal de so-
bresortir. Alld que ho salvava, en un
principi, era la qualitat artistica, que
mantenia una certa cobesid; perd aviat
vaig adonar-me que, alla dintre, no po-
dia progressar més, ni bumanament ni
artistica.

—¢T’adonaves que hi havia una altra
maneta de veure la dansa?

—Passaven les companyies estrange-
res pel Liceu, i tots notavem que por-
taven alguna cosa més; un saber estar
sobre lescena que, a nosaltres, ens man-
cava. No parlo de Uaspecte técnic, per-
que entre nosaltres hi havia gent molt
bona. Era en la manera de moure’s;
nosaltres semblavem més uns afeccio-
nats. Quan tenia 20 anys, molts amics
de la familia em van ajudar econdmica-
ment per tal de passar un mes en el
centre coreografic de Rosella Highto-
wer, a Cannes. Alla se'm va obrir el
mén i, de cop, ho vaig entendre tot...,
comengant per veure que aixo del Liceu
no marxava.

DeL Liceu A Bircica

—A més de les intrigues, el Liceu
estava, doncs, tancat a les influéncies
exteriors...

—D’aixo no en tenia la culpa Ma-
grinya, que era un home culte i que
viatjava molt, a la recerca de noves
tendéncies. Més aviat era un fenomen
de I'época. Entre nosaltres ja bi havia
gent amb inquietuds; passava, pero,
que tenien por d’expressar-les. Per
exemple, alguns andvem d'amagat a
rebre les classes d’un altre professor.
En aquella época, a Barcelona, hi havia
pocs professors que valguessin la pena.
Cadascii tenia el seu «territoris i no li
agradava gens ni mica que els seus dei-
xebles anessin a rebre classes a casa
d’altri. En el cas de Magrinya, concre-
tament, es tractava de conservar els
bons elements per al ballet del Liceu;
i, per aix0, encara que no s’hi oposés,
tampoc estimulava la curiositat artisti-
ca. A mi, particularment, Magrinya
m’ba ajudat molt, sobretot en-laspecte
economic. Per exemple, jo només pa-
gava una classe, perd podia anar a les
que volgués. Quan li vaig fer saber la
meva decissié de marxar, no va oposar-
s’hi, perqué ja em considerava prepa-
rada. Llastima que no pogués canviar la
mentalitat tancada de la gent.

—Per exemple?

—Tot eren puntes i «tutdis», encara
que ja haviem vist alguna cosa més con-
temporania, més moderna. Pero als pro-
pis ballarins els horroritzava: la troba-
ven extravagant. I si bé Joan Magrinya
era més obert, els elements de la ma-
teixa companyia rebutjaven qualsevol
influéncia moderna.

—¢Als 22 anys, ja deixes la dansa?
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—Decideixo de deixar el Liceu. Ja
no podia més. I, amb poques perspecti-
ves per a tornar a ballar, vaig dedicar-
me plenament a l'ensenyament. Donava
classes d’educacié fisica i dansa en un
collegi, perqué a casa necessitaven la
meva aportacio economica.

—Perd no trigues massa a tornar a
ballar...

—Va ser de la ma de Ranon Solé,
que acabava de tornar de fora. Em co-
neixia del Licew i va proposar-me de
treballar junts. Amb ell vaig tenir la
meva primera experiéncia amb formes
de dansa més contemporanies; per pri-
mera vegada vaig ballar descalca. Es
quan es va formar el Ballet Contempo-
rani de Barcelona, de Ramon Solé.

—Durant la teva época al Liceu, ja
s’havien fet intent de formar una com-
panyia estable?

—I tant! Aixi vaig poder ballar el
segon acte dels Cignes, amb Fernando
Lizundia, i el segon acte de Giselle,
amb Alfons Rovira. Eren unes gales
que féiem durant Uestin; i també par-
ticipavem als Festivales de Espafia. Ma-
grinya es va esforcar molt per tal d’a-
conseguir una companyia estable, perd
tots els intents naufragaren per la
manca de diners. Aixd mateix que pas-
sa ara.

—Davant d’aquesta situacid, decids.
xes anar-te’n del pafs.

—No és una sola rad; sempre és pers
un conjunt de causes que prens aquesy
mena de decisions. Si vaig marxar
Bélgica, decidida a trobar-bhi feina,
perque Bélgica resultava idonia per g
meu company d'aleshores, i per a lg s
va carrera musical. Per a mi també o
feia atractiu un pais que, essent
petit, tenia tres companyies estables ds
dansa. Després d’una audicid, 1’ accep.
taren al cos de ball del Ballet de Wallp.
nie, que aleshores encara portava M
dame Voss. Era la meva primera expe.
riéncia a Destranger, perd em senti
tecnicament molt segura. I molt avia
em van comencar a fer fer supléncie
en papers de semi-solista. Anava de les
amigues de Giselle a les amigues de
Copelia i, a base de treballar molt dur
el segon any ja actuava de solista. Iy
gran diferéncia, amb allo en qué jo e
tava acostumada, era la gran puresa que
s'exigia. Tot era a base de repetir i re
petir, milers de vegades. Un nivell d
perfeccio que m’era desconegut. Em i
fer molta illusié poder ballar la dansi
espanyola del segon acte del Llac dels
Cignes, amb Victor Ullate. Aleshores
Victor era ballari de la companyia de
Béjart i actuava amb nosaltres en que-*
litat de convidat. També vaig actuar
amb el Ballet de Wallonie, a la tempo-
rada coreogrifica del Liceu.

EL RETORN

—Deixes el Ballet de Wallonie per
la companyia de Flandes; ¢és que t's
treia més?

—Molt més. El Wallonie era una
companyia de repertori i jo tenia ganes
de ballar altres coses. Els de Flandes
tenien una gran varietat d’obres de crew-
dors diversos, i em brindaven I'opor-
tunitat de familiaritzar-me amb adltres
estils i conceptes de la dansa. Com que

a Bélgica ja era prou coneguda, al Flan-
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des ja bi vaig entrar de solista. El meu
primer any amb la companyia fou espe-
cialment interessant: Jiri Kylian ens va
muntar La cathédrale engloutie, gue era
dificil de ballar (i fantastic, a la vega-
da); Christopher Bruce wva muntar
Black Angels, 7 Béjart, Serait-ce la Mort.

—No obstant, vas deixar Flandes
després de quatre anys i mig.

—Com sempre, un conjunt de cir-
cumstancies es van conjugar per a fer-
me tornar a casa. La més important era
que el mew company va aconseguir una
placa al Conservatori de Barcelona. A
més a més, jo bavia tingut el nen i, des-
prés de romandre un any sola, a Bélgi-
ca, vaig decidir-me a tornar. També va
influir-hi que, al costat de coses inte-
ressants, a la companyia de Flandes
també s'hi feien coses molt dolentes
que, de vegades, tenien prioritat a I'ho-
ra de confeccionar el programa.

—A la teva tornada, ¢vas trobar gai-
re canviada la situacié de la dansa, entre
nosaltres?

—La veritat és que jo sabia perfecta-
ment amb quin ambient em trobaria.
En els més de sis anys que vaig passar
a Uestranger, mai no vaig perdre el con-
tacte amb la gent d’aqui, i sabia ben bé
a que m'exposava en tornar. Franca-
ment, no esperava res més d'aixd que
he trobat.

—On fallem, Guillermina? Com és
que encara no hem donat el gran pas
endavant?

—Bé, si que hem progressat. Hi ha
molta gent que balla..., 'ensenyament
bha millorat i la gent balla més bé que
abans. La formacié de petits grups és
la demostracié d’una inquietud que va
in crescendo. El problema actual ve ex-
clusivament de dalt, i crec que moltes
dificultats desapareixerien des del mo-
ment en qué ens poguéssim confrontar
amb wuna redlitat solida davant nostre
que ens pogués servir com a patré o
referéncia de qualitat. La creacié d’una
companyia de debo seria un estimul per
a la superacié del conformisme de qué
ara pequen els grups, Aquesta menta-
litat conformista i la manca de diners
s6n els principals obstacles per a un
progrés com caldria.

LA CASA PEL TERRAT

—Tampoc no hi ajuden gaire les
molt repartides subvencions de la Ge-
neralitat, on sembla dominar-hi una des-
orientacié total.

—Exactament: la Generalitat es li-
mita a recollir els corrents que vénen
de la dreta i de I'esquerra, pero sense
cap mena d’aprofundiment.

—Es curids que no s’hagi sabut apro-

fitar 'experiéncia dels nostres ballarins

que han tornat de I'estranger o que en-
cara sén a fora...

—Hi ha una desconfianca, en part de-

MON SONOR
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‘guda al fet que els qui hem anat a fora

tampoc no hem estat figures de prime-
ra plana. Hem tingut éxits locals i hem

pogut desenvolupar un treball ben fet; .

pero aixo no és prou per a justificar-se
davant de tota una altra série de grups
que també presenten les seves reivin-
dicacions, que no han sortit mai i que
sempre han luitat des d’agui. Els res-
ponsables estan perduts i, en el fons,
tampoc no els interessa massa d’apro-
fundir-bi. Per aixo no fan res per tal
de millorar el pressupost per a la dansa,
que consisteix en una ridicula partici-
pacio en el pressupost general de Cultu-
ra. No n’estan convencuts.

—Aquest any les subvencions han
anat a parar a un determinat sector que
podriem denominar «experimentaly.

—Que quedi clar que, en principi,
estic molt a favor de l'experimentacid,
sempre i quan ja bi hagin unes bases
solides de sortida. Tots els qui bhem
estat preparats dintre de la dansa aca-
demica (i, enteneu-me, no vull dir la
dansa classica, siné que tenim una pre-

- paracid técnica més aprofundida) co-

neixem perfectament la necessitat de te-
nir suport sobre unes bases solides per,
després, poder experimentar. Aqui en-
cara no hi son aquestes bases; no tenim
res d’establert. 1, a partir del no res,
experimentar no té sentit.

—LEn el nostre cas, fomentar 'expe-
rimentacid, ¢seria comengar la-casa pel
terrat?

—Exactament. No podem limitar-nos
a copiar la politica de subvencions d’al-
tres paisos, com per exemple Franca,
on els darrers anys destinen una gran
part del total a l'experimentacié. En el
cas de Franga, aixo esta plenament jus-
tificat, perque ja tenen unes bases molt
fermes: des de I'Opera de Paris cap
avall, hi ba multitud de companyies i
de grups establerts; pero, aqui, encara
no tenim res d’aixd.

Actualment, Guillermina dedica la
seva experiencia a I'ensenyament a 'Ins-
titut del Teatre, i també es dedica de
tant en tant a la creacié coreogrifica
que, per a ella, és Pnica manera de
poder continuar ballant. També hem
pogut veure-la darrerament en el Lliu-
re, on interpreta una coreografia de
Lydia Azzopardi per a Semyoreta [ilia.
Guillermina no té cap mena de pressa.
Ha estat en la dansa tota la seva vida
i no mostra cap senyal d’amargor o
frustracié. Al contrari, en ella tot és
seguretat; la seguretat que déna la seva
gran professionalitat. Té una persona-
litat atractiva i és de riure facil.

Guillermina Coll: no la deixem es-
capar!

Marjolijn Van der Meer
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EXIT DEL CONCERT
D'HOMENATGE A
VICTORIA DELS ANGELS

Promogut per Joventuts Mu-
sicals de Catalunya i a benefici
de la Fundacié Catalana per a la
Sindrome de Dow, el passat 17
de desembre tingué lloc, a la Ba-
silica de Santa Maria del Mar, un
concert d’homenatge a la sopra-
no catalana Victoria dels Angels,
amb motiu de commemorar-se el
408 aniversari de la seva carre-
ra professional. Amb un public
que ompli el recinte i que rebé
la cantant amb mostres d’especial
afecte, el concert tingué un recor-
regut absolutament felig.

Victoria dels Angels interpre-
td un programa format per obres
de Schubert, Mompou, Falla,
Montsalvatge, i altres, aixi com

CURSOS T CONCERTS
A ZELESTE

L’Escola de Musica Zeleste ha
organitzat diversos cursets que es
desenvoluparan els propers mesos.
El de «Guitarra Brasilera» sera
a cura d'Albert Rodriguez, i se
celebrard del 3 de febrer al 14
d’abril. El d’«Iniciacié a la mi-
sica mediterrania», serd a cura de
Toni Xucld i es cursara del 12
de febrer al 25 de juny, en ses-
sions quinzenals de 2 hores. Jesis
Rodriguez Picé oferira un curs
sobre el tema «Musica del segle
XX» entre el 14 de febrer i el
16 de maig, en sessions setmanals
de 2 hores. El curs «Historia de
la musica» serd a cura de Philip-
pe Vallet, i tindra lloc entre el 3
de febrer i el 30 de juny. El curs
sobre «Estar en escena» serd pro-
fessat per Txiki Berraondo, ac-
triu, els mesos de febrer i marg,
en sessions de dissabte al mati.
Es un curs intensiu de 6 sessions.
El de «Flauta travessera» sera a
cura d'Arlette Biget, i tindra lloc

de temes populars catalans. Fou
una eleccio inteligent, que per-
meté mostrar les excelléncies de
Pescola i de la sensibilitat artis-
tica de la soprano, qui compti
amb una coHaboracié de gran al-
tura, la de la pianista Alicia de
Larrocha, la qual també fou arti-
fex aixi mateix destacada dels
reeixits resultats artistics del con-
cert, Hi hagué la colaboracié de

I'Orfeé Laudate, que acompanya
Victoria dels Angels en els temes
populars catalans, un dels quals,
el Romang de Santa Llicia, re-
petf al final del recital. Un final
segellat amb inacabables aplaudi-
ments per part del piblic.

del 24 de febrer a 'l de marg.
Finalment el de «Contrabaix»
serd a cura de Ferran Sala els
dies 18, 21, 25 i 28 de febrer.

Al mateix temps, hom oferira
un cicle de concerts a cura de
Toni Xucla Quartet —dies 20 i
21 de gener—, de Francesc Bur-
rull, amb composicions propies
—27 de gener—, el Quarteto
Cuatro —3 de febrer—, Jordi
Russinyol i Jep Nuix —11 de
febrer—, Jac Quartet —17 de
febrer—, Jestis Rodriguez Picd
i Joan Cabero —25 de febrer—,
Solistes de Barcelona —3 de
marg—, Philippe Vallet, Francesc
Castells, Pep Borras, Jordi Re-
guant, Imma Grimalt —11 de
mar¢c— i Rafael Subirachs —18
de marg.

FANNY ROYO,
GUANYADORA DEL
CONCURS DE VILAFRANCA
DEL PENEDES

La jove pianista Fanny Royo,
de [I'Hospitalet de Llobregat,
aconsegui el Premi Extraordinari

del X Concurs de Joves Inteér-
prets de piano de Catalunya, que
tingué lloc a Vilafranca del Pene-
dés, i que és dotat amb 100.000
pessetes, al qual es van presentar
quasi cent pianistes menors de
31 anys. L’esmentat concurs ha
estat organitzat per Joventuts
Musicals de Vilafranca del Pene-
dés. A la categoria «A» van ser
guardonats Maria Dolors Martin
i Antonio Ruiz. A la categoria
«B» Maria Montserrat Cabero i
Andreu Moya. I, a la categoria
«C», Daniel Ligorio.

OBRA DE CARLES
GUINOVART AL
STEIRISCHER HERBST
DE GRAZ

El passat 21 d’octubre, i en el
marc del Steirischer Herbst (Fes-
tival d’Estiria), s’interpreta 'obra
Totem, de Carles Guinovart. Es
tracta d'una composicié per a
guitarra, basada en usa dansa ri-
tual de ritme propi, que amplia
les possibilitats interpretatives de
P'instrument amb noves maneres
d’execucié, contrastos de ritme i

color, etc. L'obra, que fou inter-
pretada pel guitarrista Ismale Ba-
rambio, fou objecte d’una acolli-
da, pel public i la critica, espe-
cialment calida.

PRESENTACIO DE
L’ORQUESTRA DE CAMBRA
DE TARREGA

El director general de Musica,
Cinema i Teatre de la Generali-
at, Jordi Maluquer presidi la
presentacié de 1'Orquestra de
Cambra de Tarrega. L'acte tingué
lloc en un concert que 'Orquestra
va fer el 21 de desembre darrer.
Formen 1'Orquestra 12 membres
(professors i alumnes del Conser-
vatori Municipal de Tarrega), 1
és I'tinica existent a les comar-
ques lleidatanes, Els seus objec-
tius principals sén: fer congixer
la musica a les comarques lleida-
tanes, investigar l'obra d’autors
aixi mateix lleidatans i procurar
una sortida professional als alum-
nes del Conservatori. El concert
tingué lloc a l'església medieval
de Sant Antoni, que era plena de
gom a gom,

NOTICIARI DE L’ORFEO CATALA

EXIT DE LA GIRA
ARTISTICA A CANARIES

L'Orfeé Catala visitd les Illes
Caniries per primera vegada en
la seva historia i hi realitza una
gira entre els dies 14 i 24 de
novembre passat, En el curs d'a-
questa estada féu cinc concerts:
tres a Tenerife, un a Recife i un
tltim a Las Palmas.

El primer concert fou al Teatre
Angel Guimerd, de Santa Cruz
de Tenerife, el dia 16 de novem-
bre, i coincidi amb la inauguracié
del Casal Catal de Santa Cruz de
Tenerife, fet que dond un relleu
especial a Desdeveniment. Hom
inviti a un sopar a una repre-
sentacié de 1'Orfeé Catala encap-
calada pel president de I'entitat
senyor, Felix Millet, el qual sig-
na en el Llibre d’Honor del Casal.

L’Orfed Catald interpretdi un
programa format per obres de
Gabrieli, Thompson, Bruckner
—Quatre motets— i espirituals
negres. El segon concert, amb el
mateix programa, I'oferi el dia 17
de novembre al Parc de San Fran-
cisco de Puerto de la Cruz. Final-
ment el dia 18 interpretd el
tercer concert a l'illa de Tenerife,
al Teatro Leal de La Laguna.
L’ajuntament d’aquesta ciutat ofe-
rf un apat a tota la representacié
de 1'Orfeé Catala. Significativa-
ment el batlle de I'esmentada i

bella ciutat tinerfenya, es posd
dempeus en el moment en que,
com era habitual, 'Orfeé Catald
canta El cant de la senyera com
a cloenda del seu concert.

Lanzarote fou el segiient desti
de I'Orfed, amb la preceptiva vi-
sita turistica a «La Tierra de
Fuego» organitzada pel Cabildo
de Lanzarote, Abans, el dia 15,
i també en el pla turfstic, l'ex-
pedicio catalana féu una gratifi-
cant visita al Teide.

El dia 20 de novembre hom
oferf un altre concert a capella,
amb el mateix programa, a «Los
Jameos del Agua», a Lanzarote.
L’endema, vol cap a Las Palmas,
per comencar els assaigs —amb
I'Orquestra Filharmonica de Gran
Canarin— del Reguiem, de Fau-
ré. El concert tingué lloc el dia
22 de novembre sota la direcci6
de Max Bragado, i constitui un
assenyalat éxit artistic, El dia 23
de novembre tingué lloc una re-
cepcid, al Casal Catald, que vin-
gué a constituir la cloenda d’una
iniciativa artistica i de projeccié
de lentitat d’un considerable re-
lleu. Tot Iequip artistic, amb el
seu director Simon Johnson, van
sortir satisfets d’aquesta iniciati-
va, que marca una fita en la his-
toria de 'Orfed.
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CREU DE SANT JORDI A
ANGEL COLOMER
I DEL ROMERO

PELL
DE BRAU

El director de I'Orfeé Lauda-
te, i anima d’aquesta entitat co-
ral de tan dilatada i fructifera
trajectdria, Angel Colomer i del
Romero, ha estat distingit amb
la Creu de Sant Jordi, de la Ge-
neralitat de Catalunya. Aquesta
distincié 1i fou lliurada en un
acte que tingué lloc el passat dia
17 de desembre, presidit pel
M. H. president de la Generali-
tat, senyor Jordi Pujol. Aquest
mateix dia, i poques hores més
tard, 'Orfeé Laudate, acompanyi
la soprano Victoria dels Angels
en el concert d’homenatge que li
reté Joventuts Musicals de Cata-
lunya.

CONCERT D’EULALIA SOLE
AL TEATRO REAL
DE MADRID

La pianista barcelonina Eulalia
Solé, oferira un important con-
cert el proxim dia 11 de febrer
al Teatro Real de Madrid, dins
del cicle de concerts de solistes,
i de misica de cambra i polifonia
que se celebra a I'esmentat audi-
tori madrileny. El programa com-
prén la Sonata en si bemoll, pos-
tuma, de Schubert, Escenes d’in-
fants, de Schumann, i la Sonata
en sol, Opus 22, de Schumann.

DISTINCIO ANDORRANA
A L’ETNO-MUSICOLEG
JOSEP CRIVILLE I
BARGALLO

El Cercle de les Arts i de les
Lletres del Principat d’Andorra,
en el dictamen de concessié dels
guardons corresponents al VIII
Cartell de la Nit Literaria An-
dorrana, ha atorgat el Premi
«PRINCIPAT D’ANDORRAS»,
instituit pel Molt IHustre Govern
de les Valls, al treball etnomusi-
cologic Misica tradicional andor-
rana, de Josep Crivillé i Bargalls.
Aquest estudi respon a una re-
cerca sobre la miisica de tradicié
oral i sobre els instruments popu-
lars trobats a les Valls. La in-
vestigacié pertinent mostra uns
tipus de llengiiatge musical autde-
ton i determinades. relacions en-
tre el fet sonor i la vida social al
Principat andorra,
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TERESA BERGANZA NO VOL
FER OPERA A ESPANYA
PER L’ESCASSA QUALITAT
QUE HI TE L'OPERA

La mezzo-soprano Teresa Ber-
ganza ha fet unes declaracions en
les quals ha assegurat que: «...
funcionés I'dpera a Espanya, faria
un esfor¢ per cantar-ne; perd
crec que, quan I'dpera tingui un
nivell acceptable al nostre pafs,
jo hauré acabat la meva carreras.
Després afegi: «M’agrada moltis-
sim cantar Opera, perd aqui no

puc fer-ho com jo vull, i no penso
limitar-me a cobrar i anar-me’n».

La mezzo-soprano madrilenya
acaba de rebre 'Orde de Comen-
dadora de les Arts i les Lletres,
maxima distincié cultural france-
sa, sobre la qual comenti: «...
que I’havia emocionat moltissim,
perqué la meva carrera interna-
cional comenci a Franca; després
de 30 anys, continna estant alli».

Tornant al tema de 'dpera, as-
senyala que: «Es teatre, a més de
cant; 1 per aixd ha d’haver-hi
assaigs. Perd no es pot preparar
una actuacié amb el temps que
et deixen aqui per a ferho. A
més, parlar d'dpera, a Espanya,
és parlar de Madrid i Barcelona,
i el meu desig féra de fer-ho per
a més localitats». També assenya-
14 que els locals: «...constitueixen
un altre problema. I encara que
el Liceu de Barcelona no ofereix
dificultats, no entenc com poden
interpretarse totes les dperes de
Madrid al Teatro de la Zarzuela,
que té una aciistica dolentissimay.
Berganza es lamentd de totes
aquestes coses: «...mentre el pi-
blic continua donant gostres d’'un
gran interés per I’dpera».

FESTIVAL DE MUSICA
DE LES CANARIES

De l'onze de gener al tres de
febrer tindra lloc, al Teatro Pérez
Galdés, de Las Palmas, i al teatre
Guimer3, de Santa Cruz de Tene-
rife, la segona edicié del Festival
de las Islas Canarias, promogut
pel govern insular, Hi intervin-
dran, entre altres, la London
Symphony Orcnestra, la Philhar-
monic Orchestra, de Polonia, el
Melos Quartett, de Stuttgart,
la. NDR Simphonie orchester,
d’Hamburg, I'Octet de Berlin,
POrfeén Donostiarra, la Deut-
sche Staatsoper, de Berlin (DDR),
el Berliner Sttatsoper Choir, els
directors Giinther Herbig, Max
Bragado, Jests Lépez Cobos, Ed-
mon Colomer, els pianistes Alexis
Weissenberg i Martha Argerich,
la soprano Edda Moser, i la vio-
linista Anne Sophie Mutter, en-
tre altres,

MUSICS ESPANYOLS PER
A L’ORQUESTRA DE
LA COMUNITAT EUROPEA

L’'Orquestra de Joves de la Co-
munitat Europea convoca places
per a instrumentistes espanyols
i portuguesos, de 14 a 23 anys,
davant l'entrada d’aquests dos
paisos a la CEE. Els eximens de
seleccié de candidats es desen-
voluparan, I'actual mes de gener,
en els dotze paisos de la futura
Comunitat, per a qualsevol ins-
trument simfonic. Consistiran en
la interpretacié d’una obra esco-
llida i d'un fragment de la No-
vena, de Mahler. L’'Orquestra de
Joves realitzard una gira de con-
certs per la Peninsula Ibérica el
mes d’abril d’enguany, i una altra
seérie de concerts, els mesos de
juliol i agost, per diversos paisos
de I'Europa Occidental i, per pri-
mera vegada també, del bloc so-
cialista, segons acaba d’informar

un- portaveu de l'esmentada for-
macié simfdnica.

ARREU

L’OPERA DE VIENA
PRESENTA LA
PROGRAMACIO FINS
AL 1991

El nou director de 1'Opers;
Viena, Claus Helmut Drese, 5
b_a de presentar el programa iy
vist fins I'any 1991, el qual ¢
prén diverses estrenes, entre |
quals hi ha La mascara negra
Krzystof Penderecki.

Drese substituira Egon Seefd:
ner la tardor d’enguany, i dirig
3 aquella prestigiosa Opera i
amb l'italia Claudio Abbado,
hi serd el responsable de la diw
cié6 musical.

El nou programa represu:
una renovacié del repertori v
nes; no tan sols per la pres
tacié d’obres fins ara inddites;
Viena, siné també per Porgai
zacié d’espectacles en coHaborsd
amb altres prestigiosos teatres |
rics europeus. Un d’aquests t
balls conjunts es posari en ety
na la temporada 1986-87, j
amb I’'Opera de Parfs. Es tuc
de Werther, de Jules Massent
que comptara amb I'actuacid d
nostre tenor Josep Carreras.

L’Opera de Munic hi serd pr
sent la temporada proxima am
el muntatge de Rasalka, del con
positor txec Anton Dvordk. E
tor cas, lestrena més rellevan
serd, sens dubte, Un ballo in ms
chera, de Verdi, que es prese
tara el vinent 19 d’octubre, @
una versié sueca que dirigird mr
sicalment Claudio Abbado i qu
interpretara, entre altres, Lucian
Pavarotti. Cinc dies més tad
Nikolaus Harnoncourt dirigit
Idomeneo, de Mozart, amb Peta
Schreier al paper principal.

El ballet, un capitol una mic
desatés a la capital austriaca, &
bra un fort impuls sota la direc
cié de Drese, amb I'actuacié dt
John Neumeier els anys 19861
1987.

El bicentenari de la mort de
Mozart, serd commemorat amb I
posta en escena de La flauta me
gica, en la versié d’Otto Schenk
i de Don Giovanni, dirigida ptt
Claudio Abbado, aixf com amb
la de Lucio Scilla, en Yescenift
caci6 de Jean Pierre Ponelle.

El bicentenari de la mort &
Christoph Willibald Gluck tamb¢
es commemorard, el 1887, aml
una nova produccié d’Ifigenia 8
Aulis, i amb exposicions i sinl
posis sobre aquest compositoh
poc interpretat a Viena, L'any
1987, i concretament el dia 10
de maig, Plicido Domingo inter
pretara Othello, de Verdi.

ALT PENEDES

e Coral Noves Veus de Capellades. Dir.: Frederic Prat.
i 22’15 h. Vilafranca del Teatre Bolet ra v
17, divendres b
BARCELONES
GEN'ER h Barcelona Palau Lazar Bermén, piano. Liszt, Shostakovitx, Musorgski. (Iber-
17, divendres 21 h. ey =y A
i Pl of St. Joh’s Smith Square. The .
e = e g:cr(sgfgﬂigrdi aVyﬁfprinyé, f]iano. Schubert. (VI Festival de
Miusica Roméntica). —
de la Ciutat de Barcelona. Henryk Szeryng, violi.
s i g piicine i ]g)i;ﬂuﬁéfaldez:llm:;. Montsalvatge, Txaikovski, Shostakovitx.
2130 h Barcelona Liceu Manon, de Massenet. Dir.: Jean Perisson.
: i Segona audicid).
i Palau Orquestra de la Ciutat de Barcclmjla. (Seg ]
M vy garcello?la Palau Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Chapi, Ce-
o i bridn, Rodrigo, Liszt, Rimski-Korsakov.
i he Hilliard Ensemble. Schubert, H()ld(ﬂ:l, Woord, Billings,
PRc i i fael FIEe:rsalll, l.a.f (VI Festival de Musica Romantica).
= ¥ = E 2 I
Trio Mendelssohn, d’Amsterdam. Turina, Rachmaninov, Ravel.
22, dimecres 19 h. Barcelona Casal del Metge [ Il:)ll?'ﬂ cc:‘:s 3 ; O -
21 h Barcelona Centre Cultural Albada Olaya, piano. Brahms, Schuman, Schubert, (VI Festival

Caixa

de Miisica Romantica).

Shirley Verrett

The Hilliard Ensemble

ij Coral Sambuca, Coral Shalom, Coral Xalesta. Dirs.: Mercé

2. e 5 Rl Falss Cg:’—lil, Lﬂlilis Tort, Carme Valls, Antdnia Enrich. (I cicle de
Cant Coral). il G

Raquel Pierotti, mezzo, Miquel Ortega, piano. Hindel, Gluck,

g feiko. L e Mac?zart‘ Guridi, Turina, ... (Opera de Cambra de ICatalunya).

5 The Academy of St-Martin-in-the-Fields. Dir.: John Williams.
“y Ueendrer Zh Bateclon i Cofel]i, .Giul%ani, Vivaldi, Dvordk, (Ibercamera).

i Robert Holl, baix. Konrad Richter, piano. Schubert. (VI Fes-
k. Brucslons e tival de Misica Romantica).

i Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Ernesto Bitetti, guitarra.
e s gt i DirE: Gabriel Chmura. Beethoven, Cano, Castelnuovo-Tedesco.
26, diumenge 11 h Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

, 17 h. Barcelona Liceu Manon, de Massenet. Dir.: Jean Perisson.
: Pal, Banda Municipal de Barcelona, Carmen Herndndez, soprano.
b Ser ot Dir.: Albert Argudo. Wagner, R. Strauss, Garreta, Txaikovski.

i arce inell Adelina Oprean, Gotfried Miiller-Roda, violi. Tomoko Shi-

S A B R s rao, viola. Margal Cervera, Cristian Florea, violoncel. Schubert.
(VI Festival de Musica Romantica),

i Casal del Metge Duncan McTier, contrabaix. Carl Attwood, piano. Mozart,
& e = Hions o # Bottesini, Rachmaninov, Hindemith, (Dimecres de R.N.).

2] b Barcelona Liceu Manon, de Massenet. Dir.: Jean Perisson. . y
21 h. Barcelona Centre Cultural Joan Rubinat, piano. Schubert, Chopin. (VI Festival de Mu-

Caixa

sica Romantica).
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CONCERTS o RECITALS « CONCERTS o RECITA}

30, dijous

Barcelona

Palau

Coral Canigd, de Vic. Dirs.: Enriqueta Anglada i Benet Cam ..:
(I cicle de Cant Coral). I

31, divendres

Barcelona

Barcelona

Palau

Centre Cultural
Caixa

Shirley Verretr, mezzo. Christian Ivaldi, piano. Schuber,
Strauss, Brahms. (Euroconcert). i
Viceng Prunés, piano. Schumann, Schubert. (VI Festival do
Misica Romintica).

FEBRER
1, dissabte

19 h.

21 h,

21'30 h.

Barcelona

Barcelona

Barcelona

Palau

Centre Cultural
Caixa
Liceu

Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Jean-Jacques Kantoroy, &
violi. Duncan McTier, contrabaix. Dir.: A. Ros-Marba. Mg
zart, Bottesini, Homs, Prokofiev.

Jordi Camell, piano. Schumann, Mendelssohn, Schubert. (VI
Festival de Miisica Romantica). '

Manon, de Massenet. Dir.: Jean Perisson.

2, diumenge

11 h,
19 h.

Barcelona
Barcelona

Palau
Centre Lleidata

Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
Coral La Guineu. Dir.: Ramon Vilar. )

3, dilluns

20 h.

Barcelona

Licen

Lobengrin, de Wagner. Dir.: Christof Perick.

4, dimarts

21 h.

Barcelona

Palau

Margaret Price, soprano. Geoffrey Parsons, piano. Schubert, |
(VI Festival de Musica Romantica).

5, dimecres

Barcelona

Casal del Metge

Manuel Iglesias, violoncel. Joan Duran, piano. Quartet di
flautes Frullato. (Dimecres de R.N.).

Orquestra de la Ciutat de Barcelona

Antoni Ros-Marba

6, dijous

Barcelona

Barcelona
Barcelona

Palau

Liceu
Tinell

Coral Belles Arts, de Sabadell. Dir.: Josep Pons. (I cicle de
Cant Coral),

Lobengrin, de Wagner, Dir.: Christof Perick,

Manuel Cid, tenor. Félix Lavilla, piano. Schubert. (VI Fes
tival de Misica Romintica).

dissabte

Barcelona

Palau

Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Dezsé Rénki, piano.
Dir.: A. Ros-Marbi. Garreta, Beethoven, Brahms.

diumenge

Barcelona
Barcelona
Barcelona

Palau
Liceu
Palau

Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
Lobengrin, de Wagner. Dir.: Christof Perick,

Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Albert Argudo. «Con-
cert de Carnaval».

dimarts

Barcelona

Barcelona

Palau

Centre Cultural
Caixa

Royal Philharmonic Orchestra. Miriam Fried, violi. Dir.: Yuri
Temirkanov. Brahms, Rimski-Korsakov. (Ibercamera).

Katia i Marielle Labeque, piano. Programa a determinar. (Fun-
dacié Caixa de Pensions).

12, dimecres

Barcelona

Barcelona

Casal del Metge

Liceu

Viceng Prats, flauta. Jean Marie Cottet, piano. Carles Trepat,
guitarra, (Dimecres de R.N.).

Lobengrin, de Wagner. Dir.: Christof Perick.

14, divendres

Barcelona

Palau

Alicia de Larrocha, piano. Mozart, Chopin. (Euroconcert).

15, dissabte

Barcelona

Palau

Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Gerard Claret, violl.
Dir.: Edmon Colomer. Guinovart, Stravinsky, Schumann.

16, diumenge

Barcelona

Palau

Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

ANOIA
FEBRER
9, diumenge

Capellades

Església de Sta. Maria Corals Tosquera de Centelles i Noves Veus de Capellades.
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