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EDITORIAL

DESPLEGAMENT MUSICAL

2a. EPOCA Dos ve}ftors de sentit oposat es mouen e;mlel nostre mon
musical 1 hi tenen un protagonisme especialment percep-

v = N1 + Bg : L iy i
Axy IIT - NUM. 16 - FEBRER 1986 tible. Per una banda, s’observa una sensibilitat i una
atencié envers la dita misica classica —concertisme i Ope-
ra— cada dia més assumida i més escampada arreu del

Editor: Consorcis del Palau de la Musica cos social, la qual cosa produeix, entre d’altres fets, unes
Catalana i del Gran Teatre del Liceu respostes dia a dia més massives a les manifestacions

publiques.
Director: Jaume Comellas Juntament amb aquest parametre, de clar sentit po-
= Sots-director: Lluis Millet sitiu, hom acusa I'increment galopant del cost dels ser-
Cap de Redacci6: Pere Artis veis musicals, fet que amenaga (i, de fet, no sols ame-

naga) d’anullar I'energia essencial que es desprén del
factor suara exposat.
Tot aix0 es produeix en un context de genérica in-
Fotografia: Pau Barcel6 definici6 institucional pel que respecta a aquesta proble-
i i . matica. O potset seria més exacte parlar d’una definicié
Publicitat: Publicidad en Medios concretada en el que podriem anomenar tractament d’ur-

Maquetatge: Ignasi Bassé
Correccié: Joan Costa

de Comunicacidn, S. A. geéncia —o d’emergéncia— i que, a la fi, consisteix a evi-
Rambla de Catalunya, 45, ler. la. tar que es deteriorin els nivells assolits pretéritament.
Tel. 3027220 Sense anar més enlla, sense fer front, de forma decidida
08007 Barcelona i orientada, a la situacid.
Publi/Tempo, S:A: g Una situaci(_i_enormement preocupant perq_uﬁ: en un
Rinaden Vivee, 3. 36t 140D -ambit tan_tradlcmnafln'_ie_nt reclos com el mu_su:_a’l, quan
Tels, 301 33 93 - 317 99 28/82 es produe_lx la possibilitat de la seva ampha’mo —en-
08003 Barcelona cara que sigui {’Zfl? forma forca espontania, com és el cas—
aquesta possibilitat pot acabar malmetent-se,
Impressié: Impressors de Badalona, S.A.L. En aquest context, resulta interessant prestar aten-

ci6 a les recents declaracions a la premsa del nou Con-
seller de Cultura de la Generalitat, el qual situa el fet
Distribucié: L’Arc de Bera, S. A. «desplegament cultural» en un lloc de privilegi entre els
Dip. Legal: B. 38.208-1985 objectius del seu Departament. Joaquim Ferrer considera

que el pais compta amb una bona produccié cultural,
la qual resta, perd, mal distribuida. I assenyala que «es

Linotipia: Quintana

Consell Editorial: tracta d’'un objectiu complex perd necessari perqué sin
Felix Millet (President) Carles Guinovart ]'a(i;)mpl;m pergeltuaneml una. injustician. d d
e 2t araules amb les qu €s po 5 "acord.
Montserrat Albet Antoni Marf T, I SUA'S. Lo e POLpSL N Gar G 400
R Al Oricl M ] anmateix, la deteccié exacta de la malaltia i, fins i tot,
DEEE ket LoL 5 aviotall el compromis implicit consegiient a tota declaracié po-
Josep Casanovas Xavier Montsalvatge litica, no s6n altra cosa que un punt de partenga tan in-
Gregori Estrada Santi Riera dispensable com insuficient. Cal deixar ben clar que la
Enric Gispert Mastia Ester Sala problematica de la promocié musical té -arrels molt més
. Tois Guitjoan profundes que les que es dedueixen del tema que ens

ocupa i que exigeixen una tipologia de tractament po-
litic d’'una energia i radicalitat absoluta, i que, per tant,
som conscients que ara només ens referim a un par-
cella del conjunt.

Aconseguir, com també ha dit el Conseller de Cul-
tura, que «cada ciutada tingui possibilitats efectives d’u-
sar-los —es refereix als béns culturals— a la seva vida
quotidiana», constitueix un repte irrenunciable en pura

Collaboren en aquest nimero: Xoan M. Carreira,
Josep Casanovas, Jaume Comellas, Cesc, Raimon
Gali, Manuel Garcia Morante, Albert Julid, Lour-
des Morgades, Luigi Nono, Ramon Pla i Arxé,
S Miquel Pujadé, Lluis Serrallach, Harl-Heinz Trost.
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< I_ ortodoxia politica. Posar les bases programatiques perqué
,A aquest compromis pugui ser atés efectivament i per afa-
REVISTA MUSICAL CATALANA vorir que, al marge de les institucions publiques, també
Amadeu Vives, 1 les privades assumeixin la part de responsabilitat que
‘HA Tel. 301 11 04 els pertoca, és quelcom absolutament important.
08003 Barcelona La situacié de crisi econdmica que afecta tots els

plans de la nostra societat, exigeix de recérrer més que
mai, i amb més intensitat que mai, a la imaginacid.
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Die Frau ohne Schatten
una opera de Strauss a descobrir

No podia fer-se esperar la presentacié
d’aquesta opera al Liceu, perque, des-
prés d’uns anys de divulgacid exclusiva
pels escenaris alemanys, el 1972, fou
representada triomfalment a 1'Opera,
de Paris, i, a partir de llavors, incorpo-
rada visiblement als circuits habituals.
Es tracta d'una produccié que pertany
al grup de les de primera categoria del
compositor, tan important i bella com
un Cavaller de la rosa o com una Elek-
fra. De manera que només circumstan-
cies d'inércia en el repertori, o les evi-
dents dificultats del muntatge, han po-
cut frenar una sortida més aviat de
["Ambit germanic.

Es tracta d'una Opera, que es pot
considerar literalment moderna, que
s'estrena el 10 d’octubre de 1919 a Vie-
na; és a dir, després del Cavaller (1911)
i de I'Ariadna (1916), pero tres lustres
després de Salomé (1905) i a deu anys
’Elektra (1909). La Guerra Europea
de 1914-18 ha declarat claudicats entre
altres coses, i sobretot de fet, tots els
possibles corolaris del romanticisme
que encara subsistien. Novament, l’obra
s'articula sobre un llibret de Hofmanns-
thal —el fidel collaborador de Strauss—
que va exigir una llarga gestacié, perd
que, en canvi, més tard va ser reelabo-
rat pel propi poeta, en forma d’una
narracié que acabaria essent una obra
de certa importancia dintre el panorama
del neo-romanticisme viends. En tots
sentits, aquesta Opera resulta fortament
influida per aquest Ilibret, en els aspec-
tes més positius, com igualment en els
menys favorables.

Hofmannsthal va seguir, en part, el
suggeriment de Strauss quant a la rea-
litzacié d’una historia de tematica orien-
tal, perd ana molt més enlla d’alld que
podia interessar realment al composi-
tor. Resulta, en efecte, una obra molt
enganyadora, susceptible de diversos ni-

vells de lectura. En la seva formulacié:

més senzilla, ens parla de dues parelles
que viuen en un pafs oriental, del tipus
de la Persia classica. Una, és la de 'Em-
perador i la seva muller; laltra, és la
del pobre tintorer Barak i la respectiva

Representacié de Die Frau ohne Schatten Salzburg, Vany 1974

esposa. D'un tercer pla, sobrenatural i
misterids, procedeix I'Emperadriu, filla
del princep dels esperits Keikobad, qui
¢s a punt de ser tornada a la llar del seu
pare si, en un termini de prova (que ja
s'estd escolant), no «porta ombras; és
a dir, esdevé fecunda i mare. Al mateix
temps, 'Emperador sera petrificat. Hi
intervé activament un personatge pro-
tagonista, Ja Dida, que portara 'Empe-
radriu al pafs i a la llar dels Barak.
Intentaran de cercar una «ombra» on
tampoc no n’hi ha, ja que Barak té cura
de tres germans deformes com si fossin
els propis fills. L’Emperadriu acabara
renunciant, per amor, a la familia del
tintorer, la qual, de fet, estd afectada
per iguals fets, al seu proposit. I, davant
de tan humana generositat, el princep
dels esperits li atorga el tan desitjat
do de I'«ombray.

Aix0, dit talment aixi, és la sola lec-
tura simple possible, perqué en realitat,
al llarg dels tres actes ben densos, les
escenes i els canvis d’escena sén inces-
sants, De manera que, tantes mutacions

. ]

representen ja en principi una de les di-
ficultats més insalvables de les que, pro-
bablement, van influir en el llarg parén-
tesi en la programacié internacional de

I'opera. Perque, per altra banda, el geni
de Hofmannsthal va tenir aqui I’avinen-
tesa de complicar extraordinariament
les coses, com ho podem experimentar
en seguir mot a mot el llibret, La his-
toria es converteix, llavors, en una nar-
racié complexa, de gran abstraccié poe-
tica i missatge —o0, possiblement, mis-
satges— no sempre prou clar si inten-
tem anar més enlla de la que seria una
segona lectura del text: la del procés
moral i huma de progressiva depuracié
de I'Emperadriu, i de redempcié per
la via de la rentincia i el sacrifici més
humans.

S’ha dit que, sortosament, Strauss va
restar indiferent davant la major part
de tals suggeriments i es limita, basica-
ment, a la mera propia linia argumen-
tal directa del guié. En efecte, no es
pot dir que ens trobem en preséncia
d’una rara maquina hibrida, d’dpera i
poema simfonic. No; sortosament, no
€s aixi. Perd tampoc no es poden igno-
rar diferents aspectes i perspectives que
demostren la preséncia d’un «cert ni-
vell» d’aprofundiment conceptual, i de
la seva transparéncia, en tot el decurs

de I'obra.

En primer terme, per exemple, pot
(635) 5
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afirmar-se que es tracta de la partitura
escenica de Strauss més treballada en
tot el conjunt, després d’Elektra. El
llenguatge ara emprat es veu llargament
meditat per tal d’adherir-se al missatge
d’aquesta mena de cosmogonia i de re-
cerca d’una identitat humana. Una es-
tructura semblant d’accié en tres estrats
distints (el dels déus, el dels personat-
ges d'origen divi que han estat trans-
ferits a la terra, i el dels simplement
humans) no pot deixar de recordar-nos
una gran saga; naturalment, la wagne-
riana. Al respecte, resulta curiosa més
d’una analogia. Hi ha la tramesa de la
propia filla del Princep dels esperits
a la Terra, altrament condicionada a
una fecunditat. Hi ha l'amenaga del
retorn a la mansié del pare si, pre-
cisament, no arriba a complir com a
persona humana; és a dir, a «realit-
zar-se integralment», com avui en di-
riem. Es tracta, per tant, de considerar
Pexisténcia terrena com a una culmina-
cié desitjable i, en cert sentit, més
perfecta que la mitologica. Es, en una
paraula, un cert Capovespre dels déus,
i en aquest sentit gosaria afirmar que
la musica de La dona sense ombra pot
representar '0pera més wagneriana de
totes les de Strauss. Orquestralment,
pot significar-ne fins i tot algun retro-
cés, si la considerem sobretot en relacié
amb l'Eleftra, perd amb d’altres com-
pensacions subtils que ja apuntavem i
que contribueixen a loriginalitat tan
marcada de la partitura. Es inqgiiestiona-
ble que, on hi hagi Strauss, hi haura
unes férmules de desenvolupament i
d’expansié de les idees tipiques en ell
(les quals ha repetit i repetira fins a
les darreres melodies postumes), per bé
que amb una personalitat inconfusible
i inimitable. Perd aqui s’ha constatat
que les harmonies esdevenen un altre
cop més tonals i menys agressives. Hi
ha un principi de creacié de la forma
dramitica més lent, més meditat i, en
conseqjiiéncia, es torna a un confortable
nivell de composicié de forta base wag-
neriana.

Un personatge caracteristic ens pot
continuar fornint 'argument. Es tracta
de la Dida, gairebé sempre present a
totes les escenes. Estranya figura, tam-
bé de dificil catalogacié (com déiem)
junt a la resta de formulacions concep-
tuals a 'obra, que vindria a ser I'equiva-
lent d’una Brangania-Kundry. Intrigant,
portadora secreta d’instruccions supe-
riors, perd amiga i confident maternal
de I'Emperadriu. Hi ha, per altra banda,
I'Emperador (que evidentment és l'ins-
trument inconscient dels designis divins)
entretingut e¢n la passié de la cacera i
els seus falcons. Tota I'obra esta creua-
da pel motiu caracteristic —/eit motiv
clarissim— del cant del falcé, que esta
encarregat d’anar recordant I'implacable
esgotament del breu termini per a la
conquesta de 'obra. Amb aix0, tornem
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Richard Strauss dirigeix Cosl fan tutte en un quadre de

W. V. Krauss

igualment al tipus d’argument d’opera
«amb ocell-guia». Com veiem, els sim-
bols wagnerians sén mdaltiples, fins a la
mateixa circumstancia del tintorer Ba-
rak, ésser tan terrenal i simbol del mise-
rable bo (com misterids, per altra ban-
da) i envoltat d'uns germans —una raga,
una nissaga (uns Nibelungs, al cap i
a la fi?) també deformes.

Perd tampoc no podem quedar-nos
amb una falsa imatge d’aquest Strauss
que, en aquest sentit, de ser certa la
tesi apuntada pel present comentari, es
limitaria a un retorn més sensible cap a
la tradicié de ’harmonia wagneriana. I
en diem «harmonia» ben a consciéncia,
perqué ens sembla, per altra banda, que
el triomf més segur de la Dona és I'or-
questracid, junt amb el treball motivic.
D’aqui, també, la seva originalitat, Cap
rastre ja del clima barroc del Cavaller de
la rosa, com tampoc de la intensitat
abrusadora de I'Elektra. Amb tota la
carrega simbolista de Hofmannsthal, i
amb un guid llarg, ple de racons d’una
poesia certa i intrigant, Strauss treballa
incansablement els didlegs amb una gran
cura i imaginacié. A la fi, el resultat
sera realment fantastic. Hi ha les ine-
vitables escenes liriques de Strauss; una
vegada més, amb la soprano lirica i
aguda del compositor, la de les pagines
més arravatadores i de terrible dificul-
tat; perd l'orquestra hi és una protago-
nista també preferent, tot aportant-hi,
com si es tractés de simbolitzar el tin-
torer Barak, una riquissima paleta de co-
lors sonors. Hi ha una clara voluntat
timbrica canviant. Estem en preséncia
d’una Opera ja francament llarga, i
aquesta dialéctica dels timbres era per
altra banda ja una necessitat. Climax
i atmosferes com els de la «rosa de pla-

ta» del Cavaller s6n aqui més abu
dants, i no cedeix davant d’aquellat
sortilegi sonor que és general quan,d
el tercer acte, descobrim I'Emperads
ja petrificat, que forma un sol bloc m
neral amb el seu propi tron.

Aquest treball de la més gran orque
tracié fa complicar, i per tant acréix
en interés, les harmonies esmentads
que, altrament, potser comengarien |
no respondre del tot amb els anys ¢
I'estrena vienesa (recordem-ho: 1919
Ens sorprendrem, per tant, de quin
forma Strauss ens sap mantenir It
ressats, sense defallenca, en el decu
de la dialéctica sonora.

L’estructura general de I'obra es sum
mament habil i també original. Els &
tes progressen per un gran nombre d'@
cenes, de gran dificultat de mutacid p¢
als qui intentin projectar una producd
minimament agil, perd estan sovint &
llagades per uns sensacionals interlud
orquestrals. Vuit grans interludis hi ¥
almenys, al llarg dels tres actes, que ¢
prepaten l'oportuna transicié. Son b
llissimes pagines orquestrals, amb ur
substincia propia, generalment intens
que es poden alinear entre les millors ¢
Strauss. S’hi genera, per tant, un sent
d’ordre i d’equilibri que evita que m#
no s’hi arribin a generar exagerades di
iectiques sonores.

Els protagonistes es mouen, naturd
ment, en les referéncies habituals &
Strauss: 'Emperadriu i la tintorera, coF
a les habituals sopranos agudes i [
netrants (sobretot, la primera), menit
que la Dida és encarnada per la mez!
temperamental, Un paper, aquest,
dificil com el que més, que exigeix tF
bé una altra primerissima figura. L'EF
perador és el tenor, amb intervencio?
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més mesurades; en contrast amb el gran
protagonista masculi, que és Barak,
I’humanissim tintorer. A diferéncia, per
exemple, de 'Emperadriu, que es mou
en un linia progressiva perd franca-
ment tecta, Barak és tractat musical-
ment amb un llenguatge sonor de con-
notacions populars, perd que exigeixen
que, en el moment precis, el seu dis-
curs liric prengui una volada trans-
cendent.

Perd no ens limitarem a una audicié

de cinc protagonistes, perqué aquella
diversitat de timbres que esmentavem
ve corresposta per una abundosa sem-
bra de petites intervencions vocals d’es-
tranys personatges, que acaben per do-
nar un tint magic a l'accié: esperits
missatgers, guardians, falcons, veus dels
serventes, infants encara no nats, apa-
ricions de joves. Aquestes interven-
cions es limiten sovint a les soles veus,
perd acaben creant un clima d’inquiet
guspireig, que es veu ben cercat a pro-
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posit per Hofmannsthal i la intuicié
de Strauss.

En suma, una gran obra d’aquest
compositor; una Opera massissa i, pot-
ser, treballada a fons com cap altra de
les seves operes. I moderna; ja, molt
dels nostres dies. Una audicié impor-
tant i seriosa a fer i un altre literal
descobriment per a molts: el segon gran
descobriment de ’actual temporada del
Liceu.

Josep Casanovas

Apunts per a aprofundir

El drama musical de Richard Wagner
modifica. fonamentalment el panorama
de la recepcié internacional de I'dpera
alemanya. Es cert que, Mozart, ja havia
aconseguit, amb La flauta magica, la
creacié d’una Opera representativa per
a 'ambit de la cultura de parla alema-
nya, una evolucié que fou continuada
en El cacador furtiu, de Carl Maria von
Weber, i en operes d’altres autors de
categoria inferior. Perd el desig vehe-
ment de disposar a Alemanya d'una
Opera nacional no es féu una realitat
fins que Richard Wagner estreni les
primeres Operes propies.

Amb tot, la polémica i la propagan-
da que llavors es suscitaren a favor de
Pobra de Richard Wagner no aconseguf
d’establir I'hegemonia del gran mestre
en els escenaris operistics d’Alemanya.
Com abans, continuaven representant-
s’hi les mostres célebres de les dperes
franceses i italianes.

Pero, internacionalment, hi hagué un
canvi notable. Amb Richard Wagner,
Pesperit del Romanticisme alemany po-
gué transcendir, per primera vegada, les
fronteres nacionals i es pogué imposar
en els repertoris operistics d’altres pai-
sos; 1, primer de tot, a Franca. El wag-
nerisme fou aleshores un nou concepte
del mén de la mdsica, amb multiples
partidaris i antagonistes ardorosos.

_En aquest aspecte, també L’or del
Rin era lobjecte de les més diverses
discussions. Piotr Ilitx Txaikovski tro-
i?e‘l uns elements melddics en aquesta
opera quan componia el poema simfo-
nic La tempestat, el 1873. Perd, tres
anys després, i quan era a Bayreuth per
assistir a la inauguracié del Festival

d’aquella ciutat, la muisica de L'or del
Rin li sembla una follia increible; no-
més unes escasses parts centrals de la
partitura el convenceren, per ['extra-
ordinaria bellesa que hi troba.

En canvi, Camille Saint-Saéns, que
també assistia en aquella temporada
inaugural, n’escrivi una critica plena
d’entusiasme. Es inclosa en el seu llibre
Harmonie et mélodies, publicat el 1885.
La musica de L’or del Rin se i revela
com el paradis de I'art futur. Considera
Richard Wagner, en la magnitud de les
proporcions estructurals, com a un émul
dels arquitectes de les grans catedrals
medievals. La lectura de la partitura li
havia insinuat I'anhel de poder-ne cap-
tar tots els detalls, d’escoltar-ne la bella
trama de partitura. Es la mateixa pre-
ocupacié que senti Pau Casals quan, el
1919, dirigia els assaigs de la «Caval-
cada de les valquiries», amb la seva
orquestra. Demana als professors que
renunciessin a la rutina habitual i que
tributessi llur respecte a totes les notes
de la composicid.

La tetralogia de L’anell del Nibelung,
el proleg i primera obra de la qual és
L'or del Rin, representa I'obra més im-
portant de tota la biografia artistica de
Richard Wagner i reflecteix una part
del seu desenvolupament inteHectual.
En ella, el treball es reparteix al llarg
d’un prolongat perfode. Ta durant els
mesos de setembre i octubre de 1848,
Richard Wagner escrivi, sota el titol
de La mort de Sigfrid, un primer esbés
del llibret de El capvespre dels déus,
la darrera Spera de la tetralogia, la par-
titura de la qual enllesti gairebé trenta
anys més tard, el novembre de 1874.

en L Ordel Rin

Eren uns anys decisius en la historia
d’Alemanya, amb els intents revolucio-
naris del 1848, encapgalats i frustrats
per una burgesia culta, més familiarit-
zada amb el mén de I'erudicié que no
pas amb les realitats de la politica: els
esforcos d’aconseguir la unificacié dels
Estats alemanys en un sol Estat federal
constitucional —ja fos amb Austria o
sense—, un objectiu que, a la fi, s’assolf
per la democricia molt habil de Bis-
marck —després de la guerra franco-
prussiana de 1870-1871—, amb la pro-
clamacié de Guillem I, de Prissia, com
a emperador d’Alemanya, i amb 'exclu-
si6 d’Austria, Uns amplis sectors de
I’élite del nou imperi alemany estaven
convencuts que, amb la victoria militar
sobre Franca, havia estat també confir-
mada la superioritat de la cultura ale-
manya sobre la francesa, una actitud
que fou fortament criticada per Frie-
drich Nietzsche,

L’origen i el desenvolupament de la
tetralogia es relacionen molt estreta-
ment amb aquest context historic. Ri-
chard Wagner concebé el projecte de
L’anell del Nibelung a Dresden, I’any
de la revolucié del 1848. El vincula
amb l'audag reivindicacié d’un teatre
nacional dels alemanys. En aquell petio-
de, tenia també un altre designi: volia
construir un teatre, en algun indret del
Rin, representar-hi L’anell del Nibelung
una sola vegada, davant un piblic euro-
peu 1 sense cobrar res, i fer esfondrar
després I'edifici. D’aquesta manera hau-
ria materialitzat d’una faisé extraordi-
naria el contingut de tot L’anell.

A Tlexili, la continuacié de la tetra-
logia continuava fent la maduracié. Fs-
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crivi el text de L'or del Rin, 'any 1852,
i n'acabd la partitura pel setembre de
1854, En la seva evolucié intelectual,
destaquen les multiples influéncies del
teatre grec, de Bakunin, de Proudhon,
de Feuerbach i, sobretot, de Schopen-
hauer.

La mort de Sigfrid, del 1848, havia
de presentar un heroi del poble que
combatia el mal de la societat per tal
d’alliberar la humanitat de l'opressio
per 'imperi de Vor. Perd, després, la
figura de Wotan, avid de poder, es féu
Ja protagonista. Segons paraules del
propi Wagner, Wotan personificava la
suma de la inteligéncia de la contempo-
raneitat. Sigfrid era l'arquetip de I'ho-
me del futur, qui havia de crear-se ell
mateix, per les seves propies forces.

L'or del Rin, el proleg de les tres
jornades, ¢s 'exposicié de I'argument,
encara que la critica ha assenyalat que
¢l primer acte de La valquiria també
forma part de lexposicid. Entre les
dramatis personae no hi ha cap ésser
huma, Hi dominen els quatre déus
(Wotan, Donner, Froh i Loge —aquest
darrer, només surt en aquest proleg—)
i les tres decsses (Fricka, Freia i Erda).
Llurs contraris sén Alberic i Mime,
representants d'un poble llegendari
—denominat els Nibelungs—, i els ge-
gants Fasolt i Fafner. Les tres Filles del
Rin sén el punt de partida de l'argu-
ment. Els déus i les deesses viuen a la
muntanya; els gegants, a la terra; els
Nibelungs en un paisatge subterrani (Ni-
belheim) i les Filles del Rin sén les
encarregades de guardar 'or, que és al
fons del riu,

Seran els testimonis de les accions de
tots els altres, que estan obsessionats
per I'enyoranga de I'amor i 'ambicié del
poder, i que es disputen el domini del
mon.

En el mateix inici, ['opera ofereix
una curiositat excepcional, amb un llarg
acord en Mi bemoll (136 compassos)
que simbolitza el lent fluir del Rin.
Richard Wagner va tenir la inspiracié
d’aquest crescendo —nic a la historia
de la musica— mentre estava mig ador-
mit a la cambra d’un hotel de La Spezia,
ran de I'amplissim golf de Génova.

En alcar-se el teld, les Filles del Rin
dansen i juguen al voltant del tresor,
i es mofen de l'elf Alberic, un gnom
repugnant que mira d’enamorar-les. En
aquest moment s’inicia la tragedia. Al-
beric s’adona de l'or que resplandeix
fortament ‘entre les roques. Despreocu-
padament, les nimfes li descobreixen el
gran secret: qui pugui renunciar per
sempre a I'amor, aquell sera capa¢ de
forjar, d'aquell or, I'anell que li ator-
gard el domini del mén. Espontania-
ment, Alberic canvia de positura, abju-
ra de 'amor i, amb mans cobdicioses,
els roba el tresor i fuig, entre els planys
de les ondines. S’esdevindran moltes
coses abans que I'or pugui tornar a les
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Richard Wagner

tranquilles pregoneses del riu. En aques-
ta escena, Richard Wagner hi expressa
una de les idees basiques de la seva
&poca revolucionaria: I'amor i l'or, I'a-
mor i el poder, sén incompatibles.

Ha estat dit que el «Leitmotivy, en
el sentit especificament wagneria, va
néixer amb L'or del Rin. La cosa segu-
ra s que anava a convertir-se en |’ob-
jecte d'unes discussions inacabables,
amb la conclusié que el seu simbolisme
intensament associatiu obstaculitza la
homogeneitat del desenvolupament sim-
fonic. D’altra banda, justament aguesta
técnica del «Leitnotiv» és la que con-
diciona, en part, la precisié suggestiva
del llenguatge musical de Richard Wag-
ner.

Un exemple molt iHustratiu de la
funcié que pugui tenir el «Leitmotiv»
s ¢l de I’anell, del qual ens explica que
Alberic, a Nibelheim, la seva residén-
cia subterrania, l'acaba de forjar amb
una part de 'or robat. Es a dir, que
I'orquestra transmet una informacid, a
Pespectador, de la qual Wotan, el se-
nyor dels déus, i la seva muller Fricka,
encara no disposen mentre admiren el
Walhalla, la mansié majestitica que els
dos gegants, Fasolt i Fafner, acaben de
construir per als dos déus.

Fricka recorda, amb temor, la recom-
pensa que Wotan havia promes als ge-
gants, la qual ha de ser Freia, germana
de Fricka i deessa de I'amor. Perd
Wotan resta exempt de qualsevulla pre-
ocupacié, convengut que podra satisfer
d’alguna altra manera els dos esttipids

-

segants. Amb el «Leitmotivy del g
tat, 'orquestra ens mostra una altra ¢

les seves possibilitats semantiques; |

de Pamonestacid.

La tensié sorgeix quan Freia es pr
senta tot corrent i seguida pels gegany
que reclamen llur recompensa, Fre
sap conrear les pomes, el consum ¢
les quals conserva la jovenesa eterna g}
déus. Seria I'anorreament total d’aque
tes divinitats si els gegants s’emporia
sin Freia definitivament a llurs estads
Segurament, aixd és una alusié a la i
cessant lluita pel poder que, tamb

e ol e : s
en el mén mitologic, fascina a tots; g

gants i nans, Els gegants volen rap
Freia com més aviat millor, mentre l'a:
questra toca un tema delicadament i
que continuament acompanya Frel
—exemple d'un «Leitmotivy persond

.No és ara el moment de fer un @
mentari complet sobre tots els «Li
zo0tive» que apareixen en aquest pr
leg, tot seguint 'argument, amb Log
que ve a participar de 'horrorosa i
ndncia a amor manifesiada per Al
ric a favor del poder; el segrest ¢
Freia, que han fet cls gegants per
d’aconseguir I'or (una situacié que obi
sa Wotan i Loge, servint-se de Iastid
del segon, a robar a Alberic el s
magic que fa invisible, i a arrossey
el gnom des dels seus dominis subtert:
nis cap a la muntanya, i alliberarl
després a canvi del tresor i de l'ané
com a rescat); la malediccié llangad
per Alberic damunt I'anell; la tornaé
dels gegants, amb Freia, per tal de @
brar la recompensa —ara, en or—;
I"acompliment de la malediccid: en di
cutir sobre el repartiment del boti, Fit
ner mata el seu germi, Fasolt.

Les fonts més importants de L'ane
del Nibelung sén VEdda més antiga il
més moderna (dues coMeccions de Ik
gendes de la vella literatura islandesi
i també la Vilsungensaga i altres mite
llegendes i contes, llevat el Cantar dé
Nibelungs, del segle xi1.

L’objectiu artistic de Richard Wg
ner era la reunificacié de les tres art
la poesia, la misica i la mimica. N
gensmenys, la primacia de la musica’
continua essent indiscutible. Mozart ¢
gué que, a 1'Opera, la poesia havia ¢
ser la docil filla de la musica. Richa
Wagner no escrivia els llibrets per
de posar-los després en musica. Vol
revalorar la funcié del text, perd la i
tuicié musical hi fou la cosa primark

La partitura de L'or del Rin es pr
senta amb la maxima exigéncia per @
cantants i també —wmzutatis mutandi-
per al pablic. L'obra fou estrenada, ¢
22 de sctembre de 1869, a Munic. &
Liceu barceloni, I'estrena tingué lloc¢
30 de marc de 1910, en una remporat
en la qual aquest teatre oferi per pf
mera vegada el cicle complet de L'an
del Nibelung.

Karl-Heinz Trost
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Trost

PORTA OBERTA

RICERCARE

«Aquest segle és ben malalt; i és el cas que, volent
relligar amb el passat de Schumann, s’ha esfondrat».
Aquestes paraules de Liszt, en una carta dirigida a Heine,
m’han fer meditar més d’una vegada, La reflexié sobre
la musica sempre em fa llum sobre els grans problemes
de la historia, Parlo de la nostra memoria collectiva, que
fa cos amb tota la vida humana, i no pas sols de la cultu-
ra. La musica i P'arquitectura sén les arts que, de tras-
cantd, en el moment més impensat, ens atrapen in fra-
ganti en algun dels aspectes més recondits o aparentment
ininteligibles del nostre ser colectiu.

Penso en el moment en que el jove Brahms s’ataca a
la seva Sonata en Do, op. 1, exposant-la al gran mestre.
Quin fil secret lligava aquells dos homes? Schumann,
sense acabar d’oir el primer temps, s’enfila escales amunt
cridant: «Clara, Clara... Vine, de seguida! Es un geni...!».
I, poc després, apareix el famds article en el «Neue Zeit-
schrift fiir Musik», els conceptes del qual repeteix Schu-
mann també en cartes personals. «Jo creia que sorgiria,
un bon dia, algii que sota una forma ideal, encarnaria la
suprema expressié de la seva &poca... Ja ha vingut...
Porta tots els signes que diuen que és Pescollit... Tot just
assegut al piano, se’ns emporta a contrades meravello-
ses... Saludem-lo en els seus primers passos pel mén, on
Iesperen sens dubte moltes ferides, perd també palmes
i llorers. Desitgem la benvinguda al coratjés combatent.»

Brahms ha seguit el consell del mestre: recercar, relli-
gar les llicons del classicisme musical. Estic escoltant les
Sonates, Op, 1 i 2, tot meditant la paraula de Schumann
sobre una d’elles: Simfonia «velada» al piano. I trobo
que la Sonata ndm. 3, Op. 5, comencada poc abans de
coneixer els Schumann i acabada el novembre del mateix
1853, pertany ja del tot a un Brahms que ha trobat el
cami que no deixar.

Schumann tenia tanta raé com el propi Liszt. La vida
de D'esperit és una comunié en la qual és necessari que
alguns es sacrifiquin per fer pas a lelegit. El qual no es
banyara en aigua de roses... Es evident que la «malaltia»
del segle fou perfectament assumida, entre tants, pel pro-
pi Liszt, per un Wagner, per un Txaikowski... Mentre
que Beethoven, Schubert, Schumann, Mendelssohn i
Brahms en moriren. Es ben cert, cadascd de la seva propia
mort (aquella que demanava tan bé a Déu el gran poeta
Rilke —i el nostre Marius Torres). Vull dir, amb aixd,
que el romanticisme musical, com totes les altres mani-
festacions de la cultura, és nodreix de contradiccions. La
dt.als que I'assumeixen plenament —i no per aixd en resten
lliures—, i la d’aquells que, no pas per una enyoranga
esteril envers el passat, siné per una exigéncia de fidelitat
envers els camins oberts pels majors, volen assumir els
grans interrogants de la musica que aquells deixaren, amb
la seva mort, sobre la gran taula de la cultura.

FIGURES I TEMPS

Pensant en Brahms una altra vegada, jo resumiria el
seu missatge en aquest sentit. Per una banda, aflora uns
paisatges nous i meravellosos de la musica; i, de sobte,
un estrany pudor el manté dins uns canons de contencid
que esdevenen creadors, en 'ordre técnic, tant com en
I'estétic i moral. Ben al revés de Wagner, que es llenca
a fons de la seva descoberta, sense aquest capteniment
pudords, aquesta contencié creadora... Les seves troballes
van per altres camins. Cosa que explicaria I'exacerbada
critica del seu amic Nietzsche, que no sempre encerta el
blanc, perd que, amb la seva logica folla, olora fins la més
lleugera ombra de «filisteismes.

Es per aixo que el propi Nietzsche no entén Brahms:
la caminada estética i espiritual d’aquest és ben bé fora
dels seus parametres inteHectuals. I és que, en Brahms,
hi ha una forma de virginitat d’anima molt diferent a la
del filosof. L'infant que es va obrir a la vida i a la musi-
ca en els bordells del port d'Hamburg, va comengar
—sobre ¢l piano 1 amb el violi— una llarga caminada
espiritual, per a la conquesta de la seva anima, que no
té un sol punt de contacte amb la del filosof-poeta.

El dibuix de B. Laurens, del Brahms de vint anys que
conegueren els Schumann, mostra aquesta carrega d’inno-
céncia insolita, corraborada per altres testimonis. Carrega
dolorosa guiada per 'amor veritable que, a través de I’art,
ens acosta a Déu. Només cal pensar en el fi de jornada
del llarg cami de Brahms. Els admirables reculls per a
piano, Cangons de bressol del meu dolor, Op. 116/119.
Només cal pensar en el Quintet per clarinet, Op. 115.
Només cal pensar en els Quatre cants seriosos, Op. 121,
i en les Onze peces per orgue, Op. 122, publicades des-
prés de la seva mort. La llarga recerca de tota una vida
li permet de recollir, sobre la taula de Bach, els grans
interrogants que aquest ens havia llegat, els quals ni Bee-
thoven ni Mendelssohn no reeixiren a trobar plenament.

Hi ha un gran debat obert encara, no sols dins la
musica siné sobre l'art en general. ¢;Obeim a una gran
realitat que governa les lleis de la proporcid, de la sime-
tria i dissimetria, i, en la seva recerca, assolim el goig
veritable de la creacié? O bé, com a bons idealistes, sin-
tentem construir racionalment la nostra particular visié
estética?

Sobre la taula de Bach —com també sobre la de Pas-
teurl— trobarfeu la mateixa resposta. Els cinons de
VOfrena musical afloren els secrets de I’Art de la Fuga,
que sén els mateixos de la vida i la histdria humanes.

Un llarg i constant Ricercare els governa, sobre el

qual el propi Bach ens déna la darrera paraula: «Quae-
rendo invenietis».

Raimon Gali
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PER UN NOU MODEL
PEDAGOGIC MUSICAL

Sens dubte el fet més greu que tenen plantejats els
estudis musicals a Espanya és que les titulacions maxi-
mes donades pels Conservatoris Superiors tenen un rang
académic clarament inferior al nivell universitari.

En els paisos on la Musica ocupa un lloc important
dins la societat, la carrera té la categoria universitaria.
Per qué a Espanya no ha estat acordat aquest grau als
estudis musicals, i sf, per exemple, s’ha fet amb els de
Belles Arts? Es obvi que I'estructura actual dels nostres
estudis no ho permet. ¢Com es pot admetre, dins I'ambit
universitari, una carrera que pot iniciar-se als vuit anys,
per a la qual el BUP no és indispensable per a ingressar-
hi i que, estant estructurada en tres nivells, el grau supe-
rior té una durada de dos anys en general? No coneixo
cap exemple estranger en qué la carrera musical tingui
grau universitari i adopti una estructura semblant a la
d’Espanya.

En linies generals, en aquells paisos, els estudis ele-
mentals i mitjans comporten especifiques titulacions,
amb definides possibilitats professionals (depenent dels
paisos); perd, els estudis superiors, no es poden iniciar,
com s’esdevé en les altres carreres, sense tenir fet el BUP
i haver superat un examen selectiu especific. A partir
d’aquest moment, s’inicia la carrera propiament dita en
les seves diferents vessants i d'una durada aproximada
a la de les altres: d’uns quatre o cinc anys.

Aixd ens posa davant un fet clarissim: o bé hom
reestructura els estudis musicals, o el grau universitari
resta fora de tota possibilitat per a nosaltres. Es poden
donar moltes raons en contra d’aquesta reestructuracio.
Per exemple que hi ha deixebles que podrien acabar
els estudis més joves amb I'actual estructura, i als quals,
potser, la durada total encara es prolongaria un o dos

anys més. Crec que, en la prictica, les diferéncies podrien
ser minimes.

Prenem com a exemple el piano; i, salvant les dife-
réncies propies de cada pafs i de cada conservatori (tambe
s'esdevé aixd mateix amb les universitats), podriem dir
que el nivell exigit per a I'ingrés pot estar entre un 7¢
o 8 de la nostra planificacié actual de deu anys. Si
comptem els quatre o cinc anys de carrera a partir d’aqui,
veurem que els estudis tedricament no es prolongarien
més enlld d’'un o dos anys, un temps que, analitzant la
realitat i no la teoria, és el que molt sovint els nostres
deixebles estan obligats a fer per necessitat d’assolir el
nivell demanat: 9¢ o 10& en dos anys. Aixd és un exem-
ple per fer veure que l'adaptacié és més de forma que
no pas de fons. Altres casos, fins i tot els més atipics
——com és el cant que, per raons de desenvolupament
fisic, s'inicia directament al nivell universitari— hi sén
contemplats i estudiats a fons perqué encaixin dins els
plantejaments generals. L’adaptacié no és res d’impossi-
ble si s’estudia amb deteniment i s’aprofiten les experien-

cies diverses i convergents que ens ofereixen les univer-
sitats i els conservatoris estrangers. Pensem que, a més.
de molts altres factors importantissims, la titulacié actual
no déna dret a fer cursos a I'estranger com a post-graduat.

El problema és tan greu que, amb aquestes linies, faig

vots perqué el Ministeri d’Educacié i Ciéncia i els conser-
vatoris en siguin totalment conscients, i perqué s’empren-

guin contactes seriosos i actius per a una reestructuracio’
que pugui solucionar com més aviat millor una situacié

absolutament injusta, anacronica i lesionadora d'una car-

rera en la seva dignitat académica i en les possibilitats

professionals a nivell nacional i internacional.
Manuel Garcia Morante

R Butlleti de domiciliacié bancaria
dz: ;g é Senvors, ¢ls agrairé que amb carrec al meu compte/lhbreta
— 5 g atenguin cls rebuts que els presentara CONSORCIS DEL
ﬁ p § 51 PALAU DE [LA MUSICA CATALANA i DEL GRAN
P g = é TEATRE DEL LICEL, pel pagament de la meva subscripcio
) s E = ala REVISTA MUSICAL CATALANA.
Ei “E g __ Tiular
= B
9 =] }2 £ Banc/Caixa
W % B i
B e Ne compte Ne llibreta
iR e
< 'z % _é:j Agencia
1_‘ T s ; Alord
% § E Adrega Agencia
> g Cj Poblacio
S8
e i Signatura

Butlleti de subscripcio

Nom | cognoms

Carrer Telefon. = S
Poblacio Dre.
Provincia Professio — ==

Desitjo subscriure’m a partir del nimero [_]

amb la quota anual

I:l de 2.500,- pres.
[] de 1.250,- ptes.

semestral

Faré efectiu I'import
pa [] ralé bancari adjunt

mitjangant

(] domiciliacic bancaria

o oty
Per subscripcions a I'estranger, consulteu el preu.

10 (640)

e B T ol el e e - o R s w0




rien

dife-
mbé
dir
n 7¢
81
1qui,
irien
1t a
Stres
ir el
Xem-
ql.lﬁ
ipics
ment
sOn
s els
OS5I
rien-
iver-
més
ctual
duat.
, faig
nSser-
pren-
racid
uacia
, car-
litats

Lislicial

FIGURES [ TEMPS

La inauguracio de la
Nova Philharmonie de Munic

1
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El dia 10 de novembre de 1985 que-
dara com a data important a la historia
musical de la ciutat de Munic. Darrera,
hi ha vint anys de projectes, discus-
sions, tensions politiques i la construc-
cié6 d’'un dels projectes culturals més
ambiciosos de I’Alemanya occidental de
postguerra. Amb la solemnitat i el ce-
rimonial de les grans efemérides s'inau-
gura el «Kulturzentrum am Gasteigy.
Si bé el nucli el constitueix la «Philhar-
monie» —auditorium amb capacitat per

Vista de Munic amb la Nova Philbarmonie al fons

a 2.400 persones i dotat amb els proce-
diments técnics més refinats d’actistica
i gravacié— el conjunt d’activitats que
es desenvoluparan sota el seu sostre és
molt més ampli. Conferéncies, congres-
sos, teatre i cinema tindran lloc a la
sala «Carl Orff», de 600 places. Aixi,
com el «Lincoln Center» a Nova York,
el centre «Nezahualcoyotl», a Mexic, o
el «Barbican», a Londres, abriguen di-
verses activitats concentrades en un es-
pai especific, també el «Kulturzentrum

am Gasteig», a Munic, té com a carac-
teristica la diversificacié de loferta
cultural.

El «Richard Strauss Konservato-
rium», la Biblioteca Municipal i la
«Volkshochschule» (Escola superior po-
pular) estan integrats en aquest com-
plex cultural que va trobant acceptacié
cada cop més amplia entre la poblacié,
malgrat les reticéncies d’alguns davant
arquitectura gegantesca i plimbia d’a-
questa construccid (63.000 m" de for-
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migd, 7.600 Tm d'acer i 448.000 m"
de capacitat) i les critiques dels altres
per I'amenaga que representa per a la
vida cultural de la ciutat si aquesta
oferta cultural es centralitza aci.

Encara que algunes seccions ja fun-
cionaven ara fa un any, és a partir d’a-
questa data quan es pot dir que aquest
centre ha comencat a caminar oficial-
ment. Com va dir el president de la
Republica, Richard von Weizsicker, en
el discurs inaugural, referint-se a la
«Philharmonie»: «...el cor comenca a
batres.

L’inesperat ressO que aquest acte va
tenir ha fet que, malgrat les 2.400 pla-
ces (400 més que la nova «Gewand-
haus», de Leipzig, i 200 més que la
«Philharmonie», de Berlin) i la repe-
tici6 del concert, la sala hagi quedat
petita, Sens dubte, amb Iinici de la
temporada d’abonaments se soluciona-
ra el problema encara que —segons
I'alcalde, Georg Kronawitter, en el seu
discurs inaugural— l'interés que des-
perten les activitats del centre cultural
desborden les previsions més optimis-
tes. No només el public tradicional in-
teressat per la musica hi acudeix, sind
que també els lectors de la Biblioteca
i els estudiants de la Volkshochschule
—sectors no necessariament addictes a
altres tipus d’expressié cultural— visi-
ten assiduament les exposicions d’art,
van al teatre i senten els concerts. I és
en aquest intercanvi de diverses mani-
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festacions on els responsables politics
veuen l'oportunitat de futur: «Que el
total signi més que la suma de les
parts», digué Kronawitter, citant, pot-
ser, Celibidache. Si, realment, [Dexit
acompanya aquest projecte, s’oblidaran
més facilment els 370 milions de marcs
(22.000 milions de pessetes) que ha
costat.

El perqué d’aquesta expectacié s’ha
de buscar en el fet que la ciutat de
Munic, amb una vida musical de les
més intenses de la Repiiblica Federal
Alemanya, no tenia encara una sala de
concerts al seu nivell des de la destruc-
ci6 de I'antiga «Tonhalle» durant la se-
gona Guerra Mundial. La «Herkules-
Saal», de la Residéncia, classica, de
forma rectangular, amb 1.000 places,
i seu de Porquestra de la Radio de
Baviera, feia temps que havia quedat
petita. Per altra part, la sala del «Deut-
sches Museum», on actuaven preferent-
ment les orquestres invitades, tenia
greus problemes acistics. La por que
aixd es repetis ha fet que, a la nova
«Philharmonie», s’hagin pres precau-
cions extraordindries i mesuraments re-
finadissims per tal d'evitar un fracas
en aquest aspecte, que hauria resultat
catastrofic. Els metodes han anat des
d’experiments amb maquetes reduides,
a diverses escales, fins a calculs amb
computadora.

L'Orquestra Filharmonica de Munic,
després de passar uns anys de crisi, en

Vista de Uinterior de la Nova Philbarmonie

desapartixer el seu anterior directy
Rudolf Kempe, ha aconseguit amb;
seu mestre actual, Sergiu Celibidach
un nivell que la colloca en condici
d’actuar no només sense complexy
sing d’aconseguir éxits espectacular,
la «Philharmonie» de Berlin, conside;
da fins ara com a «temple major» de}
Musica a la Republica Federal Aleny
nya. Les recentes fournées als Ell
amb Lorin Maazel i a la Repiblica I}
mocritica Alemanya —on ha tingut:
privilegi de ser la primera orques;
alemanya occidental que ha actuat ¢/
part oriental— i Txecoslovaquia, art
Celibidache, confirmen la millora ¢
quirida per l'orquestra en aquest tem
de treball (des de 1979) amb el dir
tor romanes.

Sergiu Celibidache, I'idealista sen
concessions, el music que exigeix del
caci6é plena al treball artistic, ha trol
aixi un reconeixement oficial que fe
temps se li regatejava. A la immediy
postguerra, i fins a la mort de Furtwi
gler (1954), Celibidache va ser «Ger
ralmusikdirektor» de 1’'Orquestra E
harmonica de Berlin. Des d’aquella di
llunyana, cap dels oferiments que s¢!
feien no I'havien convengut per act
tar un altre cop aquest titol, fins qu
Pany 1979, accepta la direccié artisti
a Munic. Les orquestres que han i
ballat amb ell coneixen les seves cont
cions: no menys de deu assaigs per
un programa —assaigs que, si segi
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ven el mateix ritme que a la seva época
amb l'orquestra de la Radio de Stut-
tgart, duren de les nou del mati fins a
les dues del migdia, amb dues o tres
pauses. Els musics han de ser els ma-
teixos durant tota la fase preparatoria
fins al concert i, a més a més, durant
aquest temps, ni l'orquestra ni els mu-
sics no han d'actuar en altres llocs, Un
cop acceptades aquestes condicions per
I'orquestra i per les autoritats de Munic,
va comengar el treball de conjunt; han
estat uns anys no lliures de tensions; i,
en alguns moments, s’ha vist en perill
la continuitat de Celibidache en el po-
dium. Feli¢ment, perd, sembla que l'or-
questra i el director s’han compenetrat,
i el servei a la Misica s’ha imposat
sobre altres consideracions, com bé es
va poder veure i escoltar en el concert
inaugural.

Aquest «Any Europeu de la Midsica»
ha celebrat amb molta solemnitat els

«tricentenaris» de Bach i Hindel i el
«jove» (centenari) Alban Berg. Scarlatti
ja s’ha programat menys, i de qui gai-
rebé no hem vist res enlloc és del «pa-
triarca» Heinrich Schiitz, de qui es com-
pleixen quatre-cents anys del naixe-
ment. Aquest oblit es va evitdr amb la
programacié de les Musikalische Exe-
quien. El cor infantil, «T6lzer Knaben-
chor», el Cor Filharmonic de Munic i
una orquestra formada per quatre violes
de gamba, dues flautes de bec, quatre
trombons barrocs, dos violoncels, dos
contrabaixos i orgue positiu van donar-
nos, sota la direccié de Celibidache, una
realitzacié severa, en la qual el contin-
gut del text era tingut en compte i de-
terminava, en part, la traducci sonora.
El fet, perod, que la «Philharmonie» és
una sala pensada per a concerts simfo-
nics es va fer notar., Personalment,
crec que el compositor, fos conscient-
ment o inconscient, tingué en compte el
fet que I’obra era per a sonar dins d’una

església, Si bé les escenes de conjunt
es mantenien bé, els «solos» —malgrat
la qualitat de les veus— quedaven dis-
minuits en faltar I'ajut que comporta
en aquestes ocasions la ressonancia tipi-
ca dels edificis religiosos. En una de les
peces es collocaren fora de l'escenari,
a dreta i esquerra, dos grups de tres
nens; un tercer grup se situa al centre,
més enlairat. Amb aixd es pretenia d’a-
conseguir un efecte antifonal que, al-
menys des del meu lloc, va resultar
feble.

El punt culminant de la jornada arri-
ba amb la Cinguena Simfonia, d’Anton
Bruckner. Aquells que tingueren ocasio
de sentir aquest conjunt a Barcelona,
podran imaginar més facilment els re-
sultats que Celibidache va obtenir amb
aquesta obra del compositor de Linz.
Darrera de cada nota, de cada compas,
de cada frase, hi ha un treball intens,
d’una cultura orquestral que desitjariem

trobar més sovint. Els tremolo en pia-
nissim no sén mai serrats, el fraseig no
deixa mai d’estar present, tant si el
passatge es pianissim com si es fortis-
sim, ’agdgica manté els seus drets per
damunt de la intensitat: fins i tot els
pizzicatti es frasegen. La qiiestié del
tempi, en Bruckner: Celibidache els
pren amplis, en contra d’una tendeéncia
actual a «alleugerir-los». Per que es fa
aix0? Hi ha 'opinié generalitzada que
la musica de Bruckner és pesada i es-
tatica; per tal d’evitar-ho, s’accelera la
interpretaci, a fi de fer-la més accep-
table a un public familiaritzat amb Ia-
vi6 supersonic i amb el stress de la vida
moderna. El resultat acostuma a ser una
continuada discrepancia entre el carac-
ter de I'obra i el tempo amb qué s'in-
terpreta, el qual, a la llarga, produeix
precisament alld que es volia evitar:
avorriment, estatisme i pesantor. Celi-
bidache pren els temps de manera que
cada tema, cada frase, pugui desplegar
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el seu contingut amb tota plenitud.
Aix0, naturalment, va unit a una estruc-
turacié de la tensi6 del discurs musical
(cada moment en funcié del total) que
fa que un moviment llarg, com és un
adagio de Bruckner, se’ns presenti com
quelcom dirigit per una unitat superior.
No només encadenament discursiu de
fenomens locals i aillats, siné organisme
viu: naixement, creixement, plenitud i
mort. Els mitjans técnics no es donen
mai per se: estan sempre al servei de
la unitat superior que és l'objectiu a
aconseguir; unitat, perd, que no serd
mai el resultat d’'un procés abstracte,
d’estructures tinicament arquitectoni-
ques. Els crescendo, diminuendo, ritar-
dando, en una paraula, els canvis en el
fluid musical, no sén mai lineals i me-
canics sind articulats sempre, i integrats
en processos cada cop més amplis, els
quals, en moments afortunats, fan trans-
cendir a I'oient la realitat fisica i mate-

» - e

rial, i evidencien, per la transparéncia
de la realitzacié, el procés creatiu del
compositor, L'encert d’aquesta concep-
cié6 musical s’evidencia, a més tardar,
en el «Finale», on el teixit polifonic és
d’una gran complexitat. Aquesta com-
plexitat no va poder impedir, perd, que
en tot moment l'estructura es manifes-
tés clara i transparent; les diferents li-
nies melddiques no s’acumulaven ni es
fonien en un tu#ti massiu, siné que,
gracies al fraseig immanent a cada fet
melddic, es diferenciaven i s’individua-
litzaven. Aquesta diferenciacié i —even-
tualment— aquest enfrontament de ca-
racters contrastants dels temes, perd,
arribaren a una sintesi que ens permeté
captar 'esdeveniment com quelcom uni-
tari i, a nivell de vivéncia, gairebé tnic.’

Quedem a l'expectativa de noves rea-
litzacions. ..

Albert Julia

(643) 13
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Davant una nova edicid
de la Frankfurt er Messe

L’impressionant recinte ferial de
Frankfurt sera escenari, del 15 al 19
de febrer proxim, d'una nova edicié de
la Musik Messe Frankfurt, probable-
ment I’exposicié d’instruments musicals
més important del mén.

Sobre una superficie de 60.000 m
s'aplegaran 770 expositors procedents
de 30 paisos.

Gran Bretanya, amb 90 expositors, i
Italia i Franga amb 60 cadascun, sén
els paisos visitants amb una preséncia
més notable. Espanya hi sera present a
través de 19 empreses. El 60 % dels
expositors procedeixen de fora de la
Republica Federal Alemanya, que hi
aporta un total de 310 expositors. En-
guany a 'esmentada Musik Messe hi
debuta Irlanda, que hi aportara arpes,
tubs per a orgue i literatura musical.

Hom confia que la propera edicié
d’aquesta mostra servira per a confir-
mar el bon moment que viu la inddstria
musical, considerada de forma global, i
del qual sén demostratius els elevats
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indexs d’exportacié de la inddstria ale-
manya, que experimenta notables in-
crements cada any, especialment pel que
fa als EUA.

A Frankfurt, hom hi pot trobar tota
mena d’instruments musicals, i cal re-
marcar que el sector que experimenta
més auge &és el dels instruments electrd-
nics, el qual ha passat a ocupar, a Ale-
manya, la capcalera de la produccié
d’instruments musicals, amb un incre-
ment, el 1984, del 17 9% respecte del
1983.

Hom espera que visitin la Fira de
Frankfurt més de 50.000 persones, de
les quals aproximadament una quarta
part seran estrangers. La Fira restara
oberta, el seu iltim dia, a visitants no
professionals, ja que es considera que
un esdeveniment aixi ajuda a promou-
re i recolzar el conreu de la misica.
Al mateix temps, s’hi ha previst la
celebracié de diverses activitats paral-
leles, pero estretament lligades a la

principal. Aixi, cal fer esment del
celebracié del Festival de Jazz, en «
laboracié amb D’emissora Hessischt
Rundfunk i la Delegacié de Culww
de Frankfurt. També hi haurd ¢
workshop a cura de la Unié de M
Alemanys de Jazz, en colaboracié ar
importants fabricants d’electronica m
sical. Diariament s’oferira, en el pav
116 ndmero 9, un programa variat 4r
comentaris sobre els musics de jazz @/
actuin, als quals seguiran presentaciol
de nous aparells i instruments. El prt
grama diari serd clos amb una I
session.

A més d’aixd, dos escenaris musiﬂ}]
oferiran a la inddstria alemanya de p
nos i al comerg especialitzat I’opottul!
tat d’autopresentar-se, prenent com'
exemple la musica representativa
piano de diversos segles. Durant quatl
dies, els fabricants de piano podran &
mostrar la qualitat artesana dels st
productes.




1t del
, en
essisch
Cultu
aurd U
e Musi
1cié ar
nica m
el pax
riat an
jazz g
=ntaciol
. El ptt
una i

musici
a de pi
yportu
t com:
ativa ¢
1t qua!r:
dran ¢
lels s

L’evolucio de les tendencies
de consum

En el curs de la conferéncia de prem-
sa de presentacié de la Musik Messe,
s’oferi una interessant dissertacié sobre
el tema El consumidor del dema i la
seva influéncia en el mercat d'instru-
ments de misica. 1’esmentada disserta-
cié fou a cura del doctor Rudolf W.
Boos, membre de la geréncia de Prog-
nos AG., de Basilea, Centre Europeu
d’Investigacié Econdmica Aplicada. El
senyor Boos - assenyald d’entrada que
«un clima de consum com el que vam
tenir en els anys 50 i 60 no tornari a
imperar en els proxims 10-15 anys. Ja
han passat» —assenyali— «els temps
d’un consum en massa no critic; i aixd
no pel fet que el consum no vagi a
gaudir en el futur del mateix poder ad-
quisitiu, sind perqué les seves necessi-
tats han canviat fonamentalment». D’a-
qui es dedueix que els canvis d’actitud
dels consumidors «repercutiran en taxes
de creixement apreciables a determina-

des branques; mentre que altres, més

ben orientades envers ofertes tradicio-
nals, ja no sortiran del cami descen-
dent». 7

Hom constata que hi ha tendéncia a
la disminucié de la poblacié. Aixf, es
calcula que, d’aqui a I’any 2000, la po-
blacié de la Republica Federal dismi-
nuira en 1.200.000 persones, i que el
percentatge de persones més joves de
19 anys continuarad baixant del 26 %
actual al 22 % I’any 2000; o, cosa que
és el mateix, d’uns 16’3 milions, a 13°4
milions. El senyor Boos recordi que,
a la Republica Federal Alemanya, no-
més un 10 % dels matrimonis opina
que els fills sén més importants que les
hores de lleure, que el benestar mate-
rial i que els viatges; mentre que un
60 % veu els valors a la inversa, i un
30 % tracta d’harmonitzar ambdés pa-
rers.

Assenyald que «aquesta apatia poli-
tico-demografica em sembla un dels fac-
tors més amenacadots que pesa sobre
els nostres negocis en el futurs. En
compensacié a aixd, hom valora per al
futur, la «importancia rellevant de
P'augment desproporcional de la pobla-
ci6 de tercera edat. En altres paraules:

.€s aqui on estard realment el potencial

de creixement del futur.

S’observa que, a la Repiiblica Federal
Alemanya, es viu en una fase de tran-
sicié de la societat industrial a la socie-
tat post-industrial. «En aquesta societat
que estem observant, cada vegada és
més qiiestionable la fe en el progrés
i en el futur; cada vegada és més gran
Pespai de la llibertat individual, perd
ensems apareix una creixent inseguretat
en les actituds, o sigui una perdua d’o-
rientaci. Totes aquestes transforma-
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cions demografiques, economiques i so-
cials afecten també els membres de la
societat en el paper de consumidors».

Aixd comporta, entre altres aspectes:
la critica de I’economia de mercat: ’a-
nimadversié envers la tecnologia; les
critiques al creixement; els dubtes sobre
la possible solucié dels problemes eco-
nomics, socials i politics; la relativitza-
cié dels valors tradicionals, com ho sén
I'aspiracié a la propietat, el valor del
treball i la propia responsabilitat; I'in-
crement del nivell d’exigéncies i la seva
definicié com a drets irrenunciables.
Es el cas de I'exigéncia a la formacid,
al treball, a ingressos elevats, la com-
pensacié de la inflaci, entreteniments,
acceptacié social, co-gestié i co-partici-
pacid, etc,

S’observa també que, a conseqiiéncia
de la creixent saturacié de productes,
es manifesta una transicié, En comptes
d’aspirar a més o a millors productes,
s’aspira a viure més. O sigui, que el
lleure i el desig d’aventures cada vega-
da tenen més valor en les preferéncies
del consumidor.

Al mateix temps, hi ha una cons-
ciencia més clara sobre la salut, cosa que
es manifesta en una actitud molt més
activa respecte, per exemple, a I’esport.
També el fet de qualitat del medi am-
bient ocupa un lloc creixent en I'ordre
de valors del consumidor,.

De tot aixd, es conclou que, en el fu-
tur, les necessitats dels consumidors es-
taran cada cop més diferenciades. Els
consumidors exigiran cada vegada més
varietat de productes i serveis. L’oferta
haurd d’adaptar-se més, en els seus as-
sortiments, als desigs individuals. Els
consumidors estaran més informats i
compraran més criticament. Abans de
decidir-se a comprar, hom examinara
més a fons els preus. Productes cone-
guts de consum diari seran seleccionats
cada cop més, tenint en compte el fac-
tor preu. En productes menys coneguts
o productes nous, aixi com en articles
on s’exigeixi assessorament, serd encara
més important que aquest sigui qualifi-
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cat i creible. Cada cop seran menys els
consumidors que es deixaran persua-
dir; caldra convéncer-los. Els joves con-
sumidors intervindran abans en les de-
cisions de compra, o bé decidiran per
ells mateixos. Les tendéncies al luxe
i al gaudi estaran cada cop menys ne-
gativament qualificades. Les velles i tra-
dicionals maneres de fabricacié seran
novament més estimades i preses, i el
mateix es pot dir de la practica de la
musica.

Visita a industries del
sector musical

La conferéncia de premsa va inclou-
re dues interessants visites a sengles
industries del sector. Una d’elles, a la
Gustav Pirazzi & Comp., d’Offenbach/
Main, productora de les cordes per a
instruments de la marca «Pirastro». Es
tracta d'una de les firmes de més pres-
tigi d’Europa. S’hi va poder contemplar
tot el complex i molt artesa procés de
confeccié d’aquests elements tan fona-
mentals, els quals ella exporta arreu del
mon. Curiosament, Espanya té un paper
destacat en aquesta industria, ja que hi
subministra bona part de la mateéria
prima; concretament, tripa de cabres.

L’altra inddstria visitada fou la Jacob
Winter GMBH, dedicada a la confec-
cié de fundes d’instruments, amb una
forta incidencia exportadora. També ens
vam trobar amb una procés industrial
molt elaborat i molt artesi, en el qual
clements tan classics com els teixits de
cot6 i fibra sintetica i la fusta compat-
teixen protagonisme amb el plastic. La
possibilitat de convertir una funda de
violi en una funda per a botelles d’ex-
quisit vi del Rin, constituf una sorpresa
especialment grata, i tots vam agrair la
gentilesa del corresponent obsequi.

Esmentem finalment que hom decidi
atorgar el Frankfort Music Prize 1986,
que cada any ofereix la Musik Messe de
Frankfurt, al famés trombonista de jazz
alemany, Albert Mangelsdorff, premi
que li sera lliurat el 14 de febrer ,al
Kaisersaal, de Frankfurt. Recordem
que, a l’edicié anterior, aquest guardé
fou per a la gran cantant Briggita Fass-

baender. R.R.M.C.

' la ma de guido

convida els professionals de I'Edicid
musical a visitar el seu stand a la
Musik Messe Frankfurt 1986
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Televisio: territori prohibit ?

A veure, a veure, anem a pams: la
televisié, ara per ara, és el sistema de
comunicacié audiovisual de més impac-
te i amb més influéncia damunt el put-
blic. Hi estem d’acord? Bé, seguim. Fins
fa cosa d’'un any, I'accés dels cantants
catalans a la petita pantalla només po-
dia tenir lloc a través del «carrilet»,
és a dir, de la programacié diguem-ne
catalana de TVE, en hores de minima
audiéncia i amb possibilitats técniques
i econdmiques més aviat migrades
(malgrat tot, cal destacar un programa
realitzat ja fa una colla d’any i que, tot
i les seves logiques limitacions, fou mo-
delic en el seu genere: el Temps de
cangons, de Lluis Crous i Anna Cor-
tada).

Pel que fa a la programacié d’abast
estatal, I'aparicié de cantants anglesos,
americans o italians era una cosa habi-
tual. En canvi, veure un catald adre-

cant-se a tot I'Estat en la seva propia -

llengua esdevenia —sembla— més que
un fet insdlit, una provocacié. I val a
dir que, ara per ara, les coses no han
canviat substancialment en aquest sen-
tit.

Perd vet aci que arriba TV3 (aqui,
com a musica de fons, poseu les trom-
petes del seté de cavalleria)... i el pa-
norama continua essent el mateix o,
fins i tot, una mica pitjor. La can¢é
catalana, la can¢é cantada en la nostra
llengua, no disposa de cap programa
estable; el seu accés als magazines i
programes similars és gairebé utopic.
Hi ha menys pren: si, menyspreu i mar-
ginacié envers un génere riquissim que
hom voldria reduir a les tristes dimen-
sions d’un topic. Aixd provoca indigna-
cid, i reaccions —més timides del que
caldria, tot s’ha de dir— en contra
d’aquesta politica. Resultat? La progra-
macié d'una série d’especials —amb el
titol gendric de Mdsica Vista— amb
cantants catalans. Meravellosa manera
de posar pedacos, si senyor! Com po-
dem parlar d’especials quan no existei-
xen espais normals, quan la cancé can-
tada en catald —i especialment aquella
que es nega a pujar al carro de modes
fugisseres i de miratges pseudoests-
tics— continua gairebé del tot exclosa
dels ambits on, en principi, hauria de
fer sentir una preséncia Idgica, activa i
habitual

Bé, ja hem somicat prou. Ara, alld

que cal és organitzar les idees i marcar-
nos uns quants punts basics a exigir
—no a suggerir, demanar o pidolar, Per
exemple:

— Ha de ser normal sentir cantar en
catala intérprets de qualsevol estil o
estética en tots els programes televisius
on les actuacions musicals siguin pos-
sibles.

— Al marge d’aix0, cal crear un
espai destinat tnicament a la cangd
com a mitja expressiu, per tal de crear
consciéncia de génere. Per tant, aquest
espai no ha d'esdevenir un «ghetto»
destinat Unicament als catalans, sind
una finestra oberta a la millor cancé
universal: Cohen, Montand, Buarque,
Dalla, Brassens, Alfonso... Aquests
noms han d’ésser coneguts pel piblic
si volem aconseguir una auténtica dig-
nificacié de la cang¢é popular. El pro-
grama en qiiestié hauria de disposar,
alhora, de sub-espais informatius, fer
sortides a comarques per tal d’efectuar
filmacions, etc.

— Els especials que es realitzin hau-
ran de ser, doncs, especials auténtics:

filmacions de concerts d’una particular
importancia, visions globals d’una tra-
jectoria humana i artistica, etc.

— Parallelament a aquestes exigén-
cies destinades «als de casa», caldria
preparar una forta campanya per tal que
els cantants que s’expressen en gallec,
euskera i catald tinguin un accés el més
normal possible a TVE. Si aquesta te-
levisié es vol estatal i piblica, aixd vol
dir que també ens pertany un xic a
nosaltres, i perdoneu-me la ingenuitat.
I si no, citant Maragall, una «mare que
ha desaprés d’entendre an els seus fills»
només mereix un adéu sec i tallant,

Ja ho veieu, doncs. Si no volem haver
de sentir angoixants raneres agoniques,
cal treure la can¢é de les catacumbes
i subministrar-li aire fresc: i la televisid
és, en aquest nivell, una bomba d’oxi-
gen absolutament indispensable, Hem
de ser tossuts, més tossuts que mai; i,
si cal, demanar la lluna. L’experiéncia
ens demostra que, en el nostre pafs, a
qui no vol aprendre a volar ben aviat
I’enterren.

Miquel Pujado

(Cadena
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Miuisica, ideologia 1 compromis

Parlar, avui, del compromis social de
'artista, pot semblar gairebé un exer-
cici nostalgic: com un intent d’evocar
i de reviure les polémiques dels anys
seixanta. Perd, des de la perspectiva
del valor i del progrés de la teoria de
lart, aquell és un passat que, franca-
ment, no enyoro. 1 no perque trobi
enutjés de plantejar aquest problema,
sind, exactament, pel contrari; perqué
m’agrada de reflexionar-hi lliurement,
i perqué crec que afecta indefugible-
ment la teoria estética. I em sembla que
no fou exactament aixi com es planteja
la qiiestié, en plena erupcié polémica
sobre el realisme i el compromis social
de l'art, en els anys seixanta. El com-
promis comprometé també la teoria.

La intelligencija artistica d’aquells
anys —la intelligencija organica, més
exactament, com diria Gramsci— basti,
per a la polémica, unes trinxeres tan
senyalitzades politicament que, una afir-
macié tedrica, gairebé només era una
contrasenya per a ser identificat, Els
termes que s'utilitzaven es referien pot-
ser a I'art, perd la funcié i la identifica-
ci6 del que es deia remetien a una trin-
xera ideologica, en la qual I'art era sub-
sidiari. Perd hom té dret a pensar-hi
i no només a ser interrogat. Sobretot,
perqué si el resultat és només una con-
trasenya, no importa gaire alld que s’hi
diu. Les urgencies politiques del mo-
ment ho feien, si es vol, comprensible;
perd el debat tedric no hi guanya res.
O molt poc.

1, en canvi, el problema és d’un gran
interés. I el té, de primer, perqué en-
carar-se amb el tema del compromis po-
litic, religiés, ideoldgic o &tic de I'artis-
ta, obliga a plantejar-se frontalment la
funcié i la significacié especifiques de
Part. Qualsevol afirmacié en aquell or-
dre de consideracions neix d’una deter-
minada concepcié de lart i hi remet:
no és possible d'afirmar res, en aquest
tema, sense clarificar préviament quin
és el tipus especific de significacié que
sigui propi i privatiu de l'art. O, dit
d’una altra manera, quina informacid
es deriva dels sons, i quina analogia es
18 (648)

El so

1 les idees

Gramsci

pot establir cntre els sons 1 les idees.
Perd, a més, aquest és un problema
que no és tan sols especulatiu: qualse-
vol perceptor, de fet, el té present,
conscientment 0 no, en els seus tractes
amb els objectes artistics, sense repro-
duir necessariament tot el raonament
que va des d'una concepcié de I'art fins
a les conseqiiéncies que se’n deriven en
I'ordre moral i politic. Es tracta, doncs,
d’'una qiiestié que té una arrel teodrica
essencial, perd que també afecta subs-

tancialment 'experiéncia quotidiana de -

l’art d’'una manera igualment exigent i
indefugible.

Les giiestions que instintivament ens
plantegem s’encadenen, i afecten tant
la percepcid, com la creacié o la critica
artistiques. Com a perceptors, per exem-
ple, ¢qui no s’ha plantejat la relacié que
hi ha entre complaenca estética i coin-
cidéncia ideologica i moral? ¢Es, aques-
ta valoracié doctrinal respecte del plaer

* artistic, una condicié prévia, una fina-

litat o una circumstancia de I'art? ¢Es

que només des de 'adhesié a les matei:
xes creences pot ser valorada la Misu
en si menor, de Bach, o 'Octubre, d'Ei
senstein? ¢Per qué, instintivament, di
rfem també que més en un cas que el
'altre?

Des de la perspectiva de la creacif
—de lartista—, el problema no consis
teix a decidir si aquest té responsabili
tats socials i etiques —que, evident
ment, té com qualsevol altre ciutadi—
siné si aquestes determinen o han dt
condicionar la seva produccié artistica
la seva activitat creadora: si és accider
tal, si és convenient o, simplement, §
aixo és possible en el terreny especifi
de I’art. I, en darrer terme, si consider
I’art com a expressié de la seva peculi
sensibilitat, i si ha de respondre només,
per tant, de 'autenticitat del seu jo; 0
si el considera com a una pericia formdl
i es deu, per tant, només a una compe
téncia técnica perfectament autonom
d’altres responsabilitats que no siguit
les estétiques; o, encara, si es tract
d’una activitat humana com les altre;
tan sublim com es vulgui, perd subje
te com les restants a una prévia respop
sabilitat &tica i, també, social. El pro
blema és de jerarquia —en relaci6, &
clar, a lespecificitat artistica— 1i, pé
tant, no propiament d’exclusions, sinf
de subsidiarietat de les funcions.

Respondre a aquestes qilestions er
cara és, també, plantejar com cal jutja
Part: la perspectiva critica. Si cal fer-ho,
poso per cas, per la impressid que ca¥
sa als sentits, o per les idees explicifé
o implicites, o per la veracitat dall
que s’hi expressa. I, en el cas que sigl!
per les idees, ¢com deduir-les d’un ob
jecte artfstic tan poc discursiu com b
musica o tan poc ldgic com un ted
surrealista? ¢Es possible un art inde
pendent de les coordenades amb gi
jutgem la resta de missatges humans’
¢Qué ens permet d’afirmar aix0, 0 de
negar-ho? ¢Es legitim de traduir lé
formes o conceptes o els sons a idees!
¢Com bastir amb rigor una jerarqué
de valors artistics i, en conseqiiencil
una axiologia critica?
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El panorama és, pel cap baix, com-
plex. I les simplificacions només s’a-
consegueixen passant per damunt de la
complexitat mateixa de l'objecte artis-
tic: allisant-lo immisericordiosament,
tant quan se li exigeix i se’l valora pel
seu alineament ideoldgic, com quan és
alliberat de’ qualsevol compromis i se
n’afirma una autonomia que el redueix
a un exercici gratuit i lidic. En un cas,
perque l'art es converteix en una vase-
lina sensorial, destinada a facilitar la
inoculacié de valors morals i de princi-
pis ideologics de provada utilitat publi-
ca; i en laltre, perqueé se’l redueix a
un pessigolleig asemantic, perfectament
epidérmic, incapag d’afectar cap fibra
substancial del subjecte, i indiferent,
per tant, a la vida.

De fet, una actitud i altra no estan
tan allunyades; perque, en els dos ca-
sos, I'art —alld que constitueix propia-
ment P'experiéncia artistica— es redueix
a una impressi6 sensorial derivada de la
forma. Per a uns, aquest és un fet orna-
mental, complementari i accidental de
la informacié referencial —aquesta, si:
substancial— que I'objecte artistic sub-
ministra respecte de la realitat i de les
idees; per als altres, aquella sensorialitat
és una experiéncia suficient, tant més
genuinament artistica quant més gratui-
ta sigui respecte dels interessos practics

2l
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(en l'art per l'art, la garantia n’ha estat
a vegades una marcada tendéncia a la
immoralitat, la fantasia i la sensualitat,
enfront del caricter exemplar, realista
i intellectual de Part (til). Perod, en els
dos casos, la informacié artistica —auto-
suficient o no— es dilueix en sensacions
formals. Tota la tradicié retorica avala-
ria aquest plantejament —com, també,
la positivista—; perd, certament, em
sembla que no avalaria 'auténtica ex-
periéncia artistica. Perd, anem per
parts.

Qué s’entén, per art compromes?
¢Com fer, de l'art, un testimoni d’a-
quest compromis? 1 ¢quines consegiién-
cies especificament estétiques —positi-
ves 0 negatives— comporta aquest fet?

Quan una obra artistica fa explicites
les conviccions —i, en aix0, hi ha sem-
pre la tria que compromet— de 'autor
sobre el sentit de la realitat o I'adhesié
a un quadre ideologic definit, Dart
—aquella obra d’art— ho fa piblic i,
aixi, compromet |'autor amb aquella
opcid especifica. Aixd, és clar, no té
una funcié catartica —de confessié ge-
neral 1 intima de lartista— sind una
funcié exemplar i piblica: tot el pres-
tigi de I'art i del seu autor esdevé aixi
subsidiari i al servei d’aquelles idees
que l'obra artistica difon i compromet
publicament.

TEMA

Com és l'art vehicle
d’'un compromis?

L’art —i aquesta seria la segona
giiestié—, ¢com es fa vehicle d’aquest
compromis? Depén. Si I'art és figuratiu
—l'argument d'una noveHa o d’un li-
bretto, els objectes i valors alludits en
un poema, les figures i escenes de les
arts plastiques, o els. motius d’una mu-
sica de programa—, els aspectes de la
realitat que son objecte de l'alusié po-
den adequar-se —en ’eleccid, en el pro-
cés o en la simbolitzacid— a una espe-
cifica visié del mdn i de la vida, Quan
'art no és figuratiu, I'adhesié explicita
a una determinada concepci6 de la rea-
litat —I’explicita, diem— només es pot
fer patent en algun senyalitzador espe-
cific (un text, un titol, una dedicatoria
o un signe inequivoc). En els dos casos,
un argument, una figura, un simbol po-
den remetre perfectament el lector a una
concepcid determinista de la realitat, a
un sentit transcendent de la vida, a una
interpretacié de la historia centrada en
la lluita de classes, a una apologia de
les qualitats religioses i humanes dels
quaquers o a un reconeixement de la
superioritat de la raca aria, En tots
aquests casos, I'obra d’art ha fet que els
seus materials identifiquessin una inter-
pretacid significativa de la realitat i, en
aquest sentit, s’hi ha adherit i compro-
mes: l'art la serveix, perd amb quali-
tats propies.

Perque aixo té un evident sentit &tic,
és clar, perd no —amb la mateixa clare-
dat— estétic. Es com si ens preguntés-
sim si té un sentit moralment positiu el
fet que un torner, poso per cas, es giies-
tionés sobre el sentit socidl a qué es des-
tina la seva feina. Si el torner té I’excep-
cional i improbable privilegi de poder-
s’ho preguntar, sembla evident que no
té el mateix sentit étic que les peces que
construeix estiguin destinades a la fa-
bricacié d'ambulancies, que han de sal-
var vides, que a la fabricacié de bom-
barders, que han de destruir-les. Pero,
aclarit el profund sentit moral de la
reflexié, cal afirmar immediatament
que aquestes circumstiancies no el fan
millor o pitjor torner: que la seva com-
peténcia professional no s’altera ni mi-
llora per la més alta destinacié filantro-
pica del producte del seu treball, i que
tampoc la més indesitjable de les fun-
cions empitjorara un bri la qualificacié
del seu ofici. Doncs, si se’'m permet,
aixd mateix passa en les repercussions
estetiques del compromis étic o politic
de Partista. I, aixd, em sembla que pot
ser afirmat per dues raons. De primer,
perque la identificacié ideologica és pre-
sent només en els materials que formen
Pobra d’art, un fet que no determina el
sentit propiament artistic que aquests

(649) 19



TEMA

materials adquireixen en l'especifica es-
tructura de sentit que és l'obra d’art
(és com si identifiquéssim La vaca
cega amb un poema d’interés zoologic
o ramader: certament el material del
poema aludeix al mamifer, perd la cosa
que el fa artistic certament que és l'ex-
pressi6 —i des del meu punt de vista,
intensissima— de 'experiéncia de la
dignitat davant la dissort). En aquest
sentit, una senyalitzacié ideoldgica pot
ser un espléndid canal liric, perd tam-
bé pot ser una rudimentaria expressié
publicitaria. No hi ha, certament, cap
dificultat insalvable per a fer d’una
obra, que té una marca ideologica ex-
plicita, un esplendid producte estetic;
perd no hi ha, tampoc, cap garantia. La
senyalitzacié moral no és, per tant, des
del meu punt de vista, un criteri de
valoracié estética, ni un grau de qua-
litat.

I una segona rad, encara, per a dis-
tanciar l'orientacié moral d'una obra
del seu valor artistic, és perqueé tota
opcid ideoldgica és, sempre, una reali-
tat tan congruent i racional com univo-
ca i, en aquest sentit, contradictoria
amb la complexitat que constitueix,
propiament, el valor estétic. Es a dir;
si el compromis de I'art amb les idees
comporta una simplificacié —maniquea,
catequética, exemplar— de I'obra d’art
i, sobretot, del valor que expressa, ales-
hores el compromis ideologic, politic,
religiés o etic juga en detriment del seu
valor estétic. O si no, només cal obser-
var els efectes destructius d’aquelles or-
todoxies en les obres d’apologetica reli-
giosa i, també, en les d’intencid revolu-
cionaria,

L‘artista que serveix
la lluita emancipadora...

Perd, naturalment, també és possible
que, si la identificacié amb una concep-
cié del mén és expressada com una ex-
periéncia, amb tota la complexitat i
contradiccié que és connatural als trac-
tes dels homes amb la realitat, amb les
idees i amb ells mateixos, aleshores
aquella afirmacié ideoldgica és un canal
de qualitat lirica. Es per aixd, segura-
ment, que al Manifest per un art revo-
lucionari independent (1938), d'André
Breton i Leon Trotskij, s’afirmi que:
«...l’artista només pot servir a la lluita
emancipadora quan ha assimilat el sen-
tit i el drama en els seus nervis, quan
busca d’encarnar artisticament el seu
moén intern». En darrer terme, si una
obra de propaganda tan explicita com
El cuirassat Potemkin, d’Eisenstein, és
una gran obra d’art, no ho és perque
s'identifiqui amb el marxisme-leninis-
me amb tant d’entusiasme —cosa que
han fet dotzenes de voluntarioses i in-
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Un fotograma del film El cuirassat Potemkin

digeribles pellicules revolucionaries—
siné perqué ha fet de la rebelié (i
aquest és ja un valor universal que s’en-
carna en 'adhesié a la revolucié d’'Oc-
tubre, perd que afecta l'experiencia de
qualsevol individu: per aixd és un clas-
sic), una experiéncia —d’ira, d’alegria,
de dolor— complexa i intensissima. I és
justament l'expressié d’aquest wvalor
d’experiéncia alld que, tal com jo ho
veig, constitueix el valor propiament
estetic, la causa de I'atraccié de 'art i
el criteri per a valorar-lo.

Em sembla que, vistes aixi les co-
ses, es pot afirmar que el compromis
politic de I'artista i la consegiient iden-
tificacié ideoldgica de I'obra d’art sén
perfectament legitimes; perd que cons-
titueixen una circumstancia de l'art, i
no, propiament, un valor,

Perd cal, afegir, encara, un darrer
problema: el de la interpretacid ideolo-
gica de I'obra d’art que es fa sobre la
base que tot objecte artistic —indepen-
dentment del compromis explicit del
seu autor— comporta sempre una tria
significativa de la realitat i I'expressid
d’uns valors que poden ser reduits a
idees, i poden ser integrats, per tant,
en un congruent quadre ideologic. Des
del meu punt de vista, 'art és sentit.
No propiament sensorialitat, siné sen-
tit: una singular recurréncia de signifi-
cacions d’origen sensorial, emocional i

intelectual, integrades en un valor que.

cls dota de complexa unitat: la rebelié
del Potemkin, de qué parlavem, adqui-
reix en el crit de desesperacié de la
mare, en 'horror del tolit, en l'exalta-
cié de la ira dels mariners i en el con-
cepte de la dignitat, poso per cas, la

complexitat de matisos que la fa singe
lar i intensissima. Pero, és clar: aque
ta significacié de l'art no és concepte
siné més aviat alld que Dilthey n’ano
menava una vivéncia. Doncs bé; en ¢
terreny propiament artistic, la realitd
i la seva experieéncia sén el nucli dd
sentit; perd no ja com un quadre cor
gruent d’idees— susceptible d'identift
cacié o de rebuig— siné com la com
plexitat que és en el substrat de tott
experiéncia humana. Només un esfo
analitic reduird aquesta complexitat i
valors univocs i a una articulacié It
gica, Empobrint-ho. L'art, certament
no explica ni interpreta el mén: simple
ment, 'expressa. I, si és bo, ho fa &
tota la seva complexitat.

A Dart musical, aix0d és especialmen!
cert: el so és, certament, sentit —nt
més el record d’una Swite per a violon
cel, de Bach, n'és, em penso, una prov
aclaparadora—; per0 aquest sentit 10
és reduible a una idea. Només en uni
parafrasi incomoda, exclamativa i vag
podem reproduir |'experiéncia geners
da per aquella punyent dialéctica d¢
violoncel amb ell mateix. I sabem, !
més, que aquells sons expliquen —¢¥
pressen— una part de nosaltres matet
xo0s: molt lluny d'una analisi raciond
de la nostra experiéncia, i molt a prop
per tant, de l'experiéncia mateixa. Es
possible que aixd també comporti un
visié del mén, la qual un analista po!
traduir a termes conceptuals. Ho com
prendrem. Perd la nostra experiénct
s’expressa, encara millor, en el so: en¢
so que és sentit. Intensissim!

Ramon Pla i Arxé
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Arxé

Kant

L'idealista creu que el mén és com
ell el pensa, i desconfia de la realitat,
tot considerant-la una mera representa-
cié dels sentits que tot ho confonen.
L’idealista creu en les formes que el
pensament construeix, i jutja les formes
de la realitat com la simple aparenga
de la vertadera realitat de les coses. So-
vint, el mén ideal i el mén real estan
en pura contradiccié; més sovint, el
mén ideal és una esmena del real: aquell
pren els trets que la consciéncia del sub-
jecte troba a faltar en la realitat. L’idea-
lista no veu el mén tal com és, siné
com ell creu que és, o com creu que
hauria de ser: el mén és en tant que ell
el construeix; no existeix en si mateix,
siné com a projeccié de la idea que bas-
teix la ment del subjecte.

La reflexié filosdfica idealista no
arrenca del mén exterior, sind de la
consci¢ncia, del «jo», i de la represen-

- tacié (ideacié) que el subjecte es fa del

mén. Des del moment que Pidealista
creu que el mén és la representacié que
se n'ha fet, opera sobre ell com si fos
la realitat del mén; aquesta accié que
I'idealista exerceix (des del seu ideal)

sobre la realitat, arriba a condicionar-la
de tal manera que, aquesta, pot arribar
a ser transformada i esdevenir imatge
i semblanca de la idea que la determina.
Sota aquest pressuposit, I'idealisme con-
sidera la idea com la culminacié i per-
feccié de la realitat en la seva constant
evolucié, L’ideal és aquell estat que s’a-
teny com a assoliment de la realitzacié
de la idea.

L’idealisme, en tant que tendeix a
transcendir la realitat sensible tot cer-
cant Porigen i l'esséncia de les coses
més enlla dels limits d’aquesta realitat,
assenyala i planteja moltes de les grans
qliestions metafisiques, unes qiiestions
que sorgeixen de la primera pregunta:
écom coneixem, i quins sén, els limits
del nostre coneixement? La desvalora-
ci6 de la realitat sensible i la desconfian-
¢a en l'intellecte com a tnic wodus de
coneixement introdueix, en el cami del
coneixement de la veritat, un element
subjectiu, intimament lligat al senti-
ment, a la intuicid, a la passié i als efec-
tes. No s6n només l'intellecte i la raé
els que ofereixen dades per a entendre
i concebre el mén i el seu possible or-

TEMA

de la musica
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dre, sind també la relacid afectiva, emo-
cional i passional que establim entre
nosaltres i el mén. La imatge que nos-
altres tenim del mén és una imatge i una
idea que han anat configurant-se, no
com a pura construccié de l'intelecte,
siné com a sintesi de totes les nostres
facultats i dels nostres sentiments.

Cadasci de nosaltres té una idea del
moén, de la qual pot tenir-ne més o
menys consciéncia, perd que, construida
amb la raé i el sentiment, amb la ima-
ginacié i el desig, és a D'origen dels
nostres pensaments, de les nostres de:
cisions i de les nostres esperances. Cada
home assoleix i manifesta una concep-
cié del mén; i alld que diferencia un ar-
tista d’un altre que no ho és, és que
lartista configura la seva personal i
intima concepcié del mén sota la forma
de P’art; una concepcié que, pels senti-
ments que genera i per les imatges que
procura, exigeix una expressié més sub-
til, indeterminada i subjectiva que aque-
lla que pot ser expressada per la media-
cié del concepte.

Per totes aquestes raons, apressada-
ment esmentades més amunt, penso que
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les arts poden ser considerades, en el
seu principi original i pels objectius que
pretenen assolir, com a recerca o acom-
pliment d’'un mén ideal construit per
la ment de I'artista. Un mén que es ma-
nifesta a través de l'experiéncia sensi-
ble que l'artista estableix amb ell: la
veritat del mén la veiem, a 'obra d’art,
com a expressié de la relacié afectiva
que estableix I'artista amb aquesta veri-
tat, L’art és la manifestacié intima i
personal d’una veritat universal viscu-
da i sentida des de la particularitat més
profunda i expressada a partir dels sen-
timents, idees i imatges que una tal
experiéncia ha desvetllat en l'artista.

La musica és la més ideal de totes
les arts, perqué no pretén imitar la
realitat, sind el lligam afectiu que s’hi
estableix. La musica no descriu la rea-
litat, ni lanalitza, siné que desplega,
davant de nosaltres, com una altra rea-
litat que manifesta un ordre, temporal
i espacial, divers del que regeix l'ordre
del mén i de les coses. La musica és
'expressié de l'idealisme dels homes:
expressié d’aquella tendéncia que els
humans han de depassar, de transcendir
la realitat empirica per a coneixer aque-
lla realitat més profunda, arrelada a les
idees, que conté I’esséncia d’allo que
som i d’'alld que podem arribar a esde-
venir.

Des de Platé fins a Heidegger, la mu-
sica és considerada com la «veritat su-
premay, com «l'activitat metafisica pro-
pia de la nostra vida». La musica, tot
resseguint el pensament occidental, és
’art que assoleix, com cap altre art, la
tendéncia metafisica de I’home, la que
té el poder delevar I'anima vers la
veritat; aquella veritat que no pot ser
descrita ni anomenada, i que tan sols
la musica pot fer present en tant que és
manifestacié real i objectiva d’aquesta
veritat. Sant Agusti diu, en el tractat
De Musica, que és «...una operacié de
Iesperit», que realitza el cami cap a la
bellesa eterna, tot passant peis estadis
més baixos de la sensualitat, fins a 1'es-
tadi de la racionalitat pura, tot identi-
ficant-se amb la bellesa. A Les confes-
sions, sant Agusti descriu, des de la pro-
pia experiéncia, ['efecte desvetllador
que la mudsica exerceix sobre 1’anima,
en la seva recerca de la veritat. En el
«Llibre IX», potser on la confessié es-
devé més intima i confidencial, ens
descriu I'efecte de la miisica en la seva
sensibilitat i el seu coneixement:
«Quantes llagrimes vessades escoltant
els accents d’aquests himnes, i aquests
cintics que ressonen suaument en la
teva església! Brutal revelacid: aquests
accents penetraven la meva oida i des-
tilaven en mon cor la veritat».

La musica és, per a l'idealisme, la
manifestacié de l’esséncia més intima
del mén; la que desvetlla la nostra es-
sencia i les seves relacions amb el mén.
La connexié que hi ha entre la musica
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Sant Agusti

i el mon és natural, profunda i estretis-
sima; i és per aquesta rad que és com-
presa instantiniament per tothom, tot
i que és totalment independent del mén
dels fenomens. Per a Schopenhauer: «La
musica no és, com les altres arts, una
reproduccié de les idees, sind una ma-
nifestacié de la mateixa voluntat que
crea les idees, ja que elles, com la mu-
sica, sén objectivitzacions de la volun-
tat; heus aqui per qué la influéncia de
la miisica és més poderosa i penetrant
que la de les altres arts; aquestes no
expressen sind les ombres; la muisica
anomena la realitaty.

La masica es troba més enlla dels li-
mits de la nostra rad; ens desvetlla un

mén per a descriure el qual les nocions
sén esterils; enuncia la saviesa més pro-
funda en un llenguatge que la mateiy |
raé no comprén. La musica express
’esséncia intima de la cosa; no pas els
fendmens, siné D'arrel mateixa del fe |
nomen, la voluntat mateixa. No ex
pressa un sentiment, un esforg; ni tam:
poc gaubanca, alegria o pau. Expresg
el sentiment mateix, I’arrel de I'esforg;
ens ofereix lessencia de la gaubang |
Aquesta profunda relacié entre la mi.
sica i I'essencia de les coses explica d §
fet que, si sentim els sons d'una music
apropiada, aquesta sembla revelar-no#
la significacié més oculta, i ens sembls =
veure desfilar davant els nostres ulls
tot allo que la vida i el mén porten en
ells; tot i que, si hi reflexionem, no
podem trobar cap relacié entre els mo-
tius musicals i les nostres visions.

La filosofia idealista d’Arthur Sche
penhauer, que sintetitza 1'idealisme ob
jectin de Platé i idealisme critic d¢
Kant, considera la mdsica com un ocult
exercici de metafisica; i, segons el 5
existeix un evident parallelisme entre
musica i filosofia. La primera realitz
intuitivament allo que la segona cons
trueix en una forma plenament racional
i inteHigible; i proposa que, si fos pos
sible elucidar en conceptes el contingut'r,
de la musica, equivaldria a una inter}
pretacié filosofica completa i plenaments
adequada de la naturalesa intima del§
maon.

L’idealisme romantic, al qual no &
alie el pensament de Schopenhauer}
considera la musica com la més meta
fisica de les arts, perque té com 4
tema linfinit. Per a Jean-Paul Richter,|
Pinfinit és el conjunt de la nostra vida
espiritual; i I'infinit, a través de la ima:
ginacid, estableix una comunicacié cons:
tant entre el mén interior, el de la purd
subjectivitat, i el mén cdsmic; i és pef
la ressonancia d’ambdds que els sons
transmeten i manifesten tota la poten S
cia de la seva veritat. Diu Jean-Paul: S
«Oh misica; ets I'alé vespral d’aquesti ___
vida o la brisa matutina de I'altra? Si
els teus acords sén ecos, que els angels
imiten, dels accents de joia del segon ==
univers, tot endinsant, en el nostre cof S‘E"
mut i en la nostra nit deserta, ’harme- ==
nia primaveral de les esferes celestes B
que giren lluny de nosaltres».

Com ho fa el pensament idealista, It
misica no arrenca del mén exterior sind
de la consciencia i de la representaci0
que aquesta consciencia es fa del mén:

I, com I'’home idealista, que creu qut

el mén és com ell el pensa, el music

i aquell que escolta la misica, sem\J
la musica com a desvetllament del mon®e
i els seus misteris, els quals troben, €

la cadéncia musical, la seva objectivit
zacié més perfecta i la més perfects
expressid de la seva esséncia eterna!
transcendent.

Antoni Mari
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mu- Musicalia és un extraordinari festival de musica. La claredat i el rigor de la part enciclopedica i la brillantor del component
a ¢ sonor fan de Musicalia una creacid tnica en el seu génere.
1sica
e Musicalia és una gran enciclopédia musical. Ordenada alfabéticament, escrita en estil agil i entenedor i amb un solid rigor
ﬁb]a en el contingut. Musicalia és una obra de consulta indispensable, alhora que proporciona una lectura entretinguda.

ull Musicalia és una gran antologia sonora dels moments més genials de la musica. Cada disc o cassette €s un brillant
- clige carrussel dels millors i més coneguts fragments de les principals creacions musicals. Sense cap dubte,

; 10 constitueix una extraordindria discoteca.
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Musicalia és una obra de gran qualitat. El contingut, el repertori i els intérprets hi resten solidament refermats per Salvat
cho- en l'edici6 i per Deutsche Grammophon, Philips i Decca en les gravacions.
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Més enlla de l'optica marxista

Reproduit del Hibre “Dossier Miasica y politica d’Editorial Anagrama

...Actualment, qualsevol relacié en-
tre musica i politica —obligacid so-
cial— es troba voluntariament rompu-
da, i ho és de diferents formes. Grosso
modo, en el panorama musical actual
poden definir-se cinc preses de posicid.
I tan sols una intenta —i no dic pas
que ho aconsegueixi— plantejar la
quiestid.

La primera posicid, que és en con-
junt la de Pierre Boulez, postula com
a cosa certa que no és possible que hi
hagi cap relacié entre muisica i revolu-
ci6. Si el music vol fer la revolucid,
agafa el fusell; quan compon muisica,
ho fa segons les lleis «objectives» de la
seva propia estética. Si Boulez, després
d’haver signat —amb Sartre— el Me-
nifest del 121, va dirigit 'Orquestra
Filharmonica de Nova York, el més
oficial dels organismes oficials de la
cultura nord-americana, aixd no fou pas
per atzar.

La segona posicié és, més o menys,
la de Mauricio Kagel: ell té en compte
alld que s'esdevingué el maig del 1968,
perd inverteix la proposicié. Segons
Kagel, només es pot fer la revolucié
a través de la cultura: la classe obrera
estd integrada, els camperols no exis-
teixen; és indtil d’'intentar una unié amb
les forces socialment inoperants, Pel
contrari, la partitura considerada com
a producte técnic avancat, explota en
ella mateixa les contradiccions explo-
sives del capitalisme més avancat; tren-
car 'estil significaria collocar-se en una
situacid revolucionaria..., una altra ma-
rera d’allunyar-se de la lluita, d’inte-
grar-se en un medi d’experimentacid
estética perfectament acceptable per
part d’una burgesian més cultivada; en
resum, en nom d’un adornisme mal
—ao, al contrari, massa ben— entés i
d’una concepcié elemental de la classe
obrera i de la relaciéd d’explotacid, res-
tabliria la posicié de privilegi i d’ailla-
ment practic de intelectual. Argenti
d’origen, actualment Kagel ha estat
adoptat plenament pel medi cultural
oficial de I’Alemanya occidental, les es-
querres adornianes de la qual teoritzen
aquestes idees de forma exacta.

Una tercera posicié és la ja esmen-
tada de Stockhausen: la tecnologia com
a valor, teoritzacié d’una evolucié tec-
nologico-estética indolora, unié volun-
tiria amb els indrets de produccié técni-
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ca més avancats (els Ustats Units de
Notd-america i I"Occident), aristocratic
menyspreu envers totes les altres cultu-
res —per no parlar del Tercer Mon...
Potser que sigui la posicié ideologica
capitalista o neocapitalista més conse-
qgtient. Jo la definiria decididament amb
el terme d’«imperialista».

La quarta posicié és la d’alguns grups
politics d’esquerra, els quals sostenen
que, puix qualsevulla forma d’expressié
deriva de la burgesia, no hi ha cap art
ni cap produccié cultural possible que
no portin en elles mateixes aquest se-
gell maleit. Actualment, qualsevol cultu-
ra és impossible, no pot existir sind €s
després de la revolucié; i hom acaba
amb DP'oferta d’una enésima coartada al
misic: incapag de plantejar-se el pro-
blema d’una unié intrinseca amb la re-
volucié, continua component miusica

Luigi Nono

com abans..., més o menys despreocy: '
padament, mentre que algdi, com jo, &
que pretén aquesta unié en el terreny
d’una tecnologia avancada, es fa dit
«podrit burggs». Cal tenir paciéncia.

Finalment, la cinquena posicié, la
meva, és la que tracta de definir una
cultura com a un moment de presa de
consciéncia, de lluita, de provocacid,
de discussid, de participacié. Porta amb
ella I’ds critic d’instruments, de llen-
guatges historicament rebuts o inven-
tats; el rebuig de qualsevulla concessié
curocéntrica o aristocratica de la cultu-
ra i del llenguatge, un metode de treball
que es basa en una posada a prova co-
muna amb les forces socials: abans, du-
rant i després, ABANS, per tal de com:
prendre qui és, on es troba hom, de
qué tracta i per qué ha escollit un camp
d’accid; en resum. com s’arriba a ser
comunista (Brecht deia que hom no é
comunista, s:né que hom es converteix
en comunista). DURANT, per com:
prendre com i sota quin «punt de vis
ta» hom escriu, i per qué ho fa, i per
a qui ho destina. DESPRES, per tal de
verificar la «circulacié» del producte
els seus diversos «consums» per part
de ptblics diferents, als quals és ofert,
i de quins rep hom una provocacid,
una participacié. Aquest darrer punt
hauria de ser, finalment, una ocasit
per a confrontar-se amb les «institu-
cions» d’una cultura, no pas per a aug
mentar-ne 'audiéncia d’una forma pa
ternalista, siné per a realitzar una verf-
ficacié sobre una nova trama social.

Aixd és la cosa que jo entenc per
«fer musica»: és quelcom que em mo
bilitza tant com la participacié en ung
manifestacié, enfrontar-me a la policia
o, fins i tot, unir-me, dema, a la lluita
armada; perd també és aixd la cosa que
m’ailla dels «poders» musicals, m’«im:
pedeix romandre» a I'escala internacio
nal dels medis musicals, sempre mé
units als mitjans de produccié dels grans
capitals, a la fascinacié dels quals su
cumbeixen un gran nombre de musics
dels paisos socialistes, com, per exem:
ple, un Penderecki polongs, que es fi
subvencionar per fundacions nord-ame-
ricanes a Berlin, on pensa treballar per
compte de la nova organitzacié cultural
de la Fundacié Rockefeller a Venegue:
la: la INCIBA.

Luigi Nono
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La musica,via de religié

L’art occidental ha nascut en el tem-
ple. El culte a Dionisi cred la nostra
musica, la poesia i la dansa, i també el
teatre, que inclou les tres anteriors. El
cristianisme hi afegi la tradicié musical
jueva, consignada en els llibres de I’An-
tic Testament.

A la societat pagana, la musica acom-
panyava les activitats culturals i profa-
nes, sense distincié de geéneres, Els va-
sos grecs ens mostren, junt amb les
processons litrgiques, les orgies baqui-
ques, on els efebs, els pastors i les ba-
cants sén animats per uns mateixos ins-
truments musicals. A les tragedies,
molts fragments sén objecte d’una de-
clamacié molt ritmada, sostinguda per
la doble caramella de I'auleta. No sa-
bem si aquesta declamacié comportava
inflexions melddiques; perd, certament,
les intervencions del cor eren cantades.

Al temple va néixer la dansa, que és
ordre més bell imposat al cos: els peus
i els bragos segueixen la melodia i el
ritme, marcats pels flabiols i els cim-
bals, i aquesta submissié esdevé com
una espiritualitzacié: un eéxtasi. Perd
la dansa i la misica aplegades tenen
també una magica capacitat per a l'or-
gia. El culte de les bacants conduia al
desenfré corporal. La prostitucié sagra-
da s’installa en els temples i, al so de
la misica, s’hi feien sacrificis humans
per apaivagar les divinitats envejoses.
Per al mén greco-roma, la confusié en-
tre musica cultual i profana era total.

El cant acompanya Israel en la seva
marxa histdrica des de ’#xode fins a la
diaspora. Amb cants celebraven les vic-
tories beHiques i es planyien de les
derrotes. Els cants ressonaven a les
festes litdrgiques de la Pasqua, del dia
de I’Expiacié i moltes altres. El cant
expressa la poesia amorosa en el Cantic.
El cant conserva la memoria de la pre-
histdria cainiana d’abans del diluvi, El
cant t€ un paper en P’ensenyament i la
transmissié de la seva historia, Perd do-
minen la massa del Saltiri aquests esde-
veniments lfrics i musicals, dispersos
en el cos de ’Antic Testament.

Els 150 salms sén testimoni de la
pietat colectiva, cultural i privada d'Is-

- rael. En el Saltiri es descobreix la histd-

ria del poble, les fites de la seva instal-
lacié a Cana, les glories i les miseries
nacionals, Les joies de les entronitza

cions i de les grans festes litirgiques
al Temple i també els planys per la seva
destruccié. Perd és aixi mateix un lli-
brz d’oracié privada. S’hi troba I’home
que lloa Déu, que es lamenta del seu
silenci. La cantarella del suplicant que
demana i espera, que el crida i el
cexca.

Relleu La Musique del Portail Royal de la Catedral de Chartres

-~ ; iy

Els salms i els himnes de I’Antic
Testament eren fets per a ser cantats
amb acompanyament musical. Les Es-
criptures ens parlen d’instruments de
percussié: cimbals, tamborins; d’ins-
truments de vent, com la flauta, les
trompetes d'or o d’argent per a reunir
el poble; perd, sobretot, del «Shofar»,
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el corn per a la proclamacié del Senyor.
Va sonar al Sinai i a la processd cultu-
ral a 'entorn de Jeric6. Sona a totes les
solemnitats reials.

Ni quan el poble va ser deportat a
Ninive, els cants i les lires no van deixar
la Ciutar Santa. Els soldats assiris els
demanaven que els fessin sentir un can-
tic de Yahveh. Ho diu el salm 136:
«Vora els rius de Babilonia». Aixo és
representat en el baix relleu de I’Arc

“de Titus, en el Forum roma, que repre-
senta el boti pres al Temple de Jeru-
salem. Hi porten creuades les dues
trompetes d’or que anunciaven el repds
sabatic.

Els instruments musicals jueus segui-
ren la sort del poble vencut i dispers.
La civilitzacié hebraica no cred cap art
plastica que deixés rastre d’'imatges hu-
manes. Va ser una civilitzacié d’escrip-
tura i d’interpretacié musical. «Lloeu el
Senyor: fa bo de cantar» diu el salm
146. En una nacid teocratica i teocén-
trica, la mdsica dominant era, necessa-
riament, religiosa.

Al comencament del segle 11, Plini
el Jove, governador de Bitinia, remar-
cava, en una lletra a 'emperador Traja,
que els cristians tenen «el costum de
reunir-se un dia fix a la setmana, a pun-
ta de sol, i cantar alternativament un
himne a Crist, com a un Déu». El cris-
tianisme, des del seu inici, durant la per-
secucid i, després, en la pau, va esten-
dre el costum, heretat d’Israel, de can-
tar himnes i salms en el culte litdrgic.
Els cantics dels cristians eren extrets de
I’Escriptura Santa o eren de llur propia
invencio.

26 (656)

Policromia sobre Els Cantics del Rei David

El “Papir de Barcelona
un document d'un
interés molt gran

D’aquesta activitat musical, en tenim
molts testimonis primitius. El «Papir de
Barcelona» Inv. ntim, 154b, transcrit
filologicament pel Dr. Ramon Roca-
Puig, n’és un dels més interessants, Es
una anafora del segle 111 en la qual, el
celebrant, després de lloar Déu per la
Creacié i la Redempcid, uneix la litdr-
gia terrestre a ’angélica dient:

«...als quals [els angels] ens unim
també nosaltres cantant bimnes, tot
dient: Sant, sant, etc.»

També n’és un testimoni el papir musi-
cal del segle 11, provinent d’Oxytryn-
cus, Egipte. Conté un himne, el text del
qual s’agermana als Salms de I’A, T.
Perd el seu gran interés consisteix en
I'anotacié musical de tipus vocal, en
el to hipolidia que acompanya el text.
Com els hebreus, els cristians primi-
tius expressaven llur fe cantant. Es
cosa sabuda que, fins i tot, anaven can-
tant al martiri.

Quan el cristianisme arriba als pai-
sos i a les classés socials més cultes de
I'Imperi, no pot evitar alld que en els
nostres temps anomenem «culturitza-
cié». La riquesa cultural del mén greco-
roma l'impregna tot seguit. La musica
litdrgica primitiva va perdent sobrietat,
i els Pares de I’Església sén reticents a

la incorporaci6 al culte cristia dels i ins ¢
truments i els modes musicals en ts pels
pagans. Aixi, sant Climent d’Alexandri
diu: «La musica massa artificiosa ha de
ser rebutjada, perque trenca les animes
i les empeny a massa sentiments diver
sos(...), provocant, unes vegades, un fu:
ror baquic o la follia» (Séromata, VI
0). Sant Agusti, que era music, rece
neix amb finor el poder encisador de lt
musica: «Quan em trobo més emoacie
nat pel cant que per les paraules can
tades, confesso que és una falta que
mereix peniténcia». Perd hi descobreis
un poder espiritual: «M'inclino a apro
var "ds del cant dins de Iesglema a fi
que les oides encisades ajudin I’anima#
elevar-se vers una tendra pietaty, {Conf:
X, 33,50. i ss.).
Els dos textos anteriors ens donel
ja, en sintesi, sense que els sants autor

s’ho hagin proposat, una encertada dis,

tincié entre diverses classes de rnusic&

Per al rigorés sant Climent, la mi
suggeﬂl.

sica pot pertorbar I'esperit,
sensacions imptdiques i provocar l%
lienacié. Per a sant Agusti, més @
neixedor d’aquest art, I'anim pot ¢
captivat pel text o per la melodia, des
cuidant-se de l'un o de l'altra, La mil
sica va més enlla que les paraules. H
ha una musica profana hi ha uns cant
religiosos; perd hi ha una msica capi
d’esdevenir oracié.

En l’inici de I’art occidental, la mb
sica més elaborada es refugid, com Iéf
altres arts, en els monestirs. La conek
xem perqué ha arribat fins a nosaltre
per la tradicié i els manuscrits
ritus gregorians, ‘mossarabics, etc. 8

S
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les corts dels reis, als palaus i castells,
la musica era balladora i galant. A la
poblacié del camp i de la ciutat, la
musica hi era transmesa oralment. Les
precioses reliquies de I'art popular que
ens han arribat ens diuen que els autors
anonims de I’época crearen, parallela-
ment a la musica eclesiastica, una musi-
ca religiosa pel text (com les nadales,
els goigs dels sants i martirs, i altres
cants de devocid), i que, ensems, crea-
ren una musica profana (les danses i els
madrigals, les cancons d’amor i de guer-
ra). L’anima profunda del poble euro-
peu occidental era essencialment cris-
tiana i, entre la musica que componia
per a la seva devocid i l'altra, la po-
pular o profana, no hi havia cap dife-
réncia ni oposicié.

Perque¢ la mdsica, aquesta musica
nostra (instrumental, coral, simfonica i
teatral) de ’Occident europeu, que no
té gaire més de tres segles, és origina-

ria del temple. I si la miisica anomenada
profana sembla renegar avui de les se-
ves arrels religioses, abans hi havia un
intercanvi fecund entre ambdues.

Ja el papir de Barcelona, esmentat
més amunt, ens déna el testimoniatge
d’una anafora cantada en el segle 11,
amb origen probable del segle 11, El
sant sacrifici de la cena del Senyor,
celebrat per I'Església des que fou crea-
da, és acompanyat per dues classes de
pregaries. Les unes, recitades tant pel
celebrant com pel poble. Les altres, can-
tades pel sacerdot, pels fidels o pel cor.
Ja des dels segles 11 al v, apareixen
cinc grups de versets («Kyrie», «Glo-
rian, «Credo», «Sanctus» i «Agnus
Dei») que formaran alld que anomenem
en musica una Missa. En aquestes pre-
garies de 'Ordinari es van posar melo-
dies des de l'alta Edat Mitjana. Tenim
no pas menys de disset Misses gregoria-
nes: les més antigues sén del segle x;
les darreres, del segle x1v. Van ser can-
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tades segons el seu propi estil fins que,
al segle x1v, per «modernitzar» el gre-
goria, l'empresonaren dins les barres
d’un compas per a fixar-ne el ritme, i
hi addicionaren modulacions de diesi
i bemoll per a ferli perdre el seu ca-
racteristic color modal: accid nefasta,
que els musics practicaren deformant
aixi aquell estil, fins que, al s, x1x, va
ser ressuscitat pels benedictins.

La raé per imposar una ritmica al
gregorid, i reduir-ne els vuit modes a les
dues modalitats modernes, es troba en
Paparicié de la polifonia. Aquesta per-
metia al compositor de fer caminar si-
multiniament diferents parts vocals,
sense deixar a la iniciativa dels cantors
els indrets de trobament entre les veus.
Calia sotmetre-les a periodes de llarga-
da regulada. D’altra banda, la possibi-
litat de fer coincidir diverses parts vo-
cals havia fet néixer la nova ciéncia dels
acords, la qual engendra la nostra
«Harmonia», fonamentada en els sons
harmonics concomitants.

La polifonia nasqué el s. x1r a la Ca-
tedral de Notre Dame, de Paris. El
mestre Léonin va imaginar de super-
posar dues monodies, una d’elles evolu-
cionant a la quarta, o a la cinquena,
de D'altra. La primera melodia prové de
Vincipit d’'un «Kyrie» gregoria o d’una
antifona. Al segle x111, en aquesta feble
arquitectura s’hi afegeix una tercera veu
que sembla parafrasejar, o comentar, els
valors llargs del text gregorid que la
sosté. Tot seguit s’arriva al motet que.
al principi, mantindra el color modal
del gregoria, fins al dia que fard inter-
canvi amb la cangé extra-litirgica,

Des del segle x1v, aquesta ha entrat
a lesglésia amb unes poques notes: les
primeres d'una cangé popular. Sigui una
tonada per a beure, un bordé, un tim-
bre, entonats per tothom al carrer de la
ciutat, la cangé s'immisceix en la polifo-
nia per assegurar-n’hi Uincipit, Aixi, els
motets destinats als oficis vespertins s’a-
limentaren d’una font originalment pro-
fana. Fins i tot, moltes misses dels se-
gles x1v al xvI conserven el titol de la
cangé utilitzada com a tema.

El gran esclat de la
polifonia a les
esglésies europees

Llavors arriba Iesclat considerable de
la_polifonia. A les esglésies d’Europa
ressona la missa a quatre veus, un teixit
sonor que defuig els efectismes i con-
dueix a la pregaria. En general, la inter-
pretaci6 és a cappella; perd, si una de les
parts vocals no é prou nombrosa, el
mestre del cor sosté (o reemplaca) les
veus amb un instrument. Aix{, entren
al cor les cordes, la fusta, el metall i
Porgue portatil.

Alguns polifonistes s’adonen que,
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amb les notes, es pot accentuar el sentit
o el valor d'un mot. Al segle xvI, es
desenvolupa la pintura musical. Aques-
ta s’aprofita dels nous atractius de la
cang polifonica francesa, dels madri-
gals anglesos o italians. Els compositors
de misses i motets, sén al capdavant del
moviment musical d’Europa. Victoria,
Palestrina, Roland de Lassus i molts
altres creen aquest art occidental refi-
nat, xop de tradicié cristiana i grego-
riana, perd també un art intellectual
que parja a la sensibilitat.

A la fi del segle xvi, a Venécia, la
polifonia recerca el color i I'efectisme.
Els mdsics de Sant Marc aprofiten les
dues tribunes de I'antiga basilica per a
compondre una polifonia a doble cor.
Els instruments musicals fan l'unison
amb les veus. Els Gabrieli, pare i fill,
s'aventuren a substituir un dels dos
cors per un conjunt instrumental: una
oposicié efectista que déna un nou re-
lleu a la polifonia. Perd que també és
un pas decisiu en la formacié de la futu-
ra orquestra.

Alguns esperits renovadors, a Roma
i a Veneécia, consideren la musica coral
com a cosa superada. Seguint el corrent
renaixentista d’exaltacié de I'individua-
lisme, volen reemplagar-la per una altra
forma més directa, més senzilla, que
doni a la poesia el lloc que li correspon.
La melodia i el text s'enllacen en un
mondleg apassionat, acompanyat d’al-
guns acords: és el recitatiu que, en el
drama que sera interpretat, pintara I’ho-
me amb les seves passions. Si el drama
no és representable, sera simplement
cantat, i dues o tres veus seran suficients
per una cantata. Si el text és d’una pa-
gina biblica, se’l confiara al cor i a so-
listes, que interpretaran un oratori, com
els que els deixebles de sant Felip Neri
oferien als romans a la fi del segle xv1.

A poc a poc, el cor va deixant el lloc
a les veus solistes que els compositors
no havien encara explotat. Per qué no
usar-ne els recursos expressius en les
cantates i les misses? Un nou personat-
ge apareix: el virtuds de la veu i el vir-
tuds de l'instrument que l’acompanya:
un instrument que cada vegada és més
perfeccionat. Sobretot les cordes, el cla-
veci i 'orgue.

El 1613, Monteverdi, el creador de
I’dpera, rep la direccié dels cors de Sant
Marc, de Venécia. I a les misses i els
oficis (particularment en el Magnificat
de les Vespres), les veus solistes i els
instruments de corda i de vent en fan
perdre el caricter d’oracié piadosa, i
les apropen a la cantata fins a esdeve-
nir, pel virtuosisme, peces de concert.

Musica profana; musica religiosa...
Distincié dificil si es prescindeix del
text i sols es considera la matéria sono-
ra. Fins al segle X1X, un mateix compo-
sitor tenia el carrec de Mestre de ca-
pella i de Compositor de la cort del
princep. A Venécia, Mantua, Sant Pere
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de Roma i a Napols, els Monteverdi,
Carissimi, Lotti, els dos Scarlatti, Vival-
di, etc. A Alemanya, un Bach, un Hin-
del; i a Austria, els Haydn, els dos
Mozart pare i fill, i molts altres, feren
el doble ofici. Els princeps contractaven
a preu d’or els millors interprets. En els
grans esdeveniments festius, es feien
servir tots els recursos musicals per a
les necessitats de la litirgia solemne i
per a les cerimonies profanes, les diver-
sions i el teatre musical. Les produc-
cions eren bastant homogénies. La faci-
litat de mitjans era una temptacié per
a fer obres destinades més a fer brillar
els intérprets, que no pas a expressar
sentiments i devocions de tipus reli-
gids.

La miusica evocadora
de l'aula coeli

En els segles xvi1 i xvii, els autors
barrocs creien que la mdsica litdrgica,
junt a les altres arts, era un dels ele-
ments constituents per evocar l'aula
coeli, el palau del Rei del Cel. Res no
era prou excellent per aquesta empre-

sa. Aixi, no és estrany que la miisica
barroca expressi el misteri amb recur.
sos profans, Perd, dins d’aquesta men-
talitat, els més grans musics creien que
només la qualitat és I'dnica expressié
possible de la devocid.

No obstant, una tan gran tradicié de ||'
musica a I'Església havia elaborat un
llenguatge musical carregat de simbols
de ric contingut significatiu. Com, per
exemple, evocar certes paraules de I'Or.
dinarium Missae, amb la melodia tradi.
cional gregoriana. O, encara, amb fige- |
res expressives, com la linia ascendent
per al Et ressurrexit, la descendent per
al Et incarnatus, o bé el cromatisme per
als sofriments de la Passié. O, encara,
la musica pastoral per al misteri de
Nadal.

J. S. Bach, Kantor de Sant Tomis,
de Leipzig i, també music cortesa, culti-
vd en la seva obra diferents géneres
musicals, segons els textos emprats. Els
littrgics de les celebracions luteranes (o
catoliques), les cantates de temes reli -
giosos, a més de les profanes. I tot un
gran repertori de musica instrumental
Va crear un llenguatge musical perfecte
i objectiu. Sense haver escrit per al te
tre, a les Passions i a les cantates d'es
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Orgue de Bach a Arnstadt

glésia, i en alguna obra per a orgue, hi
apareix com a compositor de drama-
tica poténcia expressiva. I, en contrast,
també és un cultivador de I’humoris-
me: Phoebus und Pan, la Cantata del
café, etc.

W. A. Mozart inicia, a vuit anys,
(el juliol de 1765), la seva carrera de
compositor. Escrivi un motet a quatre
veus, sense acompanyament, per al Bri-
tish Museum: God is our refuge (KV
20), text del salm 46. Un any més tard,
compongué a Paris un Kyrie (KV 33) a
quatre veus, amb dos violins, viola i
baix. I, 26 anys més tard, el 1791, com-
pongué les dues obres postreres: un
Ave Verum (un cim de perfeccid, aquest
motet a quatrz veus, cordes i orgue),
i, en els quatre darrers mesos del ma-
teix any, treballd en la composicié d’un
Reguiem que deixa inacabat, en morir
el 5 de desembre. Entre la infantesa i
la maduresa dels 35 anys, es troba la
creacid d'una obra en la qual conver-
geixen totes les tradicions de la histod-
ria de la mdsica. Ell en clarifica els di-
ferents generes i, ensems, els enllaca
harmoniosament.

Primerament, cal insistir en el fet
que, Mozart, era un catolic creient con-
vengut i un practicant constant, Va su-
perar el contra-testimoni de I'arquebis-
be Colloredo. La magoneria, a la qual
es va afiliar el 1784, no era antireligio-
sa ni anticlerical. Juridicament, en el
segle xvii, els catdlics macons d’Aus-
tria no tenien res de blasmable. Molts
capellans i alts dignataris de I'Església
es trobaven a les logies. La misica que
Mozart compongué per als magons és
proxima, pel clima, a la musica religio-
sa, perqué conté naturalment referén-
cies litirgiques catdliques: una mostra

més del geni integrador del compositor,
«introduit des de la seva infantesa en el
santuari music de la nostra religid»
(mots de Mozart, citats per Rochlitz a
Musikalische Zeitung, Leipzig, 15 d’a-
bril de 1801).

Els compositors anteriors a Mozart,
com el mateix Bach, no s’hi miraven
gaire a posar la melodia d’'una composi-
cié sagrada en una cantata de tema pro-
fa, Mozart també va utilitzar miisiques
religioses propies per a diverses obres
profanes. Perd la transposicid es justi-
ficava pel caracter del fragment auto-
plagiat.

Exemple: a Les noces de Figaro, la
comtessa Rossina canta una cavatina
en el segon acte: «Porgi amor». El tema
musical d’aquesta pagina és netament
anunciat en I’«Agnus Dei» de la Missa
Solemnis (KV 337). Igualment, a les
Noces, al tercer acte, 'aria de Rossina,
«Dove sono i bel’ momenti», reprén el
solo de '«Agnus Dei» de la Missa de
la Coronacié, (KV 317). El mateix
Mozart explicA aquesta transposicid
que, a alguns, sembla irreverent, Sota
el joc frivol de la «folla jornaday, hi ha
latent el sofriment d’una innocent: la
Comtessa, victima de les vexacions i
infidelitats de l'espds. «La Comtessa,
a les dues aries, evoca la seva innocen-
cia de quan va rebre per primera vega-
da I’Agnus Dei, en la comunié euca-
ristica» (Rochlitz, ibid.). La innocéncia
sacrificada és el nexe que uneix les
victimes humanes a la Victima Redemp-
tora. Mozart fa d’aquest nexe un tema
musical de bellesa perfecta, que uneix
en una obra profana el patir d’un cor
huma al patir del Redemptor: I’Agnus
Dei del sacrifici eucaristic. ¢Tema mu-
sical religids, o tema profa? La bellesa
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del tema transcendeix les circumstan-
cies i expressa veritats d’'un ordre més
alt, es transforma en 'expressié de va-
lors de l’esperit.

Mozart va arribar a deslliurar la mi-
sica de les servituds formals dels dife-
rents oficis als quals havia estat sotme-
sa. Féu d’ella un mitja d'expressié de
'anima humana, amb les seves passions
i aspiracions transcendents.

Miraculosament, en un «Andante»
de les Sonates per piano, en un Concert
per a violi, en el cor de Il flauto, hi re-
coneixem la veu de la bellesa que ens
enllaca amb un altre mén. Mozart acon-
segueix que la musica, per ella mateixa,
pel misteri de la bellesa, elevi el nostre
esperit «a la tendra pietat» que deia
Sant Agusti. Ell ens ensenya que la mi-
sica pot descriure les joies i les tristeses
de 'amor, I'optimisme i les esperances,
el pessimisme i la por de la mort.

Don Giovanni, obra lirica enigmati-
ca, demostra técnicament aquest allibe-
rament dels motlles anteriors que rep
la musica. En I"iltima escena, la irrupcié
de la mort en la vida humana és mar-
cada en l'orquestra pels acords pesants
de -cinquena augmentada, i la tonalitat
en re s'aboca a una linia cromatica des-
cendent que no pertany a cap tonalitat.
Amb aquesta pagina, Mozart va obrir
a la musica una infinita possibilitat d'ex-
pressié, d’on van sorgir, més tard, les
modulacions beethovenianes, I'angoixds
cromatisme del Tristany, i tot el dra-
matisme simfonic que fou compost fins
a La nit transfigurada, de Schonberg.

El ritme déna un cert caricter a la
miisica, quan aquesta és inconsistent.
El ritme i el text ens diuen, convencio-
nalment, si una musica és profana o
religiosa. Perd la musica ha assolit prou
entitat i pot prescindir d’'un motlle de-
finidor. Pot expressar-se per ella ma-
teixa. Fins i tot, pot elevar la nostra
anima vers el Transcendent, a «la ten-
dra pietat», com deia sant Agusti, La
miisica es transforma en un missatge
que ve de dalt, com «la petite phrase»,
de la sonata de Vinteuil (cfr. M. Proust,
Du cété chez Swan). Misteriosament,
ens sentim aconhortats per unes parau-
les inefables que mai no sabrem traduir
al llenguatge vulgar.

En el mén en qué vivim, el materia-
lisme i la violéncia sén imperants. «Pero
també s’hi veuen signes d’una nova fam
i d’'una nova set de les coses transcen-
dents i sagrades» (Relacié del Sinode,
1985). Un d’aquests signes és, segura-
ment, la intensa devocié a la misica per
part dels joves. ¢Hi veuen un cami vers
uns valors més alts? Molts d’ells rebut-
gen —o ignoren— les institucions reli-
gioses. Pot ser que, ja que la musica
nasqué de la religi, ara la misica sigui
per a ells una religié que els «relliga»
al medi divi.

Mn. Lluis Serrallach
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El compromis politic de l'artista

Quan, en ocasi6 de les darreres elec-
cions autondmiques catalanes, es van
publicar les habituals llistes de perso-
nalitats que recomanaven el vot per a
una candidatura concreta, va algar una
certa polseguera que Oriol Martorell
ho fes a favor del PSC-PSOE. Uns amics
musics, i militants d’Esquerra Republi-
cana, em raonaven llur indignacid, tot
allegant que en Martorell és un simbol
per a la miusica catalana i que, per
aquesta mateixa rad, no hauria d’haver
optat publicament per una candidatura
concreta.

Per la meva part, no vull ser un ter-
cer en aquesta quiestid. He triat aquest
exemple perqué m’ha semblat aclaridor
del tema del compromis personal dels
musics, no pas pel que fa a llur obra,
sind quant a llur posicié com a ciuta-
dans. No és excessivament habitual, la
participacié dels miisics professionals en
la politica, i els casos com el de Pade-
rewski, al capdavant del govern polo-
nés, o el d'un Luigi Nono, membre del
Comité Central del PCI, sén bastant
extraordinaris. Fins i tot, en el cas de
les tensions politiques de I’Espanya dels
dos darrers segles, no sén abundants els
casos de muisics incorporats a la poli-
tica amb carrecs publics, com el del
mestre de capella lleonés, Bros, alcalde
de Lled durant el trienni liberal. Un
altre mestre de capella afi a la causa,
Cuéllar, fou expulsat del seu magisteri
pel capitol canongi d’Oviedo —quan els
conservadors tornaren al poder—, i ha-
gué d’anar com a organista a la Cate-
dral de Santiago de Compostela, a des-
grat del seu talent com a compositor,
que era molt fora del que és com.

La polititzacié de les capelles cate-
dralicies fou un fet, a la primera meitat
del segle x1x. En oposicié a la posicié
progressista de Bros o de Cuéllar, es
pot destacar que predomina I’opcié
conservadora, i no sén rares les com-
posicions semilitirgiques destinades a
enaltir la figura de Fernando VII, d'I-
sabel II, o, ja ben clarament, ’Espanya
Tradicionalista. Més inusual és de tro-
bar, als arxius, composicions militant-
ment partidaries, com I'aria «Vomitad,
malditos de la Constitucidon», que Car-
los Villanueva atribueix al mestre de
capella de Mondofiedo (Lugo), Pache-
co. L'esmentada aria —que no vaig
poder consultar a I'arxiu, quan hi tre-
ballava— és una réplica ben clara de
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la popular cangé «Trdgala, perron, i és
coherent en una catedral amb un capi-
tol faccids, en el qual era habitual el
pas de canonges —i fins i tot d’un bis-
be— a la guerrilla carlista. Si bé, se-
gons Enrique Cal —el canonge-arxiver
de Mondonedo—, la personalitat del
mestre Pacheco no sembla que s’inclini
a uns radicalismes com aquell, la com-
posicid referida —la qual ell no recor-
dava haver vist— caldria explicar-la per
la posicié de la majoria capitular. Insis-
teixo en aquest aspecte de la polititza-
cié de les capelles, perqué és un tema
gairebé no gens estudiat —o bé no gens
estudiat— a desgrat de la transcendeén-
cia que va tenir el cas de Ramén Cué-
llar, considerat des de sempre un gran
compositor, i haver-hi un important
estudi de Guy Bourligueux sobre aquest
autor. En diverses ocasions he comentat
amb el P. Lépez-Calo —maxima auto-
ritat en el tema de la mdsica a les ca-
tedrals espanyoles— la idoneitat del
tema per a una tesi de doctorat, i sem-
pre m’ha dit que, al seu parer, la com-
plexitat i la importancia d’aquest tema
va més enlla d'una tesi, i que requereix
una gran formacid, no tan sols musico-
logica, siné també d’Historia Politica.
No puc deixar perdre aquesta oportu-

nitat per situar la questié en lletres
de motlle.

Un altre moment critic, en la Histo- m
ria de la Musica a Espanya, és, com &
logic, el periode de la Repiblica i de
la Guerra Civil. El compromis de Sala
zar per a una societat musical normalit
zada pot semblar que vagi de bracet
amb el seu ideal politic, moderadament
progressista, Perd aixd no és prou ac
ceptable, perque el conservador P. Ota
Ao defensara solucions semblants, fins
i tot després de la Guerra Civil, des de
les pagines d'una revista musicalment
conservadora fins a 1'obcecacid, com ho
era el «Ritmo» de la seva época. Des
d’una perspectiva socio-economica, e
pot fer destacar que els articles d’Otafio
estan més arrelats a la realitat labora
i quotidiana de la misica —com els de
Julio Gémez, si bé a aquest, de vega
des, la patética realitat li impedia de
creure en la possibilitat d’una solucié—,
en partir de fets com el de la situacio
laboral dels muisics o el de la inctitia
general d’aquests professionals, geners
da per la separacié entre |’educaci
basica i I’educacié musical elemental.

Sense abandonar aquest periode his
toric, podem recordar de quina maners,
a Catalunya, un conservador monarquic,

Wieland i Wolfgang Wagner amb Hitler
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com Pau Casals, lluita incansablement
a favor de Pextensié de la cultura musi-
cal als obrers. Crec que, sobre les acti-
vitats de Casals, s’ha escrit molt, pero
moltes vegades sense analizar la giiestié.
En primer lloc, ens cal incloure la po-
sicié de Casals en la mentalitat regene-
racionista generada arreu d’Espanya des-
prés de la crisi del 1898, Es dificil de
separar la mentalitat de Casals de la de
Tulio Gémez, Otatio, Salalzar, Mantecén
i, fins i tot, de la de Ganivet. En segon
terme, a Catalunya hi havia una potent
tradicié de creure en la misica com a
instrument de millora social o, com a
minim, de redempcié social. Jacinto To-
rres, en un —desgraciadament breu—
article sobre la polemica de Clavé i els
Tolosa, defensa la tesi —que jo com-
parteixo— sobre el paper d’integracio
social que va tenir Clavé, qui aconsegui
una «domesticacié» dels treballadors
que anava molt més enlla d’aquell «treu-
re 'obrer de la taverna» que tant lloa-
ren els seus contemporanis. Torres ho
encerta quan assenyala que, Clavé, no
eleva el nivell cultural de 'obrer —en
oposicié a alld que volien els Tolosa—,
i que es limita a descarregar-ne les ten-
sions mitjancant la convivéncia coral
—cosa que és una millora davant la td-
verna, des d’una perspectiva de salut
ptblica i de millora del rendiment del
treballador—; un contemporani de Cla-
vé escrivia que, si hagués de contractar
un obrer, el triaria entre els cantaires
del mitic Josep Anselm.

En tercer lloc, cal considerar ’enor-
me influéncia que va tenir a Catalunya,
i a la resta d’Espanya, l'enciclica Re-
rum novarum. En definir Lleé XIII
la doctrina social de I'Església, una de
les repercussions més immediates fou
la creacié de les agrupacions .de propa-
gandistes de la fe, totes elles amb un
cor d’homes, de dones o mixt, i amb
repertori en idioma vernacle. El Con-
grés Eucaristic de Valladolid (1909) és
el detonant d’aquest moviment que as-
solird unes proporcions extraordinaries.
La «Revista Musical Catalana» es féu
resso de tots aquests fendmens, i és
elemental la influencia del reformis-
me catolic en ’Orfeé Catala. El Motu
proprio va tenir una repercussié com
aquella només perque venia a reblar
uns problemes que estaven latents
a la mdsica espanyola des de molt
abans, com ja es poden rastrejar no tan
sols en els escrits de Pedrell, siné en
els del mateix Eslava (tot i que la seva
musica litdrgica no acomplia els requi-
sits que semblaven normals). Simulta-
niament a aquests cors professionals,
se’'n crearan de sindicals, els quals, ben
sovint, competiran com a instruments
de propaganda. Per a la CNT —tan im-
portant a Catalunya—, la mdisica és
quelcom més que propaganda: és un
el*g‘mt'nt d’enriquiment espiritual, i un
mitja d’avangar envers l’assoliment de

I'individu integral. Menys utopica, la
UGT també constitueix els seus cors,
i també competeixen amb els abans es-
mentats. Un bonic exemple de tot aixd
és el concert que 1'Orquestra Filharmo-
nica de La Corunya fa, el 1935, per a la
CNT, que hi inclou la Setena Simfonia,
de Beethoven. L’éxit fou indescriptible
—una vegada més, Beethoven fou el
simbol de la llibertat—, i les referén-
cies que en publica «Solidaridad» sén
interessantissimes.

Pau Casals s’educara en aquest am-
bient i, coherentment amb alld que hi
respira, aplicara la utopia del redemp-
cionisme obrer —com ho intentaria els
anys 1960 el també catdlic i conserva-
dor Cristébal Halffter— a través dels
concerts simfonics per als treballadors.
El parallelisme entre el concert cenetis-
ta corunyes i l'ideal de Casals és evi-
dent, com ho és el parallelisme entre les
propostes de Halffter i la inclusié d’un
concert de Quartets, de Beethoven, o

Pau Casals
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d'una obra simfonica de Nono —amb
Abbado al podi i Pollini al piano— a
les activitats dels festivals anuals del
PCI. I, evidentment, no res és tan lluny
de la meva intencié com voler paran-
gonar la Rerum novarum i les Cartes
de presé, de Gramsci; perd és que sols
hi ha una manera d’aplicar la teoria
social a la musica: és la de fer-la sonar
per a tota mena d’auditoris; i, en aixo,
és poc important la ideologia de qui
organitza el concert. I no és gens casual
que el nom de Beethoven hagi sortit
unit a Casals, la CNT i el PCI. Al cap
i a la fi, aquest compositor, pel seu
compromis personal, es presenta indis-
solublement lligat al concepte de lliber-
tat més enlld de la Musica, com ho és
el nom de Galileo Galilei més enlla de
la Fisica.

Més que el cas de Casals —un cas
que mereix una investigacié—, m’in-
teressa el no tan conegut de Robert
Gerhard. El seu compromis amb Cata-

(661) 31




TEMA

lunya l'indui a 'activitat musicologica,
i acf hi ha lorigen de l'edicié dels
Quintets, del P. Antoni Soler —desco-
nec si és cert que, a Gerhard, mai no
I’entusiasma 'obra del monjo de I'Es-
corial—, i de la collaboracié amb el con-
servador —i indefectiblement catalanis-
ta— Higini Angles. Sorpren que la ri-
quesa ideologica de Gerhard —el millor
compositor espanyol, juntament amb Fa-
lla, a desgrat de ser considerat com a
«english composer born in Cataloniar—
sigui encara un tema gaircoé sense ser
estudiat, la qual cosa és greu per la
vinculacié institucional uel compositor
amb la Generalitat catalana, El desafec-
te de Schonberg envers la «musica na-
cionalista» no va aparellada ni amb el
seu compromis amb el poble jueu, fins
al grau de la utopia de voler-se conver-
tir en un lider sionista, ni amb la seva
bella cbra coral judaica, ni amb la seva
extraordinaria obra El supervivent de
Varsovia. Una cosa semblant s'esdevé
amb el compromis dels seus alumnes
(Gerhard amb Catalunya, o Skalkotas
amb Grécia) que permet incursions ac-
cidentals en la «musica nacionalistay.
Un darrer fet, relacionat amb els
anys trenta a Espanya: hom ha confe-
rit una extraordiniria importancia al
compromis dels musics de la Generacié
de la Repiiblica, que els obliga a exiliar-
se. Mentre Rodolfo Halffter grava a
Franca musica propagandistica —con-
servada en un disc de «Le chant du
Mondes—, el seu germd Ernesto fa
una travessa indefectible a favor del
«Movimento Nacional» i arriba a com-
pondre muisica parddica sobre temes
feixistes, amb referéncies més o menys
explicites al seu presumpte mestre, Ma-
nuel de Falla —catolic i hiper-conserva-
dor, horroritzat davant la sang vessa-
da—, que ha fugit cap a Argentina i
que renega de la seva intima amistat
amb Salazar, exiliat a Mexic. Mentre
els musicoleas republicans (el liberal
Bal y Gay —a Meéxic— i el magé Mar-
tinez Torner —a Londres) opten per
Pexili, o hi deixen la vida, com Antonic
José —el director de cor burgalés—,
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Ernesto Halffter

els sacerdots acullen el régim de Franco,
com Otafio o Anglés— molt afectat el
segon per un incident que li posa la vida
en perill. Mai no he arribat a compren-
dre la posicid ideok‘)gica del nacionalista
P. Donosua que se’n va a Franga i, des-

a
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prés, s'integra a les activitats de I'Insti
tuto de Musicologia; la propera publica.
cié d’una rnonogmfm en relacid a la se
va persona, en ocasié del seu centenar
—Cuadernos de Seccién. Misica, Ins.
tituto de Estudios Vascos— pot fer
molta claror sobre la seva refinada i
complexa personalitat. De tota mane
ra, crec que és injusta l'acusacié de
«franquista» feta a Otafio, perqué se
ria ser massa simplista; un cop mé,
haig de recordar que la musica del fran-
quisme fou governada amb ideologis
concordant per Sopefia —I’tinic music
que cita Tufién en parlar de les «fami-
lies» del franquisme—, Iglesias, Fran:
co Manera, Espla, Moreno Bascufian,
ete. Otafio va ser un idealista que v
encertar les solucions sense entendre
mai del tot que-les seves solucions eren
incompatibles amb els interessos del
regim, 1 aixo fou dltima causa del sen
cessament, fet per Ruiz Jiménez, g
favor de Sopefia. De la mateixa maners,
Anglés estava massa obsessionat per
la investigacid, cosa que no li permetis
de pensar en res més —a part del traw
ma que ja he esmentat—; crec que &
practicament impossible trobar referén-
cies politiques explicites en la seva ex
tensa obra, al marge de ser-hi evident
la seva ideologia conservadora que ge
nerd el seu model taxonomic, el qual,
d’altra banda, és perfectament valid. La
seva propensié al qualificatiu és perfec
tament compatible amb la seva &pocs,
i, per descomptat, és evident que el
«periode auri» de la muisica espanyol:
coincideix amb el periode imperial. De-
duir-ne cap altra cosa que el reconeixe-
ment d’aquesta evidéncia, és veurehi
fantasmes; com també és impertinent
de preguntar perqué selecciona aquest
periode —també ho van fer Pedrell,
conservador, i Barbleri, republica.

Arnold Schinberg
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[ns. una clara influéncia marxista en el seu
fer pensament—, i, a Barcelona, Josep So-
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| ex seu discurs academic, la seva disposicié
dent a empresonar els compositors no tonals. Abril
- ge- Rodolfo Halffter, militantment republi- 6/«PHOENIX TRIO»
jual, cd, no sent cap objeccié a acceptar una Ludovica Mosca (piano)
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oo e, des de 196) e e bl
och, Fraga al Ministerfo de Propaganda—, : :
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crets. Deixo al teclat de la maquina Xoan M. Carreira
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La resposta del music

d’avui,ara 1 aqui

El mdsic de I’Estat espanyol és un
personatge que ha defugit —i continua
fent-ho— de definir-se politicament i
que, en moltes ocasions, i adhuc com a
collectivitat, s’ha declarat ali¢ a la poli-
tica (apolitic). Aquesta és, per aquells
que no dubten a definir-se politicament,
la conseqiiéncia de molts anys de dic-
tadura. «L’apoliticisme, com a tal, no
existeix», diu Eulogio Dévalos, guitar-
rista d’origen xilé que viu a Barcelona
des que, fa deu anys, va exiliar-se del
seu pafs. «Només hi ha dues possibili-
tats pet aquells que es qualifiquen d’a-
politics» continua dient; «o bé que
ignorin completament alldo que repre-
senta ’exercici d’una politica, que tots
portem en nosaltres mateixos, o bé que
sigui conseqiiencia del feixisme que du-
rant molts anys va existir a Espanya.
No resulta massa dificil recordar frases
com la de «Voste, no es posi en politi-
ca, i mai no tindra problemes!», que
era dis molt quotidid a 1'¢poca fran-
quista.

Aquesta inhibicié de la problematica
politico-social per part del miisic no feia
sortir de polleguera als anomenats can-
tautors que, a meitat dels anvs seixan-
ta, lluitaven contra el régim dictatorial
en que viviem amb les dniques armes
que ells tenien: les cancons. Contraria-
ment al que hom pugui pensar, sembla
que la passiva activitat de la majoria
dels musics no era ni benvista ni mal-
vista. «No era vista de cap manera»,
afirma Francesc Pi de la Serra, un dels
exponents més qualificats del movi-
ment de la Nova Cangé i autor d’agres-
sives cancons en les quals es fa una forta
dentincia i critica socials. Aquest «no
veure-la de cap manera» és «perque
no m’havia parat mai a pensat-hi», diu
Pi de la Serra; i afegeix: «Generalment,
els qui féiem cancons, en aquella época,
no en parlavem, d’aixo».

La generacié de musics formats o
nascuts després de la guerra civil ha
estat, en general, aliena a la vida poli-
tica del pafs. Molts dels qui podien
haver estat els seus mestres, musics li-
herals,” d’esperit critic i amb vocacié
democratica, entre els quals hi havia els
prestigiosos compositors de 1’anomena-
da «Generacion de la Repiiblica», van
exiliar-se, L’educacié, no tnicament la
musical, sind la general, estava més abo-
cada a dirigir que a formar. Joan Milla
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Francesc Pi de la Serra

Albert Giménez Atenelle

i Francoli, president de Joventuts Mu

sicals de Barcelona, és una persona que, *

des de fa molts anys, viu de prop e
mén dels joves musics. No en dubta
massa, quan diu: «El misic jove que jo
conec és una persona amb poques in:
quietuds. Aix0 pot estar motivat per
’educacid que ha rebut al Conservatoti,
d’on ha sortit més d'un analfaber. No
em refereixo a la qgiiestié de saber llegit
o escriure. Parlo d’un analfabetisme de
la vida»..

La conscienciacié d'una realitat so
cial i politica és un problema d’educa
cié general. L'evolucié dels joves mi:
sics, en un futur, hom suposa qué
sera parallela a l'evolucié dels estu-
diants de qualsevol altra professi. «Les
escoles de musica que s’han creat en els
darrers anys sén, cada cop més, ele
ments dinamitzadors de la cultura mu-
sical 1 un lloc de participacié per als
estudiants», afirma el violinista andorr
Gerard Claret qui, a més dels seus con:
certs, també es dedica a la docencia |
és fundador, juntament amb el seu ger
ma Lluis i el pianista Albert Giménez
Attenelle, d’una escola de musica.

El compromis social, el compromis
politic i la independencia sén vistos de
diverses maneres pels misics. Eulogio
Didvalos es declara home i music com-
promeés: «...perque el music no es pot
desvincular de I’home», diu el gut
tarrista xile. Opina que: «El compto-
mis de tot ésser huma és sentirst
home. D’engd que neixem, som perst:
nes compromeses; i aquest compromis
el tenim amb la societat». Perod: /com
un music, com a tal, pot desenvolupat
aquest compromis? Una pregunta a li
gual Dévalos fa una contundent res
posta: «Comunicant! El compromis dél
misic és comunicar. Buscar la possibk
litat de dialeg amb el piblic a través d
la musica». I perqué aquest compromis
es compleixi, el mdsic té les seves prd-
pies normes: «Primer que tot», diy,
«s’ha de tenir cura de la seleccié d'o
bres que s’han d’interpretar. Aquestt
t'han d'agradar a tu mateix, al music
1 ~ai no s’ha de tocar res, segons e
tenc jo, per obligacié, ni per afavotlf
un public potser poc preparat. Ha d
ser una comunicacié en la qual el must
es lliuri en un mil per cent, Si el 80
que hom lliura arriba a un aspecte @
la sensibilitat de l'auditori i desenv®
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Roberto Bravo

lupa uns aspectes que sublimen I'ésser
huma, aleshores» acaba dient Ddvalos,
«es compleix amb el compromis social
del misic com a tal: transmetre».

No tots els musics sén conscients
d’aquest compromis i es dediquen tini-
cament a exhibir les seves qualitats téc-
niques, i es neguen, en moltes ccasions,
a tocar fora de les grans sales de con-
certs i cercles especialitzats. Eulogio
Dévalos pensa que, aixd: «...és negatiu,
i que l'actitud d’un intérpret en aquest
sentit obeeix a uns canons que no tenen
res a veure amb la difusié i, molt
menys, amb el compromis social». -

«L’art no és patrimoni d’un grup po-
litic, social o elitista. L’art és patrimo-
ni de tothom»: aquesta és una frase
que un pianista xilé, Roberto Bravo, va
dir en una entrevista que li féu un
diari del seu pafs. Aquest «patrimoni de
tothom» no sempre és entés de la ma-
teixa manera, i alguns mdsics fan una
seleccié restrictiva del piblic per al
qual han de tocar. Tanmateix, no sem-
bla que sigui el cas de la majoria. Ge-
rard Claret assegura que: «No s'acos-
tuma a rebutjar un concert a causa del
possible public. Jo no ho he fet mai.
Hi ha vegades, pero», diu el violinista
andorra, «que has de dir “no” a un con-
cert per la manca de condicions mini-
mes en una sala, cosa que fa gairebé
impossible de tocar-hi». No tots pen-

sen el mateix. Aixi, Eulogio Ddvalos,
que expressa com utdpic somni desitja-
ble la conveniéncia que, a tots els barris,
hi haguessin sales amb condicions per

Eulogio Davalos

TEMA

a poder-hi fer musica de cambra, diu
que no existeix, per la seva part, «...l'e-
xigéncia de demanar condicions deter-
minades a una sala per a poder fer-hi
un concerty». Els musics joves son, pot-
ser, els més reticents a tocar davant
determinats publics; principalment, si
sén uns piblics de barris o ciutats
amb un index eclevat de marginacié i
delingiiéncia. Joan Milla no recorda
«...cap music que s’hagi ofert per anar
a tocar en un barri marginal de Bar-
celonax.

Hi ha un compromis natural de
I’home enfront el sofriment, al qual el
music respon de forma relativament ge-
nerosa. Els concerts a benefici de cau-
ses que hom considera justes i neces-
saries, o a favor de menesterosos, de
damnificats per catistrofes, sovintegen.
Es realitza un exercici de la sensibilitat
que, sovint, hom oblida un cop acabat
¢l concert. Ddvalos afirma: «Hi ha una
minoria de gent sensibilitzada; i en ben
poques ocasions, un gran music (i em
refereixo a ells perqué la transcendeén-
cia de les seves accions és major) rebut-
ia una temporada oficial per concerts
d’aquest tipus». Els deu anys de resi-
déncia d’aquest music xilé a Barcelona
li fan dir, convencut, que: «El misic
sud-americd és més scnsible que I'eu-
ropeu, possiblement per la desigualtat
de condicions socials. No em cal recor-
dar que, a molts pobles de Sud-america,
la pobresa es pot trobar en tombar una
cantonaday.

Demanar a un mdsic que es defineixi
politicament és gairebé una missié im-
possible. El compromis politic i ideolo-
gic és rebutjat majoritiriament, encara
que, moltes vegades, convindria saber
qué és allo gque hom entén per politica
i ideologia. «M’agrada ser independent,
perque aixi séc més efectiu», diu Ro-
berto Bravo. Aquest pianista xile, que
ha instalat la seva residencia a Barce-
lona des de fa sis mesos, és considerat
un idol al seu pais i, per una bona part
del poble, com un simbol de llibertat.
Uns 'acusen de ser un activista politic,
mentre que d’altres el titllen d’indivi-
dualista, mistic i evadit. La seva res-
posta €s: «No he negat mai el meu com-
promis, perd no em demanis que et
digui si séc de dretes o d’esquerres.
Aixd no m'interessa. Jo estic d’un cantd
molt clar: el de la justicia i Ja defensa
de la dignitat, els valors humans i cultu-
rals, les arrels, la conciliacié i 'amor
entre la gent». Assegura que: «Un artis-
ta de veritat, no pot apartar-se del mén
i deixar d’expressar la seva preocupaci6
per la societat que Penvolta i pels pro-
blemes que afecten la humanitat. Ma-
iauradament, perd», acaba dient Robert-
to Bravo, «quan hom expressa aquestes
inquietuds no manquen els troglodites
que li posin I'etiqueta politica de torn».

Lourdes Moruedes
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RETRAT

Henryk Szeryng

ambaixador de I humanisme

La gran categoria artistica de Henryk
Szeryng i el seu historial impressionant
constitueixen una justificacié sobrada
per a una entrevista que prometia —i
oferfi— allicients considerables. Altres
clements, perd, feien també desitjable
la conversa. I, entre ells, el fet que el
tema central d’aquest nimero sigui el
que relaciona la misica i la seva pric-
tica amb la ideologia i amb el compro-
mis. I certament que aquesta vessant
tingué un protagonisme cabdal en la
conversa, ja que Henryk Szeryng mos-
trd una enorme predisposici6 per a
abordar aquesta referéncia tematica, I
ho féu sempre des de la seva optica
particular, des de la seva historia per-
sonal, des d’uns principis, assumits amb
absoluta conviccié, monolitics i afet-
mats.

Un llenguatge emfatic, amb el domi-
ni d’un castelld que acusa molt clara-
ment el pes de la seva estada tan dila-
tada —i també tan convencuda— a
Mexic: més en la prosddia, que en el
lexic; en la forma emfatica de parlar

i amb un gust molt acusat per la retd-
rica.

Com molts grans musics, els ense-
nyaments de la mare el van iniciar en
el seu art.

—Vaig tenir una sort excepcional.
A cinc anys, vaig comencar a rebre
classes de la meva mare. Classes de
piano i d’harmonia. 1 aquestes classes
eren probablement els moments més
felicos de la meva infantesa. A cinc
anys era un nen forca temperamental i
turbulent; perd, quan escoltava mdsica,
aleshores ja no hi havia aquella turbu-
[2ncia: bi bavia serenitat; molta alegria.
Després, quan be pensat en tots els
grans mestres que he tingut, jo crec
que la millor i la més estimada de totes
ha estat la mare, que en pau descansi.

Li demanem un record de la gran
pedagoga francesa Nadia Boulanger, de
qui fou deixeble.

—Si; amb la senyoreta Boulanger
vaig fer estudis de contrapunt i de com-
posicié. Ella veia en mi més el creador
que el recreador. Perd va voler el dest
que jo em convertis més aviat en re-
creador, almenys en el camp de la mi-
sica. Ara bé, crec que, amb ella, no sols
vaig aprendre molts secrets en compo-

sicié, siné que, a través d’ella, vaip
conzixer personatges enormement ini-
portants per a la mdsica i per a la
del segle vint, com Stravinsky, Marke-
vitx, Jean Cocteaun i molts d’altres. Perd
no cal oblidar que les meves primeres
classes de violi (que vaig comengar als
set anys i mig), van ser amb un excel-
lent pedagog que havia estat alumne i
després auxiliar de Leopold Habbash,
el famds mestre de violi, de primer a
Hongria, després a Austria i després
a Sant ‘Petersburg. Aixi que, a través
del mestre Mauricio Freckel, que era
el nom del meu professor, i deixeble del
mestre Auer, he pogut aprofundir els
secrets de lescola russa; i també, a
través de Karl Flesch, amb qui vaig
estudiar des del 1928 al 1932, quan em
vaig graduar a Berlin. A través d’ell
vaig poder apropar-me a tot el millor
que padia oferir escola violivistica ale-
manya. I és curids pensar que, el 1933,
havia comencat la meva carrera concer-
tistica. En aquests moments porto 53
anys de vida professional. I em sembla
que el primer concert (que fou el dia 6
de gener del 1933, sota la direccié del
famés director romanés Georges Geor-
gescu, amb la Filbarmonica de Varso-
via) va ser amb prou feines abans
d’ahir.

Si —diu, fent una petita pausa— la
vida activa no coneix limits de veloci-
tat. Jo crec que sén velocitats vertigi-
noses que guien a un. Jo crec que
aquestes velocitats son bones sempre
i quan I'bome (lartista, I'bumanista,
Uensenyant) tingui la possibilitat de
trobar el temps que fa falta per a pen-
sar, per a reflexionar, per a meditar i
contemplar i per a analitzar; analitzar,
perd, ensems, meravellar-se davant de
tot lextraordinari que ens ofereix la
creacid divina en Uart, indubtablement,
a través de les dots extraordinaries
d’uns éssers bumans excepcionals, perd
també a través de la bellesa de la natu-
ralesa, de tot allo que el min exterior
ens pot brindar de bell i d’inspirador.

La seva tendencia a la resposta dis-
cursiva, a mostrar de forma explicita
els seus principis, la seva visié de I'exis-
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téncia, apareix arreu, i arran de pregun-
tes de més d’un tipus. Com que té uns
solids estudis universitaris a la branca
de lletres, amb el domini de set idio-
mes, li preguntem fins a quin punt,
aquesta formacié, tan vasta i solida, 'ha
ajudat a configurar la seva personalitat
també com a artista.

—Tinc una formacié académica, tinc
una formacié intellectual i tinc ensems
el gran privilegi de ser concertista i
també diplomatic. Com vosté sap, soc
un ciutada molt orgullés de Méxic, el
meu pais d'adopcié des del 1946; d’a-
quest meravellos Méxic que, el 1941,
obri les seves portes, les seves cases, les
seves platges meravelloses a I'hospita-
litat per a quatre mil polonesos exiliats,
refugiats sobretot: dones, nens i an-
cians. Difondre la miisica mexicana és
per a mi una activitat no sols de gran
satisfaccié musical i artistica; és, per
a mi, una satisfaccié humana: poder,
d’alguna forma, demostrar als meus
compatriotes mexicans quant els estimo
i que felic em sento de poder exportar
—per emprar una paraula usual— allo
més bell de la misica i de la cultura
mexicana a tots els paisos. Em sento
privilegiat de pensar també que, des-
prés d'una vida molt llarga, molt fe-
cunda, de molta feina, de molta felici-
tat, de moments dramatics, de mo-
ments tragics, perd també de moments
de gloria, tinc la gran sort de continuar
fent misica, de continuar ajudant els
joves, de continuar formant els artistes
del dema, de continuar treballant per
la pau i per 'apropament dels pobles,
i de poder emprar els meus deu dits
d’ambdues mans, el meu esperit i el
meu cor al servei de grans calamitats
dels nostres temps i, com bo be demos-
trat en cls dltims quatre mesos, al ser-
vei d’'una causa que considero sagrada:
la dels afectats per les consegiiéncies
de la trapédia que assola la ciutat de
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Msxic el 19 de setembre passat. Dolg
és, per a mi, el pensament d’haver po-
gut, des del 20 de setembre, dedicar
tots els concerts a Méxic, trametre tots
els meus bonoraris al Fons de Recons-
truccid i per als damnificats. També és
dol¢, per a mi, el pensament de trobar-
me, en aquests moments, en una de les
meves ciutats predilectes: a Barcelona,
a Catalunya, a Espanya. 1 Déu sap que
Espanya, i Catalunya sobretot, ban
estat d’una generositat extraordindria
pel que fa a Uajut a Meéxic. Bencits si-
gueu els qui, amb tanta celeritat i amb
tanta emocid, heu acudit a la crida del
seu cor i també a la de Cantinflas; i es
pot dir que «Catalunya, amb M?ixic»
és, més que un eufemisme, una realitat
formosa. I jo em sento feli¢ de poder-
bo agrair en nom del meu poble i del
mey gover.

Rebutja que la seva projeccié extra-
musical sigui un «compromis politic».

—Compromis, no. Jo he fet de la
meva vocacié musical un instrument de
pau, un instrument de comprensié mui-
tua; pero el meu instrument, la meva
tasca no ha estat mai de tipus politic,
sind diplomatic. Jo no tracto de con-
véncer ningd, ni de vendreli idees.
Miro d’apropar els qui, per diversos
motius, pensen que no tenen grans afi-
nitats o que, fins i tot, posseeixen en el
sey caracter; o en la seva manera de
pensar o creure, aspectes que els sepa-
ren. I jo crec que, en aquest sentit, la
meva lluita ha estat molt positiva. Tam-
bé a través de la UNESCO, davant de la
qual tinc 'bonor de ser representant cul-
tural de Méxic. I quantes vegades m’ha
estat permes de fer seure a la mateixa
taula diferents compositors, directors
d’orquestra, interprets, musicolegs, els
he fets seure a la mateixa taula, fins i tot
sabent que entre la majoria d’ells bi
havia poc contacte, comengant pel fet
que els seus governs no mantenien re-

lacions diplomatiques. Perd he de di
que m'ajudd la meva experiéncia, li
meva educacié, els principis que he he
retat dels nieus pares i allo que M
apr3s dels meus mestres. Quan aquest;
senyors es negaven a acceptar el didleg
jo els deia: «Senyors, vostés, en aquei
moment, s'obliden de quelcom molt in
portant. Que quan es troben en un
que plou, vostés es mullen tots. Qui
quan sofreixen una dissort (que vulgu
Déu gue no els passi), ¢no farien vosts
igual: vosté, vosté? Vosts no pode
cblidar que la Midsica, l'art, i allo mé
bonic de Uexisténcia, de Pesperit buni
i de la inspiracié divina, és quelcon
que ‘no esta reservat a cap continetl
1i a cap poble, ni a cap nacié ni religid
en exclusiva. Sén dons del bon Dét:
tots tenim el dret de rebre'ls, semptt
i quan en fer-ho no perjudiquem els d
tres». D'aquesta manera, emprant mol
altres arguments que he usat sempr
amb formes corteses i amb el desig, 1
turalment, de servir la cousa de lanis
tat, he pogut aconseguir resultats qu
a mi mateix m’ban impressionat. Resw
tats d’una serenitat que s’establia dl cif
de pocs minuts. 1, a la fi, els acabayt
dient que eren moltissims més els de
ments que ens uneixen que no els ¢
ens separen. Com a apropador de [°
bles, trobo sempre el temps i I'ocash
per ser ambaixador cultural del 7
poble, trobo aquestes ocasions per &
casos dificils, apropar —diu, reforct®
Pexpressié del mot— no sols els poblés
sind també els grups diferents: agrif
cions, societats... De vegades, hom @
pregunta: jcom és possible que ague!
gent no sapiguen els uns dels altres,”
tinguin bona voluntat, si ho tenen
per a parlar el mateix idioma? El o
obscur de les intrigues entre els div®
sos paisos del mén; del mén, de veg
des, de la ignorancia, que afavor®
aquestes confusions, aquesta falta &
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contacte buma. I jo voldria que sapi-
guéssiu Lalegria immensa que sento
per tornar a ser a Barcelona després
de tant de temps.

La referéncia a Barcelona, a uns
temps que ell admet que van resultar
importants per a la seva carrera, apa-
reix (sense trencar la continuitat del
seu discurs) sense cap insinuacié per la
meva part.

—Estimo Barcelona com es pot esti-
mar una amiga, una germana. Realment,
és una ciutat portadora de cultura, de
principis nobles i senyorials. A Barce-
lona jo be conegut la felicitat i la dis-
sort també. Perqué bhi vaig tenir un
accident molt greu, quan vaig caure a
El Papiol, pel setembre de 1951, i
quast ja no wi'aixeco. Va ser un acci-
dent molt greu.

Xaviet Montsalvatge, present al llarg
de P'entrevista, fa memoria del fet; pero,
a la fi, memoria per memoria, apareix
més viva la del violinista, qui precisa
I'abast de les lesions sofertes.

—Em vaig trencar la tibia i el pero-
né de la cama esquerra; aleshores em
vaig adonar de la meravellosa amistat
dels catalans, dels barcelonins, Em van
ingressar a la Clinica Moderna (que ja
no existeix, per cert), i jo hi estava
molt de gust: no passava cap dia sense
que bi rebés visites. Visites de persones
extraordinaries, de families molt cone-
gudes. Tothom bi desfilava. Des de la
familia del mestre Casals a la del mes-
tre Toldra, donya Mariona (que al cel
sia), Ciseta, membres de I'Orquestra
Municipal de Barcelona, compositors
com el mestre Cervelld, fins el nostre
Montsalvatge, la familia Bonet, Conxita
Badia (a qui tant admirava). En fi, Vago-
nia de laccident, del dolor fisic, es va
convertir en la gloria d’allo que pot ser
una amistat, Vull dir que Catalunya té
un lloc en el meu cor: i com no I'bi
tindra Barcelona? Perd també bi be tin-
gut dltres moments meravellosos. Con-
certs que hem fet al Palau, els anys
1947-48 i 1949, dirigits per Eduard
Toldra i Ataidlfo Argenta. També amb
Pere Vallribera, uns concerts que hem
et a S'Aguerd, on vam estrenar el teu
—a Montsalvatge— Poema concertant,
1o és veritat Xavier?

I Montsalvatge —aqui la memoria
més viva é la seva— puntualitza que,
en realitat, P'estrena del seu Poema
concertant —que justament interpreta-
ria Szeryng, al Palau, dos dies més tard
‘aquesta entrevista— havia tingut lloc
al Pnlqu. I, a S’Aguerd, s’hi havia ofert
posteriorment.

~—Bé —continua Szeryng—, quan jo
dic que el vam estrenar S'Aguerd, aixo
no vol dir que no hagués estat estrenat
en altres parts. Sera un tecnicisme, perod
¢s aixi. 1, per cert, hi vam tenir un
piiblic magnific, Crec que va ser una de
les primeres vegades que s'organitzava
aguell festival.

El record de Senya Blanca li resulta
plaent: —«Un lloc magnific, wmolt
bell»— puntualitza. La memoria d’a-
quells dies, el porta a parlar d’un gran
amic seu, I'arquitecte Bonet Gari, amb
qui diu que havia sopat el dia anterior
i a qui qualifica «d’home extraordina-
ri», 1 qualifica Narcis Bonet —el fill
de l'arquitecte— com a «fill espiritual
meu». 1 fa el mateix amb Alpiste. Re-
corda també, finalment, la importancia
d’aquells concerts barcelonins de finals
dels quaranta.

—5i; d'aquells concerts, en servo un
record extraordindriament commogut. 1
es pot dir que, en aquesta sala de con-
certs, vaig fer-hi els concerts més im-
portants de la segona part de la meva
carrera. Diguem-ne: els concerts de I'a-
dolescent madur. Després, quan torna-
va a America, el mestre Casals em pre-
guntava: «I bé; com ha anat per alla;
com estan? Com va trobar la meva Ca-
talunya?». 1, és clar, com que jo no
volia abordar determinats temes, jo li
deia: «Bé, és una Catalunya que us
adora; ¢com no m’bi bavia de sentir
bé?». Casals preguntava per tothom,
per tants amics: tenia una memoria fe-
nomendl. I jo dic, amb molt d'orgull,
que en els dltims anys de la seva vida,
el mestre Casals m’honora amb una

amistat molt especial, perqué sabia que
jo P’anava a veure com amic que I'ad-
mirava. Perqué jo també tenia desigs de
sentirlo parlar, pergué brotava tanta
saviesa de les seves paraules... Fins i
tot, si deia acudits, quan els aprofun-
dies, et deies: «En aquest acudit bi ha
una veritat impresstonant que no és
només per fer riure».

La referéncia a Casals ha sortit espon-
tiniament a partir dels seus records
barcelonins. El canvi de tema pretén
abordar el de la possible relacié entre
la seva actitud civica i els seus criteris
purament artistics. Concretament, la
imatge d’obertura que indica I’esmentat
compromis —paraula que rebutja i que
supleix per la d’engatjament, que diu
que té major profunditat— i la seva
condicié de music preocupat per la mu-
sica dels temps, de music que no es
tanca en un mon estétic reduit, sind
que encarrega obra a compositors vius,
i 'escampa i la projecta.

—Més que inquietud —dinv— és un
desig d’estar present alla on jo pugui
ser dtily és el desig d’ajudar on cregui
que Uajut és dins de les meves possibi-
litats. A mi no m’'agradaria involucrar-
me en afers utopics que, en comptes de
beneficiar una causa, podrien causar el
contrari. Ara, jo estic buscant expressa-
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ment la paraula «compromis», que és
una paraula que pot interpretar-se de
moltes maneres, i be referit la paraula
catalana «engatjament», perque és una
espicie de compromis incondicional;
perqué vost? s'hi compromet, a defensar
una causa.

Si; hi ha una espécie de parallelisme
entre aquesta actitud civica que diu
voste, de fer la miisica dels nostres dies,
i d'encarregar obres a compositors ac-
tuals. Perqué si jo vull defensar la cau-
sa de Bach, de Mozart, de Berg, aixo
pressuposa que també és el meu deure
defensar la causa d’'un compositor vi-
vent, a qui jo pugui consultar, amb la
major senzillesa: «Escolta, com vols que
interpreti aquesta frase? Quina era la
inspiracié que s'apoderd de tu en con-
fegir aguesta frase? Digues-m’bho. Jo no
et prometo que faci tot el que tu em
diguis; tu m’estas pintant un quadre i
jo, aquest quadre, el vaig a veure, vaig
a mirar-lo: l'observaré i, d'aquesta for-
ma, em sembla que podré fer causa a
lentorn de tus... I que és bonic, poder
retre admiracid i homenatge a Catalunya
i a Espanya, a Barcelona i al nostre
. Montsalvatge, tan amic, que és un com-
positor realment del qual tots ens sentim
orgullosos. Vostés, perqué en sén com-
patriotes; perd jo, perqué wn’hi sento
germa. Fa poc, comentava a uns amics
que, certs temes d'ell, tenen aguesta ge-
nialitat divertida. Per qué no?, la genia-
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litat també pot ser divertida; no ha de
ser només quelcom que escruixeixi i
mati a un. Es que sén temes que ell
haura captat o dels quals s’haura inspi-
rat qui sap on, i ell se’ls enduu sota el
brag; se’ls enduu en un viatge molt
llarg..., i travessa mars i oceans, i, €5
clar, certs temes, a través d'aquestes tra-
vessies es maregen i torien a Espanya, i
a Catalunya, possiblement enriquits: per-
qué, marejats pel mar, jo crec que fte-
nen més pebre encara, més sal. I és,
crec, quelcom important! Aixo que jo
els estic explicant d’'una manera una
mica de broma, té una profunda veri-
tat. La muisica que wneix en aquesta
peninsula és una misica que bi neix,
que es trasilada i que bi torna. I torna,
sempre enriquida, perqué, en el fons, és
una miisica que no deixa gens de ser
fidel a ella mateixa. Que no hi ha en
ella cap mena de ruptura. Hi bha ele-
ments que se li afegeixen: elements
que hi harmonitzen perfectament bé.
[ tu saps —en aquesta fase de la con-
versa s’ha estat dirigint a Montsal-
vatge— que, en dir-ho, estic pensant
en el quart tema del Poema concertant
que tu em vas dedicar, i que reestrenen:
novament a Barcelona.

—Per queé ha demanat obres a com-
positors actuals?

-—DBé, 10 a tots els compositors, sino
a aquells que em convencen. Als que
estinto i amo. Als altres, no els en de-

e

mano perqu? seria una traicic envers
mi mateix. Un bom no ba de demy.
nar una obra a un compositor, quan ny
estd convencut que li interpretard yng
obra.

Intentem demanar-li per la influéncig
rebuda del gran pedagog Karl Flesch,
i la que considerava que havia exercit
aquest en tota una generacié de violi-
nistes. Novament la resposta no s’atén
amb exactitud alld que i haviem de-
manat,

—Jo, com li be dit, em vaig graduar
el 1928, Varsovia; i amb Kerl Flesch
vaig acabar els estudis el 1932, L'any
1933 vaig comenger la meva carrera in-
ternacional. Concretament, el 6 de ge-
ner: st el dia de Reis. Dia important
per a mi. Pero amb escola russa que
ja coneixia i amb Uescola alemanya de
Flesch, en la que bhavia estudiat a fons,
no em sentia satisfet. 1, malgrat que
havia comencal una carrvera internacio-
nal, vaig procurar d'assolir la inspiracis
qgue jo buscava a l'escola de violi fran-
cesa i franco-belga. 1 la vaig trobar. La
vaig trobar a través de grans violinistes
com Enescu, Kreisler i, sobretot, Jac-
ques Thibaud (qui, per cert, se lesii-
mava molt, Barcelona). Es allo que em
feia falta per a completar el meun actin
t3cnic violinistic. Thibaud era I'auténtic
ambaixador de art violinistic francés.
Ell m’inspira enormement. Em feia falta
completar el meu tresor estético-violi-
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nistic a través d'un mestre com Thibaud,
I és curios que ningd no m’bo bavia dit.
Jo mateix sentia aquesta necessitat. Un
cop aquesta necessitat fou satisfeta, jo
era capac de crear la meva propia es-
cola de violt, que és la que he creat
des del 1945, quan el senyor rector de
la Universidad Nacional Auténoma de
Mexic m’encarrega la reorganitzacié de
Pescola violintstica mexicana. Jo ja em
sentia segur; em sentia en condicions
de poder fer-ho, després d’haver amal-
gamat Lescola russa, lescola russo-po-
lonesa que jo havia pogut conéixer quan
tenia set anys, l'escola aleman ya de Karl
Flesch i la francesa que havia rebut de
Thibaud. Aleshores he pogut, sense
massa dificultats, presentar una escola
meva, que porta el meu nom i que ara
he preferit que portés un altre nom:
és UEscola Mexicana de violi, que ha
penetrat a molts altres paisos, no sols
bispano-americans, sing també a Estats
Units, Canada, Unié Soviética, Poldnia,
Bulgaria i a molts altres paisos euro-
peus occidentals.

De cop i volta surt la giiestié de la
seva vinculacié amb Poldnia; de si hi
toca, allf.

—Per qué no bi bauria de tocar? El
fet que jo pugui no estar d’acord amb
la manera com les autoritats poloneses
tracten els seus ciutadans, no ba de ser
"ot per a no acceptar la noblesa, I'a-
preci i U'bospitalitat d’un poble que és
el poble on be passat els meus primers
set anys de vida. Jo vaig néixer en un
poble prop de Varsovia, que és on va
néixer Chopin: Zelazowa. Es una ciutat

molt romantica, molt dgradable, Tots
els diumenges al mati, a les onze, s’hi
fa un concert de piano, a cura de diver-
sos pianistes de Polonia o de fora. Es
una tradicié realment inalterable

Es clar que em queda quelcom de la
sensibilitat de Polonia —diu mig pro-
testant pel dubte—. Sdc una amalgama
de wmolts paisos. He estudiat a Franca,
a Alemanya, i he fet la volta al mén
més de vint vegades; perd penso que
sis anys de la vida d’'un és quelcom
important. Jo, precisament, tinc ['or-
eull de ser ciutada mexicd, cintada d’un
pais valent, sempre luitant per la lli-
bertat i pels drets humans, i ho uneixo
a lorgull d’haver wascut a Poldnia.
Pero, pel fet d’haver nascut a Polonia,
jo no he bagut de fer cap mérit; aixi
ho wvolgué Déu. Ara, per ser ciutada
mexica, jo ho be desitjat: ho he anhelat
perque Mexic ha dovat una prova d’bu-
manitat a tot el mon, el mes de desem-
bre del 1941, com poques vegades s’ha
vist a la historia. Va acollir, i amb tots
els honors, 4.000 polonesos desplacats,
sobretot dones, nens i ancians. I no els
va acollir com es fa normalment als re-
fugiats, sind que el mateix president
del pais, que aleshores era el general
Don Manuel Avila Camacho, digué al
ministre polonés que no era un asil que
s'atorgava als seus valents compatrio-
tes, com deia ell, siné que ells: «...han
luitat per la seva llibertat i per Ia
nostra. Han sofert i els oferim una vida
nova, una nova llar i una nova patria».

Aquestes dltimes paraules les ha re-
produit amb un &mfasi especial. La con-

versa s'acaba. Ha parlat de la seva esco-
la i, ara, li demanem que ens digui qui-
na ha estat ja I'aportacié d’aquesta es-
cola.

—Bé, l'aportacié hi és, evidentment;
st no hi fos, no tindria tants deixebles.
Potser ho hauria de preguntar a I’ Alpis-
te, o bé assistir a alguns dels meus cur-
sos meagistrals, ja sigui a Paris 0 a Gine-
bra, on els dono tots els estius. O bé a
la Universidad Auténoma Nacional, de
Meéxic. Jo crec que és quelcom que li
explicaria amb més facilitat qualsevol
dels meus deixebles. En podria parlar
amb el mestre Alpiste. Ell ha assistit
a uns quanis dels meus cursos i li ho
podra dir amb més facilitat i objectivi-
tat. Pero, la cosa important és que jo
els digui a tots, alld qué possiblement
resumeix el sentit de la meva vida, de
les meves esperances i també de la
meva felicitat com a home. Es quel-
com estretament ligat al pensament del
mestre Pau Casals, i si aconsegueixo de
dir-los-ho, els ho dic en les meves pro-
pies paraules, sense emprar les del mes-
tre Casals, Pero la idea és practicament
la mateixa. Es un desig, una pregaria,
una esperanca quasi desesperada, perod
ferma, que es podria reduir a molt po-
ques paraules, perqué crec que és un de-
sig que cal formular d’una manera quasi
candida, ja que s'adreca a tots els pobles
de la terra. Jo crec fermament que
tots els pobles de la terra estan involu-
crats en aquest desig, i crec que aquest
desig s'hauria de formular amb la senzi-
llesa d’un nen. 1 seria més o menys aixo,
«Quan rebem el missatge musical, ens
sentim tots germans i germanesy —par-
la abaixant la veu, ara; de forma molt
persuassiva—. Com em tarda ja que
vingui el dia; com enyoro ‘aquell dia
en qué totes les nacions puguin rebre
el mateix missatge, assegudes unes al
costat de les altres, com si estessin en
una immensa sala de concerts.

I, en arribar aqui, fa una pausa, mira
el rellotge i s’adona que és tard. Lla-
vors, de cop i volta diu un. «Moltes
gracies» i ens n’hem d’acomiadar.

A T'hora de repassar les notes i la
cinta magnetofonica, m’adono que ha
parlat menys de misica de com m’hau-
ria plagut. Dissabte, vam poder assistir,
de primer, a 'assaig general del Poema
concertant, de Montsalvatge i immedia-
tament al del Concert per a violi i or-
questra, de Txaikovski. I, la tarda, al
concert piiblic. Allf s, que va parlar de
musica. I amb quina intensitat, amb
quina categoria i amb quina elogiiéncia!
Fou el seu, damunt I’hemicicle del Pa-
lau, un discurs musical absolutament
privilegiat. Explica tot allo que pot ex-
plicar un gran virtuds del violi, amb ge-
nerositat, amb rigor i amb autenticitat,
i abséncia de retorica.

No calia preguntar-li res més,

Comellas
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De la Semiramide
a Simon Boccanegra

Entre Schonberg i el Richard Strauss
de La dona sense ombra, al Liceu ha
imperat un sentiment conservador amb
els titols que encapgalen aquest comen-
tari o les dues Manon més famoses,
etc. La Semiramide era ja una aspira-
cié, fins i tot vella, de les temporades
Pro Misica, quan a Europa va esclatar
el duo explosiu Caballé-Horne. Per fi
ha pogut realitzar-se, quant a la prime-
ra, i amb un elenc satisfactori en el cent
per cent, quasi. Ha calgut, perd, tornar
a la férmula de concert, cada dia més
a la moda, i cada dia més lligada als
fastos de Montserrat Caballé.

Ja és ben curids que, en els nostres
temps de tanta puixanca de- I'anomena-
da «produccié» teatral operistica, es
caigui cada dia més —si se’n pot dir
«caiguda»— en aquest compromis. Es
curiés perqueé, al contrari del que podria
semblar, és més aviat la propia gent del
mén de P'opera la que n'és, a la fi, la
principal defensora. I temem que la
cosa pot anar endavant, encara. Ho
temem, perqué entenem que €s un tipus
de representacié o muntatge que anira
progressant en fregiiéncia, quan la meva
opinié personal és que, la seva licitud,
sempre restara justificada només que
per una extraordinaria qualitat dels in-
terprets, per un auténtic valor «concer-
tant» substancial de 'obra en giiestid,
i per la real possibilitat que un tal acte
concertant assoleixi la dimensié d’un
real esdeveniment «musical». Assumint
una actitud de moralista macarronic,
gosaria dir que en tots els suposits alu-
dits, mai no estaria justificada aquella
cosa.

La versié que comentem mostrava la
classe sensacional de Montserrat Caba-
1lé, en aquest paper que coneix a fons
i que encara defensa amb seguretat.
Lucia Valentini-Terrani, no sera la Hor-
ne, pero és una cantatriu considerable,
prou important com per a fer una crea-
cié personal i contribuir als célebres
duos que sén alld que en realitat ve a
representar el toc de gracia d’aques-
ta opera de Rossini. Impecable (i és de
justicia emfasitzar-ho), Eduard Gime-
nez, un altre d’aquells que justifiquen
una produccié; a la inversa de J. P.
Bogart que no devia ser-hi (i no per ser
més o menys bo, sind, simplement, per-
qué la seva classe no s’avenia amb les
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regles de joc que proposavem). Quant
a Alfonso Echeverria, és en un constant
ascens, i ja a un nivell prou interessant.
Rosa Maria Ysas i Josep Ruiz (ja ho
sabem: grans professionals), bons can-
tants i disposats a sacrificar-se —com
ho fan, altrament, tots els millors a
Pestranger— en els estrets limits d’un
petit paper. :

Pel que fa als cors, com ja és sabut,
magnificament preparats; per0 una mica
desfavorits pels limits discrets de la di-
reccié orquestral d’Alessandro Siciliani.

Aqui tornem ja a ser on érem al co-

mencament del comentari. Amb ung

escena més o menys convencional, no
hauria passat res. Tampoc no va passar
res en la versié comentada: perd, en
’altre sentit pejoratiu, en el de la no
creacié d’una musicalitat suficient en
extensié i en intensitat. Es «concerts
bles, aquesta Semiramide? Com sigui,
si que resultd molt millorable: com tot
ho és en aguest mén de la misica viva;
perd, en aquest suposit, ja estariem en
unes altres regles de joc i hauria calgut
no solament comptar amb un director
ad hoc, siné també amb una major exi-
géncia artistica en tots els sentits.

Quant a Simon Boccanegra, ja estem
de ple en el terreny convencional, co
mencant per la gracia de Roberto Abba
do, qui assegura sempre una garantii
d’interes en el fet musical, i continuant
per la bona produccié de Strehler, per
a la Scala. Es a dir; ja, la certesa d'un
espectacle del qual es pot ser més o
menys afeccionat, o fins i tot fanatic,
que pot arravatar o pot semblar potser
tot ell una mica massa fosc i tétric
—que aquest podia ser, aqui, el cas—,
perd que porta el missatge summpament
arrodonit d’un génere que sembla deck
dit, per ara, a no morir. Diguem, dong,
que aquesta escena resulta tota ella
directament fosca, perd seguint una ides
que no ens atreviriem a objectar, per
qué comportava una intuicié sentid:
amb sinceritat pel seu creador. Amb
aquesta representacid, ha passat un estol
de gent d’opera de la millor classe que,
per gentilesa i veritat, encapcalarfen
amb I'art exquisit de Mirella Freni. Els
homes, representats pel protagonisme
de Joan Pons, ja fincat entre els millors
i no sé si dir en una de les seves millors
produccions personals: en tot cas, mes
tre i important com ja ha arribat a ser
I ja sense comentaris possibles, tamb¢
el gran art de Ghiaurov i de Carrers
sempre en la seva linia, a qui, dia e
dia, cal anar recordant, Com també en
sembla justissim de recordar (i com
feiem abans, amb 'dpera de Rossinl
cal remarcar-los) aquests altres cantants
sense els quals no sorgiria ’obra, com
Carlos Chausson i, novament, Vicent
Esteve. Atencid, sobretot, a Chaussol
qui mostra una linia ascendent que el f
forca interessant.

]. Casanovas
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SALVADOR BROTONS

«Les ganes de concentrar-me
en 'estudi i de sortir de 'activi-
tat quotidiana que tant m'afeixu-
gava, i poder fer estudis que mai
no havia pogut fer bé», Aquest
és Pargument que justifica, se-
gons Salvador Brotons, la seva
provisional ciutadania nord-ame-
ricana, de la qual es mostra molt
satisfet, Acaba de gaudir dels ca-
lorosos aplaudiments que el pu-
blic de I'OCB atorgd a l'estrena
de la seva Segona simfonia, i es
disposava a emprendre, poques
hores més tard, cami de retorn a
Miami, on ara es troba instalat
gracies a una beca del Comi-
t¢ Conjunt Hispano-nord-america.
Alli viu, amb la seva muller, que
musica i psicdloga al mateix
temps, cursa estudis de musico-
terapia, Per qué Salvador Bro-
tons estudia a la Miami State
University és una mica per ca-
sualitat, El coneixement de com
funciona, a través d'una amistat
oportunament establerta, ho afa-
vori,

«Jo, en principi, pensava en
Boston, Indiana, o la Juilliard;
perd, en coneixer un professor
de la Miami State University i
mostrar-me ell com funcionava,
em va convéncer. Faig master en
composicid i, I'any vinent, faré el
doctorat. Perd aquest tipus d’es-
tudis em permet d'estudiar altres
branques. Estudio direccié d'or-
questra, i també una miqueta de
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flauta, encara que aixd, és clar,
és ¢l que menys falta em fa. Tens
la possibilitat de compondre i
d’escoltar qué has fet. Aqui, aix0
costa tant... L'any vinent seré
lauxiliar del director de I'Or-
questra de la Universitat, i podré
tenir contacte molt sovint amb
l'orquestra. Pel que fa a compo-
sicié, puc analitzar tota mena
d'obres. Hi ha una biblioteca
fabulosa i el mixim de facilitats.
Tota mena de projectes son rea-
litzables. Aci, és al revés. Sempre
s'allarguen, les coses, L'experien-
cia d'ara és extraordindria».

Brotons és a Estats Units des
del mes d'agost. Per ser admes
als cursos de master, va haver de
superar un examen molt dur, quc
només van resoldre amb éxit sis
aspirants, dels quals ell va ser-
ne un.

«Sembla presumpcid, perd va
ser aixi» diu, com sense voler.
«Un dels problemes amb qué em
vaig trobar fou el canvi de no-
menclatura en 'harmoniax.

Fls plans de Brotons sén, el
mes d’agost, acabar el master i,
en un any, fer el doctorat, excepte
la dissertacié final, cosa que, pro-
bablement, el portara a restar-hi
un estiu més. La dissertacio, o
alld qué en podriem dir «tesi»,
rer a adaptar-ho a una nomen-
clatura més inteHigible, diu que
podria ser una dpera. «Em faria
molta iHusié», assenyala. I afe-
geix: «El doctorar és la maxima
distincié als Estats Units. Tothom
que s’hi doctora, troba treball fi-
cilment. El doctorat de composi-
¢i6 I'enfoquen molt de cara a des-
envolupar una tasca pedagdgica,
perqué saben que no thas de
cuanyar la vida component»,

Veu el seu futur al marge de
la flauta, aquest instrument del
qual se sent deutor d'una «expe-
riencia impagable. Cada music
hauria d’haver conegut una expe-
riéncia amb un instruments.

El futur passa, doncs, per allo
que indiquen aquestes paraules:
«poder, fins i tot, dirigir les teves
propies obres és quelcom molt
encisador, Dirigir, m’agrada mol-
tissim, Es complementa molt amb
la composicié. Es endinsar-te en
la maxima expressié de la mad-
sican.

Just l'endemid de la conversa,
iniciava les classes de direccio.

111 CICLE DE MISSES
POLIFONIQUES

El passat 25 de gener va co-
mencar, a la Parrdbquia de Nos-
tra Senyora de Jesus, de Gracia,
el «lII cicle de misses polifoni-

ques», que organitza Joventuts

Musicals de Barcelona, amb el
suport de la Generalitat de Ca-
talunya.

Aquest cicle, té linterés espe-
cific d'oferir unes obres musicals,
en el context original —la cele-
bracié litdrgica ordiniaria de la
missa— per al qual foren escri-
tes. Aixi, hom assisteix a 'esmen-
tada celebracid i, ensems, aques-
ta celebracié rep el suport d'una
composicié musical escrita expres-
sament per a aquell acte.

Els anteriors cicles van rebre
una acollida molt favorable, i cal

-—

esperar que esdevingui aixd m
teix en el d'enguany. Aquey
consta de quatre concerts-celehy.
cions. En el primer, del 25 4
gener el Cor Montserrat, de Tex
rassa, dirigit per Joan Casals, in
terpreta la Missa «Suzanne
jour», del compositor Pere Ri
quet, un music que fou mestre &
Capella a La Seu d’Urgell, en ¢
periodes 1598-1602 i 1606-1616
El 22 de febrer, hom hi oferin
la Missa quarti toni, de Joan (e ®
rerols, en interpretacié de la Go
ral Carmina, dirigida per Jord
Casas. Fl 26 d’abril, la Coral §
coris, de Lleida, dirigida per Ar
toni Pujol, hi interpretara la M
sa per a cor i orgue en Sol, K 11§
de W. A. Mozart. Finalment, ¢
17 de maig, el Cor Sant Estew
de Vila-Seca i Salou, hi interpre
tard la Missa brevis, MKV 11
per a veus de nens i orgue, &
Benjamin Britten.

Aquestes audicions-celebracion
comencen a dos quarts de vuit &
vespre i coincideixen en dissabi

II CICLE DE CONCERTS DE L'ESCOLA DE MUSICA

DE VIC

El passat dia 31 de gener co-
menca el II Cicle de Concerts
de I'Orguestra de Cambra de
I'Escola de Musica de Vic. Aquest
cicle comprén cinc concerts, i tin-
dran lloc al Teatre Municipal
I’Atlantida. Quatre seran dirigits
pel titular de I'esmentada orques-
tra, Pere Serra, i un per Francesc
Llongueres. En el primer progra-
ma, s'oferi el Concerto grosso en
Fa, de Hindel, Concert per a cla-
rinet i orquestra ntm. 3, de Sta-
mitz, Concert per a contrabaix i
orquesira en Mi, de Ditters von
Ditterdorf, i Cinc peces per a

Instalat en una ciutat relativa-
ment important —Tallahassee—
fa destacar que, en aquell pafs,
«tothom et rep amb els bragos
oberts, encara que siguis de foraw.
Es troba ben ambientat, hi ha
molta comunicabilitat entre els
coHegues i l'envolta molta activi-
tat musical: des d’Opera a con-
certs de tota mena; i també fa un
especial esment a les bandes.

«Tothom qui hi estudia estd
obligat a tocar en alguna orques:
tran, assenyala.

Per acabar, un inconvenient: el
menjar. Exportar el pa amb tomi-
tec constitueix no sols una exi-
géncia patridtica sind, quasi, una
necessitat de superviveéncia.

orquestra de corda, de Hindemit:
Hi van intervenir com a solists
Miquel Gaspa —clarinet— i [
ric Rigau —contrabaix. El seg
concert del cicle, que tindri &
el 28 de febrer, oferira Tres &
vertiments per a orquestra en R:j
K. 136, 137 i 138, de Mozar;!
Les guatre estacions, de Vivid
Pere Serra dirigira l'orquestra!
actuari com a violi solista, El te
cer concert tindra lloc el 4 d¥
bril i shi interpretaran obres &
Vivaldi, Bach i Genzmer. AmbJ
direccié de Francesc Llonguet
hi intervindran com a solisi®
Jordi Palau —flauta travesseri—
Jordi Reguant —claveci— i ]E‘}'
Montero —violf. E1 25 d’abril &
dri lloc el quart concert en el g
s'interpretaran obres de Vi\'f{!C
Sammartini i Schubert i serd &7
git per Joaquim Maiden, @&
I’actuacié com a solistes de Jo¥
Cabero —tenor— i Miquel &
sals —flauta de bec. Finalme!
el cicle es cloura el 30 de mi
amb un concert en el qual sin
pretaran obres de Vivaldi, PE
del, Boccherini i Grieg, amb }f
tuacié com a solista de Llufs %
i amb la direccié de Pere Sﬂ"l
que actuard també com a V"‘
solista. Es tracta d’un dels &
no estivals de’ més relleu @
que se celebren a Cala]un}‘“rj
comarques, i el fet que s'ofe™
en segona audicié ddéna und '@
de continuitat que cal dest®

COMPOSITORS DEL
VALLES OCCIDENTAL
A SABADELL

El passat dia 17 de gener tin-
gué lloc, a "Auditori de la Caixa
d'Estalvis de Sabadell, la I Mos-
tra de Composicié Musical Con-
temporinia del Valles Occidental,
sota el patrocini de I’Ajuntament
de Sabadell.

El Grup Bartdk, sota la direc-
ci6 de Joan Josep Olives, inter-
pretd un programa format per:
Suite  Aulet, de Josep Rami;
Obertura, de Josep Maria Pla-
devall; Cangé de llaurar, de Josep
Llufs Guzman; Trio, de Benet
Casablancas; i Gran copa, de Llo-
ren¢ Balsach, Tots ells sén joves
compositors sabadellencs, nascuts
a la década dels cinquanta.

A l'objectiu estricte del concert
i de l'aplec d’'obra actual de com-
positors locals i comarcals, s'hi
unia, com a segon objectiu impor-
tant, l'enregistrament d'un disc,
el qual, encara que amb tirada
reduida, sera divulgat entre cen-
tres docents i llocs on aquest
tipus de gravacié pugui tenir un
interés especial. Cal remarcar
que aquest concert provoci un
considerable intergs per part del
piblic, cosa que permet augurar
al disc consegiient, aixi mateix,
una acollida molt viva, encara
que, com hem dit, en principi
serd de divulgacid limitada.

TREBALL SOBRE

EL CANCONER D'UPPSALA
A L’ESCOLA «ESCLAT»,
DE MANRESA

L’Escola «Esclats, de Manre-
sa, que dirigeixen Manel Camp i
Josep Padré, amb motiu de com-
memorar el seu desé aniversari
ha promogut un curs monografic
sobre el Cangoner d'Uppsala, o
Canconer Musical del Duc de Ca-
labria. Aquest curs és adregat a
tots els qui, partint d’uns conei-
xements tedrics i prictics de cant
coral, vulguin experimentar i
aprofundir en els continguts téc-
nics i estilfstics d’aquesta obra
cabdal de la misica vocal,

Jordi Casas és el director d'a-
ques curs, el qual se celebrara
en sessions que tindran lloc els
dies 28 de gener, 4, 11, 18 i 25
de febrer, de dos quarts de deu
2 dos quarts de dotze del vespre.
El preu de la matricula és de
2500 pessetes.

OBRA DE JAUME TORRENT
AL CASAL DEL METGE

Jaume Torrent, membre del
Quartet Tarragd, important solis-
ta, pedagog i compositor, oferira
aquest mes de mar¢ un concert
d’'un especial relleu al Casal del
Metge. En ¢ll interpretara exclu-
sivament obra seva, cosa que ha
de constituir una demostracio de
la seva categoria com a creador i
recreador d'obra per a guitarra,
i també una mostra de la seva de-
vocié envers linstrument,

La primera part estara formada
per la Suite ndm. 1, «Nits d'es-
tinn 1 Del mdn dels infants, que
és estrena. La segona part, l'ocu-
pard el T volum de les Fantasies
romantiques, aixi mateix amb ca-
racter d'estrena. Torrent remarca
que la seva inquietud ha estat
sempre: «donar a la guitarra un
repertori que tingui un parale-
lisme amb la literatura pianistica.

El meu interés per la misica es
va iniciar amb el piano, perd cada
vegada vaig anar decantant-me
més per la guitarra. [ sempre hi
he trobat a faltar el gran reper-
tori que té el piano. Una mena
d'espina que m'havia de treure
era el del caracter intim del re
pertori pianistic romantic i de
per qué la guitarra no hi ha par-
ticipat, essent com és un instru-
ment de caracteristiques intimes.
Per qué no transportar-ho a
aquest instrument? «La guitarra
va coixa de repertori, i crec»
—afegeix Torrent— «que alld que
fa que la formacié del guitarrista
en general sigui inferior a la dels
pianistes ha estat aquesta manca
de repertori. L'exigéncia interpre-
tativa del piano ve donada pe
la tradicid romantica que ha anat
acumulant experiencies. Aixd no

CONFERENCIES 1

AUDICIONS MUSICALS

SOBRE OPERA, AL PALAU GUELL

El passat 21 de gener, una con-
feréncia a cura de Miguel Lerin
sobre el tema «El mén empresa-
rial de I'dpera», inaugura un cicle
de conferéncies i audicions musi-
cals que sobre «Opera» ha pro-
mogut I'Institut del Teatre, i que
coordina el professor Roger Alier.

En total, sén set conferéncies
i sis audicions comentades, les
quals tenen lloc a la seu de I'Ins-
titut del Teatre, al Palau Giiell
(carrer Nou de la Rambla, niime-
ro 3), que es desenvolupen a les
set de la tarda. A la conferéncia
de Miguel Lerin va seguir la d’Al-
fredo Kraus, sobre ¢l tema «L'6-

e e

pera vista pel cantant»: i el cicle
continuard amb les de Guillem
Jordi Graells («El llibret i la dra-
matirgia), Lluis Pasqual («L'd-
pera vista pel director d'escenan),
Roger Alier («Pervivencia del re-
pertori operistic i revivel roman-

ticn), Vittorio Sicuri («L’opera
vista pel director de cors») i,
finalment, el dia 4 de marc, clou-
ra el cicle Romano Gandolfi, amb
el tema «L'6pera vista pel direc-
tor d’orquestras.

Pel que fa a audicions comen-
tades, la primera va tenir lloc el
dia 23 de gener, a cura de Xosé
Avifioa sobre el tema «G. F. Hin-
del, el quasi desconegut. Jean
Philippe Rammeau, connais pas».
La segona audicié fou a cura de

passa amb la guitarra: 1i falta ri-
gor. I aixd és a causa de la
marginacié de la guitarra, dels
corrents del segle Xix»,

La Fantasia romantica neix,
doncs, d’aquesta voluntat de co-
brir un buit 1, segons Torrent:
«...trasllada 'esperit dels romin-
tics a la guitarra. Un repte impor-
tant és que les 24 fantasies estan
escrites en les 24 tonalitats, cosa
que mai no s’havia fet abans per
a puitarra, Es tractava també»
—continua— «que la guitarra no
perdés les seves caracteristiques
peculiars: les propies del seu llen-
guatge guitarristic. La guitarra no
admet qualsevol idea. El piano,
en canvi, ho accepta tot. Jo he
descobert unes digitacions  dife-
rents. Tot el que he escrit és in-
terpretable. Son obres treballades
i reelaborades des de dins, des
del coneixement que tinc de I'ins-
trument. Son obres de repertori.
Segueixen tot un procés de mo-
dulacions enharmoniques i van a
a les tonalitats més llunyanes.
Tot aixd seguint el maxim rigor,
tal com ho hauria pogut fer un
compositor romantics.

Torrent adverteix que, fins ara,
no ha escrit res de tipus experi-
mental sirictn sensu. «Fins ara,
el melodisme és alld que, aixi ho
crec, permet donar una coherén-
cia a l'obra. Jo sempre cerco ,una
sintesi de les idees. Totes les
obres» —conclou— «intenten sin-
tetitzar dos mons: el del melodis-
me i el dels efectes instrumentals.
Sempre busco que la coheréncia
formal vingui donada per un cert
rigor melodic o harmonics.,

Roger Alier sobre el tema: «Clau-
dio Monteverdi: les causes d'un
desconeixement. Alessandro Scar-
latti el gran oblidat dels revivals».
Roger Alier sera també el ponent
de les dues seglients audicions
comentades que giraran sobre els
temes: «Haydn, un operista in-
justament oblidat? Salieri, torna-
ri a aparéixer?» i «Rossini, i ens
pensem que el coneixem...». Per
la seva part, Oriol Martorell tin-
dra al seu cirree la pendltima de
les dues audicions comentades, la
qual tindra lloc el dia 20 de fe-
brer, sobre el tema: «Britten,
increiblement marginat». Cloura
el cicle Xosé Avifioa, qui dedicara
la seva sessié a 'dpera catalana,
amb aquests temes: «L'dpera ca-
talana romantica: un oblit imper-
donable, Per qué no es fa res de
Pedrell? On és Pahissa? Morera
injustament menystingut». Actua-
ra la soprano Marta Mufoz.
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ACTUACIO DE JAUME FRANCESCH AMB
LA WORLD PHILHARMONIC ORCHESTRA

El concertino de 1'Orquestra
de la Ciutat de Barcelona, Jaume
Francesch, forma part, el passat
8 de desembre, de la World Phil-
harmonic Orchestra, que dirigi
Carlo-Maria Giulini i que oferi,
al Concert Hall, d’Estocolm, un
concert intitulat «Music and Pea-
cen. Aquesta formacid es cred ex-
pressament per a aquest concert,
celebrat a benefici de la UNICEF
i en homenatge a Alfred Nobel.
Aquest acte comptd amb el pa-
trocini de la SAS —la companyia
aéria sueca— i l'esmentada for-
macid simfonica realitza set as-
saigs intensos. Hi van intervenir
instrumentistes procedents de 55
paisos d'arreu del mén, els quals
es van repartir els faristols per
sorteig, sense tenir en compte cap

curriculum, Hom demana a 1'Or-
questra de la Ciutat de Barcelo-
na, el concurs d'un dels dos con-
certinos, i l'eleccié de Francesch
o Alpiste, es decanta pel primer,
ja que en aquelles mateixes dates,
Alpiste intervenia com a solista
a la Simfonia Concertant, de
Haydn, que interpretd 'OCB en
el seu cicle.

La World Philharmonic Or-
chestra, interpreti l'esplendida i
magnificent Vuitena Simfonia, de
Bruckner; i segons que manifestd
Jaume Francesch, l'experiéncia de
treballar amb Carlo-Maria .Giuli-
ni li ha estat molt important i
d'un gran interés, El concert fou
retransmes per la Radio Televisio
sueca, i a través d'Eurovisié i
Intervisid, via sateHit.

«] CONCURS EUGENIO
MARCO», PER A CANTANTS
D'OPERA

Sota la iniciativa de la senyora
Rosario Callejas, vidua del mes-
tre Eugenio Marco, 1 organitzat
per 1'Associacié d’Amics de 1'0-
pera -de Sabadell, es convoca el
Primer Concurs Nacional per a
cantants d'dpera, que porta el
nom e 'esmentat music. Hi po-
dran prendre part tots els can-
tants lirics que no superin els 32
anys d'edat, pel que fa a les do-
nes, i 35 pel que fa als homes.
El dia 10 de marg s'acaba al ter-
mini  d'inscripcié. El  concurs
constard de tres sessions o pro-
ves selectives, la primera de les
quals serd a porta tancada; les
restants, obertes al pablic. Aques-
tes proves tindran lloc a Sabadell,
en un local encara no determinat,
els dies 14, 15 i 16 de marg. -

Els cantants hauran de cantar
dues aries d'dpera a cada prova,
essent un total de sis les aries a
interpretar, Una d’elles haura de
ser necessariament d'un compo-
sitor espanyol.

S’hi atorgard yn primer premi,
amb el nom de «Maestro Euge-
nio Marco», per al millor cantant
d'dopera masculi o femeni, con-
sistent en una dotacié econdmica
de 500.000 pessetes destinades a
perfeccionament d'estudis musi-
cals. Aquest premi és donat per
la senyora Rosario Callejas, wvi-
dua de Marco. Un cop acabat el
periode de perfeccionament abans
esmentat, el guanyador d'aquest
premi tindra dret a ser inclds en
el repartiment d’'una de les ope-
res de programacié habitual de
I'Associacié d’Amics de 1'Opera
de Sabadell. Aquesta actuacié
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ANTONI PEREZ I SIMO:
QUARANTA ANYS DE
DIRECCIO DE L'ORFEO
GRACIENC

Amb motiu de 'esmentat ani-
versari, el qual representa un es-
pai de temps considerable i im-
portant, des del punt de vista de
la continuitat, i d'un copids con-
junt d’activitats que deixen veu-
re, en una perspectiva adient, un
balan¢ exhaustiu de l'obra realit-
zada, ha estat editat a Barcelona
un opuscle commemoratiu d'a-
questa efemerides. El seu contin-
gut és prou elogiient i demostra-
tiu de I'activitat del mestre Anto-
ni Pérez i Simé, exemplarment i
consubstancialment lligada a les
activitats de 1'Orfeé Gracienc,
una entitat coral —i rambé una
instituci6— significativa en el
moén civic 1 cultural catald; en
aquest cas, en el periode que va
des de la represa, en els anys
dificils de la postguerra, fins al
moment present. En tot cas, el
contingut d'aquesta publicacio
ens parla prou clarament de 'am-
plitud de la tasca realitzada, a
tots els nivells, i també dels
ideals que 'han sostinguda. L'en-
horabona i per molts anys, mes-
tre Antoni Pérez i Simé!

tindra caricter de promocio i, pei
tant, no sera retribuida. S’hi ator-
gard també un segon premi, el
«Memorial Candelas Rodriguez
Reinoso», dotat amb 200.000 pes-
setes. Finalment s’hi atorgara un
tercer premi, I'«Ajuntament de
Sabadell», dotat amb 100.000 pes-
setes, per al tercer classificat mas-
culi o femeni.

CONCERT-HOMENATGE

AL COMPOSITOR MIGUEL ALONSO

El passat mes de desembre se
celebri a Zamora un concert-ho-
menatge al compositor Miguel
Alonso, amb la participacié de la
soprano Esperanza Abad i del
Laboratorio de Interpretacién
Musical, dirigit per Jestis Villa
Rojo. Hi foren interpretades
obres del compositor homenatjat:
Improperia, per a veu i cinta
magnetica, Estudio (I) —estrena
mundial— per a guitarra, i Como
t4, piedra, per a veu i grup ins-
~umental; i també composicions
de Jesis Villa Rojo (Material so-
noro V) i de Claudio Prieto {Re-
flejos).

Compositor i musicdleg, Miguel
Alonso (nascut a Villarin de Cam-
pos, Zamora, en 1925) pertany a
Panomenada generacié «cesaria»,
en la qual sén inclosos els com-
positors espanyols nascuts entre
1924 i 1935. Després de realitzar
estudis al Conservatori de Madrid
—primers premis de solfeig, har-
monia i extraordinari de compo-
sicié— es traslladi a TItdlia en
guanyar per oposicié el Premi
Roma (1955); hi prossegui els es-
tudis musicals al Pontifici Insti-
tut de Muisica Sacra, i hi assoli la
llicenciatura en cant gregoria i el
magisteri en composicié i direccié
(entre els seus mestres, figuraren
H. Angles, F. Vignanelli, D. Bar-
tolucci, E. Cardine, etc.). Paral-
lelament fregiienti, en qualitat
d’oient, les classes de composicio
de G. Petrassi a 'Academia de
Santa Cecilia, i segui el Curs de
miisica electronica de F. Evange-
listi, i classes especialitzades amb
Guido Turchi. En 1960 li fou
confiada la direccié i la reestruc-
turacié de la historica «cappella»
de I'Església Nacional Espanyola
de Roma, i la recuperacié del seu
Arxiu Musical. Durant aquells
anys, amb un grup d’'especialis-
tes, dona nova vida a l'extingida
revista «Psalterium», de la qual
assumi la direccid en 1964; en
1968 figura entre els consultors
pontificis de la Sagrada Congre-
gacié de Ritus.

L’any 1971, al seu retorn a
Espanya, fou designat Académic
Corresponent de la Seccié de M-
sica de I’Académia de Bellas Ar-
tes de San Fernando, i la Comis-
si6. Episcopal de Litargia li en-
carrega la Direccié del Departa-
ment de Misica del Secretariat

Nacional. Un any més tard, :
cid la seva coHaboracié a Ri
Nacional, i el 1974 entrd at
mar part del personal fix d'ag
organisme, en el qual ocup:!
tualment la titularitat del Dep
tament de Promocié Musicil
Ridio 2. Durant els anys If
1977 fou assessor musical @
Direccién General de Bellss:
tes (Comisarfa de la Mdsica) i¢
Ministerio de Educacién y
cia. 4

Entre les seves obres prind]
figuren les misses Paschalis i
vantemos el corazén, les canit
per a solistes cor i orquestr
Dominum confitemur (Premi!
Conservatori), Visidn proféic
Tensiones. L'obra Nube-Mé
(encarrec de RNE) fou prest
da a la Tribuna Internacion:
Compositors de la UNESCO
1981, i la partitura Radio 5"
representi RNE al «Premi
lia» de 1980, Al costat d".fﬁ_Z
tes obres, han de ser aif
Improperia, el quartet de @
Sphaerae, Biografia per a ¢
no i orquestra (encarrec de !
questra Nacional) i Como !
piedra, com a titols més desi¥®
del seu catileg. ;

Miguel Alonso és tambe
asidu conferenciant, autor &
versos treballs musicals, i @
borador en revistes i publica®
especialitzades. _

El concert-homenatge cons"
un eéxit remarcable, tant P
rigorositat de la programacio’
per la bondat de les version
terpretatives.

CONCERT DE SANT ESTEVE
26 desembre 1985

El mestre Llufs Millet, funda-
dor de I'Orfeé Catala, va diri-
gir pef primera vegada un con-
cert fntegrament nadalenc en la
diada de Sant Esteve, l'any 1913,
Aixi  s'inicia la  rtradicié que

‘es va interrompre 'any 1936 per

la guerra civil, de primer, i des-
prés pel franquisme, fins I'any
1946, quan pogué reprendre-la
el mestre Lluis M>* Millet. L'e-
nyorat mestre-fundador va morir
lany 1941, a I'edat de 74 anys,
en ple mutisme de 1'Orfed i,
justament, en el mateix any de
complir-se les Noces d'Or de
I'Entitat.

El «Sant Esteve» d’aquest any
era molt esperat. Hi havia la pre-
sentacié important del preparador
i mestre de I'Orfed, Simon John-
son, i el desig de socis i amics
per sentir els cants actuals del
concert que havia estat considerat
«el pessebre vivent del mestre
Millet».

La sala del Palau feia goig,
per l'ambient que hi regnava i
per estar ocupada gairebé total-
ment, En aparéixer els cantaires
i el mestre a l'escenari, foren sa-
ludats amb cordials aplaudiments.

El programa comenci amb dues
obres de polifonia religiosa, Mag-
wificat, de G. Gabrieli, i Aleluia,
de R. Thomson, molt boniques i
interpretades quasi bé devota-
ment, per la direcciéd del mestre
Johnson i les veus dels cantaires.

Seguiren Tres cants espirituals
negres, de M. Tippet, amb solos
dels cantaires Margarida Llad,
Antoni Tejero i Josep M Ca-
san; el Salm brasiler, de J. Ber-
ger, molt inspirat, i les cancons
populars nadalenques harmonit-
zades: Alla sota una penya, de
S. Mas; El cant dels ocells i El
noi de la Mare, de S. Johnson;
Les dotze van tocant, I'A. Pérez
Moya, i també EI ristec villan-
cet, original de LL M= Millet,
amb el joliu «AHeluia, catalans!y,
una peca que calgué repetir,

A la segona part, el Magnificat,
de J. S. Bach, amb orquestra de
cambra, el clavicémbal per Os-
car Pie i els solistes Montserrat
Alavedra, Zandra McMaster, Joan
Cabero i Jordi Ricart,

La preparacié dels cantaires va
fer bona impressié. Els aplaudi-
ments vibrants del piblic a cada
obra, i les ovacions finals després
del Magnificat, de Bach, demos-

traren l'aprovacid i el -reconeixe-
ment artistic de la tasca actual
que fa 1'Orfed Catala.

Clogué aquest concert, El cant
de la senyera, del mestre L1, Mi-
llet, la tornada del qual fou can-
tada emotivament per tots els pre-
sents a la sala de concerts del
Palau.

Altres concerts nadaletics

Uns dies abans (22 de desem-
bre), I'Orfeé Catala havia inter-
pretat aquest mateix programa
a la ciutat d'Igualada en ocasio
de la celebracié de la «33.° Festa
de les Lletres Catalanes» i de la
concessié dels «Premis de Santa
Lltician.

Aixi mateix el repeti a:

La Canonja (Tarragona), el 28
de desembre, al Casal de 1'Orfed
Canongi, que celebrava la III
Desena Cultural Canongina.

Lleida, el 30 de desembre, a
Pesglésia de la Sagrada Familia,
amb l'organitzacié de la Diputa-
cié de Lleida i la Paeria (Ajun-
tament lleidatd). Una emotiva i
cordial salutacié del director de
Orfed Lleidata, el mestre Lluis
Virgili (que ell no pogué pro-
nunciar, per malaltia) fou llegida

com a introduccié d’aquest con-

cert de 1'Orfedé Catala, al qual
assistiren, a més del bisbe dio-
cesd, diverses personalitats del
bisbat, la Generalitat i de la Di-
putacié i Ajuntament lleidatans.

Girona, el 2 de gener de 1986,
al Teatre Principal, en la cele-
bracié del «Concert de Reis» or-
ganitzat per la Diputacié i I'A-
juntament de Girona, el qual fou
molt concorregut pel public i per-
sonalitats representatives,

Tortosa, el 4 de gener, a la
Catedral, un concert que va clou-
re el cicle nadalenc de I'Orfed
Catala, al qual assistiren també
moltes personalitats provincials
i locals, acompanyades pel reve-
rend Aureli Querol, dega de la
Santa Església Catedral.

El programa d’obres universals
i populars catalanes, que havia
constituit el «Concert de sant Es-
tever, fou sempre molt ben aco-
llit pels diversos auditoris que
omplien les sales i les esglésies
on van tenir lloc.

Una representacié de la Junta
Directiva de l'entitat acompanya
els seus cantaires en tots aquests
actes. :

Mateu Piguillem

.

PIERRE FOURNIER,
IN MEMORIAM

Ja no cal ressenyar les dades
biografiques, en el cas d'un ar-
tista que ha merescut els elogis
més entusiastes de mestres, d'ar-
tistes que han collaborat amb ell
i dels critics musicals. Es prefe-
rible que siguin aquests els qui
cn parlin i ens «diguins llurs
impressions. Per exemple: «...ar-
tista d'una enorme sensthilitat,
cavaller de la misica» (Artur Ru-
BINSTEIN): «...5dc un admirador,
per excelléncia, de Pierre Four-
nier. Amb ell he collaborat, tan-
tex vegades!, en diverses Sonates
per a violoncel i piano. Un artis-
ta sublim!» (Alfred CorrtoT);
«...el Doble Concert, de Brabns,
interpretat amb Pierre Fournier,
em va produir una de les meves
satisfaccions  artistigues — més
arans»  (Zino  FRANCESCATTI);
«...noble, pregona musicalitat;
Pierre Fournier interpreta la mii-
sica per la Mdsica» (Wilhelm
BACKH AUS); «...amb Pierre Four-
nier i Nathan Milstein vaig inter-
pretar el Triple Concert, de Bee-
thoven; wna cosa, Ssincerament,
sublim!» (Arturo BENEDETTI MI-
CHELANGELO), Tot aixd son im-
pressions viscudes d'artistes —de
concertistes— internacionals, re-
ferents a Pierre Fournier,

Molts d’aquests artistes ja han
desaparegut, com també ha des-
aparegut Pierre Fournier, el vio-
loncelista que va néixer a Paris,
l'any 1906, i que ens acaba de
deixar.

Fou professor de violoncel i de
Miisica de Cambra a I'Ecole Nor-
male, de Paris, en la citedra que
hi funda Pau Casals. L’any 1941
rebé el nomenament de professor

de violoncel al Conservatori Na-
cional, de Paris,

La seva carrera de concertista,
interrompuda per la Segona Guer-
ra Mundial, torna a assolir un
auge tan gran que, el 1949, es va
veure obligat a renunciar a la
seva posicié de professor,

Durant la segona gira de con-
certs que va fer als Estats Units
de Nord-ameérica, amb les més
importants  orquestres  d'aquell
pais, intervingué com a solista
sota la direccid dels mestres de
major renom.

Els sens recitals arreu d'Euro-
pa, i els concerts fets amb totes
les grans orquestres (Filharmoni-
ca de Berlin, Simfonica de Viena,
New London Simphony, Concert-
gebouw  d’Amsterdam, Maggio
Fiorentino, de la RAI —de Mila
i de Roma—, de la Suisse Roman-
de, la New York Philharmonic,
la Boston Symphony, les de Chica-
go, Cleveland, Los Angeles, etc.)
i llurs respectius directors sén el
millor exponent de l'alta catego-
ria de Pierre Fournier com a
concertista i intérpret.

De concert a concert, va fer
diverses vegades la volta al mén,
i toca a tots cinc Continents.

Pierre Fournier, eminent artis-
ta i d'un absolut prestigi inter-
nacional com a intérpret fidedig-
ne dels autors de les obres que
programava, va mereixer el res-
pecte dels seus compatriotes, so-
bretot el dels violonceHistes.
Maurice Marechal, també franceés
i violonceHista d'una gran carre-
ra, qualifica Pierre Fournier com
a «.mestre de mestres, pel que
fa a violoncellistes francesosy.

L’Associacié de Cultura Musi-
cal el va presentar, a Barcelona,
el 21 d’abril de 1948, i, més tard,
el torna a portar el 30 i 31 d'oc-
tubre de 1950, i el 29 de marg
de 1960. Aquestes actuacions van
fer que establis una gran amistat
amb els membres de la Junta Di-
rectiva d’aquella entitat, una amis-
tat que perdurd durant anys, la
qual reflecti sempre la seva inna-
ta personalitat, sense divismes, ja
que sempre fou un home senzill
i, humanament parlant, un home
bo i, com !'havia classificat el
gran violinista frances, Jacques
Thibaud: «... per damunt de tot,
un artista de cory,

Alfonso Sanz
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ANOIA -
FEBRER

9, diumenge 18'30 h. Capellades Església de Sta. Maria Corals Tosquera, de Centelles i Noves Veus, de Capellades,
BAGES

MARC

2, diumenge 19 h. Manresa Conservatori Mostra/Concert del Treball sobre ¢l Cancuner Musical del Dy

de Calabria. Dir.: Jordi Casas {Esclot).

BAIX LLOBREGAT
FEBRER

15, dissabte 22 h. Corbera de Llobregat Església Parmqui‘;l Coral Olesa, d’Olesa de Montserrat. A.C. La Lira, de Vil
decans. Coral Elisard Sala, de I'Hospitalet de Llobregat, Cor®
Pau Casals, de P.]Ilcm .
22, dissabte 22 h, L'Hospitaler de Centre Catolic S.C.R. Lo Llobregat dL Im Flors, del Prat de Llobregat, (s
Llobregat ral Margalls, de Castelldefels. Lor'll Renaixenca, de Sant By
Coral L'Esclat, de Vallirana. Coral Ars Nova, de Martorel
MARC
1, dissabte 22 h, Abrera Església Parroquial Coral Resso, da Sant Boi. Coral La Passié, d’Esparreguen
Coral Sellarés, de Gavi.
BARCELONES
FEBRER :
9, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutar de Barcelona. Dexzsé Ranki, piano. Dir:
A. Ros-Marba. Garreta, Beethoven, Brahms.
17 h. Barcelona Liceu Lobengrin, de Wagner, Dir.: Christof Perick.
18 h. Barcelona Casal del Mertge Josep M. Colom, piano. Bach, Liszt. (Diumisica).
15 k. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Albert Argudo. «Cor
cert de Carnaval».
10, dilluns 21 h Barcelona Conservatori Superior Marta Mufioz, soprano, Xavier Daufi, guitarra. Alba Bohig
Municipal de Mdsica Ignasi Henderson, flauta. Lluis Rosselld, piano. Hindemit,
Mozart, Hiindel, Schubert, Moreti, Sors. (Joventuts Musich
de Catalunya).
11, dimarts 21 h Barcelona Palau Royal Philharmonic Orchestra. Miriam Fried, violi. Dir.: \u..
T - Temirkanov. Brahms, Rimski-Korsakov. (Ibercameﬂ)
12, dimecres 19 h. Barcelona Casal del Mertge Vicen¢ Prats, flauta. Jean Marie Cottet, piano. Carles Trepa,
guitarra. (Dimecres. de R.N.).
20 h. Barcelona Liceu Lokengrin, de Wagner. Dir.: Christof Perick.
21 h, Barcelona Palau Katia i Marielle Labeque, piano., Bizet, Stravinsky, Rave
Gershwin, (Fundacié Caixa de Pensions),
13, dijous 19 h. Barcelona Institut del Teatre Audicions discografiques comentades. Roger Alier: Rossini.
Barcelona Conservatori Superior Francesc Castillo, obo?, oboé d’amor. Jordi Reguant, claved
Municipal de Misica Telemann, Bach, Duphly, W. de Fesch, Vivaldi. (Una hora &
Musica al Conservatori).
21 h. Barcelona Palau Recital Manolo Sanliicar.
14, divendres 21 h. Barcelona Palau Alicia de Larrocha, piano. Mozart, Chopin. (Euroconcert).
15, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Gerard Claret, violl
Dir.: Edmon Colomer. Guinovart, Stravinsky, Schumann.
16, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
1 Barcelona Casal del Metge Jordi Colomer, flauta de bec. Joan A. Furié, guitarra. Vil
Lobos, Linde, Ibert, Codina, Bowmann. (Diumiisica).
18 h. Barcelona Palau Cobles Ciutat de Barcelona, La Principal de Llobregat i L
Principal de la Bisbal.
17, dilluns 21 h. Barcelona Palau Vladimir Spivakov, violi. Sergei Bezrodny, piano. Bach, Be
thoven, Brahms. (Ibercamera).
21 h. Barcelona Liceu Das Rbeingold (L'or del Rin), de Wagner. Dir.: Matthis
Kuntzsch.
21 h, Barcelona Conservatori Superior Joan Vives, flauta de bec. Manuel Sala, piano. Teleman
Municipal de Misica Chopin, Schubert, Liszt. (Joventuts 1 1\«‘lus;:cais de Catalunysl
19, dimecres 19 h. Barcelona Casal del Metge Albert Guinovart, piano. L'Estro Vocale. e. (Dimecres de RNI
20, dijous 19 h. Barcelona Institut del Teatre Audicions discografiques comentades. Oriol Martorell; Britfs
21 h. Barcelona Conservatori Superior Arnaldur Arnarson, guitarra. Homs, Mompou, Gerhard, &
Municipal de Musica béniz. (Una hora de Musica al (.Dnscr\«atorl)
21 h. Barcelona Palau Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell. (I cicle de Cant CO“}'
21 h. Barcelona Liceu Das Rhbeingold (L’or del Rin), de Wagner, Dir.; Matth
Kuntzsch.
22, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Natalia Gutman, 7@
loncel. Dir.: Salvador Mas. Cervelld, Haydn, Beethoven.
19 h. Barcelona Conservatori Superior Trio Unda Maris: Joan Vives, fl.ium Eduard Martinez, ¢
Municipal de Misica victmbal. Jordi Comellas, wolonccl Hiindel. (Joventuts M#
sicals de Catalunya). :
19.30 h. Barcelona Santa Maria de Jests, Coral Cirmina. (III Cicle de misses polifoniques).
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23, diumenge Tkch Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
17 h Barcelona Licen Das Rbeingold (L'or del Rin), de Wagner. Dir.: Matthias
Kuntzsch.
18 h. Barcelona Casal del Metge Atsuko Kudo, soprano. Anton Cardé, piano. Brahms, Strauss,
Berg. (Diumuisica).
19 h. Barcelona Palan Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Moisés Davia. Giménez,
— Falla, Davia, Txaikovski.
24, dilluns 19 h. Barcelona Conservatori Supetior Tomds Montilla, Mercé Montfort, guitarra, Bach, Sors, Al-
Municipal de Musica béniz, Falla, Bridle... (Joventuts Musicals de Catalunya).
19'30 h. Barcelona Institur Frances Trio 4 cordes de Paris. Beethoven, Dusapin, Mozart.
21 h. Barcelona Palau London Symphony Orchestra. Enrique Pérez Guzmédn, piano.
. Dir.: Jesas Lépez-Cobos. Weber, Montsalvatge, Berlioz.

26, dimecres 19 h. " Barcelona : Casal del Metge  Maria Luisa Castellanos, soprano. Marfa Jestis Acebes, piano.
Cancons de Franz Liszt. (Dimecres de R.N.).

21 h. Barcelona Licen Das Rbeingold (L'or del Rin), de Wagner, Dir.: Matthias
Kuntzsch.
21 h. Barcelona Centre Cultural Hugh Tinney, piano. Soler, Beethoven, Albéniz, Chopin. (Fun-

- B " . ___ Caixa dacié Caixa de Pensions). =1

27, dijous 19 h. Barcelona Institut del Teatre Audicions discografiques comentades: Xosé Avifioa: L'opera
catalana romantica,

19 h. Barcelona Palau Coral Cors Alegres, Coral Diaula, Coral infantil de 1'Orfeé
Lleidata, (I cicle de Cant Coral).
19 h. Barcelona Centre Cultural Audicions discogrifiques comentades. Maria Ester Sala: La
Caixa miuisica religiosa instrumental al Renaixement. (Fundacié Caixa
de Pensions).
21 h. Barcelona Conservatori Superior Grup de Violes «La Calunnia». Rossini, Bach, Furst, Pisk,

e B 5 vl Municipal de Misica Puértolas, Cage... (Una hora de Musica al Conservatori),

MARC

1, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Duo de Munic, violins.

s ’ Dir.: Albert Argudo. Bach, Martinu, Groba, Txaikovski.

2, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

18 h. Barcelona Casal del Metge Bernard Brauchli, clavicordi. (Diumisica).
S e Barcelona Centre Lleidata Coral L’Espigol.
3, dilluns 21 h. Barcelona Licen Manon Lescant, de Puccini. Dir,: Maurizio Arena.
21 h. Barcelona Conservatori Superior  Guillem Pérez-Quer, guitarra. José Pulido, piano. Albéniz,
Municipal de Musica Tdmez, (Joventuts Musicals de Catalunya).
4, dimarts 19 h. Barcelona Centre Cultural Audicions discografiques comentades. Josep Soler: Christus,
Caixa de Liszt (seleccio). (Fundacid Caixa de Pensions).
21 h. Barcelona Centre Cultural Salvatore Spand, piano. Beethoven, Chopin, Liszt. (Fundacié
- ) Caixa Caixa de Pensions).
5, dimecres 19 h, Barcelona Centre Cultural Audicions discogrifiques comentades. Josep Crivillé: Religiosi-
Caixa tat popular i miisica tradicional. (Fundacié Caixa de Pensions).
Pensions).
19 h. Barcelona Casal del Metge Rogelio Gavilanes, piano. Transcripcions per a piano, de Liszt.
(Dimecres de R.N.).
21 h. Barcelona Palau Orquestra Simfonica de Moscou. Gregory Sokolof, piano. Dir.:
Veronika Dudarova. Txaikovski, Shostakovitx. (Ibercamera).
21 h, Barcelona Liceu Manon Lescaut, de Puccini. Dir.: Maurizio Arena.
6, dijous 19 h. Barcelona Conservatori Superior Solistes de Barcelona. Dolors Serra, flauta. Montserrat Lépez,
Municipal de Misica oboe. Josep Carbonell, clarinet. Josep M. Franquet, fagot. Joan
Carles Chorda, trompa. Gloria Lépez, piano. Rimski- Korsa-
kov, Homs, Poulenc. (Una hora de Musica al Conservatori).
21 h Barcelona Palau Orquestra Simfonica de Moscou. Gerard Claret, violi. Enri-
que Santiago, viola. Dir.: Veronika Dudarova. Wagner, Mo-
zart, Strauss. (Ibercamera),
21 h Barcelona Santa Maria de Jestis, Pro Cantione Antiqua, de Londres. Dir.: Mark Brown, Byrd,
de Gracia Palestrina, Victoria, Lassus, Navarro... (IX Semana de Mu-
sica Religiosa).

7, divendres 21 h, Barcelona Palau Orquestra del Mozarteum de Salzburg, Paul Gulda, piano.
Dir.: Edgar Seipenbusch. Haydn, Mozart, Beethovcn (Euro-
concert).

21 h, Barcelona Liceu Manon Lescant, de Puccini. Dir.; Maurizio Arena,

8, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Emile Naoumoff, piano.

Dir.: Theodor Guschlbauer. Smetana, Mozart, Mendelssohn,

19 h. Barcelona Conservatori Superior Emili Brugalla, piano, Mozart, Beethoven, Schubcrt. (Joven-

: Municipal de Misica tuts Musicals de Catalunya).
9, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

17 h. Bareelona Liceu Manon Lescaut, de Puccini. Dir,: Maurizio Arena.

18 h. Barcelona Casal del Metge Gongal Comellas, violf. Miquel Farré, piano. Brahms. (Diu-
musica).

19 h, Barcelona Palau

Banda Municipal de Barcelona. Angela Vilagran, piano, Dir.:
Albert Argudo. Serra, Falla, Stravinsky, Dvordk.
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10, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Superior Ricardo Sdnchez, Santi Figueres, guitarra. Xavier Relats, e
Municipal de Musica ta. Jordi Masé, piano. Brower, Scarlatti, Enesco, Martip,
Milhaud, Debussy, Ruera. (Joventuts Musicals de Catalunya) |

11, dimarts ! Barcelona Palau Maria Joao Pires, piano. Schumann, Debussy, Mozart,_gf
thoven. (Ibercamera). 3

Barcelona Santa Maria de Jests, Ensemble Clément Janequin. Les Saqueboutiers de Toulous,
de Gricia Gabrieli, Clemens non Papa, Scheidt, Schiitz. (IX Setmam.
de Miusica Religiosa).

dimecres ] Barcelona Centre Cultural Audicions dsicografiques comentades. Josep Soler: Via Cruc,
Caixa de Liszt. (Fundacié Caixa de Pensions). i

Barcelona Casal del Metge Jean-Louis Haguenauer, piano. Tanscripcions per a piano, de
Liszt. Beethoven-Liszt. (Dimecres de R.N.).

13, dijous . Barcelona Palau Miinchener Camerata, Solistes. Dir.: Jordi Mora. Mozart, {Ll
Caixa a les Escoles).

Barcelona Conservatori Superior Xavier Joaquin, vibrifon i marimba. Jordi Vilaprinyd, piano:
Municipal de Musica Puértolas, Vidal, Lacerda, Chick Corea, Swallow, Molenhof.
* (Una hora de Misica al Conservatori).

Barcelona Palau Orfeé Lleidati. Dir.: Lluis Virgili. (I cicle de Cant Coral};_

Barcelona Santa Maria de Jests, Miinchener Camerata. Mayumi Namura, soprano, Carina Mo,
de Gricia soprano. Joan Cabero, tenor. Dir.: Jordi Mora, Hindemith
Mozat. (I1X Setmana de Musica Religiosa).

15, dissabte : Barcelona Palau Orquestra Simfonica d’Euskadi. Albert Giménez Atenelly
piano. Dir.: Maximiano Valdés. Guridi, Ravel, Sibelius,

16, diumenge ; Barcelona Palau .Orquesnra Simfonica d’Euskadi. (Segona audicid).

Barceona Liceu Die Frau obne Schatten (La dona sense ombra), de R. Strauss
Dir.: Christof Perick.

Barcelona Casal del Metge Alwin Staiger, clarinet. Albert Julii, piano. Boildieu, Solé,
Ginastera, Berg, Brahms. (Diumusica).

GIRONES
MARC

7, divendres ; Girona Catedral Basilica Pro Cantione Antiqua, de Londres. Dir.: Mark Brown. By
Palestrina, Victoria, Lassus, Navarro... (IX Setmana de Mg
sica Religiosa).

OSONA
FEBRER

28, divendres : i Teatre Municipal Orquestra de Cambra de I'Escola de Musica de Vic. Dirl
T'Atlantida solista: Pere Serra. Mozart, Vivaldi.

SEGRIA

MARC
12, dijous . Lleida Teatre Principal Les Sagueboutiers de Toulouse. Sali Bradshow, soprano. Mo

teverdi, Picchi, Bernardi, Rossi, Riccio. (IX Setmana de Mg
sica Religiosa).

VALLES OCCIDENTAL
FEBRER

9, diumenge 18 h. Terrassa Centre Cultural Adriana Diaz de Ledn, mezzo. Eva Alcazar, piano. (Retats
Caixa Terrassa Artistic de Terrassa).

16, diumenge 18 h. Terrassa Centre Cultural Orfeé de Sabadell. Angels Vicent, piano. Dir.: Josep Colo®
Caixa Terrassa Freixa, Mozart, Brahms. (Retaule Artistic de Terrassa).

23, diumenge 18 h. Terrassa Amics de les Arts Trio Unda Maris, Hindel. (Retaule Artistic de Terrassa).
MARC

2, diumenge ; Terrassa Gran Casino Orquestra de Cambra del Conservatori de Terrassa. Dir.: Fnf
cesc Llongueres. (Retaule Artistic de Terrassa).

9, diumenge : Terrassa Església de Schola Cantorum. Cor Sant Esteve de Vila-seca i Salou. Dif
St. Pere d’Egara Josep Figueras, Angel Recasens.

Terrassa Conservatori Bernard Brauchli, clavicordi i orgue. Albero, Seixas, S0l
Scarlatti. (Retaule Artistic de Terrassa).

16, diumenge : Terrassa Amics de les Arts Turba Musici. (Retaule Artistic de Terrassa).

21, divendres 22 h. Terrassa Parrdquia_de Orquestra de Cambra i Cor de nenes de Tolbuhin, Dir.: £8%
St. Cristofor ri  Mednicarov, Jordan Dafov. Mendelssohn, Monteverd:
Haydn, Scarlatti. (Retaule Artistic de Terrassa).

50 (680)




Impressmnant




A ;z,\_y” o




