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EDITORIAL

UN SUPORT IMPRESCINDIBLE

Les relacions entre Art i Indistria, malgrat la connotacio ele-
mentalment antitética de les dues expressions, son tan evidents
com inevitables. El factor «industrial» apareix cada dia amb més
protagonisme en el marc de les relacions artistiques. I aixo és
aixi, en gran mesura, per causa de la necessitat que t¢ I'artista
de comunicar-se, de donar a coneixer i projectar el fruit de la
seva creativitat,

Tanmateix, no és sols el factor expansiu o divulgatiu "inic
que afavoreix la interrelacio art-industria, siné que també hi te-
nen molt a veure les exigéncies consumptives del cos social. 1
en alguns casos —el cinema €s el més incontestable— el factor
industrial és indestriable de la seva mateixa esséncia des de, prac-
ticament, el moment originari de la gestacio.

Ningu no fa escarafalls d'aquest creixent protagonisme indus-
trial en I'art; protagonisme que, per altra part, tampoc no cal
considerar com a fruit exclusiu dels nostres dies. Fets historics
com els grans tallers de pintura i escultura dels més estimats ar-
tistes renaixentistes, amb col-laboradors anonims que contribuien
amb la seva tasca a bastir obres indiscutibles, constitueixen re-
feréncies, entre d’altres, prou aclaridores.

En el cas de la muisica, la dimensié industrial va lligada molt
estretament a aquella via expansiva o divulgativa que apunta-
vem abans. Una via essencialment irrenunciable o, dit encara
amb més exactitud, del tot imprescindible. I aixd, basicament,
t€é un nom: industria discografica. Caldria, pero, afegir-ne un
altre que guanya espai per moments: industria audio-visual al
servei de la musica, lligada obviament al video especialitzat en
muisica.

Ens centrem en la primera via —discografica— tot deixant ben
entés que tot el que hom en digui, prospectivament, serveix per
a la segona. El panorama desolador que viu el nostre pais, pel
que fa al sector discografic, constitueix una enésima confirma-
ci6 d’aquest drama que sofrim. L’ obtencid d’un marc politic de
naturalesa afavoridora de les activitats culturals, ha vingut acom-
panyada d’una greu crisi econdmica i de reconversio de ’estruc-
tura industrial del pais, que ha fet que els resultats afalagadors
que podien derivar-se d’aquell marc politic aconseguit, es veies-
sin fortament condicionats. La desaparicio quasi total del sector
discografic a Catalunya, i la dependencia quasi absoluta de les
grans multinacionals, a la resta de 1'estat, constitueix una evi-
déncia de resultats dramatics. Des de solistes i conjunts de mi-
sica classica que es veuen obligats a produir-se i promocionar-
se els enregistraments, a membres de la Cang6 fortament pres-
sionats perqué abandonin la llengua en la qual se senten auténti-
cament creadors, el panorama és molt ampli i ric en situacions
insostenibles.

Les iniciatives institucionals de cara a afavorir un tomb a la
situacid, apareixen tan ben intencionades com mancades d’autén-
tica capacitat resolutoria. El problema és enormement dificil i,
a més, es troba en un moment en qué no es veu cap mena de
sortida a més o menys curt termini.

Entre una iniciativa privada que té dret a elegir la seva opci6
inversora i una iniciativa institucional insuficient per se, només
apareix, com a element amb capacitat de ruptura de la situacid,
la resposta decidida del receptor —piiblic— als intents esforgats
1 heroics que encara perduren, per donar-los consisténcia. Perd
tampoc aixd no resulta facil d’aconseguir.
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FIGURES I TEMPS

ILa definitiva encarnacié
musical del mite de Don Joan

I lustracio per a una edicio del Don Joan, de Mozart

No diem res de nou en remarcar I’atavis-
me vocal i teatral de la inspiracié mozar-
tiana. Sovint, 'esperit d’una simfonia o
d’un concert instrumental ens remet a una
concreta produccid escénica, de la matei-
Xa manera que podem detectar, invariable-
ment, la qualitat vocal i cantable de qual-
sevol tret melodic eixit de la inspiracié mo-
zartiana. Les dperes majors del composi-
tor de Salzburg gaudeixen de la incondicio-
nal predileccié d’un public que, d’altra ban-
da, resta indiferent als convencionalismes
escenics, argumentals i estilistics d’altres
episodis importants de la historia del géne-
re, tant si les seves afinitats es decanten cap
a I'infal-lible realisme de Les Noces, on els
personatges evolucionen musicalment amb
la precisi6 d’un mecanisme de rellotgeria,
com si ho fan cap a I’esborronador drama-
tisme del Don Joan, mesurat amb la pro-

miscuitat de tots els elements quotidians
de la vida humana, o cap a la pura idealitat
de La flauta magica, en una serena ascen-
si6 a I’amor, per mitja de les proves.

La proxima represa del Don Joan al Li-
ceu mereix, doncs, I'expectativa d’un es-
deveniment inusualment centrat en 1'obra,
i no pas tributari de la presencia d’uns de-

terminats cantants o d’una determinada pro-

ducci6 esceénica. Ja des de la seva historica
aparicid, havia desvetllat el desacostumat
interés dels esperits més sensibilitzats de
I’época (tot i que Mozart no era, com di-

La represa de Don
Joan és sempre un
esdeveniment

riem avui, ni un pensador, ni un intel:-lec-
tual). A les darreries del divuit, Schiller es-
criu a Goethe: «Sempre he tingut una certa
confianca en 'opera, en creure que a par-
tir d'ella es podria desenvolupar, com en
els cors de les antigues festes de Bacus, el
drama en la seva forma més noble...» La
resposta de Goethe és categorica: «Les es-
perances que vos heu posat en ['opera
s ‘haurien pogur satisfer, l'altre dia, en un
alt grau, amb el Don Joan; pero aquesta
obra resta absolutament aillada i, amb la
mort de Mozart, hom ha perdut l'esperan-
ca d'alguna cosa semblant».

Per la seva part, Wagner, sense deixar
d'insistir de manera emfatica i en benefici
dels seus dogmes estetics, en la condicio-
nalitat determinant de I’element poétic i li-
terari, en ordre a possibilitar les intuicions
del compositor, s’expressa en aquests ter-
mes: «...Es aixi que (Mozart) va tenir el po-
der d’elevar els caracters de Don Joan, per
exemple, a una tan gran riquesa d'expres-
sio, que un Hoffmann fou capag de desco-
brir en ells les relacions mes pregones i mis-
terioses, de les quals ni el poeta ni el com-
positor tingueren realment consciéncia...»

Maragall parla de
Mozart a l'«Associacio
Wagneriana»

Curiosament, en una conferéncia sobre
«El Drama Musical de Mozart», pronuncia-
da en els radicals cenacles de I’ Associacié
Wagneriana, de Barcelona, el 8 de febrer
del 1905, Joan Maragall atorga, discreta-
ment, una confianga superior al poder auto-
nom i rellevant de la funcié del llenguatge
musical pur en el teatre: «...!’exemple ca-
racteristic de la transfiguracio que us he dit
de la paraula per la musica, no és pas en
Wagner que jo el trobo; em cal un major
desequilibri, una major disparitat entre
ambdues concepcions, poética i musical,
menys unitat d'inspiracié: em cal la santa
inconsciencia de [ 'atzar en [’encontre dels
dos elements. I tot aixo ho trobo jo realit-
zat i conduit a totes les seves conseqiién-
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cies, ho trobo exemplarissim, en el Don
Joan de Mozart.»

Maragall veu en el Don Joan «...un és-
ser propi musical que no és pas el del lli-
bre. El llibre és una lleugera faula, ben bé
del segle XVIII, que es desplega en una at-
mosfera de frivolitat i llibertinatge per anar
a parar a una moral de retaule d’animes»;
i finalment proposa una molt valida carac-
teritzacié de 1’obra, en el llenguatge abran-
dat del moment: «...el conflicte dels carac-
ters i de les passions resolent-se en una cla-
ra harmonia, sera la imatge musical de la
vida, sera el drama musical, que esclatara
sobretot potent en els dos grans moments;
en el moment de la plena follia del viure
i en el moment de la mort espantosa. La to-
pada dels dos moments, resolta harmoni-
cament en la simfonia, fa la grandesa del
Don Joan. En ell, hi cap tota la vida hu-
mana: ambdos elements es despleguen en
tota lur potent intensitat, ['un en el final
del primer, l'altre, en el final del segon, tot
contenint les escenes intermédies els graus
capitals del sentiment huma: la crueltat in-
conscient de l'amor, la tendresa, la ira, la
burla, la venjanca, la pietat, la valentia,
la covardia, la dolor, U'ebrietat d'aquest
mon i el terror de I'altre».

El mite de Don Joan
es converti en un
tema literari

La figura de I’home predestinat a la se-
ducci6 facil, de I'individu egoista adorat per
les dones, constitueix un vell exemplar de
la comedia humana i ha representat, de
sempre, una pedrera inesgotable en tant que
tema literari, a diversos nivells de reflexio
i d’audacia. En la seva forma més crua, cir-
cumscrita al pur instint, només hauria po-
gut eixir de la imaginacié meridional i dels
costums feudals. En 1630, la llegenda de

Don Joan, heroi dramatic de 1’amor insa- .

ciable i de la frivolitat sacrilega, troba una
expressio universal en una comedia espa-
nyola del frare Gabriel Téllez (amb el pseu-
donim de «Tirso de Molina»), la qual fixa
per sempre el decorat andalis del drama i
el fatal retrobament de 1’heroi amb 1’esta-
tua de pedra. L’interés envers aquesta obra
a Espanya fou, inicialment, més aviat fe-
ble; perd el tema penetra les escenes italia-
nes i franceses, a partir de la segona mei-
tat del segle XVII. Moliere fou el primer
qui el dota d’una forta connotacié psicolo-
gica; i, d’altra banda, Don Joan esdevin-
gué més huma en la versid italiana, impreg-
nada de ’esperit de la «Commedia dell 'Ar-
te», lliure de la concepci6 cristiano-estatal
del teatre classic espanyol.

El compositor va decantar
el llibret cap a un
clima més profund

6 (688)

En versié musical, Don Joan es converti
en un tema corrent, des del ballet de Gluck,
estrenat a Viena el 1761, fins a una llarga
serie de Don Giovanni italiana, el més exi-
t6s dels quals, Il convitato di pietra, de Giu-
seppe Bertati, amb musica de Giovanni
Gazzaniga, representat a Venecia el 1787,
servi de model a Lorenzo Da Ponte, en pro-
posar el tema a Mozart per al nou encarrec
de Praga.

Elvira és la figura femenina
més visceralment humana

No podem precisar la participacié mozar-
tiana en 1’elaboracid del nou llibret —el qual
evidencia també la consumada habilitat tea-
tral de Da Ponte—, si bé és inevitable pen-
sar que el temperament i I’instint del com-
positor havien de decantar la historia cap
a una concepcid més seriosa i profunda. Les
figures del Comanador i de Don Joan ser-
ven una caracteritzacid desindividualitzada,
arquetipica: per aquesta rad. el protago-

nista adopta, en cada ocasid, el taranna my
sical corresponent a la dona que vol seduj;

Els personatges femenins encarnen |;
vessant més humanament punyent del dg
ma, psicoldgicament i sentimental. Silag
va extraccio harmonitza tres nivells socih
molt definits —1’aristocracia, la burgesi
la pagesia, respectivament personificatsg
Donna Anna, Donna Elvira i Zerlina—|
muisica fon elements provinents de 1’estil
ver, de la cultura burgesa i de I’esperit p
pular. Elvira és la figura femenina més yi¢
ceralment humana: 1"inic personatge qu
lluita contra el seu desti, encara, des d’un
relacié afectiva amb Don Joan. En cany
Donna Anna presenta una actitud més me
nolitica, en la seva funcié d’antagonista mg
ral del protagonista. Des de la precocitaté:
la seva més tendra joventut, Mozart ha cap
tat musicalment, en el teatre, els secrets
la psicologia femenina, de les dones que s
freixen, amb una lucidesa i una veritat ab
solutament indepassables.

Els companys masculins d’Anna i de Zg
lina presenten en el llibret uns trets més def
dibuixats; malgrat tot, Don Ottavio proti

Retrat de la infantesa de Mozart
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gonitza dues de les aries més commovedo-
rament pures i liriques de 1’0Opera —una
d’elles escrita per a les representacions
vieneses— i, conjuntament amb Donna An-
na, dos dels més punyents recitatius acom-
panyats. Finalment, Da Ponte i Mozart con-
centraren, saviament, els trets pintorescos
de I'«Opera buffa» en el personatge de
Leporello— I'arlequi de la «Commedia
dell’ Arte»—, una replica primaria i carica-
turitzada (també forca elogiient) de la pro-
pia figura de Don Joan.

Fins aqui, una elemental caracteri
dels personatges. Tots ells conver
la figura isolada del protagonista i, a partir
d’ella, es constitueixen en motor d'una ac-
cio, en voler culminar una venjanga que,
com en la tragédia antiga, nomes es resol-
dra per mit una forga extern

Que aporta el geni mozartia a aquest ver-
semblant joc de forces? Breument, |'abso-
luta maduresa del seu estil musical, aliad:
a una sorprenent intel-ligencia per a la pr
tica del teatre i a un esborronador instint
dramatic. En materialitzar-lo, el composi-
tor no recula davant les arideses d’escrip-
tura, en els dominis de la melodia, I’har-
monia, la métrica i I’orquestracio; i de
ta el pes especific de la densitat de 1'obra
en una dosificacio quasi matematicament
equilibrada de les aries i les escenes de con-
junt, que representen els moments mes in-
temporals de I'obra, d'una dimensid esti
listica inclassificable,

La cruesa del llenguatge

afectiu escandalitzc
contemporanis de Mozart

El caracter compacte d’aquests concer-
tants no és incompatible ni amb la vivaci-
tat ni amb el contrast expressiu, i resta
inseparable d’una gran llibertat interna, en-
caminada a la individualitzacié de cada per-
sonatge. L’exemple més exteriorment vi-
sible d’aquesta sintesi entre un context ho-
mogeni i la seva singular caracteritzacié és
'audag, i gairebé surrealista, superposicié
dels ritmes de les tres orquestres del pri-
mer final, amb la simultaneitat d’un minuet,
un vals i una contradansa; a qualsevol ni-
vell, perd, hom podria assenyalar exemples
menys aparatosos i més subtils del refina-
ment mozartia en la definicié musical dels
trets caracterologics. Precisament en aques-
ta escena, els esdeveniments del primer acte
assoleixen el «climax»; després, a partir del
crit estrident de Zerlina, 1’acci6 s’inverteix
i el protagonista adopta una postura defen-
siva fins al desenllag final.

Sense les escenes de conjunt, que el 1li-
bretista va incorporar per servir les exigeén-
cies del music, i que atorguen una alta di-
mensio tragica als personatges secundaris,
i sense les aries d’Anna i d’Elvira, el Don
Joan no hauria depassat els precedents sim-
plistes de 1'«dOpera buffa», per assolir les al-
tures de la trageédia humana.

(689) 7
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Madamina, il catalogo, la coneguda aria de Leporello

La fatalitat de la mort
en interposar-se a l’instint
irreflexiu de la vida

La llibertat de les formes 1 la cruesa del
llenguatge afectiu escandalitzaren els con-
temporanis de Mozart. Mai la seva misica
no havia estat tan aspra, realista i cruel com
en els moments d’exaltacié de 1’accid, ni
mai no havia passat d'una manera més sob-
tada i menys vacil-lant de la melodia més
encisadora a |’expressié més depriment, de
la visié més inquietant de les forces sobre-
naturals als detalls més realistes de la vida
diaria!

Finalment, €s obligada la qiiestid, abs-
tracta, del significat espiritual d’aquest cim
dramatic mozartia. Potser, en plantejar-la,
desplacem les especulacions estetiques
d’una época a una circumstancia historica
anterior, en la qual encara no havien pene-
trat la praxi de la misica, ni havien madu-
rat en el domini del pensament. Segura-
ment, for¢ariem la giiestio en mesurar el
teatre mozartia des de les premisses del
«Drama Musicab», tal com I’entenien els ro-
mantics de la generaci6 de Wagner. Els co-
mentaristes —amb una certa mitificacio del
progrés— han convertit en un topic la re-
cerca de precedents del romanticisme; vo-

len veure Beethoven en els darrers concerl
de piano de Mozart, i el segle XIX en el
trombons i els cromatismes de la darren
escena del Don Joan.

Mozart parteix de la practica professit:
nal habitual al seu temps, i de les dades e¢
tilistiques i literaries que li forneixen el
usos, (diriem comercials) del moment. Ser
se cap intencié de transcendéncia estetict
adopta per al Don Joan, discretament, [eli
queta de «drama giocoso», i I'obra, enli
seva singularitat, resta encara avui de diff
cil caracteritzacio.

A les darreries del segle XVIII, Mozat
assoleix la definitiva espiritualitzaci6 d
mite de Don Joan, per obra i gracia deli
potencialitat, privativa i especifica, del llerr
guatge musical; un mite que ens remet!
1’accié de ’element demoniac en la cam
de la mateixa manera que Faust —per 4
qual Goethe hauria somiat la musica &
Mozart— el projecta sobre el domini espr
ritual. El compositor, pero, no cau en ¢4
de les interpretacions ideoldgiques que ¢
personatge havia provocat des de la seV
creacié. I, malgrat la tradicid del tema, I
jutja ni moralitza; presenta només una imét
ge —premonitoria?— de la fatalitat de I
mort, en interposar-se a I’instint irreflexi
de la vida.

Lluis Mille
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El concepte de la mort
a Don Giovanni

De totes les operes mozartianes, Don
Giovanni és la que manté el nivell més alt
de contingut huma i de pensament tragic.
Busqueu on vulgueu, dins la immensa obra
dramatica del geni de Salzburg, i no troba-
reu cap altre treball on el pensament tra-
gic, i més concretament, el pensament de
la mort es manifesti de forma tan crua, cla-
rivident i artistica com es manifesta en
aquesta «sagrada» opera: el Don Giovanni.

Si a les Bodes trobem el Mozart sarcas-
tic i ironic enfront de la vida, el Mozart pro-
piament amords, i a la Flauta trobem el
Mozart simbolic i metaforic, a Don Giovan-
ni trobem el Mozart fred, dur, enfront de
la vida mateixa. A Don Giovanni trobem
el Mozart propiament romantic, filosofic,
revolucionari.

En la meva classificacié personal, Don
Giovanni és la veritable opera que obre de

Versia de Don Joan. Festival de Salzburg 1968-70)

cop 1 sense matisacions el pensament ro-
mantic enfront del racional o de 1'il-]lustrat
i, no cal dir-ho, a anys llum del comercial
mon rococ que els dltims mozartians nou
vinguts ens volen vendre -oi, Milos?

Per als romantics, aquells exploradors de
I’anima humana, la mort, com a mite i com
a concepte, és el fet que més els va subju-
gar, que més els va seduir i guiar de forma
predominant en les seves penetracions. Per
constatar aquest fet, només cal acostar-se
a qualsevol produccid pictorica o poctica de
qualsevol pintor o poeta de qualsevol racé
de I’Europa d’aleshores. El valor de la mort
com a contrapartida dialectica (i per tant po-
sitiva) al valor de la vida batega al llarg i
ample de totes les produccions artistiques.
La mort com a valor, és a dir, com a ele-
ment qualitativament positiu; no pas la mort
com a enteléquia o personatge. I €s aquest,

el salt que cal comprendre també en els ro-
mantics quan apel-len insistentment al pas-
sat medieval, quan apel-len a les famoses
ruines. No valoren la idea o la reprensen-
tacio de la mort, tipiques d’aquella epoca,
sind el fet existencial, «viu», de la mort.

Aquest salt literari també cal observar-
lo al Don Giovanni de Mozart, on la pre-
sencia de la mort no té res de vell, de me-
dieval; tot el contrari, la preséncia de la
mort, en aquesta obra, la forma en que es
manifesta, ¢s el fet més revolucionari que
hi trobem. I no voldria caure en un error;
perd em sembla que aquesta preséncia és
la que més han defugit els eminents critics
que s’han acostat a la poliedrica produccid
mozartiana.

Don Giovanni es fonamenta tan sols en
dues escenes: la inicial i la final. Més con-
cret encara, no tan sols s’hi fonamenta, si-

(691) 9



FIGURES I TEMPS

né que només «estar en aquestes dues es-
cenes. A la primera, en la mort del Comen-
datore; i a I'iltima, en la mort del prota-
gonista. Obrir-se i tancar-se amb el mateix
acte, amb el mateix procediment, amb el
mateix pensament, el tan estimat pels ro-
mantics: la mort. Tot allo que s'esdevé en-
tre aquestes dues escenes, fins i tot allo que
tant preocupa els moralitzadors —I’amor,
la frivolitat, la seduccié—, no té cap pes
especific ni decisori en la trajectoria del
pensament. Son motius trivials, sense trans-
cendencia, encara que des de I’0ptica musi-
cal siguin d’un altissim nivell. En la mesura
de no fer I’escena inicial i la final juntes,
en la mesura de suavitzar aquesta continui-
tat, s’omple la resta d’acudits, d’aventures,
de divertiments, per entretenir i distreure
de la terrible brutalitat que representaria el
naixement i I’'acomiadament de 1’obra de
forma continuada.

I la importancia de Mozart és la de saber
descobrir, davant d’aquesta obra tan anti-
ga, el fil de continuitat que hi ha entre
aquestes dues escenes; en aix0, Mozart es
mostra per primera vegada —i molt més
abans que Beethoven— un auténtic fill de
la Revolucié. No cal dir que les obres lite-
raries que tracten el tema de Don Giovan-
ni ho fan donant més categoria a I'aventu-
ra, a allo insubstancial que hi ha en la seva
vida, que no pas al veritable contingut que
a Don Giovanni s’hi expressa; és dir, I’en-
frontament amb la mort com a valor pro-
gressiu de la vida humana. No és tampoc
casualitat que sigui un music aquell qui hagi
estat el qui millor hagi donat una explica-
ci6 d’aquesta situacid. La musica és |'ex-
pressio més etéria de I’anima humana, i
aquella que, de manera visionaria, ens co-
munica simultaniament amb el passat, el
present i el futur. Es I'tinica expressid hu-
mana i artistica que es déna en el temps.
I en aquest procés, es compren que temps
i mort van estretament lligats.

No d’una altra manera ens explica aques-
ta situacié el mateix Hegel, el gran pensa-
dor romantic. El filosof ens mostra la mort
tal com és: un moment dialéctic i revolu-
cionari en la vida humana. En un paragraf
dedicat a 1’analisi de la Revolucid, dins la
Fenomenologia de ['Esperit, Hegel diu:
«L.’obra i I’acci6 tniques de la Llibertat ge-
neral sén, en conseqiiéncia, la mort; o si-
gui, una mort que no té cap envergadura
ni plenitud ni compliment interns, ja que
alld que es nega és el punt no realitzat ni
complet del jo-personal absolutament lliu-
re; és la mort més freda i xata, sense altra
significacié o importancia que I’acte de ta-
llar en dues parts una col-i-flor o beure un
got d’aigua»,

En aquest paragraf es donen simultania-
ment molts dels conceptes que defineixen
la personalitat i els actes que fan de Don
Giovanni el personatge mitic i pre-
revolucionari que va seduir i continua se-
duint els espectadors i els analistes d’aques-
ta magna obra.

En primer lloc, es parla de la Llibertat,
de la Llibertat general. Aquesta, com ja sa-
bem, €s una de les caracteristiques que més
han qualificat el nostre personatge. Don
Giovanni, amb el cant joids i glorids de I'es-
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Manuscrir o 'un recitativo secco de Don Joan

cena vint-i-dues del primer acte, es mostra
com un autentic defensor de la Llibertat.
L’home sense prejudicis, amant del perill
i de la gallardia. «Quina llibertat», es pre-
gunta Ruggero Raimondi, «vol Don Gio-
vanni?: Doncs, la llibertat dels costums, la
llibertat contra la hipocresia; tracteu de ser
allo que sou, no us deixeu agafar per alld
que pretén ser la moral ptiblica i tracteu de
ser vosaltres mateixos». En clau njetzschea-
na seria: «Aconsegueix de ser el qui ets».

Seguint el paragraf hegelia, arribem al
punt central, medul-lar i embrionari
d’aquestes ratlles: «... o sigui. una mort que
no té cap envergadura, ni plenitud, ni com-
pliment interns.»

I, al meu entendre, aquest €s l'arc que
abraga Don Giovanni. Ni la mort del Com-
mendatore ni la seva propia mort son fets
substancials en la seva vida. Don Giovan-
ni, I’'home absolutament Iliure, es troba da-

L'escena culminant del segon final

vant del Commendatore de la mateixa mg
nera i amb els mateixos caracters que qua
es troba davant d’una taula plena d’ali
ments. Sila vida li situa els esdevenimen
i els hi col-loca en una certa disposicio, ¢l
actua en conseqiiéncia, segons el seu lliux
criteri, sense contemplacions ni escrupe*
lositats,

A 1"iltima escena, no té cap prejudici
anar a donar la ma a una anima que sap qu
li pot portar conseqiiéncies imprevisibles
encara que, en aquest moment, també s
que I'tinica manera de posar punt final:
aquesta «fatidica giornata» és arribar finst
final i enllestir, d’una vegada per totes, I
situacid que se li crea a partir de la mor
del Commendatore. I en aquest «Finale» &
on la transcendéncia musical que Mozar
imprimeix a la partitura aconsegueix el
lluernar per la seva claredat i mestratge
Crec que és en aquesta escena final on Me
zart s’acomiada veritablement, en unid dt
Don Giovanni, de tots nosaltres 1 del md
que 'envoltava en particular. Una provi
més precisa d’aquest acomiadament,
constitueix la citacid, la referéncia d’altrel
obres de queé, com a dltima memoria d’all
que ha estat el seu pas per la Terra, faes
ment en aquest «Finale». Des de Una cos
rara, ossia bellezza e onesta, del nosit’
Martin i Soler, fins el Non pii andrai,
les Bodes.

A Don Giovanni hi trobem el veritabl
Requiem mozartia.

De tots els personatges de 1'dpera, aquel
de qui menys es coneix el pensament €s sen
dubte el de Donna Anna, la filla del Cont
mendatore. En cap moment coneixem ni [
seves inquietuds, ni el seu estat, ni el s&
passat. Alld que sabem és I'estret cercle fi
miliar on viu i la forta personalitat del pi,
re. Aventurem una conjectura?: Allo g
Donna Anna no aconsegueix per via natt
ral, és a dir, la mort del pare, ;no és portdf
a terme mecanicament, per Don Giovani
el gran amor de la seva vida?.

Joan Isart

— T

~

—

- P

e marr, W~ AE ) [, te:




(a Mt

> quan
d'ali
menis
10, ¢l
 1liur
crupe®

ici pat
ap qi
sibles.
bé sa
final ¢
fins#
tes, li
A mort
aler &
viozar
X el
tratge
n Mo
nid de
=] man
provi
nt, I
"altrei
 dalli
faes
a cosi
nostr’
rai, ¢

ritablt

aquel
&g S
Conr
1ni &
el sel
cle fi
fel p2,
1o g
1 naftr
porté
v anm,

[sart
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L’empremta de Chopin, Pedrell i Falla a Mallorca

Joan Maria Thomas, el misic més gran
i polifacetic de la historia musical mallor-
quina, i la seva Capella Classica, organit-
zaren, pel mes d’octubre de 1933, el «Pri-
mer Festival de Musica Mallorquina» a
I"historic Palau de 1" Almudaina, de Palma.
Al programa de ma d’aquest memorable
concert —a més de les notes biogratiques
dels compositors interpretats, dels comen-
taris de cada obra, i del «credo artistic» de
la mateixa Capella—, hi trobem un sentit
homenatge a tres noms universals de la mu-
sica que deixaren la seva empremta a Ma-
llorca: F. Chopin, Felip Pedrell i Manuel
de Falla. Thomas escrivia:

«En el primer programa dedicat ex-
clusivament als compositors de casa
no podien ésser oblidats els noms de
tres grans musics que, sense ésser
mallorquins, han estat en viu i fecund
cornitacte amb la nostra terra que, tra-
dicionalment agraida, els ofereix
avui aquest petit homenatge per la
veu, modesta pero sincera, dels seus
propis musics.»*

Cinquanta-dos anys després d’aquella
efemeride musical, qualsevol estudids de la
nostra misica ha de ratificar i aplaudir les
encertades i equanimes paraules de Tho-
mas. Més encara; avui podem constatar,
des d’una perspectiva historica més allu-
nyada i menys apassionada, les grans in-
fluéncies i el mestratge que aquesta triade
musical exerci en la inquietud creativa dels
nostres compositors i en I’evolucié del pa-
norama musical mallorqui.

Vet aci una brevissima i esquematica re-
lacid de les aportacions —directes o
indirectes— de cada un d’ells a la cultura
mallorquina.

La Cartoixa de Valldemossa, que va aco-
llir F. Chopin i George Sand durant I’hi-
vern de 1838-39, representa la incorpora-
cié del nom de Mallorca a la Historia de
la Misica, i el punt de partida de la nostra
miisica amb projeccié universal. Chopin no
és fill de Mallorca, perd si que ho sén, en
canvi, les seves obres, aqui inspirades i
compostes, que son tot allo que hi resta, de
I"artista. D’altra banda, pareix ésser que el
pas de Chopin per Mallorca fascina i inci-
di sobre la vocacid i projeccid artistica d’al-
guns musics mallorquins, com és el cas de
Miquel Marques (1843-1918), el simfonista
més important del XIX espanyol. La crea-
ci6 del «Comité pro-Chopin a Mallorca»
(1930-1936), per Joan Maria Thomas, su-
posa, per a la vida musical mallorquina, una
de les manifestacions artistiques més grans

de la historia, mitjancant I'organitzacio dels
«Festivals Chopin» i la publicacid de «Phil-
harmonia», revista internacional de musica.

Felip Pedrell fou el descobridor, davant
el mén musical, del manuscrit de Pau Vi-
llalonga ( 11609) —primer mestre de ca-
pella de la Seu de Mallorca, després del
Concili tridenti—; fou l'encoratjador i el
mestre d’Antoni Noguera (1858-1904); fou

admirador de la Capella de Manacor (per

e = T

Op.38. de Chopin, i text de mossen Jacint
Verdaguer— i realitza versions i arranja-
ments d obres de Vecchi, Victoria, etc., to-
tes elles dedicades a la Capella; aconsella
canvis en la disposicio i presentacio del cor;
fou nomenat director d’honor de la matei-
xa i la dirigi en un parell d'ocasions: as-
sessord Thomas en giiestions d’interpreta-
¢i6 i repertori; col.labora amb els «Festi-
vals Chopin»... Perd ens cal observar que

T T T T e S e s

Entrada a la Cartoixa de Valldemossa, dibuix de M. Sand per a Un hivern a Majorque

a la qual va escriure Don Joan i Don Ra-
mon). La importancia de Noguera per a la
musica mallorquina és de cabdal interes:
fou el primer a estudiar la misica popular,
fou I'autentic precursor i I’anima del mo-
viment coral a Mallorca —1’any 1897 fun-
da, amb mossén Antoni Pont, la Capella de
Manacor—, va ésser un fervords defensor
i restaurador de la misica religiosa, aixi
com un rigoros critic i assagista musical i,
finalment, fou el pioner en la composicio
nacionalista. Per tot aix0d, Noguera és con-
siderat com el pare de la miisica mallorqui-
na.

Manuel de Falla residi a Mallorca en dues
ocasions: hivern i primavera de 1933 i
1934. La seva estada va transcorrer al vol-
tant de la persona i de I'activitat musical de
Joan Maria Thomas. Aquest, en definitiva,
es converti en el seu amfitrid, secretari i
confessor. Els contactes de Falla amb la Ca-
pella Classica foren freqiients i de tota me-
na d’ordre: va escriure la Balada de Ma-
llorca —versio coral sobre la Balada en Fa,

la coneixenca entre Falla i Thomas fou
d’enriquiment mutu: per una part, Thomas
conegué nous plantejaments i rebé valuo-
sos consells sobre la composicio musical;
per altra banda, Falla tingué I’ocasio de
contactar i experimentar amb un instrument
coral d’alt nivell, per continuar el treball
de I’Atlantida, obra que Falla pretenia aca-
bar a Mallorca. Una mostra de I'amistat i
la veneracid de Thomas cap al mestre ga-
dita és el seu precids llibre Manuel de Fa-
lla en la Isla. Perd Falla va deixar sentir
la seva ascendéncia sobre altres importants
compositors mallorquins: Antoni Torran-
dell, Jaume Mas Porcel..., assidus partici-
pants, juntament amb Thomas, en aquelles
agradables tertilies que tenien lloc a la ca-
sa de Geénova, on residia el mestre.

Joan Company i Florit

* §'hi interpretaren reposicions o estrenes de: P. Vi-
Hlalonga, B. Salas, R. Vich, A. Gelabert, B. Oliver,
A. Noguera, M. Capllonch, R. Cortés, J.Ma. Thomds,
J. Mas Porcel, A. Torrandell i B. Samper.
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[LLa veu d’Armenia a través d’un
grup representatiu

L’actuacio a la IX Setmana de Muisica Religiosa del Cor Armeni de la Comunitat Mekhitarista de Venécia, és motiy
oporti per a la publicacié d’aquest article, que situa la realitat d’aquest tipus de misica. -

Dins la IX Setmana de Miisica Religio-
sa, el cor armeni dels mequitaristes de Ve-
a fara sentir a Barcelona les melodies
rgiques d’un poble que, disseminat pel
mon a causa de les persecucions que ha so-
fert, proclama que, malgrat tot, ha sobre-
viscut a la matanga ordenada pel govern
turc. El 15 de setembre de 1915, per exem-
ple. el ministre turc de 1’interior donava
aquesta ordre al prefecte d’Alep: «El go-
vern, sota I’ordre del Comite Unié i Pro-
gres, ha decidit d’exterminar enterament
tots els armenis que viuen a Turquia. Sen-
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se miraments per les dones, els infants 1 els
malalts, i siguin quins siguin els mitjans
d’extermini, sense escoltar els sentiments
de la consciéncia, cal posar fi a llur exis-
tencia». Setanta anys després d’aquests fets,
és bo de recordar aquest poble martir i de
sentir-ne la veu.

Armeénia i els armenis
Armenia (Haiastan, en armeni) és un pais

de I’ Asia occidental, entre el Caucas al N,
Mesopotamia al S, I’altipla irania a I'E i

e

I’Anatolia a1’0. La major part es troba at:
tualment dins I'estat de Turquia; la part mé
petita, dins Iran; la part més septentriond
és I"tinica que porta encara el nom d’Armé
nia i constitueix una de les 15 repuiblique:
de I'URSS. Arménia es troba en un gri
altipla, travessat de cadenes muntanyost
(de més de 4.000 m) i amb el cim culmk
nant de I’ Ararat (5.165 m). Enclou tres It
importants: Sevan, a la RSS d’Armeniz
Van, a la part turca; Urmia (actual Rezar
yeh), a I'Iran. Aquest territori correspon!
I’antic regne d'Urartu (s. XIII-VII aC). ¢
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qual fou ocupat (s. VII aC) per un poble
indoeuropeu d’origen traco-frigi, que es
barreja amb la poblaci urarti. D*aqui sor-
giren els armenis (haikh, en armeni, pero
anomenats ja armenis en les inscripcions
perses de Darius i després pels grecs).

Armenia fou dominada pels medes
(612-549), pels perses aquemenides
(549-330) i pels seleucides (330-190), els
quals foren derrotats pels romans. Fou di-
vidida aleshores en dos regnes: I’ Armeénia
Major, a I’est de I'Eufrates (sota el govern
d’Artaxies). i I’Armeénia Menor, a 1’oest de
I’Eufrates (sota el govern de Ziriadres).
Reunificada novament sota Tigranes II el
Gran, que la dugué a la maxima expansio,
Armenia acaba sota el poder roma i, final-
ment, el 387 dC., pel tractat entre Teodosi
i Sapor III, fou repartida novament: la part
occidental queda inclosa dins I’'imperi bi-
zanti, i la part oriental queda sota el domi-
ni persa sassanida. La creacid, a comenga-
ment del s. V, de I'escriptura arménia con-
tribuf al reforcament del nacionalisme, que,
a la part oriental, defensava el seu cristia-
nisme contra el mazdeisme persa i, a la part
occidental, intentava desvincular-se de
Bizanci.

Conquerida pels arabs des del 640, Ar-
menia es pogué unificar a mitjan s. IX sota
la disnatia bagratida. S’inicia aleshores
I’época d’esplendor d’ Arménia, que s’acaba
el s. XI, quan els turcs seljicides envairen
I’Arménia Major (1064) i, els bizantins,
I’Armenia Menor (1080). Llavors, masses
d’armenis emigraren a la regié de Cilicia,
al sud de I’Asia Menor, on crearen el reg-
ne de la Petita Armenia, mentre que d’al-
tres s’escampaven per 1’Europa oriental.
Aquest regne fou molt florent i es converti
en un punt de trobada de I'Orient i I'Occi-
dent, i en un lloc obligat de referencia de
croats i de mercaders. Fou durant aquesta
epoca que tingueren lloc les relacions en-
tre Catalunya i els reis de la Petita Arme-
nia: Haité [, davant I’amenaca dels mame-
lucs, cerca ajut a Occident i s’adreca tam-
bé a Jaume I el Conqueridor; Haité II rebé
la visita de molts comerciants catalans i
també la de Ramon Llull, el qual, proce-
dent de Xipre, s’aturi a Al-leas, a la Petita
Armenia, on escrivi el seu llibre Qué ha de
creure hom de Déu. El rei Oixiu intenta de
casar-se amb Elisabet, filla de Jaume II, i
ell mateix trameté a Tarragona les reliquies
de santa Tecla. El seu fill, Lled V., es casa
amb Constanga d’Aragé.

El 1375, el regne de la Petita Armenia
era destruit pels mamelucs egipcis, mentre
que la Gran Armenia queia sota els mon-
gols de Timur Lang. A partir del s. XVI,
turcs i perses es repartiren el territori ar-
meni. El s. XIX, Armenia cerca I’ajut de
Riissia (que, sota Pere el Gran, s’havia ex-
pansionat fins al Caucas), la qual s'apode-
ra aixi del territori corresponent globalment
al’actual Armeénia sovidtica. A la part d’Ar-
menia sota domini turc, tots els interessos
de resisténcia nacionalista foren reprimits
cruelment, sobretot amb grans matances i
deportacions en massa, els anys 1894-96
(uns 600.000 armenis desapareguts) i, una

Persépolis: Els armenis porten obsequiy a Darius 1 (522 aC.)

segona vegada, en 1915-16 (uns dos milions
de desapareguts). El tractat de Sévres
(1920) entre el aliats 1 Turquia, sobre una
Armenia independent, no tingué cap resul-
tat. Els armenis continuen, encara avui,
subjugats dins I’estat turc. Aixo explica els
actes violents que se succeeixen de tant en
tant, produits per I'irredentisme armeni. En
territori rus, Armenia es constitui, el 1918,
en repuiblica federativa independent; pero,
el 1920, era proclamada repiiblica sovieti-
ca (en 1922-36, forma part de Ja Repiibli-
ca Sovietica de Transcaucasia, amb Geor-
gia i 1I’Azerbaidjan). Malgrat les limita-
cions, €s I'tnica terra anomenada oficial-
ment Armenia, amb la cooficialitat de la
llengua propia.

Pero totes les vicissituds de la historia
d’Armenia han fet que els armenis siguin
eminentment, després dels jueus, gent de
diaspora. Els prop de 6 milions d’armenis
es distribueixen, aproximadament, de la
manera segiient: prop de 3 milions a la Re-
publica Socialista Soviética d’ Armeénia; més
d’un milié en altres repuibliques de I'URSS,
especialment al Caucas (Geodrgia, Azerbaid-
jan, etc.); mig milié a Turquia i al Proxim
Orient; la resta, a Occident, especialment
a Franca, Canada i els EUA.

La llengua i la literatura arménies

L’armeni és una llengua indoeuropea, pe-
ro independent dins d’aquesta familia, de
manera que no es pot classificar amb cap
altra de les llengties indoeuropees. Té man-
lleus irdnics i la fonetica I’acosta a les llen-
glies subcaucasiques. Hom hi distingeix
I'armeni classic (grabar), I'armeni mitja
(aixkharabar) i I'armeni modern. Aquest
presenta dos grans dialectes: [’oriental (Ar-
menia Sovietica) i 'occidental (Arménia
turca). L’alfabet i I’escriptura armenis fo-
ren creats a comengament del s. V per Mes-
rob (o Maixtots). Consta de 36 signes, més
dos d’afegits durant el periode de 1’armeni

mitja, amb la finalitat d’adaptar millor
molts noms estrangers.

La produccio literaria és molt rica i no
€s pas possible de resseguir-ne aqui, ni que
sigui per sobre, la historia i les figures prin-
cipals de cada periode. Recordem només els
Cants de Goghten, de la literatura oral pre-
cristiana. De la literatura escrita, a partir
del s. V, les primeres manifestacions son
les traduccions de la Biblia, dels llibres li-
tirgics, i de les obres teologiques. Poste-
riorment, destaquen les obres de creaci6
propia, sobretot en el camp historiografic
1 pottico-religids. Es el periode dels grans
himnografs, entre els quals destaquen Gre-
gori Narekatsi (o de Narek) (950-1010),
Nerses Xnorhali («el gracids«) (1107-73),
Nerses Lampronatsi (o de Lampron)
(1153-98), etc. A partir dels ss. XII-XIV
floreix una literatura de temes profans en
armeni vulgar, produida sobretot pels tro-
badors (aixug), com Constanti d’Erzinka,
als inicis (s. XIII), Nahapet Kutxak (s.
XVI), en la plenitud, i Saiat-Nova (pseu-
donim de Harutiun), escriptor en armeni,
georgia i persa, al s. XVIII. En aquest ma-
teix segle es produia una dispersié d’in-
tel-lectuals, que afeblia la produccid litera-
ria, pero alhora una renaixenca erudita du-
ta a terme pels mequitaristes. Eliminats,
practicament, els armenis de Turquia, la
produccid literaria, té dos centres ben di-
versos i dispersos. D’una banda, 1' Arménia
sovietica, on cal destacar, potser, al s. XIX,
el nom de Khatxatur Abovian, amb la seva
novel-la historica Vekh Haiastani (<Les fe-
rides d’Armenia«), i on, després de la cons-
titucié d’Armenia com a Reptiblica Sovie-
tica, la literatura, a part el sentiment nacio-
nal, ha seguit 'evolucié general de la lite-
ratura proletaria i del realisme socialista.
De I'altra banda, els escriptors armenis es-
campats pel mén, se senten units per la llen-
gua i la cultura comunes i per la conscién-
cia d’un poble delmat i dispersat que, mal-
grat tot, no deixa de fer sentir la seva veu,
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L Església armeénia

El cristianisme penetra a Armeénia, segu-
rament, vers la fi del s. II, per tal com Ter-
tul-lia, als inicis del s. II1, ja hi coneix cris-
tians. La nova doctrina li vingué per dos
costats: per la Capadociai el Pont, a |’ Asia
Menor, i per la Siria. Per Eusebi de Cesa-
rea coneixem el nom d’un bisbe armeni,
Merujanes, vers el 250. Pero I'organitza-
dor d’aquesta Església encara incipient, i
reconegut tradicionalment com I’apostol i
el pare de 1’Església armenia, €s sant Gre-
gori, dit I'Il-luminador (mort vers el 325).
Pels volts del 300, per obra seva, el poble
armeni, amb el seu rei Tiridates III, abra-
¢a oficialment el cristianisme. Gregori es-
devingué el primer cap (katholikos) de tota
I’Església armenia, amb seu a Vagarxapat,
uns 20 km a I’oest d’Erevan, on construf
la catedral d’Edjmiatsin (que significa:
«L’Unigenit ha baixat«), nom que ha pas-
sat a designar modernament tota la ciutat,
situada dins la RSS d’Armenia, a I'URSS.
El seu tercer successor, Nerses, convoca
el primer sinode de I’Església armenia, a
Aixtixat, el 365. Poc després, ocupava el
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katholikosat armeni una altra gran figura:
un fill del katholikés Nersés, Sahak (o
Isaac) el Gran, sota el qual 1’'Església ar-
meénia s’independitza juridicament de Ce-
sarea. També, durant els seu episcopat, tin-
gué lloc la creacid de I’alfabet armeni, per
obra de Mesrop.

Ocupada en la lluita religiosa contra el
mazdeisme dels dominadors perses, entre
449 1 484, I'Església arménia no pogué
prendre part en el concili de Calcedonia
(451) i, en el seu refis del nestorianisme,
es mantingué cautelosa respecte d’aquest
concili, i més proxima a |’ Henotikon con-
ciliador de I’emperador bizanti Zend. En
el sinode de Dvin, del 506-507, 1’'Església
armeénia es decanta pel monofisisme de Se-
ver d'Antioquia, el qual, especialment so-
ta la dominaci6 arab, servia per distanciar-
se de Bizanci. La separacio era un fet al co-
mengament del s. VII.

En I’emigracié armenia cap a Cilicia, so-
ta la persecuci6 seljucida, I’Església arme-
nia s’organitza entorn de la seu de Sis. Es
a partir d’aquesta regi6 i en aquests segles
(XI-XV) que es produi I'acostament i una
unié amb Roma. La unié6 amb Roma, pe-

ro, d’una part de |’Església armeénia tingle
lloc propiament el s. XVIII, per obra d
katholikés de Sis, Abraham Ardzivian
Mentrestant, caigut també el regne de la Pe:
tita Armeénia sota els mamelucs d'Egipte,
els armenis de les regions més orientals re
vitalitzaren la seu d’Edjmiatsin.

Tots aquests fets i molts d’altres porte
ren a la situacid, que és encara I’actual, ¢
dues Esglésies arménies, una catolica (Ess
glésia armenia Unida) i una d’ortodoxa !
no-calcedoniana (Església armenia Aposti
lica, dita també «Gregoriana», del nom &
sant Gregori I'Il-luminador). Aquesta, bt
que amb un cap espiritual 1 honorific, el ki
tholikés d’Edjmiatsin (a 1’Armenia sovit
tica), és dividida en quatre jurisdiccions: il
katholikosat d’Edjmiatsin, amb titol de p&
triarca; b) katholikosat de Cilicia (o de Sis)
Turquia, pero amb seu a Beirut (Liban); ¢!
patriarcat de Jerusalem; d) patriarcat 6
Constantinoble.

L’Església armenia €s especialment &
tiva, sobretot dins I’Armenia sovietica 14
la diaspora, molt nombrosa. L’Església
menia Apostolica forma part del Conse!
Ecumeénic de les Esglésies.
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El ritu armeni

El ritu armeni mostra les traces dels ma-
teixos origens de la cristianitzacié d’ Arme-
nia. D’una part, el pes que hi tenia I’Es-
glésia de Cesarea de Capadocia (el mateix
sant Gregori I'Il-luminador era de Sebaste
i s’havia format a Cesarea), I’Església que
li era veina i que gaudia d'una autoritat doc-
trinal molt gran. De ["altra part, la influen-
cia siro-palestinenca que li vingué del sud.
El ritu armeni, doncs, que pertany a la
branca siro-antioquena, es troba entre les
tradicions sirfaca i bizantina, i constitueix
un ritu propi, amb molts punts de contacte
amb els altres dos, perd amb unes caracte-
ristiques peculiars molt definides. Entre al-
tres coses, conserva encara molts elements
de I'antiga litirgia de Jerusalem (ja el pri-
mer document propiament litirgic de la ciu-
tat santa €s una versio armenia, de comen-
cament del segle V, d’un text grec). Com
I"antiga litirgia de Jerusalem, encara avui
I'Església armenia desconeix la festa del 25
de desembre, per tal com la Nativitat és ce-
lebrada el 6 de gener. Les festes dels sants
no sén amb data fixa del mes, siné d’acord
amb els dies de la setmana i els temps mo-
bils de I'any litirgic.

_Aqu&qt ritu és 'tinic, en tota la tradicid
Cristiana, que no barreja aigua amb el vi en
la celebracié eucaristica. D’altra banda,
també €s I'tinic entre tots els ritus orientals
a servir-se, en la mateixa celebracié euca-
ristica, de pa azim, i aixd des de temps an-
tiquissims, no pas per influéncia llatina. Si
que t€, en canvi, un origen llati, de quan

o

La Biblioteca, fundada per UAbat Mekhitar

I’Església armenia estigué unida amb la de
Roma, la lectura del darrer evangeli a la
missa. Una celebracio en ritu armeni reves-
teix sempre un to vistosament solemne i
cerimonios.

Com tots els ritus orientals, també 1'ar-
meni posseeix una gran riquesa d’himnes
1 composicions eclesiastiques, en forma
poetica, de tota mena. Com en tot I'Orient,
aquestes composicions nasqueren com a
meditacio i com a comentari dels textos bi-
blics llegits en la litdrgia, i acabaren, mol-
tes d’elles, per penetrar en la mateixa littr-
gia, en la qual expressen els sentiments de
la comunitat cristiana. I, com en totes les
litdrgies, el cor de tota la celebracio de I'any
littirgic ¢s la Setmana Santa i la Pasqua. En
aquests dies sants, la litirgia arménia con-
serva, bé que evolucionats, molis elements
de les antigues celebracions pasquals de
Jerusalem.

Els edificis que els armenis bastiren per
a les celebracions del culte son ben cone-
guts per llurs caracteristiques. Construides
en pedra volcanica, que els dona sovint uns
colors ben caracteristics, les esglésies ar-
menies es distingeixen també, sobretot als
ss. VI-VII, per la forma de planta central
dominada per un cimbori poligonal amb una
cipula conica. Les esglésies posteriors (ss.
X-XI), amb volta sostinguda per arcs ogi-
vals, no semblen sense relacio amb I’arqui-
tectura medieval d’Occident. Entre les es-
glésies més celebres, destaquen la del Apos-
tols, vora el llac Sevan (s. VII), la catedral
d'Edjamiatsin (s.VII, reformada posterior-
ment), la de Vagarxapat (s.VII), la d’Ani
(s. X-XI), etc.

La muisica armenia

Després de la conversio al cristianisme
i de la constitucio de 1’'Església armenia, co-
menca de formar-se un recull poético-
musical, que fou anomenat Xarakan (que
significa «collaret», «<himnari», «cangoner«).
Hom adopta els vuit modes musicals (4
d’auténtics i 4 de plagals) com els bizan-
tins, bé que hi foren introduides un parell
de modificacions (dartzvadz) per a cada mo-
de, que representen una estructura melodi-
ca més solemne —llevat de la cadéncia fi-
nal, comuna amb el mode— que la del ti-
pus principal arcaic. Hom adopta 1’acom-
panyament vocal fet sobre la tonica, canta-
da a manera d’ison., com els grecs. Com en
el ritu bizanti, aquests vuit modes donaren
origen al cicle dominical dels vuit tons (Ok-
toekhos), repetit al llarg de 1'any.

La notacié musical armenia pot ser divi-
dida en tres periodes. En primer lloc, la no-
tacio semiografica, signes neumatics d’ori-
gen bizanti, perd combinats diferentment.
Aquesta notacio, obra, sobretot, de Khat-
xatur Vardapet (s. XII), arriba fins al se-
gle XVIII. Durant aquest periode cal recor-
dar els principals centres de cultura musi-
cal, com els monestirs de Tatev, Sanakin,
Narek, Arkhakaguin, etc., on, amb el nom
de Manrusmunk, era designada la ciéncia
dels documents neumatics i de les compo-
sicions melismatiques, o adhuc el recull
d’aquests mateixos documents. Els himno-
grafs, esmentats més amunt, aportaren a
I"Església, per a les seves celebracions li-
tirgiques. himnes d'una gran bellesa pog-
tica i musical. Aquests himnes tenien diver-
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ses formes: ganiz (recitatiu), dagh (cant
sil-labic), etc.

El s. XVIII fou feta una reforma musi-
cal, per obra, sobretot, de Hambartsum Li-
mondjian i de Nicolau Taixdjian. Aquesta
reforma de la notacié, que reduia els sig-
nes i donava noms nous (de primer, arabs
i, posteriorment, els noms europeus) a les
notes, introduf la diastematia, cosa que per-
metia de fixar amb més precisio I'altura dels
tons, i uns signes que determinaven la du-
rada dels sons.

La darrera etapa (segles XIX-XX) repre-
senta I'adopcio del sistema europeu de no-
tacio musical. Es aixi que hom emprenguc
la transcripcio d'una bona part de les me-
lodies del Xarakan, en un recull en cinc vo-
lums anomenat Tonakarg. La notacio euro-
pea facilitava el cant polifonic que, des del
s. XVIII, anava substituint I’antiga homo-
fonia. Entre els compositors d’aquest pe-
riode hom pot destacar, sobretot, noms com
Makar Ekmalian (1852-1902), i el varta-
pet Komitas (Soghomon Soghomoian)
(1869-1935). A part les composicions to-
talment noves, sovint es tracta d harmonit-
zacions de les melodies tradicionals, les
quals eren estudiades en treballs de recer-
ca musicologica, que venien ja del varra-
pet Mequitar (el fundador dels mequitaris-
tes) 1 que foren conreats posteriorment per
Hambartsum Limondjian, Minas Bajixkian
(1777-1851), Ignasi Ghiurekian (1833-
1921), etc.

Cal observar que, fins al s. XIX, la mu-
sica litdrgica armenia era, com totes les de
I’Orient cristia, purament vocal. Llavors
fou introduit —tinica Església oriental a fer-
ho— I'ts de I'orgue en el culte, instrument
que fa sovint la funcié de 1’antic ison vo-
cal. [ hom ha acceptat encara, el s. XX, que
altres instruments musicals acompanyessin
les celebracions més solemnes.

En la misica popular hom empra diver-
sos instruments, sovint d’origen oriental:
saz (laiit), ganun (citara), duduk (flauta de
bec), etc. D altra banda, aquesta miisica po-
pular ha estat revitalitzada i assumida per
diversos compositors, el més conegut dels
quals, a Occident, és Aram Khatxaturian.

Tant la musica litirgica com la popular
tenen una rica gamma cromatica. Hi ha una
armadura tonal que es repeteix sovint i que
hom pot reconeixer com a molt caracteris-
tica de la musica litirgica arménia. Vegeu-
ne un exemple:

ki ey
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La colbleccio de manuscrits preservats i restaurats pels mekhitaristes al convent de illa de Sant Llaizer

Amb aquesta tonalitat és cantada també,
per exemple, una frase diaconal repetida
moltes vegades durant la celebracid litdr-
gica: Orhnia, der, que significa «beneiu,
Senyor», 1 que és com una mena de peticio
de venia abans d'una intervencid o una in-
troduccid a una pregaria sacerdotal, etc.

Els mequitaristes
Dins I"Església armenia catdlica, una co-

munitat religiosa s’ha distingit pel seu zel
religids, cultural i patridtic: 1a congregacid

I 1 be be 1 + | = b
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dels mequitaristes. Fou fundada el 1701, ¢
Constantinoble, pel vardapet (titol que sig
nifica «mestre«) Pere Manuk, conegut pel
seu nom de religié, Mequitar (o Mekhitar).
nascut a Sebaste de Capadocia el 16761
mort a Venecia el 1749. El 1703 Mequ:
tar, amb els seus primers deixebles, §'es
tabli al Pelopones, Grecia, llavors sota pro-
teccié genovesa, on construi un monesti
Perd n’hagueren de fugir el 1715, en caurc,
el Peloponés sota el domini turc. Es aix
com els mequitaristes arribaren a Venecia
on els fou cedida la petita illa de San Laz
zaro, en la qual Mequitar construi un mo-
nestir que havia d’esdevenir ben aviat
centre molt important d’investigacio i de dr
fusié de la cultura arménia. El 1773 en sor
gi una altra branca, constituida després tan
bé en congregacid propia i establerta de
del segle XIX a Viena, que també s’ha des-
tacat per la seva irradiacié de cultura ar
menia. En el camp musical, els dos mones
tirs mequitaristes son, al costat d”Edjmiat
sin, el punt de referencia obligat per al co-
neixement de la misica, especialment reli
giosa, de I’Església i de la nacié armenit

Sebastia Janeras
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QUESTIONARI INFORMAL

FIGURES I TEMPS

Andreu-Avel-li Artis, «Sempronio»

Andreu-Avel-li Artis, «Sempronio», afegeix
al periodisme, en ’exercici del qual és con-
siderat un mestre, un seguit d’inquietuds de
tipus artistic: la pintura (que ha tingut oca-
si6 de practicar), el ballet, 1'arquitectura,
I'urbanisme, el disseny, etc. La seva pro-
vada dedicacio al pretérit i al costumisme
local, manifestat en una pila de llibres
(Aquella entremaliada Barcelona,Quan
Barcelona portava barret, Barcelona pel
forat del pany, etc.) no ha de fer-nos obli-
dar que també ha escrit comedies i no-
vel-les. La darrera d’aquestes, La Vall dels
Reis, té per tema la pintura moderna, la
grandesa i les febleses dels qui la practiquen
i dels qui hi especulen, ultra satiritzar els
somines que tan abunden en aquests medis.

1. Coneixements musicals
—Zero. I m humilia confessar-ho. Des de
la premsa i la radio he advocat moltes ve-
gades perqué als parvuls, simultaniament
quant se'ls ensenya de lletra, se’ls ensinis-
tri en la musica.

2. Fet musical més llunya en el record
—Conxita Badia d’Agusti, interpretant can-
cons de Schubert.

3. Fet musical més recent que tingueu
present

—Haver-me abstingut de veure Moses und
Aron, malgrat I’admiracié que m’inspira
Schénberg.

4. Podrieu viure sense miisica?
—Tot seria giiestié de provar-ho.

5. De quina musica podrieu prescindir, i
de quina, no
—Podria prescindir de la major part de mui-
sica amb la qual ara es pretén substituir la
«musica lleugera», que en degiem antany.

6. Beatles o Rolling Stones?
—Beatles, per raons extramusicals.

7. Raimon, Maria del Mar Bonet, Quico
Pi de la Serra o La Trinca?
—Fet i fet, el Raimon de la primera &poca,
per les seves connotacions.

fi. Stevie Wonder, Michael Jackson, Igle-
sias, Mahalia Jackson?
—Parlem de musica, o bé de que?

9. Bach o Monteverdi?
—Bach.

!
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10. Mozart o Beethoven?
—Tots dos.

11. Verdi, Wagner o Puccini?
—Puccini, cantat i posat adequadament en
escena.

12. Opera, oratori, simfonia o miisica de
cambra?
—Opera.

13. Fet musical no plaent que us mereix més
indulgencia

—Sempre resta el recurs de tapar-se les
orelles.

14. Tres enregistraments que salvarieu d ‘un
incendi

—No crec que tingués aquesta previsio.
15. Un instrument

—La tenora, escoltada en un poblet catala
no turistic.

16. Una miisica per a morir

—Cant gregoria.

17. Un compositor
—Stravinsky.

I8. Un intérpret

—El director Hermann Scherchen, malgrat
el pejoratiu retrat que en fa Elias Canetti
en el volum El joc d'ulls, de les seves
memories.

19. Un esdeveniment musical viscut

—24 d’octubre de 1971. Dia de les Nacions
Unides, a la seu novaiorquesa de 1I’Orga-
nitzacié. Pau Casals, amb el violoncel, to-
ca El cant dels ocells i, després, explica als
Delegats de tot el mén la profunda signifi-
cacio de la pega: «Catalunya ha estat la més
gran nacioé del mon...»

20. La nuisica, és per ser escoltada amb els
ulls clucs?
—S8i, quan produeix la son...

21. Una experiéncia musical que us agra-
daria viure
—No se m’acut.

22. Fet sonor no musical que us atreu
especialment
—Les campanades de les esglésies. Sobre-
tot al camp.

23. Fet sonor no musical que rebutgeu es-
pecialment
—La conversa d’un enfadods.

24. La muisica us és una sensacio visceral,
una vivéncia sentimental o un incentiu
intel-lectual?

—Un incentiu intel-lectual.

25. Escoltar muisica: sol o acompanyat?
—A les sales de concert, prefereixo tenir
buides les butaques veines. Per posar-hi els
barret, si en duc.

26. Una miisica que mai ne us hagi
abandonat

—Em fa vergonya declarar que les muisi-
ques que es resisteixen a abandonar-me son,
generalment, carrinclones...

Informacié: Canuda, 33 pral. -
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TEMA

EL DISC ENTRE LA INDUSTRIA I L’ART i

Del cilindre al «Compact Disc»

La fal-lera que sempre ha tingut la hu-
manitat per perpetuar-se d’una o altra ma-
nera és un fet digne de ser observat amb
certa atencio. L’escriptura, la impremta, la
fotografia i la mateixa pintura sén realitats
dirigides a perpetuar fets, accions o pensa-
ments de forma incontestable. Algunes
d’aquestes activitats es remunten a temps
immemorials; en canvi, d’altres no foren
possibles fins que I'enginy d’algu les va fer
viables.

Tot just encetat 1"iltim quart del segle
passat, 1’enginy que acabem de citar va fun-
cionar novament; i, de sobte, va ser possi-
ble d’emmagatzemar el so, retenir-lo per
temps indefinit i posar-lo novament en lli-
bertat en el moment desitjat.

Tot aixo ja havia estat somiat al llarg dels
segles per més d’un poeta, d’una forma més
o menys il-lusdria: Rabelais, el segle XVI;
Cyrano de Bergerac, el 1650; Jules Verne
i una llista que s’allargaria massa, per I’es-
pai destinat a aquestes pagines, en temps
diferents.

El franceés Charles Cros qui, a més de
poeta, pintor i music fou enginyer, va fer

18 (700)

un pas endavant en la historia que ens ocu-
pa, ja que fou ell qui va presentar per pri-
mera vegada, a I’ Académia de Ciéncies de
Paris, 1'any 1877, els planols del primer
mecanisme conegut destinat a enregistrar i
reproduir el so.

El problema, pero, és que la maquina no
arriba a ser construida per manca de me-
canics interessats; mentre que, solament uns
mesos més tard, Thomas A. Edison, 1’ho-
me que ho inventava tot als Estats Units de
Nord-america, va realitzar fisicament la
maquina tan somiada, a base d’un cilindre
d’estany gravat per un estilet que hi forma-
va un solc a mida que el cilindre es despla-
¢ava a una velocitat més o menys constant.

Cros i Edison van discutir violentament
per qiiestions de patent, pero la realitat és
que el franceés mai no va arribar a posar en
practica les seves idees, i no va tenir cap
més remei sind acceptar que Edison s’ha-
via avancat quan, I’any 1878, un represen-
tant d’aquest Gltim va fer una demostracié
practica de ’aparell, precisament a la ma-
teixa Academia de Ciéncies de Parfs.

Pocs anys després de tot aix0, Alexan-

der Graham Bell, el famds inventor del &
1efon, junt amb Charles Tainter, van per
feccionar I'invent d'Edison, especialmey
pel que fa al material de construccié dels
cilindres; i, I’any 1886, van patentar u
cilindre de carté recobert de cera, qu
substitufa amb avantatge 1’estany i que siz
nifica un important pas en I'evolucio de
fonograf.

Paral-lelament, Emil Berliner, un empre
nedor jove de 19 anys recentment arribi
d’Alemanya, estudia minuciosament les p
tents existents i enfoca les seves investige
cions envers un disc pla, en el qual el sok
era gravat pel desplacament vertical de |'es
tilet, en comptes de fer-ho verticalment
com en les maquines d’Edison i Bell
Aquest disc pla, format per una lamina d
zenc recoberta de cera, una vegada graval
per 'estilet era submergit en un bany d’acit
que atacava la part del metall que havia que-
dat al descobert. Aquest seria el sistem
que, evolucionat convenientment, ha arri
bat fins avui.

Pero Edison també va continuar perfec
cionant els seus cilindres. El 1908, amb els
famosos «Amberol cylinders» que duraver
fins a quatre minuts; i el 1912, amb el
«Blue Amberol cylinders» fabricats ambur
nou material: el cel-luloide. No obstan
aix0, i a desgrat que en aquella epoca li
qualitat sonora dels cilindres era superior.
I’inventor no va tenir cap més remei sind
adoptar el disc pla de Berliner, encara qu
conserva obstinadament el sistema de gra-*
vacié vertical.

A 1'alba d’aquest segle, doncs, Berliner,
perfeccionant més i més el seu sistema d¢
disc pla, utilitzant ebonita i altres materials.
i lluitant contra la dificultat (que avui ens
sembla irrisoria) de mantenir la velocitd
constant de les maquines, imposa el disc?
poc a poc, perd de forma definitiva.

L’enregistrament i la reproduccié sl
realitzava per mitjans mecanics i sense cap
altra intervenci6 que la d’un diafragma ex=
citat per les ones sonores que feien moure
un estilet (a I’enregistrament) o, a la inver
sa, un estilet que feia vibrar un diafragm!
que, excitant ’aire, feia arribar a I’orell:
les modulacions inscrites sobre el disc 0 ¢!
cilindre (reproduccid). El problema, perd.
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sempre era el mateix; obtenir una emissio
del so prou potent per excitar el diafragma
i, a la inversa, un diafragma capag de fer
moure prou volum d’aire per excitar
1’orella.

De tot aquest procés, avui en diem enre-
gistrament acustic.

No hi havia cap altra soluci6 que la d’uti-
litzar botzines. Botzines grosses per cana-
litzar i reforgar tant com fos possible els
crits més o menys estentoris que havien de
fer els cantants i els instrumentistes. Com
menys potent era la veu o el so de I’instru-
ment, més s’havia d’acostar a la botzina,
si hom volia que hi quedessin ben enregis-
trats els detalls de I’execucié. Cal remar-
car també que, fins que no va ser possible
un o altre sistema de copia simultania, no
hi havia cap més remei que enregistrar els
cilindres un per un. L’artista, doncs, en-
trava a I’estudi de bon mati i no en sortia
fins a mitja nit, amb la gola irritada si era
un cantant o sense bufera si era un instru-
mentista. (Els instruments de corda rara-
ment eren utilitzats, a causa de la seva po-
ca poteéncia sonora.)

El famds Mary had a little lamb..., tra-
dicionalment, les primeres paraules enre-
gistrades en un cilindre pel mateix Edison,
o bé el The Lord’s Prayer, dit amb veu gu-
tural i amb el seu accent alemany per Emil
Berliner sobre el seu disc pla, i els aires po-
pulars americans com The mocking bird,
generalment xiulats (el xiulet resultava par-
ticularment fonogeénic), sén ’equivalent fo-
nografic de la Sortida dels obrers d'una fa-
brica, L’arribada d’un tren o el Regador
regat, dels germans Lumiere.

Abans del 1900, les possibilitats musicals
van ser rarament aprofitades. No obstant,
hi ha noticia de ’existéncia d'un cilindre
realitzat a Viena per Johannes Brahms, en
el qual ell mateix diu cridant: «Jo séc el Dr.
Brahms» i, a continuacid, toca una de les
seves Danses hongareses.

L’any 1896, Edison va formar la Natio-
nal Phonograph Company, per tal de com-
petir industrialment amb la Columbia Pho-
nograph Company, que estava creixent amb
exit. Pel Nadal de I’any 1897, la Colum-
bia va introduir al mercat una maquina que
es venia a 10 dolars, el famds model
«Eagle», que va batre tots els récords de
venda. A la tardor del 1896, Edison havia
llencat al mercat el model «Edison Home
Phonograph» a un preu de venda de 40 do-
lars; i, un any més tard, presentava 1’«Edi-
son Standard Phonograph», model que
havia de constituir, amb lleugeres modi-
ficacions, I'aparell realment estandard
durant els segiients trenta anys.

_Nila Columbia ni la National tenien mo-
tius de queixar-se de la prosperitat del ne-
goci del gramdfon. Els dividends eren crei-
xents i el mercat presentava possibilitats
d’una important expansi6 futura. «The Pho-
noscope», probablement la primera revista
de I’especialitat, que va publicar-se entre
1896 i 1900, atribuia 1’exit del fondgraf a
tres factors principals: la constant reduccié
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del preu de les maquines, els tltims per-
feccionaments aplicats a les bocines i als ci-
lindres. Les dues primeres raons semblen
acceptables, ja que la maquina més econo-
mica que Edison fabricava I’any 1893 cos-
tava 140 dolars i, solament sis anys més
tard, el mateix Edison produia gran quan-
titat del model «The Gem», a 7.50 dolars.
La poténcia en la reproduccié també va
augmentar considerablement ja que, del tub
de goma enfocat directament a 1’orella en
les primeres maquines, es va passar aviat
a la botzina metal-lica que permetia I’audi-
ci6 a una distancia raonable de 1’aparell.

Pel que fa als cilindres, els perfecciona-
ments del moment resulten més discutibles.
Nomeés cal pensar que la duplicacié s’ha-
via de realitzar per mitjans massa rudimen-
taris per a poder assolir una qualitat accep-
table. Les copies del cilindre original s’ob-
tenien traslladant les vibracions del cilin-
dre mestre a cilindres de cera, mitjangant
un mecanisme pantografic.

Un altre personatge que no pot ser obli-
dat en la historia d’aquests primers anys es
1’italia Gianni Bettini. Bettini era fill d’'una
familia benestant que es va traslladar als
EUA el 1888, ihi va tenir els primers con-
tactes amb les maquines parlants. Intuint-
ne les futures possibilitats, va modificar i
millorar les maquines d’Edison d’aquell
moment i va crear un aparell, I’anomenat
«Micro-Phonograph», que utilitzava un dia-
fragma de mica en comptes del de vidre
usual.

Bettini era un home de cultura musical
europea i, paral-lelament amb la seva ma-

quina, va presentar una scrie d’enregistra-
ments realitzats en el seu propi estudi de
la Cinquena Avinguda, de Nova York, els
quals tenien un «nivell musical» superior.
Amb I'etiqueta Bettini, el mercat es va en-
riquir amb cilindres d’Ivette Gilbert, reci-
tals de Sarah Bernhardt i aries d’opera per
Nellie Melba i Pol Plangon.

Si volem ser realistes hem de reconéixer,
pero, que els artistes consagrats de 1’¢poca
que es van aventurar amb el gramofon no
hi van aconseguir enregistraments mitjana-
ment acceptables. Contrariament, els artis-
tes joves, com Enrico Caruso, es van sa-
ber adaptar rapidament a la nova técnica.

La celebritat extraordinaria de Caruso se-
gurament no hauria estat tan fulgurant sen-
se I'existéncia del gramofon; I'un i I'altre
li deuen una bona part dels respectius pri-
mers éxits. A primers del 1901, Caruso va
enregistrar algun cilindre per a la «Italian
Commerce Company» («Recondita armo-
nia», de Puccini; «Soto il ciel» de Els hu-
gonots, de Meyerbeer, i altres); pero, el
primer de febrer del mateix any, Arturo
Toscanini va organitzar un concert a la me-
moria de Giuseppe Verdi, que havia mort
pocs dies abans. El programa estava for-
mat per fragments d’obres del compositor,
interpretats pels més grans cantants del mo-
ment: Tamagno, Borgatti, Luppi i altres.
Entre aquest altres hi havia el jove Caru-
s0, que va participar en el Quartet de Ri-
goletto i, a partir d’aquell moment, Caru-
so es va crear un lloc entre els cantants del
moment. El maig del 1902 va estrenar
I’opera Germania, de Franchetti, i va ser

(701) 19
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Els mecanismes d enregistrament i de reprodruccio del cilindre

a la segona representacid d’aquesta obra
que Fred Gaisberg, enviat a Italia per la
Gramophone Company per enregistrar els
millors cantants del moment, queda impres-
sionat per les facultats de Caruso i organit-
za de seguida una sessio d’enregistrament,
que tingue lloc en un saldé del Gran Hotel
de Mila. Deu cares de discos plans, amb
acompanyament del pianista Salvatore Cot-
tone, en foren el resultat, pels quals Caru-
so va cobrar la llavors forta suma de 100
lliures esterlines. Dos mesos més tard,
mentre Caruso actuava a Londres, van sor-
tir al mercat les primeres copies fabricades
a la factoria que els germans Berliner ha-
vien construit a Hannover per proveir el
mercat europeu. Probablement, aquests dis-
cos son els primers que, amb la correspo-
nent dosi de bona voluntat, poden ésser con-
siderats com a satisfactoris, gracies als per-
feccionaments que havia introduit Berliner
al gramofon i, particularment, a la potén-
cia extraordinaria de la veu de Caruso, que
resulta ser eminentment «fonogeénica».

La xarxa comercial de la Gramophone
Company estava molt ben organitzada i la
veu de Caruso aviat es va expandir per tot
arreu. Els discos, igual com avui fan els
cantants pop, eren promocionats aprofitant
les actuacions del cantant a cada pais. El
1903, Caruso canta Rigoletto al Metropo-
litan de Nova York; i, el 1904, signa un
contracte amb la Victor que durara, amb
exit creixent, fins a la seva mort, I'any
1920. Es calcula que el gramofon va repor-
tar al gran cantant uns dos milions de do-
lars «de 1’eépocan.

A Londres, els cantants que en aquells
moments eren més famosos que Caruso van

20 (702)

ser contractats per la Gramophon, com per
exemple el tenor escoces Ben Davies; perd
va ser I’any segiient, el 1902, quan ’em-
presa es llanca activament a enregistrar ce-
lebritats per a la seva Etiqueta Vermella
(Red Seal) que volia ser el simbol de la qua-
litat en mudsica classica.

L’any en qué el catialeg Red Seal es va
ampliar de forma espectacular va ser el
1903, ja que llavors la Gramophon va em-
prendre un programa d’enregistraments a
diverses parts del mén, amb |'objecte de
gravar els més grans artistes locals: el ba-

T A. Edison

riton Mattia Battistini fou enregistrat a Vg,
sovia; Fernando de Lucia, famds en el pa
per de Cannio de Il Pagliacci, al Coyey
Garden; a Roma, a la Capella Sixtina, fy;
enregistrada la veu del qui és considery
1'iltim castratri, el famos Alessandro M.
reschi; Felia Litvine, la soprano que vaes
trenar la Isolda a Paris, va enregistrar g
aquesta ciutat una série de nou cangons|
aries, acompanyada per un pianista de 2§
anys, anomenat Alfred Cortot.

Pero I’exit més important de ['any fouls
serie d’enregistraments realitzats per Fray-
cesco Tamagno, prototipus del «tenore rg-
busto» que ja s’havia retirat, perd que g
cedi a enregistrar amb certes condicions
I’etiqueta diria «Tamagno Label» en lloc de
la usual Gramophone i el preu de venda de
cada disc havia d’ésser d’una lliura esterli
na: el doble de I'usual. L’artista va cobrar
dues mil Hiures per avancat i I'exit dels dis-
cos «Tamagno» fou esclatant. La famos:
Nellie Melba, que ja havia enregistrat gl
guns cilindres I’any 1895, no va voler ser
menys que Tamagno, i el cataleg de la Gra-
mophone es va enriquir amb catorze dis
cos de 30 centimetres, perd aquesta vegi-
da amb una etiqueta de color malva ambel
nom de «Melba Label» i al preu d’una gu:-
nea, €s a dir un xiling més que els discos
«Tamagno». _

La preséncia de Tamagno i la Melba als #
catalegs discografics va convéncer molts al
tres artistes del firmament musical de pri-
mers de segle. Adelina Patti, per exemple,
que fou promocionada amb platerets i tim-
bals; perd tot el soroll comercial no va po-
der amagar que la cantant, a l'edat d¢
seixanta-cinc anys, conservava més el pres
tigi que la veu.

«Une totale et minutieuse immortalité...»,
aquestes son paraules pronunciades per
Claude Debussy davant un gramofon quan,
I'any 1904, es trobava als estudis de la Gra-
mophon, a Paris, per acompanyar al piano
la soprano Mary Garden en |’enregistra-
ment d’algunes de les seves cangons.

Dissidents de les companyies americanes
van fundar aviat noves empreses arreu del
mon. Seguir-ne I’evolucid i repassar-ne la
historia discografica sobrepassa llargamen!
les possibilitats d’aquest article.

Com é€s facil d’intuir, davant una inven-
cié que presentava possibilitats d’explota-
cié extraordinaries, les lluites de patents en-
tre els inventors i els industrials van ser fe-
rotges. Hi va haver un contencids particu-
larment important entre Emil Berliner i El-
dridge Johnson, que va acabar 1’any 190!
amb la formacié d'una nova empresa amb
el nom de «Victor Talking Machine Com-
pany». Resulta perd, que la Victor infrin-
gia els drets de certes patents propietat d¢
la Columbia, i aquesta, al mateix temps, €ls b
d’algunes de la Victor. Just abans d’arri-
bar a un judici que, a ben segur, hauria es-
gotat les dues empreses, van arribar a un
acord, com a resultat del qual es va formar
la nova societat «Victor-Columbia». Aques-
ta empresa realitza una série d’enregistra:
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Gravacio en uns estudis francesos, cap al 1910

ments d’Opera a America i Europa, entre
ells els Caruso que ja hem citat abans; pe-
ro el desenvolupament espectacular va te-
nir lloc quan, pel febrer de 1906, el mateix
Caruso va enregistrar cinc aries d’opera
amb acompanyament d’orquestra. Es clar
que, com que no era possible agrupar tota
una orquestra davant la botzina, va caldre
fer uns arranjaments drastics de la instru-
mentacid per poder portar a terme la
proesa.

El nom de «Pathé», no el podem deixar
pas al tinter ja que, des de primers de se-
gle, els germans Charles i Emil Pathé ha-
vien construit una important fabrica a Cha-
tou, prop de Paris. A la seva publicitat, la
Pathé feia constar que, a la seva fabrica,
hi treballaven 3.200 obrers i que produia
1.000 gramofons i 50.000 cilindres diaris
(). Naturalment, els més famosos cantants
francesos foren enregistrats als estudis Pa-
thé. Quan comencava a entreveure la de-
clinacié del cilindre a favor del disc, Pathé
va presentar els seus primers discos plans;
perd, com el seu col-lega america Edison,
no va voler renunciar a ’enregistrament
vertical del solc que, finalment, Berliner va
imposar.

A Europa, igualment que a América, el
negoci dels cilindres va anar quedant ex-
clusivament a mans d’Edison, perd el sis-
tema va comencar a davallar el 1909, i
I:erqpresa es va veure obligada a tancar les
fabriques d’Europa. Finalment, i per la crisi
que va representar la primera guerra mun-
dial, la produccié de cilindres es va aturar
per no reemprendre’s mai més.

El 1910, la Gramphone Company es
mantenia en el primer lloc de la indistria
curopea. La seva fabrica de Hayes, Midd-
lesex, s’anava ampliant, al mateix temps
qQue obria noves factories a diferents parts
del mén: Riga, Calcuta, Aussig (Austria),

Ivry (Franga) i Barcelona. La marca tradi-
cional de I’angel gravant un disc amb una
ploma era substituida per la famosa pintu-
ra de Barraud, la del gos i el gramofon so-
bre la llegenda «His master’s voice».

El disc comengava, finalment, a fer les
primeres incursions en el repertori de la
musica seriosa, amb enregistraments or-
questrals d’una «certa» envergadura. Els
arranjaments per a banda, que avui ens fan
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somriure tant, comengaren a ser substituits
per les orquestres més o menys ortodoxes.
El 1907, un jove music, Thomas Beecham,
amb la New Symphony Orchestra fundada
per ell mateix, va realitzar el primer enre-
gistrament conegut d'un concert de piano:
el Concert per a piano, de Grieg, amb un,
també jove, alemany anomenat Wilhelm
Backhaus. Es tractava de dos discos enre-
gistrats per una sola cara, en el qual el pri-
mer moviment hagué de ser abreujat en un
cinquanta per cent. No obstant i aixo, el
critic de la revista «The Sound Wawe» va
considerar 'edicié com «explosié d’elo-
qiient magnificéncia que les simples parau-
les no s6n capaces de descriure». A partir
de llavors, més i més enregistraments ana-
ren apareixent, la majoria dels quals resul-
ten d’una notable primarietat a les nostres
orelles d’avui.

Va ser el 1913 quan 1I’Odeon alemanya
realitza la primera edici6 de la integral de
les simfonies de Beethoven. Orquestra:
«Odeon Streich-Orchester». Director: des-
conegut. Aquesta vegada, pero, les parti-
tures varen ser molt més respectades. El ca-
taleg de «His master’s voice» de I'any 1914
conté ja enregistraments de violi: Mischa
Elman, Josef Joachim, Fritz Kreisler, Jan
Kubelik, Pablo Sarasate i alguns altres. La
qualitat sonora d’aquests discos €s, pero,
molt baixa. El piano, en canvi, hi és més
ben reproduit, i hi trobem Vladimir Pach-
man que interpreta Chopin, el jove Back-
haus amb el Preludi i Fuga en Do diesi del
«Claveci ben temperat», i Paderewsky, no-
vament amb Chopin.

CONCERT:

Comercialen Catala
RADIO AVUI - CADENA 13

100 F. M.

Diagonal, 612 - 08021 BARCELONA
Telef. 201 42 44

LA MUSICA: Dilluns, de 15 a 16 hores

Dissabte, de 23 a 24 hores

LaRadio

(703) 21



marc de 1986

Del 6 al 21 de

I
I

SICAR

”
/

ad
=
>

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS
TEMPORADA MUSICAL’86

CONCERTS

Dijous, 6 de marc, ales 21h.

Pro Cantione Antiqua, de Londres

«Mestres de I'Alt Renaixementy

Dimarts, 11 de marc, ales 21 h,

Ensemble Clément Janequin, v
Les Saqueboutiers de Toulouse, insumens

«L'expansio dels principis polifonicsy

Dijous, 13 de marc, a les 21 h.

Miinchener Camerata Solistes

«La tradicio contrapuntistica alemanyan
Mozart i Hindemith

Dilluns, 17 de marc, a les 21 h.

Cor Armeni de la Comunitat
Mekhitarista, de Venécia

«Cants de la litirgia armenia del s. IX al XIV»

Dijous, 20 de marc, a les 21,

Ensemble Vocal et
Orchestre de la Chapelle Royale
Collegium Vocale, de Gant

Solistes: Agnés Mellon, Rene Jacobs, Howard Crook,
Michel Brodard i Richard Jackson
Director: Philippe Herreweghe

«Passio segons Sant Mateun, J.S. Bach

Divendres, 21 de marc, a les 21 h.

Ensemble Vocal de la Chapelle Royale

Director: Philippe Herreweghe
«Mdsica a cappella del segle XVI italiay
Lassus i Palestrina

Dies 6, 11,13, 171 21 de marc de 1986 a I'Església de Santa Maria de Jesis, de Gracia

Dia 20 de marc de 1986 al Palau de la Misica Catalana.

Informacio

Servei d'informacia de 'Obra Social de la Caixa de Pensions (Telef. 30254 54, extensid 207 i
Palau de la Misica Catalana (Telfs. 301 11 04; 302 09 %)

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS




Probablement, I'enregistrament més in-
teressant entre els primitius intents
d’enregistrar una opera completa, el tenim
en Pag?iarri, que es va realitzar a Mila, so-
ta la batuta del propi Leoncavallo. Altres
enregistraments realitzats a Alemanya que
també mereixen ser citats son: El Rat-
penat, Faust, Cavalleria rusticana 1 el se-
oon acte del Tannhduser. Tot aixo era en-
tre 1907 i 1912.

La primera Guerra Mundial (1914-1918)
va produir un paréntesi for¢és; pero, im-
mediatament després, el gramofon va viu-
re un nou 1 espectacular floriment. La bran-
ca anglesa de la Columbia, fins llavors poc
activa, experimenta un desenvolupament
que es pot considerar meteoric en el camp
de la musica simfonica: contracta Henry J.
Wood i Thomas Beecham per realitzar una
serie d’enregistraments d’obres de repertori
com, per exemple, I'Obertura de La flauta
magica, les Danses del princep Igor, el Till

entre la musica viva i la musica repro-
duida?.

L’aveng en aquesta direccid va tenir lloc
’any 1926, amb I’adveniment de |’enre-
gistrament electric. Amb microfons, pick-
ups, altaveus i uns primaris circuits elec-
tronics, manipulats convenientment per tec-
nics, comencava a ser possible de contro-
lar les intensitats 1 I'equilibri instrumental ,
captats per microfons sensibles i situats a
distancia. A partir d’aquell moment, I'allau
d’enregistraments utilitzant la nova tecni-
ca €s molt gran; potser ja es pot dir que,
escoltar un disc, comenga a assemblar-se
una mica a |’assisténcia en una sala de con-
certs (almenys aixi ho publicaven els anun-
cis i els catalegs de I'época). Podem dir,
doncs, que aqui s’acaba la prehistoria i hi
comenga la historia de I'enregistrament
SOnor.

En el primer enregistrament eléctric que
trobem al cataleg «Red Seal» hi ha Alfred
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repertori utilitzant el nou sistema eléctric.
Alguns enregistraments d’aquests artistes
son, encara avui, exemples d’un alt interés
musical, al costat d’una série d'importants
edicions de musica de cambra a cura d’in-
terprets de la talla de: el Trio Casals-Cortot-
Thibaud (7rios de Schubert, Beethoven,
Haydn, Mendelssohn i Schumann): el
Quartet de Cordes Pro-Arte (29 Quartets,
de Haydn); el mateix Casals (Suites per a
violoncel, de ].S.Bach, enregistrades 'any
1933); o les Sonates, de Beethoven, per
Arthur Schnabel (edicié completa realitza-
da entre 1932 i 1939).

Abans de la segona guerra mundial, el
disc presentava projectes tan ambiciosos
com les avui llegendaries edicions de Les
Noces, el Cosi i el Don Joan, per |'Opera
de Glyndebourne, sota la batuta de Fritz
Busch o La flauta magica, enregistrada a
Berlin sota la direccid de Thomas Beecham.
Sense oblidar els enregistraments de 1'Or-

Els enregistraments dirigits per A. Toscanini tenen encara avui un interes inusitat

Eulenspiegel, el «tercer moviment» de la
Patética, etc.

La Gramophone va reaccionar de segui-
da i Edward Elgar i Edward German van
Ser contractats per enregistrar les seves pro-
pies obres sota I'etiqueta HMV. Al mateix
temps, ambdues companyies van empren-
dre els primers enregistraments de muisica
de cambra. A partir d’aquell moment, la
proliferacio d’edicions de mdsica classica
comenca a adquirir unes proporcions que
no ens permet detallar l'espai de que dis-
posem; citem solament alguns dels noms
mes importants: Holst, Delius, Weingart-
ner, Coates, Kreisler, Cortot, el Lener
Quartet, entre altres.

El procés d’enregistrament aciistic arri-
bava al seu apogeu. El sistema, pero, pre-
Sentava un reproduccié molt limitada de la
gamma de freqiiencies audibles (aproxima-
dament, de 168 a 2.000 Hz., quan la gam-
ma audible en una sala de concerts és de
20a 20.000 Hz.). Com omplir, o almenys
minimitzar, aquest enorme buit existent

Cortot que interpreta |'Imprompiu en Fa
diesi, de Chopin, junt a una Dansa maca-
bra, de Saint-Saéns, dirigida per Leopold
Stokowsky, que va causar vertadera sensa-
ci6 en el mén discografic, ja que contenia
potencialment totes les possibilitats futures
de Ia nova tecnica. No obstant, més d’un
discofil i més d'un critic de ’especialitat (la
revista anglesa «The Gramophon» per
exemple) es mostraren en contra del nou
sistema, tot adduint excessos en les si-
bil.lants dels cantants, distorsions en les
masses orquestrals i, en general, un timbre
massa cridaner. La revista, pero, aviat va
haver de canviar d’opinid, davant I'edicio,
el mateix 1926, d’una Simfonia fantastica,
amb Weintgartner dirigint la Simfonica de
Londres (Columbia) i un «Viatge de Sig-
frid pel Rin» dirigit per Enric Coates
(HMV): la qualitat d’aquests enregistra-
ments ja no deixava lloc a dubtes.
Stokowsky, Toscanini, Koussevitsky i
Weingartner formen part de la llista de ce-
lebritats que van enregistrar el més divers

fe6 Catala que, els anys trenta, van fer la
volta al mon. L’any 1936, la «Encyclope-
dia of Recorded Music», compilada per
R.D.Durrell, ens déna una idea aproxima-
da del volum de les edicions descografiques
existents a Europa en aquells moments; 10
concerts de piano, 7 simfonies de Mozart,
9 de Haydn i 20 dels seus quartets de cor-
da, cicles de cancons de Schubert,Schu-
mann, Fauré i Debussy, misica de Pales-
trina, Victoria, Monteverdi, Rameau i Vi-
valdi. Tot aix0, a més de la considerable
quantitat d’obres de repertori de Beethoven,
Chopin, Txaikovski, Wagner.etc.
Sigui’m permés de fer, ara, una passa en-
davant: de 20 anys!. L’any 1944, la com-
panyia Decca anglesa va presentar unes de-
mostracions amb discos en els quals la gam-
ma de freqiiéncies era ampliada. en la seva
part alta, fins a 12.000 Hz. L’any segiient
apareixen al mercat els discos «ffrr» (full
Jfrequency range recording). Dos anys més
tard la seva rival anglesa EMI anunciava
oficialment que, en els seus nous discs, la
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resposta de freqliéncia arribava fins a
20.000 Hz. Aquests perfeccionaments es
realitzaven naturalment sobre els dics de 78
revolucions per minut, i eren el resultat de
millores tecniques introduides en els caps
gravadors (cutters), a les capsules reproduc-
tores (pick-ups) i a |'electronica cor-
responent. Pero, una nova técnica aviat ha-
via de trasbalsar novament el mon
dicografic.

L'any 1948 va veure néixer, als Estats
Units, els discos de llarga durada (LP) que
funcionaven a 33 1/3 revolucions, un pro-
ducte desenvolupat als laboratoris de la Co-
lumbia de Nova York, dirigits per
I'enginyer Peter Goldmark. L’any segiient,
la RCA inunda el mercat amb els seus pe-
tits discs de 45 rpm. Tant els uns com els
altres varen ser adoptats universalment, i
aviat el disc de 78 queda arraconat.

Els nous discs. anomenats tamb¢ «micro-
soles» perque el seu solc havia estat reduit
a tamany quasi microscopic, eren fabricats
amb un nou material plastic (clorur de po-
livinil) gracies al qual el soroll de fons era
considerablement reduit en relacié amb els
ja antics discos de 78, fabricats aquests amb
un material anomenat «shellac», que tenia
molt poca plasticitat. Tot aixd va ser pos-
sible gracies a la introduccié de les agulles
semi-permanents, de safir, a la reduccié de
la massa del pick-up i a un solc considera-
blement més petit que, junt amb la dismi-
nucio de la velocitat de rotacid, permetien
que la duracio d'una cara arribés fins a 45
minuts o més de musica.

Els avantatges del nou disc eren indub-
tables. El disc microsolc oferia la possibi-
litat d’escoltar la majoria d’obres sense les
habituals interrupcions, al mateix temps que
els sorolls i el desgast de disc i1’agulla eren
disminuits espectacularment. I un nou allau
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d’enregistraments es preparava novament
per treure profit del nou i revolucionari mit-
ja. I, encara que en els primers moments
una bona part del repertori estava format
per reedicions antigues, aviat s’emprengue-
ren enregistraments pel nou mitja fent us
dels grans avantatges dels aparells de cinta
magneética que, des de 1'any 1940, els ale-
manys ja fabricaven en versions professio-
nals d’alta qualitat. Un dels fets que carac-
teritza ’aparicié del disc microsole fou
I’aparicié d'un gran nombre de nous edi-
tors, ja que, tecnicament, n’hi havia prou
de disposar d’un gravador de cinta magne-
tica, facilment transportable en la majoria
dels casos, fer I'enregistrament i encarre-
gar les copies dels discs a una fabrica
especialitzada.

Aquestes companyies eren petites i no po-
dien competir amb les grans, almenys en
allo que fa referéncia a la contractacio d’ar-
tistes de renom; pero si que ho podien fer
en el repertori. 1 aixo les va portar a ex-
plorar en uns camps musicals no explotats
encara. El resultat va ser una considerable
ampliacio del repertori discografic cap a
camps tan interessants com la misica del
Barroc, la religiosa, la contemporania o
'antiga. Aquesta proliferacid va ser rendi-
ble, tan comercialment com musicalment.

Durant el 1950, el primer any en que la
venda del disc microsolc va arribar a pro-
porcions importants, les petites editores po-
dien ja enorgullir-se de presentar una esti-
mable col:leccié d’obres que, en aquella
epoca, podien ser titllades d’esoteriques; la
Serenade, de Schénberg, la Missa de la Co-
ronacié, de Mozart, La Creacid, de Haydn,
les Passions, de Bach, etc. El 1954, sola-
ment als EUA, hi havia més de dues-centes
editores.

Es impossible, des d'aquestes limitades

pagines, ressenyar els milers i milers de
discs que formaven els catalegs discogri-
fics a partir del 1950; ni tan sols és possj-
ble citar-ne els més rellevants. Solament gj-
rem que, el 1954, s’havien ja realitzat més
de 10.000 edicions de discos de muisig
classica, i que els catalegs del 1954 presep.
taven 21 versions diferents de 1’ Heroica, §
de la Passio segons sant Mateu. 10 del Cop-
cert de piano en Re, de Mozart i 21 del Re-
meo [ Julieta, de Txaikovski, tot aixo a mé
de les innombrables incursions en el camp

-

de la musica antiga 1 dels compositors itg- *

lians del XVII i XVIII. De fet, la moda de »

Vivaldi i altres compositors italians dg
I'epoca és directament tributaria de les edi-
cions en disc realitzades la década dels
cinquanta,

Quan la qualitat sonora dels discs micre:
solc i 'extensié del repertori discografic
semblaven insuperables, un nou métode
d’enregistrament 1 reproduccié va fer acte
de presencia: el so estereofonic.

La sensaci6 d’espai, la claredat i el rea
lisme que €s capag de proporcionar un en-
registrament estereofonic de qualitat va sig-
nificar un pas més cap a la reproduccio fi-
del del so. De fet, les grans companyies no
tenien excessiva pressa a adoptar la nova
técnica; entre altres raons, perqué no hi ha-

via encara al mercat aparells adequats per >

reproduir uns discs, en els quals les parets
dels solcs contenien informacions distintes,
Perd, una petita editora especialitzada en
muisica lleugera, la Audio Fidelity Inc., va
enviar a la Westrex una cinta estercofoni-
ca master amb la demanda que els fos «ta-
llat» un disc amb el seu procediment este-
reofonic, amb ['objecte, solament, d’expe-
rimentar el nou sistema. Perd, tan bon pun
van rebre el disc, en van fer copies i el van
llencar al mercat, sense encomanar-se nia
Déu ni al diable; el primer disc estercofo-
nic comercial va ser posat a 1’abast del
public.

Rapidament, la Fairchild Recording
Equipment Company va posar-se a fabri-
car una capsula estereofonica capag de re-
produir correctament el disc. I, contra allo
que normalment s’hauria pogut esperar.
aquest fet va desencadenar una reaccio tan
positiva que, a finals d'aquell mateix any,
poques eren les editores que no presenta
ven discs estereofonics al seu cataleg.

Davant la novetat, el consumidor norma!
de musica classica enregistrada va adoptar
una posicid expectant. Per deixar-se con-

-

quistar per la nova tecnica era necessari que !

un o altre esdeveniment el convencés de les
excel-léncies i virtuts dels nous discos.
Aquest esdeveniment es va produir aviat en
forma de 1'edicié completa de |’ Or del Rin.
de Wagner, una produccid estereofonica de
John Culshaw enregistrada per la compa-
nyia Decca amb un repartiment de prime-
ra categoria, encapgalat per la llegendariz
Kirsten Flagstadt. L'enregistrament va te-
nir lloc a la Sofiensaal, de Viena, on Cul-
shaw va preparar un elaborat «escenari>
d’enregistrament, i situa els intérprets a les




respectives posicions, mitjangant una qua-
dricula dibuixada a terra. En escoltar aques-
ta aventura discografica, fins i tot el més
fervent antiwagneria s’havia de convéncer
de les virtuts del nou sistema.

Imposada totalment I’estereofonia, va co-
mencar novament la tasca de refer els ca-
talegs. Noves editores van néixer, nous
camps musicals van ser explotats i, avui,
el repertori mundial d’edicions és capac de
satisfer la majoria de consumidors de mi-
sica classica enregistrada, de practicament
qualsevulla especialitat. La quantitat d’in-
terpretacions d’alt valor musical és tan ele-
vada que hem optat per abstenir-nos de fer
mencions particulars, ja que hem de reser-
var les poques ratlles que ens queden per
fer una curta mencié del nou pas tecnic de
g_rap envergadura que, precisament, estem
vivint aquest dies,

Des de fa tres anys, els nous discos digi-
tals s6n al mercat. I, en aquest moment, el
repertori mundial d’enregistraments és de
més de 3.500 titols, amb incursions a la ma-
Jor part dels camps i especialitats musicals.

El disc digital, o compact disc. és fill de
la moderna tecnologia emprada en els or-
dinadors, la qual té la capacitat de conver-
tir les senyals analdgiques que constituei-
xen les ones sonores en senyals digitals. La
practica d’aquest procés ha estat possible
gracies a la miniaturitzacid i la integracio
en espais diminuts dels elaborats circuits
electronics que son necessaris per realitzar
la conversid. La lectura es realitza mitjan-
cant un raig laser que no provoca cap me-
na de desgast a la superficie del disc. El so-
roll d’agulla desapareix totalment. El disc,
enregistrat en una sola cara, €s petit i ma-
nejable, i pot ser controlat i programat a
distancia. La seva capacitat €s de fins una
hora de musica. Totes aquestes virtuts fan
pensar, inevitablement, que ens trobem una
vegada més davant una nova era de la re-
produccié musical.

La popularitzacié del nou mitja ha estat
una mica lenta al principi; la crisi econd-
mica mundial i els preus elevats dels nous
discs i de les corresponents maquines re-
productores han constituit un fre en el crei-
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xement del mercat. 1. any passal. pero, ¢o-
mengant pel Japd i pels Estats Units, | con-
tinuant per Alemanya i Anglaterra, la de-
manda ha augmentat de tal manera que, en
aquests moments, les fabrigues del now -
pus de disc no donen |"abast en Ja produe-
cio: situacid que probablement perdurari
fins passat aquest estiu, Epoca en Gue & 5~
pera que funcionaran a ple rendiment les
noves fabriques que s'estan construing a
marxes forcades a diferents paisos.

L augment de la produccio de maquines
i discs, conduira, de fe1 ja és anxi, @ un aba-
ratiment dels preus: 1. per tand, (ot fa pen-
sar que, en un temps no massa Hunya, ¢l
compact disc 8" imposara. cosa qgue signifi-
ca, fatalment. la desaparicio, més o menys
progressiva, dels discs analogics.

Una vegada més, la hisioria s"ha repetin;
i una vegada més, han aparegut els detrac-
tors del nou sistema. S'ha d admetre gue
molts dels enregistraments digitals presen-
ten un so fred. a vegades cridaner a les al-
tes frequiéncies, 1 que sovint hi trotbem wna
manca d’ambient. coses que comviden a
caure en la temptacié de considerar-los poc
musicals. Agqguests detractors, podricm
classificar-los en dues categories: els qui s
limiten a criticar. sovint amb rad, cls re-
sultats obtinguts fins al moment; 1 els qui,
de forma més o menys técnica, volen de-
mostrar que el so digitalitzat. per raoms fim-
plicites en la mateixa base de la tecmologia.
mai no podra presentar la naturalmat i la
musicalitat que és capac de proporciomnar
una depurada técnica analogica.

Als primers, els podriem dir gue timguin
la paciencia d’esperar una mica: fins que
els departaments técnics i comercials de les
companyies discografiques deixim wms mi-
ca m¢és de bel-ligerancia als departaments
artistics. Als segomns, &s molt dificil de
donar-los un consell, pergue s temem rad
tots els discofils. hi perdrem, ja que L di-
gitalitzacio s’estad introduint de tal mamera
a tots els camps que la seva Imposicio sem-
bla irreversible.

En la «Tokio Audio Fair-_ dell passat mes
d’octubre. es van realitzar les primyeres die-
mostracions publiques d"aparells ennegis-
tradors/reproductors de cassette que fumcio-
nen per sistema digital. I, quan aguests apa-
rells encara no han arnibat 2l mercat, ju s
diu que, en un termini de dos © tres amys,
veurem al comere maquines compacy dise
que presentaran fa possibilitat die gravar, es-
borrar i reproduir el so. Lemgimy hiuma,
doncs, no sembla pas haver-se esgotat en-
cara. I qui aixd escriu, ami la seva capaci-
tat de sorpresa ja una mica esgotada, mo
s'estranyaria massa si desocobris, ol dia
menys pensat, que algid ha estat capac dem-
magatzemar tota la musica comporsta 2l
llarg dels segles en una sola capsa megra,
1 que, en obrir la tapa, la seleccid musical
escollida es transmetés directament al cer-
vell: més o menys com havien somiat Ra-
belais, Cyrano i Julles Verne.,

Reagimmom Tioirn
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[La veritat artistica f

de ’enregistrament discografic

El tema de 'autenticitat artistica —la ve-
ritat més exacta, artisticament parlant— de
I'enregistrament discografic ha estat des de
sempre objecte de no poca polemica. Els
puritans, i fins i tot molts artistes, I’han po-
sada en dubte, i el rebuig d’alguns noms
importants a considerar la rellevancia qua-
litativa del disc —per bé que n’hagin
enregistrats— resten com a elements poten-
ciadors d’un facil clima de dubtes que pla-
na damunt del producte disc.

Salvador Pueyo uneix, a la seva condi-
cid de compositor distingit i rigords, un his-
torial professional dilatat com a director ar-
tistic d’edicions discografiques. Quan li
plantegem el tema de la «fiabilitat artisti-
ca» del disc, respira a fons i s’ho rumia una
mica, abans de respondre.

—Es dificil, de respondre a aixo. Un
disc, en principi, per a mi, quant a finali-
tat, és un objecte artistic. Cal diferenciar
entre les diverses miusiques objecte d’en-
registrament: musica classica, pop, rock,
cango, paraula... També s’ha de diferen-
ciar entre I’enregistrament que es fa en di-
recte, mentre se celebra un concert o un re-
cital, o bé el que t€ lloc en un estudi de gra-
vacio. Tot aix0 son condicionants previs per
a respondre’t. En definitiva, establiria dues
referéncies basiques: el disc enregistrat en
directe o enregistrament testimoni, i el disc
d’estudi. El disc de musica classica, fins 1
tot quan s’enregistra en un estudi, sol no
manipular-se gaire. Tanmateix, hi ha altres
musiques on ja s’hi compta, amb una pos-
sible manipulacié. De fet, en alguns casos,
el so inicial només és un punt de partida per
a un ulterior tractament del so i, aixi, acon-
seguir, per mitja de diversos procediments,
resultats que els isntruments, per si sols, no
poden aportar.

Un mecanisme tecnic fonamental apareix
com a element indefugible a tenir en comp-
te. En un enregistrament, cal escollir el mi-
crofon adequat per tal de captar el més fi-
delment possible les peculiaritats de cadas-
cuna de les fonts sonores. Efectivament, les
families d’instruments que calgui enregis-
trar s6n importants a I’hora de decidir quins
microfons convé utilitzar. La corda, la fus-
ta, el metall, la percussid, el piano, la gui-
tarra, la veu..., tenen trets molt diferencials
de color, de timbre, d’alcada de so, que
aconsellen, per a cada cas, un tipus de mi-
crofon. També la col-locacié del microfon
pot esdevenir determinant per a obtenir un
bon enregistrament.

Salvador Pueyo, continua:

—Aixi, doncs, quant a les possibilitats de
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reflectir una realitat i per tant de garantir
la «fiabilitat artistica», si es tracta d’un en-
registrament efectuat en un estudi (ja que
s6n aquests els que es presten a una major
manipulacid, i cenyint-nos a la musica clas-
sica), al meu parer, una de les servituds més
importants en qué hom topa consisteix en
la impossibilitat de reproduir el «color» na-
tural de les veus o bé dels instruments.
Desenganyem-nos: el microfon aporta el
seu color, diferent, segons les seves carac-
teristiques, de qualsevulla font de so que li
arribi. També els altaveus, en un equip de
reproduccid, tenyeixen el so que reproduei-
xen d’acord amb les seves qualitats. Per
tant, no €s del tot recomanable de formar-
se un judici de valor sobre la virtut d’una
veu, o sobre I’excel-1éncia d’un instrument,
a través de la reproduccid. En canvi, per
a judicar la interpretacid, ’exposici6 del
discurs musical, el fzempo, els matisos i fins
i tot la bondat del foco o de I'emissidé del
s0, si es tracta d’un bon enregistrament, si
que ens en podem fiar.

Les possibilitats de la tecnica, segons
Pueyo, no permeten de superar problemes
interpretatius, per molt que al voltant d’aixo
s’ hagi especulat molt. Un desafinament no
es pot adobar. «El maxim que he aconse-
guit és polir una entrada fora de temps, d’al-
gun instrument que s ha avancat, tot injec-
tant una freqiliencia exacta a la del so que
s'ha anticipat, per anul-lar-lo durant unes

decimes de segon. Pero, aixo, és anecdo-
tic. En general no s’hi pot fer res».
Salvador Pueyo es va explicant:
—La manipulaci6 técnica, que, evidentmen
€s possible, es facilita molt quan es treba
lla amb un magnetofon de 16, 24 o bé 36
pistes; és a dir, amb un multipista, ja que
aleshores podem independitzar cadascuni
de les diverses fonts de so, cadascuna d
les families d’instruments. Parlo, natural
ment, d'enregistraments, d’una certa conr
plexitat. Pero, en darrera instancia, és I'in-
térpret qui hi ha de donar el vist i plau.|
si €s responsable, no s’avindra a trucatges.
La possibilitat —que li exposem a titol d
curiositat més o menys significativa— qué.
a un tenor, se li pugui fer cantar un age
més alt del que pot ser, técnicament és pos
sible, perd no s’esdevé mai. Segons Pueyo
—En determinades circumstancies seri
possible, ja que si uns sons o bé uns pas
satges els reproduim al doble de la veloct
tat en qué han estat enregistrats, sonen un
octava més aguda; els valors, naturalment
queden reduits a la meitat. En moltes ot
sions, perd, per raons de tessitura, aixo es
devé absolutament impracticable., A mésiy
més, es tracta de procediments que no pe’
den interessar a cap artista. Pensem que ¢
cantant actua acompanyat per orquestra, !
aixo fa inviable el trucatge. La cosa posst
ble és donar un cert gruix, un cert rellet
a una veu o a un instrument, si en una tes
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situra determinada queden molt afeblits. No
és desitjable de fer-ho, ni és del tot habi-
tual; pero, €s factible i es fa.

Sobre si el resultat artistic d’un enregis-

trament és fred o massa técnic, opina que
no ha de ser aixi, necessariament:
—S6c del parer que, la interpretacio, en un
estudi d’enregistrament, no comporta fre-
dor per forga. Certament, hi pot haver el
cas de treballar fragments molt curts d’una
obra que, per altra banda, ofereixen la pos-
sibilitat técnica d’enllagar-los. Aleshores
podria produir-se la fredor que tu dius.
Amb tot, si aquesta manera de treballar afa-
voriria uns resultats freds, també hi juga
I'element de la confianca que dona a |'in-
térpret, sobretot si es tracta d’un solista o
d’un conjunt petit de cambra, en saber que,
si un determinat passatge no surt bé la pri-
mera vegada, té I’oportunitat de poder-lo
repetir. En I'enregistrament en directe, el
d’un concert, I’intérpret sap que un error
hi queda reflectit; en canvi, si efectua I'en-
registrament en un estudi, ho pot rectificar.
Aix0 pot afavorir I'estat d’anim i, per tant,
obtenir uns resultats millors. Cal tenir en
compte que, normalment, quan un intérpret
o0 un conjunt arriba a un estudi, va molt pre-
parat: les obres han estat treballades, i les
possibilitats d’un error sén minimes. Si tot
un fragment d’una obra ha quedat en con-
junt molt bé, es fan tots els possibles per
a salvar-lo, encara que s’hi hagi produit al-
gun petit error. Es clar que hi ha el cas de
'intérpret que és més o menys sensible a
la sala d’enregistrament, a la manca de con-
tacte amb el public, al fet que es puguin
produir «moments irrepetibles». Perd crec
que els «<moments irrepetibles» també po-
den produir-se en una sala d’enregistra-
ment. Una vegada, al pianista Jorge Bolet
li vam proposar d’enregistrar els Estudis
Transcendentals, de Liszt, que era una obra
que ell tenia en repertori. Doncs bé, ens va
demanar dos anys de temps per a preparar-
la. Practicament, totes les primeres preses,
i maxim les segones o les terceres, podien
Ja aprofitar-se. També hi ha el cas oposat:
el d’alguns intérprets que van a I’estudi amb
la confianga que, com que ho podran repe-
tir tant com faci falta, no es preparen gaire
bé les obres.

Per a Salvador Pueyo, en definitiva, si
€s que I’obra a I’estudi perd el valor testi-
monial —podriem parlar, per tant, de
calidesa— ho guanya en perfecci6 tecnica,
en evitar els possibles desajustaments. I ad-
met que hi ha qui prefereix aquests desa-
Justaments, en benefici d’aquell clima
d’autenticitat. Perd, al mateix temps, ens
fa una adverteéncia.

—Un concert és quelcom que transcorre,
que vius una vegada i, per tant, una deter-
minada imperfecci6 en la interpretacio no-
més compta en aquell precis moment. Un
disc €s una versio que es repeteix i, si hi
a‘pareix aquesta imperfeccié, aleshores
oidor sempre n’esta pendent, ja que sap
que es presentara just en aquell determinat
moment. El disc no és per a una sola vega-

Bernstein, en el recent enregistrament de West Side Story

da, Hi ha errors que no tenen excessiva im-
portancia en un concert, perd si que la te-
nen en un disc, perqué hom pot desitjar
d’escoltar-lo sovint.

Aquest raonament, que confirma totes les

respostes de Salvador Pueyo i que, d’una
manera prou palesa, manifesta el seu apre-
ci per la bondat artistica que pot assolir I’en-
registrament discografic, és clos amb unes
afirmacions d’un pes especial en aquesta
mateixa linia.
—En el fons, 'interpret és un recreador.
Mira: Iescultor, el pintor, el mateix com-
positor, no confegeixen la seva obra de dalt
a baix, d’una sola vegada. Modifiquen i re-
toquen constantment al llarg del seu pro-
cés creatiu. L'interpret posa tota la seva ca-
pacitat al servei de 1’obra, i, per tant, crec
que ha de tenir la possibilitat de retocar-la,
de refer el seu treball. Estic parlant d’in-
terprets que, realment, posen el saber al ser-
vei de I'obra, i que, per descomptat, tenen
un gran domini de ’ofici.

I, el tecnic ho acaba aixi:
—Una altra cosa és quan I'intérpret va just
de tecnica. Aleshores es fa evident que els
errors no son només fortuits, sind que es
produeixen per manca de facultats per abor-
dar aquella obra. En aquesta circumstancia,
€s quan es pot caure en aixo de la fredor
i I'asepsia. El problema no rau en fer que
es repeteixi un passatge algunes vegades,
sin6 en el motiu pel qual es repeteix. Si es
repeteix per raons d’un accident, la fredor
no es produeix: el resultat final sera el ma-
teix de I’obra feta per un escultor, que 1’ha
poguda rectificar tant com ha volgut. Amb
el disc, l'intérpret té la possibilitat
d’escoltar-se i d’adonar-se que un determi-
nat fragment, en el qual hi ha abocat 1’ani-
ma, conté algun error. Llavors pot tornar-
lo a interpretar i aconseguir aix{ uns resul-
tats tecnics millors. 1, si el clima no és sem-
blant, pot comparar ambdues versions i de-
cidir quina €s la bona!.
FE
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On son les produccions nacionals?

Un observador minimament atent al pa-
norama discografic a Espanya durant els
darrers deu anys no pot deixar de sentir ver-
tadera pena en comprovar la situacio actual,
on la producci6 estatal practicament ha des-
aparegut, bé menjada per les multinacio-
nals, bé esvaida pels molts fantasmes que
durant molts anys alimentaren les propies
cases discografiques.

De les grans marques espanyoles, flo-
rents fins fa uns anys, només perviu, enca-
ra que en un estat vegetatiu, ZAFIRO. Les
altres quatre sucumbiren en una guerra sen-
se treva: BELTER i EDIGSA desaparegue-
ren, i COLUMBIA i HISPAVOX van ser
comprades per POLYGRAM i EMI
respectivament.

Tot 1 aixi, Carlos Grande, gerent gene-
ral de la Asociacién Fonogrifica Espafio-
la, rebat amb vehemeéncia la nostra tesi:
«No és veritat que ara no hi hagi empreses
discografiques espanyoles. No nego que les
cases tradicionals han desaparegut, excep-
te ZAFIRO, perd en canvi n’han sorgit
d’altres. Passa que la industria discografi-
ca travessa per una crisi molt gran; totes
les companyies intenten subsistir reduint
despeses; no només a Espanya, siné a tot
el mén, es compren les unes a les altres i,
logicament les més grans, les multinacio-
nals, sén les que millor aguanten la crisi.
En definitiva les cases espanyoles han cai-
gut per la seva incapacitat a adaptar les se-
ves estructures, creades en altres temps més
saludables, a les necessitats d’un temps de
crisi. Tot aix0 €s cert; perd no es pot ad-
metre que ara no hi hagi indistria a I’Es-
tat; perque s’estan creant empreses noves,
nascudes en la crisi i per tant amb uns cri-
teris i uns plantejaments completament di-
ferents i, sobretot, competitius; en aques-
tes empreses noves, joves, hi és assegura-
da la continuitat del producte espanyol».

La crisi, per a les empreses de 1’Estat,
va comengar aproximadament fa cinc anys.
Tots coincideixen a assenyalar dues grans
causes en la tremenda disminucié de ven-
da de discs, que va portar a les empreses
a la ruina: 1’aparicié del video i el floriment
de la pirateria discografica.

El video, com a joc nou, va absorbir una
bona part dels recursos economics dels
compradors de discos; i, a més a més,
aquests satisfan en part les seves necessi-
tats de misica enllaunada a través del vi-
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deo, en gravar emissions televisives d’opera
o de concerts. Perd aix0, tot i essent greu
per al disc, pot no ser més que un parente-
si, ja que els video-addictes, en el seu pro-
pi pecat porten la peniténcia: la societat de
consum no els permetra que, un cop satu-
rat el mercat de videos, s’estanquin, i els
comengara a seduir amb una altra novetat:
el compact disc.

L’altra gran causa té una solucio més di-
ficil. En un informe publicat per la Asocia-
cion Fonogrifica y Videogrifica Espafo-
la, no s’hi dubta a qualificar la pirateria com
«¢] robatori del segle», perque les dades fins
’any 1985 sén reveladores: indiquen que
el «boti» de la misica gravada il-legalment
va ser el 1984, de 4.800 milions de pesse-
tes, i que van ser venuts dotze milions
d’exemplars pirates; i es calcula que, del
1982 al 1984, les vendes no legals augmen-
taren en un 600 % mentre que les legals, en
aquest mateix periode, disminuiren en un
50%. La AFYVE denuncia el problema i
reclama una intervencié seriosa de les
autoritats.

Deixant apart el cas d’EDIGSA —que
tractat particularitzadament en un altre ar-
ticle d’aquest nimero—, prendrem dos
exemples representatius de les empreses fo-
nografiques espanyoles. La historia de
BELTER abragca els 20 anys d’apogeu i de-
cadéncia de la indistria discografica espa-
nyola. En tots aquests anys, s’aprecien dugs
epoques clarament diferenciades: la prime-
ra, molt productiva, amb un alt nivell de
qualitat, i amb un equip directiu competent;
la segona, de decadéncia d’aquesta marca,
que comenca en el 1975, amb la necessital
d’ajustar-se a la nova normativa que obli-
gava a posar-se al dia economicament, amb
la Seguretat Social, la Societat Generil
d’Autors, 1 amb Hisenda (i, en el cas de
BELTER, els endarreriments que, només
en el capitol d’impostos, ascendien a uns
200 milions de pessetes).

Les dificultats per fer front a aquestes
despeses no van ser exclusives de BEL-
TER. Practicament la totalitat de les cases
practicaren el frau sistematic en el control
de tirada i feren declaracions fiscals sensi-
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A pesar d’aix0, BELTER no pogué evi-
tar el crac economic. Immediatament, I’em-
presa fou presa a ’assalt pels seus credi-
tors —que, curiosament, eren els propis
accionistes que, de manera particular,
hi havien fet injeccions economiques per
intentar fer surar ’empresa— i en aquest
saqueig es perderen els fons, els originals
i els arxius de BELTER, que van ser in-
cautats com a indemnitzacions i rapidament
fraccionats i dispersats en sub-marques
d’infima qualitat, cosa que en fa gairebé
impossible la localitzacid i recuperacic.

Actualment, el cas BELTER esta pendent
d’una resolucid de la Magistratura de Tre-
ball, arran de la denincia feta per 60 muii-
sics i treballadors a qui mai no se’ls va abo-
nar els salaris del darrer any de treball, el
1982-1983.

Un cas diferent és el de HISPAVOX que,
en un primer moment, es defensa de la cri-
si tallant la produccid propia i important els
discs com a producte acabat; d’aquesta ma-
nera, portava a Espanya tnicament el nom-
bre d’exemplars que previsiblement es ven-

_ drien, els quals, en el millor dels casos,

eren menys de la meitat dels d’una tirada
minima de produccié propia.

La seva mala situaci6 econdmica coinci-
deix amb el rellangament de la multinacio-
nal EMI a Espanya, el 1985; i HISPAVOX
¢s comprada per la signatura anglesa el
maig d’aquest any. Les primeres actuacions
de la casa EMI, en aquesta segona época,
defrauden les expectatives dels qui espera-
ven un rellancament de la produccié esta-
tal: EMI, que és propietaria de 1'arxiu
ODEON —una de les més antigues i pres-
tigioses marques discografiques espanyo-
les— en fa cas omis i comenga a saturar
el mercat amb el propi fons d’autors brita-
nics, de clara segona fila (Walton, Delius,
etc.).

En aquest ombrivol panorama hi ha a Es-
panya, contra tota logica, un oasi que s’ano-
mena ETNOS, que es deu als esforgos i
desvetllaments de dos «bojos» o «il-lumi-
nats»: Gabriel Moralejo i Andrés Ruiz Ta-
razona. ETNOS publica cada any un bon
nombre de discs amb interprets espanyols
i amb obres d’autors també espanyols. La
seva miraculosa supervivencia només s’ex-
plica per la infreqiiencia del seu cataleg, que
suscita I’interés dels col-leccionistes, i per
la concessié, any rera any, d’un o diversos
«Premios Nacionales del Disco», per part
del Ministerio de Cultura, que atorga aixi,
de forma directa, una especie de subven-
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cid a I"tinica produccid estatal que hi ha al
mercat.

L’evolucié previsible del mercat disco-
grafic espanyol no és, de moment, exces-
sivament optimista. L’entrada a la Comu-
nitat Econdomica Europea i la subsegiient
aplicaci6 del Tractat de Roma, que preco-
nitza la «major llibertat del transit de pro-
ductes entre el paisos membres» significa
tan sols que se'n produira una importacio
major; i, en el cas que baixin els aranzels
duaners —que encara no han baixat— els
discs seran més barats, perd molt poc més
barats.

Per altra banda, 'aplicaci6 de I'IVA no
ha repercutit en el PVP, a desgrat que, ara,
al minorista els discs li costen menys, per-
que les cases discografiques, sense variar
les seves tarifes, apliquen als comerciants
el 12% d’TVA en comptes del 27 % i escaig
que sumaven abans tots els impostos acu-
mulats. Els preus no han canviat per al
comprador, cosa que fa que la diferéncia
engruxeixi el marge de beneficis de les
tendes de discs.

Mariona Sagarra i Trias
Joaquin Turina Gomez

EDIGSA: una aventura per a un moment
de la cultura catalana

La produccié discografica en catala ha
tingut un nom al llarg de més de vint anys:
EDIGSA, que, com el Futbol Club Barce-
lona, ha estat per molts catalans quelcom
més que una companyia discografica. Efec-
tivament, la creaci6 d’EDIGSA va anar més
enlla de la constitucié d’una indistria amb
afany lucratiu. Es volia, essencialment, po-
tenciar la cultura catalana per mantenir la
identitat cultural de Catalunya, greument
amenacada pel franquisme. I aquesta poten-
ciacio s’anava a fer a través d’un mitja que,
fins aleshores, gairebé ningi no havia fet
servir: el disc.

_La ja desapareguda Editora General So-
cietat Andnima (EDIGSA) es va constituir
fgnpaimcnt el 29 de maig de 1961. «La idea
basica es pot atribuir a Josep Espar Tico.
Va ser ell qui va aglutinar la gent», diu
Josep Maria Macip Gich, cofundador i pri-
mer conseller delegat de I'empresa. A
aquests dos noms cal afegir els de Francesc
Cz}bana Vancells i Ignasi Espar Tico, ger-
ma del primer. Tots quatre van ser els fun-
dadors d’EDIGSA.

Fins el moment de la creacié d’EDIGSA,
havien aparegut al mercat tres discs senzills,
amb cangons cantades en catala. Eren ver-
sions d’éxits del moment, cantats per les
Germanes Serrano i Josep Guardiola.
«Aixd, perd, era tan poqueta cosa»r,
explica Josep Maria Macip, «que passava
desapercebut. Va ser en aquest moment
quan vam veure la importancia del mén del
disc, i no tinicament per enregistrar cangons
cantades en catala, sind per promoure un
moviment de cangé».

Fent un repas al deure i a ’haver de can-
tants, el grup fundador aviat s’adona de la
necessitat de gent del taranna d’una Edith
Piaf, d’un Georges Brassens o d’un Jacques
Brel. «No ambicionavem gravar inicament
cangons cantades en catala», diu el primer
conseller delegat d’EDIGSA ; «voliem, tam-
bé, una cangé de qualitat i amb contingut,
que fos alguna cosa més que la traduccié
de lletres amb poca solta».

Fou aixi com, paral-lelament a la crea-
ci6 d’EDIGSA, es va constituir un grup
homogeni de cantants, Els Setze Jutges,

que intentava impulsar una cangé popular
catalana d’avui, amb una clara influéncia
francesa. La historia dels Setze Jutges va
estar estretament lligada, des del principi,
a EDIGSA. Els primers discs dels compo-
nents inicials d’aquest grup no comencaren
a apareixer fins I'any 1962. Eren
interpretacions de Grau Carol i versions
catalanes de cancons de Georges Brassens,
de Josep Maria Espinas.

Els quatre cofundadors, un cop decidits
a crear una companyia discografica
d’aquestes caracteristiques, van buscar so-
cis per formar un capital. L’atipisme
d’aquesta industria era tal que no es va anar
a buscar qualsevol tipus de capital. Per no
desvirtuar la filosofia amb qué va ser crea-
da EDIGSA, «vam cercar socis que tingues-
sin les mateixes idees que nosaltres», diu
Josep Maria Macip; i afegeix: «vam reunir
unes dues-centes persones, provinents, la
major part, de professions liberals, cada una
de les quals va aportar una modica quanti-
tat; pero, entre totes, va ser prou per co-
mencar». Aquests inversors no tenien afany
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lucratiu ni vocacié de capitalistes i les se-
ves aportacions eren més una donacié que
una inversio.

La seu social d’EDIGSA es va establir
a Vic, en un principi, per evitar d’aquesta
manera un estret control per part de 1'ad-
ministracio, que a Barcelona ho hauria tin-
gut més facil. Pero hi havia un obstacle de
dificil superacio, amb el qual no es va tri-
gar massa a topar: la censura. Els textos de
les cangons que anaven a Madrid per re-
bre’n el vist i plau eren tornats. L’enginy
aviat va fer acte d’aparicio i es va organit-
zar una complexa operacio amb resultats
favorables. «Vam arribar a un acord amb
una empresa d’ensenyament per correspon-
dencia de Sant Sebastiar, diu I'ex-conseller
delegat; «el seu nom era CCC, i el seu pro-
pietari, que era catala, ens va cedir una
marca registrada, EDIPHONE, a través de
la qual passavem la censura. Es a dir: Ma-
drid via Sant Sebastia. Aixo era del tot efi-
cag, ja que els textos passaven amb molta
més facilitat que si hi eren enviats des de
Barcelona».

L’actuacio de la censura era prou cone-
guda; aixi que les traduccions dels textos
de les lletres de les cancons eren d'una li-
teralitat molt sui generis: com per exem-
ple, traduir «el pany de la porta» per «el pa-
fio de la puerta». Perd, 1’administracié
s’adond aviat que les cancons noves
d’autors desconeguts «no podien fer tan
mal» com les versions catalanes d’aquelles
que havien obtingut un gran éxit arreu.
Aleshores es va prohibir fer versions en ca-
tala de les cancons de moda, amb el pre-
text que calia promoure els autors
indigenes.

Aix0 va suposar un cap fort per a EDIG-
SA, ja que les noves cancons que s’esta-
ven fent eren desconegudes pel piblic, i era
impossible promocionar-les a través dels
mitjans de comunicacio. Quan la censura
autoritzava la lletra d’una cangd, prohibia,
per contra, que després el disc fos radiat.
A la televisio no es podia ni parlar ni can-
tar en catala, i els diaris, per la seva part,

-estaven estretament controlats pel Ministe-
rio de Informacién y Turismo.

Un cop de bona bona fortuna, pero, va
capgirar les coses. L’any 1963 es va auto-
ritzar la presentacié de cangons en catala
al Festival de la Cancién Mediterrdnea.
EDIGSA hi va presentar Se 'n va anar, de
Josep Maria Andreu i Lle6 Borrell, inter-
pretada per una cantant professional, Salo-
mé, i un jove valencia que tot just comen-
¢ava: Raimon. La can¢d va guanyar la cin-
quena edici6 del Festival. «Tot i que esta-
va prou clar que en Raimon no era un in-
terpret adequat per a Se 'n va anar», expli-
ca Josep Maria Macip, «vam decidir
presentar-lo perqué vam creure que aque-
lla era una bona oportunitat per a fer-lo
congixer».

A partir d’aquest premi, EDIGSA va
sentir-se reforcada. L’aparicié de nous can-
tants, com Raimon i Joan Manuel Serrat,
la van acabar de consolidar musicalment;
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pero, per contra, no aconseguia sortir d’una
precarietat econdmica tinicament capejada
gracies a I'esforc personal dels qui hi tre-
ballaven desinteressadament i, sobretot, per
les continuades aportacions econdmiques de
nombroses persones que també volien re-
vifar la cultura catalana.

A meitat dels anys seixanta, la produc-
cié d’EDIGSA era, per una part, |'edicio
de discs de membres dels Setze Jutges, que
cantaven les cancons que ells mateixos
componien; i per altra part, s’hi editaven
cancons melodiques de tipus tradicional (fe-
tes per lletristes com Josep Maria Andreu,
Lleo Borrell, Jordi Sarsanedas, Jaume Pi-
cas i d’altres), que necessitaven un inter-
pret. També s’hi havien fet alguns contes
infantils en catala. L’any 1966 va ser el de
I'inici d'un ambicids projecte: 1’ Antologia
Historica de la Miusica Catalana. Una
col-leccié de discs que volia ser.com una
enciclopédia de la musica catalana. El pro-
jecte naixia sota la presidencia de Pau Ca-
sals i amb la direccié d’Oriol Martorell, i
constava de cent discs dels quals només se’n
van arribar a editar seixanta.

L’aparicié d’EDIGSA va descobrir a
d’altres companyies discografiques I’exis-
téncia d’un potencial mercat en catala, en
el qual fins aleshores no havien pensat.
Aixi, van comencar a aparéixer discs can-
tats en catala per interprets tradicionals,
com Emili Vendrell, Ramon Calduch i Jo-
sep Guardiola, que anteriorment havien
cantat les cangons en castella. La produc-
ci6 de discs en catala anava augmentant a
poc a poc. EDIGSA va haver de comencar

a replantejar-se la seva relacié amb els cap.
tants. Es van comencar a fer els primers
contractes, per evitar-ne la fugida cap ag-
tres companyies discografiques. «Existia ]y
falsa creenga que veniem molts discs», diy
Josep Maria Macip. «Si no era aixi, les em-
preses discografiques no s’explicaven de
quina manera podiem subsistir i continug
fent produccions». I afegeix: «Si algun dels
nostres artistes era contractat per um
d’aquestes companyies discografiques,
aviat s’adonava de la manca de rendibilitgt

de les produccions en catala». L’any 1965

es va crear una editora discografica de cs-
racteristiques similars a EDIGSA
—CONCENTRIC—, fruit de la separacis
d’alguns socis de la primera. A part
d’aquell moment, 1'oferta discografica e
catala va experimentar un rapidissim
creixement.

L’any 1970, I"advocat Claudi Marti v
succeir Josep Maria Macip en el carrec de
conseller delegat. La incorporacié de Clau-
di Marti a EDIGSA datava del 1965. Or-
ganitzava actes per a promocié dels can-
tants: era una especie d’expert en relacions
publiques. «Per aquesta feina», diu Claudi
Marti, «es va buscar una persona que, fe-
nint les mateixes idees dels promotors
d’EDIGSA, no hi estigués marcat per la se-
va pertinenca. Havia de ser una persona de
fora de la companyia, que pogués tenir ¢l
vist i plau de I'administracié». Aquesta pri-
mera relacié de Claudi Marti amb
EDIGSA va anar fent-se cada cop més es-
treta fins que va ser-hi nomenat conseller
delegat.

La introducci6 en el mercat nacional de
productes anglosaxons per part de les mul-
tinacionals va suposar el principi de la fi
de moltes companyies discografiques de
I’estat espanyol. El disc estatal, que gaire-
bé havia estat producte tnic en el mercat
espanyol, va comencar a ser-hi desplagat
pels discs cantats en anglés, que van
introduir-se facilment als mitjans de comu-
nicacid i hi desplacaren el producte propi.
EDIGSA, que oferia un producte ben dife-
renciat, no es veié directament afectada per
aquesta allau de miisica anglosaxona. Les
seves tirades augmentaven, i algunes pro-
duccions tenien una gran acceptacio, com
els discs de Joan Manuel Serrat, de Raimon
o de La Trinca, els quals fins i tol
reportaven beneficis que permetien d’absor-
bir, en part, les produccions deficitaries,
que n’eren la majoria. La precarietat eco-
nomica continuava essent una caracteristi-
ca d’EDIGSA.

L’obertura a nous mercats podia ser uni
solucié. Va comencar a distribuir al mer-
cat espanyol productes d’importacid, discs
de companyies de musica classica, com l2
francesa HARMONIA MUNDI. «La situa
cié del mén discografic es feia cada cop
més dificil», explica Claudi Marti; «tot i que
les xifres de vendes havien augmentat,
aquestes, comparades amb les de les mul-
tinacionals eren molt baixes. El cost de pro-
duccid d'un disc en catala, en castella o en

»
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anglés és el mateix en els tres casos; perd
el mercat no I’és, el mateix. Aixd volia dir»,
continua explicant Claudi Marti, «que, si
en igualtat de costos no es tenia el mateix
mercat, el producte havia de ser més car;
perd, aixod, el propi mercat no o admitia».
Els discs d’EDIGSA eren, respecte a d’al-
tres, lleugerament més cars. Aixd va ser
molt criticat.

EDIGSA era molt conscient que treba-
llava per a un mercat reduit. «<En algun mo-
ment», explica Josep Maria Macip, «ens
vam plantejar la possibilitat de convertir-
nos en una companyia discografica de gran
importancia, que tingués una gran quanti-
tat de catalegs per comercialitzar-los arreu
de I’Estat espanyol. Aix0, pero, volia dir
tenir un gran capital per invertir-lo en
aquesta operacio. Cercar els diners entre els
accionistes, era impossible», continua dient
Josep Maria Macip: «de primer, perqué no
tenien les quantitats que haurien fet falta;
i després, perqué no tenien vocacié ni de
capitalistes ni de productors de discs. Aixd
volia dir que calia buscar la financacié fo-
ra de la propia companyia, la qual cosa po-
dia suposar la perdua dels objectius per
als quals va ser fundada».

Pero aquest finangament fora de la com-
panyia, a la llarga es va haver de buscar.
Els problemes economics augmentaven dia
adia i, si no es volia tancar EDIGSA, s’ha-
vien de buscar nous accionistes. Alguns
dels cantants de més vendes havien estat
captats per altres companyies discografi-
ques amb contractes milionaris, com €s el
cas de La Trinca; per altra banda, no n’apa-

reixien de nous. El 1979 es produeix I’en-
trada de nous accionistes a EDIGSA, els
quals, després d’una ampliacio de capital,
es van quedar amb més del 50% d’aques-
ta. El 1979, abans de I’ampliacid, el capi-
tal social oficial d’EDIGSA era de set mi-
lions de pessetes, desemborsats, des del
1961, a través d’innombrables petites am-
pliacions de capital. Per0, de la totalitat del
capital, en realitat s’havien desemborsat
tinicament 5.600.000 pessetes. La diferén-
cia (1.400.000 pessetes) hi va ser posada
per un nombre reduit d’accionistes de ma-
nera personal, perqué pogués realitzar-se
I"operacid d'ampliacid de capital.

Els nous accionistes ja no eren persones
alienes al mon del disc. El nou capital in-
vertit provenia d'un dels grups creditors
d’EDIGSA: I'empresa de premsatge de
discs, amb seu a Madrid, Iberophon. El seu
propietari, un catala, Lluis Carbd, va ser-
ne nomenat conseller delegat. EDIGSA, pe-
rd, no va poder superar |'adversitat del
mercat, les agressions de les multinacionals
i I'elevat cost de les produccions. I, com
moltes altres companyies discografiques
que hi havia a I’Estat espanyol, finalment
hagué de tancar les portes.

L’any 1980, el fins aleshores conseller
delegat, Claudi Marti, va abandonar defi-
nitivament EDIGSA. Anteriorment, amb
’entrada dels nous accionistes, s’havia
incorporat a la companyia Manuel Sancho,
ex-director de la companyia discografica
MOVIEPLAY i copropietari del segell dis-
cografic VICTORIA. Manuel Sancho i
Lluis Carbé van proposar una nova amplia-
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ci6 de capital, aquesta vegada de quinze mi-
lions de pessetes. Per0 tots els intents
d’aixecar EDIGSA van ser infructuosos. El
1982, les dificultats economiques comen-
gaven a ser insostenibles fins que, el maig
de 1'any segtient, una inspeccié d'Hisenda
va posar al descobert la fallida de la com-
panyia discografica, que va dissoldre’s de-
finitivament la segona quinzena del mes de
desembre de 1983.

La dissolucié d’EDIGSA va posar en
qliestié quin seria el futur del fons edito-
rial de la companyia. L'incert desti de les
matrius discografiques (masters) de més de
quatre-cents discs, que composaven una
bona part de I'actual historia de la cultura
catalana va preocupar seriosament la Ge-
neralitat de Catalunya, que, aproximada-
ment un any abans de la fallida, ja havia
ofert a EDIGSA la compra d’una part del
fons editorial; perd no es va arribar a cap
acord, perque els directius de la
companyia encara confiaven superar ’agu-
da crisi que travessaven. Posteriorment, al-
tres entitats, com la Fundacié Gran Enci-
clopedia Catalana, van interessar-se per
aquests fons editorials, perd sense
aconseguir-los. Els mitjans de comunicacio
van apuntar la possibilitat que aquests mas-
ters fossin a parar a Madrid, a mans d’al-
guns creditors, ja que Hisenda no els havia
embargats.

Alguns dels discs produits per EDIGSA
han estat posteriorment reeditats per Pro-
duccions Discografiques Independents
(PDI). Aquesta companyia discografica va
ser creada pels propis directius d’EDIGSA
per salvar una part d’aquesta. Bona part
dels empleats de PDI provenen d’EDIGSA,
1 aquesta nova companyia manté una estre-
ta vinculacié amb una empresa anomenada
SADISA, la qual distribueix els discs de
PDI i el segell discografic VICTORIA del
qual és copropietari Manuel Sancho. El res-
ponsable de SADISA., i actual director de
PDI, Manuel Ibdnez, €s un home conegut
de Manuel Sancho, que provenia, aixi
com aquest, de MOVIEPLAY. Consulta-
da aquesta empresa sobre la reedicié de
discs d’EDIGSA, se’ns va informar que
mantenen contactes amb 1’empresa que va
embargar els masters. «La propietat de les
matrius discografiques d’EDIGSA no s’ha
perdut», ens diu un carrec de SADISA, res-
ponsable de la distribucio discografica, «ni
ha anat a parar tampoc a Madrid com va
dir la premsa en un moment. Unicament
una fabrica ubicada a Madrid en té la ces-
si6 per uns anys, a fi d’amortitzar els deu-
tes. Quan aquests estiguin amortitzats, els
masters passaran a mans, un altre cop, dels
propietaris legals». Hom suposa que els
propietaris legals d’aquest fons editorial s6n
els antics accionistes d’EDIGSA. Pero,
quan i com els sera tornat, i qué en faran
quan aixo s’esdevingui, €s un interrogant
que encara trigara a ser respost.

Lourdes Morgades
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CONCENTRIC,
fill de la Cova del Drac
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D’una visio divergent de com s’havia de
dirigir EDIGSA va sorgir CONCENTRIC,
una nova editora catalana de discs. El 1964,
al si d’EDIGSA es produi una confronta-
¢io de criteris entre un sector que planteja-
va una linia de produccid lenta, progressi-
vament ascendent i amb criteris selectius,
i un altre sector que proposava una linia to-
talment oposada: un augment immediat de
la produccio i un criteri selectiu amb el llisté
molt més baix. Aquesta divergéncia de cri-
teris, aleshores irreconciliable, va motivar
que un sector d’EDIGSA, encapcalat per
Ermengol Passola i Badia, decidis d’aban-
donar la companyia discografica. Entre els
qui van abandonar EDIGSA hi havia Fran-
cesc Cabana, Josep Maria Espinas, Josep
Lluis Vilaseca, Oriol Bohigues i Antoni de
Moragas i Gallisa, entre d’altres.

«Nosaltres no ens vam separar d’EDIG-
SA per crear una nova editora discografi-
ca, sind per treballar-hi paral-lelament», diu
Ermengol Passola, gerent executiu de Con-
centric Produccions. La creacié de CON-
CENTRIC no va ser immediata. Primera-
ment es va constituir una societat anonima:
HACSA (Hac pel nom de la lletra <h», i
S.A. per les sigles de Societat Andonima)
que ja reflectia en el seu nom I'esperit rei-
vindicatiu dels seus socis. HACSA agrupa-
va uns cinc-cents accionistes que van fer
unes modiques aportacions de 500 pesse-
tes cadascun, més successives aportacions
al compte corrent. Es va crear un cabaret
literari, que va dur per nom La Cova del
Drac. «Vam buscar un carrer arbrat a la zo-
na alta de Barcelona per instal-lar alli el ca-
baret», diu Ermengol Passola; «un lloc on
gairebé ningt no parlava catala». EI propi
funcionament de La Cova del Drac va en-
grescar el consell d’administracié d’"HAC-
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SA a fundar una editora discogratica. CON-
CENTRIC va néixer, a Barcelona, I'any
1965. R

L’aparicié de CONCENTRIC va crear
una sensacio de malestar al si d'EDIGSA,
on aquest fet era interpretat per la majoria
com una disgregacid de forces en un mo-
ment en que la unitat d’esforgos era més
necessaria que mai. Ermengol Passola ma-
nifesta no estar d’acord amb aquesta afir-
macid i diu: «La possibilitat de crear un
moviment de cangd i ampliar ['oferta dis-
cografica passava per sobre la creenga que
tots junts podriem fer més feina. Si es vol
que un producte s’introdueixi al mercat,
s’ha de procurar donar una oferta diversi-
ficada amb politiques diferents. La politi-
ca de CONCENTRIC era diferent a la
d’EDIGSA. Nosaltres voliem omplir el
mercat de producte catala».

Amb I'aparicié6 de CONCENTRIC, el
nombre de discs catalans editats va augmen-
tar el doble, respecte als dos darrers anys.
S’editaven 5 o 6 discs setmanalment, i la
xifra anava augmentant progressivament.
Per a Ermengol Passola aquestes accions,
que ell anomena de tipus «comando», «eren
necessaries en una situacié de forta agres-
si6 a la llengua i cultura catalanes».

CONCENTRIC tenia les portes obertes
als joves que desitjaven cantar; com a uni-
ca condicié era que ho fessin en catala. Una
bona part dels discs que es van editar per-
tanyien als membres més joves dels Setze
Jutges, com Maria del Mar Bonet, Guillem
d’Efak, Lluis Llach, Marti Llauradd, Ma-
ria Amelia Pedrerol, Magda, Rafael Subi-
rachs, Dolors Laffitte i d’altres. S’editaven
també discs de jazz, de musica ballable, de
contes infantils, discs testimonials com el
d’homenatge a Pompeu Fabra i un curset

de catala per a no catalans en el qual, ala
caratula del disc, es podia llegir: «Asf se
pronuncia el cataldn. Apréndalo prictica-
mente con 64 apellidos corrientes que, ala
vez, son palabras de uso habitual».

L’aparicié de CONCENTRIC no va su-
posar un transvasament de cantants
d’EDIGSA cap a aquesta nova companyia,
exceptuat el cas de Guillermina Motta.
CONCENTRIC presentava uns productes
d’una linia més lleugera, que arribaven a
un ptiblic més ampli del que podien acon-
seguir les composicions de Raimon.

Com passava a EDIGSA, les produccions
de CONCENTRIC eren deficitaries. Ales-
hores, Llufs Llach i Maria del Mar Bonet
eren gairebé uns desconeguts. Els tnics
discs que produien beneficis a CONCEN-
TRIC eren els d’un grup de sis nois, Els
Dracs, el nom del qual resta avui en el ma-
jor dels oblits. Per la seva banda, Lluis
Llach, quan va comengar a destacar com
a cantant, va marxar cap a una multinacio-
nal i s’emporta amb ell el fins aleshores ge-
rent de la companyia discografica qui, 2
partir d’aquell moment, va convertir-se en
el seu manager.

Les constants perdues van abocar al tan-
cament de CONCENTRIC, després de deu
anys de la seva creacid. «Vam editar discs
fins que ja es tractava d’endeutar-nos per
sobre de les nostres possibilitats», diu Er-
mengol Passola; «quan aixo va comengar
a passar, quan |'ultim balang de I’empres?
donava un saldo de fallida, aleshores vam
decidir acabar. Ens yam repartir els deu-
tes entre uns quants, i vam traspassar La
Cova del Drac».
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Els intents esforcats de les discografiques catalanes actuals

BT e s

LA VELLA
DIXIELAND

Les companyies discografiques catalanes
subsisteixen, avui, amb bastant de dificul-
tat. En una situacio politica normalitzada
i amb la cooficialitat de la llengua catalana
han deixat de ser objectes de reivindicacié
cultural per passar a ser industries. Unes
industries que, en la seva majoria, sén de-
ficitaries i a les quals 1'experiencia les ha
portades a la conclusio que una companyia
discografica no pot subsistir si produeix
tinicament productes catalans. Moltes
d’aquestes companyies discografiques sén
molt petites i produeixen un parell o tres
de discs I’any, més com un «oci» que com
un «negoci»; d’altres, es dediquen a editar
discs a tercers per encarrec, 0 bé combi-
nen el producte catala amb el castella i I'an-
glosaxd. La hipotetica companyia discogra-
fica catalana ideal, des del punt de vista in-
dustrial, tindria tinicament tres noms: Joan
Manuel Serrat, La Trinca i Llufs Llach.

_«Editar discs en catala no és una opera-
ci6 rendible», afirma Santiago Desongles,
cap del departament comercial de SADISA.,
empresa distribuidora dels discs que edita
PDI (Produccions Discografiques Indepen-
dents). Aquesta companyia va ser creada el
1983 pel darrer directiu d’EDIGSA, per in-
tentar salvar-ne una part. PDI és, avui, la
primera quant a produccid de discs en ca-
tala, ila combina amb altres productes,
principalment anglosaxons. «Aquesta és una
companyia, ubicada a Barcelona, que va
crear-se amb criteris de rendibilitat per no
haver de tancar», explica Desongles. Com
que les persones que van crear PDI sabien
perfectament quins havien estat els errors

a nivell empresarial d’EDIGSA, van con-
cebre la nova companyia amb criteris dife-
rents. Per comencar, seria una companyia
discografica amb producte catala, perd no
exclusivament. «Al nostre cataleg», diu el
cap comercial de SADISA, «hi tenen entra-
da tots els discs que artisticament tinguin
interes, sigui quina sigui la llengua en que
estiguin gravats».

Una bona part dels cantants que queda-
ven a EDIGSA, quan aquesta hagué de tan-
car, van anar a parar a PDI, la qual jugava
amb les altres companyies discografiques
amb I'avantatge de tenir la informacié di-
recta de la situacié d’aquelles. La major
part de les produccions catalanes, les fan
amb aquests cantants, i completen el cata-
leg de catala amb la reedicié de productes
d’EDIGSA. Els dltims projectes de PDI. en
aquest aspecte, son reeditar el disc de Rai-
mon, Cangons de la roda del temps, sobre
poemes de Salvador Espriu, i I'extensa An-
tologia Historica de la Miisica Catalana.

La comparacid de les xifres de vendes
d’un disc catala i d’un anglosaxé son abis-
mals. Perd és la massiva venda de discs dels
grups punters del heavy, del pop i de la
muisica-disco la que permet PDI de fer pro-
ductes nacionals. «Estem esclavitzats a con-
tractar discs internacionals per poder sub-
sistir i fer produccions en catala», afirma
Santiago Desongles.

El producte catala es distribueix, a excep-
cio d’algun segell discografic independent,
en un radi relativament ampli, que abraga
tot el Principat, la Catalunya Nord, Andor-
ra i les Illes Balears. El mercat valencia

encara €s poc inclinat al producte catala.

Des del 1984, el departament de Cultura
de la Generalitat compra 300 exemplars de
cada una de les produccions discografiques
fetes en catald. Aquesta ajuda és ben rebu-
da per alguns, com Audio-Visuals de Sar-
ria, i criticada per altres com «un fet que
no soluciona el problema de la indistria dis-
cografica catalana ni amortitza el cost dels
discs». Tots pero, venen els 300 exemplars
a la institucié catalana,

A un nivell industrial molt per sota de
PDI hi ha, a Catalunya i a les Illes Balears,
petites companyies discografiques i segells
independents que produeixen discs de ma-
nera esporadica. Pel volum d’edicions,
Audio-Visuals de Sarria n’és la primera.
Creada el 1982, Joan Rib6 n'és el gerent
i l'accionista majoritari. Aquesta petita
companyia discogriafica de nom complex
edita inicament productes catalans, el 90%
dels quals son encarrecs fets per tercers,
Les produccions discografiques son poques;
pero, com a tret més significatiu, Audio-
Visuals de Sarria produeix en exclusiva els
discs de la Cobla la Principal de la Bisbal
i d'un grup de rock-pop anomenat Double
Bubble.

Editores discografiques encara més pe-
tites son FOC-NOU dedicada basicament
a I’edicio de discs de sardanes; JUSTINE,
de les terres de Lleida, creada pel music
Miquel Angel Tena; BLAU, una editora
mallorquina que té una important delega-
ci6 a Barcelona (la salvacio d’aquesta com-
panyia son els discs de Tomeu Pefa, per
les seves vendes); i I’ABADIA DE
MONTSERRAT que edita els seus propis
discs.

El segell discografic és una marca regis-
trada que necessita una casa editora per po-
der fer discs. Segells discografics indepen-
dents s6n PEGASUS RECORDS que tam-
bé té editora i FILOBUS RECORDS, el
primer segell independent de I’estat espa-
nyol per nombre d’elapés i un dels primers
a nivell europeu, on aquests discs sén molt
apreciats pels col-leccionistes i pel public
especialitzat. FILOBUS RECORDS va ser
creada el 1980 i la misica que presenta és
experimental o, com a ells els agrada de dir,
s’introdueixen en el camp dels nous movi-
ments. Els seus productes sén distribuits
per I’editora Blau a territori estatal i a I’es-
tranger per Filobus Records Management,
ubicada a Franga,

L. M.
(715) 33



La importacid, via obligada per a la musica classica

La manca d’una autentica estructura in-
dustrial discografica fa que la via de la im-
portacid sigui absolutament essencial per
proveir la demanda del mercat de 1'Estat es-
panyol. Aixo es fa del tot evident en el
camp de la misica classica i, en menor me-
sura, en el de la misica popular, amb tota
I'amplissima tipologia que inclou.

La recent incorporacié al mercat espa-
nyol de la firma «Harmonia Ibérica», amb
seu al cinturd industrial de Barcelona, ens
porta a connectar amb el seu director, Clau-
di Marti, per tal que ens situi en el si de
I'esmentada realitat i de la seva problema-
tica.

D’entrada, parla de I’abast dels objectius

de la firma que representa. Objectius que
no son, solament, els de distribuir produc-
tes importats de la seva central francesa, de
tots els segells que aquesta distribueix, i
d’alguns segells incorporats per propia ini-
ciativa per la filial barcelonina, siné també
produir, aqui, enregistraments d un interés
que superi I’ambit propi del mercat espa-
nyol, per ser distribuits a través de la fir-
ma central i les delegacions, arreu del mén.
Claudi Marti, que posseeix una llarga ex-
periéncia en el mon discografic manifesta
la seva fe en la bondat del sector de la mui-
sica classica.
—Quan era a EDIGSA, ja tenia molt clar
que el futur no era en la musica lleugera
sind en la classica, pel que fa a assolir una
solidesa de mercat. I els fets m’han donat
la rad, amb la greu crisi que ha sofert el
sector, que ha fet que pleguessin molts se-
gells, que d’altres es fonguessin, etc.
Aquesta crisi ve molt en funcid del fet que
la misica lleugera obliga a fer moltes des-
peses en promocid, i també en produccid,
amb resultats insegurs. El disc de miisica
classica té un mercat més consistent. Els
afeccionats augmenten i, a més, s’hi incor-
poren les noves generacions. Aix0, acom-
panyat pel fet que la técnica permet una
audicio cada dia més perfecta. La musica
lleuguera, la gent I’escolta arreu, se le pas-
sen d’un a I’altre, es fan enregistraments
amb cinta... L afeccionat a la misica clas-
sica €és més exigent i compra el disc com
si fos una joia. Cada cop més, el mercat de
muisica classica és més solid.

Amb tot, el percentatge dins del tortell
de les vendes és petit. Sobre una factura-
cié de 15.500 milions anuals a Espanya, el
percentatge que pertoca a la musica classi-
ca €s d’aproximadament un 10%, segons
estimacions de Claudi Marti. I, d’aquest
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percentatge, una part molt majoritaria
—aproximadament el 75 %— 1’absorbeix la
Deutsche-Polygram.

Claudi Marti considera que |’estructura
de les firmes que es dediquen a la misica
classica és petita, perd coherent; i, el mer-
cat, reconeix que €s «escas, perd serios».

A I’hora de citar els problemes que pa-
teix el sector —majoritariament servit per
la importacié— en cita diversos: i ’ordre
en queé apareguin no vol dir que ha de tenir
exactament una dimensié d’ordre
d’importancia.

—Un dels grans problemes —diu Claudi
Marti— és la manca de punts de venda. A
Barcelona hi pot haver uns quinze o potser
setze punts de venda, i és la ciutat que en
té més de tot Espanya. A Madrid n’hi ha
la meitat que a Barcelona. I encara caldria
dir més. Manquen punts de venda auténti-
cament especialitzats, uns punts que puguin
ajudar el client.
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Un 99% dels discos de musica classica
que es venen a Espanya sén d’importacid,
i la resta sén produccions esparses que, més
o menys esforcadament, sorgeixen d’aqui.
Pel que fa a la problematica aranzelaria, la
incorporaci6 d’Espanya al Mercat Comti ha
afavorit la situacio.

—Amb I"entrada a la Comunitat Europea,
han disminuit els costos d’importacid,
L’aranzel és el mateix, perd ha desapare-
gut I'impost de gravamens interns i alguy
altre de petita importancia. També ha des-
aparegut I’impost de luxe que era del 22%.
Ara, tot aix0 ha quedat absorbit per I'IVA,
L’aranzel és del 14,5% amb tendéncia a
reduir-se ja que, en un termini de set anys,
desapareixera. La primera reduccié del ma-
teix, sera del 10%, i es fara aquest mes de
marg.

Amb tot, no creu que aixo signifiqui una
disminucid de preus, i que més aviat es tra-
duira en una millora en la infrastructura del
sector distribucié. Es pot dir que la carre-
ga impositiva global ha disminuit en un
10%. Pero, en tot cas, el fet que les im-
portacions es paguin en moneda d’origen,
respecte a la qual la moneda espanyola sem-
pre acusa perdua de valor, disminueix els
avantatges de la reduccid fiscal. La major
part de les importacions provenen de pai-

sos amb moneda més forta que 'espanyo-

la: basicament, de membres de la CEE.

Com a problematica important, Claudi
Mart{ situa també el de la comunicacié:

—Manquen elements informatius que
acostin el producte al consumidor. La ri-
dio dedica molt poca atenci6 a la misica
classica. El mén de les revistes especialit-
zades és limitat, i també passa el mateix
amb la televisid, que hi dedica poca aten-
cié. La informaci6 es fa dificil d’estructu-
rar, en aquest camp, i costa que arribi al
public.

Per acabar Claudi Marti aborda un nou
element a tenir en compte:

—L’entrada al mercat del disc compacte
és una cosa de gran importancia. Ha des-
vetllat un nou interés. I si afavoreix quel-
com, €s la musica classica. La majoria dels
compradors de discos compactes cor-
responen al mén de la musica classica. En
aquest moment; hi ha problemes de provei-
ment. No es pot absorbir ni el 50% de la
demanda que hi ha. Aixd suposa un ressor-
giment importantissim del mén fonografic.
Les vendes sén elevades. Els posseidors
d’aparells de compacte tenen un nivell ad-
quisitiu elevat i compren forga productes.
Aix0, val la pena de tenir-ho en compte,
perqué demostra que hi ha un tipus de pro-
ducte discografic que té vida futura.

R.RM.C
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MON SONOR

Pianistes, liederistes i Opera

Incomptables han estat els concerts i re-
citals fets a Barcelona en el curs dels dar-
rers trenta dies, a partir de mitjan mes de
gener, junt amb dues importants reposi-
cions al Liceu. El retorn a la vida musical
activa des que s’acabaren les vacances de
Nadal i Any Nou €s intens en tots els fronts
d’actuacio cultural, perd practicament tot
allo que és digne de fer ressaltar pot referir-
se a aquesta triple série de fets musicals;
els pianistes, els liederistes i les reposicions
del Liceu.

A I'instant de tancar el present comenta-
ri no s’ha fet encara el recital d’Alicia de
Larrocha, per aix0 es circumscriu a dues
actuacions de dos pianistes que coincidiren
per la seva ascendencia russa. Euroconcert
iniciava la propia temporada amb Elisabeth
Leonskaia, que programava Schubert i
Brahms. Com a representant femenina, i
per la seva naixenga a Tblisi, vam haver
de recordar necessariament aquella Eliso
Virsaladse d’igual procedéncia que, fa uns
anys, va fer-se coneixer a Barcelona amb
un temperament d’excepcio. La Leonskaia
ens la va fer recordar, en efecte, per ana-
logies d’escola i personalitat. Es, realment,
una escola que resta lleugerament margi-
nal envers la cultura europea convencional,
perd que produeix uns executants de gran
potencia técnica dins una depurada concep-
¢io de 'instrument de teclat. Les seves Fan-
tasies i, sobretot, les Variacions sobre un
tema de Paganini (2on. llibre i ler. inter-
pretat fora de programa), de Brahms, s’in-
seriren en la que podriem anomenar com
a execuci6 transcendental, en el sentit que
fa ja anys tenia aquest terme. Es una ingiies-
tionable gran pianista, fent émfasi en aques-
ta valoracid basicament professional-tecnica
respecte de I'instrument en concret.

El cas de I'altre pianista rus, Lazar Ber-
man, qui al seu torn inaugurava la série
d'Ibercamera, és ja més complex. Prece-
dit de notable anomenada, va sorprendre
per la rara qualitat de la seva personalitat.
Tota una part d’obres de Liszt va permetre
de fixar, d’antuvi, una constant d’ambiva-
Incia: la d’una obsessi6 per assolir normal-
ment una gran poténcia del so, tot
Intercalant-hi passatges de subtil delicade-
sa. Un Liszt aixi, substancial, com a pri-
mera part de pes d’un recital, és d’agrair,
Perque no resulta freqiient, perque és una
avinentesa per a un major coneixement del

Lazar Berman

compositor, no sempre ben avaluat fora
d’un context primari de férmules pianisti-
ques espectaculars. Esperavem profundi-
tats, perd restarem encara en el fet espec-
tacular; valids, pero sense un clar proposit
de revisio de la seva personalitat. Uns Pre-
ludis de Shostakovitx permeteren constatar
la classe del compositor rus, quan no es veia
obligat a la construccid de les grans carcas-
ses simfoniques o concertants. En aques-
tes formes, basicament del Lied convencio-
nal, contrastem la gran dimensi6 d’un mi-
sic, ensems que la capacitat poética de Ber-
man. Es ben clar que una peca com els
Quadres, de Mussorgski, resulti per tant el
mitja ideal per la manifestacio de les quali-
tats de Berman. I, en efecte, va reeixir-hi
en una versio practicament memorable. Pe-
o resta la incognita respecte de quina és
I’actitud d’aquest pianista, en els suposits
del piano classic que planteja, quant a es-
tructures complexes del pensament musi-
cal: sense anar més lluny, de Beethoven.
Es clar, no obstant, que Beethoven roman
a distancia sideral respecte del programa es-

mentat, Una altra cosa hauria estat si se’ns
hagués proposat, per exemple, del propi
Liszt, la Gran Sonata.

Pero el capitol dels pianistes no es pot
cloure sense parlar, no d’un tercer solista
siné de dos més; €s a dir el duo de Chris-
toph Eschenbach i Justus Franz, amb el qual
va iniciar-se una altra série, la de Musica
Romantica, d’enguany, de la Caixa de Pen-
sions. No hi ha dubte que es tracta d’un duo
selectissim, que mostra precisament les
grans limitacions d’aquesta, dirfem, forma-
cié de cambra. La gran limitacié del duo
de pianos —en el seu cas, piano a quatre
mans, tant li fa— és la que procedeix de la
necessitat d’una sincronitzacié total; perd,
de retruc, aquesta exigéncia comporta ne-
cessariament la preséncia d’un sentit ma-
quinal, de I’execuci6 quadriculada. Aquests
interprets, en concret, tenen una forta ano-
menada ben merescuda, perd no ens han fet
oblidar els grans Kontarski, en 1’aspecte de
la precisi6 i pulcritud. Es clar que, Eschen-
bach, és un pianista notable, capac de can-
tar amb refinament sempre sensible i amb

(717) 35



MON SONOR

Lohengrin, al Liceu

un punt d’afectacio. Fou un concert previst,
amb les obres ad hoc de Schubert, i que,
a darrera hora i amb encert, va apaivagar
la sempre arriscada monografia schubertia-
na amb la bellissima Sonata en re, també
per a dos pianos, de Mozart.

En el capitol operistic, el Liceu €s en ple-
na temporada i, segons el seu ritme de pro-
gramacio de la nova época, comporta dos
titols nous. El primer fou la Manon fran-
cesa, la de Massenet, a que feiem referén-
cia en la darrera edicié de la «Revista Mu-
sical Catalana». Aquesta torna a ser un
exemple de la formula del «Star system»,
amb la preséncia destacada i personalissi-
ma de Kraus. Novament, ens hauriem tro-
bat els comentaristes en aquella situacid
enutjosa d’haver de tornar a repetir el ma-
teix disc de cada any, el de la saviesa, el
de la teécnica doctoral i un parell més d’et-
ceteres. L’dnica novetat d’enguany ha re-
sidit en I'anécdota de la ratificacié inespe-
rada d’aquestes mateixes qualitats de domi-
ni exhaustiu de la veu, a conseqiiencia
d’una lleugera afeccié normal en la gola
dels cantants. Fou com tocar un violi amb
una corda trencada, sense que hi manqués
una sola nota del concert. Admirable
Kraus, com sempre! L’acompanyava Ana
Maria Gonzilez, que és una soprano remar-
cable i important, com per fer parella amb
Kraus, per bé que si Manon, de Massenet,
€s ideal per a les caracteristiques del tenor
canari, no resulta ja un paper tan adequat
a les caracteristiques d’aquesta soprano.
Volem dir que resulta idonia per als mati-
sos lleugers de la célebre escena del Cours
de la Reine, a canvi d’una certa manca de
poténcia lirica durant la major part de
I’obra. Enric Serra hi va fer una de les mi-
llors actuacions de la seva infatigable i so-
lida carrera. Aix0 era practicament tota
I'anécdota i la categoria d’aquesta Manon.

L’altra opera ha estat la reposicié de Lo-
hengrin, que tornava a la férmula esmen-
tada d’estrelles i el trinomi Jerusalem-
Lorengar-Randova. Aqui, sembla haver-hi
incidit el mateix fantasma de les afeccions
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vocals que van estar a punt de donar la bai-
xa a la darrera de les tres estrelles citades,
i que també amb notable sentit professio-
nal va capejar amb gran dignitat per tal de
fer reeixir aquella important i dramatica Or-
truda. Quant a Jerusalem, ja fou un altre
cas, perque €s evident que es tracta d’un
d’aquests tenors alemanys de bellissima veu
i sentit artistic, perd que canten el paper de
Lohengrin amb unes facultats que d’antuvi
resulten ja justes. [ com que no és possible
estar dia darrera dia pendent de forgar sem-
pre la veu, va passar, aqui, la conseqiién-
cia que era logica: partir d’un primer acte
exquisit per a arribar a un final en el qual
les facultats s’esgotaven contra-rellotge.
Aquest Lohengrin és un paper traidor i en-
revessat. Pilar Lorengar hauria de fer-se
sentir al Liceu, perqué és una cantatriu de
notable cartell a Alemanya. I, efectivament,
ha demostrat que aquella carrera és ben cer-
ta. Veu dolga i penetrant, de facil emissio
1 propagacio neta, pero sobretot, amb una
mostra d’experiéncia notable, del gran ofi-
ci que s’assoleix per I’exercici constant dels
papers principals d’una determinada corda.

La resta dels intérprets, molt equilibrats
i de qualitat, junt a un cor del Liceu al qual
aquesta vegada donariem un notable, sen-
se arribar a I'excel-lent. La direccié de
Christof Perick forga interessant a estones,
sorollés en excés uns altres moments, i amb
baixa de tensid, finalment, en altres.

I arribem a I'important capitol del Lied
que en aquestes dues quinzenes ha estat su-
perbament representat i que, com veurem,
ha estat tan lligat al fet operistic com al mén
del piano. Hi ha fet operistic a retreure per-
que, les dues cantatrius que he escoltat en
sengles recitals de Lieder son cantants
d’opera genuines i en exercici. Shirley Ver-
ret, per una banda (Euroconcert), i Mar-
garet Price, per I’altra (Festival de Miisica
Romantica). Ambdues mostraren tot seguit
la mateixa procedéncia de 1’escena operis-
tica, que es caracteritza més que per un ex-
cés de veu, per una emissié propia de 1'es-
cenari i les exigencies del génere. Ja es pot

dir tot el que es vulgui al respecte, perp s
no s'ha estat un cantant especialitzat da
sempre en el Lied o que hagi cultivat sipy.
taniament ambdds géneres, el tint operis.
tic no desapareix mai del tot. No cal f
massa disquisicions al voltant del segell ro-
mantic del Lied com a genere, perque hihy
un fet que em sembla ingiiestionable: que,
darrera el Lied, hi ha sempre i per defin;-
cié un poema amb una preseéncia literariy
immediata, que el compositor té present i
ha triat amb cura per a crear |’obra mus;-
cal. I aquesta presencia literaria ha d’ésser
reflectida necessariament, inexcusablemen
cada vegada pel cantant. En el cas de I
Verret, sense abdicar del tot de Desti
d’emissid operistica i a I'empar d’un pro-
grama variat i ben triat, va salvar-se en gran
part la presencia esmentada del mén del
Lied. En el de Margaret Price assistirem,
en canvi, a un llarg recital de melodies ex-
clusivament schubertianes, simbolicament
llegides al peu d’un faristol. Si la primera
féu un Schubert sense massa transcenden-
cia, un Strauss logicament excepcional
(gracies a la volada dramatica de la sevali-
nia caracteristica) i, en canvi, un Brahms
en retrocés (per la dificultat de sintonia amb
el seu mon propi), la segona va caure en
la perillositat del tedi per la monotonia d’un
programa exclusivament schubertia i no
gens facil per al public. Dolga, dolcissima
1 superba monotonia; veu i classe de can-
tant de la maxima dimensid, i un recital me-
morable sobre el paper, per0 sense inten:
tar aprofundir gairebé gens en aquell rera-
fons literari. Al servei sempre tota ella de
la purissima linia vocal, morosa i sense ten-
sid interna, i dels licits recursos propis.

Ambdues foren acompanyades per pia-
nistes dignes de ser comentats també per
les caracteristiques individuals en cada cas,
La Verret portava Christian Ivaldi, que ¢
un solista molt anomenat, d’aquells que
preparen amb cura el clima intim de cada
obra. Potser no sempre va encaixar-hi exac-
tament o, més ben dit, sintonitzar-hi amb
la mateixa visié de la cantatriu, perd restd
acreditat com a gran especialista, digne
d’una tasca més aprofundida de conjunt. L
Price portava el gran Geoffrey Parsons, to!
un cavaller del piano, i un veritable puntal
per a un liederista; Parsons, d’altra banda,
va restar molt limitat pels tempi i els cli-
mes emocionals proposats per la seva so-
lista respectiva. :

Sembla que, a fi de comptes, aqui no hi
ha hagut més que un sol recitar de Lieder
propiament dit, i fent abstraccio de la cate-
goria individual respectiva. Ens referim
recital de Robert Holl, que, acompanyat per
Konrad Richter, va fer per al repetit Festi
val de Miisica Romantica. El seu Viafgt
d’hivern, tan dificil, tan ple de racons emo-
cionals i dramatics, fou referit amb und
gran intensitat expressiva i poética. Jo apos:
to sempre per aquesta versid del Lied per
que, i sobretot quan es vol fer un progrd
ma de tipus monografic, el matis concep:
tual esdevé indispensable.

J. Casanoya
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Enriqueta Tarrés: una carrera gran
gracies a un xantatge

El piano de cua que presideix I’elegant
i auster sal6 de I'estatge d’Enriqueta Tarrés
pregona la dimensié professional de 1’en-
trevistada. Ella, per la seva part, s’hi mos-
tra com una senyora que podria ser una sen-
yora més de Gracia, d’aquesta ex-vila que
constitueix probablement 1'agrupacié urba-
na amb més personalitat de la gran Barce-
lona, La seva conversa planera, el seu tracte
desproveit de tota mena d’afectacié i de dis-
tanciament, el seu aspecte de «bona perso-
na» en el sentit mds exacte de 1’expressi6
1, en definitiva, un to de calidesa que sura
arreu, tenyida d'un cert «casolanisme», res-
ten molt lluny del topic del divisme més o
menys esperable. Amb els pares nascuts a
tomarques —Bergueda i Bages—, ella va
néixer icréixer a Gracia, on ara torna a re-
sidir després de molts anys d’haver-ho fet
a Alemanya, i també d’anar d’hotel a ho-
tel. Lluny queda, pero, la pastisseria fami-

liar on hagué de trescar els dies de més
feina.

Sense caure en topics freudians de cap
mena, el cert és que la mare tingué una in-
fluéncia important a la seva carrera.
—De petita, la mare volia tocar el violi pero
a casa seva li van dir que aixo era per als
fills dels fabricants. Aleshores, es va fer el
proposit que; si tenia fills, els faria estu-
diar misica. Nosaltres vam ser dues ger-
manes. La gran ja és morta. Totes dues vam
estudiar musica. La meva germana tenia
una veu semblant a la meva. A casa tothom
ha tingut una bona oida musical.

El piano aparegué com una primera re-
feréncia en els estudis de I'Enriqueta. Pe-
ro, musica per muisica, alld que li agrada-
va era cantar. I aleshores féu una proposta
a la seva mare; en definitiva, consistia en
un auténtic xantatge, expressio que cita la
mateixa soprano.

—Quan vaig comencar a estudiar miisica,
tant me feia. Si que m'agradava cantar, pe-
ro. Tenia dotze anys i vaig dir a la mare:
«Si em deixes estudiar cant, faré piano».
Si, reconec que va ser un xantatge, diu sen-
se poder evitar un somriure complagut.

Un disc que va enregistrar en pla fami-
liar quan tenia tretze anys, i que el seu es-
pos va recuperar molts anys més tard de
manera casual a Alemanya, li ha fet ado-
nar que aleshores la seva veu ja tenia el ma-
teix color que ara.
—La meva mare -continua I’Enriqueta- va
acceptar el xantatge i em va portar al Con-
servatori, el del carrer del Bruc. Tinc un
record meravellos d’aquells anys. Vaig es-
tudiar piano -set cursos- amb el mestre Pe-
llicer. Erem felicos, alli dins. El mestre Za-
macois tenia una autoritat, una mica com
de pare.

La Concepcio Callao fou i ha estat la se-
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va mestra per antonomasia. El seu record
ocupa un lloc molt destacat en la narracié
d’Enriqueta Tarrés.
—Em va impressionar molt. I encara que
Jo era molt joveneta, em va dir que, si te-
nia il-lusio, per qué no havia d’estudiar
cant?. I, aixf, vaig comencar als dotze anys,
que és una edat molt jove. La veu existia,
i hi existia la tessitura. Allo que no hi ha-
via era el volum. Vaig acabar amb Premi
Extraordinari i Premi d’Honor. No, no; al
principi no tenia massa bones notes. El ju-
rat, si la veu no era la necessaria, no em
podia qualificar com a Excel-lent. El pri-
mer curs, fins i tot tinc algun Notable. Des-
prés, treballant bé, la veu es va engrandir.
[ aviat ja no en vaig tenir cap, de Notable.
M’esta malament dir-ho, pero potser vaig
ser la diva del Conservatori.

Continua amb la memoria de Concepci6
Callao, amb aquestes paraules.
—Era excel-lent, com a persona i com a
mestra. Era com una mena de lloca que te-
nia els seus pollets al voltant. En vaig re-
bre classes particulars, perqué amb les del
Conservatori no en tenia prou. A casa no
la brillavem gaire, i tots haviem de treba-
llar. La mare em feia el torn a la pastisse-
ria. Recordo que els examens finals sem-
pre s'esqueien a les vigilies de Sant Pere
o de Sant Joan, que és quan més feina hi
havia a casa, amb les parades de coca que
posavem al carrer. La mare em deia:
«Quan en faltin dues per al teu torn, tele-
Jfona’m, que vindré a escoltar-te».
—Es realment decisiu I'ensenyament, en el
cant, o bé, a la fi, tothom acaba fent-se la
formaci6 ell mateix?. Hi ha regles exactes?,
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—Bé. No es pot dir que tot s aprén al cos-
tat del mestre, o que tot s 'apren a fora. En
principi, no hi ha cap altra opcié que la
d’anar a parar a un professor. No sé si vaig
encertada o no: pero, cada deixeble és un
cas especial. Unes bases essencials hi son,
al’escola,... Pero cadascii s 'ha de fer una
mica, perqué hi intervé la part psicologi-
ca. Quan un té un disgust, no canta bé. Les
cordes, no es tanquen. Es un fet evident:
ho diuen els metges. Quan cantes en pri-
vat o a classe és una cosa, i quan ho fas
en piiblic, una altra. Jo, a l'hora de treu-
re'm les castanyes del foc, no la tenia al
costat, la Callao. Quan tenia coses que no
em funcionaven, no podia agafar cap va-
reta magica. La cosa que ajuda molt és
['aparell magnetofonic, pels efectes de la
fidelitar d’afinacio, de la diccié, de la li-
nia de cant. Si ens escoltéssim més, aniriem
més bé. Hi ha molta gent que arriba a fer
carrera i que desafina. Si s’escoltés bé, se
n'adonaria. Certament, el cantant es for-
ma ell mateix. Pero, al principi, necessita
un professor, perqué no se'n sap gens.

Adam, Kraus,
Schreier: tres formes
admirables de cantar

—Escoltar els altres, ajuda també?

—La gent que canta bé ajuda molt. I ani-
ma a fer-ho bé. Pero també he de dir que,
Jfins i tot dels cantants millors, hi ha coses
que agafaria i coses que no. Jo sempre he

dit que cantar és una cosa molt normg|
L’enemic niimero u és forcar la veu, Volg
donar més veu de la que es té. Cantar ¢y.
ses que no son de la teva tessitura. Cal cqy.
tar relaxat, cantar prim, no forcar mai i
naturalment, fixar-se molt en la linia i ep.
tonacié de cant. Hi ha molta gent que des.
cuida bastant aixo. Especialment en el cer.
cle operistic. Es clar, hi cal un volum in.
portant, i ['orquestra tapa.

L’Enriqueta Tarrés ha pronunciat aquesty
succinta 1licé de forma espontania, molt
convenguda del que deia i amb una assump-
cio plena.No li agrada massa d’anomenar
col-legues; perd, tanmateix, a la fi n’esmep-
tara tres que li apareixen com a significa-
tius del «cantar bé».

—Un cantant que admiro molt és Theg
Adam. Ara acabo de cantar amb ell al Sen-
per Opera, de Dresden (que s 'anomena aixi
per larquitecte que el va iniciar). §’inan-
gura el mes de febrer de l'any passat i I'han
Jfet igual que abans de la destruccio. Hi vaig
anar a fer El cavaller de la rosa, amb ls
Staatsoper. I vaig tenir la sorpresa que i
cantava Theo Adam. No és solament la veu,
sind també la linia de cant. No surt mai de
les seves caselles. Un cantant que en sap
molt, és Alfredo Kraus. Ell sempre amb ¢l
seu repertori, i com cantal... També
m'agrada molt Peter Schreier, amb qui he
cantat moltes vegades. Sempre amb aquesta
linia de cant i, a més, tenen una veu...! Hi
ha cantants que enlluernen per la poténcia
i n’hi ha que enlluernen per la manera de
dir. Aquestes tres persones sén vocalmen
perfectes. I canten i cantaran durant moll
temps, perqué no han maltractat la veu.
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Cal continuar amb el fil de la historia per-

sonal de I'Enriqueta. Un fil que haviem es-
capagat just quan, amb uns guardons aca-
demics al nivell maxim, havia d’abandonar
aquell Conservatori del carrer del Bruc i
¢’havia d’enfrontar a aquest monstre, de ve-
gades devorador, que ¢s la professionalit-
zacio.
—Es molt dificil, aquesta carrera. Jo vaig
tenir la sort de marxar. Si m’hagués que-
dat aqui, no sé qué hauria fet. Va ser dur.
Quan sents aixo, d’aquests nois que no te-
nen feina, ho comprens!

El Liceu («una casa molt gran. No po-

den agafar cantants inexperts per a fer pri-
mers papers») no va poder ser el punt de
partenga. Un tip de plorar per un projecte
a la fi estroncat, queda com a record de 1’in-
tent. Basilea, la ciutat industrial suissa fou
la gran referéncia del moment.
—Allf hi cantava un tenor catala, |’Ama-
deu Casanovas. Li vaig demanar que em
facilités de fer-hi una audicio. I va anar be.
Jo mai no he fet cap audicié que no hagi
donat resultat. Aixo no existeix per a mi.
Una vegada vaig fer-ne una per al Metro-
politan, amb Rafael Kubelik. Estava refre-
dada, perd no hi havia cap més remei sino
anar-hi. Entre aria i aria, havia de sortir
a tossir. En acabar em vaig dir: «Has es-
tat bé, pero, amb el refredat, sera la pri-
mera vegada que no treus fruit d 'una audi-
cio». Al cap d’un mes un telegrama m'ofe-
ria de fer «La bohéme».

A Basilea, en aquell moment, també hi
comencava la carrera Montserrat Caballé;
I’Enriqueta hi va estar tres o quatre anys
(no ho precisa bé):

—Va ser molt temps sense sortir d'alli fins
que van venir els del Festival de Glyndem-
bourne, que em van contractar per fer
Ariadna auf Naxos. Havia estar dos anys
sense sortir de Basilea. Després vaig estar
tres anys, com a fixa, a Wuppertal, i sis o

set a Hamburg, que és un dels teatres
d’opera més importants d’Alemanya. [ des-
prés, ja he estat treballant per invitacié a
fot arreu.

—Mecanitza, el fet de treballar tant de
temps de forma estable en un mateix teatre?
—8i un es deixa mecanitzar, si. Pero crec
que, lartista, no s'arriba a mecanitzar mai.
Hi ha moltes circumstancies que ho impe-
deixen. Dona molt ofici. Jo soc partidaria
dels contractes estables. Per aprendre i per
a tranquil-litat del cantant. Després de
quinze Ariadnes, si un dia surt malament,
el public ja et coneix i et disculpa. Per al-
tra part, si estas malalta, cobres igualment.
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L’Enriqueta parla sense emfasitzar gens;
perd, tanmateix, molt convenguda d’allo
que diu, Creu molt en les seves paraules,
i el seu parlar traspua la necessitat de ser
creguda, de donar efectivitat a les matei-
xes. Hi ha una sinceritat desproveida de tota
mena d’especulacid. No vol convencer 17al-
tre per cap interés que no sigui el derivat
de la veritat de les seves paraules. Per al-
tra part, no té cap mena de necessitat d’es-
pecular en res.

La seva situacio és comoda, es troba molt
au dessus de la melée, amb un futur ben
tragat, i lluny de preocupacions. Aixd fa
que hom acusi més plenament |'autentici-
tat de la fe i de 'opinid seves.

—Haver arribat tant amunt? —diu—Que si
em pensava que arribaria on he arribat?
—es pregunta per respondre a la meva
pregunta.

—Jo només sé que volia cantar. I encara
cada dia estudio amb mi mateixa. En can-
vi, mai no he acceptat de ser pedagoga.
Aquest estiu he donat un curset per prime-
ra vegada, a Baden (Suissa). Ja els vaig ad-
vertir que amb la veu no m'hi posaria. No
§€ si en 5¢é prou. I ja veu si en porto d’anys,
cantant. Sobre la veu, sempre diré que no-
més és la meva opinio. Continuo treballant
amb mi mateixa. He agafat una técnica, pe-
ro encara hi ha coses que s 'han de conti-
nuar treballant. Vosté diu: «ha arribat molt
amunt!». No ho sé; s'ha de ser un cantant
molt perfecte per a aixo.

—EIl cantant, té dret a abandonar-se a les
seves propies emocions,..?

—Li diré... Miri, quan faig la Mariscala,
al final del primer acte, quan he acabat de
cantar, que hi ha aquella part de musica
sola, més d'una vegada m’he fet un tip de
plorar. 1, cantant La bohéme, sovint m'he
hagut de controlar i advertir-me a mi ma-
teixa que estava damunt d’'un escenari. |
quan em passa aixo, soc felic. Perqué jo
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sempre dic que el primer que hi ha de gau-
dir séc jo. Potser soc molt egoista. M agra-
da molt cantar i intento ser feli¢. S6c molt
feli¢, cantant...

Els grans dubtes constitueixen fites re-
marcables en els quals hom acusa un ner-
viosisme molt especial. Ella recorda, com
a fites especialment viscudes, la primera ve-
gada que canta al Metropolitan, el debut al
Festival de Glyndembourne...

—...era la primera vegada que sortia de
Basilea. A Basilea m'hi trobava com a ca-
sa meva. ..

També el primer Requiem, de Verdi, que
va cantar amb Rudolf Kempe, al Festival
de Salzburg, i el debut al Liceu, amb Faust.
—Va ser a instancies del senyor Comas
d’Argemi, que es va proposar que debutés
al Liceu. I, és clar, vaig estar nerviosissi-
ma. Pero sempre he tingut una serenitat. ..
A aquestes ocasions, se'ls dona més impor-
tancia de la que tenen.

El problema de la interpretacié teatral,
el sintetitza d’aquesta manera.

—Dins el mén operistic hi ha arguments
que tenen una importancia relativa. Can-
tar i actuar a Aida no costa gaire. Fer-ho
com s ha fet fa temps a El trovador, 0 a Don
Joan 0 a Don Carlo, no ofereix gaires pro-
blemes, si no és que et trobis amb algun
d’aquests directors d'escena que, de vega-
des, et fan cantar penjada d'un fil. Allo que
és dicicil és cantar una opera amb un ar-
gument interessant. La Mariscala, si que
és un personatge important; és aquesta do-
na que envelleix, que viu tot un procés, que
li surten arrugues... Aquests arguments im-
portants no és que costin d’interpretar, pero
hi has d’abocar tota la capacitat que tens.
Ara bé; a mi, m'agrada més fer versions
de concert, perqué el simple fet de girar-te
Jja pot produir distorsions amb el director.

I, en el camp del gran concertisme vocal

—opera i oratoris— ha aconseguit &xits
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d’un relleu especial 1 ha viscut moments
molt felicos.

—M’agrada més el concert que la repre-
sentacio d’opera —insisteix—. No m 'he de
posar aquells vestits ni magquillar-me
d'aquella manera. He cantat el Requiem,
de Brahms, el de Verdi, o les cinc iiltimes
cangons de Strauss. Pero, ['obra on em tro-
bo millor és la Missa solemnis, de Beetho-
ven. D’operes, les que m 'agraden més son
La dona sense ombra, El cavaller de la ro-
sa { Don Joan.

—Treballar amb grans directors ajuda a
aprendre?

—Oh, i tant. Moltissim s hi aprén, mare de
Déu!. A mi em passa que, els directors amb
qui m’'hi trobo més bé, és amb els més im-
portants. Quan més bo és, millor m ki tro-
bo. Amb els Solti, Kempe, Carlos Kleiber,
Lépez Cobos, Friihbeck de Burgos. Potser
S que impressionen una miqueta. Van en-

voltats d'una mena d'aureola... Sempre
s'ha donat el cas que, els directors amb els
qui no m’'he entés, no han fet gaire carre-
ra. I m’he barallat bé amb algun d’ells,

Kempe figura entre els qui recorda de
manera me€s entranyable.
—Sempre que havia de fer el Requiem, d
Verdi, em demanava. Féiem un Requiem
meravellos. Era un gran mestre i un gran
home.
—Fins a quin punt el cantant crea quel
com?. O és que, tan sols, reprodueix...
—Molt, crea el cantant -respon amb una
mica de vehemencia-. Diu molt més del que
marca la partitura. Dona tot el que porta
dins. Una mateixa obra, cada vegada suri
diferent. L'intérpret deixa un gran record,
molt gran, si.

Amb una carrera privilegiada i amb una
opci6 de ralentit auto-imposada, la vida
artistica de I’Enriqueta passa més per la
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seleccid que per 1'ambicié. Per aixo, quan
parlem de possibles fites pendents, es pro-
dueix aquesta resposta.

—FEn aquesta professio, sempre som joves,
perque sempre creus que no has arribat mai
a la perfeccio. 1 aixo és una de les coses
que fan més atractiva aquesta feina. Ara bé;
és clar, si ara em diguessin d’actuar a la
Scala, i passar-hi dos mesos assajant, i ha-
ver de deixar la meva familia, m’ho pensa-
ria molt. Tinc la meva filla, de qui en anys
anteriors tenia cura una tia del meu marit
que, logicament, és molt gran. El meu ma-
rit va morir. La vida privada, ara, té mol-
ta importancia per a mi... Com que, de vi-
da artistica, n’he fet tanta, ja no em fa tant
delit. No és que plegui veles; pero passa
que, en haver vingut a viure aqui, he pres
altres mesures. Ja no tinc aquell deler. Allo
que em podria interessar seria poder aju-
dar els estudiants. Pero no per fer impos-
tacio de veu, siné per a la interpretacio de
l'opera i del concert. Hi tinc una gran ex-
periéncia. Fins i tot, podria fer la direccio
d’escena. Pero, tot aixo, podria ser una co-
sa per a més endavant. Ara, encara tinc
molta feina.

Amb tot, queda la recanga per allo de ser
més coneguda a Londres que a Barcelona;
i la dels amics que la recorden. Ella no s’hi
encaparra massa; encara que, és clar, pre-
feriria fer obres del seu repertori habitual
que no Edip i locasta, que estrenara aquesta
primavera. I tot seguit expressa la seva sa-
tisfaccié per intervenir en aquesta estrena,
i fa grans elogis del compositor Josep So-
ler 1 de I’obra.

—Molta gent, aqui, no sap qui sée. Pero
els grans centres musicals, si que ho saben.
1 jo séc molt felic. Cadascii té allo que es
mereix. I jo séc considerada per tothom.
Més aviat sén els mestres i els empresaris
els qui em demanen. No necessito cap con-
tracte per a viure. He fet la meva carrera!
Sino he fet mil representacions, no n'he fet
cap. I estic molt orgullosa de tot el que he

Jfet. Si no he arribat més amunt, és per man-
ca de facultats o, potser, per aixé que diuen
els amics: que no faig «bombo».

No creu que els empresaris i agents ar-
tistics crefn artistes, si darrera d’aquests no
hi ha un talent. I, pel que fa a ella...
—La meva carrera ha estat sempre dirigi-
da per mi. La meva veu no ha deixat dub-
tes. Hi ha qui diu que podia cantar Elek-
tra, i jo li vaig dir que s’havia begut [’en-
teniment. Amb ['assumpte dels papers no
m'he hagut d’aconsellar mai.

Accepta que la vida del cantant ailla del
mon.

—Sempre vas d'un hotel a l'altre. Catalu-
nya? Si; és clar que em sento catalana; pe-
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ro jo no he patit aixo que diu vosté, del hi-
bleme en cristiano. I/ compte! Que ['he de-
fensada, la llengua catalana i me 'estimo
molt; i més d'una vegada m'hi he fet forta.
Pero, si he de veure ballar una dansa po-
pular, prefereixo una jota aragonesa que
una sardana. Ara bé: Catalunya és casa
meva i és on vull morir i és on em trobo
al rovell de l'ou. Pero estas tot l'any vol-
tant i no t ‘assabentes de res. Vaig ser a Fin-
landia i tor estava glacat. No conec res
d’aquell pais. Tot el dia era a I'hotel per
por de sortir i trencar-me la cama.

Esta satisfeta, perque els seus pares van

coneixer el seu triomf professional.
—El meu pare es pensava que faria la car-
rera de la fam. Com es podia, ell, imagi-
nar que a Alemanya hi ha aquesta xarxa de
teatres d'opera, que cada ciutat important
en té un? Ell creia que els diners esmer-
cats en la meva formacio anaven a la bas-
sa. Pero amb els seus diners em va pagar
els estudis; de primer, amb la Callao; i des-
prés, a ltalia amb la Mercé Llopart.

En possessié d’una auténtica plenitud

com a artista —facultats fresques i técnica
dominada— aquests privilegis no I'impedei-
xen de tenir un «peron.
—Em trobo, vocalment, molt bé. Aquells
problemes que un té, al principi, quan per
exemple havia d'enfrontar-me a Un ball de
mascares o a Aida, és clar que els tinc re-
solts. I justament ara, per circumstancies
de la vida, en comptes de treballar més, re-
dueixo l'activitat. Pero els anys passen, i
he de deixar pas i ajudar als qui pugen, i
valen, i volen aprendre. També hi va ha-
ver qui em va deixar pas a mi. Jo estic con-
tenta de mi mateixa. I, si hagués de tornar
a fer les coses, les faria de la mateixa
manera.

I, encara que no ho ha dit, amb el xan-
tatge —absolutament gloriés i licid—
inclos.
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AQUI

Programacio de la
Temporada de Primavera
del Liceu

Josep Soler

Amb la representacié de Don
Pasquale de Gaetano Donizetti,
comengara el proxim dia 6 de
maig, la Temporada d’Opera de
Primavera del Gran Teatre del Li-
ceu. Compren quatre titols: 1'es-
mentat Don Pasquale, que s’ofe-
rira els dies 6, 8, 111 13 de maig,
I'estrena com a produccié operis-
tica d’Edip i Jocasta, de Josep So-
ler, que s'interpretara els dies 20,
22 i 25 de maig, Els contes de
Hoffmann, de Jacques Offenbach,
amb representacions els dies 4, 8
i 12 de juny i, finalment, La Tra-
viata, de Giuseppe Verdi, amb re-
presentacions els dies 16, 19, 22
i 25 de juny.

Hom presenta un quadre d’intér-
prets de considerable rellen, entre
els quals els nostres Dalmau Gon-
zalez, protagonista de Don Pas-
quale, una de les obres que li ha
proporcionat més exits, Enrique-
ta Tarrés —interpret d’Edip i
Jocasta—, la valenciana Enedina
Lloris, llengada al camp professio-
nal arran d’haver guanyat fa tres
anys el Concurs «Francesc Vinas»
i Enric Serra —Edip i Jocasta.
Juntament amb aquests noms, cal
esmentar els d’altres grans figures
internacionals, com és el cas d’Al-
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Dalmau Gonzalez

fredo Kraus, interpret de Els con-
tes de Hoffinann, el vetera Giusep-
pe Taddei —Don Pasquale—,
Ruth Welting —Don Pasquale—,
Grace Bumbry —Els contes de
Hoffmann—, Edita Gruberova i
Leo Nucci —La Traviata—. Dos
directors ben coneguts a casa nos-
tra, Roberto Abbado i Maximi-
liano Valdés, es responsabilitzaran
de tres titols —el primer, de Don
Pasquale i el segon d’Edip i Jo-
casta i Els contes de Hoffmann,
mentre resta per decidir el direc-
tor de La Traviara.

Cal fer un esment especial de
I’estrena d’un compositor nostre,
Josep Soler. Edip i Jocasta, va ser
presentada ja al Palau, perd en for-
ma concertant i aquesta €s, doncs,
la seva estrena com a dpera. Hom
ha pogut comptar, ultra Enrique-
ta Tarrés, amb Jerzy Artysz, in-
terpret que fou de l'esmentada
presentacio al Palau. La direccié
esceénica sera a cura de Ricard
Salvat, un dels noms importants
del teatre catala, i els figurins se-
ran de Josep Maria Espada, un
professional de reconeguda cate-

goria, que tltimament ha treballat
amb I’Opera de Cambra de Cata-
lunya.

ALFREDO KRAUS COMPLI
TRENTA ANYS
DE PROFESSIO

El passat 16 de gener es van
complir trenta anys del debut, al
Teatre Reial del Caire, del gran te-
nor canari Alfredo Kraus. El fet
que aquesta avinentesa s’ escaigucs
quan es trobava a Barcelona fou
motiu per a la celebracio de diver-
s0s actes, 1 perque rebés condeco-
racions d'estaments i institucions
catalanes. Aixi, en ocasio de la ter-
cera representacio de 1"opera Ma-
non, de Massenet, el president de
la Generalitat, Jordi Pujol, 1i lliu-
ra el primer «Cartell d’Or» del
Consorci del Gran Teatre del Li-

ceu, un guardd que s'ha instiy
ara, i del qual Alfredo Krauspy
estat el primer destinatari. Per}
seva part, el senyor Manue] B!

trand Vergés, president de la ;"

ta de Propietaris del Gran Teu
del Liceu, li Hiura la «Medi:
d’'Or», mentre Radio Naci
d’Espanya a Barcelona i ¢
«Amics del Quart i Cingué pis:!
van lliurar sengles plaques. i
fredo Kraus va respondre al
paraules d’agraiment i digué i
versos d'Espriu en honor de Cit:;
lunya.

DISC DE CLAUDI ARIMANY

El jove flautista granolleri Clau-
di Arimany acaba d’enregistrar un
disc que aviat apareixera al mer-
cat. El titol és —traduit de
I"alemany— «Muisica virtuosistica
de 1'Escola de Bach».

Cal destacar que aquest enregis-
trament no ha estat produit per
I’intérpret —que actua junt amb el
clavecinista Michael Griiber—, si-
né que ha estat un encirrec exprés
de la firma discografica alemanya
«Motete», la qual, arran d’una ac-
tuacié d’aquest duo a Alemanya,
el contractd. El disc comprén
obres de deixebles de Johann Se-
bastian Bach, com Kimberger (que
en fou gendre), Miithel, Abel i
Carl Phillipp Emmanuel Bach. La
distribuci6 es fara arreu d 'Europa
i de Sudamerica.

Aquest enregistrament, fet amb
la maxima qualitat tecnica, es va
efectuar al monestir de Kirchberg,
el passat 24 de novembre. Per a
Arimany, fer-ho en un espai com
aquell és molt millor, car trenca la
fredor de I’estudi. «De fet, diu, els
enregistraments de miisica de cam-
bra se solen fer en uns espais al
marge dels estudis de gravacio».

Es mostra molt satisfet p
aquest disc, que €s el primer, i
fet que li hagi estat encarreg
Confia que, quan surti al carr
arribi també a casa nostra, enca:
que aixd no és matéria de la son
incumbencia, sind de la casa@
discos.

Per a enguany, t€ diversos pi-
jectes i, curiosament o significi
vament, cap d’ells a casa nosin
Aixi, té previst d’actuar a Il
—concretament ho fara amb Cir
me Poch i Maria Eugénia Seque:
ra, a Riva di Garda— i tambéh
de realitzar una serie de concer
amb I’esmentat Michael Griibe
Aixi mateix, és molt possible gz
protagonitzi una seérie de coneerl
a finals d’any, amb 1’Orquestrat
Cambra d’Hamburg. Ha d'efe
tuar també una gravacié a Itili
per a la radio.

Es dol d’aquesta manca de (.
ball i d’estimuls per als nosit

muisics. Una iniciativa que va&,

mencar 1’any passat, una org
tra de cambra, va haver de plegd
per manca de feina. }

«Vam treballar, basicame
Bach. Després de fer tres o i
tre concerts, se'n va anar eno
per manca de feina. Aquinos "
timula que hi hagi musics, i
grups, ni orquestres. Per aift
proliferen tant els solistes: pB"I“‘}'
cadascti ha de fer la guerra pel &
compte. Caldria fer una polifi

d’intercanvi amb I’estranger. St

un misic de fora, que un d'a
també pogués sortirs.
Tanmateix, Claudi Armlan)‘ 8
manca d’actuacions aqui, sf que®
actuat; i enguany tornara a fer-it
amb els Solistes de Zagreb, i tart
bé amb la Filharmonica Txect
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III CURS INTERNACIONAL
D’INTERPRETACIO
MUSICAL DE LA CIUTAT DE GIRONA

Del 15 de juliol al primer
d’agost tindra lloc el Curs Inter-
nacional d’Interpretacié Musical
de Girona, que enguany assoleix
la seva tercera edicio. Es tracta
d’un dels cursos de més categoria
i rigor dels que tenen lloc a casa
nostra, al llarg de la curta historia
del qual ja ha guanyat un impor-
tant prestigi. La inscripcio es no-
dreix en bona part de cursetistes
procedents de fora de I'Estat es-
panyol, i el nivell de les classes €s
absolutament privilegiat.

Enguany s’oferiran les segiients
especialitats: piano, violi, viola,
violoncel, cant, guitarra, percus-
si6, orgue, flauta, fagot, analisi
musical i misica de cambra. Al
mateix temps, s'hi impartiran tres
cursets interns: musica catalana
per a piano —en particular nuisi-
ca contemporania—; construccio i
técnica del piano per a pianistes;
i métode «Aberastury». Aixi ma-
teix, s'hi oferira un curs extraor-
dinari de técnica basica del piano,
per a professors i alumnes —graus
elemental 1 mitja.

El quadre de professors, el for-
men: especialitat piano, Luiz de
Moura Castro, Emmanuel Ferrer,
Sebastian Benda; violi, Vartan
Mancogian i Néstor Eidler; viola,
Mathias Maurer, violoncel, Herre
Jan Stegenga; cant, Juliette Bise;
guitarra, Oscar Caceres; percus-
sid, Xavier Joaquin; orgue, Mont-
serrat Torrent; flauta, Alexandre
Magnin; fagot,Janos Meszaros;
analisi, Carles Guinovart; miisica
de cambra, professorat del curs.
Per als cursets interns hom comp-
ta amb la col-laboracié de Josep

Maria Colom (miisica catalana per
a piano), Xavier Garcia (construc-
¢i6 i técnica del piano per a pia-
nistes) 1 Nestor Eidler (métode
«Aberastury»). Luiz de Moura
Castro dirigira el curs extraordi-
nari de técnica basica del piano
per a professors i alumnes.

Tots els professors gaudeixen de
gran prestigi en la seva doble di-
mensio de grans instrumentistes i
pedagogs. Algun d’ells (Luiz de
Moura, Ferrer, Harri Jan Stegen-
ga, Caceres, Eidler, Juliette Bise,
Guinovart, Montserrat Torrent) ja
son ben coneguts en aquest curs,
i cal esmentar incorporacions tan
importants com la del fagotista
hongares Janos Meszaros, del pia-
nista Sebastian Benda, etc.

Amb la direccio artistica de Car-
les Guinovart i la tecnica de Mi-
quel Sunyer, aquest curs compta
amb el patrocini de 1’Ajuntament
de Girona i la col-laboracio de la
Diputacié de Girona, del Depar-
tament de Cultura de la Generali-
tat de Catalunya i la del Centre
Musical Yamaha.

L’admissio d’inscripcions s’obre
el 15 de marg, i cal formalitzar-les
a: II1 Curs Internacional d’Inter-
pretacié Musical de Girona. Puja-
da de la Merce 12, 17004 Girona.

El cost del curs és de 22.000
pessetes per als cursetistes actius;
14.000, per als oients; 16.000 per
a curs reduit (alumnes actius),
10.000 curs reduit (oient).

Aquest preus inclouen els drets
d’inscripcié. Hom ha previst la
concessio d’un nombre limitat de
beques, les quals cobriran I'import
de la matricula.

Montserrat Torrent

FRANCESC TAVERNA-BECH
PREMI «<FERRAN SOR»

El compositor Francesc Taver-
na-Bech ha aconseguit el Premi
«Ferran Sor» de misica per a ba-
llet, amb la seva obra Riruals.
Aquest premi, que atorga la Ge-
neralitat de Catalunya, és dotat
amb 350.000 pessetes. Lobra de
Taverna-Bech, es basa en el poe-
ma de Gabriel Ferrater, La mala
visio. Una menci6 fou atorgada a
I'obra de Jep Nuix, Helmint.

L'obra de Taverna té una dura-
ci6 de quinze minuts, i és escrita
per a un conjunt de cambra format
per violi, violoncel, piano, percus-
sio, clarinet i flauta. Les bases cor-
responents a aquest Premi especi-
fiquen que I'Institut del Teatre té
dret, durant tot un any, a estrenar
I'obra, i que, després d’aquest ter-
mini, el compositor queda en Ili-
bertat de fer que s’estreni com ell

vulgui. Cal dir que les obres gua-
nyadores de 'anterior convocato-
ria —d Albert Sarda i Benet Casa-
blancas—, encara no s'han estrenat.

OBRES DE JOSEP CERCOS I GABRIEL BRNCIC
SELECCIONADES PER ALS
«PREMIS CIUTAT DE BARCELONA»

Les obres intitulades Escenes
simfoniques, per a viola i orques-
tra de Josep Cercos, i Concierto
para viola, de Gabriel Brncic han
estat elegides pel jurat de muisica
del Premi Ciutat de Barcelona per
ser executades. Aquesta eleccio es

féu amb motiu de l'atorgament
dels esmentats premis, que es lliu-
ren en diverses especialitats artis-
tiques: literatura, teatre, muisica,
arts plastiques, arquitectura, aixi
com també a comunicacid.

NOTICIARI DE
L’ORFEO CATALA

Cap a la formaci6 de cors
infantils 1 juvenils

L’exigéncia que té 'entitat de
disposar d'un planter propi de can-
taires i la finalitat educativa i so-
cial dels cors infantils i juvenils,
ha portat 1'Orfeé Catala a
plantejar-se la possibilitat de crear
agrupacions que acullin cantaires
d’aquestes edats.

Concretament, hom vol formar
cors a tres nivells d’edats dife-
rents: nivell infantil de 8 a 10 anys,
nivell infantil de 10 a 14 anys, i
nivell juvenil de 14 a 18 anys. Per
a cadascun d’aquests grups, hom
ha previst un nombre de membres
que no ultrapassi els cinquanta
cantaires. Sota la direccié general
i la supervisié de Simon Johnson,

director titular de I’Orfeé Catala,
aquests grups comptaran amb el
seu propi responsable artistic, que
cuidara de la seva formacid i dura
a terme el treball de preparacio de
veus, de conjunt, etcétera.

Aquests cors tindran una prime-
ra fase de preparacid, per, des-
prés, actuar en recitals publics,
aplecs, etcetera. No cal dir que la
formacié dels cantaires corre a cu-
ra de I’Orfeé Catala.

Els interessats poden rebre in-
formaci6 a la secretaria de ['Or-
feo Catala, carrer d’Amadeu Vi-
ves nim. 1, telefon 301 11 04, de
10 a 13 i de 16 a 20 hores.
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PELL DE BRAU

ESTRENA DE
CRISTOBAL
HALFFTER
A BASILEA

Acaba d'estrenar-se, a Basiled,
el Doble concert per a violi i vio-
la, de Cristébal Halffter. La inter-
pretacio, dirigida pel mateix com-
positor, fou a cura de la Basler
Sinfonie Orchester, i els solistes
van ser Christiune Edinger i Ta-
bea Zimmerman. El compositor
hagué de sortir cinc vegades a sa-
ludar, per correspondre als aplau-
diments del pablic. El concert és
estructurat en dos moviments,
d’una durada d’uns 25 minuts.
L orquestra t¢ un format classic i
esta enriquida amb claveci i
celesta.

HA COMENCAT EL
FESTIVAL D’OPERA
DE LAS PALMAS

Amb 'opera Tannhduser, de
Wagner, interpretada per 1'Or-
questra i Cor de Berlin, s'acaba
d’inaugurar el XIX Festival d'ope-
ra de Las Palmas. El programa del
festival compren cinc titols i un
concert extraordinari a cura de la
soprano Katia Ricciarelli, que hi
actuara desinteressadament, 1 des-
tinara els seus honoraris a benefi-
ci de I’Associacié Canaria
d’Amics de I'Opera. Les obres que
inclou el festival son: Tannhduser,
La flauta magica, Cosi fan tutte,
La Traviata i Romeo i Julieta. El
festival rep els suports institucio-
nals del Ministerio de Cultura, del
Cabildo Insular de Gran Canaria
i de I'Ajuntament de Las Palmas.

ARREU

CONCURS
INTERNACIONAL
PER A VIOLINISTES,
A NAPOLS

La Fundacié «Alberto Curci».
amb el patrocini dels ministeris ita-
lians de Turisme i Espectacle i de
Béns Culturals 1 Ambientals, ha
publicat la convocatoria i el regla-
ment del «9. Concorso Internazio-
nale di violino» (membre de la Fe-
deracié de Concursos Internacio-
nals de Musica), el qual se cele-
brara a la ciutat italiana de Napols,
entre el 21 i el 28 de novembre de
1986. El certamen, dotat amb tres
premis de 5.000.000, 3.000.000 i
1.000.000 de lires italianes respec-
tivament, es desenvolupara en
dues proves eliminatories 1 una
prova final, i és destinat a violinis-
tes de qualsevol nacionalitat, nas-
cuts a partir del primer de gener
del 1956. Les demandes d’inscrip-
cid, amb la consegiient documen-
tacié, han de ser enviades, abans
del 30 de juny de 1986, a la Se-
cretaria del Concurs, «Fondazio-
ne Alberto Curci», Via Nardones
8. 80132 Napols (tel. 417244).
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CONVOCATORIA
CONJUNTA DEL
CONCURS «ARTURO
TOSCANINI» PER A
DIRECTORS
D’ORQUESTRA

I DEL CONCURS
«GOFFREDO PETRASSI»
PER A COMPOSITORS

L’Orchestra Sinfonica dell’Emi-
lia-Romagna «Arturo Toscanini»
ha convocat alhora el Concurs In-
ternacional de Direccid d Orques-
tra «Arturo Toscanini» (integrat a
un curs superior de perfecciona-
ment professional, que tindra lloc
a Parma —Italia— entre el 25 de
juny i el 29 d’agost de 1986) i el
Primer Concurs Internacional de
Composicio «Goffredo Petrassi».
El primer concurs és obert als as-
pirants de qualsevol nacionalitat
que no hagin complert encara els
trenta-dos anys en la data del 25
de juny de 1986. La direcci6 del
concurs seleccionara 40 directors
—en base als titols i al curriculum
aportats documentalment en for-
malitzar la inscripcié— per a ser

sotmesos a la primera prova elimi-
natoria, de la qual hauran de sor-
tir els vuit participants actius al
curs de perfeccionament professat
pel mestre Vladimir Delman. En-
tre ells seran designats, en una se-
gona prova eliminatoria, els tres fi-
nalistes. Les inscripcions han de
ser formalitzades, abans del 20
d"abril de 1986, a la Secretaria del
Concorso Internazionale di Dire-
zione d’Orchestra «Arturo Tosca-
nini», c/o Orchestra Sinfonica
dell’Emilia-Romagna. P. le Cesare
Battisti, 15. 43100 Parma.

El Concurs de Composicio
«Goffredo Petrassi» és obert als
muisics de qualsevol nacionalitat,
sense limit d'edat, i sera atorgat a
una composicio simfonica inedita,
d'una durada maxima de 30 mi-
nuts. Les tres composicions selec-
cionades seran incloses al curs de
perfeccionament per a directors
d'orquestra, i seran interpretades
en la prova final. L Editorial Ri-
cordi, que ha donat al concurs Pe-
trassi el suport de la seva organit-
zacio editorial i del seu prestigi.
editara aquestes tres obres. El ju-
rat internacional del concurs sera
presidit pel mestre Goffredo Pe-
trassi. Les obres sotmeses al cer-
tamen han de ser enviades, abans
del 20 d’abril de 1986, a la Secre-
taria del Concorso Internazionale
di Composizione «Goffredo Pe-
trassi». ¢/o Orchestra Sinfonica
dell’Emilia-Romagna. P. le C.
Battisti, 15. 43100 Parma.

REESTRUCTURACIO
DEL FESTIVAL DE
SPOLETTO

La representacié de 1'opera La
santa di Bleecker Street obrira la
proxima edicié del Festival de
Spoletto, dit també dels «Dos
Mons». Aquest festival estrenara
enguany una Fundacid, creada ex-
pressament per garantir i afermar
aquesta important manifestacio ar-
tistica italiana. Es tracta, per tant,
d’un instrument juridic que té com
a finalitat reforgar I'estructura ar-
tistica i cultural del Festival, els
beneficis del qual podran trobar-
se ja a partir de 1'edicié d’en-
guany.

Es president honorari de I'es-
mentada fundacié el compositor
Giancarlo Menotti, qui enguany
compleix setanta-cinc anys, Per
aquest motiu, hom li fa I’'honor
que una dpera seva inicii el Festi-
val. Ell mateix hi tindri cura de la
direccid escénica, i la musical, se-
ra la d’Atzimon Barto. També, en
homenatge a Menotti, hom hi ofec-
rira un concert especial, amb la

'
participacid d’artistes de grany
lleu. Aquest concert seri transy,
arreu del mon via satel lit,

La programacid, encara no .
llestida del tot, preveu imporiy,
esdeveniments en el camp del b,
llet. entre els quals hi hg |
comedia-ballet Platée ou Juny;
Hi haura també les actuacions
la Sidney Dance Company, que¢.
rigeix Graeme Murphy i del S¢
tish Ballet, dirigit per Peter Damih
També hi haura una maraté int:
nacional de dansa, dirigida
Vittoria Ottolenghi i Alben
Festa.

Pel que fa a teatre, S'espa
comptar-hi amb la preséncia i
gran director suec Ingms
Bergman.

A 1'apartat de cinema, es o
fia poder-hi oferir la pre-esira
del film EI amor brujo, de Cary
Saura i Antonio Gades, sobre!
partitura de Manuel de Falla.

El concert de cloenda tind:
lloc, com €s habitual, en unapk
ca. En aquesta edicid, hom hidf
rird el Requiem, de Verdi, sotl
direccid de Christian Badea.

CURS DE MUSICA
ANTIGA A LACOSTE
DE LA PROVENCA,
PEL DELLER
CONSORT

Del 6 al 15 d’agost vinent ti
dra lloc a la vila de Lacoste, i
Provenca, un curs d’estiu dedit
a la misica antiga que inclou mr
ter classes, cant de solista, conj
vocal i llaiit. L'organitza 1" Acaf:
mia Deller. Els professors i
membres del Deller Consort,
capgalats per Mark Deller, am
Honor Sheppard, Lynne Dawsa.
Maurice Bevan, James Morgar'
Robert Spencer. Cada tarda s*
oferira un concert public a o=
dels alumnes del curs i també s*
preparara una obra principal, g+
al concert final, Hi haura faciliz
per a participar-hi també amb i¥
truments, com claveci, flauta &
bec i viola. El nombre d'inscrf
cions €s limitat a cinquanta.

Cada any, durant aquest cu®
s’hi prepara una obra princi®
(com resta dit) sota la direccio &
Mark Deller. En aquesta opor®
nitat sera Dido i Eneas i The me
que in Dioclesian. A les classes®
conjunt vocal es treballaran, &%
mateix, temes de miisica sacra®
Purcell, Morley i Byrd, madrigs
anglesos i madrigals italians. P
a inscripcions, cal adregar-se 2%
Deller Academy, 61 Oxente?
Road, Wye, Ashford, Kent, Ef
gland.,
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BARCELONES

MARC

10, dilluns 21 h Barcelona Palau Montserrat Caballé, soprano. Solistes de Catalunya. Dir.: Xa-
vier Giiell (II Congrés Internacional de la Llengua Catalana).

21 h Barcelona Conservatori Su- Ricardo Sdnchez, Santi Figueres, guitarra. Xavier Relats, flau-
perior Municipal ta. Jordi Masé, piano. Brower, Scarlatti, Enesco, Martin, Mil-
de Musica haud, Debussy, Ruera. (Joventuts Musicals de Catalunya).

11, dimarts 21 h. Barcelona Palan Maria Joao Pires, piano, Schumann, Debussy, Mozart, Beetho-
ven. (Ibercamera).

21 h. Barcelona Santa Maria de Ensemble Clément Janequin. Les Saqueboutiers de Toulouse. Ga-
Jesis. de Gracia brieli, Clemens non Papa, Scheidt, Schiitz. (IX Setmana de Mii-

sica Religiosa),

.12, dimecres 19 h. Barcelona Centre Cultural Audicions discografiques comentades. Josep Soler: Via Crucis,

Caixa de Liszt. (Fundacié Caixa de Pensions).
19 h. Barcelona Casal del Metge Jean-Louis Haguenauer, piano. Transcripcions per a piano, de
Liszt. Beethoven-Liszt. (Dimecres de R.N.).

13, dijous 16 h. Barcelona Palau Miinchner Camerata. Solistes. Dir.: Jordi Mora. Mozart. (La Cai-
xa a les Escoles).

21 h Barcelona Conservatori Su- Xavier Joaquin, vibrafon i marimba. Jordi Vilaprinyd, piano.
perior Municipal Puértolas, Vidal, Lacerda, Chick Corea, Swallow, Molenhof.
de Musica (Una hora de Muisica al Conservatori).

2L h Barcelona Santa Maria de Miinchner Camerata. Mayumi Namura, Carina Mora, sopranos.
Jesus. de Gracia Joan Cabero. tenor. Dir.: Jordi Mora. Hindemith, Mozart. (IX

Setmana de Misica Religiosa).

21 h. Barcelona Palau Orfeé Lleidata, Dir.: Lluis Virgili. (I cicle de Cant Coral).

14, divendres 21 h. Barcelona Palau Orfeé Lleidata. Dir.: Lluis Virgili. (I cicle de Cant Coral).

15, dissabte 18 h. Barcelona Casal del Metge William Waters. llaiit. Tizia Riera, piano.

19 h. Barcelona Palau Orquestra Simfonica d Euskadi. Albert Giménez Atenelle, pia-

no. Dir.; Maximiano Valdés. Guridi. Ravel, Sibelius.

16, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Simfonica d'Euskadi. (Segona audicio).

17 h. Barcelona Liceu Die Frau ohne Scharten (La dona sense ombra), de R. Strauss.

Dir.: Christof Perick.

18 h. Barcelona Casal del Metge Alwin Staiger, clarinet. Albert Julia, piano. Boieldieu, Soler, Gi-

nastera, Berg, Brahms. (Diumisica).

17, dilluns 21 h. Barcelona Palau Orchestra of St. John's Smith Square. Alison Hargan, soprano.
Howard Milner, tenor. David G. Smith, baix. Eulaha Solé, pia-
no. Dir.: John Lubbock. Mendelssohn, Stravinsky. (Ibercamera).

21 h Barcelona Conservatori Su- Sussanne Ralfs, viola. Amadeo Cayuelas, Carme Vila, piano.
perior Municipal Gemma Llevot, violoncel. Bruch, Weber, Telemann, Mendels-
de Miisica sohn, Vivaldi. (Joventuts Musicals de Catalunya).

21 h Barcelona Santa Maria de Cor Armeni de la Comunitat Mekhitarista de Venécia. Cants li-
Jesiis, de Gracia nirgics de Quaresma 1 de Pasqua de Resurreccii. (IX Setmana

de Misica Religiosa).

18, dimarts 20 h. Barcelona Liceu Die Frau ohne Schatten (La dona sense ombra), de R. Strauss.
Dir.: Christof Perick.

21 h. Barcelona Palau Orchestra of St. John’s Smith Square. Orfeé Catala. Montserrat

Alavedra, soprano. Manuel Cid, tenor. David G. Smith. baix.
Dir.: John Lubbock. Haydn: La Creacié. (Ibercamera).

19, dimecres 19 h. Barcelona Casal del Metge Isidro Barrio, piano. Harmonies poetiques i religioses, de Liszt.
{Dimecres de R.N.).

20, dijous 21 h. Barcelona Palau Ensemble Vocal et Orchestre de la Chapelle Royale, de Paris.
Collegium Vocale, de Gant. Cor Infantil del Conservaton de Vila-
seca i Salou. Agnes Mellon, soprano. Ren€ Jacobs, contratenor.
Howard Crook, tenor. Michel Brodard, Michael Shopper, bai-
xo0s. Dir.: Philippe Herreweghe. 1.S. Bach: La Passio segons sant
Mateu. (IX Setmana de Misica Religiosa).

21 h. Barcelona Conservatori Su- Grup Montmartre. Cui, Damaré, Honegger. Villa-Lobos, Blay.
perior Municipal Saint-Siens. (Una hora de Misica al Conservatori).
de Miisica

21, divendres 20 h. Barcelona Liceu Die Frau ohne Schatten (La dona sense ombra), de R. Strauss.
Dir.: Christof Perick.

21 h. Barcelona Santa Maria de Collegium Vocale, de Gant. Dir_: Philippe Herreweghe. Lassus,

Jesiis, de Gracia

Palestrina. (IX Setmana de Musica Religiosa).
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perior Municipal
de Muisica

22, dissabte 19 h Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Edith Wiens, soprano, T,
Krause, bariton, Cor de la RTVE. Dir.: Antoni Ros-Marhj |
Brahms: Un réquiem alemany.

19 h. Barcelona Conservatori Su- Angcls Civit, mezzo-soprano, Emili Brugalla, piano, Mareg,
perior Municipal Cherubini, Berg, Brahms (Joventuts Musicals de Catalunyy
de Muisica

23, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
18 h. Barcelona Casal del Metge Albert Nieto, piano. Guridi, Donosti, Mompou, Brotons, Fi,
(Diumdsica).
19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona. Jaume Francesch, violi. Dir; 4
bert Argudo. Weber, Brahms, Gounod, R. Strauss.
24, dilluns 21 h. Barcelona Palau Gydrgy Sebdk, piano. Liszt. (Ibercamera).

21 h Barcelona Conservatori Su- Eva Sabaté, guitarra. Oriol Bastardes, piano. Sors, Pujol, Tim
perior Municipal ga, Bach, Liszt, Villa-Lobos... (Joventuts Musicals de Cataluny
de Muisica

25, dimarts 19 h. Barcelona Casal del Metge Manuel Cid, tenor. Miguel Zanetti, piano. Cangons de Fra
Liszt. (Dimecres de R.N.).
21 h. Barcelona Palau Carme Vila, piano. Schumann, Liszt. Schubert-Lis
(Euroconcert).
ABRIL
2, dimecres 19 h. Barcelona Casal del Metge Mark Zeltser, piano. Weber i la seva época. (Dimecres de RN,
21 h. Barcelona Palau Bruno Leonardo Gelber. piano. Beethoven. (Ibercamera).
3, dijous 19 h. Barcelona Palau Cor Sant Esteve de Vila-seca i Salou. Dir.: Angel Recasens,
cicle de Cant Coral).
21 h Barcelona Conservatori Su- Anna Maria Cardona, piano. Beethoven, Pueyo, Ravel, Debus;

(Una hora de Musica al Conservatori).

Clupe.ffe R

Bruno Gelber

5, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Josep M. Alpiste, violi. Dir
Alexander Myrat. Taller de Compositors Catalans. Albert L
nas, Edmundo Eckart, Angel Cerda, M. Teresa Pelegri.

19 h. Barcelona Conservatori Su- Claus Kiihbacher, bariton. Joan Grimalt, piano. Schubert. (I
perior Municipal ventuts Musicals de Catalunya).
de Musica

6, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicic).

18 h. Barcelona Casal del Metge Phoenix Trio. Beethoven, Glinka, Brahms. (Diumisica).

19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Gerardo Pérez Busquid

Guridi, Adam Ferrero, Blanquer, Smetana, Kodaly.

7, dilluns 20 h. Barcelona Liceu Don Giovanni, de Mozart. Dir.: Gustav Kuhn.

21 h. Barcelona Conservatori Su- Eulalia Biescas, flauta. Fanny Royo, Jests Frigolé, piano. Sch¥
perior Municipal mann, Turina, Rachmaninov, Grétry, Oltra. (Joventuts MusicZ
de Muisica de Catalunya).

9, dimecres 19 h. Barcelona Casal del Metge Trio de corni di bassetto «Divertimento». Grup Vocal de Car

bra. Dir.: Jordi Casas. Mozart: Divertimenti ¢ Notturni, (Din

cres de R.N.).
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10, dijous 20 h. Barcelona Liceu Don Giovanni, de Mozart. Dir.: Gustav Kuhn.

21 h: Barcelona Palau Josep Maria Flotats, recitador. Orquestra i Cors del Maggio Mu-
sicale Fiorentino. Mirella Freni, soprano. Bruna Baglioni, mezzo-
soprano. Peter Dvrosky. tenor, Evgueni Nesterenko, baix.
Dir.: Zubin Mehta. Espriu, Verdi. (Ibercamera).

21 h. Barcelona Centre Cultural José Carlos Cocarelli, piano. Beethoven, Chopin, Prokoficy

Caixa (Fundacio Caixa de Pensions).

21 h Barcelona Conservatori Su- Hopkinson Smith, viola de mi. Centenari del naixement d’Emili
perior Municipal Pujol. Homenatge a la seva tasca divulgadora del repertori his
de Musica panic de viola de ma. (Una hora de Miisica al Conservatori}.

11. divendres 21 h. Barcelona Palau Orquestra i Cors del Maggio Musicale Fiorentino. Dir.: Zubin
Mehta. Verdi, Barték, Schubert. (Ibercamera).

]_fjissuhtc 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Eliso Virsaladse, piano. Dir.:
Pearce Colman. Beethoven, Berlioz.

Erdiumcngc 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicii).

17 h. Barcelona Liceu Don Giovanni, de Mozart. Dir.: Gustav Kuhn.

18 h. Barcelona Casal del Metge Grup vocal Musica Ficta. Dir.: Josep Benet. Polifonia del 5. XVI
Madrigals italians i cangons de Juan Visquez. (Diumisica)

14, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Su- Marina Gorina, piano. Oriol Espona, flauta. Brahms. Bariok.
perior Municipal Bach. (Joventuts Musicals de Catalunya).
de Muisica

15, dimarts 20 h. Barcelona Liceu Don Giovanni, de Mozart. Dir.: Gustav Kuhn,

21 h. Barcelona Palau Orfeé Catala. Dir. Simon Johnson (II Congrés Internacional de
la Llengua Catalana).

16, dimecres 21 he Barcelona Palau - Musica Antiqua de Viena. Solistes vocals. Dir.: Bernard Klebel,

Leopold I: I Lutto dell 'Universo. (Euroconcert).

Carme Vila

Jesiis Lopez Cobis

Orfeé Gracienc. Dir.: Antoni Pérez i Simo. (I cicle de Camt

21

T
tad

17, dijous 20 h. Barcelona Palau
Coral).
21 h. Barcelona Conservatori Su- Adele Auriol, violi. Bernard Fauchet, piano. Fontyn, Ichivana-
perior Municipal gi. Ravel. Brahms. (Una hora de Misica al Conservator).
de Musica
18, divendres 21 h. Barcelona Palau Orfed Catald. Dir.: Simon Johnson (X Amiversan del diar
«AVUI»).
19, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Heater Harper. sopramo.
Dir.: Arturo Tamayo. Wagner, Berg. Scriabin.
19 h. Barcelona Conservatori Su- Josep Gil, piano. Chopin. Liszi. (Joventuis Musicals dic
perior Municipal Catalunya).
de Miisica
20, diumenge 11 h: Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).
19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona. Carme Vila. piano. Dir.: Alfert
Argudo. Schubert. Balada. Debussy, Respighi.
21, dilluns 21 h. Barcelona Liceu Norma. de Bellini. Dir_: Richard Bonynge.
21 h: Barcelona Conservatori Su- Isabel Mas, soprano. Carme Vila, Jofre Dodero. piamo. s indber.
perior Municipal Wolf, Debussy. (Joventuts Musicals de Catalunya).
de Muisica
22, dimarts 21.h Barcelona Palau Orquestra de Joves de la Comunitat Europea. Walter Klsen, pia-
no. Dir.: Jesiis Lopez-Cobos. Programa a determinar. (Thercamera).
23, dimecres 21 h Barcelona Palau Orquestra Barroca d’ Amsterdam. Tini Mathot, Friedenke Emmst,

Maria LL. Cortada, clavicembal. Dir.: Ton Koopman, Bach.
(Euroconcert).
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24, dijous

Barcelona
Barcelona

Barcelona

Barcelona

Liceu
Palau

Centre Cultural
Caixa
Conservatori Su-
perior Municipal
de Miisica

Norma, de Bellini. Dir.: Richard Bonynge.

Scottish National Orchestra, Oleg Maissenberg, piano. Dir,: Ny
me Jarvi. Brahms, Dvorik. (Ibercamera).

The Albany Brass Ensemble. Pritorius, Previn, Moszkow
Bach, Penderecki,Arnold. (Fundacié Caixa de Pensions).
Jordi Ledn, flabiol. Jordi Vilaprinyd, piano. Hindel, Bonet, By
Damaré, Gilbert, J. Leén. (Una hora de Muisica al Conserva on|

25, divendres

Barcelona

Palau

Trio di Milano. Mozart, Ravel, Beethoven. (Ibercamera). |

26, dissabte

Barcelona

Barcelona

Palau

Santa Maria de
Jestis, de Gracia

Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Hara-Jan Stegenga, viol
cel. Dir.: Antoni Ros-Marba. Mompou, Soler, Mussorgski-Ray

Coral Sicoris. Dir.: Antoni Pujol. Mozart: Missa per a corigf
gue K. 115 (III cicle de Misses Polifoniques).

27, diumenge

Barcelona
Barcelona
Barcelona

Palau
Liceu
Casal del Metge

Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audici6).
Norma, de Bellini. Dir.: Richard Bonynge.

Carme Undebarrena, piano. Schumann, Domingo, Mussnrgs
(Diumiisica).

28, dilluns

Barcelona

Barcelona

Palau

Conservatori Su-
perior Municipal
de Miisica

Philarmonia Orchestra. Dir. i solista: Vladimir Ashkenazy
Brahms, Mozart, Beethoven. (Ibercamera).

Manuel Domingo, guitarra. Lluis Roselld, piano. Friedri
Zehm, Brahms, Berg. (Joventuts Musicals de Catalunya).

29, dimarts

Barcelona

Barcelona

Palau

Centre Cultural
Caixa

Philarmonia Orchestra. Dir. i solista: Vladimir Ashkenazy. Dy
rik. (Ibercamera).

Maria Xifilidou, piano. Beelhoveﬁ, Chopin, Falla, Kalomiri
Liszt. (Fundacié Caixa de Pensions).

30, dimecres

Barcelona
Barcelona

Liceu
Palau

Norma, de Bellini. Dir.: Richard Bonynge.

Ileana Cotrubas, soprano. Theodore Paraskivesco, piano. Sch j
bert, Debussy, Liszt, Wolf. (Euroconcert).

SEGRIA
MARC

12, dijous

Teatre Principal

Les Saqueboutiers de Toulouse. Sali Bradshow, soprano. Mos
teverdi, Picchi, Bernardi, Rossi, Riccio. (IX Setmana de Musia
Religiosa).

VALLES OCCIDENTAL
MARC

13, dijous 22 h.

Terrassa

Cinema
la Rambla

Dizzy Gillespie All Stars (V Festival de Jazz. Terrassa 86).

15, dissabte 1Z°h.
22 h.

Terrassa
Terrassa

Pl. Vella

Casino del
Comerg

Tempus Fugit (V Festival de Jazz. Terrassa 86).

Mississippi Blues Festival. Memphis Slim (V Festival de Jar
Terrassa 86).

16, diumenge 18 h.

Terrassa

Amics de les
Arts

Turba Musici.(Retaule Artistic de Terrassa).

21, divendres 22 h.

Terrassa

Parroquia de St.
Cristofor

Orquestra de Cambra i Cors de nenes de Tolbuhin, Dirs.: Zah
ri Mednicarov, Jordan Dalov. Mendelssohn, Monteverdi, Hayd
Scarlatti. (Retaule Artistic de Terrassa).

22, dissabte 12 h.
22 h.

Terrassa
Terrassa

Pl. Vella
Centre Cultural

Montcada 42. Catalonian Fire (V Festival de Jazz. Terrassa 86)

Horace Parlan Quintet. Catherina/Pedersen (V Festival de Jaz
Terrassa 86).

23, diumenge 12 h.

Terrassa

Pl. de Catalunya

Pere Soro Quintet (V Festival de Jazz. Terrassa 86).

VALLES ORIENTAL
ABRIL

5, dissabte

Llica de
Munt

L’Alianga

La Murga. Musica, tonades i cangons del folklore catala.

19, dissabte

Lliga de
Munt

Església

Trio Divertimento. Cor de Cambra. Dir.: Jordi Casas. Mozar:

50 (732)
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