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EDITORIAL

UN CLIMA QUE ES DEGRADA

Un dels fets que més acusadament marquen el moment que
viu la musica a casa nostra, i d’una forma més concreta a
Barcelona, és la posada en marxa, per part de 1I'Ajuntament,
d’un pla d’actuacié sobre 1'Orquestra de la Ciutat, destinat
a transformar-la radicalment.

Dos objectius primordials apareixen com a vertexs de con-
fluéncia i justificacid de I'esmentat pla. Trencar la intrcia
d’un nivells qualitatius encrostadament limitats i obrir una
linia de dinamica operativa que incrementi substancialment
la rendibilitat social d una formacié que €s destinataria d'un
percentatge molt elevat del pressupost musical del municipi
barcelont.

Ningii no pot dubtar, raonablement, de la bondat dels ob-
jectius establerts. I cal afegir-hi més. Aquests objectius son,
a més, indefugibles i també urgents. Sén vitals per a la marxa
d’un ens que necessita ser vivificat i trobar un nou lloc; el
que li pertoca als temps que vivim, al si d'un cos social que
exigeix quelcom més que assegurar unes comodes vetllades
de dissabte a la tarda que, sense I'OCB, molts potser hau-
rien d’ocupar en una tertiilia amical en una granja de la Ciutat
Vella, al voltant d’una tassa de xocolata i una ensaimada.

En aquest sentit, insistim en 1’oportunitat de la iniciativa
municipal i cal fet vots perque I'exit sigui absolut i que, a
la fi del procés. es compleixin els objectius pretesos. I que,
en definitiva, la ciutat compti amb una orquestra simfonica
que la prestigii i que tingui una incidéncia decisiva en la vi-
da musical del pais.

Tanmateix, sempre que quelcom es mou produeix remor
i frisanca. El fregadis es fa inevitable, i les respostes no tar-
den a produir-se. I aquestes depenen de moltes circumstan-
cies: del molt o el poc que es mogui quelcom, de la forma
com es mou, dels desplagaments que produeix aquest movi-
ment, de la bondat de la fita a aconseguir, etcetera. I les res-
postes. €s evident, s’estan produint. I no podia ser d’altra
forma. I les seves qualitat i forma testimonien tot un mén
d’interrelacions que, per una banda, cal tenir en compte i,
de les quals, per I'altra, cal evitar les conseqiiéncies esteri-
litzadores i la capacitat per pertorbar el procés.

Un procés que, per tot el que hem dit, exigeix, juntament
amb uns objectius que el justifiquin —que ja hem dit que
existeixen— una capacitat per a fer-los viables, que com-
porti el minim contrapés, que faci que el seu cost sigui el
més lleuger possible per a totes les instancies en joc. I, en
aquest sentit, una instancia fonamental és la professié musi-
cal, i d’'una manera directa els components de la formacio.
El criteri, sempre tan temptador, que unes finalitats impor-
tants avalarien qualsevol mitja emprat, no resulta accepta-
ble en el context. A la inversa, podriem dir, en un planteja-
ment de base positiva del tema, que uns objectius d’ampla
volada, fan recomanable unes certes rentncies —de totes les
instancies en joc— car a la llarga, amb tota seguretat, re-
vertiran en els qui les protagonitzin.

Mentrestant, observem com es produeix una degradacid
de I'ambient que es viu al voltant de I'Orquestra de la Ciu-
tat. amb una obsessiva proclivitat a ’autoexili i, en definiti-
va, a la fugida. Amb base real, o com a consequiéncia d’al-
tres factors, el fet hauria de preocupar, i mostra fins a quin
punt els resultats d’un procés tan important com el que es
comenga a posar en marxa pot dependre tant de «qué». com
de «com» es produeixi.
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FIGURES I TEMPS

Edip i Jocasta
una opera transcendent
de Josep Soler

Amb connotacions que ens fan pensar en
aquest sentit, en part tragic, que també té
el sol pas del temps, arribem al feli¢ esde-
veniment que representa I’estrena al Liceu
d’aquesta opera de Josep Soler, la versio
de concert de la qual es va fer el 30 d’octu-
bre de 1974, en el curs del XII Festival In-
ternacional de Musica de Barcelona. Gai-
rebé dotze anys per poder fer una produc-
ci6 escenica de la qual, d’antuvi, cal dir que
és la millor dpera autdctona que en molt
temps s haura fet al Liceu. Amb les crea-
cions d’Alban Berg i, sobretot, amb 1'&xit
darrer evident del propi Schonberg sembla,
en part, aplanat el cami per a les partitures
afins a I’escriptura dodecafonica. La com-
prensi6 del fet serial sembla haver-se pro-
duit, en el piblic barceloni, per la mateixa
via, com de revelacié sobtada, que es va
anar donant en els propis compositors que
en el seu temps 1’adoptaren. Inopinada-
ment, es descobreix que la gran orquestra
atonal-dodecafonica té una riquesa i un es-
clat propis, com també la té el procediment
del cant-parlat.

No exagerem si fem esment de la prime-
ra gran produccié autdctona en molts anys,
perqué, efectivament, la partitura de Soler
és d’una qualitat excepcional, ensems que
representa, per fi, un exemple de moder-
nitat genuina. Modernitat que cerca I’em-
par d’un dels més vells mites greco-romans,
el qual no debades ha estat reiteradament
emprat pels propis musics, des de Purcell
i Mendelssohn fins al célebre Oedipus Rex
de Stravinsky. No deixara de fer-se encara
més pales, al respecte, el pes de Freud per
a qui la vella llegenda significaria 1’arque-
tip d’una intima epopeia que a tots ens hau-
ria de resultar especialment punyent. Edip,
amb la mort del pare i el matrimoni amb
la propia mare, assoliria aquell que deuria
ser, segons Freud, la realitzacié d’un dels
més pregons desigs infantils de tots.

Josep Soler va realitzar un estudi molt
aprofundit del mite i va sentir I'intima ne-
cessitat de tornar-hi en un nou sentit d’aus-
teritat. Ell mateix ens ho ha referit en més
d’un estudi literari', tot explicant per qué
ana a cercar precisament el text de Séne-

ca, només amb alguna referéncia textual in-
cidental al text de Sofocles. En cert sentit,
déna ja al public per iniciat i coneixedor de
la immensa tragedia dels terribles protago-
nistes; i aixi, amb el text llatf, ens mostra
directament una accio que es desenvolupa,
exclusivament en el transcurs d'un sol dia,
enfront de les portes del palau de Tebes.
No estem, doncs, en presencia d'una co-
moda accié que podria haver estat purament
convencional, siné d’una transcendent in-
terpretacié musical de la gran angoixa «pa-
nica» que destaca el propi compositor.
Per a ell, consisteix en una meditacié me-
tafisica sobre el fet del fat que impulsa els
mites a una actuacio irresistible, com tam-
bé en un judici de la propia deliberacié dels
déus que han previst i permes, tot ordenant-
lo, aquest terrible fenomen de maldat. Aixf,
tal com diu el propi Soler: «La grandesa
d’Edip és la d’aconseguir véncer el déu amb
la seva propia agonia... Edip veng el déu
amb la magnitud de la seva comprensi6 i
la seva valentia, alhora que ha descobert
I"obscura i tortuosa intencid de la divinitat.

Assemblea dels déus. Fragment d'un fris del Parteno (British Museum).
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Els dos poetes d’Edip, Seneca i Sofocles,
escriven cruelment no pas una anccdota
atrog, sind una infinita i tragica imatge de
Déu, predestinador al mal per una Volun-
tat que resta més enlla de qualsevol judici
morals.

Text que segurament és propici a diver-
ses lectures personals, quant a les darreres
restes de I'anecdota, impossible d’esborrar
del tot, perqué a mans de Josep Soler asso-
leix una terrible substancia musical que ac-
tua, durant les dues hores de la representa-
¢id, com un immens fresc que glossa la gran
angoixa nocturnal («no lunar», diu ell, si-
no de fosca i obscura nit), en qué es fan res-
sonar les antigues paraules de I'escriptor
lati.

Tornem encara, doncs, a una utilitzacid
de la fonética llatina, d’'una significacio li-
tirgica inevitablement associada. tal com
ho féu el propi Stravinsky. Tot alldo que es
pot perdre. quant a comprensié directa del
text, ve compensat per la forga mateixa de
la fonetica i per la musicalitat del recitat.
El propi Soler diu també, al respecte; «El
fet d’emprar un idioma com el llati, idio-
Mma mort en cert aspecte, serveix per a aug-
mentar, si cap, I'efecte dramatic: el carac-
ter litirgic que se'n despren sacralitza
'accié ensems que «allunya» el text de
I"obra; i, pel seu caracter «mort» i petrifi-
cat. la fa encara més espaordidora i ame-
nacadora i la forneix d’un sentit intempo-
ral»>, Per a la veu dels protagonistes, com
vam veure en el Moses schinberguia, es re-
serva el cant més o menys convencional per
als instants de tensié maxima. En un segon
pla empra naturalment —schonberguia
convengut— ¢l procediment del «Sprechge-
sang», aquell cant parlat que ve a resultar
la férmula definitiva per a solucionar el vell
litigi de la coexistencia en 1"dpera de la mu-
sica i el text, tot superant les classiques f6r-
mules dels distints recitats convencionals.
Finalment, hi ha altres instants en qué, en
un pla exclusivament parlat, s’empra només
la forga aclaparadora del lati recitat. Pot-
ser aquesta sigui la forma de culminar tota
possible simbiosi text-musica.

Musicalment, representa un gran repte
perqueé el compositor volgué conscientment
fugir d’un gran perill que planejava ja en
el temps de la composicié respecte d’una
possible academia dodecafonica: el d'uns
estereotips sonors que es feien de dia en dia
més palesos a totes les partitures del ma-
teix signe. Soler defuig aquest perill amb
el seu sentit orquestral, tot creant atmosfe-
res inedites i originals, i evitant al mateix
temps algunes de les timbriques més senti-
des ja des de Berg i del propi Schénberg.
Hi ha una percussié, naturalment, perd re-
fugiada més aviat en les tintes més opaques
i menys sensuals. Per altra banda, es trac-
tava de superar la gran dificultat que com-
porta sempre I’escriptura operistica, que és
la de salvar el risc de les reiteracions, un
risc tant més sensible quan I’orquestra s’eri-
geix en un gran protagonista principal i no
en un mer acompanyant i episodic glossa-
dor de linies liriques. Els oidors se sorpren-
6 (792)

Josep Soler

dran efectivament per la gran dimensid
d’aquest conjunt amplissim que, sens
dubte, plantejara al Liceu problemes
d’actistica.

L’estructura general de I'obra respon, per
altra banda, a la d’una tipica construccié se-
rial. Com s’esdevé en aquest tipus de par-
titures, tot respon a criteris d’ordre i inter-
relacio. Cinc s6n els personatges principals
masculins, i un de sol femeni: el de Jocas-
ta, naturalment. Quant als masculins, un ba-
riton agut, en el paper d’Edip i altres qua-
tre baritons, que poden ésser interpretats
per sengles parelles que intercanvien els pa-
pers de Creont i Forbas, per una banda, i
de Tiresies i el Vell de Corint, per altra.
Hi ha també, al segon acte, una breu inter-
venci6 del cor per tal de crear un efecte de
tensio-distensié mentre envolta els princi-
pals protagonistes, després de llurs sacrifi-
cis. Com a bona obra d’escola serial, es li-
mita, per sistema, a emprar una sola i tini-
ca serie en el transcurs de tota la partitura.
La forma basica s’empra per a I’orquestra
i el cor; una segona serie, que deriva de la
inicial, €s la privativa de Jocasta, i la in-
versié d’aquesta serd la propia d’Edip. Al-
tres dues series, sempre derivades de la ba-
sica, serveixen per a cadascuna de les pa-
relles dels personatges secundaris.

Podria pensar-se que aquesta estructura,
tan lloada sempre a totes les exegesis de les
obres serials, aboqui a un resultat cerebral
i potser també tedids. Perd, no és aixi. I

podem assegurar, en consegiiéncia (perqué
encara en recordem |’audicié concertant del
1974), que les dues hores de representacid
es mantenen amb una forca increible. El se-
cret, en definitiva, no es cap altre que el
fet d’una composicié fonamentalment «sim-
fonica», present durant tota la representa-
cio. Estem segurs que el public tindra una
forta sorpresa, també en aquest sentit, per-
que la varietat dins de la unitat hi és més
que garantida. Si hi ha reiteracions, només
hi sén presents per a servir de fil conduc-
tor de tot el relat. Si hi ha una constant va-
rietat simfonica, aquesta tampoc no deixa
mai d’estar posada al servei d’una estruc-
tura ben bastida. Finalment, només cal re-
cordar encara |’evidéncia de la gran unitat
fornida, a cura de la utilitzacié del mate-
rial tematico-serial esmentat. Tal com vam
poder comprovar en el recent Schonberg,
al Liceu, si ens deixem gronxar sense com-
plexos ni prejudicis per aquesta sensacio-
nal partitura, ben aviat comencarem 4
percebre 'intima unitat de tot el material
emprat, en relacié amb la seva poderosa ar-
quitectura.

J. Casanovas

" Comentari al programa del XIT Festival Internacio-
nal de Miisica de Barcelona. Octubre 1974,
Recerca Musicologica-Institut de Musicologia Josep
Ricart Matas. Barcelona 1982,
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L. autor es confessa

L’estrena al Liceu d’una dpera d’un com-
positor nostre és quelcom d’insolit i, per
aixd mateix, d’una gran importancia. Jo-
sep Soler es mostra satisfet per ser I'eix
d’una iniciativa que no sap ben bé com s’ha
produit, perd davant la qual sap que. al-
menys dues persones, Manuel Bertran Ver-
g¢s i Jordi Maluquer, hi han tingut quel-
com o molt a veure. Sigui com sigui, Edip
i Jocasta arriba ara al Liceu, que és allo
que importa.

Com protegint-se davant una evidéncia
tan satisfactoria, diu que si, que s’ho creu
que, a la fi, estreni una opera. I afegeix:
— L'¢época que m’hauria pogut fer il-lusié

Jam’ha passat. Tinc 51 anys i, ara, agues-

les coses les veig amb una optica més se-
rena. I vull precisar que, al Liceu, han es-
tat molt amables amb mi. Tothom. Pero,
la il-lusié del jove de 25 anys, és clar, ja
no la tens... Es diferent!

1, tanmateix, aquesta dificultat perque es
produeixi un dels dos objectius fonamen-
tals de la creacié —que la mateixa arribi al

Una escenificacio de ['Edip a Colonos, de Sofocles.

seu desti— no deixa de comportar, pero,
alguns avantatges, segons apunta el mateix
Soler:

— Pero, potser, si hagués comengat a es-
trenar de jove hauria tingut més facilitats
i hauria tingut encarrecs, i potser no hau-
ria pogut fer tot el que he volgut, com he
fet. Potser, si m’hagués trobat en una ro-
da d’encarrecs, m hauria vist obligat a fer
tf’(}‘!{('(‘é"\'f'{}‘ﬂ.\'.

Edip i Jocasta és la tercera de les sis ope-
res escrites per Josep Soler. La precedei-
xen, Agamémnon i La temptacio de sant An-
toni, i la segueixen Jesis de Natzaret, La
bella i la béstia i Nerd; aquesta darrera, re-
centment lliurada al Ministerio de Cultura,
que fou qui la hi encarrega amb motiu de
I’ Any Europeu de la Musica. Edip i Jocas-
fa és, també, el primer d’aquesta mitja dot-
zena de titols que arriba damunt un esce-
nari operistic, després d’haver-ho fet , en
versi6 de concert, al Palau de la Musica Ca-
talana, amb motiu del Festival Internacio-
nal de Musica de Barcelona. Per al seu

autor, és una de les operes que més salva-
ria de tota la seva produccio.

Edip i Jocasta parteix de la recreacio del
famos mite hel-lénic, feta per Seneca. Se-
gons Soler, es pot ben dir que el llibret és
d’aquest classic lati.

— L'he seguit al peu de la lletra, i no-
més escapco algunes parts que haurien fet
lopera innecessariament llarga. I, a més,
en una escena del primer acte he inclos el

famés fragment de la tragédia de Sofocles

en quée, Jocasta, parla de l'incest. Em va
costar molt de trobar la versio llatina
d’aquesta tragédia.

Per a Soler, resulta fonamental de creu-
re en el substrat literari amb que es treba-
lla.

— L'enorme treball que representa fer
una opera resultaria terrible si, a més, no
te’l creus en el nivell que sigui —ideologic,
politic, huma... Es un esfor¢ que podries
dedicar a una altra cosa.

La relacio dels titols operistics abans ex-
posada remet a unes constats tematiques de

(793) 7
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Jerzy Artysz
tipus mitico-religids, ben evidents. Soler ho
justifica...

— Cadascii és com és. 1 jo sée un home
que estic en el mon i em sento mogut per
unes forces, diguem-ne, transcendentals.
La relacio entre el sentit que tenim del jo
i quelcom que esta fora (i que no sabem ben
bé qué és, i que, en definitiva, crec que és
la religio) és quelcom que m’afecta.

Per a Soler el mite d"Edip és quelcom de
tipus moral i de predestinacid.

— Edip és un bon home, una mica male-
ducat (com ho séc jo, també) que esta pre-
destinat a fer mal, vulgui o no. Edip no té
la culpa que un déu decidis que havia de
matar el pare i casar-se amb la mare, i que
hi hagués una série de lleis que aleshores
per a ells eren basiques —i també ho son
per a nosaltres— que quedessin transgre-
dides. 1 penso que aixo esdevé a molts ho-
mes que volen fer unes coses i acaben fent-
ne unes altres. Pero, d'aixo, se’n podria
parlar molt. Gracies a Freud, chip s’ha
convertit en un personatge molt important
per a I'home actual.

Seneca €s, per a Soler, un vell amic amb
qui se sent molt identificat.

— Com a moralista, sempre m’he sentit
molt a prop d’ell, i ens coneixem des de fa
molts anys.

I la tematica de les relacions mare-fill,
conforma aixi mateix una volenca molt evi-
dent en la trajectoria del music. I, tanma-
teix, ell no se sap explicar per que.

— No ho sé; pero, en definitiva, forma
part del fet que les relacions humanes em
preocupen; aixo és evident. Crec que, de

relacié sentimental que en podriem dir
«normal», no n'hi ha cap. Podriem parlar

de la de Tristany i Isolda, si és que aques-
ta relacid pot considerar-se «normal». Pe-
ro, allo que és cert, és que Wagner estava
molt preocupat pel tema de 'incest. Jo ima-
gino que els ésser humans es relacionen en-
tre ells d’'una manera molt dificil i que, en
definitiva, cadascii s 'ho manega com pot. A
mi, m'interessa molt aquesta dificultat que

8 (794)

té l'ésser huma per comunicar-se, i de la
qual no se’n surt mai.

En aquesta mateixa linia de la impossi-
bilitat de comunicacid, Soler parla del trac-
tament especial que dona al mite de la «be-
lla i la beéstia», en I’obra que, amb aquest
titol, té pendent de possible estrena:

— Aixo que, al final, la béstia es conver-
teix en princep, es casen i viuen felicos, jo
no ho entenc: no ho accepto. A la meva
obra, la bestia mor, i la princesa resta de-
sesperada. Jo partia del film de Cocteau,
que també inclou la concessié habitual.

Enrigueta Tarrés

Enric Serra

Aquesta concessio no la puc acceptar. |
que consti, puc entendre molt bé que hi hagi
gent que es puguin relacionar i ser felicos,
Pero, a nivell particular, no ho entenc.

Soler considera que, a |’0pera, resulta di-
ficil d’establir quin component —literario
musical— actua com a motor:

— Aquesta és qiiestio dificil de respon-
dre. Ja Salieri va escriure una opera inti- F'
tulada Prima la parola dopo la musica, |
prima la musica dopo la parola. I és la pre-
gunia que també es fa I'opera Capriccio,
de Strauss. Jo ho resole dient que, a mi,
m'interessa el tema dit musicalment.

Diu que, per a ell, no existeix el proble-
ma que el llenguatge musical sigui fidel 2l
contingut literari.

— Jo he agafat un text i la miisica ['ha
envoliat. Com a aquells sants amb auréo-
la. La miisica és un idioma sense semanti-
ca, 1 actua paral-lelament a l'accié seman-
tica del contingut literari. En aquest sen-|
tit, cal que el compositor pugui dir, con|
deia Flaubert: «Jo séc madame Bovary; jo|
soc Edip; jo séc locasta; i també sic|
l'espectador.

I 'espectador €s qui, ara, t¢ el privileg
de dir-hi la seva. .

R.RM.C ' 1
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Ricard Salvat

la resposta dramaturgica de 1’opera

‘Ricard Salvar

Després de més de trenta anys de profes-
si6, el director teatral i escriptor Ricard Sal-
vat ha aconseguit fer realitat un somni de
molts anys: dirigir opera. L’estrena, el pro-
per 22 de maig, al Gran Teatre del Liceu,
de I'dpera Edip i Jocasta, de Josep Soler,
sera la seva primera incursié en el mén ope-
ristic: un fet que I’il-lusiona enormement,
1 que considera un repte per a la seva car-
rera. «Es una cosa que volia fer fa molts
anys», diu; i afegeix: «Per a un director d’es-
cena, I'dpera és un desafiament». Segons
que han comentat els mestres del Cor del
Liceu, senyors Romano Gandolfi i, sobre-
tot, Vittorio Sicuri, espectadors ambdés dels
darrers muntatges teatrals de Ricard Salvat,
aquest ha demostrat, en obres en les quals
hi havia misica, que la seva direccid es troba
molt en el clima de la direccié operistica.

La col-laboraci6 Ricard Salvat-Josep So-
ler no és nova. Edip i Jocasta sera la ter-
cera obra en que han treballat plegats —la
primera, fou a meitat dels anys cinquanta,
en la qual Josep Soler va fer la misica del
muntatge dirigit per Salvat de El burlador
de Sevilla; més recentment, van col-labo-
rar en una produccio teatral el 1980. Aquest
retrobament satisfa molt Salvat, qui es de-
clara amic i gran admirador de 1’obra de
Josep Soler: «Ell va ser qui em va intro-
duir a la musica dodecafonica. La major

part del que jo sé sobre musica i estética
modernes, la dec a ell», diu.

Salvat confessa que, potser egoistament,
li hauria agradat més dirigir una opera clas-
sica: «...perqué hauria treballat sobre se-
gur. Si m’haguessin proposat de dirigir un
Verdi, un Puccini o un Monteverdi, que sén
les operes que més m’agraden, no dubto
que ho hauria tingut més facil, perquée son
dperes que un ja ha vist diverses vegades.
«Pero», continua dient,«des del punt de vis-
ta personal, és per a mi un repte —encara
que sigui molt arriscat— I’estrena absoluta
d’una opera; i una satisfaccié que, a més
a més, sigui d’un amic». .

Abans de la proposta de muntar Edip i
Jocasta, Ricard Salvat ja havia tingut algun
contacte amb el Teatre del Liceu. Es va par-
lar que hi podria muntar un Verdi i, fins
i tot, un Don Giovanni, de Mozart; pero les
propostes no es van materialitzar mai, fins
a I’obra de Soler. Diu Salvat: <A més de
treballar amb els textos de Seneca, dels
quals esta extret I’argument, m’ha ajudat
moltissim, per preparar el muntatge i la di-
reccié escénica, un enregistrament de 1'es-
trena de 1’0pera en versi6 de concert que
va tenir loc la tardor de 1974, dins el Fes-
tival Internacional de Miisica de Barcelo-
na. La veritat €s que, sense aquesta grava-
¢ié, no sé com ho hauria pogut fer».

Ricard Salvat qualifica la misica de
I’dpera com a «molt dura, molt intel-lectual,
super-dificil». Una musica que en el pano-
rama internacional, en el qual sovintegen
les postes en escena de muisica dels nostres
dies, potser hauria ja perdut els superlatius.

La traduccié visual d’aquesta muisica di-
ficil, dura i intel-lectual, 1'explica Ricard
Salvat d’aquesta manera: «Juntament amb
Josep Maria Espada, encarregat del deco-
rat i el vestuari, hem concebut un decorat
que és una explicacid psicoldgica del dra-
ma. Quan s’aixequi el telo, I'espectador
veura a ’escenari unes masses arquitecto-
niques, similars a unes escales, que, simul-
taniament al desenvolupament de I'obra, i
si els mecanismes i I’escenari ho permeten,
s’aniran obrint i separaran Edip de Jocas-
ta. A més a més, esta previst que el sostre
vagi ensorrant-se. Volem que tant I’angoi-
xa dels personatges com la inexorabilitat i
el fatum que sén presents en el text de Se-
neca i en la musica de Josep Soler, es cap-
tin, també, visualment a través dels
decorats».

S’ha previst una unificacié de colors i,
aixi, tant els decorats, com el vesutari i la

il-luminacié son del mateix to. «Els deco-

rats s6n de color lila-terros», explica Ricard
Salvat; i continua dient: «Primerament ha-
viem pensat en un blanc-lilos; pero el blanc
reflectia molt malament la llum. Sobre el
decorat lila-terros, i també amb els matei-
xos tons, destaquen els personatges princi-
pals. El cor va vestit amb unes tiiniques de
color molt de terra, molt neutres i grisos;
en definitiva, molt lletjos».

L’obra és ambientada a la Grécia &lassi-
ca, perd des d'una visié moderna. «No €s
la Greécia tradicional que s’ha descrit a la
major part dels llibres, siné una Grecia
d’avui», explica Salvat; «la Grecia tal i com
la veuen els arqueolegs, els directors d’es-
cena i de cinema d’avui: molt més a prop
de la Dama d’Elx que dels dibuixos arqui-
tectonics de les amfores; en un estil de
visualitzacié similar al que directors com
Kakoianis, Estravos Dufexis o Espiros An-
gelatos, fan de Grecia, en el qual hi ha una
tendéncia a extreure’n la tradicié».

Lamenta Ricard Salvat la reduida inter-
venci6 del cor en aquesta dpera. «En un mo-
ment en qué tenim un cor tan bo al Liceu,
m’hauria agradat poder-m’hi recolzar més».

Lourdes Morgades
(795) 9
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El moment de la musica simfonica a Catalunya '

Simfonisme del Vuit-cents
fins a la Guerra Civil

El complex i preocupant moment que viu ’activitat simfonica a Catalunya, obliga a un tractament
en profunditat, i des dels origens, de la tematica, contrastat amb referéncies d’altres paisos.

En els nostres dies, ha esdevingut un ge-
nere de conversa estandard, entre la unié
d’afeccionats a la musica, d’establir odio-
ses comparances entre |'orquestra local i les
visitants —com si es tractés d'un matx de
futbol— a fi de pontificar el gravissim es-
tat de la musica simfonica a Barcelona. So-
vint s'al-ludeix a una vida simfonica glo-
riosa en el passat que, inexplicablement, no
troba eco en el present. Sense entrar en va-
loracions precipitades, ni expressar encara
la sorpresa pel fet que —tan sovint!— els
més exigents combreguin amb rodes de mo-
i davant certes orquestretes rovellades
—que se salven de la crema perqué vénen
de |'estranger—, convindria fer abans un
repas detallat de les institucions que, en els
anys anteriors a la guerra, van intentar so-
lidificar a Barcelona una afeccid simfonica.

Aix0 de fer musica simfonica era, en els
gloriosos anys del vuit-cents, una cosa ra-
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ra; no hi havia ni afeccié ni mitjans per
estimular-la, car 'inica formacié instru-
mental estable era la banda, que s’entrete-
nia a oferir fantasies de les Operes més fa-
moses del moment. Evidentment, aixi no
es podia anar enlloc. Els primers efluvis de
renovacioé musical arriben a Barcelona amb
el wagnerisme i, amb ell, amb les prime-
res formacions orquestrals que intenten fer
habitual una figura de I’antigor: Beethoven.
Els concerts quaresmals, que substituien les
temporades d’opera al Liceu en aquests
dies, foren les primeres ocasions de promo-
cionar un piblic excessivament tauroma-
quic pel que fa a la misica. Foren celebres
els concerts dirigits, el 1872, per Eusebi
Dalmau, el de 1882, per Joan Goula i els
de 1886, per Antoni Nicolau.

Del 1880 al 1883 funciona una primitiva
Societat de Concerts de Barcelona que, di-
rigida per Jesds Monasterio, E. Dalmau i

Cosme Ribera,
d’una manera sistematica. Aquestes i altres
entitats menors no feien res més que pre-
sentar fragments de les obres considerades
en aquells moments més importants, en un
doll d’imaginacidé que suposava en alguns
casos deu o dotze peces diferents, a fi d’ofe-
rir diversitat en comptes de qualitat. Per-
que ;qui sap com devien sonar unes orques-
tres formades per professors sense escola
i que no havien sortit de la serra de Collse-
rola? El 1891 arriba la visita de la Socie-

P-

feren sentir Beethoven |

dad de Conciertos de Madrid, dirigida per |

Luigi Mancinelli. Els afeccionats, confir-
mant la pobresa interpretativa de les orques-
tres de la ciutat, se sorprenien pel fet que

tots els arcs dels violins es moguessin al ma- |

teix temps. A més d’aix0, la visita estimu-
la I’afany d’imitacio; fins a I'extrem que,
'any segiient, el 1892, sorgia una entitat
—Ila Societat Catalana de Concerts— que,

La Novena de Beethoven al Liceu, amb 1'Orfeé Catala (Concerts Nicolau, 1900)
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dirigida per Antoni Nicolau, fou _saludada
per tota I’afeccio conscient de la ciutat com
un dels passos més significatius de cara a
Ja renovacié musical de Barcelona. Aixi,
s’hi pogueren oferir fragments simfonics de
Wagner. fragments de Beethoven, Schu-
mann, etc., interpretats d’una manera que
jaels il-luminats del moment entenien com
a desastrosa, i iniciant el génere col-loquial
que hem anunciat més amunt. Amb tot, pe-
ro. els critics rabiosos del moment —els
Cortada, Pena, etc— estaven carregats de
ra, perqué una orquestra no es formava en
un tres 1 no res.

Antoni Nicolau

Per acabar-ho d’adobar els conflictes so-
cials feren ben poca cosa per a I'estabilitat
de la misica; i aquella societat navega per
mala mar durant molts mesos. El 1895, la
preséncia de Vincent d’Indy a la ciutat per-
meté que aquella entitat oferis un cicle de
cinc concerts, de caire historic, que hi fe-
ren gran impacte. Perd no pogueren fer
aixecar la societat, que anava cami de dis-
soldre’s, mentre el mestre Nicolau, defe-
nestrat per 1’oposicid, munta els «Concerts
Nicolau» que, durant dos anys llargs, ofe-
riren concerts de la categoria dels que per-
meteren entrar en contacte amb la Tetralo-
gia wagneriana o les nou Simfonies, de
Beethoven —amb una versié escapgada
de la Novena, sense cors ni solistes vocals.

El 1897, 1a Societat Catalana de Concerts
desapareix i en sorgeix una altra, la Socie-
tat Filharmonica de Barcelona, dirigida per
Matthieu Crickboom, un belga clarivident
que va fer molt per a |’escola violinistica
a Barcelona, i que es planteja el problema
de I’orquestra amb més seriositat. Les ten-
sions politiques del moment no el deixaren
en pau; perd fou el primer que exigf de les
autoritats locals els cabals necessaris per
comprar instruments —com el contrafagot
i les tubes wagnerianes— que no es conei-
xien a la ciutat,

Evidentment, el belga Crickboom intro-
dui els barcelonins en el gust de 1’escola
franco-belga i, per tant, obri el piiblic cap

a una estética forania de gran prestigi. Fou
aixi com Barcelona comenca a rebre visi-
tes d’orquestres estrangeres —1'Orquestra
Filharmonica de Berlin (1901) i I'Orches-
tre des Concerts Lamoureux (1902)—; les
comparances comengaren a operar negati-
vament entre els afeccionats. Com a bons
provincians, els barcelonins admiraven les
formacions de fora, tot oblidant els llargs
anys de tradicio, i maldaven per les d’aqui,
que no havien tingut temps de solidificar-se.

Amb la desaparicio de Crickboom i de
la seva entitat, Barcelona queda per un
temps —I'any 1904— orfe de musica sim-
fonica. Seria Joan Lamote de Grignon |'ho-
me clarivident qui jugaria fort, amb 1’As-
sociacié Musical de Barcelona, a fi de pro-
moure concerts simfonics i estabilitzar una
orquestra. En aquesta tasca 1’ajudarien pro-
visionalment homes com: Enric Granados,
que intenta una Societat de Concerts Clas-
sics (1900); Manuel Burgués, amb la seva
Societat Barcelonesa de Concerts
(1898-1901); Robert Goberna, amb la So-
cietat de Quintets de Barcelona (1903); En-
ric Granados, amb 1'Orquestra Barcelona
(1905); i Josep Lassalle amb 1'Orquestra
Filharmonica de Barcelona (1907).

Era com si els organitzadors i el piiblic
tinguessin veritable set de muisica simfoni-
ca. L’Orfeé Catala hi contribui amb el bas-
timent del Palau de la Musica Catalana
(1908) i amb els cicles de concerts diver-
sos que s hi feren. Pero la pedra més soli-
da d’aquest edifici es col-loci, a finals del
1910, poc després d’una nova visita de
I’Orquesta Sinfénica de Madrid: es fun-
di I’Orquestra Simfonica de Barcelona, al
capdavant de la qual aparegué una altra ve-
gada Joan Lamote de Grignon. Durant
quinze anys, aquesta entitat solidifica els
coneixements i les afeccions musicals dels
barcelonins, oferint tot un repertori classic
i algunes de les peces més significatives del
repertori classic del segle XIX; en combi-
nacié amb els interprets més conspicus com
Wanda Landowska, 1'Orfeé Gracienc, et-

cetera.

Pau Casals, una figura clau en la tradicio
simfonica de Barcelona.

TEMA

En aquells anys deu i vint, aquesta for-
macié no estigué sola; ans al contrari, la
vitalitat permetia ambiciosos projectes com
els de I’ Associacid de Muisica «da Came-
ra», que coexisti molts anys amb aquella,
i oferi concerts de gran altura i estrenes de
la categoria de la del Concerto, de Falla.
També, en aquests anys, neix la formacié
orquestral més significativa de la primera
meitat del segle, 1'Orquestra Pau Casals
(1920), que aprofitava una situacio profes-
sional més optimista, després dels trenta
anys i escaig que I'Escola Municipal de
Muiisica anava ensinistrant instrumentistes.

Pau Casals. violoncel-lista de renom in-
ternacional, aportava a ’orquestra la soli-
desa de I'home que coneix técniques i
estetiques forainies i permetia albirar, per
tant, un cert internacionalisme que ja co-
mengava a ésser cedula d’identitat entre les
formacions orquestrals de tot el mon.
Aquesta O.P.C. passa per sobre de la dic-
tadura de Primo de Rivera, perd no ho po-
gué fer amb la que sobrevingué a la Repu-
blica. L’Orquestra Municipal, que apare-
gué el 1944, dirigida per Eduard Toldra,
era hereva de la categoria d’aquella, a des-
grat de I'impacte historic que promogu¢ el
conflicte bel-lic. Si no hagués estat aixf, les
coses haurien anat d'una altra manera; per-
qué, en aquells anys trenta, al costat de
I'0O.P.C. i de les activitats menades per Ma-
nuel Clausells —al capdavant de I’ Associa-
ci6 de Muisica «da Camera»—, hi havia les
menades per I’Obrera de Concerts, pre-
nyada d’ambicions, i per altres formacions
més aventureres, com 1'Orquestra de I’ As-
sociacié d’Estudiants de 1"Escola Munici-
pal de Muisica, que va funcionar en els dar-
rers mesos de la guerra civil, dirigida per
Toldra.

Tothom que hagi viscut aquests anys pre-
bellics recordara aquella vitalitat cultural
i musical que desperta nostalgia en el pre-
sent, Pero, ;s possible d’establir nivells de
qualitat, en aquelles formacions pioneres?
L’exigéncia d'un cert intercanvi internacio-
nal entre les orquestres, per tal d’estar a
I’altura de les circumstancies, hi és més ara
que no pas en aquells anys, en qué només
viatjaven els responsables de les formacions
orquestrals; no es pot negar que, aleshores,
era més facil de fer combregar amb rodes
de moli els incauts que no pas ara, en qué
els mitjans de transport i els mass media han
eliminat les distancies. Per aixo, i modes-
tament, creiem que mirar enrera amb nos-
talgia, donant per cert que les orquestres del
passat —més abundants, aixd si— eren més
rigoroses en llurs interpretacions, és aven-
turar opinions no facilment comprovables.

De la lectura del passat podem —aix0d si—
extreure la lligé que només de la quantitat
poden sorgir, a llarg termini, les condicions
propicies per aconseguir I’orquestra que els
barcelonins mereixen i que, ara per ara, en-
cara no han tingut mai.

Xosé Avinoa
(797) 11



La negror dels anys immediats a la des-
feta del 39 —i I'exili de Pau Casals i, per
tant. la dissolucio de la seva Orquestra—
van tornar a deixar-nos orfes d’una auien-
tica formacio simfonica estable. Com ¢n
tants d’altres aspectes de la nostra vida, cl
trencament va ser brutal 1 absolut. i es va
tornar a situacions que ja es creien del tot
superades.

Només a tall il-lustratiu —i tot i que ¢l
primer excemple pot semblar quasi
marginal—, heus aci un testimoni pales
d"aquest trencament en els dos coneerts tan
diferents que. en el breu espai d uns tres
mesos. va dirigir Joan Lamote de Grignon:
¢l 6 de gener de 1939, al Liceu (aleshores
«Teatre Nacional de Catalunya»). ['iltim
d aquella estable i institucionalitzada «Or-
questra Nacional de Conciertos» que havia
vingut a Barcelona amb el Govern de la Re-
publica —la qual aqui va iniciar publica-
ment (8 d'abril de 1938) la seva curta
vida— 1el 9 d’abril de 1939 (poc abans que
s'hagués dexiliar professionalment. per
motius politics. a Valéncia). un «Gran Con-
cierto Sinfonico de la Victoria—Primero de
la Liberacion», al Palau de la Mdsica Ca-
talana (aleshores, i durant molts anys, «Pa-
lacio de la Musica»), amb una circumstan-
cial «Orquesta de 85 profesores». i amb un
programa aparcentment normal, perd amb
dues obres catalanes de titols ben oportuns
(«Cuarro Cantos populares espanoles». del
mateix Lamote i «Tres danzas espanolas».
de Granados) i, per acabar (cosa obligada.
fins i tot en audicions de musica de cam-
bra i en recitals pianistics!)., amb els «Him-
nos Nacionales».

A partir d’aquest «Gran Concierto.,.». i
deixant de banda les esporadiques activitats
propiament simfoniques de I'Orquestra del
Liceu (concretades en la represa dels tra-
dicionals Concerts de Quaresma), va haver-
hi diversos intents de fer reviure la «Sim-
fonica» (naturalment, amb el nom
de «Sinfonica» i en actuacions aillades 1 oca-
sionals) i, entre d'altres, els de la creacio
d’una nova «Filarmonica de Barcelona» (di-
rigida pel desconcertant i aventurer César
Mendoza de Lasalle) i el d’una «Orquesta
Ibérica de Conciertos» (de nom gens con-
flictiu, i aglutinant alguns dels antics mem-
bres de I'Orquestra Pau Casals»). pero cap
d'aquests intents no podia aportar la solu-
cid que, de veritat. el problema necessita-
va. Un problema que. com sempre, girava
entorn de les habituals dificultats economi-
ques, estructurals i empresarials, perd que,
12 (798)

De la negror dels anys 40
als nostres dies

Joun Lamore de Grignon, objecte d ‘una
«wdepuracio politico-administrativa

a més, es veia agreujat per una certa posi-
cid de respecte envers |"abséncia forcada de
Pau Casals, que ningi no podia preveure
que seria tan llarga i definitiva i que, per
tant, encara ajudava més a fer persistir el
clima d’interinitat.

Ara bé, la interinitat s"anava consolidant,
i cada dia es respirava amb més for¢a la ne-
cessitat ineludible de plantejar-se el proble-
ma a fons 1 de trobar algun camfi capag de
solucionar-lo. I aquest cami i aquesta solu-
ci6o —en una direccio fins aleshores inédita
a Catalunya: el de la directa intervencié
municipal— van venir facilitats per una se-
rie de fets propicis, independents pero pa-
ral-lels que, en sumar-se, anaren aplanant-
ne els impediments materials i humans: la
presencia al front de la Tinéncia de Cultu-
ra de I'Ajuntament de Barcelona d’un ho-
me com Tomas Carreras 1 Artau (meloman
entusiasta i sensible i, a més, partidari dels
qui creien —amb total encert— que "accid
«simfonica» d'una Banda havia quedat ja to-
talment desfasada): la consolidacid
d’Eduard Toldra com a director (avalada
amb sorollosos exits a Madrid, que havien
desembocat en fortes pero infructuoses
pressions perque acceptés la titularitat de
la ja refundada «Orquesta Nacional»); 1"es-
mentat apartament foreos (llegeixi’s depu-

w

racio politico-administrativa) de Joan La-
mote de Grignon del seu carrec de director |
de la Banda Municipal; el generalitzat cor-
rent d’opinio (ja realitzat a Bilbao i a Vg
lencia) cap a la transformacio de les Ban-
des Municipals en Orquestres, ete. La su-
ma de tots aquests elements (bona disposi-
¢id de les autoritats ciutadanes, corrent ge-
neral d’opinio, abséncia de problemes per-
sonals, prestigi 1 competencia del previsi-
ble director, pressupost economic en part
ja solucionat amb el provinent de la Ban-
da. etc.) va donar com a resultat, després
de laborioses i cautes gestions i de lents tre-
balls preparatoris, que s’efectucs allo que
[lavors semblava definitiva conversio de la
Banda Municipal en «Orquesta Municipl
de Barcelona» (concert de presentacio: 3
de marc de 1944).

Les caracteristiques i limits d’aquestes P

ratlles no em permeten detallar ara la his-
toria de I'OMB (recollida i estudiada de-
tingudament en la meva tesi doctoral «Mig
segle de simfonisme a Barcelon

1920-1970»); perd si que. abans d’exposar-
ne alguns comentaris especifics. voldria
subratllar inequivocament que la seva tas-
ca global fou positivissima i d’una gran in-

Eduard Toldra, amb abar Escarré, en un
concert oferi a la comunitar montserratina (1943).
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cidencia ciutadana, i que un percentatge ele-
vadissim d’aquests merits cal atribuir-los
del tot a la personalitat extraodinaria
d'Eduard Toldra. Fins i tot, quasi podria
dir-se que, en realitat, la historia de 'OMB
va acabar amb la seva mort (1962) i que els
cinc anys que I’orquestra encara va sobre-
yiure (I'dltim concert fou el 19 de febrer
de 1967) no foren res més sin6 una lenta
i penosa agonia —meEs 0 menys dissimula-
da, de vegades— que forcosament havia de
desembocar en la seva desaparicid; una len-
ta i penosa agonia, cal dir-ho d’immediat,
fruit directissim del creixent i culpable de-
sinteres i desidia demostrats per I’ Ajunta-
ment, que no en sabia, 0 no volia afrontar
de veritat els problemes basics i essencials,
i que van culminar en un clima tan hostil
(rumors contradictoris, critiques injustes i
desorientadores, lluites internes,
intromissions foranies, desori en la regu-
laritat i periodicitat de les actuacions, prac-
tic abando de qualsevol accid promotora o
publicitaria, etc.) que converti en intitils tots
els voluntariosos esforcos que continuaven
fent Rafael Ferrer (en una sempre preciria
situacié de «director accidental», en no
cobrir-se ni la plaga de subdirector que ha-
via ocupat Ricard Lamote de Grignon, mort
pocs mesos abans d'Eduard Toldra) i els
membres de I'OMB per superar-se i donar,
ben sovint, uns resultats molt superiors als
previsibles en aquelles condicions tan ad-
verses. El total desgavell al qual es va arri-
bar queda totalment reflectit —quasi
caricaturescament— en la numeracio dels
concerts de I'OMB, ja que en ser sovint i
incompresiblement negligida a partir de fi-
nals del 1962, fa que I'altim concert s’anun-
ciés oficialment com el 803 quan en reali-
tat era el 843 (40 concerts «perduts»!); sem-
bla com si I’ Ajuntament ni tingués noticia
de quines audicions celebrava la seva pro-
pia Orquestra..

Des d’un bon principi, el régim de pres-
tacions publiques de I'OMB s’havia estruc-
turat anualment en tres tipus de concerts:
els dotze de nit i d’abonament (les anome-
nades séries de Tardor, d’Hivern i de Pri-
mavera, de quatre concerts cadascuna i,
amb poquisimes excepcions, en divendres
consecutius), la quasi vintena de Concerts
_Popuiurs matinals (practicament quinzenals
1, pel seu preu extremadament modic, he-
reus dels proposits de 1'Obrera de Concerts
i de la Banda Municipal), i el variable nom-
bre de concerts extraordinaris, contractats
—a Barcelona o a fora— protocolaris, ete.
En total, 843 audicions (739 de les quals
a Barcelona), amb un repertori conscient-
ment molt eclectic i sense estridencies (Tol-
drit_det'cnsavu sempre, amb arguments molt
solids, la «normalitat» de la programacic,
tot 1 que paulatinament va anar-ne incre-
mentat les novetats), i amb unes col-labo-
racions de directors (en general, un a cada
scric d’abonament) i de solistes que, per
Mmeres raons pressupostiries, acostumaven
a moure’s en uns nivells no gaire especta-
Cu}ars, De tota manera, potser una de les
mes grans virtuts de I'OMB va ser, preci-

TEMA

L 'Orguestra Municipal, al Palaw de la Misica Catalana

sament, la de fer semblar «normal» una ac-
tivitat simfonica regular i molt digna que,
sense ella, hauria estat absolutament impen-
sable; sobretot, si recordem que, fins ben
entrats els anys 50, els concerts de 'OMB
representaven practicament la quasi totali-
tat de les audicions orquestrals que se ce-
lebraven a casa nostra (ni el substitutiu re-
curs discografic tenia aleshores gaire relleu
encara). i que les grans formacions i veder-
tes de renom internacional no van comen-
car a venir regularment (malgrat algunes
molt notables excepcions anteriors) fins a
la constitucié del Patronat Pro Miisica
(1958) i a la del Festival Internacional de
Miuisica (1963).

Estructuralment, la gran novetat que pre-
sentava I"’OMB en relacié amb totes les al-
tres formacions catalanes anteriors va ser,
sobretot, el seu caracter de servei ptblic ofi-
cial, la seva dependéncia exclusiva
—administrativa i economica— de la poli-
tica municipal i, per tant, una plantilla es-

table a régim funcionarial, o sigui, amb els
grans avantatges d’una total seguretat labo-
ral dels seus components i, al mateix temps,
amb els inevitables inconvenients derivats
del funcionarisme. Pero, encara que
I’OMB, com a institucié, fou obra perso-
nalissima de gent amb criteris molt clars,
sensibles i de veritat amants de la nuisica,
no va poder deslliurar-se del tot, dins de la
complexitat i rigidesa de la burocracia ad-
ministrativa, de la (en aquest sentit, perni-
ciosa) heréncia del concepte corporatiu de
la Banda a la qual substituia, agreujada a
més pel record no del «misic» Lamote de
Grignon sind pel de I'auténtic «cap d’em-
presa» que sempre també va ser i que, in-
conscientment, feia pensar que el director
de la nova Orquestra —fos qui fos— havia
de seguir el mateix cami, assumint les dues
funcions i, cosa encara pitjor, no deixant
sentir la necessitat d'una paral-lela i espe-
cifica direccié administrativa i empresarial
(comité executiu, geréncia, secretariat tec-
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nic, ete.) que, de tota manera, tampoc no
hauria estat gaire facil d’establir, ni en for-
ma col-lectiva ni individual, dins de les nor-
matives municipals d’aquella epoca. I tam-
bé cal afegir que, com passa sovint en si-
tuacions mes o menys semblants, el protag-
nisme d'un home de gran personalitat (en
aquest cas, Eduard Toldra) va emmascarar
la realitat d’uns problemes auténtics, sal-
vant-los no sols gracies al pes del seu in-
discutible prestigi civic i musical, sind tam-
bé gracies a una lluita constant i a una fati-
gosa tasca burocratica —a nivell de «cap de
negociat»— que de cap de les maneres no
hauria hagut de pertorbar les seves preo-
cupacions i dedicacié artistiques; ara bé,
desaparegut Eduard Toldra, tota la proble-
matica latent va quedar cruament al desco-
bert, i molt aviat es va desencadenar pi-
blicament la llarga polemica que donaria
pas, al cap de cinc anys, a la creacio teori-
ca d'una nova orquestra.

Una actitud caracieristica d 'Eduard Toldra

Per tant. si en el cas de 'OMB s’havia
intentat, des d’un bon principi, de fer quel-
com de radicalment nou, en el cas de I'ac-
tual «Orquestra de la Ciutat de Barcelona»
(que es va crear amb el nom d’«Orquesta
Ciudad de Barcelona» i que va celebrar el
seu primer concert el 6 d octubre de 1967)
el procés va ser molt diferent, ja que la idea
basica del Patronat de I'OCB (organisme
paramunicipal de concentracid i col-labo-
racié de diverses forces ciutadanes) va anar-
se configurant lentament, com a resultat fi-
nal de tots els diversos intents de «reorga-
nitzacié» de I'OMB, dels quals ja se’n va
comengar a parlar "any 1963 des dels mit-
jans d’informacio i, des del mateix Ajun-
tament, el 1964. Sigui com sigui. el fet és
que. tot buscant possibles solucions als
molts problemes que plantejava una conflic-
tiva entitat ja existent —I"OMB—, s’arribi
a la conclusio que allo que de veritat calia
fer era quelcom d’essencialment nou —la
denominada OCB—, tant des del punt de
14 (800)

vista estructural i organigramatic com del
purament artistic: direccid, plantilla, regim
de treball, etc.

[, potser, molts dels aspectes encara avui
no resolts en el funcionament de I’'OCB
(amb periodics 1 successius moments de
profundes crisis) provenen, en gran part,
del fet que aquell generalitzat convenci-
ment, que allo que de veritat calia era quel-
com d’'essencialment nou, només es va
realitzar superficialment ja que. en la prac-
tica, tot va quedar a mig cami i va ser més
forta la voluntat —palesament i oficialment
expressada— d’una «connexid directa i im-
mediata» amb 'OMB. que va convertir
I'OCB en un organisme simultaniament mu-
nicipal i extramunicipal, independent i a la
vegada Iligat amb les estructures burocri-
tiques i administratives de I’ Ajuntament, i,
per tant, en una entitat de dificil equilibri
i agilitat operativa, 1 receptora de tensions
sovint procedents de direccions contrapo-
sades. Pot argumentar-se que, en aquells
moments, i dins del marc d'un realisme
possibilistic, potser no podia fer-se d’altra
manera; perd la perspectiva i I'experiéncia
posteriors sembla que donin la raé als qui
afirmaven que hauria estat molt millor subs-
tituir I’esperit reformista de ’operacié per
un de netament rupturista, i que la (fins a
cert punt encomiable) voluntat de «conne-
xi0 directa i immediata» produiria, a la llar-
ga, més inconvenients que no pas avantat-
gEs.

De tota manera, i malgrat tot, si que van
haver-hi canvis fonamentals, en els quals
també¢ incidi molt directament —i €s un te-
ma que caldria aprofundir— la distinta i
evolutiva panoramica sociologica i musical
dels decennis dels 60 i dels 70. Pero,
limitant-me especificament ara. com és na-

Rafael Ferrer, concertino i sots-director de
['Orguestra Municipal

tural, a I’'OCB (i també sense entrar en de-
talls concrets i estadistics), tan sols voldria
recordar, breument, alguns d’aquells can-
vis. Quant a I'esmentada reorganitzacid es-
tructural, €s evident que aquell artificids
Patronat inicial (constituit per entitats
—excepte I'Ajuntament— que més aviat
n’havien de rebre ajuda que no pas podien
donar-li suport) ha anat modificant-se amb
el pas del temps, sense acabar de trobar
mai, pero, ni una adequada formulacié con-
ceptual ni, molt menys. una operativitat
practica i agil. Pel que fa a la plantilla, tam-
bé cal dir que, després del rellevant remo-
delatge fundacional, i després d’haver-se
superat en part algunes de les traves buro-
cratiques anteriors. ha persistit la comple-
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xa i conflictiva simultaneitat de les diferents
categories 1 situacions laborals dels instru-
mentistes de 1’OCB: funcionaris munici-
pals, membres del Patronat, contractes
eventuals, etc. Respecte al régim d’activi-
tats publiques (molt més intenses, fins a so-
brepassar la cinquantena anual), els con-
certs d’abonament van deixar d’agrupar-se
en tres series diferenciades, es van esten-
dre al llarg de tot el curs —primer en di-
vendres i des de molt aviat en dissabte a la
tarda— i, van anar augmentant fins a I’ac-
tual xifra de vint-i-dos; els dominicals al
mati van perdre el seu caracter popular i
es van convertir, amb la repetici6 exacta del
programa immediatament anterior, en una
seric paral-lela d’abonaments a més bon
preu; i els altres tipus d’actuacions també
es van incrementar molt notablement, en es-
pecial —com ja en els ultims anys de
I’OMB—, en els marcs del Patronat Pro-
Muisica i del Festival Internacional i, fins
i tot, en les sortides fora de Barcelona.
També, quant al repertori, podriem men-
cionar resultats estadistics forca diferents;
pero, en tot cas, caldria fer-ho d’una ma-
nera detallada que ara no m’és possible. Per
tant, em limitaré a dir que, en general, res-
pondrien als nous criteris que s han anat im-
posant arreu del mén: gran disminucié —en
I'ambit simfonic— de la literatura barroca,
recuperacié de noms més o menys oblidats,
normal acceptacié de llenguatges conside-
rats abans massa avancats, paulatina incor-
poracié de les noves generacions, etc. Fi-
nalment, i sabent que queden molts altres
aspectes per comentar, tampoc no podem
referir-nos als quasi ja vint anys d’historia,
i als més de nou-cents concerts de I’OCB,
sense identificar-ho molt estretament amb
qui des d’un bon comencament i fins a fi-

Antoni Ros-Marba

 Salvador Mas

nals de la present temporada (i només amb
el paréntesi de la titularitat de Salvador Mas
durant el periode 1978-1981) n’ha estat el
seu director: Antoni Ros-Marba. Precisa-
ment ara, el recent interrogant del seu re-
lleu obre una incdgnita de cara al futur; pe-
ro tampoc aquest fet no hauria de centrar
exclusivament el planteig de tots els pro-
blemes estructurals que encara té 'OCB,
alguns dels quals potser necessitin una aten-
ci6 prioritaria (qiiestié de causa i efecte) i
potser van més enlla de les feixugues tas-
ques de suplencia assumides durant més de
quaranta anys per I’ Ajuntament de Barce-
lona.

Resumint... Des de la desfeta del 39 fins
als nostres dies, 1'evolucié del simfonisme
barceloni —i qui diu barceloni diu catala—
ens presenta, després d'una breu etapa de
no consolidats intents privats, dues realit-
zacions successives i, simultaniament, amb
molts punts de contacte i d’altres de dife-
recials: del 1944 al 1967, I'OMB:; i, des del
1967, I’OCB. Dues realitzacions molt mar-
cades musicalment per les personalitats
d’Eduard Toldra i d’Antoni Ros-Marba i,
des del vessant estructural, per la intdita
soluci6 a casa nostra d’una dependéncia ofi-
cial i publica emmarcada, en el primer cas,
en I’ambit exclusivament municipal i, en el
segon, en una pretesa col-laboracio amb
altres instancies ciutadanes. Dues realitza-
cions que, malgrat totes les seves innega-
bles i conegudes defallences, son dos capi-
tols importantissims i essencials de la nos-
tra historia musical, perd I'experiéncia de
les quals potser fa absolutament necessari
que, d’una vegada, es prengui seriosament
en consideracio aquella idea que, si bé a
partir d’unes altres circumstancies, ja ha-
via comengat a formular-se i a debatre’s
abans de la desfeta del 39: la constitucié
d’una auténtica i institucionalitzada Orques-
tra de Catalunya.

Oriol Martorell
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[’alta dedicacio professional
caracteristica del model britanic

La dedicaci6 intensiva dels instrumentis-
tes a la seva respectiva orquestra apareix
com una de les caracteristiques més remar-
cables del model de funcionament de les
formacions angleses, simfoniques i de
cambra.

Una altra caracteristica important és el
predomini del sector privat o, en tot cas,
d’orquestres no depenents d’organismes pu-
blics. I, cosa que en definitiva seria el ma-
teix, el relatiu pes que les subvencions
tenen en el manteniment del conjunt orques-
tral en aquell pais. Tanmateix, hi ha una
considerable varietat de matisos que fa que
resulti dificil poder parlar d’una linia tini-
ca i definida.

Orquestres del prestigi de la Philharmo-
nia, London Symphony, Royal Philharmo-
nic i English Chamber Orchestra son ens
privats, sovint autogestionats pels mateixos
musics. En aquest sentit, adquireix un pes
considerable la figura del manager, que €s
qui assumeix tota la responsabilitat pel que
fa a programacid de gires, concerts, enre-
gistraments discografics, etc. En tot cas, pel
que fa a decisions importants, cal comptar
amb la conformitat del comite de musics,
format per membres de 1’orquestra. Una al-
tra figura rellevant que apareix en aquest
context és la del fixer, sovint un membre
de I’orquestra, encarregat d’aglutinar recur-
sos —per exemple contractacié temporal
d’instrumentistes per a determinades pro-
duccions o gires— i, en definitiva, quan cal
fer front a iniciatives artistiques que sur-
ten del que és habitual.

Les orquestres que depenen integrament
d’institucions piibliques —1"Estat— son les
que formen la xarxa de la BBC, amb la
principal d’elles amb seu a Londres, a les
quals s’afegeixen la Welsh BBC Orchestra,
amb seu a Cardiff, la Scottisch BBC Or-
chestra, amb seu a Glasgow, la Northern
BBC Orchestra, amb seu a Manchester i
també la BBC Concert Orchestra, amb seu
a Londres, de menor envergadura pel que
fa a la seva composicié humana, i que té
una dedicaci6 preferent a enregistrar bandes
sonores de films.

Al mateix temps, hi ha un estol d’orques-
tres amb una dependencia, real perd rela-
tiva, dels respectius municipis. Es el cas de
la Birmingham Symphony Orchestra, una
formacié que, de la ma de Simon Rattle i
!a seva personal forma d’entendre un con-
Jjunt estable, esta assolint un gran prestigi.
Es el cas, també, de la Halle Orchestra de
Manchester, de la Liverpool Philharmonic

Royal Phitharmonic Orchestra.

Orchestra i la Bournemouth Symphony Or-
chestra. En tot cas, aquestes orquestres son
subvencionades només parcialment; i, per
tant, de la mateixa manera que les priva-
des, la pervivencia depen de llur treball
quotidia, o sigui del rendiment de les se-
ves gires, concerts, taquilles, cachets, etc.

Pel que fa a orquestres de cambra, i ul-
tra I’esmentada English Chamber Orches-
tra, s"han de citar: la Scottish Chamber Or-
chestra —ben coneguda a casa nostra— amb
seu a Glasgow; la Northen Symphony Or-
chestra, amb seu a Newcastle; la London
Symphonietta, ' Academy of Saint-Martin-
in-the-Fields i la Saint John’s-Smith-
Square. Aquest també és un camp dominat
basicament per les formacions privades,
amb suports institucionals parcials. Aquests
suports poden venir o de 1’Arts Council
—governamental— o bé, en el cas de les
londinenques, del Greater London —muni-
cipal—, com aixi mateix el reben aquelles
ja esmentades que posseeixen algun tipus
de lligam amb els respectius municipis.

A part queda el mén de I'Opera, subven-
cionat per I’Arts Council, que ateny fona-
mentalment el London Opera House
—Covent Garden— i també 1'English Na-
tional Opera, que ofereix exclusivament
dperes angleses 0 bé traduides a I'angles.
Els components de 1’orquestra d’aquest or-
ganisme perceben el mateix sou que els del
Covent Garden.

Els sous s6n establerts pels sindicats, a
partir d’'uns minims. En tot cas, no depe-
nen de la categoria de I’orquestra siné del
lloc i responsabilitat on es desenvolupi I"ac-
tivitat. Cal assenyalar que els membres de

les orquestres londinenques perceben unes
retribucions salarials superiors a les altres,
perqué hom considera que el cost de la vi-
da a la capital és més elevat que no a la resta
del pafs. Un sou, normal per a un «tuttista»
oscil-la entre les 10.000 i les 20.000 Iliu-
res esterlines anuals —uns 2.090.000 o
4.180.000 pessetes— , mentre que els caps
de fila poden percebre unes 30.000 lliures
anuals —uns 6.270.000 pessetes. Com a re-
feréncia dins de 'escala social, un music
percep menys sou que un professor univer-
sitari. Els musics realitzen dos serveis dia-
ris, amb un minim de sis hores, i aquesta
activitat fa practicament impossible la de-
dicacié a altres tasques, ja siguin de tipus
pedagogic o bé en conjunts de cambra. Re-
ben ajuts especials, com €s el cas de les mit-
ges pagues per assaig —es faci aquest o
no— quan s’esta de gira, o el curiés ajut
salarial als contrabaixistes per transport del
voluminds instrument.

En resum, es pot dir que els miisics de-
penen molt de Ilur treball quotidia. El mer-
cat de treball es mou amb una llibertat de
contractacid, i es pot dir que, en bona part,
els instrumentistes britanics son free lan-
cers, amb contractes temporals, que es re-
noven o no en funcié de rendiments. Cal
esmentar, com a fet d’influéncia creixent,
la introduccié del sponsor. que col-labora
de forma més o menys aillada, o més o
menys continuada, en diverses iniciatives
musicals, i que constitueix una via d’ajut
que comenga a tenir un pes molt concret en
el funcionament de les orquestres angleses.

R.R M C
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Italia:

una perillosa situacio de davallada

Les orquestres italianes estan sotmeses al
sindicat general de I’espectacle, i s6n regi-
des per un contracte col-lectiu nacional que
en fixa la normativa laboral. El contracte
t¢ una validesa de tres anys; al darrer ha
estat renovat i signat el primer de gener del
1985. Per contrarestar la usura de la infla-
ci6, que ara avanca a una mitjana del 12%
anual, ha anat fent cami una forma de con-
tracte anomenat «integratiu» que, partint de
la base del contracte nacional, en millora
alguns aspectes retributius i qualificatius cas
per cas, en I’Optica d'una negociacid lliure
i diferenciada. Aquest procedir no és legal;
oficialment és prohibit, perd I"amplitud del
fenomen n’ha fet una norma consentida.

L’accés a les orquestres italianes és per
concurs. Els concursos sén oberts a tots els
ciutadans membres de la Comunitat Euro-
pea i s6n convocats cada vegada que, per
pensionament o per dimissid, resten places
vacants. Bé que cada categoria d’orques-
tres (simfonica, de cambra, lirica) obeeixi
a necessitats artistiques diferents i que fins
i tot cada orquestra presenti certes caracte-
ristiques peculiars, és titil de reportar 1’es-
tructura de treball de I'Orquestra de I' Aca-
démia de Santa Cecilia, de Roma, que, en
linia general, és comuna a totes les altres
institucions.

L'Orquestra de Santa Cecilia és una for-
macid simfonica de 110 elements. S’ha de
fer carrec d’una temporada de 31 grans
concerts (amb cor i solistes) cada any, en
abonament, i 9 concerts fora d’abonament.
Una temporada de misica de cambra amb
una vintena de concerts, i una temporada
d’estiu, el juliol i I'agost, en ambients a
["aire lliure.

L’horari de treball de I’orquestra és de
24 hores setmanals, subdividides en 6 as-
saigs de 2,30 h. cadascun, un concert i dues
o tres répliques, segons la quantitat de pu-
blic que crida el programa.

La tria del repertori, dels directors foras-
ters i dels solistes €s decisié exclusiva del
director artistic, nomenat per vies politiques
més que no pas artistiques. L’Orquestra dis-
posa d’una «comissi interna», constituida
per membres muisics, i d’una «comissié ar-
tistica». La primera exerceix una funcié
normativa i de defensa de les prerogatives
economiques; la segona actua com a mem-
bre consultiu del director artistic, perd no
té poder decisional.

Les reivindicacions de totes les orques-
tres son essencialment de natura retributi-
va. Les pagues son baixes, a causa d’un me-
18 (804)

canisme pervers d’impostos i contribucions
que graven per més del 100% dels sous de
base i que es multipliquen cada any, sense
fi. Aixi, és possible de pagar qualsevol xi-
fra als directors i als solistes, perd no es
poden augmentar les mensualitats dels ele-
ments estables, amb tots els mals humors
que aix0 comporta. El resultat és que els
concursos, la major part de les vegades van
deserts, perque les pagues no atreuen, i to-
tes les orquestres es troben en una perenne
situacié d’insuficiencia organica, que no
passa mai del 75-80%. Les places vacants
han de ser cobertes per musics estrangers
de pas per Italia, molt sovint extra-
europeus, amb contractes de pocs mesos o
poques setmanes. I és una bola de neu: Ia
rotacio continua d’aquests elements afegits
mina la continuitat del so i I’entesa musi-
cal de I'orquestra, i la disgrega, fins a pro-
vocar una caiguda gradual i irreversible del
prestigi i de la competitivitat internacionals
de la institucié. Els joves intérprets se

Aci és on es produeixen, doncs, les dife-
réncies més substancials entre les orques-
tres, perque deriven de la for¢a contractual
de les estructures administratives que les te-
nen en gestid. Aixi, trobem I'Orquestra del
Teatre de La Scala, de Mila, en una situa-
cio privilegiada. perqué I’ Ajuntament mi-
lanes li fa de guardaespatlles i se n’esta ocu-
pant de fa anys amb molta cura i gran pro-
fusi6 de mitjans. Al revés, les quatre
orquestres de la RAI o Radiotelevisio Ita-
liana (tres de simfoniques, a Tori, Mili i
Roma, i una de cambra, a Napols) sén vic-
times inermes de les crisis politiques i so-
cials del pais, i corren fins i tot el risc de
la supressié. Moltes de les altres orques-
tres liriques no tenen interlocutor per manca
de direcci6 artistica als teatres (de ndmina
exclusivament politica) o per renovacié
constant dels administradors. Resten les or-
questres regionals, formades de poc

(Orquestra Toscana, Orquestra Siciliana,
Orquestra de I’'Emilia Romanya, etc.), que

Una recent actuacio del «Maggio Musicale Fiorentino», al Palau,

n’allunyen, i altres substituts hi han de ser
cridats... Cal afegir també que la intransi-
géncia i les ferries imposicions dels sindi-

cats italians impedeixen a qualsevol empre-

sa d’alliberar-se dels elements negatius,
quan aquests disposen d’un contracte de tre-
ball a temps indeterminat. En un context ar-
tistic, aixo encara és més ruinés: i els or-
ganismes musicals no tenen altra defensa
que la de recorrer a contractes per periodes
limitats, renovables, i a proseguir la rotacid.

constitueixen una nova experiéncia empre-
sarial i artistica. Aquestes agrupacions de-
penen directament dels governs autonomics
regionals i gaudeixen, per tant, de completa
autonomia gestional i administrativa. Per
ara, sembla que funcionin bé. Pero encara
€s massa aviat per poder dir si I'experiment
donara, amb el temps, els bons resultats que
se n’esperen.

Francesc Miracle

—
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' Una organitzacido molt ben lligada,
eix del model alemany

S

Per raé d’una tradicié musical histdrica
reconeguda i excepcional, de la prolifera-
cié quantitativament rellevant de teatres
d'dpera, en poblacions grans i mitjanes, i
de I'adequacio de la infrastructura cultural
a les necessitats funcionals de la vida mo-
derna, existeixen a la Republica Federal
Alemanya un nombre molt considerable
d’agrupacions orquestrals, dedicades a
I"bpera, al concert o, alternativament, a les
dues comeses, les quals generen una quan-
titat important de llocs de treball i estan sot-
meses a un ordenament professional i la-
boral que —fora de casos excepcionals— les
preserva de tota conflictivitat interna.

La majoria de les agrupacions orquestrals
es regeixen pel «TVK>» (Tarifvertrag fiir die
Musiker in Kulturorchestren), menys les or-
questres de la radio i I’Orquestra Filharmo-
nica de Berlin, que gaudeix d’un régim par-
ticular. en consonancia amb la peculiar
situacié politica de 1’antiga capital ale-
manya, i abstraccio feta d’algunes agrupa-
cions de caracteristiques atipiques.

El «TVK>» estableix tres categories d’or-
questres (A, B i C) i, eventualment, una
quarta per a casos excepcionals, que res-
ponen, amb molta precisi6, a la dotacié nu-
merica dels grups instrumentals de la seva
plantilla i representen, de fet, tres nivells
qualitatius, reflectits en la quantia dels emo-
luments de base, als quals s”afegeixen, quan
s’escau, el suplement de loc i el suplement
de funcid, en els casos d’actuar de solista
o de cap de corda, o de tenir cura d’instru-
ments excepcionals com, per exemple, la
viola de gamba, I’oboe d’amor, la trompe-
ta barroca, els comni di bassetto o les tubes
wagnerianes.

En la convocatoria de places vacants,
hom té en compte, per la seva adjudicacio,
els valors globals apreciats en les previes
audicions, referents a les qualitats técniques
i musicals i a la idoneitat personal del can-
ditat, per sobre de la titulacié que I’aspi-
rant acrediti, que no és indispensable per
formar part d’un conjunt professional. El
Jurat de les oposicions és presidit pel direc-
tor titular de 1'orquestra, perd son els
futurs col-legues els qui concedeixen la
placa. El director pot ratificar o rebutjar
aquesta decisid, si bé, habitualment, no es
produeixen discrepancies.

Els contractes s6n indefinits —amb totes
les garanties laborals de les lleis del pais—
perd exigeixen un any de prova, que no
SE’mprc és superat. En aquest cas, son tam-
bé els components de 1’orquestra els qui de-

cideixen, democraticament. Sovint, al llarg
d’un any, l'aspirant passa per tots els fa-
ristols de la seva corda. Només es poden
establir contractes temporals, no superiors
a un periode de temps de tres anys, quan
existeixin unes raons valides, de tipus ma-
terial o Iligades a la personalitat d'un
instrumentista determinat.

Els musics d’orquestra alemanys gaudei-
xen, de fet, de les mateixes condicions d’es-
tabilitat laboral que un funcionari, si bé
formalment no sén considerats funcionaris,
sind empleats per al servei public. Aix0 re-
presenta uns avantatges clars, pero també
algunes limitacions; per exemple, no es pot
demanar una excedencia, com ho poden fer
els funcionaris de I’administracid. Els emo-
luments basics experimenten un augment
progressiu per cada dos anys de servei, fins
a assolir el sou final, al cap de deu anys.
Els instrumentistes de les orquestres de les
emissores radiofoniques perceben, pero, el
sou final ja a partir de la seva incorporacié
al conjunt.

La durada habitual d'un servei és de dues
hores i mitja, per als concerts simfonics i
els assaigs d’Opera sense cantants o cors,
i de tres hores per als assaigs operistics amb
cantants, cor i escena, Els assaigs generals
i. a vegades els pre-generals, no coneixen
aquesta limitacié de temps.

La reglamentacio dels assaigs en serveis
té la funcid d’evitar una carrega excessiva
per al music. La dosificacid del treball és
en funcié de la llargada del concert i de la

dificultat de les obres. Es considera una so-
brecarrega de treball el cas que, en un pe-
riode de vuit setmanes (dotze, en cas d’or-
questres dedicades tinicament a concerts
simfonics) I'instrumentista ha fet més de 8
serveis a la setmana, Tacitament, el maxim
de serveis setmanals és de set. Algunes re-
presentacions operistiques particularment
largues o dificultoses (Wagner, Strauss,
etc.) es consideren equivalents a dos
serveis.

El music té dret a un dia lliure per set-
mana. Després d’un concert vesperti, o des-
prés de 1"hora de tornada, en cas d’un con-
cert a l’exterior, son obligatories onze
hores de repos i no hi poden haver menys
de cinc hores entre 1’assaig i el concert, ex-
cepte quan la disponibilitat dels solistes no
ho fa possible.

El capitol d’incompatibilitats —si adap-
tem la terminologia a aspectes molt can-
dents entre nosaltres— no permet, logica-
ment, dos contractes estables simultanis, si
bé sén tolerades col-laboracions professio-
nals esporadiques en altres conjunts, men-
tre no interfereixin la labor a ’orquestra,
ni se’n derivin perjudicis en el rendiment
del music, en la seva feina estable. En pe-
riode de vacances remunerades, el compo-
nent d’una orquestra estable necessita un
permis especial, per assolir qualsevol fei-
na remunerada. '

Es una practica normal que els instru-
mentistes comparteixin les seves activitats
d’orquestra amb ['ensenyament, en centres

L'Orquestra Filharmonica de Berlin, una organitzacio atipica.
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privats o oficials, escoles de misica, con-
servatoris o escoles superiors. En aquest
cas, la direccié dels centres docents accep-
ta i respecta, per gliestions de disponibili-
tat i horaris, les exigéncies i els compro-
misos del conjunt orquestral, en el qual el
docent presta servei.

Quant a la prictica i activitat piblica en
conjunts de miisica de cambra, aquesta ¢s
considerada molt positivament per part dels
estaments gerencials de les agrupacions or-

questrals, en estimar que representa un mit-
ja eficag per un Optim manteniment técnic
i musical de I'instrumentista, Fins i tot, al-
gunes agrupacions patrocinen cicles de mu-
sica de cambra paral-lels a la seva tempo-
rada simfonica. Els permisos per gires de
concert, o per activitats solistiques perso-
nals dels instrumentistes, no son dificils
d’obtenir, mentre 1’orquestra no necessiti
especificament un music determinat per una
comesa concreta.

Finalment, i com €s usual, les orquestres
compten amb una propia comissié de mi-
sics, per a la resolucié d’aspectes artistics
i de planificacié i organitzacid internes. Per
al plantejament d’assumptes estrictament J3-
borals, designen un representant a g
«DOV» (Deutscher Orchester Vereinigung),
que €s representada a 1’organitzacio sindi-
cal oficial «DGB» (Deutsche Gewerkschafi
Bund).

R.RM.C

Un marc molt precis d’exigencies
a la ssmfonica d’Euskadi

L’Orquestra d’Euskadi t¢ una caracteris-
tica que la fa diferent a la resta de les or-
questres de I’Estat espanyol: és la primera
orquestra creada per una comunitat auto-
noma i depenent d’ella. Aquest pot ser un
exemple a seguir per altres comunitats auto-
nomes i, sobretot, un al-licient per als mui-
sics que avui s’estan formant. Encara no
s’han complert quatre anys des que, el 24
de juny de 1982, es fes el primer concert
a la Parroquia de Santa Maria de Juncal,
a Inin (Guiptscoa), i I'Orquestra d’Euska-
di és ja, avui per avui, una bona formacié
simfonica.

Una de les primeres coses que el govern
basc va fer a través de la seva conselleria
de cultura, un cop van ser traspassades les
competéncies en materia musical. fou crear

I"Orquestra d’Euskadi. Ja des del principi,
en I'anim dels fundadors hi havia la idea
que I'orquestra exercis de basca, difonent
interiorment i a I'exterior el repertori basc
i les composicions dels musics contempo-
ranis del pais. «Un servei a la cultura del
nostre poble i dels nostres creadors musi-
cals»; aixi ho va definir Imanol Olaizaola,
considerat com el pare de I'orquestra i el
seu actual vice-president.

La primera convocatoria per proveir pla-
ces d’instrumentistes per a ['orquestra va
tenir lloc el mes d’agost de 1981. Va ser,
aquella, una convocatoria una mica confu-
sa en la qual no s’especificaven alguns dels
requisits necessaris, com és el cas de ’edat
limit, que quedava establerta en els 50 anys.
S’hi van presentar més de dos-cents aspi-

rants, pero, cobrir les places, no va ser una
feina gaire facil, Va caldre realitzar tres
convocatories més abans de fer el primer
concert. A les dues iltimes, de gener i maig
de 1982, s’hi va donar accés a instrumen-
tistes d’altres nacionalitats, perque despres
de les dues primeres convocatories, enca-
ra faltaven a proveir dues places de concer-
tino, un violoncel solista, un ajudant de con-
certino, violins, violes i violoncels tuttis-
tes. L’escassesa de muisics nacionals i, prin-
cipalment, d’instrumentistes de corda, ha
fet que 1’Orquestra d"Euskadi compti avui
amb un ter¢ d’estrangers a la seva planti-
lla. Muisics provinents en la seva major part
dels paisos de 1’Est d’Europa, com Polo-
nia, Romania i Bulgaria.

L’orquestra es va constituir des d’un

L Orquestra d 'Euskadi, en una recent actuacio al Palau
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principi com a una societat andnima publi-
ca. creada pel govern basc i financada per
ell. amb un consell d’administracié desig-
nat pel mateix govern. El president d’aquest
Consell d’ Administracié és el Conseller de
Cultura de les tres Diputacions basques i
un nombre determinat de personalitats de

es en el mén musical d’Euskadi. Sota el
Consell d’Administraci6 hi ha el director
general i, per sota d’ell, el director artistic.
" L’Orquestra d’Euskadi compta, a més a
més. des de la seva creacié, amb un estatut
de régim interior que estableix quines son
les obligacions dels muisics i els seus drets.
Hom sospita que aquest estatut no ¢€s paper
mullat ja que, obtenir declaracions d’algun
dels musics de I'orquestra, és gairebé im-
possible. (Diu I'article 31: «Els artistes ob-
servaran una perfecta discrecié professio-
nal. Queda absolutament prohibida qualse-
vol comunicacié amb la premsa si no hi ha
una autoritzacié prévia i per escrit del ge-
rent de 1'Orquestra.)

L actual plantilla de misics de I'orques-
tra amb contracte és de 78, que és augmen-
tada amb col-laboradors quan les exigencies
del programa ho demanen. Tots els musics
entren a I’orquestra mitjangant un concurs,
dels quals se n’acostuma a fer un parell ca-
da any, cosa que dona la mesura del grau
de moviment que encara hi ha entre la plan-
tilla, després de quasi quatre anys. Els con-
tractes s6n de caracter laboral i subjectes
a la normativa vigent. Els musics de nacio-
nalitat espanyola, un cop superades les pro-
ves d’accés, tenen un contracte indefinit,
amb sis mesos de prova; els estrangers te-
nen contractes temporals de tres anys, sub-
jectes a la vigéncia dels seus permisos de
treball.

L’estatut de I’orquestra estableix les di-
verses possibilitats per les quals un music
que ha baixat en el seu rendiment passi una
série de controls. Articles 22&, 23¢ i 24¢:
«Tot aquell que demostri un nivell profes-
sional insuficient, un cop haver superat el
periode de sis mesos de prova, podra ser
amonestat pel director... Una segona amo-
nestacio pot fer que el music sigui sotmes
a un control de funcions...». Aquesta me-
sura evita indubtablement que un muisic es

quedi estancat, i propicia una competitivi-
tat per un lloc de treball poc comuna a les
orquestres espanyoles.

Un fet també poc comii a les orquestres
espanyoles és el rellotge per fitxar. Els mu-
sics de 1I’Orquestra d'Euskadi fitxen en en-
trar als assaigs, i son amonestats per falta
de puntualitat (més de tres minuts de retard
s6n considerats com a falta de puntualitat),
L ’acumulacid de cinc amonestacions «lleus»

Maximiane Valdeés.

és considerada com una falta «greu». Pre-
veu l'estatut que les faltes «greus» siguin
sancionades amb suspensio de treball i sou
de 2 a 10 dies. Les faltes «molt greus» po-
den ser sancionades amb suspensié de tre-
ball i sou d'11 a 30 dies i, fins i tot, amb
la rescissio del contrate. S6n considerades
també faltes «greus» i «molt greus» (que po-
den portar a una rescissioé de contracte) les
activitats musicals fora de I'orquestra sense
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un permis especial d’aquesta. Els contrac-
tes que signen els professors en ingressar
en plantilla estableixen dedicacio plena.

L’orquestra no té fixat un nombre deter-
minat de serveis a la setmana, perd ['estatut
estableix que cada music ha de treballar 114
hores al mes, i que es poden fer un o dos
serveis diaris, compresos entre les 9 hores
iles 10 hores i 15 minuts. Per aquesta de-
dicacié plena, un misic de quarta catego-
ria (futtista) cobra mensualment, i sense
descomptar-ne els impostos, entre unes
155.000 i 160.000 pessetes. En aquest sou
estan inclosos els enregistraments discogra-
fics 1 les retransmisions per radio i televi-
si6, per les quals el music no rep cap ex-
tra. Unicament, si se sobrepassa el limit de
30 hores mensuals, s’abonen les hores su-
plementaries als instrumentistes.

Fer, avui dia, una orquestra a Euskadi
22 (808)
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amb musics exclusivament bascs és impos-
sible. L’Orquestra d’Euskadi compta, a la
seva plantilla, amb un ter¢ de musics bascs.
Les expectatives, perd, semblen bones, ja
que els conservatoris enregistren una gran
demanda, i hi ha un bon nombre d’alum-
nes d’instruments de corda, la qual cosa pot
afavorir, en un futur, ’existéncia d’una Or-
questra d’Euskadi si no amb musics exclu-
sivament bascs, si amb la majoria d’ells.
L’orquestra compta amb una (podriem dir-
ne) academia, que ells denominen «Aula»,
en la qual professors de ’orquestra treba-
llen amb els alumnes més destacats dels cur-
sos superiors dels conservatoris. Aquest tre-
ball ja ha comencat a donar els seus fruits.
Un parell o tres d’aquests alumnes desta-
cats ja formen part de la plantilla, i s’espe-
ra que, en un futur no molt llunya, la xifra
vagi augmentant.

La seu de I'orquestra és a Sant Sebastia,
on s’assagen els programes que després es
tocaran a la mateixa Sant Sebastia, Vitoriy
1 Bilbao, en concerts d’abonament. 1.’ac-
ceptacid del puiblic és, en general, bona, ep-
cara que, a Vitoria, la venda de localitas
és menor. Aix0 pot ser perque ha estat sem-
pre més deficitaria, musicalment, o bé que
hi hagi un ressentiment envers I’Orquestra,
perque, Vitoria, capital de la Comunitat
Autonoma d’Euskadi, no n’és la seu. Eg
realitzen, tambg, una série de concerts a po-
bles petits, de 20 a 24 per temporada, que
obtenen molt bona acollida. Aquests con-
certs es fan a polisportius i esglésies.

El primer pressupost de 1'Orquestra
d’Euskadi, destinat a la seva creacid, va ser
de sis milions de pessetes: era 'any 1981.
Enguany el pressupost s’eleva a 360 mi-
lions, dels quals dnicament un 20% és
generat per 1’activitat de la propia orques-
tra. El 80% restant és cobert per
subvencions.

L’orquestra publica un butlleti anomenat
«Buskor», de periodicitat quatrimestral i tri-
lingiie: euskera, castella i frances (la ma-
jor part pero, €s en castella), en el qual es
parla de I'orquestra i de les seves activitats.
Hi ha unes seccions en les quals es tracten
temes musicals del pafs, activitats dels cors
i activitats musicals en general. La tirada
és de 6.000 exemplars i va adrecat als abo-
nats als concerts de I’orquestra i a organis-
mes de tipus cultural, diputacions, biblio-
teques, associacions, corals...

El primer director de I’Orquestra d’Eus-
kadi va ser Enrique Jordd Gallastegui. Ac-
tualment, el titular és Maximiano Valdés,
director d’origen xile fincat a Espanya. Els
directius de 1’orquestra no descarten, pe-
ro, que en un termini llarg (de cinc a deu
anys), puguin tenir un director basc, sorgit
dels joves talents musicals que ara s’estan
formant.
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L’antiga Orquestra Arbos,
al servei exclusiu de 1’0pera de Madrid

Porten amb gran orgull el fet de ser la
formacié orquestral més antiga de Madrid,
encara que només sigui sobre el paper, per-
qué la realitat €s que €s una orquestra que
ha tornat a néixer, després de molts anys
d’una existéncia fantasmal, amb els seus
professors escampats en altres conjunts,
reunint-se només de tant en tant, per a al-
gun concert extraordinari, en el qual apa-
reixia I'Orquestra Arbds com un Guadia-
na que flueix inexorable vers la seva im-
mediata desaparicio.

Per aixd, encara que mai no deixés
d’existir, es pot apreciar clarament una se-
gona etapa d’activitat iniciada fa tan sols
uns quants anys, quan era Director Gene-
ral de Miisica Juan Antonio Garcia Barque-
ro, que accepta amb entusiasme la idea de
José Antonio Campos, aleshores sots-
director i avui sobreintendent del Teatro de
la Zarzuela. Fou una jugada arriscada; tots
hagueren de fer confianca en un futur mi-
llor i aguantar 1'inevitable allau de critiques,
més o menys malintencionades, que inci-
dien sobre la viabilitat d’una orquestra no-
va per fer-se carrec d'una temporada
d’opera.

Amb el suport incondicional del Minis-
teri de Cultura, 1’Orquestra Arbés hagué de
posar-se, a marxes forgades, en condicions

Enrigue Ferndndez Arbos

de respondre a allo que se li demanava. Per
a completar la seva empobrida plantilla,
hom va recorrer als estrangers, per assolir
la qualitat necessaria: proves constants,
auto-exigéncia, treball durissim. O sigui,
entusiasme i lliurament a un projecte que
els afectava a tots.

Per tot aixd, I'Orquestra Arb6s és una or-

questra atipica. A la temporada actual ha
fet una Salomé i un Boris d’antologia;
escoltant-los, avui ningd no pot imaginar
que, practicament abans d’ahir, aquesta or-
questra tenia una vida semi-vegetativa, al
[lim dels justos. La disciplina de qué fa ga-
la és també, en part, producte de 1'opera-
ci6 de setge a que fou sotmesa en la prime-
ra temporada d’actuacié. «Se'ns va rebre
amb fortes reticéncies», diuen.
Legalment, és una Associacio, en la qual
tots els misics son socis i, per tant, és una
empresa privada, que compta amb una Se-
cretaria General Tecnica i, sobretot, amb
una omnipotent Comissié Artistica, Aquests
carrecs s'elegeixen per votacio en assem-
blea de tota I'Orquestra; perd, després, les
seves decisions s accepten sense discussio.
La Comissié Artistica és I’encarregada de
vetllar pel nivell de cada instrumentista, i
pot convocar assaigs que serveixin de pro-
va interna de I'orquestra, ja que els llocs
dins de la mateixa (que son gratificats, com
a totes les orquestres) no creen drets, no son
fixos: si I'instrumentista no compleix el ni-
vell que se li demana, se’l treu i podria fer-
se’l fora de I'Associacid. Amb aquest sis-
tema 1'obligacid d’estudiar és constant i
s’entén millor la rapida millora del conjunt.
Els directius asseguren que el funciona-
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ment intern és fluid; no hi ha problemes,
quasi tot es decideix en assemblea i les de-
cisions no es gliestionen perque els musics
senten que €és la «seva» orquestra, molt més
que si fossin funcionaris.

Per al Ministeri de Cultura, el sistema és
comodissim i, a més, barat. Ells contrac-
ten I’Orquestra per anys naturals i per una
quantitat fixa anual i, a canvi, exigeixen que
es faci carrec de la temporada del Teatro
de la Zarzuela. Qualsevol altre problema
—assaigs, horaris, hores extraordinaries,
remuneracions, permisos, etc.— és un afer
intern de I’ Associacio i el Ministeri no ha
de negociar-lo.

El Teatre absorbeix quasi la totalitat del
treball de I’orquestra, la qual no és consul-
tada ni per la programacio ni per la con-
tractacio, perd en canvi, li son demanats in-
formes sobre els directors invitats. Es man-
cat de director titular, que no tindria res

a fer amb una orquestra que esta constant-
ment dirigida pels mestres contractats per
a les operes.

Dins de I'orquestra es potencia i es pro-
cura facilitar Iactivitat professional dels
professors en els dies de descans, o per un
sistema de permisos o concessions; actual-
ment, hi ha tres conjunts integrats per pro-
fessors de la Simfonica de Madrid: un
Quintet de metalls, el Quartet Arbds i 1’Or-
questra de Cambra «Reina Soffa» que diri-
geix el concertino de la Simfonica, Gongal
Comellas.

Les perspectives de futur, les tenen molt
clares; volen continuar essent els titulars del
fossat de la Zarzuela i, al seu dia, passar
al Teatro Real per continuar fent dpera. Per
a aquest moment necessitaran ampliar la se-
va plantilla actual de 102 professors a, al-
menys, 146, a fi de permetre una simulta-
neitat de dues produccions diferents en el

Teatre d’f)pera; perd estem parlant de|
1990. Abans d’aquesta data, esperen un noy
gest de confianca per part del Ministeri, que
podria ampliar els seus contractes d’un a
cinc anys.

No cal pensar que aix0 sigui demanar mas-
sa. No hi ha dubte que I'orquestra cada ve-
gada sona millor, cada vegada sén més fre-
qiients els concerts amb 1'orquestra damunt
I’escenari de la Zarzuela i no situada al fos-
sat, adquirint el protagonisme que s’ha guan-
yat amb I’esfor¢. El nomenament de Miguel
Angel Gémez Martinez com a director ar-
tistic del Teatre —i com a director d’aquests
concerts— és garantia de nous impulsos en
aquesta ascensid artistica de 1’orquestra,

Els professors de la Simfonica de Madrid
cobren entre 150 i 170 mil pessetes. Hi ha
quasi 30 estrangers contractats i actualment
queden dues vacants: un violi i un viola,

Joaquin Turina

L’Orquestra de RTVE,
una funcio social no

Als seus vint-i-un anys, 1'Orquestra de
la RTVE es troba en un dels seus millors
moments artistics, gracies a la combinacié
de la titularitat de Miguel Angel Gémez
Martinez amb la llarga serie de mestres
convidats. La seva situacié laboral és es-
pecial en dependre de 1'Ens Puiblic RTVE
perd no poder ser-li aplicades les normati-
ves generals, atesa 1'especifitat del seu tre-
ball. Aixi, les diferents reglamentacions
(Ordenanga Laboral, Conveni Col-lectiu i
Reglament de Régim Intern) se superposen
les unes a les altres tot intentant la sempre
ardua i conflictiva tasca de posar ordre en
un treball artistic. Han estat diversos els
conflictes i algun d’ells segueix, en aquest
moment, el tramit processal.

L’orquestra no té una plantilla maxima,
ja que Radiotelevisid considera els profes-
sors, individualment, com a treballadors de
I’Ens adscrits a un col-lectiu especial. En
I’actualitat sén 110 musics; i només n’hi ha
tres de contractats, cobrint vacants. Aquests
contractes es realitzen després d’un prova
d’aptitud, perd les proximes jubilacions
obligaran, a ben segur, a una convocatoria
d’oposicions.

L’orquestra depen directament d'una jun-
ta rectora formada per alts carrecs de I’ens,
perd les decisions artistiques, de programa-
cié o contractacio d’interprets, les prenen
entre el Delegat General, Miguel Angel Co-
ria, i el mestre Gomez Martinez, mentre
que un altra mena de decisions, que impli-
quen un despesa especial (per exemple, les
gires artistiques) sén competéncia del De-
legat General de 1'Orquestra i del Secreta-
ri General de 1'Ens Piiblic que, en difiniti-
va, és qui decideix posar, o no, els diners.
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Miguel Angel Gomez Martinez

En parlar del pressupost de 1’orquestra
el Sr. Coria s’excusa en una certa confiden-
cialitat d’aquestes dades. En canvi, infor-
ma que |’orquestra ha ingressat aquest any
a la caixa de Radiotelevisi6 uns cent milions
de pessetes. Per descomptat, existeix
I'ideal, perfectament irrealitzable, que 1’or-
questra s autofinancii, perd mentrestant se-
guira depenent del pressupost de 1’Ens
Public.

Les dues grans critiques que es fan a Ra-
diotelevisié relacionades amb la seva or-
questra sén que, tenint en compte la quan-
titat de milions que maneja a I’any, en
aquest dos lustres no hagi aconseguit donar
a la seva orquestra un local propi, en bo-
nes condicions per assajar i per gravar; i,
en segon lloc, que no hagi obligat el seu
conjunt simfonic a gravar —en disc, audio
i video— tot el repertori orquestral espanyol.

satisfeta

Els directius de 1’orquestra confessen
que, ara per ara, la funcié predominant és
I’activitat de cara al public, és a dir, els con-
certs. I, paradoxalment, enumeren com a
«projectes» allo que, en teoria, haurien de
ser les funcions essencials d’una orquestra
d’aquest tipus: assortir de musica la televi-
16 1 especialment la radio nacional.

Hi ha previstos dos discos de musica es-
panyola. Es faran gravacions més acurades
quan la radio millori els seus equips, i ac-
tualment s’esta provant una nova sala d’as-
saigs (una antiga discoteca, que ha estat
condicionada) I’actistica de la qual ha de ser
perfeccionada (i, per aix0, s’ha signat un
contracte amb la Facultat de Ciéncies
Fisiques).

Tot el problema de la sala d’assaigs de
I’orquestra de RTVE ve d’una altra para-
doxa: I’Ens Piblic no disposa de cap estu-
di on capiguen els 110 professors, per la
qual cosa no solament els assaigs, siné tam-
bé les gravacions i les retransmissions s han
de fer necessariament des de fora de les se-
ves instal-lacions.

Des de fa un parell d’anys s’esta ultimant
el projecte d’un auditori de RTVE, del qual
existeixen els planols detallats. Seria una sa-
la d’assaig/gravacié, amb un aforament de
500 butaques, que es podrien eliminar sila
retransmissio televisiva exigis un gran mo-
viment de cameres. Pero aquest any no s’ha
destinat ni un duro a la segona fase de les
obres de Torrespafia; aixi, doncs, la realit-
zaci6 d’aquest auditori sembla, si més no,
remota.
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Orquestra del Liceu:
fluctuacions qualitatives
al compas dels avatars interns

No sembla logic, per raons obvies, d’es-
tablir unes linies mestres per a donar una
visié concentrada i global del conjunt del
devenir historic de 1’Orquestra del Gran
Teatre del Liceu. Cent trenta-nou anys re-
presenten, €s clar, un periode dilatat, que
impedeix basar una apreciacio tnicament
en coincidéncies o uns trets comuns al llarg
de tots aquests anys. No sols han estat di-
ferents, logicament, els components de 1’or-
questra, siné també els rectors i les idees
sobre el seu funcionament, les possibilitats
i necessitats del teatre i fins i tot les exi-
gencies del public operistic.

Amb tot, pot afirmar-se que s’hi han do-
nat circumstancies comunes, les quals, tot
repetint-se amb una certa freqiiéncia, o apa-
reixent i desapareixent al llarg dels anys,
han pogut influir de forma notdria en el fun-
cionament i rendiment de 1’orquestra liceis-
tica, al marge de la qualitat intrinseca dels
components de la mateixa (estabilitat, as-
saigs, directors, remuneracions, etc.).

Retrocedint al 1899, és curids d’obser-
var com Francesc Virella escrivia a «La
Vanguardia» que «a la vuelta de cuarenta
afios, carece todavia el Liceo de una or-
questra propia, digna de competir con otras
extranjeras y nacionales... Falta una or-
questra escogida y completa, y en lugar de
someter a riguroso concurso a los profe-
sores todos de la capital para contratar a
los mejores, retribuyéndoles como es de-
bido, prefiérese guardar el dinero a fin de
que venga el tenor, dejando que se malo-
gre el mérito de los concertistas, que se
acogen a las salas de nuestros cafés... »

D’aquest paragraf, sembla deduir-se que,
en aquells temps, al contrari del que s’es-
devé ara, no hi havia problemes per a co-
brir les places necessaries (en el suposat cas
que s’hagués convocat el corresponent con-
curs), amb musics de la nostra ciutat.

Si s’ha pogut creure, els nostres dies, que
'orquestra del Liceu mai no ha tingut un
nivell molt alt, no crec que aix0 tingui una
total justificacié historica. I si és cert que
els noms dels directors que accepten de
posar-se al davant d’una orquestra sén, com
s’ha repetit molt sovint, un reflex forca fi-
del del nivell de la mateixa, cal observar
que, abans dels anys quaranta, la van diri-
gir (com a mestres més destacats en Opera)
Albeéniz, Beidler, Breton, Faccio, Goula,
Granados, Guarneri, Guridi, Klemperer,
Knapertsbusch, Kusevitzky, Mascagni, Pa-
nizza, Reiner, Schillings, Stiedry, Voto,
Bruno, Walter, Weingartner i (curiosa-

ment, per casualitat) un jove de vint-i-tres
anys anomenat Arturo Toscanini. Unica-
ment en concerts, aparegueren també al po-
di liceista, entre d’altres, Pau Casals, Cla-
vé, Falla, Fauré, Glazunov, d’Indy, Erich
Kleiber, Clemens Krauss, Respighi, Ri-
chard Strauss, Stravinsky i Siegfried Wag-
ner. Tots aquests noms crec que signifiquen
quelcom. I cal no oblidar que alguns d’ells
ja es van sorprendre de la capacitat d’assi-
milacié dels nostres muisics; una capacitat
afavorida, o feta necessaria, en part, per la
inestabilitat de la formacid i els metodes de

treball que es donaven a determinades
epoques.

Després d’un periode en que s’ha dit que,
al Liceu, I’orquestra tenia més obligacions
que drets i sou, determinades situacions
conflictives i un criteri artistic encertat de-
cidiren Joan Antoni Pamias de no renovar
el contracte a 1’orquestra de les anteriors
temporades, i convocar, el 1958, un
concurs-oposicio per a la creacio d’una or-
questra estable, integrada per professors re-
tribuits amb sous mensuals i fixos durant
tot I’any. i no, com abans. en qué perce-




bien solament els emoluments correspo-
nents a les seves actuacions durant les tem-
porades d'Opera i ballet, a part d’altres,
breus i no molt freqiients, de caracter con-
certistic.

En aquell 1958, indubtablement, la crea-
ci6 de I'orquestra estable va ser un pas im-
portant; pero la situacid no tarda massa a
deteriorar-se. L'increment del cost de vida
féu que els sous quedessin bastant desfasats,
1 el constant creixement del cost dels espec-
tacles (tan dificil de suportar per una em-
presa privada) provoci que les condicions
de treball es fessin cada cop menys idonies
perque 'orquestra rendis de forma satisfac-
toria. A més, la dedicacio plena de tots els
musics a una tnica activitat continua essent
una utopia, amb el consegiient distancia-
ment d’allo idealment desitjable per a una
orquestra estable.

Amb I'arribada del Consorci que regeix
actualment els destins del Liceu, les coses
van canviar un Xic, i s’inicia la primera tem-
porada amb una superior racionalitzacié de
les condicions de treball per a I'orquestra.
En primer lloc, convé dir que hom topa
amb la dificultat de trobar musics del pro-
pi pais per a cobrir les places. Mai, els con-
cursos convocats en aquests ultims cinc
anys, no han aconseguit de cobrir totalment
les places convocades. Per aixo, es féu ne-
cessari recorrer a la contractacié de musics
estrangers, en la seva majoria procedents
de paisos de I'Est, tasca en la qual fou de-
cisiva |'activitat desenvolupada al principi
pel mestre Eugenio M. Marco, qui es des-
placa en aquells paisos, i qui ostentava el
ciarrec de director musical (amb un con-
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tingut diferent al que hom posseeix a la ma-
joria de teatres que en tenen). Es nota un
canvi a la primera temporada del Consorci
i, particularment, séc de I’opinié que la mi-
llor temporada de |’orquestra fou la seglient
(1982-1983), o almenys fou aquella en la
qual es van donar una série de circumstan-
cies que van permetre de creure que aque-
lla era la millor orquestra dels tltims cinc
anys.

En alguns moments de les dues ultimes
temporades, ha pogut semblar que el nivell
de qualitat de I'orquestra liceistica descen-
dia. Imagino que el problema no rau en la
qualitat individual del mdsics, sind preci-
sament en la no continuitat de tots ells, al
llarg de diverses temporades, per a acon-
seguir la desitjada i continuada compene-
tracio; i també, que totes i cadascuna de les
obres tinguin o no el minim d’assaigs ne-

cessaris, tenint en compte la durada de ca-
da obra. També és decisiva la figura del di-
rector d’orquestra, que ha de ser un bon co-
neixedor de I'obra, amb un nivell alt i amb
un tracte que no crei problemes en les se-
ves relacions amb els musics (aspecte,
aquest ultim, més important del que sem-
bla en una orquestra que es veu obligada
a realitzar determinats esforcos de ductili-
tat i rapida assimilacid). Encara que també
sigui just de constatar que. de la programa-
cid liceistica actual sembla desprendre’s una
major tranquil-litat en la preparacio de les
obres a cura de I'orquestra (dotze obres en
sis mesos, contra dels més o menys titols
en poc més de quatre mesos dels ultims
anys del régim anterior).

Quan el director ha sabut fer-se carrec

de les possibilitats de 1’orquestra licefstica,
ha dominat I’obra, ha tingut quelcom a dir
i s’ha adaptat al temps disponible, si la se-
va qualitat de mestre ha tingut un nivell mi-
Ja interessant i no ha tingut traves de cap
tipus, llavors ha aconseguit resultats posi-
tius. Per aixo, aquesta temporada (quan en-
cara manquen dos titols) hi ha hagut sor-
preses, precisament quan hom creia que
I'orquestra estava en un moment no espe-
cialment felic. I si sempre poguéssim apre-
ciar la precisid i I'esfor¢ del seu Moses und
Aron (Uwe Mund), la ductilitat i capacitat
per a tocar el piano del seu Boris Godunov
(Voldemar Nelson), la profunditat de molts
moments del seu Simon Boccanegra (Ro-
berto Abbado), el lirisme de diversos mo-
ments de Manon Lescaut (Maurizio Arena)
o la brillantor de la seva Die Frau ohne
Schatten (Christoff Perick), tindriem una

orquestra realment important i molt proxi-
ma a allo desitjable. Per aix0, i potser
insistint en alguns punts ja esmentats, sent-
bla indispensable mantenir una cura espe-
cial en la contractacié dels directors, tenir
un pla adequat d’assaigs per a totes les
obres, procurar sempre que sigui possible
la permanéncia continuada dels membres de
I"orquestra i crear o mantenir unes condi-
cions que permetin cobrir les places va-
cants, quan aixd sigui necessari, de la
millor manera possible. Si tot aixo no
s’acompleix permanentment, el nivell de
I’orquestra podra semblar, sens dubte, in-
ferior al que hom pugui esperar de les se-
ves propies possibilitats.

Pau Nadal
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Orquestra de la Ciutat:
un instrument important 1
necessari, mal no reeixit

El problema de la misica simfonica a
Barcelona és, en efecte, un problema vell
i irritant. Ho és perque, no solament data
ja de massa anys, siné també perque conti-
nua pendent, sense que s'hi vegi un intent
d’aprofundiment seriés. Passen els anys i
anem llegint encara, als diaris, unes matei-
xes declaracions respectives que es van fent
d’acord amb una immutable dialéctica que
només es recorda de retribucions, direccio
o d’oposicions sempre imminents. Dotze-
nes de vegades se’ns ha donat ja com a co-
sa feta la qiiestié de la nostra orquestra, i
altres tantes ha calgut recomencar-ne el pro-
cés de reconversi6. Ara es parla d’un nou
director foraster, Franz-Paul Decker, la
preséncia del qual serd plenament efectiva
d’aqui a dos anys; per0 s’inicia ensems un
lamentable &xode dels més segurs puntals
de I'orquestra actual cap a d’altres for-
macions de I’Estat. ;Amb qué es trobara
Decker, quan vingui a Barcelona?

Mentrestant, a Madrid tenen ja tres sim-
foniques ben completes i, a Euskadi, tam-

L'Orquestra de la Ciutar de Barcelona

bé tenen la qiiestié encarrilada. Perd, per
altra banda, és palés un nou sentit empre-
sarial, que arreu difereix basicament de tots
els plantejaments suara esmentats. Es ur-
gent, per tant, una nova dialéctica per tal
d’operar amb sentit vigent al nivell del
temps; uns temps que no s6n ja els de la
vella Municipal, ni tampoc els de I'etapa
Villar Palasi. S’arribaren a assolir llavors
uns resultats, que Ros-Marba no encerta a
consolidar per bé que aquells tampoc no se-
rien ja satisfactoris per als nostres dies. No
és ja naturalment I’hora de fer retrets a di-
rectors o a musics, pero si d’escatir per que
una institucio de tants anys —més vella que
d’altres estrangeres summament presti-
gioses— no ha assolit com a minim una con-
solidacié estructural.

Insistim que no és ara I’hora de fer re-
trets, sind d’analitzar antigues mancances.
Recordem, per exemple, com anaven pas-
sant els anys i, els qui observavem 1'Or-
questra de Barcelona des d’una perspecti-
va desapassionada, no feiem més que sen-

tir parlar d’unes endeémiques males rela-
cions humanes. Circumstancia que, en to-
ta agrupaci6 d’individus encarats a una tas-
ca col-lectiva, representa un repte priorita-
ri. I, per acabar de complicar del tot I"estat
de les coses, sorgi encara l'anada de Ros-
Marba a Madrid —mostrada com un eéxit
personal del director catala, quan, en tot
cas, era un esdeveniment lamentable per
Barcelona— i |’arribada de Salvador Mas,
nova victima preconitzada d’una situacio en
crisi ja irreparable. Sacrificat Mas com a
tinic causant de tots els mals endemics de
I'Orquestra, tornarem a ser testimonis
d’una série de manifestacions de bons pro-
posits i de solucions taumaturgiques. I tot
havia de quedar arranjat amb les salvado-
res noves oposicions de torn i unes prome-
ses a llarg termini de deu i quinze anys. Ni
un sol d’aquests anys s’havia escolat quan
es produeix la desfeta final, amb noves pro-
meses d’inici per a dintre d’altres dos anys.
La solucid Decker és efectivament encer-
tada; perd hi insistim encara, jamb que es
(813) 27
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trobard quan prengui contacte amb 1’Or-
questra? L'éxode que esmentavem és ja un
fet lamentable quant als muisics que han pas-
sat a ’Orquestra del Liceu, han retornat a
la Banda o van emigrant cap a Madrid.
L’instant és, doncs, compromés i, de fet,
tot esta encara per bastir.

Tot plantejament a fer actualment recla-
ma ja l'evidéncia de tres nivells distints
d’exigencies: I'economico-empresarial; el
cultural i el sociologic. Tots tres represen-
ten una triple manifestacio d’una tnica tasca
possible.

El sentit econdmico-empresarial no pot
rutllar segons els motlles de sempre: els
d'una plantilla imbricada amb la ndmina
municipal i amb tot un vell sistema de sub-
vencions. Fer una orquestra simfonica és
una obra de gran volum i consideracio i,
per tant, avui i aci, cal saber exactament
quin €s el seu cost i quines son les seves
possibilitats d’explotacié. Es tracta d’una
gran obra a fer, en la qual I’aspecte econo-
mic deu estar d’antuvi previst i mil-lime-
trat al centim. I si no es compta amb aquesta
base, tornarem inevitablement als defectes
estructurals de sempre.

Perque el segon aspecte, el cultural, se-
ra causa i efecte de I'anterior. Cal pre-
guntar-se amb tota sinceritat i exigéncia per
a quina mena de conjunt es treballa. Per-
que recordo haver augurat personalment al
desaparegut Villar que 1'Orquestra, adés re-
fosa, arribaria a fer un Brahms i un Strauss
acceptables, i no mai un Mozart o un Haydn
en linia internacional. Actualment, han can-
viat les coses a casa nostra, perd sobretot
encara han evolucionat més en aquest con-
text internacional. Una bona orquestra era
abans un fet mitic; ara és una realitat a
I"abast de qualsevol ciutat de pocs habitants.
Ara s’exigeixen unes seccions instrumen-
tals compactes i sense cap fissura ni debi-
litat. Una orquestra com la que encara es
pretén crear, caldra (per descomptat)
tornar-la a bastir; perd si tots i cadascun
dels seus components no poden interpretar
un «Andante», de Mozart, amb un minim

Franz Paul Dc’c'}’\'c"

de qualitat, I'orquestra no arribara mai a
produir-se amb la classe que avui és ja in-
qiiestionable. I aquest punt de partida
inel-ludible ve, ara, extraordinariament
complicat per una manca notable d’intér-
prets a 1’abast. Servant proporcions, si es
vol, cal només comprovar el mercat inter-
nacional literal, al qual han d’anar a parar
pel recanvi els grans conjunts estrangers.
El Liceu i la darrera etapa de 1'Orquestra
de Barcelona n’és, fins i tot, un bon exem-
ple. Com ho és també ’esmentat éxode de
molts musics de la propia Orquestra cap a
millors oferiments. Continua essent un dels
problemes primordials i inajornables, el
qual, per la seva entitat, resulta per tant
connex amb el projecte economic.

I de la mateixa manera s’hi imbrica 1"as-

pecte sociologic. Per que la volem, a fi de
comptes, 1'Orquestra? ;Per omplir unes sp-
ries rutinaries de concerts o per emprar-ly
i mostrar-la com una gran obra cultural g
servei de la nostra societat? Perqueé, si no-
més volem fornir una necessitat primarig
de «temporada» simfonica, potser acabarem
abans amb unes quantes visites regulars de
les ja habituals orquestres de fora. Recor-
dem, a I'efecte, un conegut organitzador de
concerts que afirmava que, fins i tot eco-
nomicament, li resultava més portar ung
orquestra estrangera que llogar la de la
nostra ciutat.

Quan pensem en una orquestra de casa,
ens cal fer-ho en un sentit de prestigi i d’or-
gull; i, sobretot, amb aquest sentit de ser-
vei a la nostra societat. Aixo vol dir, una
vegada més, que hi ha tot un plantejament
sociologic igualment prioritari amb els es-
mentats. Una simfonica ha d’ésser un gran
instrument de cultura, i aquesta missié no
s’acompleix amb quatre concerts comptats
cada any, per servir uns abonaments per-
manents i fornir uns quants programes per
temporada a tres o quatre mil oients, sem-
pre els mateixos. Si només és aixo el que
volem —omplir un abonament de dissab-
tes a la tarda i diumenges al mati—, real-
ment, no caldria trencar-s’hi el cap. Una
gran orquestra és-un fet cultural i sociolo-
gic, ensems que un nucli de ferment i
promocio.

Com deiem, ja no es pot concebre una
simfonica sense una activitat de plena sa-
turacié. Com més importants sén aquests
conjunts, i major exigéncia artistica tenen,
més dedicacio plena exigeixen i major nom-
bre d’actuacions publiques —que no poden
baixar del centenar anual— han de fer. Aixo
planteja una possibilitat d’accié cultural i
socioldgica molt important i, naturalment,
a nivell de tot Catalunya com a minim. No
comptar amb aquestes magnituds significara
el retorn inevitable a la vella optica, la qual
ha tingut ja prou anys per adverar-se erro-
nia i obsoleta.

Josep Casanovas
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Catalunya: un cos social
mancat de vertebracio

Catalunya concentra, al llarg dels seus
aproximadament 30.000 quilometres qua-
drats de superficie, un cens de poc més de
6 milions d'habitants. Vuit ciutats acullen
practicament el 50 per cent d’aquest cens:
Barcelona (1.755.000 habitants); L’Hospi-
talet de Llobregat (294.000); Badalona
(228.000); Sabadell (185.000); Terrassa
(155.000); Santa Coloma de Gramenet
(141.000); Tarragona (112.000) i Lleida
(110.000) son les que superen el 1imit dels
100.000 habitants. (Dades del 1981).

Cinc ciutats més ocupen la franja d’en-
tre els 75.000 i els 100.000 habitants: Ma-
taré (96.000); Cornella (90.000); Girona
(89.000); Reus (81.000) i Sant Boi de Llo-
bregat (75.000). Setanta cinc poblacions su-
peren els 10.000 habitants.

El limit esmentat dels 75.000 habitants
pot considerar-se com a una bona referén-
cia de nucli urba que permet acollir una de-
manda regular de manifestacions musicals
d’una certa envergadura de produccid, com
és el cas de les simfoniques o les de cam-
bra, enteses aquestes ultimes com a con-
junts a partir de la desena de components.
Tretze ciutats entrarien, doncs, en un
context ideal, en el marc d’una activitat mu-
sical amb una certa aproximacid a la nor-
malitat. Altres poblacions de cens per sota
del limit objecte de referéncia podrien en-
trar també en aquest moén, com és el cas de
Manresa, que uneix un cens proper a l'es-
mentat —67.000 habitants— a unes carac-
terfstiques de capitalitat comarcal molt fa-
vorables com a eix vertebrador d’una vida
cultural especialment viva.

Tanmateix, aquesta realitat demografica

no €s receptora, ni de molt, dels nivells de
vida musical —d’envergadura de produc-
cid, i fins i tot al marge d’una tal enverga-
dura— satisfactdria. Un balang provisional
ens parla, com a fet immediatament visi-
ble, d’una cinquantena de festivals estivals
esparsos arreu del Principat, d’iniciativa i
projeccié sovint no gens arrelada en el cos
social al qual s’inscriu i hauria de dirigir-
se. Molt sovint, aquestes manifestacions es
produeixen en Ambits urbans d’escassa en-
vergadura demografica i tenen una motiva-
¢i6 més de caire de promoci6 turistica o bé
d’imatge de prestigi que no una implicacié
plenament assumida.

Mentrestant, hom contempla 1’acci6 es-
paiada de diverses formacions de cambra
que, sobre la base d’una estructura quasi
amateur, realitzen una accidé important
—perd en definitiva de supléncia— d’allo

que hauria de ser un ideal. Es el cas dels
cicles de I’Orquestra de Cambra del Con-
servatori de Vic a les comarques interiors.
O I’actuacid, als barris de L"Hospitalet de
Llobregat, de 1'Orquestra de Cambra
d’aquella ciutat. O la de I’Orquestra de
Cambra de Girona, a terres gironines. A
Manresa, |’Obrador Instrumental oferi,
I’any passat, una quinzena d’actuacions a
comarques, xifra semblant a la del Colle-
gium Musicum, també ben repartides per
tot el pais. Ultimament s’ha incorporat a
aquest cens I’Orquestra de Cambra de Tar-
rega, que ha nascut amb una auténtica vo-
luntat de servir la muisica en una zona en
que aixd resulta especialment important. En
una linia semblant, podriem parlar de I'Or-
questra de Joventuts Musicals de Sabadell.
Tot aquest aplec d’iniciatives, i d’altres
—sovint atapeides de la millor predispo-
sicié—, no poden amagar, amb tot, un pa-
norama poc satisfactori, que acusa de for-
ma perceptible la manca absoluta de
simfonisme.

Jordi Maluguer

Importancia de la
macroconcentracio barcelonina

Barcelona absorbeix practicament una
tercera part del cens catala, i la meitat de
la seva conurbacid, si tenim en compte el
pes de les esmentades Hospitalet de Llobre-
gat, Badalona, Sabadell, Terrassa, Santa
Coloma de Gramenet, i hi afegim altres po-
blacions de considerable envergadura, aixi
mateix les properes a la capital: Cornella,
El Prat de Llobregat (60.000) i Cerdanyo-
la del Valles (51.000).

Aquesta gran concentracié urbana barce-
lonina condiciona en gran mesura la distri-
bucio de 1’oferta cultural —i, per descomp-
tat, musical— a casa nostra. I més especial-
ment —per raons obvies— la que exigeix
uns costos de produccid elevats, i també la
disposicié d’una infrastructura determina-
da. No és estrany, aixi, que I’activitat con-
certistica de tipus simfonic o de cambra es
concentri, a Catalunya, practicament només
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a Barcelona; i que, en els casos en qué es
produeixi quelcom al marge del cap i ca-
sal, sigui només I'excepcio. Hi ha, per tant,
allo que en podriem dir una situacio d’oasi
cultural centrat a Barcelona, com a conse-
qiiencia d’un procés tacit de «delegacié de
responsabilitats» de les altres poblacions a
la capital.

Barcelona és la gran subministradora de
vida cultural del pais. —no pot ser altra-
ment—; pero, en el grau d’intensitat que ho
és —tan elevat— només ¢s possible com a
conseqiiencia d’un funcionament irregular
de les estructures de distribucio del patri-
moni cultural.

Perque, si fins a cert punt aquell procés
de «delegacié de responsabilitats» esmen-
tat, pel que fa a les concretes parcel-les del
simfonisme o del gran concertisme, resul-
ta justificable per als nuclis urbans propers
a la capital, no ho és pel que fa a les pobla-
cions que en son allunyades. La proximitat
significa, en bona mesura, disponibilitat. La
llunyania, en aquest cas, hauria d’implicar
una disposicié normalitzada d’oferta. En
aquest sentit, resulta especialment preocu-
pant la situacié d’indigéncia latent de mol-
ta part del pais i, d'una forma especial, pel
que fa a la seva significacio, de les tres ca-
pitals de provincia no barcelonines i d’al-
guns caps de comarca d’una especial
importancia.

I, amb tot aixd, no pretenem pas afirmar
que les exigéncies de Barcelona i del seu
entorn siguin ateses de forma optima. i que
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’activitat que s’hi desenrotlla —tenint en
compte els tres milions d’habitants del seu
ambit d’influéncia— sigui ni molt menys sa-
tisfactoria.

Un pais amb una vida musical minima-
ment normalitzada hauria de gaudir, en de-
finitiva, d'una estructura de distribuci6 cul-
tural —en aquest cas musical— d’un fun-
cionament molt distant d’aquella de que
gaudeix el nostre. I, per descomptat, d’una
intensitat molt superior a la de qué gaudim.
Referéncies de paisos com la Repuiblica Fe-
deral Alemanya o Austria, on és impensa-
ble que ciutats d’entre 50.000 i 100.000 ha-
bitants no disposin d’una activitat musical
intensa, nodrida sovint amb excel-lents for-
macions simfoniques i de cambra propies,
resulten tristement il-luminadores de la nos-
tra realitat.

La realitat de la nostra estructura
simfonica i de cambra

Sis milions d’habitants, cinc ciutats de
més de 150.000 habitants, vuit de més de
cent mil 1 una de prop de dos milions...,
estan ateses, pel que fa al gran concertis-
me, per una sola orquestra simfonica; 1’Or-
questra de la Ciutat de Barcelona.

Col-lateralment, diverses formacions de
cambra de funcionament no regular (i man-
cades d’autentica estructura) cobreixen al-
tres necessitats.

La necessitar d'una Orquestra de Cambra estable. ..

Una segona orquestra simfonica estable
la del Liceu, cobreix de forma tnralmeni
circumscrita la concreta parcel-la de I’ acti-
vitat operistica, quasi monoliticament con-
centrada en un sol teatre.

Els guarismes son d’una enorme elogiign-
cia i confirmen aquella imatge que hem do-
nat abans, en fer un succint balang¢ de |y
vida musical del pais. Caldria afegir, a més,
que la rendibilitat social de I’esmentada Or-
questra de la Ciutat de Barcelona dista mol
de ser 1'optima, i que, a més, se circums-
criu de forma quasi exclusiva, al Palau de
la Misica Catalana. En termes semblants
podriem expressar-nos en fer referéncia a
I'orquestra del Liceu. Pel que fa als con-
junts de cambra, el precari estatus intern
que tenen i la manca d’una demanda regu-
lar. fa que la seva incidencia en la vida mu-
sical del pafs sigui basicament marginal,

Jordi Maluquer, director de Muisica, Ci-
nema i Teatre de la Generalitat té forca cla-
res les idees, de cara a tergiversar aquesta
situacid; pero, també veu molt menys cla-
ra la férmula que forneixi els recursos per
a la materialitzacié de les seves idees.

— Penso que Catalunya, amb les dues or-
questres simfoniques de queé disposa, en ¢
prou. Per bé que ambdues sén independents
i tenen la propia personalitat, podrien
col-laborar en la cobertura de les necessi-
tats del pais. Al mateix temps, cadascuna
d’elles podria segregar la seva propia or-
questra de cambra, com esdevé arreu. Es-
pecialment, en els periodes en qué no te-
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nen una activitat gaire intensa. De fet,
aquesta segregacio ja es produeix a casa
nostra, encara gue sigui de manera infor-
mal. De I’Orquestra de la Ciutat de Bar-
celona se'n nodreix Solistes de Catalunya;
i de la del Liceu, la Pro-Arte. Els compo-
nents de les dues formacions simfoniques
haurien de tenir una retribucio adequada
i una dedicacié exclusiva, en tot cas com-
patible amb Dactivitat docent o de cambra.

El problema, per la Generalitat, a I’hora
de vertebrar una politica pel que fa en
aquesta parcel-la, és que en cap de les dues
orquestres simfoniques no hi t¢ una inci-
dencia directa. Una depén de I’ Ajuntament
parceloni i I’altra, del Consorci del Gran
Teatre del Liceu, amb influéncia, per tant,
compartida.

— L'Orquestra de la Ciutat —afirma
Maluquer— ha iniciat a la seva manera un
procés de reestructuracio en el qual no hi
volem intervenir. Quan se 'ns ha convidat,
aquest procés ja era en marxa i, en aques-
tes condicions, no hem cregut oporti
dentrar-hi. Allo que volem, és que la nos-
tra col-laboracié en aquesta orquestra ser-
veixi per potenciar-ne les activitats fora de
la capital de Catalunya. Pel que fa a ['or-
questra del Liceu, la posicié de la Genera-
litat és que ha d’allargar la seva tempora-
da, amb la possibilitat d’oferir concerts al
Liceu i a fora, combinats amb el cor.

Maluquer afegeix que aquesta estructu-
ra podria completar-se amb I’existencia
d’un conjunt de cambra amb vocacio esta-
ble, sense ser depenent o derivada de cap
altra orquestra.

— Quan en Pere Cuixart era director de
la Corporacié de Radio i Televisio —con-
tinua Maluquer—, es va intentar de crear
aquesta orquestra, pensant que podria te-
nir el suport de TV3, el nostre i el d'altres
institucions. Pero, després, hi van haver
dos canvis a la direccié de TV3; i com que
exigeix una forta inversio financera, i ni no-
saltres ni TV3 no- tenim recursos, el pro-
Jecte es va hivernar.

Jordi Maluquer creu que amb aquesta es-
tructura, les necessitats musicals, pel que
fa al piblic, queden ben cobertes. Resten
altres necessitats per atendre. Es el cas de
les dels joves musics, de cara a completar-
ne la formacia.

— Treballem sobre més d'una idea, de ca-
ra a la formacié d’una orquestra per a jo-
ves instrumentistes. Falta cobrir les neces-
sitats de formacié que, per altra part, ja
s'atenen en part gracies a les subvencions
que vam posar en marxa l'any passat, de
les quals s’han beneficiat alguns conjunts de
cambra formats per estudiants, i que per-
meten un exercici continuat. En tot cas, per
poder dur a terme una tasca idonia, aixo
exigiria la disposicio d'una gran orquestra
{fe joves. Per altra part, cal dir que hi ha
Jjoves muisics nostres a la JONDE i també
a l'Orquestra de Joves del Mediterrani, for-
mada a Marsella, que és una iniciativa del

Consell Regional de Provenca-Alps-Cote
d’Azur, amb la qual col-laborem pel que fa
als musics catalans que en formen part.
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La «Joven Orquesta Nacional de Espana»

Maluquer té previst que, ben aviat, es pu-
gui concretar la voluntat de la Conselleria
de Cultura d’ajudar perque I’'Orquestra de
la Ciutat de Barcelona actui fora de la
capital.

— Enguany, amb el pressupost nou pen-
sem proposar que, en la temporada
1986-1987, 1'Orquestra faci uns quatre o
cinc desplacaments a indrets de Catalunya.
Lamentablement, comptem amb el proble-
ma de la manca de locals adequats per a
concerts simfonics. Aquesta oferta, que fa-
rem a l'Ajuntament de la nostra ciutat, sig-
nifica incrementar de forma substencial la
nostra aportacié a I'OCB. Aportacio que
ja vam millorar [’any passat, en passar-la
de 12 milions a 15 milions de pessetes. Ara,
en comptes d'aportar-hi, per exemple, cinc
milions més, els quals a la fi no resolen
gran cosa, allo que pretenem fer és
contractar-hi uns quants concerts. En tot
cas, no volem que siguin concerts de «gi-
ra», siné basats en el mateix programa i
amb el mateix equip artistic —director i
solistes— que els del cicle habitual de ['Or-
questra al Palau.

Com a afegité, Maluquer diu:

— La Generalitat no esta en condicions
de compartir responsabilitats economiques
amb l'orquestra.

Pel que fa a la possibilitat de posar en
marxa una via de rendibilitzaci6 superior
de I’orquestra del Liceu, les dificultats sén
d’un altre tipus.

— El problema de l'orquestra del Liceu
rau en el fet que tota la casa s’ha de rees-

tructurar, en funcié que es concretin i es
normalitzin les aportacions del Ministeri de
Cultura. Mentre aixo no es produexi, no es
poden reformar els estatuts.

Cal dir que el tema segueix tan mancat
de sortida com sempre, malgrat que, de tant
en tant, apareguin rumors i noticies (sem-
pre desmentides per la realitat) segons les
quals, a la fi, els tantes vegades esmentats
500 milions anuals es concretaran.

Abans ja s’ha apuntat el tema de les man-
cances que té el pais pel que fa a la in-
frastructura d’auditoris i de locals aptes
per al gran concertisme. Maluquer ho veu
aixi:

— Aqui tenim la infrastructura de certes
esglésies i del teatres de La Passio, si bé,
és clar, no és una estructura genuina. Al
Pais Base, en fer front a aquest problema,
es van adonar que un dels millors llocs de
que disposen, pel que fa a la sonoritat, és
el pavellé esportiu de Zarauz, i el govern
basc afavoreix que els nous pavellons tin-
guin unes caracteristiques semblants. A ca-
sa nostra, ha passat un cas semblant amb
el pavelld polisportiu de Puig-reig, que té
unes caracteristiques actistiques idonies. La
nova politica dels Ajuntaments, a l'hora de
projectar equipaments culturals, és la de
cercar-ne la polivaléncia.

Amb poc més de 500 milions de pesse-
tes de pressupostos —costos salarials i bu-
rocratics a part— la capacitat d’incidéncia
de la Conselleria de Cultura de la Genera-
litat acusa, en tltima instancia, unes obvies
limitacions.
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OCB: una proposta
amb el Pacte Cultural al fons

L’Ajuntament de Barcelona és, amb tota
seguretat, el més «musical» de tot I'Estat es-
panyol. Damunt les seves espatlles reposa
la responsabilitat de nogensmenys tres for-
macions estables —Orquestra de la Ciutat
de Barcelona, Banda Municipal i Cobla
Ciutat de Barcelona—, el principal Conser-
vatori Superior de Miisica de Catalunya, el
Festival Internacional de Miisica de Barce-
lona, el cicle de I'OCB i un llarg etcétera
d’iniciatives propies o en les quals col-la-
bora, que fa que el pressupost musical bar-
celoni dobli el del govern autonom, ja que
assoleix la xifra de 1.064 milions de
pessetes.

La regidora de Cultura de I’ Ajuntament,
Maria Aurelia Capmany, en mostrar un re-
sum de partides pressupostaries de les ac-
tivitats musicals, pot afirmar, amb raé:

— L 'Ajuntament fa molt per a la miisica
a la ciutat; molt més del que fan molts al-
tres Ajuntaments. No dic que tot ho faci el
més bé possible —per aixo tenim tants
problemes—; pero si, que fa el que pot.

Quasi la meitat de I’esmentat pressupost
correspon a activitats d’aquesta Orquestra
de la Ciutat que tants maldecaps i preocu-
pacions esta provocant a 1’equip municipal
que n’és el responsable.

Quan, asseguda al seu despatx de la re-
giduria de Cultura, li pregunto quina ha de
ser, segons ella, la funcid social de 1'or-
questra, assenyala:

— En un moment determinat, vam creu-
re que molts dels problemes de casa nostra
es resoldrien a través del Pacte Cultural.
Aleshores vaig parlar amb Uantic conseller
de Cultura, Joan Rigol, sobre el funciona-
ment de l'orquestra. Entre els elements a
tenir en compte hi havia no sols I'aporta-
cié patrimonial a fons perdut, siné també
la utilitzacio de 'Orquestra arreu del pais,
i també a fora. En aquest sentit, vaig
proposar-li 'ampliacié, amb la preséncia
de la Generalitat, la qual hi hauria d'apor-
tar no sols diners siné també organiizacio.
La meva tesi és que, mentre la divisio ter-
ritorial sigui la que és, Barcelona és Cata-
lunya; i que el pais es pot fer seva una or-
questra que porti el nom de la ciutat. El ti-
tol no pot ofendre ningii. Amb aixo, hom
aconseguiria tres coses: un control de 'Or-
questra per part de les institucions; una
creixent professionalitzacié de la mateixa;
i una projeccio internacional... En Rigol em
va dir, de forma sensata, que tot depenia
del funcionament del Pacte Cultural i del
nous pressupostos i que aquests estaven en
Juncié del pacte. A la practica, ’anorrea-
ment del Pacte, és clar, fa inviable aquell
pla. Aixo vol dir que I'Ajuntament s’ha
d’ocupar de resoldre el problema.

I és a partir d’aqui que Maria Aurélia
Capmany situa el punt de partenca del pro-
cés de reforma interna de 1'Orquestra que
esta en marxa i que és objecte de no poca
poléemica:
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— 8i l'Ajuntament ha de fer-se carrec to-
talment de 'orquestra, aleshores el Patro-
nat n'exigeix un ordenament. O sigul, que
Sfuncioni de forma ordenada. I en aquest
moment, creiem que el Patronat esta con-
duint el tema de forma idonia. El gerent es-
ta fent de gerent; i s'hi ha reclamat la
col-laboracié d'un expert en temes laborals
del mateix Ajuntament.

Per a Maria Aurelia Capmany, la finali-
tat iltima és: millorar el nivell de qualitat.
Diu que no cerca un rendiment econdmic,
pero si social; i es dol perque la forma amb
que s’estan portant les coses des de la part
dels components de I'orquestra, mena cap
al suicidi de la mateixa. I esmenta, com a
referéncia, el colpidor final d’'una famosa
pel-licula de Fellini. Accepta que hi ha
molts problemes a resoldre, perd assenya-
la que tots ells es poden solventar per la via
del dialeg, perd no per la de 1'assembleis-
me.

— No pot ser —diu— que [ 'orquestra es
passi més hores discutint de problemes de
Juncionament que no pas tocant.

També creu que cal canviar els estatuts
de funcionament i que no pot passar com
ara, que l'orquestra no es pugui utilitzar
quan calgui, o bé que surti més cara la se-
va utilitzacié que fer-ne venir una de fora.

Pel que fa al pla artistic, tot apunta que
el proxim curs no §’hi nomenar cap direc-
tor titular, encara que 1’alemany Franz-Paul
Decker, amb quatre concerts i una dedica-
ci6 de supervisio general, exercira un pro-
tagonisme especial que el podria conduir a
la titularitat definitiva, a partir del curs
1987-1988.

Cap a la fi de la pluriocupacié

En aquest context, tot sembla indicar que
I'esmentat Decker sera el brag executor
d’una pretesa reforma de llarg abast que po-
dria originar canvis profunds a la capcale-
ra d’algunes cordes —¢és previst de fer pro-
ves de seleccid— 1 també un canvi radicg
en el sistema de treball.

Es creu que aquesta tasca no pot dur-la
a terme un director del pafs, perqué hi hy
el problema de I'excessiva familiaritat; j
hom valora I"experiéncia de Decker, qui
realitza una reforma semblant a la Simfo:
nica de Montreal. S’insisteix en la necessi-
tat de disposar d’un instrument agil i a punt,
per a disposar-ne com calgui. Aixd vol dir
una dedicacié exclusiva a la mateixa, cosa
que, segons se’ns assenyala, ja est esta-
blerta a la reglamentacié actual. Hom es-
tablira un sol cap de corda, responsable de
la mateixa i gaudint d’una retribucié satis-
factoria, que comptara, si cal, amb dos
ajuts. El régim de treball seria un total de
vuit serveis setmanals, que trencarien amb
la rigidesa actual dels cinc assaigs i dos con-
certs, i que podrien repartir-se segons les
conveniencies. Sis assaigs i dos concerts,
o bé al revés si fes falta.

L’actual limitacié reglamentaria de deu
musics estrangers es contempla com quel-
com que caldria revisar, ja que pot malme-
tre el proveiment de places amb instrumen-
tistes d’un nivell adequat. I, amb aixd, hom
vol deixar ben clar que, en igualtat de con-
dicions, tindran preferéncia els musics de

casa.

Maria Aurélia Campmany
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El tema de les incompatibilitats de la tas-
ca a ’OCB amb una altra de caracteristi-
ques semblants —referéncia inevitable a
I’Orquestra del Liceu— es contempla de
forma estricta. Si fins ara no s’ha complert
el reglament, no hi ha cap raé perque, a
partir d’ara, continui deixant-se de complir.

Sorgeix el problema de la retribucio per
damunt de les reglamentacions, que afecta
els funcionaris. Aquest fet provoci la pro-
posta incial del Patronat, segons la qual, per
percebre uns emoluments elevats que per-
metessin prescindir d'una activitat addicio-
nal, calia deixar de ser funcionari.

Se cercara algun tipus de féormula retri-
butiva que permeti obviar aquest obstacle
legal, sense haver d’acudir a demanar 1’ex-
cedencia. Aquest €s un dels punts claus de
la negociaci6 en curs entre els components
de I’Orquestra i I’ Ajuntament, ja que afec-
ta quelcom tan important com la mobilitat
de la formaci6 o la flexibilitat de la seva
composicid, cosa que es considera molt im-
portant de cara a assolir un superior nivell
qualitatiu de I’orquestra. S’hi adverteix que
ningii no té la placa de solista en propietat,
1 §’és conscient que cal retribuir d’acord
amb allo que és normal actualment al mer-
cat de treball musical.

En un altre ordre de coses, es vol acon-
seguir de millorar la projecci6 social, de ca-
ra a trobar nous publics i també a sortir del
reducte barceloni. En aquest sentit, s’estu-
dien férmules que podrien comportar la rea-
litzacié d’un tercer concert, el trencament

Cobla Ciutat de Barcelona

de 1’actual rutina dels concerts de dissabte
ala tarda i diumenge al matf, i oferir-ne al-
guns a la meitat de la setmana. També s’ha
pensat que la tasca de preparaci6 i realitza-
¢i6 d’un concert, que ara és dilata a través
d’un periode setmanal, es concentri en qua-
tre dies —si cal—, perqué hi ha directors
que no disposen de tota una setmana. Hom
no ha tret conclusions encara de la posada
en marxa (aquesta tltima temporada) del
doble abonament, per la qual cosa no es pot
avangar si hom insistira en aquesta férmu-
la 0 bé si se’n proposara alguna altra .

En una altre ordre de coses, es pot anun-
ciar que, el mes de setembre, 1’Orquestra
de la Ciutat fara una gira de concerts a la
Comunitat de Castella-La Manxa, amb el
patrocini del seu govern autonom. Edmon
Colomer en sera el responsable artfstic.
Mentrestant, s’estudien propostes d’actua-
ci6 a Leningrad i també al Berlin de I’Est.

Tota aquesta muni6 de dades conflueixen
en una idea genérica: aconseguir un funcio-
nament de la nostra Orquestra radicalment
diferent de 1’actual. O, cosa que ve a ser
el mateix: que I’OCB tingui una dinamica
d’acord a aquella que, arreu d’Europa, cor-
respon actualment a una formacié simfonica
subvencionada, amb tot el que aixo suposa
d’increment de rendibilitat social, de millo-
ra del nivell qualitatin i de capacitat
operativa.

Si els objectius pretesos (o anunciats)
s"aconsegueixen, el canvi sera d’una abso-
luta profunditat. Com que, per descomp-

tat, els objectius proposats s6n basicament
desitjables, el repte, ara, n'és justament
I’assoliment. I aquest assoliment passa, in-
defectiblement, per un procés dilatat i no
gens comode que exigeix molta intel-ligén-
cia, coneixement de causa, tacte i també
fermesa. No estem descobrint res de nou.
I exigira, també, que totes les parts afecta-
des sapiguen estar a 'altura de les circums-
tancies i tinguin, si cal —que caldra!— prou
amplitud de criteris per posposar interes-
sos immediats, i potser de curta volada, a
aquest objectiu que és trencar amb la iner-
cia de tants anys de «no passar res». I
d’aconseguir, aixi, que el pais compti, a la
fi, amb una formacié simfonica de prestigi
i socialment rendible. Cal insistir en la im-
portancia fonamental que té la forma, la
precisi6 i la idoneitat en qué es condueix
aquest procés de transformacio. La possi-
ble bondat i 1a forga dels objectius i la seva
enorme dificultat obliguen molt, en aquest
sentit, a tots els implicats en una area de
tanta transcendeéncia.

Com es pot veure, a tots els nivells hi ha
quelcom que, si més no, es mou. Si aques-
ta afirmacid es basicament satisfactoria, no
podem oblidar que el consens €s inevitable,
atés el greu estat en qué es troba a casa nos-
tra el camp del concertisme simfonic,
aquesta situacié limit en qué vivim, la qual
obliga a una inajornable presa de conscien-
cia i de decisions.

Comellas
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Versions singulars

La dona sense ombra, en ['escenografia del Liceu

L actualitat musical ha estat darrerament
presidida per un sentit de singularitat en les
distintes versions que s’han fet. Volem sig-
nificar, una vegada més, la importancia que
continua assolint el fet concertant en viu i
la representacio teatral de les produccions
operistiques. '

Una d’aquestes actuacions musicals que
ajuden a justificar permanentment 1atrac-
tiu del concert en viu pot ésser, per exem-
ple, la Passié segons sant Mateu que esti-
gué inclosa en la IX Setmana de Misica Re-
ligiosa. Tal com és actualment de tota vi-
géncia, tornarem a ésser testimonis d’una
versié de la més alta musicalitat i sense con-
cessions a cap mena d’efectismes. Sense po-
der referir-nos a una practica severament
arqueologica, 1’Orquestra i la Capella Vo-
cal de Paris, amb la col-laboracié del Co-
llegium Vocal de Gant i del Cor Infantil del
Conservatori de Vila-seca i Salou, tots di-
rigits per Philippe Herreweghe, retornaren
la Passié, de Bach, al marc original que en
’aspecte huma degué tenir; és a dir, el dels
petits conjunts de fort regust cambristic. In-
34 (820)

sistim que resulta dificil de dir quin punt
de rigor historic s’arriba a assolir, perd allo
que més interessava era, concretament,
aquest clima d’intimitat eclesial que en les
versions romantiques resultava totalment
evaporat. La mdsica sorgeix llavors pura
en el seu context original i en una intencio
expressiva directa, tot mostrant la gran im-
portancia del text i del drama evangglic.
Adés sorprés el pblic per la preséncia dels
contratenors, que hem vist materialment
implantar a la nostra ciutat, ara es tracta
d’una corda vocal que ha pres carta de na-
turalesa 1 de la qual, sobretot, es reconei-
xen notoriament les qualitats timbriques i
les possibilitats remarcables quan dels con-
junts es tracta. René Jacobs era aquest con-
tratenor del cas, que, amb el tenor Howard
Crook, va fer-se remarcar especialment,
juntament amb una especial mencié obvia
per als nens de Vila-seca i Salou. Les dues
breus formacions vocals de cambra esmen-
tades forniren basicament I’esmentat am-
bient litirgic. -
Ibercamera va dur al seu torn un bonic

concert amb 1’Orquestra de St. John's
Smith Square londinenca dirigida per un
mestre de sobria musicalitat: John Lub-
bock. Heus aci un altre exemple de com a
Anglaterra també es fa misica amb un al-
tre criteri de severitat ben aliena a qualse-
vol sentit d’exportacid. Cap caire d’exhi-
bicié va presidir el concert, pero les ver-
sions de la suite del Somni d'una nit d’es-
tiu i de Pulcinella, de Mendelssohn i Stra-
vinsky, respectivament, sorgiren impeca-
bles i serenes. Pero la nostra anecdota més
important del concert residia en la partici-
paci6 solista de la pianista catalana Eulalia
Solé en el Primer Concert de Mendelssohn.
Aquesta partitura tenia un atractiu especial
pel fet de representar una sensible novetat
en el repertori habitual de 1’'esmentada pia-
nista, tan especialitzada en 1’obra contem-
porania i, en tot cas, en les estructures meés
denses de la composicié. Mendelssohn re-
presentava, amb tots els respectes, un toc
de superficialitat —si se’m permet de dir—
enfront d’altres partitures de major profun-
ditat en el repertori pianistic, i per aixo te-
niem una especial i personal curiositat per
aquesta audicid, per la forma amb que la
pianista s’hi enfrontaria. Efectivament, po-
dem afirmar que fou un altre exemple
d’aprofundiment personal de 1’obra, de la
qual Eulalia Solé va destacar amb gran avi-
desa dos aspectes substancials del compo-
sitor: la delicada sensibilitat dels moviments
i passatges lents i el caracter alat i fegric
dels vius. Fou una recreaci6 de gran regust
romantic, i no precisament per les vies més
habituals de la dialéctica pianistica conven-
cional d’aquest periode de la historia de la
miisica. Els esmentats moviments i passat-
ges vius assoliren una funcié estetica prac-
ticament inedita pel que hem dit, amb con-
notacions instrumentals, d’una juvenil eufo-
ria, ensems que d’iridiscéncies premonitd-
ries d’un impressionisme encara llunya en
aquell temps. L’expressi6, lenta, refinadis-
sima, cercant —per altra banda— una sig-
nificacié essencial.

Al Liceu vam poder escoltar i presenciar,
per fi, la nova versié de La dona sense ont-
bra, de Richard Strauss. N'hem fem co-
mentaris previs amb una certa extensio; ara
ens cal ressaltar exclusivament la perfec-
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ci6, d’auténtica produccid, de I'actual re-
presentacio i la nova constatacié del sentit
d’especial fita que té aquesta produccid
straussiana. Resta encara viva la sorpresa
per 'estranya aparenca d’una escena que
mai no pot arribar a endevinar-se en la se-
va identitat. S’ha tornat a comentar inten-
sament el caracter simbolista germanic de
la narracid i de I’escena, efecte no solament
de diverses lectures, sind fins i tot —diria—
de dificil lectura. Perqué tampoc no es pot
dir que estiguem en aquest cas enfront d’un
mite pregon de clar substrat metafisic o an-
tropologic. Perd no és menys cert que
aquesta narracio i l’escena que se'n desprén
assoleixen al teatre un intens clima emocio-
nal que denota la presencia d'un liderat de
primera magnitud. La realitzacid escénica
fou totalment reeixida, produint sempre
aquest impacte de llegenda intemporal i in-
terespacial. Christof Perick va fer el quasi
miracle de preparar I'orquestra, la dificil
orquestra, en tota profunditat, fins i tot ate-
nent I’esperit singular que mostra aquesta
partitura, amb connotacions tan wagneria-
nes com també modernissimes. I aix0d, ho
diem sense cap insinuacié de demerit per
al'Orquestra del Liceu que, en aquesta avi-
nentesa, va respondre amb un rendiment
elevat, tal com darrerament esta fent. Vo-
Ca}ment, hi hagueren algunes parts menys
afortunades que altres, perd aixd no té ara
una especial importancia, sind que la sin-
gularitat resideix en I’esdeveniment col-lec-
u d’una produccié adés impensable en
aquesta dimensio artistica. Ute Vinzing va
comengar les representacions amb limita-
cions fisiques que no feren més que mos-
trar encara la seva valua, perd les succes-

Don Giovanni, a ['escenari liceistic

sives la demostraren plenament. Una ana-
lisi completa de 1’extens elenc resta fora de
[’abast del present comentari.

La premsa, i especialment un atinadfssim
comentari d’Agusti Fancelli, ha destacat
I’especial significacio de la reposicié darre-
ra de Don Joan, de Mozart, sempre en el
marc general de la present referéncia criti-
ca a |'actualitat musical barcelonina. De
Don Joan, se’n poden muntar dificilment
no més de dues menes a Barcelona. Una,
la que vingui avalada per un conjunt esta-
ble, préviament preparat, d’algun teatre ale-
many. L altra, la que enguany esta vigent,
la que es basa en una o més figures impor-
tants protagonistes, completades amb una
resta d’elenc més o menys ocasional. La
tercera possibilitat és ja la llegendaria, que
només es pot trobar en les grans produc-
cions de discs o cinema. Es per aix0o sem-
pre present el risc notable, quant a Mozart,
de rebre de la representacié viva una certa
impressi6 de frustracié. Frustracid que pot
derivar tant de 1’aspecte musical com, so-
bretot, igualment, d’una escena no exces-
sivament acurada. Tenim sempre la sensa-
ci6 que els directors d’escena no saben ben
bé com resoldre I’escenificacié del drama
de Da Ponte. Sovint es cau, com crec que
és ara el cas present, en un excés de tintes
grotesques, mentre que els aspectes autéen-
ticament dramatics de 1'obra sén resolts
amb férmules que voregen els pastorets.
Perd, efectivament, Don Joan exigeix 1'es-
cena per destacar igualment el seu caire de
drama sacralitzat. Fa ja molts anys que, en
un altre comentari al Don Joan de torn, ex-
cessivament esquematitzat d'escena, preco-
nitzava una possible versio concertant (en
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els instants de major gloria de Pro Muisi-
ca), perd €s ben cert que 'escena mozar-
tiana té un encant que dificilment arribara
a suplir I'audicié aseptica de butaca, copa
i hava que més d’una persona comentava
a la sortida de la representacié. Potser I'en-
cant i la darrera expressio del teatre d’0pe-
ra resideix en aquest factor d’atzar que hi
ha sempre al darrera. Com, per exemple,
el protagonista actual de Renato Bruson,
musicalment important, d’un contingut sen-
siblement italianitzant que no sembla encai-
xar massa amb versions discografiques més
popularitzades, adhuc la de Raimondi; en
canvi, un Don Octavio de Gosta Winbergh
sorprenia agradablement tothom, amb linia
germanica. Varietat gran en les represen-
tants femenines, destacant-hi 1’espanyola
—o0 almenys hispanica— M. Angels Peters.
Enric Serra féu un Massetto que pot ésser
una fita en la seva carrera, i el Leporello
de Stafford Dean, un exemple de represen-
tacié académica i funcional, sense un ex-
cés de personalitat interpretativa. A aixo,
cal unir una escena amb pretensions, pero
freda i sense gaire definicid en el sentit
abans apuntat, i la direccié musical, en la
qual no arribarem a constatar la fama de
Gustav Kuhn, probablement limitat per la
magnitud de la tasca que representa el mun-
tatge musical. Perd, com déiem, aquest €s
el veritable encant d’una representacié nor-
mal de tot teatre d’opera, fora d’ocasions
de gran solemnitat, aquella que comporta
sempre la convencié d’una escena i la di-
mensio humana de 1’anécdota contingent.

J. Casanovas
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Philippe Herreweghe:

una dimensié fonamental de la
investigacié de la musica antiga

Des que Felix Mendelshonn interpreta la
Passié segons Sant Mateu, 1'any 1829, ini-
ciant la via de recuperaci6 i revaloritzacié
de la figura i obra de Bach, la misica bar-
roca i renaixentista ha viscut moltes vicis-
situds pel que fa al seu protagonisme. La
historia d’un tal protagonisme s’ha mani-
festat especialment viva en el curs dels dl-
tims decennis, en desvetllar-se uns corrents
d’intergs que, de primer, van centrar algu-
nes figures avui indiscutibles —Leonhardt,
Deller— i que posteriorment s’ha estés
arreu, fins a constituir un dels fendomens
més vitals i significatius del quefer musi-
cal dels nostres dies. Figures com Nikolaus
Harnoncourt, Christopher Hogwood. Ton
Koopman, Helmut Rilling, el nostre Jordi
Savall, entre d’altres, han obert vies d’in-
vestigacié que malden per il-luminar, des
de llurs respectives concepcions, un mon
estetic llunya, no sols en el temps —i per
aix0 subjecte a un vast camp d’especulacié
tedrica i formal ben suggestiu.
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L’interés que ofereix aquest panorama €s
prou palés arreu, amb les respostes tan elo-
qiients que reben les manifestacions que
s’inscriuen en aquest mon i, en definitiva,
en el pes que ocupa la misica pre-classica
en |’existéncia i el quefer dels centres mu-
sicals més importants d’Europa. Perque cal
remarcar el fet que aquest «moviment»
—d’alguna manera cal anomenar-lo— €s
sobretot europeu.

Philippe Herreweghe constitueix una de
les referéncies més significatives, juntament
amb les esmentades, d’aquesta inquietud
per cercar, des de pressuposits rigorosos,
la veritat exacta i més autentica d’aquest ti-
pus de musica. La seva vinguda a Barcelo-
na, en el marc de la IX Setmana de Miisica
Religiosa, constituia una oportunitat ex-
cel-lent per endinsar-nos en aquest mon, des
d’una posici6 tan solvent. Dissortadament,
els imperatius dels seus horaris, extraordi-
nariament atapeits, obligaren a una conver-
sa d’una total austeritat, circumscrita del tot

a la més estricta concisio, en la qual cada
pregunta i cada resposta havien de conden-
sar uns continguts que haurien hagut de
comptar amb un temps ampli i amb un re-
laxament de que ens fou impossible de gau-
dir. Per acabar-ho d’adobar, Herreweghe
acusava |’estat d’anim inevitablement per-
torbat pel fet que, poques hores abans de
I’entrevista, havia sofert les conseqiiencies
d’aquest esport tan «nacional» del robatori
de la documentaci6 i diners a mans d’un
professional de I’estrebada, dissortadament
eficag.

Tanmateix la seva amabilitat exquisida ho
supera tot. I el seu rigor i la precisié en les
explicacions, aixi com la generositat a allar-
gar el temps acordat en principi, aconse-
guiren de rendibilitzar (molt més del que
hauria estat normal) els escassos minuts de
la conversa.

Partim d’alldo que es pot considerar
I’aportacié més personal dels principis d’ar-
ticulaci6 instrumentals al tractament vocal
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‘ tot el que aixd comporta. A la resposta,
Herreweghe ja apunta un nivell totalitzador
o slobalitzador que presidira tota la conver-
sa, i que és fruit d’una concepci6 del fet
«misica antiga» —terme que ell emprara
sovint— com un fenomen, com una filoso-
fia. com un mon univoc per bé que variat,
i que exigeix per tant una formz} concreta
d’propar-s’hi. O d’endinsar-s’hi.

—Aquesta és una llarga historia —co-
menca assenyalant—. Se'n podria parlar
hores. No es pot parlar genéricament de la
miisica antiga. Cal distingir per exemple
entre Bach i Monteverdi; entre 1ots ells hi
ha grans diferéncies. La practica que faig
de la misica antiga, per exemple a la Pas-
si6 segons sant Mateu que escoltareu ara
al Palau, es basa sobretot en els efectius,
en la distribucié dels components dels con-
junts vocals i instrumentals. Estem molt
acostumats a sentir la Passié segons Sant
Mateu amb una gran orquestra simfonica
i un cor amateur de cent o cent cinquanta
veus. El factor numeéric constifueix una gran
diferéncia. Partim d’un desiderata de Bach,
que ho explica molt bé i parla d’una distri-
bucié de tres sopranos, dues contralts, dos
tenors i dos baixos per a cada cor. Es la
distribucié de qué va disposar Bach, nor-
malment. Pel que fa a l'orquestra, la dis-
posicié és: tres primers violins, dos o tres
segons violins, dues violes, violoncel i con-
trabaix. Aixo ha tingut una gran repercus-
sid. Aquesta disposicid, en conjunts pefits,
permet donar una dimensié com d’estereo-
fonia, per dir-ho aixi, amb una expressio
moderna. I aixd no ho pot donar una mas-
sa coral enorme, i una orquestra simfoni-
ca moderna. A l'época de Bach, els cors
estaven distribuits, a ’esglesia, de mane-
ra que podia donar aquesta sensacio com
d’estereofonia que he dit. Per altra part,
aquesta disposicié que fem nosalires, en
cors petits, formats per professionals, per-
met donar una articulacié molt més preci-
sa que no pas els cors massius amateurs.

La llarga i, per altra part, concisa i es-
sencial peroracid, s’estén ara, s’amplia, i
ensems aprofundeix amb 1’aportacié de
nous elements que completaran la seva vi-
sio del fet «miisica antiga».

—A lhora d’estudiar la miisica antiga
m’he basat en els tractats antics que des-
criuen el sistema d’articulacio basant-se fo-
namentalment en la Retorica. A la nostra
investigacié, hem observat que el nucli de
la giiestié no rau en larticulacio instrumen-
tal, siné en la vocal. L'articulacié instru-
mental ha de calcar-se de la vocal; 'essén-
cia rau en gqué, a l'época de Bach, la
funcié de la miisica era transmetre un
missatge, ben altrament del que esdevenia
en el Romanticisme que el que es pretenia
era transmetre unes imatges, de tipus gai-
rebé magic. A la miisica barroca, es volen
transmetre uns afectes; i no hi ha millor
manera de fer-ho que a través dels esque-
mes retorics. En el discurs barroc, cada pa-
raula és il-lustrada per un procediment re-
loric.

—N’eren conscients, els musics bar-

rocs, d’aquesta esséncia retorica de la cons-
truccid de la seva muisica?

—No es pot pas generalitzar. Pero cal re-
cordar que, a l’época de Bach, la Retorica
era un estudi molt generalitzat. Bach era
un gran organista, pero també era un savi
en el domini de la Retorica. Nosaltres tre-
ballem en aquest sentit. I la Passi6 segons
sant Mateu que creem queda més a prop
d’un discurs i també d’un cert sentit de
I'opera. I en aixo hi té un paper important
tant la distribucié dels cors com la dels con-

Jjunts instrumentals.

El concert, que tingué lloc I'endema
d’aquesta entrevista, correspongué amb
gran fidelitat a aixd que descriu ara qui el
dirigi. La disposicié de dos cors 1 de dos
conjunts instrumentals —aquests, reforgats
per sengles orgues de reduida enver-
gadura— sorprengué un public que, al-
menys en una certa mesura, anava a gau-
dir d’una Passid amb la monumentalitat ha-
bitual de les versions de configuracié ro-
mizinica. Un piblic que, sorpresa rera sor-

presa, comprova tot seguit que aquella tren-
tena escassa de veus, distribuida en dos cors,
aquells reduits conjunts instrumentals, més
la col-laboracié en unes petites parts del cor
infantil del Conservatori de Vila-Seca i Sa-
lou, oferien una sensacié de plenitud i, so-
bretot d’autenticitat, no facilment esperable.

Resulta colpidor, a primera vista, obser-
var que aquest profund estudiés de la mu-
sica antiga, és, aixi mateix, un gran amant
i interpret de la musica dels nostres dies.
Quan li preguntem si aixd de fer front a
aquests dos moéns, tan aparentment contra-
posats, representa d’alguna manera una
identica forma d’acarar-se amb el fet mu-
sical, ens confirma la hipotesi:

__He estudiat de forma convencional al
conservatori; tinc, per tant, una formacio
ortodoxa. Es evident que, posar-te a ire-
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ballar la miisica antiga, obliga a desvetllar
I’esperit d’inquietud i aixo desvetlla també
un cert sentit de la investigacio que, per
descomptat, serveix per a fer front a la mi-
sica moderna.

Per a Herreweghe, 1’evolucié de I'estu-
di de la muisica antiga contempla dos mo-
ments importants: uns primers anys en queé
tot depenia de personalitats molt fortes, que
van marcar una gran empremta (com ¢€s el
cas de Gustay Leonhardt) i que donaven una
mena de marca; i, després, uns anys en qué
«el paisatge s ha eixamplar» —segons la se-
va propia expressio—, en que cadascu tre-
balla diversos aspectes i §’entra en el camp
de les especialitzacions —muisica francesa,
determinats autors, etc. Herreweghe obser-
va que, actualment, hi ha molta gent que
treballa la misica antiga. Li preguntem si,
en aquest creixent estat d’anim a favor de-
la puresa i fidelitat de les versions, s’arri-
bara a interpretar de forma habitual la mu-
sica de Mozart amb pianoforte.

—Aquesta és una qiiestio molt delicada.

Pero penso que, potser, la miisica de Mo=
zart no esta tan intimament lligada a l'ins-
trument com la de Froberger o la de Schwe-
llinck, per exemple. Pero, tanmateix, pre-
feriria sentir la miisica de Froberger inter-
pretada per Glen Gould que no pas per un
mal clavecinista.

Una confessid plena d’una sinceritat que
pot arribar a sorprendre es produeix tot se-
guit quan afirma que:

—Nosaltres, tots sém autodidactes. No hi
ha cap orquestra barroca subvencionada.
No es pot comparar la qualitat tecnica
d’una orquestra aixi, amb la de I'Orques-
tra de Parfs. Pero tenim més puresa i més
entusiasme.

I, encara, reblara aquesta argumentacio
aixi:

—Crec que la proxima etapa del movi-
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ment sera aconseguir una superior consis-
tencia i depuracio en ['aspecte tecnic.

—¢La misica antiga, ha servit també per-
que s’hi refugiessin alguns mediocres, apro-
fitant la moda i aquest context d’autodidac-
tisme que vos mateix heu esmentat?

—Si, aixo ha estat possible. Pero aquests
grups han anat desapareixent... En un mo-
ment donat, a Holanda hi havia trenta-cine
conjunts, o més, formats per un clavecinista
i alguns instrumentistes més. Pero han des-
aparegut molts d’ells, i només queden els
que tenen una entitat concrela.

—¢Es podria parlar d’una linia o un ti-
pus d’escola que presideixi tot el moviment
de recuperacié de la musica antiga?

—Abans hi havia més unitat estilistica.
Es pot dir que Leonhardt estava sol. Des-
prés es van comengar a moure grups a An-
glaterra, a Ialia, a Franca. A Espanya, co-
menceu ara. Cada personalitat influeix i
aporta les seves idees i concepcions. Qui

a l'época de Bach; pero aixo no és el més
important; allo que importa és que soni el
més bé possible.

I, tot seguit, una afirmacié feta amb una
certa insistencia o amb una conviccio
especial.

—Per a mi —diu Herreweghe— allo es-
sencial en el moviment de la nuisica antiga
no és tant la recerca d’unes formes d’in-
terpretar, sino el fet d'haver descobert una
serie de compositors, de la talla de Mozart,
que eren desconeguts per al gran public.
Hi ha moltes obres de polifonia que, inter-
pretades només per conjunts amateurs, no
donaven la mateixa talla que si eren ofer-
tes per conjunts professionals. Si no les in-
terpretessin grups altament qualificats, és
com si Mahler només fos conegut a través
d'orquestres universitaries.

—Per qué el moviment va comengar a
Holanda i no a Alemanya?

—Una de les raons va ser que, després

quasi en el terreny del topic i que, per tan;.
se I'ha plantejada o li han plantejada mgs
d’una vegada.)

—Crec que una gran part de la miisicq
antiga conté un elevat grau d’espiritualijg
que, justament, manca a la nuisica contep.
porania. I aquesta espiritualitar és un cop-
plement a quelcom que manca als joves |
que els atreu. Els joves busquen una cerg
espiritualitat, que també troben d'algung
manera en el rock. Tota la miisica romay-
tica es basa en una mena de relacions hy-
manes de tipus jerarquic —el director sem-
pre mana un conjunt. La imatge de la mi-
sica barroca és més solidaria, és més de
treball en equip, entre tots. Al mateiy
temps, els instruments antics son més purs,
més «ecologics». Si, jo diria que son ins-
truments ecologics! La nuisica barroca tam-
poc no fa mai exhibicio ni de forca, ni
d'acrobacia, ni de velocitat com ho fa la
misica romanticd. ..

és clavecinista, incideix més en la giiestié
instrumental; i qui és especialista en veu,
en la vocal...

Quan citem el terme arqueologic, hi ha
com una certa sensacio de rebuig. No sem-
bla agrair que sorgeixi el terme, per bé que,
amb la pregunta, pretenem aclarir, tan sols,
si la via de I'arqueologisme —no 1"arqueo-
logisme com a finalitat— és util per a mos-
trar una imatge moderna i renovada de la
miuisica antiga.

—Per a mi, modern vol dir ser auténtic;
vol dir tenir for¢a per trencar una tradicio.
El sentit arqueologic no és tan important;
allo qué importa és fer sonar la nuisica de
la millor manera que es pugui fer sonar
avui. Si; és cert que la nostra Passio segons
sant Mateu sona més proxima a com es feia
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de la Segona Guerra Mundial, Alemanya
es va refugiar molt en la seva tradicio; i
aixo dona una forma d’actuar més conser-
vadora. Mentre que, a Holanda i Bélgica,
aquest moviment, no diré que fos quasi
hippy, pero tampoc no era burges. A Fran-
ca, el tractament de la miisica antiga té una
dimensié mondarquica o reialista. Mira mas-
sa cap a Lluis XIV'i a Versalles. Aixo si que
és arqueologia. A Gran Bretanya, els grups
hi tenen una gran qualirat, pero la tradicié
anglesa és molt peculiar. A mi, Purcell em
sembla més victoria que barroc.

—¢Per que la musica antiga ha tingut tan-
ta acceptacid, sobretot en el public jove?

(La pregunta no sembla sorprendre-li, i
de fet, no ha de rumiar gaire la resposta.
Hom diria que, per a ell, la qliestié entra

Amb constants mirades als respectius re-
llotges, amb algun membre del grup que es
deixa veure a través de la porta entreober-
ta de la sala on ens trobem, encara primfi-
lem tot alld que es pot afinar en una
pregunta al peu de ’estrep.

—¢Heu canviat molt, vés, des que vau
fundar la Chapelle Royale i el Collegium
Vocale de Gant?

—S8i, és clar; en primer terme he progres-
sat tecnicament. Per exemple, tinc més ha-
bilitat, dirigint. Després, el coneixement ge-
neral de la nuisica antiga és més ampli. El
paisatge de la miisica antiga s’ha eixam-
plat. Fa quinze anys —conclou— jo era més
exagerat, més radical en els meus
plantejaments.

J. Comellas
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« ) IX FESTIVAL DE MVSICA ANTIGA
& BARCELONA, del 13 al 27 de maig de 1986
s
o CONCERTS
na
}!I- . Dia 14 de maig de 1986, a les 21 h. PALAU DE LA MUSICA CATALANA
-
PAUL BADURA-SKODA, pianoforte
- Obres de: Haydn, Mozart i Beethoven
de
eix * Dia 16 de maig de 1986, a les 21 h. SALO DEL TINELL
TS,
i CAPILLA DEL SEMINARIO DE ESTUDIOS
DE LA MUSICA ANTIGUA
ni +Musica a la Valéncia del duc de Calabrias.
la
Dia 19 de maig de 1986, a les 21 h. SALO DEL TINELL
GOTHIC VOICES. pir. Christopher Page
«L'Ars Antiqua a Anglaterra»
2 Dia 21 de maig de 1986, a les 21 h. SALO DEL TINELL
JOSE MIGUEL MORENQO, viola de ma i guitarra barroca
Obres de: Pisador, Valderrdbano, Fuenllana, Narvaez, Mila, Mudarra, Giuliani i Sors.
> Dia 23 de maig de 1986, a les 21 h. SALO DEL TINELL
LONDON BAROQUE
Obres de: Corelli, Vivaldi, Couperin, Boyce, Erskine i Haendel.
Dia 27 de maig de 1986, a les 21 h. SALO DEL TINELL
THE CONSORT OF MUSICKE. pirector Anthony Rooley
Obres de: Schutz, Monteverdi, Ward i Lawes.
| y
Dia 28 de maig de 1986, a les 21 h. PALAU DE LA MUSICA CATALANA
ACADEMY OF ANCIENT MUSIC. CHOIR OF
THE ACADEMY OF ANCIENT MUSIC.
Solistes vocals. Anthony Pay, clarinet. Christopher Hogwood, director.
MOZART: Concert per a clarinet, K 622 i Requiem, K 626
ACTIVITATS: Centre Cultural de la Caixa de Pensions. Passeig de Sant Joan, 108
VIDEOS: LA DANSA
— Oferim la reposicié de les gravacions en video de les representacions de dansa programades en els nostres Festivals de Misica
| Antiga IV, Vi VI: Gruppo di Danza Rinascimentale e Armonia Antiqua de Roma. ‘Danses | musica d'amor, festeig i seduccits.
re- andun Baroque-_ Dance Theatre. -E.speqacie de dar::sa ba_rroca-. The Renaissance Dance Company of London. The City
e - Waites. «Danses i tonades populars de [Anglaterra siscentistas.
er- CONVERSES amb...
~ El desig de pader oferir un millor coneixement dels artistes convidats al present Festival, llurs programes i llurs vivéncies, ens ha
fi- suggerit la idea de convidar-los a compartir una estona de la seva estada a Barcelona amb els interessats en llurs trajectdries
1d artfstiques, instruments o programes oferts en els concerts; i, abd, han estat configurades les nostres reunions amb: Paul
Badura-Skoda; Juan José Rey; José Miguel Morenao i Charles Medlam.
sall LA CAIXA A LES ESCOLES:
Dia 16 de maig a les 16 h. Palau de la Musica Catalana. Capilla Musical del Seminario de Estudios de la Musica Antigua. sMdasica
um espanyola del Renaixements.
es- Informacié: Servei d'informacié de la Fundacié Caixa de Pensions. Tel. 317 57 57
ha-
ge-
E
- @

nés
i k @
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CICLE DE CONCERTS DE

MUSICA DEL SEGLE XX

La discoteca barcelonina KGB
sera 'insolit marc de 1'intitulat «]
Cicle de Musica del Segle XX»,
que t¢ lloc des del 7 d’abril al pro-
xim 9 de juny, amb I’organitzacié
de I’ Associacié Catalana de Com-
positors, el patrocini del Centro
para la Difusion de la Musica Con-
tempordnea, del Ministerio de

Gabriel Brncic

Cultura, i la col.laboracié del Ser-
vei de Musica del Departament
de Cultura de la Generalitat, i de
I"Ajuntament de Barcelona.

El primer concert —7 d’abril—
fou protagonitzat per la mezzo-
soprano Anna Ricci, Jordi Russi-
nyol —guitarra— i Andrés Lewin-
Richter —electronica— amb obres
dels mateixos protagonistes i de
I. M. Berenguer, Barce, Brncic,
Balsach i Polonio.

El segon concert —21 d’abril—
ana a cura del Trio Bartok —Serra,
Poch i Gasa— amb obres de Cer-
vellé, Guinovart, Stravinsky.
Marco i Bartdk. El tercer concert
tindra lloc el 12 de maig, amb I"ac-
tuacio del Quartet Sonor —Fran-
cesc, Serrat, Vila i Busquets— i
obres d'Homs, Taverna Bech, Sar-
da, Alonso, Webern. El quart con-
cert —26 de maig— sera prota-
gonitzat pel pianista Josep Maria
Escribano, amb obres d’Olmos,
Rodriguez Picé, Moraleda, Mom-
pou i Schénberg. Finalment, clou-
ra el cicle el Grup Instrumental
«Barcelona 216». dirigit per Ernest
Martinez Izquierdo, que interpre-
tara un programa format per obres
de Llanas, Aracil, Balboa, Marti-
nez, Bernaola, Guinjoan i Soler,

El preu de la localitat sera de
300 pessetes.

LA CORAL LAVINIA

A ALEMANYA I HOLANDA

Dels dies 22 a 26 del proppas-
sat mes de marg, la Coral Lavinia
va viatjar a Alemanya, convidada
pel Junge Chor Aachen, amb
'objectiu de realitzar diversos
concerts a Aquisgra i Heerlen (Ho-
landa).

La finalitat d’aquests concerts
era fer congixer la polifonia cata-
lana i espanyola de tots els temps.
El repertori interpretat comprenia
obres de J. del Encina, M. Riva-
flecha, C. de Morales, T. L. de
Victoria, J. Brudieu, J. Cererols,
C. Taltabull, i un important capi-
tol de cancons populars catalanes
harmonitzades per remarcables

compositors (Pérez Moya, Mom-
pou. Espla, Morera, etc...). El nu-
cli dels diversos concerts, el cons-
tituia la misica de Brudieu. de qui
la Coral Lavinia va interpretar els
Goigs de Nostra Dona, i alguns
madrigals amb text d’Ausias
March.

A més de les actuacions. que as-
soliren un gran exit, cal esmentar
la recepcio a I"ajuntament d’ Aquis-
gra, oferta per 1'alcalde Sr. Lin-
den, i I'obsequi d'un recull de
composicions que el compositor
holandes Jan Seevens féu al direc-
tor, Miquel Saladrigues, en acabar
I"dltim concert.

BENET CASABLANCAS I

RAMON PORTER
PREMIATS ALS

ESTATS UNITS DE NORD-AMERICA

Els compositors catalans Benet
Casablancas i Bernat Porter han
estat guardonats per la fundacio
nord-americana  «Musicians
Award». L"obra per la qual ha es-
tat distingit Benet Casablancas ¢s
el Moviment per a trio, i la que ha
merescut 1'atencio, pel que fa a
Bernat Porter, és Trio per a clari-
net, fagot i piano.

Aquest concurs s'inscriu en el
marc de la cooperacio cultural 1
educativa establerta entre Espanya
iels EUA, i té per objecte fer co-

néixer la muisica espanyola als Es-
tats Units. El premi comporta la
interpretacio de les obres guardo-
nades en un concert que tindra lloc
al Carnegic Hall, aquest mes de
maig, al qual han estat invitats els
guanyadors. Cal assenyalar que
aquest premi tamb¢ ha estat ator-
gat al madrileny Pérez Massera.
Entre el 13 i el 20 de maig, els es-
mentats compositors seran als
EUA per tal d’assistir a ['estrena
de Ilurs obres i intervenir, per tant,
en la supervisié de les execucions.

VII CURS D’INTERPRETACIO

DE MUSICA IBERICA
ANTIGA PER A ORGUE

Del 14 al 26 de juliol se celebra-
ri a Torredembarra i a Montblanc
el VII Curs d’interpretacié de mui-
sica ibérica antiga per a orgue,
professat per Josep M. Mas i Bo-
net. El programa comprén obres
de Cabezon i Cabanilles: els par-
ticipants que ho desitgin, poden
presentar obres d'altres composi-
tors ibérics.

El Curs —que és patrocinat per
1'Obra Cultural de 1'Orgue Barroc
de Torredembarra. pel Departa-
ment de Cultura de la Generalitat,
per la Diputacié de Tarragona i
pels Ajuntaments de Torredembar-
ra i Montblanc— tindra lloc els
dies 14-19 a Torredembarra, i
els dies 21-26 a Montblanc. Sén
previstes també altres activitats
complementaries, entre les quals
destaquen la visita a orgues histo-
rics de la regié i a un taller d’or-
guener. Els interessats a posseir la

informacié completa del Curs po-
den adrecar-se a: M. Mas, Apar-
tat de Correus, 531, Reus (Tarra-
gona), tel. 977-3057 65.

Curs Internacional d’Interpretacio

VEREDICTE DEL VI CONCURS DE JOVES
COMPOSITORS, 1985, DE JOVENTUTS
MUSICALS DE BARCELONA

El passat mes de marg foren
concedits els premis del VI CON-
CURS DE JOVES COMPOSI-
TORS. 1985, convocat per Joven-
tuts Musicals de Barcelona, i
adjudicats per un Jurat compost
per Manuel Cabero, Salvador Pue-
yo. Josep Casanovas, Jordi Codi-
na, Manuel Garcia Morante i Al-
bert Sarda, i amb Miquel Ma. Ba-
dal. com a secretari. El primer
premi fou concedit, per unanimi-
tat, a Josep M. Pladevall per I'obra

Cine cangons de la lluna al barret,
per a soprano i piano, sobre tex-
tos de Miquel Desclot. El segon
premi s'atorga, per majoria, a Mi-
quel Franco, per La infancia re-
cuperada, sobre textos de Juan
Manuel Chumilla. El jurat reco-
mana I’estrena, en alguns dels con-
certs organitzats per Joventuts Mu-
sicals, de les obres presentades per
Feliu Gasull i Jep Nuix, intitula-
des, respectivament, Tres cangons
i Intercanvi.
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BEQUES DE LA
FUNDACIO GUELL

La Fundacio Guell, de Barcelo-
na, ha fet piblica la convocatoria
de dues beques per al curs
1986-87. La primera és destinada
a estudis de musicologia, compo-
sicid, folklore o aspectes especi-
fics d’investigaci6 musical. Podran
optar-hi els llicenciats universita-
ris en Filosofia i Historia de I'Art
que acreditin un curriculum aca-
demic musical, i els titulats o di-
plomats en alguna especialitat dels
Conservatoris de Muisica. La titu-
lacié presentada haurd de ser ex-
pedida per centres de terres cata-
lanes. L’import de la beca sera de
500.000 pessetes i la documenta-
¢i6 haura de presentar-se abans del
31 de juliol de 1986. La segona és

destinada a I’'ampliacié d’estudis
d’interpretacié musical. Podran
optar-hi tots els titulats o diplomats
pels Conservatoris de terres cata-
lanes. L’import de la beca sera
igualment de 500.000 pessetes.
Les dades personals del candidat,
i les seves titulacid, estudis, expe-
dient academic i activitats profes-
sionals es faran constar en I'imprés
de sol.licitud, amb la conformitat
escrita del professor amb el qual
desitja estudiar. La documentacio
haura de presentar-se abans del 31
de juliol de 1986. Per a més acla-
riments hom ha d'adrecar-se a la
Fundacié Giiell {Passeig d'Isabel
I1, 1. Casa Llotja, tel. 31924 32,
08003 Barcelona).

PREMI PER AL COMPOSITOR

ALBERT LLANAS

El jove compositor catala Albert
Llanas (Barcelona, 1957) ha estat
premiat al «VI Concurs de Com-
posicié» organitzat per I'Institut de
la Joventut, depenent del Ministeri
de Cultura de Madrid. L’obra pre-
miada, [ es va fer la llum, és es-
crita per a doble cor a cappella,
presenta una textura vocal molt di-
ferenciada i, en prescindir del text,
treballa exhaustivament diversos
efectes timbrics, a partir de vocals
o de fonemes caracteristics.

Diverses obres d’Albert Llanas
han estat, igualment, presents en

diverses audicions a Barcelona i al-
tres poblacions catalanes, com, per
exemple, BXR 2, estrenada a Gi-
rona i repetida a Barcelona pel
guitarrista Jaume Olivé. Recent-
ment, el «Taller de Compositors
Catalans» de 'Orquestra de la Ciu-
tat de Barcelona li ha estrenat Se-
qiiencies per a orquestra I, una
obra que obtingué «Honorable
Mention» a la «European Youth
Competition 1985», organitzada
per la Fundacié Cultural Europea
i celebrada a Holanda, la prima-
vera passada.

IMPORTANT ACTUACI() DEL COR
A LA CREACIO, DE HAYDN

El passat divuit de marg, tingué
lloc al Palau de la Musica Catala-
na el nové concert del cicle bar-
celoni d’Ibercamera, en el qual
I'Orfe6 Catala, conjuntament amb
I’Orquestra de St.-John’s-Smith-
Square, de Londres, amb la col.la-
boracié dels solistes vocals Mont-
serrat Alavedra, Manuel Cid i Da-
vid Gwesyn, i sota la direccié de
John Lubbock, interpreta les parts
corals d'una de les obres més va-
luoses i difoses del repertori clas-
sic, en el génere vocal-instrumen-
tal de I'oratori: La Creacid, de Jo-
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seph Haydn. Moltes circumstan-
cies centraren la importancia
d’aquest concert en la trajectoria
recent de 1'Orfeé Catala: el fet
d’un nou pas en la legitima incor-
poracié del cor als circuits més re-
llevants de les manifestacions mu-
sicals piibliques de Barcelona, com
una resposta al repte de les aspi-
racions artistiques actuals de ’en-
titat, que ha d’assolir amb caric-
ter de normalitat, 1 paral.lelament
a la participaci6 als esdeveniments
directament lligats al context espe-
cific del nostre moén coral i a la

propia tradicié de 1'Orfeé Catala;
la feli¢ circumstancia de la col.la-
boracié amb agrupacions i perso-
nalitats estrangeres de relleu i de
projeccid internacional notables: i,
finalment, el just reconeixement de
I'actitud basica que possibilita
aquestes realitats: la identificacid,
per part dels components de cor,
amb les propies fites artistiques de
I’entitat, com a condicio necessa-
ria per tal que I"activitat d’un grup
vocacional generi I'impuls i 'ener-
gia necessaris per a protagonitzar
una evolucid ascendent.

Al marge de qualsevol connota-
ci6 circumstancial, la realitat
d’aquesta audicié assoli, objecti-
vament, uns resultats rellevants,
visiblement rubricats per la calida
i entusiasta reaccio del public, per
la unanimitat que s’hi copsa en
polsar opinions provinents dels
més diversos sectors dels nostres

mitjans musicals i, finalment, per
la positiva opini6 de la critica my-
sical barcelonina. Reproduim,
com a mostra, un fragment de |y
que signa Jordi Llovet, publicada
a «La Vanguardia» el passat 20 de
marg: «La massa coral de I'Orfeg
ha viscut uns canvis estructurals
molt grans, en els darrers mesos. .,
La formen un centenar de cantai-
res, d'una mitjana d'edat de 25
anys, en els quals I'entusiasme se-
ria la principal virtut, si no fog
que, a I'entusiasme, el supera en-
cara la capacitat d’aprendre i de
millorar. Els resultats que ha acon-
seguit Simon Johnson —natural-
ment, a base d’aquesta remodels-
cio quasi total— son espectaculars
i dignes, ja no d’elogi, sind del
més fonamentat optimisme. Les
veus s6n encara tendres, inexper-
tes biologicament; perd I'esperit
musical és sorprenent... »

CERTAMEN DE MASSES CORALS

A TOLOSA

El Centre d’Iniciatives Turisti-
ques de Tolosa ha convocat la di-
vuitena edicid del certamen inter-
nacional de masses corals (30
d’octubre-2 de novembre) que
constara dels segiients concursos:
XVIII Certamen de masses corals
i XV Concurs de composicié. El
certamen de masses abraca les mo-
dalitats de cangd basca i folklore,

polifonia i cant gregori; el de
composicid, cangd folklorica bas-
ca i polifonia. Les bases comple-
tes del certamen —la inscripcid al
qual es cloura el dia .1 de juny—

seran facilitades a qui les sol liciti {f

pel «Centro de Iniciativas Turisti-
cas, ¢/ San Juan, s/n. Tolosa, Gui-
plizcoa, tel. 943-6740 19».

ACCIONS DE LA EUNDACIO MARCH A
FAVOR DE LA MUSICA CONTEMPORANIA

El dia 19 de marg¢ es presenta a
la Fundacié March, de Madrid, el
cataleg d’obres del Centre de Do-
cumentacié per a la misica espa-
nyola contemporania, correspo-
nent a l’any 1986; en total, 3.728
obres, entre partitures i enregistra-
ments, de 461 compositors. Es
aquest el tercer cataleg que publi-
ca aquell Centre de Documentacid,
que es crea a la Biblioteca de la
Fundacié, el juny del 1983,
d’acord amb la linia d’aquesta ins-
titucié per a ajudar la misica con-
temporania produida a 1'Estat es-
panyol; un proposit que també¢ es
materialitza en beques, organit-
zacid de cicles i convocatoria de
la Tribuna per a Joves Composi-
tors.

Al cataleg del 1986 es recullen
2.909 partitures i 1.078 enregistra-

ments, que corresponen a 461
autors. També inclou una relacid
d’editors (83, de partitures, i 86,
de fonografics), aixi com un direc-
tori de 135 compositors. El cati-
leg estd ordenat per autors, rela-
cionats amb les obres, partitures 0
enregistraments que el Centre pos-
seeix. Totes les obres, i els mate-
rials bibliografics i documentals
existents, s6n a la disposicié del
public.

El Centre de Documentacio fa-
cilita la investigaci6, consulta i
audicié a musicolegs, composi-
tors, intérprets, critics o estudio-
sos, respon a les consultes formu-
lades sobre aquestes obres, i inter-
canvia informacié amb les institu-
cions de I'Estat espanyol o de Ies-
tranger dedicades a la documenta-
cié musical.
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ENCICLOPEDIA Y GUIA DE LA MUSICA CLASICA

Musicalia és un extraordinari festival de musica. La claredat i el rigor de la part enciclopeédica i la brillantor del component
sonor fan de Musicalia una creacié tnica en el seu génere.

Musicalia és una gran enciclopédia musical. Ordenada alfabéticament, escrita en estil agil i entenedor i amb un solid rigor
en el contingut. Musicalia és una obra de consulta indispensable, alhora que proporciona una lectura entretinguda.

Musicalia és una gran antologia sonora dels moments més genials de la musica. Cada disc o cassette és un brillant
carrussel dels millors i més coneguts fragments de les principals creacions musicals. Sense cap dubte,
constitueix una extraordinaria discoteca.

Musicalia és una obra de gran qualitat. El contingut, el repertori i els intérprets hi resten solidament refermats per Salvat
en l'edicié i per Deutsche Grammophon, Philips i Decca en les gravacions.

100 discos o cassettes 100 fascicles setmanals
1.400 pagines 2.000 dibuixos, fotos i esquemes
4 volums de diccionari musical 1 guia de l'oient
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II PREMI INTERNACIONAL

DE GUITARRA

«S.A.R. LA INFANTA D* CRISTINA»

PROBLEMES FINANCERS

PER A UNA GIRA SOVIETICA
DE L’'ORQUESTRA DE FILADELFIA

La Fundaci6 «Jacinto e Inocen-
cio Guerrero» ha convocat un Pre-
mi Internacional de Guitarra al
qual poden concérrer guitarristes
de qualsevol nacionalitat i edat. El
Premi —tinic i indivisible— és do-
tat amb un milié de pessetes i po-
dra ser declarat desert; si, a cri-
teri del jurat, algun concursant
reuneix merits suficients, podra
ser atorgat un segon premi de cinc-

centes mil pessetes. Les proves se
celebraran a Madrid, comengaran
el 5 de novembre d’enguany i
constaran de tres eliminatdries (per
a cadascuna de les quals és esta-
blerta una programacio especifi-
ca). La inscripci6 es cloura el dia
| d’octubre de 1986. Informacié:
«Fundacion Jacinto e Ignacio Gue-
rrero, Gran Via, 78, 28013 Ma-
drid».

CONTINUA LA GRAN

TRADICIO DEL FESTIVAL D’OPERA

DE GLYNDEBOURNE

Des de la seva fundacié, el Fes-
tival de Glyndebourne compta amb
una ininterrompuda i transcendent
tradicié de més de mig segle, fo-
namentada de manera majoritaria
(perd no exclusiva) en la gran tra-
dicio teatral i vocal anglesa, si bé
amb produccions de renom inter-
nacional, algunes de les quals han
assolit una auténtica categoria his-
torica. Actualment, regit musical-
ment per Bernhard Haiting, i tea-
tralment per Sir Peter Hall, comp-
ta amb la col-laboracié de la Lon-
don Philharmonic i dels cors del
Festival. La propera edicié del
Festival tindra lloc entre els pro-
pers 27 de maig i 15 d’agost, i hi
programa de 10 a 15 representa-
cions de les segiients produccions:

Albert Herring, de Benjamin Brit-
ten (amb Jane Glover i Peter Hall,
en la direccié musical i escénica);
Simon Boccanegra, de Verdi (amb
Bernhard Haiting i Peter Hall);
L'incoronazione di Poppea, de
Monteverdi (amb Richard Brads-
haw i Peter Hall), Porgy and Bess,
de Gershwin (amb Simon Rattle i
Peter Hall). Com a nota significa-
tiva, hem de remarcar que aques-
tes produccions compten amb el
suport, en tant que «sponsors» de
les segiients societats: Autobar
Group Limited, Has Group Limi-
ted, Honeywell Limited, IBM
United Kingdom Limited, John
Player and Sons i Citicorp Inves-
timent Bank Limited.

MARGOT FONTEYN

HA TORNAT A L’ESCENA

La gran ballarina britanica Mar-
got Fonteyn ha représ les actua-
cions, després de set anys d’absén-
cia dels escenaris, i ha interpretat,
amb la companyia del Sadler's
Wells Ballet, el paper de la reina
mare del ballet La bella adormi-
da. Margot Fonteyn té ara 67
anys. A partir del 1935, fou balla-

44 (830)

rina estrella del mateix Sadler’s
Wells Ballet, on substitui Alicia
Markova. Des d’aleshores, el seu
nom assoli un enorme prestigi in-
ternacional. S6n especialment fa-
moses les seves interpretacions
fent parella amb el gran ballarf rus
Rudolf Nureiev.

L’Orquestra de Filadelfia, que
ha estat convidad a fer, aquesta
primavera, una gira per la Unid
Sovietica, probablement haura de
renunciar-hi si no troba rapida-
ment entre 500.000 i 800.000 do-
lars, segons han informat fonts de
I’esmentada formacié simfonica.

El director, Ricardo Mutti, ha
manifestat: «Personalment, crec
que seria un error greu si no hi
anems.,

L’Orquestra de Filadelfia és la
primera formaci6 nord-americana
que ha estat invitada a fer una gi-
ra a la Unid Soviética d’enca de la
signatura dels acords sovietico-
nord-americans sobre intercanvis
culturals, que tingué lloc a Gine-
bra el mes de novembre tiltim. Les
autoritats sovietiques van demanar
a aquesta orquestra, a principis de
gener, que fes un gira de 10 dies
per la Unié Sovigtica, amb actua-
cions a Moscou i Leningrad a fi-
nals de maig i principis de juny

.
Ricardo Mutti

proxims. Perd aquella invitacié no
inclofa el pagament dels desplaga-
ments. )

HA MORT EL COMPOSITOR
IUGOSLAU STJEPAN SULEK

Acaba de morir, a Belgrad, el
compositor i violinista iugoslau
Stjepan Sulek, a I'edat de setanta-
un anys. Encara que poc popular
entre nosaltres, algunes de les se-

ves obres (entre les quals cal citar
set simfonies, diversos concerts i
operes) havien aconseguit una bo-
na difusio a moltes capitals euro-
pees occidentals.

PUBLICACIO MONOGRAFICA
DEL CONSELL D’EUROPA DEDICADA .

A «PATRIMONI I MUSICA»

y

El darrer niimero de la publica-
cid del Consell d’Europa «Un ave-
nir pour notre passé» és dedicat
monograficament al tema de la
unitat de les formes musicals i ar-
quitectdniques sota el titol genéric:
«Patrimoni i misica». Hi col-labo-
ren: José Ma. Garcia de Paredes
(Temps musicals i espai arquitec-
tonic), Calogero Bellanca (Crea-
cié musical i desenvolupament ar-
quitectonic a ltalia), Philippe Av-
ril (Un festival a la posta d'espai
inaudits), Felix Millet (El Palau de
la Miisica Catalana, de Barcelo-
na), August Gebessler (La restau-

racio de | ’@pera de Sturtgart),
Audun Kayser (Troldhaugen: la
casa del compositor noruec Ed-
vard Grieg), Daniel Birouste i Ber-
trand Lazerne (L ‘orgue, [ 'església,
la ciutar), Herman Janse (El cant
dels carillons als Paisos Baixos),
John Drury (La capella i els cors
del King's College), a més d’una

completa informacié de 1’accid

institucional menada pel Consell
d’Europa.

L’interes dels temes tractats i el
prestigi dels col-laboradors confe-
reixen a aquest monografic un in-
terés excepcional.

JUl

JUl
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ANOIA

MAIG
10, dissabte

JUNY
14, dissabte

Cuitora

22 h. Igualada Teatre Cercle Ballet Contemporani de Barcelona.
Mercantil
22,30 h. Capellades Auditori de la Font Trobada de tres corals amb estrena de les obres guanyadores

del concurs de composicid, organitzat per la Coral Noves
Veus.

BAIX LLOBREGAT

JUNY
11, dimecres

21 h.

Sant Feliu de
Llobregat

Església Parroquial

Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell. Joan Casals, orgue.
(Homenatge a la memoria de Jordi Alcaraz)

BAIX PENEDES

MAIG

17, dissabte 22,30 h. El Vendrell Auditori Pau Casals Andras Keller, violi. Adrianne Hauser, piano.
JUNY

7, dissabte 22,30 h. El Vendrell Auditori Pau Casals Diatessaron.

BARCELONES

MAIG

1, dijous 19 h. Barcelona Palau Cor Montserrat de Terrassa. Dir.: Joan Casals. (I Cicle de
Cant Coral)

19 h. L’Hospitalet de Salé de Plens de Cristian Florea, violoncel. Bach. (Pizzicato)
Llobregat I’ Ajuntament
2, divendres 22 h. Badalona Monestir de la Di- Orfeé Badaloni. Dir.: Esther Martells.
vina Providencia
3, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori Supe- Juan Mario Cuéllar, guitarra. Narviez, Bach, Giuliani, Scar-
rior Municipal de latti, Serra, Tedesco, Beethoven, Alard. (Joventuts Musicals
Miuisica de Catalunya)

4, diumenge 11 h. Barcelona Palau Coral Cantiga. Coral Sinera. El Virolet. Orquestra de Cam-
bra. Josep Benet, tenor. Dir.: Josep Prats. (Concert comme-
moratiu del 25& aniversari de la Coral Cantiga)

18 h. Barcelona Casal del Metge Barbershop Classics Quartet. Cangons de barberia america-
nes. (Diumisica)
18 h. Barcelona O.N.C.E. Orfe6 'Eco de Catalunya
19 h. L’Hospitalet de Salé de Plens de Cristian Florea, violoncel. Bach. (Pizzicato)
Llobregat I’ Ajuntament

5, dilluns 21 h. Barcelona Palau Rotterdam Philharmonic Orchestra. Dir.: James Conlon. Va-
rese, Debussy, Brahms. (Ibercamera)

21 h. Barcelona Conservatori Supe- Esther Corbella, Javier Gonzdlez, piano. Schumann, Brahms,
rior Municipal de Chopin, Bach, Debussy. (Joventuts Musicals de Catalunya)
Muisica

6, dimarts 20,30 h. Barcelona Liceu Don Pasquale, de Donizetti. Dir.: Roberto Abbado.

21 h. Barcelona Centre Cultural Camerata Trajectina. «Bradero Amsteldammer». (Fundacié
Caixa Caixa de Pensions)
21,30 h. Barcelona Zeleste Quartet Eol. Hindemith, Gabrielsky, Amargos.

8. dijous 19 h. Barcelona Palau Coral Ars Nova de Martorell. Dir.: Joan Asin i Prades. (I ci-

cle de Cant Coral)
20,30 h. Barcelona Liceu Don Pasquale, de Donizetti. Dir.: Roberto Abbado.
21 h. Barcelona Conservatori Supe- Grup Barték. Milhaud, Messiaen. (Una hora de Musica al

rior Municipal de
Muisica

Conservatori)
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9, divendres 20,30 h. Barcelona J1.MM. Barcelona Marina Rodriguez, Joan Josep Gutiérrez, piano. Mozart,
. Brahms, Hindemith, Poulenc. (Joventuts Musicals de
Barcelona)
21 h Barcelona Palau Orquestra Filharmonica Eslovaca. Ludovit Kanta, violoncel.
Dir.: Zdenek Kosler. Dvorik, Mendelssohn. (Euroconcert)
11. diumenge 11 h. Barcelona Col-legi Jesis-Maria Coral Canticorum.
(Rbla. del Cagador,
6-10)
17 h. Barcelona Liceu Don Pasquale, de Donizzeti. Dir.: Roberto Abbado
18 h. Barcelona Casal del Metge Gheorghe Motatu, violoncel. Carla Flint, piano. Telemann,
Hindemith, Berger, Cassadé, Mendelssohn. (Diumisica)
22 h L’Hospitalet de Església Rominica Sergi Casademunt, viola de gamba. Albert Romani, clavicém-
Llobregat de Santa Eulalia bal. Bach. (Pizzicato)
12, dilluns 21 h Barcelona Conservatori Supe- Georgina Pujol, soprano. Mercé Sanchis, Lluis Roselld, pia-
rior Municipal de no. Bach, Mozart, Albéniz, Brahms, Mahler, Schubert. (Jo-
Muisica ventuts Musicals de Catalunya)
21 b Barcelona Sala KGB Quartet Sonor. Homs, Taverna-Bech, Sarda, Alonso, Webern
(Alegre de Dalt, 55) (Associacié Catalana de Compositors)
13, dimarts 20,30 h. Barcelona Liceu Don Pasquale, de Donizzeti. Dir.: Roberto Abbado
14, dimecres 18.30 h. Barcelona Centre Cultural «Conversa amb Paul Badura-Skoda». Moderador: Mireia Her-
Caixa nindez. (IX Festival de Muisica Antiga)
21 h. Barcelona Palau Paul Badura-Skoda, fortepiano. Haydn, Mozart, Beethoven.
(IX Festival de Miisica Antiga)
15, dijous 19 h. Barcelona Palau Cor Celistia. Dir.: Conxita Gareia. (I cicle de Cant Coral)
21 h. Barcelona Palau Carles Santos, piano. (Ibercamera)
21 h. Barcelona Conservatori Supe- Barcelona Consort. Hiindel, Hotteterre, Telemann, Bach.
rior Municipal de (Una hora de Muiisica al Conservatori)
Muisica

16, divendres 16 h. Barcelona Palau Capilla Musical del Seminario de Estudios de la Miisica Anti-

gua. (La Caixa a les escoles)
18,30 h. Barcelona Centre Cultural «Conversa amb Juan José Rey». (IX Festival de Muisica
Caixa Antiga)
20,30 h. Barcelona J1.MM. Barcelona Ester Vila, violoncel. Carmen M* Pérez Osorio, piano. Ceci-
lia Mas, flauta. Haydn, Weber. (Joventuts Musicals de
Barcelona)
21 h. Barcelona Tinell Capilla del Seminario de Estudios de la Musica Antigua,
«Miisica a la Valencia del duc de Calabria». (IX Festival de
Miuisica Antiga)
21 h Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Dir.: Franz-Paul
Decker.
17, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori Supe- Magic Flautes Trio. Pladevall, Ohana, Doppler. (Joventuts
rior Municipal de Musicals de Catalunya)
Muisica
19,30 h. Barcelona Santa Maria de Je- . Cor Sant Esteve de Vila-seca i Salou. Dir.: Angel Recasens.
siis de Gracia Britten: Missa Brevis MKV. 115. (III cicle de Misses
Polifoniques)

18, diumenge 18 h. Barcelona Casal del Metge Eugenia Sequeira, fagot. Vasil Lambrinov, violi. Michel Mi-
llet, viola. Richard Talkowsky, violoncel. «Quartets per a fa-
got i trio de cordes». (Diumtisica)

22 h. L'Hospitalet de Església Roménica Nestor Eidler, violi. Bach. (Pizzicato)

Llobregat

de Santa Eulalia
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19, dilluns 21 h. Barcelona Tinell Gothic Voices. Dir.: Christopher Page. «L’ars Antiqua a Ap. 4 28,
glaterra». (IX Festival de Miisica Antiga)

21 h. Barcelona Conservatori Supe- Marta Oncins, Jofre Dodero, piano. Schumann, Bach, Haydp,
rior Municipal de (Joventuts Musicals de Catalunya)
Miuisica 30,
20, dimarts 21,30 h. Barcelona Zeleste El Quarteto Cuatro. |
21, dimecres 18,30 h. Barcelona Centre Cultural «Conversa amb José Miguel Moreno». Moderador: Lluis G
Caixa ser. (IX Festival de Misica Antiga) |
»
21 h. Barcelona Palau Coral Carmina. Dir.: Jordi Casas. (I cicle de Cant Coral) —
21 h. Barcelona Tinell José Miguel Moreno, viola de ma i guitarra barroca. Pisador, %
Valderrdbano, Fuenllana, Narviez, Mila, Mudarra, Giuliani,
Sors. (IX Festival de Mdsica Antiga)
22, dijous 20,30 h. Barcelona Liceu Edip i Jocasta, de Soler. Dir.: Maximiano Valdés.
21 h. Barcelona Palau Orquestra Filharmonica de Leningrad. Dir.: Mariss Jansons. -
Shostakovitx. (Ibercamera) HIJ‘
21 h. Barcelona Conservatori Supe- Cor Ariadna. Isabel Aragdn, soprano. Grup Instrumental. ‘
rior Municipal de Dir.: Montserrat Bonet. Mendelssohn, Haydn, Mozart, Bach,
Miuisica (Una hora de Muisica al Conservatori)
23, divendres 18,30 h. Barcelona Centre Cultural «Conversa amb Charles Medlam». Moderador: Roma Escalas,
Caixa (IX Festival de Miisica Antiga) -
20,30 h. Barcelona JJ.MM. Barcelona Carmen Valero, piano. Bach, Debussy, Frank, Chopin, Lisz. 2
(Joventuts Musicals de Barcelona) ! "4_
21 h. Barcelona Palau Orquestra Filharmonica de Leningrad. Dir.: Evgueni Mra- |
vinsky. Bruckner. (Ibercamera) P —
21 h. Barcelona Tinell London Baroque. Corelli, Vivaldi, Couperin, Hiindel, Boyce, I 6
Erskine. (IX Festival de Musica Antiga)
24, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Dir.: Albert Argudo. =
21 h. Barcelona Centre Civic La Coral Lavinia. Dir.: Miquel Saladrigues. 8
Sedeta
22 h. Barcelona Església de Sta. Orfed de Sants.
Madrona
25, diumenge 1% B: Barcelona Liceu Edip i Jocasta, de Soler. Dir.: Maximiano Valdés. q 9
18 h. Barcelona Casal del Metge Quartet Quatro. «El Barroc Francés»: Boismortier, Le Clair, |
Couperin, Correte. (Diumisica =
19 h. L Hospitalet de Salé de Plens de Gongal Comellas, violi. Maria Lluisa Cortada, clave. Bach. 10
Llobregat I’Ajuntament (Pizzicato)
21 h. Barcelona Palau Josep Carreras, tenor. Vicenzo Scalera, piano. Hahn, Duparc, |
Massenet, Tosti, Puccini, Respighi, Halffter, Guastavino.
(Euroconcert) i
12
26, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Supe- Montserrat Ardevol, guitarra. Sira Herndndez, piano. Bach,
rior Municipal de Turina, Beethoven, Bartdk. (Joventuts Musicals de Catalunya) il
Miisica 1
21 h. Barcelona Sala KGB Josep M* Escribano, piano. Olmos, Rodriguez-Pic6, Morale- L.
da, Mompou, Schénberg, Roger, Pueyo. (Associacid Catalan B
de Compositors) i
22,30 h. Barcelona Zeleste Francesc Burrull, piano. Mario Lecaros, piano. I
27, dimarts 20,30 h. Barcelona Liceu Edip i Jocasta, de Soler. Dir.: Maximiano Valdés. . =
21 h. Barcelona Palau Montserrat Caballé, soprano. Miguel Zanetti, piano. (X ani- G
versari del diari «Avui) M
21 h. Barcelona Tinell The Consort of Musicke. Dir.: Anthony Rooley. Schiitz, 1

Monteverdi, Ward, Lawes. (IX Festival de Misica Antiga)
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28, dimecres 21 h. Barcelona Palau Academy of Ancient Music. Choir of the Academy of Ancien
Music. Solistes vocals. Dir.: Christopher Hogwood. Mozart.
(IX Festival de Miisica Antiga)

30, divendres 20,30 h. Barcelona JI.MM. Barcelona Josep M* Sauret, Roser Berengueras, Viviana Salisi, Jordi
Serra, piano. Mozart, Schumann, Milhaud, Satie, Ravel, Bar-
tok. (Joventuts Musicals de Barcelona)

21 h. Barcelona La Sedeta Coral Lavinia. Grup instrumental. Solistes vocals. Dir.: Mi-
quel Saladrigues.
224 Barcelona Caputxins de Sarria Cor Llevant. Dir.: M® Teresa Giménez.
31, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori Supe- Rafael Catali, guitarra. De Viseé, Bach, Scarlatti, Sors,
rior Municipal de Villa-Lobos, R. Catala, Barrios. (Joventuts Musicals de
Musica Catalunya)
19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Dir.: Francesc
Llongueres.
JUNY
1, diumenge 18 h. Barcelona Casal del Metge Josefina Sanmartin, flauta. Carme Talleda, piano. Blavet,
Bach, Oltra, Poulenc, Sarasate. (Diumisica)
18 h. Barcelona Cotxeres de Sants Orfed de Sants.
22 h. L’'Hospitalet de Església Romanica Diatessaron. Bach. (Pizzicato)
Llobregat de Santa Eulalia

2, dilluns 21,30 h. Barcelona Zeleste David Marti, violi, M* E. Gassull, piano.

4, dimecres 20 h. Barcelona Liceu Els Contes de Hoffinann, d’Offenbach. Dir.: Maximiano
Valdés.

6, divendres 20,30 h. Barcelona JJ.MM. Barcelona Francisco Poyato, piano. Bach, Beethoven, Debussy, Brahms.
(Joventuts Musicals de Catalunya)

21 h. Barcelona Palau Studio Isadora.
8, diumenge 17 h. Barcelona Liceu Els Contes de Hoffmann, d'Offenbach. Dir.: Maximiano
Valdés.
20 h. Barcelona Parrdquia de Sant Coral Canticorum.
Rafael
9, dilluns 21 h Barcelona Sala KGB Grup Instrumental «Barcelona 216». Dir.: E. Martinez Iz-
quierdo. Llanas, Aracil, Balboa, Martinez, Bernaola, Guin-
joan, Soler. (Associaci6 Catalana de Compositors)

10, dimarts 21,30 h. Barcelona Zeleste Jodo Sextet.

22 h. Barcelona Liceu Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Cors. Solistes vocals.
Dir.: J. Bodmer. Carnicer, R. L. de Grignon, Alis, Gerhard,
Toldra.

12, dijous 20 h. Barcelona Liceu Els Contes de Hoffmann, d’Offenbach. Dir.: Maximiano
Valdés.

15, diumenge 21 h. Barcelona Palau London Symphony Orchestra. Dir.: Claudio Abbado.
(Ibercamera)

BERGUEDA

MAIG

10, dissabte 20 h. La Pobla de Casal de Cultura Coral Belles Arts.

Lillet

GARRAF

MAIG

11, diumenge 19 h. Vilanova i la Teatre Principal Cesc Gelabert/Lydia Azzopardi. (Dansa a Catalunya 86)

Geltri
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LA GARROTXA

MAIG
16, divendres

22 h,

Teatre Principal

Metros. (Dansa a Catalunya 86)

GIRONES”

MAIG
3, dissabte

Amer

Església Parroquial

Orfed Gracienc. Dir.: Antoni Pérez i Simd,

6, dimarts

Girona

Catedral

Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell.

MALLORCA

MAIG
4, diumenge

Deia

Son Marroig

Irina Edelstein, piano. (Alma Concerts)

27, dimarts

Cala Ratjada

Hotel Corona

Hyneke Jordans, Leo van Doeselaar, piano. Rachmaninoy,
Ravel, Poulenc. (Alma Concerts)

28, dimecres

Palma

Alliance Francaise

Hyneke Jordans, Leo van Doeselaar, piano. (Alma Concerts)

30, divendres

Cala D'Or

Crescendo Bar

Hyneke Jordans, Leo van Doeselaar, piano. Rachmaninov,
Ravel, Poulenc. (Alma Concerts)

31, dissabte

Manacor

Teatre Municipal

Hyneke Jordans, Leo van Doeselaar, piano. Rachmaninov,
Ravel, Poulenc. (Alma Concert)

JUNY
1, diumenge

Son Marroig

Hyneke Jordans, Leo van Doeselaar, piano. Rachmaninov,
Ravel, Poulenc. (Alma Cunccrts_)

MARESME

MAIG
11, diumenge

19 h.

Teatre Monumental

Ballet Contemporani de Barcelona. (Dansa a Catalunya 86)

16, divendres

22.30 h.

Teatre Monumental

Mudances. (Dansa a Catalunya 86)

25, diumenge

19 h.

Teatre Monumental

Lasiti. (Dansa a Catalunya 86)

OSONA

MAIG
3, dissabte

Teatre Municipal
L’Atlantida

Metros. (Dansa a Catalunya 86)

10, dissabte

Teatre Municipal
L’ Atlantida

Taba. (Dansa a Catalunya 86)

17, dissabte

Teatre Municipal
L’Atlantida

Cesc Gelabert/Lydia Azzopardi. (Dansa a Catalunya 86)

TARRAGONES

MAIG
11, diumenge

20 h. Torredembarra

Església arxiprestal

Corals Santa Rosalia, Espivanessa i La Canonja.

L’URGELL

MAIG
9, divendres

22 h. Tarrega

Teatre Ateneu

Cesc Gelabert/Lydia Azzopardi. (Dansa a Catalunya 86)

23, divendres

22 h. Tarrega

Teatre Ateneu

Taba. (Dansa a Catalunya 86)

VALLES OCCIDENTAL

MAIG
16, divendres

22,30 h. Terrassa

Centre Cultural

Ballet de France. (Obra Social i Cultural de la Caixa d’Estal-
vis de Terrassa)

17, dissabte

22,30 h. Terrassa

Centre Cultural

Ballet de France. (Segona sessid)

31, dissabte

22,30 h. Terrassa

Centre Cultural

Ballet Jazz de Parfs. (Obra Social i Cultural de la Caixa d’Es-
talvis de Terrassa)

JUNY
1, diumenge

Terrassa

Centre Cultural

Ballet Jazz de Parfs. (Segona sessi6)

50 (834)
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