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EDITORIAL

UN CERT ESTAT D’INDEFENSIO

Sembla forga inevitable que cada cicle de concerts hagi de
comportar un determinat percentatge de substitucions sobre el
programa establert. Dificilment cap de les propostes globals que
de forma habitual s ofereixen, no experimenta algun o diversos
canvis més o menys d"iltima hora que en modifiquen el contin-
gut original. No pretenem situar el tema en un context alarmis-
ta ja que, per ara, els limits en qué es produeix aquest fet no
assoleixen cotes insuportables, encara que si prou molestes.

Ens trobem amb una realitat davant de la qual hom no pot
oferir positures massa explicites ni directes. Entre altres raons
perqué quasi sempre manca informacid, i, per tant, hom corre
el risc de caure en I'error, o en la possibilitat de ser contraar-
gumentat facilment.

Perd és justament aquest element suara esmentat, la manca
d'informaci6, la que déna gravetat al tema. Una substitucié d’un
o més artistes —o d’un conjunt—, té més o menys importancia
en relacié a la categoria d'aquest artista individual o d’aquest
conjunt, i també de la ra¢ o motiu a qué obeeixi aquella substi-
tuci6. I justament per la transcend@ncia que té aquesta ra6 0 mo-
tiu, adquireix pes la manca d’informacié que quasi sempre en-
volta les substitucions. Normalment la informacid que s’ofereix
és la d’una «indisposicié» sobre la qual no s’especifica res ni
s'entra en cap mena de detall. Ningii no pot dubtar que la indis-
posici6, probablement greu i absolutament pertorbadora, exis-
teixi. Perd hom no es pren massa molesties per a aprofundir-hi
poc 0 massa. Més aviat déna la sensacid, vist des de la pers-
pectiva del receptor de 1'espectacle musical, que hi ha unes jus-
tificacions formularies, que serveixen per a arguments, fona-
mentats o no. I aquest és el dubte licit que afecta 1'espectador.

No cal dir que aquest és un element que ha existit sempre,
que la suspensié, més d’una vegada capriciosa per part de la
figura de torn, d’un concert és quelcom tan vell, quasi, com
la historia de la comercialitzacié de la difusié de la misica. L'ex-
centricitat, més o menys colorista, forma part del paisatge con-
certistic de sempre, de tot temps.

El star-system va ser inventat molt abans pels misics que pels
cineastes, encara que aquests, amb la poderosa industria de
Hollywood, n’hagin assumit la paternitat. I el star-system mu-
sical perdura i amb ell la volubilitat de I'artista forma i formara
part de la quotidianitat de 1'espectacle musical. A aquest fac-
tor, s’hi uneix com a fenomen propi del nostre temps una so-
breactivitat per part dels artistes com a conseqiiéncia, per una
part, de les facilitats de desplagament que ofereix I'avié i, per
una altra, de ’autovoracitat o la de la complexa fauna empre-
sarial que envolta la indistria del concertisme musical, motiva-
da pels cada dia creixents interessos econdmics que hi ha en
joc. I aixd, és obvi, fa vulnerable les capacitats dels artistes.
Contra aquests elements potenciadors de la problematica no es
veu que s'hi hagi situat cap contrapés compensador ni de tipus
legal, ni consuetudinari. Aixd produeix que la victima i supor-
tadora d’aquesta situacié sigui I'espectador. L’espectador que,
atrapat moltes vegades per un abonament ja satisfet o per les
molesties que causa la probable opci6 pel retorn dels imports,
va assumint una problematica que no li hauria de pertocar en
un marc més ideal. I tot aixd, cal insistir-hi, sense ni poder comp-
tar amb el lenitiu d’unes explicacions minimament explicites ni

_convincents. I, fins i tot, sense poder comptar ni amb el recurs

de I'excentricitat de tipus romantic, amb qué sovint, en altre
temps, adornaven els protagonistes, a mode de justificacid, si-
tuacions com aquesta.

Amb uns preus de localitats cada dia més feixucs, 1’especta-
dor acusa d’alguna manera un cert estat d’indefensid, davant
del qual fins ara només ha oposat alguna reaccié molt indivi-
dualitzada i d’operativitat escassa.
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Cancd 1 musica tradicionals
als Paisos Catalans, avuil

Es prou sabut que 1’antiga societat tradi-
cional pre-industrial genera unes formes
culturals que la Revoluci6 Industrial aboli,
transforma o reinterpreta a la societat mo-
derna actual. Els temps canvien i amb
aquesta evolucié es modifiquen les formes
d’expressi6 cultural de les gents 1 les so-
cietats. Es evident, doncs, que, avui, a les
acaballes del segle XX, 1’expressio tradi-
cié decadent, 1 fins 1 tot tradicid agonitzant,
constitueix un lloc comi, no només per als
recercadors de la cultura tradicional
—antropdlegs, etnomusicolegs o semid-
legs— siné també per a I’home del carrer.
Tanmateix, cal realitzar una revisié de I’es-
tat de la giiesti6 per adonar-se de la vigén-
cia real dels diferents géneres musicals tra-
dicionals corresponents tant al cangoner
com a la misica instrumental. Les infor-
macions seran interessants, car reflectiran
situacions i matisos diversos. Certament,
si es tenen en compte les dades dels reculls
i les recerques recents, i es fa un repas al
panorama actual de la cadena de transmis-
si6 oral de la muisica tradicional catalana
dins tot 1’ambit de la nostra nacid, els Pai-
sos Catalans, hom constata la diferent vi-
talitat segons les zones geografiques penin-
sulars o insulars, als medis urbans o rurals
i entre el cangoner i la mdsica instru-
mental'.

Reculls i recerques recents

Una breu ressenya de la historia més re-
cent dels treballs de recopilacié s’ha d’obrir
amb una referéncia a la fi dels anys 60,
quan alguns grups enceten la seva activitat
tot partint de I’inters per la cultura tradi-
cional com a una manifestacié més d’un es-
til de vida que valorava la utopia i les
cultures marginals, i que estava compromes
en la lluita nacionalista. Es aleshores quan
sorgeix, de primer a Catalunya, una reva-
loracié dels diversos ingredients de la cul-
tura tradicional nacional, que condueix fi-
nalment a la investigacié de camp. Aques-
ta nova empenta intenta de superar la con-
sideracié nostalgica i immobilista que con-
cep el corpus tradicional com a quelcom
tancat i suficientment conegut. Es aixi,
doncs, com hom s’endinsa en el registre i
la recerca de documents musicals tradicio-

Xavier i Pau Orriols, sac de gemecs, flabiol i tambori. (Festa Major de Reus, 1984)
(Foto, Salvador Palomar)

nals amb una mentalitat lidica i reivindi-
cativa. Més tard, I’ensenyament mitja és
més sensible a aquesta tematica que no pas
les Universitats i els Conservatoris, on la
cultura tradicional és ignorada durant massa
anys. En aquest ordre superior, només al-
guns intel-lectuals aillats s’hi interessen amb
un criteri més cientific i sistematic. I el su-
port de les institucions sovint és feble i mal
enfocat.

Considerem interessant donar noticia,
aqui, de tota una serie d’iniciatives que
s’han dut a terme per part de diverses per-
sones, col-lectius i institucions académiques
dels Paisos Catalans. Tot i que la llista no
és pas exhaustiva, perqué només hi cons-
ten les que nosaltres hem pogut congixer i
tractar, si que podem afirmar que permet
de fer-ne una valoracié significativa.

Al Principat de Catalunya, aquestes pri-
meres activitats no académiques s6n encap-
calades per Jaume Arnella i el Seminari de
cangé popular catalana amb un extens re-
cull fet a Beget (Alta Garrotxa) a partir de
I’any 1975. Després d’aquest primer impuls
coordinat de recopilacid, cal esmentar les

recerques d’Amadeu Rossell, a la mateixa
vila, i també els treballs de Teresa Plana-
guma o Xesco Boix sobre la comarca
d’Olot. Es en aquesta ciutat on el grup «Gra
de Fajol» edita un interessant disc, 1’any
1981, Reputicanticus. 1 abans d’eixir
d’aquesta comarca, encara parlarem del re-
cull efectuat a la Vall d’en Bas per Josep
Calm. Una altra comarca forga explorada
és Osona, on el 1980 es publica un recull
de cangons intitulat El rec del tint. Perd és
arran de la constitucio del «Grup de Recer-
ca Folklorica d’Osona», 1’any 1981, quan
es comenca una recopilacié exhaustiva i
molt rigorosa a tota la comarca. Un primer
fruit és Iinteressant El folklore de Rupit-
Pruit. 1. Cangoner, publicat a Vic 1'any
1983, i ha d’apareixer ben aviat Dotze can-
cons i dues tonades de flabiol de les Gui-
lleries, en llibre i cinta sonora. Un altre re-
cull realitzat a diverses comarques de la
Catalunya Vella fou executat per Salva Re-
bés i Isabel Ruiz, I'any 1982, i la seva pu-
blicaci6 és en preparacié, amb estudi previ
i mostra antologica. I pel que fa a la recer-
ca en les comarques de 1’Alt Pirineu, cal
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citar Artur Blasco i ’associacié «Arseguel
i els acordionistes del Pirineu», amb diver-
sos discs i cassettes editats a partir de ma-
terials enregistrats des de 1975. D’altra
banda, €s des de 1978 que Jordi Roura i el
«Centre de Recursos i Documentacié de
Folklore», a Gracia, Barcelona, realitza una
important tasca de recol-leccié de cango,
dansa i musica instrumental de tot Catalu-
nya. Quant a I’organologia, les recerques
conduides per X. i P, Orriols, R. Casals,
P.M. Ibern, J. Tomas, R. Mitjans, F. Al-
piste i G. Ferré s6n les més actualitzades.
Les comarques de Ponent compten amb els
treballs fets pel «Grup de Recerca de Cul-
tura Popular de Ponent», a partir de 1977,
1 és en preparaci6 la sortida a la llum pu-
blica d’un Cangoner del Segria, elaborat
per aquest col-lectiu. Altrament, la Catalu-
nya Nova gairebé només posseeix la inten-
sa activitat del «Centre de Documentacié
sobre cultura popular/Carrutxa», localitzat
a Reus i des d’on es realitza una recerca
al Baix Camp durant I’any 1983, els mate-
rials de la qual ara estan en procés de pre-
paracio per a la seva edici6. L'intergs aca-
démic se centra, sobretot, en dues iniciati-
ves personals. D'una banda, en la gran tas-
ca de I’etnomusicoleg Ji osep Crivillé; cal di-
ferenciar la seva feina personal, la relacio-
nada amb I'Institut de Musicologia
(C.S.1.C.) i la desenvolupada al Conserva-
tori Municipal de Muisica de Barcelona. Els
seus materials particulars, recollits des de
1968, abracen, sobretot, molts indrets dels
Paisos Catalans, i de les seves publicacions
cal destacar la col-lecci6 Miisica tradicio-
nal catalana i articles especialitzats sobre
Tivissa (Ribera d’Ebre) i les Illes Pitiiises. ..
Davant del Departament d’Etnomusicolo-
gia del C.8.1.C., coordina i atorga ajuts a
recerques de camp a realitzar. I, al Con-
servatori, cal esmentar especialment els tre-
balls de recopilaci6 realitzats pels alumnes.

g
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Graller.

de la Colla Castellera «Joves Xiquets de Valls».

E

Cornamusaire, Capitell del claustre del monestir de Santes Creus.

TSI SR

(Foto, Salvador Palomar)

sovint guardonats. D’altra banda, el filo-
leg Josep M. Pujol ha endegat des del 1981
I’Arxiu de literatura oral, de la Universitat
Central de Barcelona (Tarragona), el qual
es forneix de nombrosos materials recopi-
lats pels estudiants, principalment a la Ca-
talunya Nova. Aquesta és 1'tinica iniciati-
va universitaria que funciona actualment,
1 se n’esperen publicacions a mitja termini.

A les illes Balears, cal referenciar, pel
que fa a Mallorca, les recerques a cura de
Biel Majoral i Toni Artigues, comencades
I’any 1971, i centrades, sobretot, al Pla.
Tambeé Felix Balanz6 s’ha ocupat d’aques-
ta illa i ha recopilat i estudiat les glosses
ila seva forca comunicativa. S’espera la se-
va publicacid aviat a I’editorial Moll. T ha

Trobada de Grallers, Reus, 1982.

(Foto, Joan M. Pamies)
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estat Bel Cerda i el grup «Sis Som» qui han
endegat publicacions sonores amb un disc
exemplar, Tonades i misica de Llevant. Fi-
nalment, cal esmentar la tasca de recopila-
ci6 de glosses i miisica instrumental de fla-
biol a Menorca, a carrec del «Grup Folk-
loric de Ciutadella» i els reculls fets per Isi-
dor Marf i «Uc» a Eivissa.

Quant al Pafs Valencia, Salvador Segui
coordina una amplia campanya de recol-lec-
ci6 des de 1974, i I'aplec comenga a
publicar-se tot dedicant un gros volum a ca-
dascuna de les circumscripcions valencia-
nes. Fermin Pardo també compta amb un
important arxiu de les comarques centrals,
i amb diverses publicacions sonores i es-
crites. I, finalment, cal destacar la impor-
tant iniciativa impulsada per Vicent Torrent
i els «Tallers de Misica Popular». Amb el
suport de la Generalitat Valenciana, es pre-
tén I'edici6 sonora i escrita del recull ini-
ciat I’any 1984, a tot el Pafs Valencia. Per
cloure I’apartat, agraim a Josep Massot i
Muntaner les informacions que gentilment
ens facilita sobre Mallorca i el Principat.

Cangoner i miisica instrumental:
dues valoracions

Els canvis tan pregons a la vida de pages
han privat al canconer, des de fa anys, de
la seva utilitat practica: les noves técniques
agricoles i ramaderes, I’escolaritzacié i els
mitjans de comunicaci6 de masses han im-
posat formes innovadores de treball i diver-
si6. La predisposici6 favorable a la comu-
nicacié de documents orals per part dels
nostres informadors ve acompanyada per
nombrosos indicis que proclamen 1’extin-
ci6 de la memdria col-lectiva i la fi de la
cadena tradicional. Tot sovint, el text ve
desproveit de la seva melodia, o és frag-
mentari, i en el cas de la balada s’observa
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un sensible empobriment en I’actualitzacié
de la faula, i també prosificacions. El ro-
mancer, en particular, és el geénere més
afectat per la decadencia, la perdua i I'oblit.
El mecanisme de la tradicio, adequat al lent
rodar dels segles, esclata i s’esmicola amb
el medi al qual romania circumscrit, trans-
mutat per una nova ideologia tecnologica
i mercantilitzada. La seva dependencia al
medi és evident al nivell més profund: el
cangoner suposa la representacid, concre-
titzada per mitja d'un discurs formalitzat
musicalment i lingiifstica, d’un sistema de
valors i d’aquella manera d’entendre la vi-
da que anomenem «cultura tradicional». Es
un llenguatge i, com a tal, es troba neces-
sariament referit a una concepci6 del mon.
Aixi, al costat de la seva desfuncionalitza-
ci6 utilitaria, és encara més transcendent la
perdua del sentit referencial i de
comunicacié®. Per transmetre els valors
d’una societat nova ja hi ha altres llenguat-
ges que competeixen amb avantatge. L’efi-
cicia d’aquests ha aclaparat i silenciat el sa-
ber tradicional i I’ha convertit en un residu
testimonial, a la memoria dels seus darrers
portadors naturals. Avui, la recopilacié de
materials sonors es fa tot sovint fora del seu
context, per tal com aquest ja no €s viu i
només resta un pal-lid testimoni de 1’ahir.
S’observa, per0, la pervivéncia major d’un
tipus de cant &tnic relacionat amb el ritual
de la festa popular, com els casos del cant
d’estil i les albades valencianes, la jota tor-
tosina cantada i acompanyada per rondalla
i els balls de bot i les ximbombades, per
Sant Antoni, a Mallorca.

La valoraci6 pessimista del cangoner tra-
dicional contrasta amb la vitalitat i I'auge
de la misica instrumental. La menor des-
funcionalitzacié d’aquesta n’és la causa.
Certament, en aquesta darrera decada, ca-
racteritzada per una nova etapa cultural
postfranquista, demdcrata i autonomista,
s’ha pogut aturar la davallada i la caiguda
en desus de diversos sonadors. Avui, el ma-
pa de la miisica instrumental tradicional dels
Paisos Catalans se’ns mostra ben divers, ric
i viu. S’ha aconseguit, doncs, que es pro-
dueixi el relleu de la vella generacid per part
de muisics populars joves; i és per aixo que
s’enfila el futur amb optimisme. Les raons
d’aquesta revitalitzaci6 tan forta responen
al redescobriment del carrer com a espai
festiu i lliure, i a la recerca d’uns elements
amb els quals es pot afirmar una identitat
cultural catalana propia, d’una manera no
pas encartronada ni nostalgica sind vital i
participativa, _

En els sonadors, cal distingir diferents
graus de vitalitat: pervivéncia, revitalitza-
¢i6 o recuperacié. De fet, el nivell d’us de
Ca_da cas depén de la manera com s'inse-
reix dins la vida i el context actuals, reals
1 concrets. Els aspectes a tenir en compte
al'hora de fer-ne una valoracié sén diver-
s0s: d’una banda, els instruments, la pro-
duccié o construccié i 1’organologia; i, d'al-
tra banda, el repertori i les danses, entre-
mesos i altres elements festius que integren

el seu context i el programa exterior de la
practica instrumental.

Al Pafs Valencia, s’ha obert un impor-
tant procés de revitalitzacio de la dol¢aina,
oboe popular, des que Joan A. Blasco or-
ganitza la seva escola de dolgainers a
Valencia’. Avui, la florida de nous dolgai-
ners és molt amplia i significativa. Les Illes
Balears sén especialment afortunades pel
que fa a la pervivéncia. Menorca , Eivissa
i Formentera presenten una vitalitat relati-
vament optimista. El flabiol menorqui, en
les seves dues modalitats de Ciutadella i de
Migjorn, es manté viu. I la flaiita i tambor
eivissencs perviuen amb regularitat. Pero
potser és la situacié mallorquina la que per-
met un major optimisme, ja que hom s’ado-
na de 1’aparicié de moltes colles de xere-
miers joves. En aquest darrer cas, la figu-
ra de Toni Artigues ha tingut una impor-
tancia cabdal®.

El panorama actual al Principat de Cata-
lunya és més complex. La concepci6 de la
cobla i la sardana com la musica i la dansa
nacionals de Catalunya havia provocat la
institucionalitzacié d’aquests components
com a simbols d’identitat, en detriment
d’altres. Pel pes feixuc d’aquesta pressio i
també, és clar, pel retrocés general de les
musiques &tniques, altres instruments mu-
sicals i danses tradicionals de la Catalunya
Nova perdien forga i prestigi, com els ca-
sos de la jota ila gralla. I quan tot sembla-
va establert, es comenga a produir un im-

-
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portant moviment de retrobament de la gra-
lla, Wligat al fet casteller i a1’ambient de la
festa popular. Jaume Arnella i Xavier
Orriols impulsen les primeres trobades i pu-
blicacions, es repren la construccio artesa-
nal de I'instrument i aquest corrent jove de
grallers creix, i es generalitza un interes pel
redescobriment del ric instrumentari musi-
cal tradicional catala. Al costat de tot aixo,
també cal fer explicit el rejoveniment i el
creixement quantitatiu i qualitatiu de les co-
bles. A més, aquest panorama també comp-
ta amb la preséncia d’altres sonadors, com
la dol¢aina del Baix Ebre i el Montsia, la
rondalla tortosina i 1’acordio diatonic i ¢l
violi a I’ Alt Pirineu catala. I aquesta reali-
tat d’ara mateix es veu enriquida i oberta
a noves vies i experiencies per la recupe-
racid, des del dests i Ioblit totals, d’un ins-
trument ancestral, magic i apassionant des
del punt de vista organologic: el sac de ge-
mecs. L'existéncia d’un ambit timbric na-
cional dels Paisos Catalans és un fet evi-
dent, divers i viu,

Final obert: coordinacié i dinamiizacio

En el futur, s’imposa la necessitat d’una
coordinaci6 dels actuals esforcos dispersos
pel que fa a la recopilacid i la recerca. Es
tracta, potser, de I"altim intent de recol-lec-
ci6 en el qual cal atorgar una especial aten-
ci6 a les zones encara no gens 0 poc estu-
diades. Aquest patrimoni musical i cultural
nostre demana ésser arxivat i editat amb ri-
gor i respecte. I el suport institucional ha
de ser generds i responsable.

Perd també €és interessant que tots aquests
materials no esdevinguin només documents
museografics a catalogar i estudiar. La se-
va difusié i revitalitzacié s’han de fer en ca-
sos factibles i amb criteris allunyats de la
folkloritzacio esterilitzant, nostalgica i fal-
sament espectacular. La potenciacié de la
realitat viva dels sonadors populars pot es-
devenir un factor de dinamitzaci6 cultural
amb infinites possibilitats. Val la pena
d’aprofitar el seu potencial desinhibidor i
participatiu, identificatiu i alliberador.

Gabriel Ferré, Salvador Rebés i Isabel Ruiz
«Centre de Documentacio

sobre cultura popular/Carrutxa»

Gener 1986

1. Vegeu Josep M. Pujol, «Literatura tradicional i
etnopoetica: balang d'un folklorista», dins La culiura
popular a debar. Edicié a cura de D. Llopart, J. Pra
i L1. Prats. Fundacio Serveis de Cultura Popular i Edi-
torial Altafulla. Barcelona 1985.

2. Vegeu Diego Cataldn, «Los modos de produc-
ci6n y «reproduccién» del texto literario y la nocidn
de aperturar dins Homenaje a Julio Caro Baroja. Ma-
drid 1978; J. Antonio Cid, «Recoleccién moderna y
teoria de la transmisién oral: El traidor Marquillos,
cuatro siglos de vida latente», dins £l Romancero hoy:
Nuevas fronteras. Ed. Gredos-CSMP. Madrid 1979.

3. Vegeu Juan A, Blasco, Método de dulzaina. Ed.
Piles. Valencia 1981.

4. Vegeu Toni Artigues, Xeremiers. Manual de xe-
remies, fobiol i tambori. Ed. Cort. Mallorca 1982.

5. Vegeu Jume Arnella i Francesca Roig, Métode
de gralla. Ed. Palmerar. Vilanova i la Geltri 1982.
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La Trinca, entre la creacid artistica
1 el producte

A I'inici fou Canet; Canet i una série de
grups de ball de treball estiuenc, creats de
cara als turistes —«Els Vikings», «Enfants
Terribles»... Eren temps de guanyar qua-
tre pessetes tot tocant musica estandard i,
de tant en tant, cangons populars dels di-
versos paisos d’on procedia el seu piiblic
potencial. Aquestes cangons foren, tradui-
des al catala, la base del primer repertori
de La Trinca, que neix com a grup I'any
69 sota el signe de I'Escamilla i del seu «Ra-
dioscope». Després, discs i més discs (7ots
som pops, Festa Major, Trincar i Riure,
L'orgue de gats, Xauxa, Ca barret!, Mort
de gana, Trincameron, Opus 10, Trempe-
ra matinera, Pel broc gros, etc.) especta-
cles de tota mena, la creacié de I’efimera
productora «Pebrots», la participacié en
I"organitzaci6 de les «Sis hores de Canet. ..
Al llarg d’una bona colla d’anys, Toni
Cruz, Josep M. Mainat i Miquel Angel Pas-
qual han estat uns auténtics activistes de la
cultura popular i s’han anat ficant gradual-
ment a gairebé totes les llars catalanes mer-
ces al seu popularisme i a un sentit de
I’humor que connectava facilment amb la
manera de ser del catala comd.

I1

De fet, no és pas estrany que La Trinca,
fa un cert temps, hagi fet una adaptacié
molt personal del Don Jaume el Conquis-
tador, atribuit a F. Soler (a)Pitarra. Pitar-
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ra —el Soler jove, abans del seu aburgesa-
ment matrimonial— menyspreava i ridicu-
litzava els escriptors jocfloralescos i llur
llenguatge arcaitzant. Ell escrivia en el «ca-
tala que ara es parla, tot situant |’efectivitat
per damunt de la correci6 léxica o grama-
tical. Alld que importava era que el piblic
de les seves obres reconegués la llengua que
hom li servia de 1’escenari estant, com la
seva propia llengua: adulterada, bastarda,
perd viva i sense artificis.

I la Trinca juga, des del comencament,
el mateix joc. Els textos de les seves can-
¢ons alternaven un us intel-ligentissim de
les locucions i frases fetes més genuinament
catalanes amb els castellanismes més fre-
quents en la parla d’un catala de cultura mit-
jana. Val a dir que aqui topem de cap amb
un dels problemes que Ia nostra llengua és
encara lluny de resoldre: la inexisteéncia
d’un nivell de llengua oral assumit per tota
la col-lectivitat.

Molts termes que haurien de gaudir en
catala de la condicié d’estandard s6n con-
siderats cultes per la majoria de la pobla-
cid, ja que durant anys i panys han estat
substituits en la parla comuna pel seu equi-
valent castella més o menys camuflat fong-
ticament —pensem, per exemple, en els
glagons i els «cubitus»—. La Trinca, entre
ajudar a crear un pont entre el nivell col-lo-
quial i ’estandard correcte, i assumir els
fets consumats, va optar clarissimament per
I’eficacia directa. Hi tenien tot el dret del
mon. I també optaren per ’eficicia des del
punt de vista musical: ressonincies tradi-

comercial

cionals | diversos «géneres» ritmics i me-
lodics arrelats en la sensibilitat de la seva
generacid, i de les immediataments ante-
riors, vehicularen una ideologia senzilla i
planera, farcida d’un humorisme —sovint
xar6— que provocava la complicitat i I'ad-
hesié d’un puiblic cada cop més ampli, d'un
public que veia com la Trinca esdevenia el
mirall deformador —i aquf ens pertocaria
parlar, si tinguéssim temps, de la literatu-
ra costumista del s. XIX— de la seva so-
cietat, dels seus costums, de les seves fo-
bies i manies.

11

De I'any 75, enca, perd, I’humor «cos-

tumista» de La Trinca —malgrat alguns pre-

cedents, com el famés Califa— guanya en
acidesa i concreci6. El sexe i la politica —ja
sense vagues al-lusions, ans amb noms i
cognoms— passen a ser 1’indiscutible pal
de paller tematic d’un repertori bastit, en
principi, des d’una perspectiva nacionalis-
ta i d’esquerres. L’any 81, el seu disc Nou
de Trinca, amb temes tan representatius
com La dansa del sabre, Com el Far-West
no hi ha res o Corason loco —rebatejat més
tard Tocats de l'ala per problemes legals—
va assolir un nivell de vendes extraordina-
ri, i 'espectacle d’identic titol va mantenir-
se mesos i mesos en cartell, amb el teatre
ple a vessar.

Perd heus aqui que, sobtadament, els ma-
teixos nois que en les seves cangons com-
paren Catalunya a una reserva india i par-
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len de I’absurd que comporta «mantenir
dues patries com qui manté dues dones»,
decideixen cantar també en castella, tot tra-
duint cangons ja conegudes. Uns, se’n sor-
prengueren. D’altres, a més, es van indig-
nar. Jo, sincerament, penso que aixo no fou
gens estrany ja que La Trinca, de fet, ja feia
temps que es captenia com una entitat co-
mercial, tot oferint al seu public els articles
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que aquest li demanava, amb I’embolcall
subsceptible d’obtenir la millor acceptacio.

La decisio de La Trinca pel que fa a la
qliestio lingiiistica, doncs, no fou més que
una conseqiiéncia logica de la tendéncia a
I’ampliaci6 de mercat que té tota empresa.
Perd atencié! Un piiblic nou implica un can-
vi en els gustos, un canvi en la demanda
i, necessariament, una oferta diferent.

FIGURES I TEMPS
v

Des de I'accés de La Trinca al terreny del
bilingiiisme, el grup de Canet ha pu-
blicat dos discs més en catala, el darrer
dels quals —Trinca, sexe i rocanrol— és
forga recent. | haig d'admetre que la valora-
cio d’aquests albums esdevé forca perillosa;
ja que, si és negativa, tot seguit s’algaran
veus acusant el seu autor de subjectiu, de
sotmetre’s a factors extraartistics. I, tanma-
teix, jo opino que els darrers discs de
La Trinca sén d’una volada for¢a més bai-
xa que la de la seva produccid anterior. Es
nota massa —fixeu-vos en les ritmes i en
el lexic emprat— que la majoria dels temes
estan pensats per a ser traduits immediata-
ment al castella, i el regust popular del llen-
guatge trincaire —habitualment farcit de
girs insolits 1 de locucions especifiques—
n’ha sortit greument perjudicat. Una altra
cosa: abans he dit que un public nou com-
portava la modificacié del producte que ofe-
reix I'empresa, i aix0 se’ns fa evident ara
en la modificacié dels temes utilitzats
—tractats des d'una perspectiva cada cop
més «estatalista»— 1 en un progressiu aigua-
liment de la capacitat critica del grup. Fins
i tot els arranjaments instrumentals
—després de la marxa del mestre Burrull—
han tendit cap a una estandarditzacio for¢a
insipida.

Potser si que, modificant els components
d’una beguda, hom pot guanyar un nou
mercat; perod cal tenir en compte que els
clients que han possibilitat 'ascensio de
I’empresa tenen tot el dret del mén a sentir-
se estafats en no trobar-hi el mateix gust i
a triar una nova marca. Caldra esperar la
presentacio piiblica de La Trinca a Barce-
lona per veure que ha canviat, en el seu pu-
blic, al llarg dels darrers quatre anys.

Miquel Pujado

225° Aniversari
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El Compact Disc:

’orquestra a casa

L.a musica reproduida

Es indubtable que, per al bon afeccionat a la
musica, no hi ha res que pugui substituir un bon
concert escoltat en viu a un bon auditori. Malgrat
tot, aixo no sempre €s possible, ja que la programa-
c16 de concerts moltes vegades no satisfa els nostres
gustos, la nostra disponibilitat de temps, o el nostre
pressupost. Per aixo, 1 coneixent la necessitat que

gairebé tothom sent d’escoltar musica, les empreses
del mén de I’Electronica de consum han dedicat els
seus esforcos a satisfer-la. Des del primer gramofon
d’Edison fins als sofisticats aparells d’avui dia, han
passat molts anys durant els quals s’ha tractat d’a
conseguir cada cop una més alta fidelitat de gravacié
1 reproducci6 del so. La tecnologia s’ha desenvolu-
pat molt 1 ha anat creant nous aparells reproductors
1 nous materials sobre els quals emmagatzemar ls
informacié musical. Aixi, hem passat dels rudimen-
taris gramofons als moderns tocadiscos tangencials,
1 dels discos de pedra als de vinil de llarga durada.
Després d’algunes décades d’escoltar musica mit-
jang¢ant una agulla que recorria els solcs d’un disc de
plastic, fa un parell d’anys s’ha produit una autén-

tica revolucié al mén de la misica reproduida. E]ﬁ

seu nom: COMPACT DISC.

El Compact Disc, la mateixa qualitat de so de la primeraala

darrera audicid.
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Cicle «Dansa a Catalunya, 1986»

El forat deixat pel Liceu, en faltar a la
seva cita anual amb la dansa, s’ha vist am-
pliament compensat aquesta primavera per
una gran oferta d’esdeveniments coreogra-
fics. Hem tingut la possibilitat de contem-
plar sis espectacles creats i ballats per
artistes del pais, a més d’un concurs coreo-
grafic al Sal6 del Tinell. Una bona oportu-
nitat, doncs, per fer balang de I’actual si-
tuacié de la dansa a Catalunya.

El 7 de marg, Cesc Gelabert i Lydia Az-
zopardi presentaven, al Teatre Lliure, la se-
va nova companyia de dansa, formada per
ells mateixos i quatre ballarins més. Durant
més de dues setmanes, i sempre amb bona
afluéncia de public, el nou grup va oferir
la seva estrena: Desfigurat. El mes de no-
vembre passat, ja anticipavem en aquesta
mateixa seccié unes primeres impressions
sobre aquesta novetat en el repertori de Ge-
labert i Azzopardi. La inspiracié per al Des-
figurat arrenca de 1’observacié del fenomen
de la superposicié de cultures diferents, ca-
racteristica de la Catalunya medieval.
L‘O_bra no deixa de constituir, doncs, un
projecte ambiciés; perd Gelabert-Azzopardi
€ns convencien una vegada més de la seva
capacitat creativa. Aqui, Gelabert també
treballa molt minuciosament, fins al darrer
detall, el seu estil peculiar. Es en aquest ri-
gor en el treball, juntament amb un talent
indiscutible, on rau 1’exit de 'artista. La

col-laboracié amb Lydia Azzopardi es de-
mostra imprescindible, una vegada més, en
I’obra de Gelabert, que aixi adquireix una
coheréncia i una facilitat de comunicacié
que atreuen 'interés de 1’espectador fins al
mateix final.

La miisica, composta en aquesta ocasio
a partir de la composici6 coreografica, de-
fineix tres ambients diferenciats. Teo Ca-
raldo, Lewin Richter i Carlos Santos saben
marcar efectivament llurs estils personals,
perd sense allunyar-se del proposit dels
coreografs.

Cicle «Dansa a Catalunya, 86»

El 2 d’abril s’inaugurava, al Centre Cul-
tural de la Caixa d’Estalvis de Terrassa,
el cicle de «Dansa a Catalunya, 86» orga-
nitzat pel Departament de Cultura de la
Generalitat amb la col-laboracié d’aquella
Caixa. Amb la preséncia del conseller de
Cultura, Joaquim Ferrer, i del director ge-
neral de Muisica, Jordi Maluquer, obria el
cicle el dega dels grups catalans, el «Ba-
llet Contemporani de Barcelona», amb un
programa integrat per quatre coreografies,
entre les quals hi havia dues estrenes. La
seva actuacié no ens féu canviar d’opinié
quant a esterilitat en que es debat aquest

grup en aquests darrers anys, durant els
quals sembla haver entrat en una via morta
que li és dificil de superar.

El segon espectacle de Terrassa corria a
carrec d’una nova formacié de ballarines,
integrada per cares ja conegudes d’ante-
riors agrupacions: les tres components de
I'enyorat grup «Heura» i dues ballarines co-
negudes més, formen ara el conjunt «Mu-
dances», del qual destaca de seguida la qua-
litat interpretativa. Amb la seva creacio,
també anomenada Mudances, Angels Mar-
garit aconseguia entretenir-nos a base de
Minimal Dance; i, gracies al seu molt pro-
fessional concepte teatral, se’ns feia dige-
rible aquesta disciplina, tan en voga actual-
ment. Perque la dansa minima, com el seu
nom indica, resulta minima també quant a
capacitat comunicativa. Amb tot i aixo, la
creadora aconsegueix connectar amb els
corrents culturals barcelonins actuals, la
qual cosa facilita la identificacié amb una
gran part del public.

Segurament, Francesc Bravo perseguia la
mateixa identificacié en crear La caiguda
dels gestos per al seu grup «Lasiti». Ara bé,
la seva obsessid, per obtenir un producte
original al preu que fos, el feia desembo-
car justament al resultat contrari: una dis-
bauxa no identificable de moviments, on ni
la «quotidianitat» ni el «fet urba» resultaven
familiars.

(B45) 11



FIGURES I TEMPS

Ramon Oller, amb la seva coreografia
(Metros i Metros) sobre muisica en viu
d’Agusti Ferndndez, sorprenia sobretot per
la musicalitat i preocupacié esmergada en
el desenvolupament dels moviments.
L’obra d’Oller no es pot considerar encara
com un producte totalment reixit; ens agra-
daria mirar-lo més aviat com un estudi abs-
tracte de la dansa. En qualsevol cas, Oller
ha estat 1'inic, en tot el cicle de «Dansa a
Catalunya, 86» a haver aconseguit que els
seus ballarins ballessin.

Amb el darrer programa, a carrec del
grup «Taba», tornavem a veure com els
quatre interprets es limitaven a uns exhibi-
cionismes acrobatics no gens estilitzats. El
seu Africa a casa ens mostrava una carén-
cia total de sentit artistic en la concepci6
de I'obra.

Es lamentable constatar que la gran ab-
sent a Terrassa hagi estat, precisament, la
mateixa Dansa. Pel que s’ha vist en el ci-
cle, les inquietuds que mouen els nostres
grups denoten una exagerada preocupacio
per la creacié avantguardista, conjugada

«creadors» 1 ben pocs ballarins. I el retard
que portem, quant a 1’evolucié de la dan-
sa, no el podrem recuperar pas copiant no-
més les tendencies avantguardistes que ens
vénen de fora; cal que copiem, també, allo
que els grups d’importacié ens ensenyen en
el terreny de la rigorosa preparacid tecni-
ca, i també en el de la formacié cultural,
que cal que sigui com més vasta millor.
Un cop finalitzades les actuacions a Ter-
rassa, «Dansa a Catalunya, 86» ha recor-
regut diverses localitats del Principat.

Festival Oscar Lopez

Per segona vegada, s’ha celebrat al Sal6
del Tinell, de Barcelona, el Festival Oscar
Lépez, organitzat pel «Ballet Contempora-
ni de Barcelona», que ha sabut consolidar
aquest homenatge a la memoria del seu ma-
laguanyat ballar{ i cofundador. La primera
part del festival consisti en un concurs co-
reografic, en el qual participaren enguany

amb una visible manca de coneixements en
materia de tecniques del moviment. Una
tendéncia que caldria corregir en lloc
d’estimular.

Val a dir, no obstant, que aquesta oferta
d’espectacles avantguardistes, desprovistos
gairebé sempre de la base técnica més ele-
mental, no té res d’estrany. Com ja hem as-
senyalat en altres ocasions, la marginada
posicié que fins no fa gaire ha ocupat la
dansa entre nosaltres €s la gran culpable de
la inexistencia d’una tradicié de ballarins
i coredgrafs. Els nostres ballarins i joves
creadors encara son, en una gran majoria,
talents espontanis i instintius. Continuem
mancats dels instruments necessaris per po-
der desenvolupar una nova generaci6 d’ar-
tistes com, per exemple, una academia
autonoma dedicada exclusivament a la di-
fusié dels coneixements técnics i tedrics de
I’art coreografic. D’aqui ve la tendéncia a
expressar-se mitjangant els moviments «ex-
perimentals», normalment més aptes per
dissimular la falta de recursos. Tenim molts
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disset grups de dansa. S’intenta donar al
certamen un caire ibero-america, pero la
cosa certa és que la participacié sud-
americana ha resultat ser minima.

El 21 d’abril se celebra la final i, entre
les vuit coreografies seleccionades, queda
guanyadora del premi de 300.000 pessetes
la barcelonina Margarita Giiergue. La seva
creaci, Excuses, fou una agradable sorpre-
sa, demostrativa del fet que, amb modéstia
i consciéncia de les propies limitacions, es
poden fer meravelles. En relacié a I’any
passat, el nivell de la interpretacié es va ele-
var notablement; i el concurs, presidit per
un ambient simpatic i desimbolt, gracies a
I’aire inconvencional que hi sap donar I’or-
ganitzacio, constitui una experiéncia molt
positiva. La segona part del festival va ser
dedicada a les actuacions de grups convi-
dats, i a ’estrena de noves creacions co-
reografiques del «Ballet Contemporani de
Barcelona».

Marjolijn Van der Meer

MIKROKOSMOS

L’afeccié musical

Caldra, algun dia, escatir cientifica- |

ment, amb dades estadistiques i aparat
critic, les motivacions reals per les quals
és mogut el col-lectiu que hom anome-
na, genéricament, 1'afeccié musical,

Perqué una cosa és certa: no sempre
la intuici6 ofertora i la intuicié recep-
tora funcionen a 1'unison.

N’acabem de tenir un exemple amb
I'actuacié de 1'Orquestra Barroca
d’Amsterdam, dirigida per Ton Koop-
man, amb la col-laboracié d’un presti-
gids quadre de solistes, i amb una pro-
gramacié inusual: concerts per a clavi-
cembals, de Bach.

Tot, sobre el paper, atorgava a la ses-
si6 el perfil d’audicié estel-lar: la infre-
qgiiencia de les obres programades, I’his-

torial del grup actuant, del director i |

dels solistes, fins i tot |’avinentesa d’un
dia (Sant Jordi) que podia invitar a clou-
re la celebracid de la festa entranyable
amb la preséncia al Palau.

I, aix0 no obstant, tan sols un nom-
bre reduit de melomans fou testimoni

d’una de les vetllades que, a ben segur, |

més destacara en la panoramica global
del curs.

Que passa, doncs?

Es un problema de comunicacié? No
€s pas probable, perqué la sessié for-
mava part d’un cicle d’abonament i fou,
a més, adientment anunciada.

Es un problema d’ordre economic?
Dificilment, perque els preus no diver-
gien pas dels d'altres concerts que han
exhaurit I’aforament del Palau.

Es un problema de compartiments es-
tancs? En part, perqué no s’ha trencat
encara (o potser es consolida?) el fet que
hom participi d’un sol cicle dels que sn

organitzats durant I’any, i prescindeixi |

d’audicions valuoses emmarcades en al-
tres series.

Més aviat hom s’inclinaria a creure
que la causa principal de fendomens com
el referenciat rau en dos mots: educa-
cidé musical.

I no és pas que la nostra societat no
hagi avangat espectacularment, en re-
lacié a époques no massa reculades;
n’és la prova la profusié d’actes musi-
cals de tota mena. Perd cal completar
I’avenc quantitatiu amb ’aveng quali-
tatiu, aquell que €s capag de destriar el
gra de la palla, aquell que sap distingir
quan una sessié escapa als parametres
convencionals, aquell que, en un con-
cert, cerca (per sobre de tot altre com-
ponent) 1’tinica cosa que li és consubs-
tancial: la musica.

P. Artis
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J.-J. Tharrats, entre pintura i musica

Pocs artistes trobarem avui, a Catalunya,
tan propicis a les arts que en principi no els
s6n propies com J.-J. Tharrats. Ell és un
dels pocs creadors catalans que, essent emi-
nentment un pintor, escriu, edita, promou,
dissenya, i esta radicalment obert a tot el
ctimul d’estimuls que el mén de la musica
pot oferir-li.

Una exposici6 recent a la Galeria Gre-
ca, de Barcelona, ha vingut precisament a
recordar-nos fins a quin punt és activa I’afi-
nitat de J.-J. Tharrats per aquest mén, so-
vint tan allunyat, incomprensiblement, de
I’horitzé de tants col-legues seus. Alla hem
pogut veure reunides des de pintures d’am-
bicioses dimensions referides a temes mu-
sicals fins a petites obres sobre paper en
homenatge a diferents compositors de la
historia de la misica; perd també hi hem
pogut veure que 1’activitat plastica de Thar-
rats s’ha posat molt sovint al servei d’es-
deveniments concretissims de la vida mu-
sical del nostre pais, en forma de cartells
i programes de concerts i representacions
operistiques, quan no hi ha intervingut di-
rectament en qualitat d’escenograf i figuri-
nista.

Perd tot aquest important gruix de pro-
duccions grafiques de Tharrats no es limi-
ta al disseny més o menys esporadic d’uns
posters singulars, siné que s’ha ficat durant
anys en la vida quotidiana de 1’afeccionat
a la musica d’aquest pafs, gracies a una
constant tasca, d’un protagonisme quasi
andnim, d’elaboracié i seleccié d’imatges
per a programes i fullets. Tharrats ha es-
tat, per exemple, 1’home que ha creat du-
rant molts anys la necessaria imatge d’ele-
gancia, rigor i serietat dels programes de
ma de la més ambiciosa i refinada de les
empreses concertistiques de la Barcelona de
"iltim quart de segle: el Patronat Pro M-
sica, gracies al qual el piiblic d’aquest pais
ha pogut tenir contacte directe amb les prin-
cipals orquestres i solistes mundials. I és
hora ja que ens adonem que, aixi com
Obiols, Nogués, Vila Arrufat o Solanic do-
naren amb els seus programes un segell
caracterfstic a la Catalunya musical de 1'As-
sociacié de Miisica da Camera, en el pe-
riode més vibrant del concertisme de la pre-
guerra, Tharrats ha estat el responsable que
I'esforg més solid dut a terme en el mateix
camp en la postguerra tingués un embolcall
grafic del tot adient, tipograficament inno-
vador i, fins i tot, documentalment creatiu.

Perd, ;quina pot haver estat la causa que

aquest gran pintor de primera linia hagi tin-
gut una activitat tan constant i notoria al ser-
vei de la misica, molt sovint menyspreant
del tot un protagonisme que, pel seu rang,
li pertocaria? La resposta, la veig en la pro-
pia esséncia de I’art de Tharrats com a pin-
tor; i aix0 no és un simple recurs assagistic
divagatori per demostrar fins a quin punt
la pintura de J.-J. Tharrats €s germana de
la miisica, siné una cosa demostrable.

El fet és que hi ha pintors de moltes me-
nes. Els transcendentalistes declaren voler
canviar el mén amb les seves obres, que vé-
nen a ser una mena de sermons, mai perd
no tan elogiients ni efectius com els que es
fan amb paraules. Els conceptistes, sense

pretendre allionar ningd, posen el seu art
al servei de I'expressié d’uns conceptes no
necessariament ideologics, sind sovint emi-
nentment plastics. Els descriptivistes utilit-
zen la seva técnica per explicar panorames
tangibles, o bé es valen d’aquests per do-
nar una forma a les seves obres, les quals,
potser, sense aquest pretext mai no troba-
rien. Hi ha moltes altres menes de pintors;
perd Tharrats no pertany a cap d’elles. La
mena de pintor a qué pertany Tharrats no
és ni millor ni pitjor, ja que, en art, tot és
valid menys I'adotzenament i la vulgaritat.
Tharrats fa un art en el qual les formes
flueixen lliurement, magmaticament, es-
quitxades de colors que, quan no les prota-
gonitzen, es disposen a manera d’accents
conformadors de composicions que evo-
quen en I’espectador pures sensacions. El
seu, és un art fet d’efusions, vibracions,
gradacions que no busquen altra cosa que
una comunicacié amb el sentit de la vista,
sense apel-lar a la consciencia, al servei de
la qual sol estar aquest sentit. El joc roman,
doncs, al nivell dels sentits, sense que aixd
vulgui dir que, en aquest plantejament, de
vegades, s’hi interfereixi alguna referéncia
conceptual explicita que no fa altra cosa si-
né demostrar el caracter no dogmatic del
seu autor. En definitiva, Tharrats juga amb
formes, colors, llums i ombres, qualitats i
valors; es dirigeix a la retina i no al cer-
vell; perd, evidentment, es tracta de la re-
tina d’uns éssers intel-ligents, als quals
aquella retina revela un cimul d’evocacions
nodrides i condicionades per la ment pen-
sant i per una determinada cultura visual.

Es en tot aixd, en que 1'art de Tharrats
s’emparenta amb la musica. La musica
—que pot ser aulica o programatica— €s,
perd, eminentment un art que actua, a ni-
vell de sentits —de sentits d’éssers cultivats,
s’entén—, exactament igual que la pintura
de la mena practicada per Tharrats, forma-
da per auténtiques simfonies visuals. I €s
aquesta, segurament, 1’explicacié del fet
que Tharrats —al marge d’haver estat un
home format en un ambient familiar in-
tel-lectual, avesat a la degustaci6 de les arts
de tot tipus— sigui un pintor especialment
afi al tipus de creaci6é humana que signifi-
ca la miisica —la més pura de les arts, per-
que és la que menys necessita coartades li-
teraries, argumentals o ideoldgiques per
assolir els seus objectius.

Francesc Fontbona
(825) 13




Eine Faust-Symphonie.
Notes a 1’entorn del simfonisme
de Franz Liszt

Podriem, de segur, considerar Franz
Liszt (1811-1886) com a un dels composi-
tors més desconeguts del segle passat. I
aquesta observacié —que no hauria de
sobtar-nos en un pais de cultura musical tan
fragil com el nostre— esdevé especialment
greu quan percebem ["algada de la seva per-
sonalitat humana i artistica. En efecte, la
transcendencia del llegat lisztia va molt més
enlla del repertori més divulgat i, en gran
mesura, centrat en 1’obra pianistica histo-
rica de majors exigeéncies virtuosistiques:
produccio amb una importancia historica de
primer ordre per la seva mateixa dimensio
propiament instrumental i per a I’evolucid
del moviment romantic, perd, tanmateix,
que sovint projecta al primer pla la vessant
més externa del pensament musical del seu
autor.

La referéncia al Liszt més madur passa
indefectiblement per la seva musica religio-
sa —com son els Motets, els Salms
(1855-1881), el Via-Crucis (1878-1879),
etc., composicions que demanen sovint for-
macions vocals i instrumentals insolites—
i molt particularment pels dons grans ora-
toris: La llegenda de Santa Isabel
(1857-1862) i el Christus (1855-1867).
Tampoc no podriem deixar de citar els Lie-
der —en nombre proper al de 80— i, ben
especialment, la seva darrera musica per a
piano, de segur el punt més avancat en
I"evoluci6 del seu llenguatge —despullat i
contingut— que 1'endinsara en el terreny de
I'impressionisme més compromes. La re-
ferida evolucié del seu pensament musical
€s palesa igualment en la série dels tretze
poemes simfonics —Ce qu'on entend sur
la montagne, Tasso, Les Préludes, Or-
pheus, Prometheus, Mazeppa, Festklinge,
Heroide Funébre, Hungaria, Hamlet, Hun-
nenschlacht, Die Ideale 1 Von der Wiege bis
zum Grabe, els quals, amb ’excepcié re-
presentada per Els Preludis, sén totalment
negligits a les programacions habituals—
que cobreixen un marc temporal que s’es-
tén del 1848 al 1881, i les dues obres pro-
bablement més ambicioses: la Simfonia
Dante (1885-1856) i la Simfonia Faust
(1854-1857). Al costat d’aquesta produc-
ci6 en el si del nou génere genuinament ro-
mantic, que ell arribaria veritablement a de-
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finir, podem recordar també altres diver-
ses realitzacions, de les quals volem esmen-
tar els dos «Episodis» del Faust, de Lenau,
aixi com el «Segon Vals», de Mefisto, de
1860 i 1880-1881, respectivament. La pas-
si6 fonamental que travessa aquestes pagi-
nes projectara —en tota la seva capacitat per
commoure’'ns —la noble personalitat de
Liszt vers la nostra contemporaneitat. I
constitueix, aquest, un repte més per la nor-
malitzaci6 de la nostra vida musical, geng-

ricament rutinaria, que ha de fer posible la
presa de contacte amb aquest corpus tan
rellevant.

En el poc espai de qué disposem, vol-
driem centrar la nostra atenci6 en la Sim-
fonia Faust —obra mestra ingiiestionable
del seu autor en aquest camp— perd sense
oblidar algunes de les seves altres realitza-
cions simfoniques, aixi com reflexionar so-
bre determinats aspectes del seu llenguat-
ge que, en la seva grandesa i també en les
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seves eventuals febleses, poden esdevenir
reveladors respecte a 1'estudi de I’evolucié
mateixa del llenguatge musical, a la cruilla
historica de la segona part del segle XIX.
Efectivament, la miisica de Liszt esdevé un
gresol extraordinari on es fonen l‘ex{rema
problematica que afecta _el nucli mateix del
discurs musical i la relacié sempre tensa en-
tre material i forma que prendra un progres-
siu relleu a partir de I’esmentada coorde-
nada histdrica, com tan bé posa de mani-
fest Dahlhaus, pel que fa a compositors com
Brahms i Wagner, i que podriem sumaria-
ment referir com el problema generat per
I's de la seqiiéncia com a principal mitja
constructiu per a I'extensio de la forma, ate-
sa la tendéncia creixent a la individualitza-
¢i6 maxima de la idea musical. I és, aques-
ta, una de les limitacions més serioses que
comporta I’idioma lisztia, el qual, en obres
com el primerenc poema simfonic Ce qu 'on
entend sur la Montagne (Bergsymphonie)
—també a la posterior Simfonia Dante, que
pateix especialment aquesta dificultat, so-
bretot en les elaboracions del primer
temps— acusem en la seva forma menys
mediatitzada; sempre, perd —potser no cal-
dria subratllar-ho—, transfigurada per la
més impetuosa plasticitat de les idees mu-
sicals, d’extrema qualitat intrinseca, sorgi-
des de la mateixa experiéncia fisica de I'or-
questra, caracteristica aquesta que mai no
deixarem de reconeixer. Limitaci6 que po-
drem detectar fins i tot en una partitura pia-
nistica tan notoria com és Nuages gris, del
1881, a la qual haurem de tornar, atesa la
seva concepeid extraordinariament avanga-
da de I'idioma harmonic i de la definicié
tonal. Procediment de composici6 que otor-
gard un cert caracter feixuc i la manca de
fluidesa als desenvolupaments i elabora-
cions dels termes —que haurem de reconei-
xer aixi mateix en Wagner i Bruckner—,
ben distint a 1’organicitat superior assolida
per Brahms, quan aquest fara resposta per-
sonal a qiiestions similars de fons, recolzat
prioritariment —aixd si— en el major «ob-
jectivisme» del seu material primer. Proble-
mes, finalment, que deixarem palesos en la
generalitat de la produccié lisztiana, perd
que, en els seus millors moments creatius
—com I’obra que ens ocupa— es veuran re-
muntats a un nivell superior dins d’un con-
text en el qual podrem fer palesa una rara
densitat emocional, atesa aquella for¢a ex-
p_ressiva de les idees musicals, d’una inten-
sitat fora del comd.

I hem esmentat el nom de Wagner. El
nostre autor ha patit sovint I'ombra d’aquest
compositor. En qualsevol cas, és necesari
subratllar una vegada més com llur mitua
relacié i influéncia —en els terrenys, com
és sabut, de I’orquestra, 1I’harmonia, adhuc
d_e les mateixes idees musicals, i en direc-
cions reciproques— esdevindria absoluta-
ment determinant i fructifera per ambdés
compositors. I resulta especialment remar-
cable, pel que fa al tema que ens ocupa, el
fet que s6n precisament els anys 50 —als
quals pertany el gruix central de la produc-
€10 simfonica de Liszt— els que esdevenen

veritablement decisius en l'evolucio del
compositor alemany. Per tornar a la Sim-
fonia Dante abans citada, de la qual, com
és conegut, manca la representacié del Pa-
radfs (substituit aci per un Magnificat, a
causa de la pressié exercida per Wagner —a
qui I’obra és dedicada— relativa a la im-
posibilitat de la seva plasmaci6 sonora), po-
driem destacar, entre d’altres, el passatge
recollit a 'ex. a, pertanyent al Purgatori,
que ens acosta al millor Liszt. Amb una tex-
tura instrumental que, en la preeminéncia
dels registres greus i mitjans ens recorda
aquella gravida sonoritat de 1’orquestra de

Frontispici de |'Académia Liszt, de Budapest, amb el bust del compositor.

Wagner —pensem en el tema de la Natura,
als primers compassos de Siegfried, amb
la seva disposicié de quatre parts de vio-
loncels i dues de contrabaixos en
pizzicato—, i esdevé premonici6 de Bruck-
ner, pel que respecta a les seves dues parts
de violes, tres de violoncels i una dels con-
trabaixos, aci també en pizz., i a llur ex-
ploraci6 de relacions tonals afins a la for-
mulacié napolitana.

Aquesta mitua fecundaci6 sera clarament
perceptible al Faust, tal i com podrem com-
provar més endavant. L’obra esmentada
constitueix certament una de les conseqiien-

Danle-Symphonie . IL Purgalocio
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cies més impressionants de la culminant
creaci6 goethiana en el camp de la literatu-
ra musical, juntament amb les sublims Es-
cenes schumannianes (obra a la qual en una
altra ocasié haurfem de referir-nos amb més
deteniment, la qual representa, segons la
nostra opinid, un dels punts cimers del Ro-
manticisme musical). Palesant una gran ri-
quesa tematica, cadascun dels moviments
de la Simfonia Faust sera construit a I’en-
torn de les tres figures centrals de Faust,
Margarida 1 Mefistofil (configurant tres
temps, als quals fou afegit posteriorment el
«Chorus mysticus» final). Cal, doncs, en un
primer moment, referir-nos al subtitol que
encapgala la partitura —«Tres pintures de
caracter»— per recordar com I'indole pro-
gramatica del Poema Simfonic, en Liszt,
s’allunya del facil descriptivisme i tendeix
millor a la interioritzaci6 expressiva i al re-
trat psicologic. Aquesta dimensid es veu
molt clara al Hamlet —i el posterior poe-
ma simfonic de Taikovski no renunciara a
aquesta aproximacio al génere—, obra in-
quieta, d’una gran unitat afectiva —és re-
velador, al respecte, el tractament que hi
rep la figura d’Ofelia, totalment secunda-
ria respecte a la tensié emocional del
protagonista—, amb un diafan sentit, sos-
tingut poderosament, de la progressio cli-
matica en estat absolut, i que inclou, per
cert, als seus darrers compassos resolutius,
una al-lusié a la transformacié diatonica del
famés motiu del desig del Tristany que tro-
bem al «Preludi» del tercer acte del corres-
ponent drama musical.

de la darrera fuga —en si— del Primer lli-
bre, del clavect ben temperat, de J.S. Bach;
i no sera casualitat que sobre el nom de
BACH basteixi Liszt el significatiu Prelu-
di i Fuga per a orgue (1855-1870). Mate-
rial generat, en el cas que tractem, per una
successio de triades augmentades —aci tam-
bé el mateix procediment seqiiéncial!—, un
element que podem, de fet, considerar com
a tret distintiu del vocabulari harmonic em-

gubre Gondola (1882) (exemple d) sén bg.
sades en gran mesura sobre 1'esmentad
formaci6. (Es conegut 1’abast dels princi. |
pis de simetria per a la constitucié d’eng. *
tats verticals complexes, com ha estat es.
tudiat, per exemple, en la propia musica de-
nominada atonal. Perd aquest tema ens por-
taria molt lluny. Ja J.S. Bach —un cop
més!— havia edificat un inquietant canop
infinit que evoluciona segons 1'escala de
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prat en la producci6 tardana de Liszt. Un
acord que tant de predicament tingué a
I’obra de Purcell, on tenyi de forma ago-
sarada les seves harmonies (vegeu, per ex.
I’extraordinaria obertura de Dioclecia),
com també les d’alguns mestres hispanics,
i que, després, retrobarem també ocasio-
nalment a Bach, es contitueix, a mans de
compositors com el nostre Wagner (vegeu-
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El primer dels termes associats a la figu-
ra de Faust, el qual obre la partitura, és es-
pecialment remarcable pel seu caracter in-
trospectiu i greu —d’acord amb I’emotiu
monoleg inicial del text literari—, també
per I'ds lineal i complet de la gamma do-
decatonica, amb la sola repeticié de la b.
Aquest total cromatic (amb paral.lela vo-
luntat simbolica, un altre tema essencial-
ment reflexiu, com és el de la «Ciencia» al
Zarathrusta straussia, fara analeg s del to-
tal cromatic) que en la seva disposici6 ver-
tical (concretament 11 sons) possibilitaria
posteriorment 1’extenuant i expressionista
climax —fora de tota mida i justificacié mu-
sical intrinseca— del primer moviment de
la Desena Simfonia mahleriana, havia ja
configurat de forma sorprenent el subjecte
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ne la utilitzacié subtil i pletdrica de conno-
tacions meta-lingiiistiques als Mestres can-
taires i també al Parsifal; cal, en aquest
punt, remarcar la quasi coincidéncia del
nostre tema lisztia i el que acompanya les
paraules «Kehrte der Vater nun heim», al
segon acte de la Walkyria) o Scriabin —
per limitar-nos a uns pocs noms ben
significatius—, en un dels elements més
subversius al llarg del procés d’ampliacié
de la tonalitat i suspensié de les seves fun-
cions, que es produf a partir del darrer terg
del proppassat segle, en comportar la des-
trucci6 del seu interval més estable: la quin-
ta justa. Aixi, obres com la citada Nuages
gris —que porta la concepcié musical fins
els limits mateixos de nous universos
harmonics— i les dues versions de la Lu-

tons sencers, al llarg de les successives re-
preses del tema regi —vegeu 1’'Ofrena
Musical— el final del qual es feia ara obert,
conduint aix{ a la tonica situada una sego- ‘
na major per sobre, i evitant d’aquesta for-
ma el transit per la quinta justa.)

La perspectiva formal del discurs musi-
cal rau en les successions i sobreposicions
dels diversos temes associats a les diferents
vessants del personatge faustic, coexistents
amb una estructura subjacent propia de la
forma Sonata (vegeu, al respecte, les re-
miniscéncies beethovenianes en la propia
relacid de tonalitats» do, Mi i recapitulacié
en Do, present aixi mateix al «Preludi» dels
Mestres cantaires abans esmentats). Sense
oblidar la técnica portentosa de la transfor-
macié tematica; i no hem d’oblidar, en
aquest punt, les aportacions de Berlioz —a
qui la Simfonia és dedicada— ila seva «idea
fixa», precedent necessari per a aquesta mi-
sica. De forma paral-lela assenyalard
Schénberg que ha apres de Wagner i de la
seva utilitzacié dels Leitmotive: «1’ds que
pot fer-se dels temes, segons llur expres-
8i6, aixi com llur concepcié correcta en vis- | :
tes d’aquest us». Técnica que trobem cla- r
rament exemplificada als «Preludis» (vegeu
els procediments concomitants utilitzats
posteriorment per Strauss a Don Joan). | |
voldriem esmentar, finalment, per a la de-
mostracié meridiana d’aquest punt, la so-
breposicié de temes i modificacions subs-
tancials en llurs connotacions semantiques
al Tasso, amb tota la riquesa de la diversi-
tat de plans simultanis desplegats per la or-
questra en tota la seva amplitud (cps. 270
i ss.), aixi com el pas al mode major, que
subratlla novament la progressié resoluti-
va vers el final, tot cobrint un ampli espec-
tre d’afectes, una progressié que es fara ex-
tensiva a la nostra simfonia, per introduir
les paraules del poeta que li confereixen una
conclusié contemplativa.
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d’adorn els uns, tenyit aquell altre pel su-
port de quintes buides en forma de pedal,
d’estranyes ressonancies acistiques, que
ens evoquen I'univers originat per la sobre-
posicid de quintes al primer «Vals» del Me-
fisto. Dins del capitol de la nova formulacié
tematica dels distints materials provinents
del primer moviment, destaca extraordina-
riament el tema que presentem a 1’exemple
f, d’extremat vigor ritmic, el qual és desen-
volupat en un fugat que, de vegades, i per
les irregularitats metriques del subjecte, pel
caracter poliritmic del teixit polifonic, pels
desplacaments d’accents, per les propies i
contrastades articulacions de fraseig, i per
la gamma contrastada dels diferents modes
d’atac, ens avancen veritablement determi-
nades textures bartokianes. D’aquesta ma-
nera, reprén Liszt, en la seva produccié
simfonica, un procediment d’escriptura ja
emprat al Prometheus, i encara amb major
intencionalitat a la Simfonia Dante —pen-
sem en la gran inestabilitat pulsacional que
afecta el fugat del segon temps d’aquesta
obra (en relacié a la ritmica lisztiana, no
podem deixar d’esmentar 1'tis complex d’un
metre d’amalgama al tema liric del primer
moviment de la mateixa, que ens recorda
el famds moviment txaikovskia)— i n’as-
soleix la plenitud dinamica.

El present moviment —vertaderament un
scherzo diabolic en el seu caracter— no
podia constituir-se en final per al procés
desenvolupat fins aleshores. En aquesta
perspectiva, una espléndida transicié har-
monica, notoriament aff amb certs enllagos
wotanians del segon acte de la Valquiria en
llurs encadenaments simétrics de fonamen-
tals a la distancia de tercera menor, ens in-
trodueix el majestués Do, d'una gran am-
plitud orquestral —premonitori un cop més
del Mahler del final de la Vuitena
simfonia— en el qual el tenor solista, re-
colzat pel cor d’homes, entona les parau-
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les emblematiques que clouen el text goet-
hia «Das Ewig-Weibliche zieht uns hj.
nan»— sobre les notes del tema de Marg-
rida del segon temps (exemple g), el qual
acaba sobreposant-se amb el de Faust, i fi-
nalitza la Simfonia damunt el darrer acorg
ple de 'orgue.

No podriem posar el punt final d’aques-
tes reflexions, a I’entorn de la significacig
del llegat simfonic de Franz Liszt, sense
una ulterior referéncia al seu darrer Poe-
ma —Von der Wiege bis zum Grabe (Del
bressol a la tomba)— que té el nombre tret-
ze i la data de composicio tardana del qual
—1881— ailla de la resta d’obres aci men-
cionades. Novament, la muisica de Liszt es-
devindra profética i ens introduira a noves
experiéncies estetiques. Cal assenyalar, en
primer lloc, 1'elevada afinitat que palesa
aquesta darrera obra amb ['univers dels
grans oratoris. El tractament de I’orques-
tra a Von der Wiege i al Christus suposara
encara un mirall revelador de I’enorme evo-
luci6 interior del pensament musical i huma
del gran virtuds (I’elevada serenitat de les
idees musicals i I'extrema contencid expres-
siva seran ja presents al Christus i, sobre-
tot, cal referir-nos a I’excepcional pagina
que obre I’oratori, on trobem un altre cop
1'is de I’escriptura fugada aplicada a un ma-
terial basat en el cant pla, i sensible en grau
determinant al seu arrelament modal).

Centrant-nos en aquest tretzé poema sim-
fonic, hauriem, doncs, de destacar la hia-
lina concepcidé modal del material, aixi com
la dimensi6 evolutiva de la tonalitat
—emprat acf aquest terme en sentit ampli—
que hi és associada (i pensem en autors com
Mahler, Nielsen i Sibelius, entre d’altres).
La preferéncia per a determinades textures
orquestrals, impregnades de la sonoritat
mel-lifera de les terceres paral-leles, ex-
traordinariament estatiques i definidores
d’un renovat sentit de 1’espacialitat, que ens
apropen a certes escoles nacionalistes nor-
diques —vegeu les astoradores concomitin-
cies amb la bellisima Sisena simfonia, de
Sibelius—, la introduccié de modalismes
que poden suposar, de vegades, 1'insufla-
ment de certes ressonancies del folklore re-
trobat, semblaran conduir, aci, a la suspen-
si6 mateixa del devenir temporal.

Benet Casablancas
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TEMA

Una valoracid personal
de Franz Liszt

Haig de confessar que I’atraccio que sen-
to envers Liszt comenc¢a molt aviat. Encar
adolescent, m’impressionaren moltissim les
interpretacions de la Sonara i dels Sonets
de Petrarca. Un record especial és el de la
interpretacio del «Vals» de Mephisto, feta
per Claudio Arrau. En aquella epoca, era
molt dificil d’acceptar critiques de super-
ficialitat, d’exhibicionisme buit. Després
d’haver-me immergit en el repertori
d’aquest muisic i d’aconseguir un Premi en
el «Concurs Liszt» del Brasil, 1'any 1961,
va ser quatre anys després que em vaig tro-
bar a I’Academia Liszt, de Budapest, un
centre on la tradici6 lisztiana continua sen-
se cap interrupcio després de la que hi va
crear el propi mestre. Vaig arribar-hi ple
d’amor per a la musica d’aquest composi-
tor, perd sense cap mena de guiatge. La pri-
mera claror reveladora m’arriba amb els
consells dels meus mestres: «Tracteu aques-
ta musica com ho farieu amb la de Beetho-
ven».

La separaci6 entre els grans intérprets de
Beethoven i de Liszt és molt recent. Back-
haus, Serkin, Schnabel i Fischer optaren,
per unes raons culturals i socials, per re-
cuperar el segon. La gengracio precedent
dels grans interprets beethovenians (Euge-
ne d’Albert i Busoni) també se situaren a
I’orbita de Liszt. Només Claudio Arrau i
Brendel es van arrenglerar en el passat,
amb les limitacions imposades per les con-
sideracions sobre la propia carrera i les co-
mercialitzacions dels enregistraments. El
cas de Sviatoslav Richter és un bon xic més
dificil d’analitzar, amb la seva idiosincra-
sia que I’emmena cap a un major &xit en
el limitat repertori de Liszt que ell toca, més
que no pas cap al de Beethoven. Kempf
també manté una afinitat envers la pogtica
de Liszt, amb algunes limitacions de tipus
técnic que li fan restringir el repertori.

Unes de les raons per a la perdua de 'estil
lisztia van ser la prematura mort de Tausig
i la defeccié de Hans von Bulow, qui, als
darrers anys de la seva vida, va abragar el
corrent de Beethoven-Brahms. La genera-
cié més jove dels deixebles de Liszt va te-
nir molta menys relacié amb el mestre. Llur
manera de tocar no va fer gran cosa (tenint
en compte les distorsions post-romantiques)
per a la conservacio de la flama de 'estil
lisztia. Aixi mateix, |'aparicié del llibre
d’E. Newmann, L’'home Liszt (1934), va
desacreditar molt el nostre compositor, a
causa de I'autoritat de I'escriptor, les afir-
macions que hi feia i la seva increible es-
tretor de mires sobre la complexa persona-
litat del music, pensada a la llum de I'ética
victoriana. En un moment determinat,
Claudio Arrau es troba gairebé sol en la de-
fensa de Liszt, envers qui ell rebé 1'afecte
tradicional, quan era infant, per part del seu
mestre, Martin Krause, un dels alumnes del
darrer Liszt i qui, gracies a Déu, es con-
vertf en un gran mestre i rebé alhora un
exemple vivent de la connexid entre Beet-
hoven i Liszt.

Sempre que hom llegeix estudis impor-
tants fets sobre Liszt, es troba que han es-
tat fets sota la influéncia de Berlioz, de Pa-
ganini i de Chopin. Tot i que ha estat ana-
litzada la defensa de Beethoven que fa
Liszt, pel que jo sé no s’ha investigat gaire
pregonament pel que fa a la relacid que hi
hagué entre Beethoven i Liszt. Avui, al meu
parer i pel que se'm diu, aquell lligam és
ben clar, sobretot amb les Sonates beetho-
venianes dels periodes mitja i final (estruc-
tures de forts acords, enginyos emprament
del pedal —op. 31 2, op. 53— per a recita-
tius 1 harmonies mesclades, declamacio i re-
torica en I'is molt extens dels recitatius
—op. 101, 106, 109 i 110—, preocupacions
metafisiques, la gran utilitzacié de registres
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extrems i, cosa encara més important, tota
’eleccié de motius per a finalitats simboli-
ques —que en Liszt s6n molt clares— i més
subjectes a ser interpretades que no pas en
Beethoven).

Si Beethoven obre el cami cap al Roman-
ticisme, la darrera misica de Liszt assen-
yala el cami cap al futur, mitjangant la utilit-
zacid del cromatisme, la manca d’un centre
harmonic i les escales exotiques.

Crec que aquesta relacié Beethoven-Liszt
¢s essencial per a la comprensi6 de la mi-
sica lisztiana com un concepte totalment in-
tegrat. La meva insisténcia sobre aquest
punt rau en el fet que, per tal de percebre
clarament |'estetica de Liszt, la seva millor
musica ha de ser presa molt seriosament,
de la mateixa manera com solem fer amb
la de Beethoven. Incidentalment, pensem
que la critica de «misica social» —va-
riacions de sald, transcripcions, danses,
etc.— que se li fa desconeix I’enorme quan-
titat de muisica semblant que va fer Bee-
thoven, de la mateixa —o menor!— quali-
tat que la de Liszt.

No vull posar-me a descriure ara 1’abast
de la musica lisztiana. La intensificacié dels
estudis fets sobre el compositor s’ha vist
prou en molt bones publicacions. Gracies
a Societats Liszt d’Europa i d’America, les
publicacions d’aquests paisos han ofert
molts articles que tracten d’aspectes molt
diversos del seu art i del seu pianisme.

Després de 25 anys de treballar amb

*sta muisica, encara estic astorat per la
increible audacia, tant en 'eleccié dels te-

mes com de la manera de tractar-los, per
la clarivident mentalitat que gosa transfor-
mar el piano en un instrument magic, que
demanava una nova escriptura i una nova
manera de ser tocat. Les desviacions liszt-
ianes, més enlla dels limits d’un bon cap-
teniment —segons |’acceptava la societat—
en la seva vida privada, sén les seves com-
posicions i la seva forma d’interpretar mii-
sica; I'interes que ell tenia envers allo ocult
i prohibit, com un mitja per arribar a tenir
un major accés a allo cosmic i divi; la seva
llibertat corporal i animica per tal d’asso-
lir la maxima categoria en la interpretacio
i la creativitat: aquestes son les meves in-
terpretacions d’allo en que s’esforga Liszt
durant tota la vida.

El nostre miisic encarna, amb la seva ac-
titud, el misic romantic. Ell es va arriscar
enormement i sovint fracassa. Es el preu
que cal pagar al transcendentalisme, un mot
que Liszt estimava molt. La interpretacio
transcendental que €s necessaria en els seus
estudis no és només una simple conquesta
de les dificultats téecniques. Es la sublima-
cié de la matéria ristega per arribar a una
magica evocacid. En aquest sentit, la vir-
tuositat guanya un valor étic, ja que no €s
obtinguda amb uns mitjans purament in-
tel-lectuals, siné amb la comprensid i el des-
envolupament, alhora, de les capacitats fi-
siques i musicals. Quan escoltem aquestes
obres interpretades per uns pianistes que
tendeixen a la interpretacié mec:
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sonen d’una manera buida, superficial i
ampul-losa. A mans d'uns artistes menys
complicats, més simples, perd que no han
assolit la necessaria comprensié de les in-
creiblement diverses fonts d’inspiraci6, ni
dels temperaments i sentiments que s’hi han
de fer veure, les interpretacions sonen com
a falses i complicades.

Aquesta és I’explicacid de per qué €s tan
dificil de ser un bon intérpret de Liszt. Aixd
comporta un procés constant per a la crei-

xenca dels coneixements sobre [’autor. |
I’ampliacié dels limits i la re-creacié de les
seves obres més importants, tenint en
compte el progressos que s’hi hagin fet. Es |
tracta d’una finalitat que, per a mi, és im- *
mensament atractiva, i confio poder lluitar |
per assolir-la mentre la vida no em manqui.

Luiz de Moura Castro
Hartt School of Music
Univ. de Hartdorf (Connect. EUA
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El 1849, Chopin es mori, i deixa inaca-
bada una Mazurca (op. 68, n. 4). En aques-
ta obra, i tal com ja ho haviem dit en un
altre lloc', hi ha la seqiiéncia dels compas-
sos tres i quatre del Tristany (1865); aquests
acords, desapercebuts en el seu moment,
que no sabem si Wagner va congixer o no,
seran els que, anys més tard, mitjangant el
terrible espasme de Tristany i Isolda, obri-
ran definitivament les portes a I’evolucié
de la misica a Occident i possibilitaran que
musics posteriors iniciin un cami —ara pot-
ser ja tancat— que portara fins les tltimes
consegiiencies tot allo que estava implicit
i potencial en el sistema temperat i harmo-
nic que, arrelat al mén eclesiastic i modal
de la llunyana Edat Mitjana, havia organit-
zat la seva estructura i les seves lleis a par-
tir del Renaixement.

Perd Chopin es va morir sense copsar qué
es podia deduir de les harmonies de la se-
va ultima Mazurca; i Wagner, amb la ce-
guesa d’organitzar les ideologies amb qué
volia embolcallar la seva misica —més dra-
maturg que no pas teoric musical— mai no
va arribar al limit d’alld que era immanent
en el seu desesper cromatic i emocional.
Altres ho farien més tard, i gosarien tras-
passar allb on semblava impossible de
poder-hi arribar sense trencar el concepte
de qué és una obra d’art i les seves funcions
ara encara aristoteliques i morals; entremig
dels torturats cromatismes de I'un i de 1'al-
tre, entre la discreta i intima desesperaci6
de Chopin i I'explosié immensa, avassalla-
dora —arrosegant homes i déus— de Wag-
ner, hi ha un personatge fascinant, cada dia
més interessant, el qual fa de pont entre ells
i el futur; amic de I'un i sogre de 1'altre,
Franz Liszt és una figura realment gegan-
tesca que, si no hagués existit, hauria com-
promes molt seriosament 1'aportacié mu-
sical de Wagner, aixi com tot el futur de
la misica occidental.

«Virtuds» del piano, compositor d’obres
espectaculars per a aquest instrument, ha-
bilissim instrumentador, veritable creador
de I’orquestra contemporinia, etc.: tot aixo
és ben cert. Per0 ara voldriem dir unes pa-
raules sobre la seva obra de titols o d’in-
tencions «religioses».

Liszt, compositor sempre en «@xode»,
viatjer en una Europa trasbalsada per la
postrevolucid francesa i 1’aparicié omnipo-
tent de la maquina, encara no conscient de
que podien significar els noms d’aquells que
tot ho canviarien: —de Darwin (Origen de
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I.a musica

religiosa de Liszt

Albert Durer: Petita Passio, (1511) ;k

les Espécies, 1859); el naixement d’Eins-
tein, el 1879 (precedit pel de Max Planck,
el 1858); de Renan (la Vida de Jesiis, del
1863))— i que, molt poc més tard de la
mort de Liszt, acabarien per donar-hi el cop
de gracia (La Interpretacio dels somnis, pu-
blicada per Freud el 1900, al mateix temps
que I'estructuraci6 de la teoria quantica, la
relativitat general, del 1915, I’inici de la
composicié de la Recherche..., el 1913) és
un music en qui s’encarnen admirablement
i amb molta claredat les contradiccions i els
sofriments de tots aquells que capgirarien

la fa¢ del mén: quan Liszt pot acabar d’es-
criure el seu Via Crucis, el 1879, Schon-
berg ja té cinc anys, i acaba de néixer Paul
Klee.

Pero si, des del Renaixement, I’esperit
sagrat i transcendent de 1’Europa cristiana
(de I’Occident que, paradoxalment, fona- =
menta i continua el cristianisme oriental i |
jueu d’Antioquia i de Pau de Tarso) és en
crisi, lenta i fluctuant, perd irreversible, no
per aixo la carrega emocional i de culpa que
va tenyir-lo des dels comengaments ha dei-
xat de ser i d’actuar: Europa, ben segur, |
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Gusrau Doré: Infern, escena de Paolo i Francesca.

no ha estat mai cristiana —en el sentit més
exacte de la paraula—?, pero el taranna i
’empenta per fer fructificar en els poetes,
artistes i musics el suggeriment religids,
aix0, encara hi era en aquell moment, i en-
cara podia actuar, en certes circunstancies,
amb molta forca.

L’esperit religios del segle passat esta tan
lligat a I’emocid i al sentiment, que la rad
de I'individu antoconscient i responsable,
enfront al misteri noiiménic i sagrat, gai-
rebé no es té en compte i, a la practica, de-
sapareix quasi totalment: es tracta d’expres-
sar sentiments, i fer-ho al preu que sigui;
quan Santa Teresa de Lisieux —personatge
ben interessant i dona forca intel-li gent, pe-
rd molt marcada per 1'®poca— vol posar
musica a les seves poesies i vol trobar-hi
les tonades adients, no intenta de cercar un
compositor que escrigui la musica, siné que
aprofita melodies de moda en aquell mo-
ment, les quals per la popularitat que tenen
(de I'opera Mignon, d’Adam, de Gounod,
d"Yradier, etc.) puguin fer arribar els seus
poemes a tothom. I aquelles melodies sén
de ben poca qualitat —almenys, moltes
d’elles— i d’una aguda sensibleria. Perd,

alld que hom vol és emocionar i, si €s pos-
sible, fer plorar, i no pas de sobtar I’oidor
o el lector amb la sublimitat d'un text o amb
la grandiositat d’una abstracci6 racional,
com podia haver-ho fet Bach. No es tracta
d’estructurar una passié —tan forta com es
vulgui— sin6 de provocar-la amb el mitja
que sigui.

En aquest ambient, no €s estrany que
I’objecte religids s’objectivitzi al nivell més
antropomorfic. El 1858, Bernadette Soubi-
rous rep la seva il-luminacio i se sent visi-
tada per una nena —com a tal, visible no-
més per ella— que li comunica un missat-
ge moral a través d’una visi6 en la qual in-
tervenen notables elements pogtics: les ro-
ses, el vestit i el rosari —joia quasi inima-
ginable en la seva rara riquesa i materia—
la veu de Maria, la infinita delicadesa de
la carn —els peus, el rostre i les mans— de
I’aparici6 i, a ’'unison, tota una ambienta-
ci6 del paisatge, del color del cel, del vent,
dels arbres i de la font, que faran que aques-
ta trobada sigui un simbol d’alld que hau-
ria pogut ser una imaginacié religiosa no
abstracta, siné ben respectable i adhuc mag-

nifica, perd que, per les circumstancies i
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els interessos, esdevindra —com a simbol
de tota una época— un objecte de la més
baixa categoria artistica i intel-lectual i, per
aix0 mateix, desproveit de tot element sa-
grat i transcendent.

Aquesta dialéctica tan negativa —malgrat
les bones intencions— i que marca amb un
segell ben particular tota la religiositat del
segle XIX, la trobem també en la muisica
«religiosar d’aquella época. Ben poques co-
ses «religioses» d'aquell temps poden
considerar-se obres d’art i, sens dubte, ni
una de la misica «practica» que hom va es-
criure per a |’Església. Pero, d’una mane-
ra impensable en el brillant pianista i gran
figura social que era Franz Liszt, aquest,
portat per les seves ansies de trobar un em-
bolcall transcendent que pogués encerclar-
lo i, alhora, donés sentit a una vida que,
cal dir-ho, sempre havia estat dirigida per
un ideal i una veritable fe en la missié de
I'artista, va iniciar, al costat d'obres bri-
lants i potser superficials (com les parafra-
sis de concert i altres del mateix signe) una
llarga produccié d’obres per a orgue, veus
i instruments o orquestra, en les quals era
predominant |’element religids i I’esperit en
queé estaven concebudes i en les quals 1'ar-
tista arriba a un grau de concentracio i abs-
traccié quasi inimaginable.

Debussy havia dit de Sense sol, de Mus-
sorgski, que era la quinta esséncia de la mu-
sica. Per0, que caldria dir d'una obra com
el Via Crucis, en la qual, en certs frag-
ments, quasi sols hi ha silenci?

Liszt, com tots els creadors de veritat, va
despullant-se i, cada cop, cerca més i més
’abstracci6 final, el punt sense dimensio en
qué convergeixen els esforgos de totes les
obres d’art. Ell, que havia escrit, en el seu
moment, tantes i tantes notes en el seu fu-
ror romantic, quasi esclafat per un «Sturm
und Drang» en el qual la violencia fisica era
objecte artistic, ara es va abstraient, dia a
dia, el seu material sonor i mantén, tan sols,
la passi6 cromatica i tragica que Chopin i
Wagner 1i han ensenyat.

A la Simfonia del Dant hi ha I’espasme
d’horror enfront de la pérdua de tota espe-
ranga, entremig dels dobles tremolos als
timbals, i en els cops fortissims i secs del
tam-tam: el compositor i I’obra estan en es-
tat de judici final; i el color ocre, sagnant,
de la pintura de Delacroix, contemporania
d’aquesta composicié €és alldo que podria
definir-la ben bé.

La visi6é que Liszt té del Dant i del tur-
mentat viatge que aquest fa vers un cel (ex-
pressat musicalment amb un taranna peri-
llosament proxim a I’esperit oficial de I'es-
glésia d’aquell moment) és del 1856.
En ella ja és ben patent que les sadiques tor-
tures infernals impressionen més el com-
positor que no pas la pau celestial; pero,
a meitat de cami de 1’infern, la bellissima
escena (anunciada pels glissandos d’arpa
i els sons dels clarinets) entre Paolo i
Francesca esta impregnada d’un altre ca-
racter: malgrat la seva dolorosa exaltacié
i la complicitat amb que Liszt —i el Dant—
contemplen els amants (a qui cal imaginar
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a través de les imatges meravelloses que
Gustave Doré dibuixa per a la Divina Co-
média) i, malgrat |’apassionament amb que
estan descrites les penes dels dos personat-
ges, arravatats pel vent infernal, a la muisi-
ca i a la seva disposici6 orquestral hi ha un
signe de rentincia i diversos simptomes d’un
inici de cami vers el silenci. Lentament, el
compositor anira despullant-se de les exal-
tacions grandilogiients; perd, en la seva
aproximaci6 (interessada o no) a I’Esglé-
sia catdlica, cada vegada anira apartant-se
més i més de tot alld que podia haver inte-
ressat 1’element rector i més reaccionari
d’aquesta Església.

I aixi, quant acabara la partitura del Via
Crucis (Budapest, 26 de febrer de 1879) en
la qual havia treballat dos anys abans a la
Villa d’Este, trobara refusada la seva edi-
ci6, espantat I’editor per les audacies har-
méniques i d’escriptura de 1’obra’. Cada
vegada més, Liszt anird cercant ’abstrac-
ci6 i ’esséncia sense cap adorn: en aquell
moment, Schénberg tenia cinc anys, perd
Kandinsky ja en tenia tretze. (Aixd no dei-
xa de ser un simbol dels nous temps que
§ apropaven)

L’angoixa «romantica», una estmictura
d’emocions fonamentada en la tensi6 emo-
cional que engendra una xarxa vertebral que
(al mateix temps que intenta esquingar la
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logica de I’oidor i intenta de submergir-lo
en un corrent cadtic que el colpeja i I’arro-
sega en el seu inevitable cami) és també una
organitzacié molt pensada i acceptada pel
compositor com a quelcom que, de no ser-
hi, no obriria pas, i no seria possible que,
de les profunditats del subconscient, pogués
emergir el desesper que ell tracta d’expres-
sar, de descriure i de transmetre. Aquesta
angoixa organitzada donara peu, més tard,
a la increible estructura dramatica de les
obres d’Alban Berg i de Schénberg. Sense
els romantics, sense 1’obra de Chopin o de
Liszt, molt probablement mai no s’hauria
pogut arribar a crear una tan violenta ten-
si6 amb uns mitjans tan «fredament»
pensats.

Perd el maxim d’angoixa pertany a I’es-
fera de la transcendéncia: 1’angoixa és no
saber, i no saber comunicar, aquesta igno-
rancia. I, a la base d’aquesta obscuritat, hi
ha sempre (tinic, substantador de tot, i ga-
rantia de la vida i de la mort que permet
Pexistencia d’aquesta mateixa angoixa) la
unatge de I"Unic, de I’Esser transcendent.
I, aixi, I’angoixa «religiosa» és I’tinica i la
més violenta, perque d’ella deriven totes les
altres’ ramificacions, i es coordinen totes
elles com un niu de serps al voltant d’un
nucli central: la imatge de Medusa en po-
dria ser una metafora valida i expressiva.

Es ben notable, a la llarga llista de lgs
composicions de Liszt, la gran quantig
d’obres amb titols al-lusius a situacions dra-
matiques o catastrofiques: la seva Ultima pe-
¢a per a piano ho diu ben bé: Unstern (pre-
destinacié nefasta: sinistre, disastro (ca,
1880) —(per cert, un titol quasi exacte g
que Schénberg escollf per al seu Op. 34,
Muisica per a una escena de film: perill
amenagador, angoixa, catastrofe— 1930),
Aquest sentit dramatic i expressionista de
I'angoixa, el trobem en gran quantitat
d’obres de la maduresa de Liszt, i en algu-
na d’elles arriba a un despullament de I3
tensié com sols, anys més tard, dnicament
sabran assolir els compositors de 1'Escola
de Viena.

Ja en una altra obra, escrita entre 1830
1 1840, Malédiction (S 121) per a piano i
orquestra de cordes’, arribava a unes
audacies harmoniques justificades tinica-
ment, en aquell moment, per la violgncia
de I"expressic i pel desig de voler explicar,
al preu que fos, un «moment» dramitic; més
tard, altres titols ben caracteristics i inequi-
vocs s’aniran afegint a la llarga llista de les
seves obres: la Dansa dels morts, les dues
Gondoles liigubres, el Requiem, Ossa Ari-
da, Qui seminant in lacrimis, dues Elegies,
Sobre la tomba- de Richard Wagner...

Perd, darrera d’aquesta angoixa roman-
tica —i, algunes vegades, teatralment pa-
tetica, encara que sempre sincera— hi ha
un esperit realment religids, revestit tot ell
d’una mentalitat franciscana d’adolorida re-
signaci6 (la qual ens fornira dues obres ad-
mirables: les versions per a orquestra i per
a piano de Sant Francesc predicant als
ocells). Dues cites, extretes d’entre 1’epis-
tolari adrecat a Richard Wagner, sén difi-
nidores de la seva manera de veure el mén,
i ens parlen ben clar de quin era el seu idea-
ri: «(...) la felicitat és un mite; sols les pri-
vacions i el saber renunciar poden donar-
nos ajut en aquesta terra...» (14 de maig de
1859) «... que en s6n, de tristes, les teves
cartes; i com la teva vida és encara més tris-
ta! Pero, sents com el ganivet i les ferides
que portes en la teva propia carn, vagis on
vagis, et seguiran sempre, i que les teves
nafres sén ja incurables per sempre més?
(...) Fins que, agenollat, amb un acte de fe,
sapigues lliurar-te de I'un i de les altres; aixi
trobaras 1"linica i veritable felicitat, i la fe-
licitat eterna (...); jo només puc pregar per-
que el teu cor sigui il'luminat mitjancant la
fe i I’amor: només junt al Crist, amb la re-
signaci6 a la voluntat divina, els sofriments
de I’home que pateix poden trobar salva-
cié i redempcid...» (8 d’abril de 1853).

Una abstracta foscor s’escampa per so-
bre les obres que Listz va escrivint despgés
de la Simfonia del Dant, a partir de la se-
gona meitat del segle XIX. I, parallelament
als seus treballs, com una figura germana
en el pensament (encara que des d’angles
ben diferents), Dostojevsky, gegant rus tur-
mentat per I’angoixa de viure en un mén
sense sentit i en un total desempar, anira
escrivint les seves obres mestres, amb que
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creara la gran epopeia «religiosa» del segle
passat, aixi com Liszt —al costat de Bruck-
ner, Beethoven, Franck, Brahms i molt
pocs més— escriura una especie d’epopeia
sonora que, amb el temps, anira tancant-se
—encorbant-se— sobre ella mateixa, cada
vegada més i més despullada i serena en la
seva adolorida abstraccio.

Aquestes obres no sols expressaran ad-
mirablement |’esperit més genuinament re-
ligids de la seva época, siné que també se-
ran portes per al futur, i el motiu perque,
des de molts diversos punts de vista, pu-
guin ser escrites algunes de les grans obres
«religioses» del nostre temps: Wozzeck,
L Escala de Jacob, Moisés i Aaré, El mar-
tiri de Sant Sebastia, els dltims Salms, de
Schonberg... Aquest darrer compositor va
ser ben clarivident sobre el valor de 1'obra
de Liszt: «...Liszt va crear una obra d’art
que la nostra época, necessariament, con-
sidera un error; perd, en temps futurs, hom
sabra veure en ell una intuici6 genial...: cal
només pensar en una obra com (I'oratori)
Christus (1866), el valor de la qual encara
no s’ha manifestat...» (text de Schonberg,
escrit al 1911),

Aquesta opinié encara és valida. Avui no
es coneix encara ben bé tota la produccio
de Liszt, ni el seu immens valor musical i
emocional. Esperem que arribin aviat els
«temps futurs» que tan idealisticament so-
miava Schonberg. Ells sabran descobrir tot
alld que hi ha hagut de futur en la seva obra:
tot alld que ha obert portes i, també, tot allo
—aportacié immensa i de qualitat
excepcional— que és musica amb vida pro-
pia, intemporal i sempre vigent, sense pas-
sat, ben present en qualsevol moment.

Josep Soler
de la Reial Académia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi.

Notes

! SOLER, Josep,: La Muisica, vol. II, pag. 37 (Bar-
celona, 1982)

! GUIGNEBERT, Ch.: El Cristianismo antiguo, Pag.
206 (México, 1956)

3 LISZT volia editar la partitura amb il'lustracions
com eren els gravats que Albrecht-Diirer havia fet per
a divulgar entre el poble les imatges de la Passié de
Jesiis.

4 EI titol de Malédiction no hi fou posat pel mateix
Liszt; els editors van ser qui ho van fer, ja que el com-
positor havia escrit aquestes paraules, sota el tema ini-
cial. Al llarg de 1'obra, Liszt hi escrivi tanmateix al-
tres mots com orgueil, raillerie, pleurs, angoisses, ré-
ves..., tot un cataleg de sentiments, tipics del
romanticisme.

5 Correspondence de Wagner et de Liszt, Vols. 1111
(Leipzig, 1900}

6 SCHONBERG, A.: Stvle and Idea, Franz Liszt's
Work and Being, pags. 442 i ss. (Londres, 1975).
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Fotografia de Frederic Chopin al 1849,

Chopin va morir de tuberculosi quan tenia 39 anys,
Schubert, de tifus, quan en tenia 31 i Mozart, als 35. d’un
coma uremic i d’altres malalties mal ateses.

No costa gaire imaginar-nos que els recursos actuals de la
ciencia haurien pogut salvar llurs vides.

Hoechst €s una de les empreses quimiques més grans de
tot el mon, i famés d'un segle que es dedicaala investigacio
farmaceutica. Realment és necessaria 'experiéncia de molts
anys per poder contribuira la prolongacié de la jovenesa o a
ser-ne conscient, en el sentit de la frase atribuida a Picasso.

El proposit de Hoechst és, doncs, prolongar la vida de
tothom, i, logicament, també la dels grans creadors. Potser
per aquesta rao han col-laborat amb Hoechst els Premis
Nobel de Medicina Koch, Behring i Erlich.

Tot plegat han estat uns esforgos tils. Ha significat afegir
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El pas de Liszt per

Es evident —atesa |’atencié que s’ha do-
nat des de sempre a la preséncia de Franz
Liszt a la nostra ciutat'— que estem da-
vant d’una figura especial, que feia excla-
mar a Antoni Fargas i Soler, quan comen-
tava el concert que aquell eminent pianista
féu a Barcelona:

«El pitblico entusiasta se retiro sin saber
expresar lo que habia oido, ni la emocion
que supo causar el admirable Liszt (...)
ui, incomparable artista, perdonanos si con
rudo pincel hemos tenido la osadia de ha-
cer un pdlido bosquejo de tu talento, des-
pués que brillantes plumas han consagra-
do mds de una pdgina a tu genio»*.

Perd, possiblement, en aquells anys de
1845, quan, provinent de Valéncia’ on ha-
via donat sengles concerts, arriba a Barce-
lona, Franz Liszt, un jove pianista de trenta-
quatre anys, no era més que un notable vir-
tuds «paganinia» i molt poca cosa més.
Efectivament, el repertori que oferi en
aquells tres concerts (dies 7, 111 18 d’abril)
estava format per un rosari d’arranjaments
sobre temes operistics, cosa que avui co-
neixeriem per «sofregits musicals» a ’estil
del «Hocked on classics»; aixo no vol dir,
en cap cas, que no sigui interessant repas-
sar la programacid, perqué sempre ens per-
met saber qué estava de moda en aquells
bells anys en els quals s’estava gestant el
moviment claveria. Cito per ordre els titols:
Guillermo Tell, Roberto d’Evreux (sic), La
Sonambula, Puritanos, Brave, Lucia di
Lammermoor, Norma, Gazza Ladra, Ga-
briela de Wergy (sic), Ernani, Roberto il
diavolo i Lucrecia. A aquestes fantasies pia-
nistiques caldria afegir obres no operisti-
ques com Melodias Hiingaras, Gran galop
cromdtico, o Tardntula (sic), la qual cosa
no sembla que s’aparti gaire del concert
«circenc» propi de les expectatives del pu-
blic d’antany.

Franz Liszt fou el misic, entre la munié
d’excel-lents viatjants de misica que om-
pliren el segle XIX, que millor sabé ven-
dre el seu producte. Mentre exerci de
planista-equilibrista (aquell concert de Bar-
celona compta amb dos pianos «contrapea-
dos de la acreditada fabrica de los sefiores
Boisselot de Marsella...») 1a gent el segui
adeleradament. Quan convingué canviar de
redol, fou el catalitzador del nacionalisme
1intervingué en el procés de formacié del
nou corrent, tot adoctrinant gent com Al-
béniz, que cuitaven a fer-se profetes de la

«novar. Barcelona no el torna a rebre en cos
i anima, perd rebé, en canvi, un insigne re-
presentant de la seva nissaga, Siegfried
Wagner, nét de Liszt i fill de Wagner, qui,
el 1907, dona dos concerts a la ciutat amb
obres propies, del pare i de I'avi. D’aquest
darrer, en particular, oferi els poemes sim-
fonics Tasso i Orfeu, en uns anys (els del

. Modernisme) en qué s’estaven solidificant

TEMA

Barcelona

els valors musicals que operarien al llarg
del segle XX per aixo, ¢és significatiu que,
per primera vegada, interessés de Liszt
quelcom més que les rapsodies hongareses
que anaven i venien de les cases benestants
de la ciutat com els tortells i els panellets.
Aquell exemple permeté que 1'Associacio
Musical, dirigida per Joan Lamote de Grig-
non, oferis poc després la Simfonia Faust,
emmarcada en aquest delit de renovacio que
afecta altres autors, fins aleshores desco-
neguts dels nostres compatricis, com
Brahms, Bruckner o Mabhler.

En qualsevol cas, tanmateix, 1'aurcola fu-
nambulista, i qui sap si també el continugt
estetic de les grans obres, feren de Liszt un
compositor més anecdotic que no allo que
era d’esperar; entitats com ' Associacio de
Miisica da Camera o 1'Obrera de Concerts
dedicaren escassa o nul-la atencid a aques-
ta figura que, malgrat tots els intents de re-
novacid, continu tenyit de «pianisme» bri-
llant i efectista.

Xosé Avinoa

Notes

"Manel ROCAMORA publica, el 1967, un opuscle
sobre aquesta visita: Conciertos de Liszt en Barcelo-
na, 1845, que es refereix a les ressenyes periodisti-
ques del moment. La «REVISTA MUSICAL CATA-
LANA», de 1912, també féu el mateix, en un article
titulat Liszt a Barcelona i signat per Juli Paluzie,

*Vegeu «La Vanguardia» del 10 d'abril.

‘Eduardo RANCH, publici també un opuscle so-
bre aquesta visita, Liszt en Valéncia, Valéncia 1945,
que gira sobre temes del mateix perfil que els anteriors.
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Historia

Musica

Pensament, Literatura
Arts Plastiques

1811

1812
1813

1815

1818

1819
1821

1834

1835

1837

1838

1839

1840

1841

1842

1844

1845

1847
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Neix a Raiding

Primer concert a Viena

Trobada amb Beethoven. Cherubini
I'impedeix d’entrar al Conservatori
de Paris

Conguereix el piblic de Paris. Viat-
Jja a Anglaterra i comenga |'dpera
I"opera Don Sancho o el castell de
amor

Publica: /2 estudis per a piano. Viat-
ja a Suissa

Primera crisi religiosa. Coneix Caro-
line de Saint Cricq, el seu primer
amor. Resideix a Parfs.

Mor el seu pare, Adam.

L'abat Bardin el
fer-se sacerdot
Coneix les teories de Saint Simon.
Exaltacid filosofica

Aventura amorosa amb Adéle de
Laprunerade. Coneix Maria d' Agoult.
Coneix Heine, Delacroix i George
Sand. Compon Pensaments de mort

dissuadeix de

Comenga Anys de pelegrinatge

Es casa amb Marie d'Agoult i s’ins-
tal-la a Ginebra

Neix Cosima. Escriu sobre Schu-
mann, a la Gazzette Musicale
Viatges a Italia i Viena. Coneix Clara
Wieck

S’instal-la a Roma. Coneix Ingres

Retorn triomfal a Raiding. Actua a
Pesth. Fracassa a Leipzig. Viatja a
Londres, Hamburg, Brussel-les,
Frankfurt i Bonn. Primera Rapsodia
hongaresa

Viatja a Anglaterra

Mestre de Capella a Weimar

Coneix Wagner i Lola Montes. Tren-
ca amb Marie d Agoult

Viatja a Espanya i Portugal

Viatja a Kiev. Estableix relacié amb
Carolyne Iwanowska, princesa de
Wittgenstein

Tractat de Paris

Independéncia del Brasil.
Neix Pasteur

S’aprova el dret de vaga a
Anglaterra

Elegit Pius VIII

Eleccid de Gregori XVI

Abolicié de 'esclavitud a
les colonies angleses

Neixen Chabrier, Pedrell i
Dvoridk

Tractat de Nankin

Manifest comunista de
Marx i Engels

Neixen Wagner. Verdi i
Dargomisky

Estrena de El barber... .,
de Rossini. Mort de
Paisiello

Neix Gounod

Neix Offenbach

Weber: Der Freischiitz

Neixen C. Frank i Abra-
nyi. Inacabada de Schubert

Neix Lalo. Novena de
Beethoven

Neixen Bruckner i
Smetana.Missa en Re de
Beethoven

Oberon de Weber. Mort
de Weber

Mor Beethoven

Simfonia fantastica de
Berlioz

Bellini: Norma

Neixen Brahms i Borodine
Primer quadern d’estudis

Mor Bellini. Neixen
C. Frank i César Cui

Neix Balakirev. Requiem
de Berlioz

Neix Bizet
Neix Musorgski

Neix Txaikovski. Mor Pa-
ganini

Neix Massenet. Mor Che-
rubini. Estrena de Rienzi.
Glinka: Russlan i Ludmilla

Neix Rimsky-Korsakov

Neix Fauré. Wagner:
Tannhauser
Mor Mendelssohn

Schlegel escriu Sobre la histo-
ria moderna

Neix Dickens

Neixen Kierkergaard i Claude
Bernard

Neix Turgueniev

Neixen Baudelaire, Flaubert |
Dostoievski

Mort Shelley. Stendhal: De
amor

Niepce inventa la fotografia

Saint Simon: El catecisme
dels industrials

Mor W. Blake. Ingres:
Apoteosi d'Homer

Mor Goya. Neixen Tolstoi i
Verne

Hugo: Les orientales

Hugo: Notre Dame de Paris
Puixkin: Boris Godunov

Balzac: Eugenia Grander.
Grauss i Faraday: electrdlisi

Neix Degas. Muset: Lorenzac-
cio

Mor Puixkin

Neix Cézanne. Stendhal: La
cartoixa de Parma

Neixen Cl. Monet i Rodin.
Neix Zola. Sainte Beuve: Port
Royal

Neix Mallarmé. Mor Stendhal

Neix Verlaine
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Any Liszt Historia Muisica Pensament, Literatura
Arts Plastiques
1849 Dirigeix Tannhauser Presa de Roma pels fran- Mor Chopin Dickens: David Copperfield.
cesos Neix Strindberg. Mor Poe
1850 Dirigeix Lohengrin El Papa torna a Roma. Mor Balzac
Ministeri Cavour
1853 Comenga la Simfonia Faust. Escriu
Oda als artistes. Sonata per a piano.
Primera trobada de Cosima i Wagner
1855 Dirigeix Alfonso i Estrella, de Schu- Es crea la companyia del Neixen Chausson i Liadov Spencer: Principis de l'estética
bert. Es fa carrec dels fills tinguts Canal de Suez Kierkeegard: L'instant
amb Marie d’Augoult. Cosima estu-
dia amb von Bulow
1856 Mor Schumann. Neix Ta- Flaubert: Madame Bovary
neev
1858 Dimiteix del carrec a Weimar. Me- Guerra de Mexic. Allibe- Neix Puccini. Wagner:
phisto vals. Comenga |'oratori San- rament dels serfs de Méxic  Sigfrid. Brahms: Un Ré-
ta Elisabeth quiem alemany
1859 Mor. als seus bracos, el fill Daniel Revoltes a Italia. Guerra Wagner: Tristany i Isolda Ingres: El bany turc. Neix
austro-piamontesa Gounod: Faust Seurat, Darwin: L'origen de
les especies
1860  Crisi religiosa. Fa testament espiri- Neix Mahler Neix Txekhov
tual
1862  S'intal-la a Roma. Visites a Carolyne Neix Debussy Lassalle: Programa obrer.
Hugo: Els miserables
1865 Rep les ordres menors Neixen Paul Dukas i Gla- Tolstoi: Guerra i pau
ZOunov
1867  Missa de la coronacié. Esclata la Nobel descobreix la dina- Neix Granados Mor Baudelaire
crisi Cosima-Wagner-von Bulow mita, Assassinat de Maxi-
milia
1868 Neixen les Trade Unions, Mor Rossini. Wagner: Els  Neixen Gorki i Claudel. Flau-
a Anglaterra mestres cantaires. bert: L'educacié sentimental.
C. Frank: Les beatituds Dostoievsky: L'idiota
1869 Amor foll de la contessa Janira Concili Vatica Mor Berlioz i Dargomisky ~ Neix Matisse
Wagner: L'or del Rin
1870  Torna a dirigir, a Weimar Guerra franco-prussiana.
Unitat italiana. III Republi-
ca francesa
1872 Reparteix la vida entre Weimar i Neix Scriabin Nietzsche: Naixement de la
Budapest tragedia
1873 Estrena Christus, a Weimar Neix Reger Rimbaud: Une saison en en-
fer. Tolstoi: Ana Karénina.
Neix Peguy
1874 Neix Schonberg. Musorgs-  Neixen Chesterton i Hoffman-
ki: Boris Godunov sthal
1875 Carmen de Bizet. Moren Moren Tolstoi i Corot.
Bizet i Ravel Nietzsche: Huma, massa huma
1876 Assisteix a la inauguracié del Teatre Invencié del telefon Neix Falla Mallarmé: L'aprés midi d’un
de Bayreuth faune. Renoir: Le moulin de .
' la Galerte
1877 Tercer volum d’Anys de pelegrinaige Guerra turco-russa. Inven-  Neix Dohnanyi Mor Courbet. Zola: L'assom-
cié del microfon i del fo- oir
nograf
1879  Coneix la nova miisica russa. Esde- Neix Trotsky Txaikowski: Eugene One-
vé canonge d’Albano ghin
1881 Coneix Borodin. Simptomes de ma- Neix Barték. Mor Mou- Neixen Braque i Picasso. Mor
laltia sorgski Dostoievsky
1882 Neixen Stravinsky i Koda-  Neix James Joyce
ly. Wagner: Parsifal
1883 Compon: Sobre la tomba de Wagner Mor Wagner. Neix We- Neix Kafka. Mor Manet
bern
1885 Concerts a Italia, Austria, Holanda, Neix Alban Berg Mor Victor Hugo. Nietzsche:
Franca, Alemanya i Hongria. Any Meés enlla del bé i del mal
molt actiu
1886  Viatges a Italia, Austria, Belgica i Rimbaud: Les il-luminations

Luxemburg. Rebudes apoteodsiques.
Mor el 31 de juliol.
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Orquestres, directors 1 dives

El comentari al fet musical del mes
d’abril ens porta a una confrontacié de
grans conjunts simfonics, amb llurs direc-
tors de torn, i a una exaltacio de la figura
de la diva. Quant al primer aspecte, respon
efectivament al gran nombre de simfoni-
ques que hem pogut escoltar al llarg de les
darreres setmanes, com si s hagués volgut
fornir d’exemples vius el temari del recent
nimero de la «Revista Musical Catalana»

Aquesta gran suite simfonica s'inicia amb
la solemnitat verdiana en homenatge a Sal-
vador Espriu que, després d’una perfecta
—en tots sentits— introduccid poetica de
Josep M. Flotats, significava una nova
audicio del Requiem d’aquell compositor.
Aqui els protagonistes eren |'Orquestra i
Cors del Maggio Musicale Fiorentino, Zu-
bin Metha i un quartet de solistes vocals
que, com ho veurem, mostrava substancials
modificacions sobre l'elenc anunciat en
principi. Perd aixd pertany en tot cas al ca-
pitol dels cantants que hem apuntat.

Conjunt simfonic excel-lent, de sorpre-
nent caire professional i classe. S’hi fa sen-
tir la categoria dels grans directors que ha
tingut sempre al davant. A mans de Met-
ha, va ser exactament alld que aquest di-
rector pretén (ateses les darreres actuacions
que recordem d’ell); és a dir, un instrument
brillant, espectacular i frapant.

Metha se’ns va manifestant cada dia més
com un extraordinari conductor, per bé que
un director francament opinable. Quan par-
lem, aci, de conductor, estem pensant en
la personalitat d’un galvanitzador nat, d'un
creador de masses summament brillants,
arravatadores. En aquest sentit, Metha és,
en efecte, el conductor amb un especial ca-
risma. Per tant, no va escatimar climes del
maxim impacte sonor en la versié del Re-
quiem, de Verdi, sobretot a cura dels cors
titulars, expertissims en aquesta especiali-
tat, i en aquesta obra en concret. Quant als
solistes, els hem de retrobar més enlla
d’aquest comentari. I seguint el fil de I’or-
questra i del director, resulta definitivament
revelador el segon dels concerts, en qué es
confirmava el criteri apuntat. A part resta-
ren les obertures i les pagines operistiques,
al principi, i I’addenda del concert, i fins
i tot el Concert per a Orquestra, de Bar-
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Josep M. Flotats, en record de Salvador Espriu.

tok. Quant a les primeres, representaven el
sentit liric italia, sentimental, portat fins a
I'exaltacié vital per Metha. Quant a Bar-
tok, es tracta d’aquella obra que revela més
aviat la classe individual i col-lectiva d’una
orquestra que no pas la del director cir-
cumstancial. L’hora de «la veritat», po-
driem dir, que va ressonar amb la versié
de la Novena, de Schubert, aquella simfo-
nia «gran», aparentment lineal i reiterativa
per0 que, per aixd mateix, reclama ja la
presencia inqiiestionable del director genui.
Alguns passatges de |'«Andante» podien
considerar-se com d’autgntica «firma» d’un
director profund; en general, perd, no po-
dem donar fe d’haver escoltat exactament
allo que cal exigir en aquestes ocasions; és
a dir, una auténtica versid «d’autor».

Un mén absolutament distant era el re-
presentat per 1'Orquestra de Joves de la Co-
munitat Europea, que va dirigir Lopez
Cobos. Una orquestra de sorprenent quali-
tat, per 1'aguda seleccié dels seus compo-
nents i la gran cura que s’esmerga en la seva
preparacié. S6n joves efectivament emi-
nents en llurs especialitats, i que es manifes-
ten naturalment amb una dosi total d’il-lusié
i de dedicacié. Totes les seves execucions
resulten increiblement perfectes, fins al li-
mit mateix que permet el control abrusador
del joc sonor immaculat. Resulta, en can-
vi, sempre curids de constatar com aques-
ta perfeccié juvenil no acaba transcendint
gairebé mai en interpretacions plenes de foc
id’esclat vital. A més, és clar, de 1a manca
d’experiéncia i de rodatge, predomina en
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totes les orquestres juvenils la preséncia del
gran control sobre la qualitat académica que
es veuen forgats a exercir els seus compo-
nents.

Quant a Lépez Cobos, també ens va sor-
prendre ara pel caracter serios i doctoral
amb qué va dirigir; sempre precis, impe-
cable, d’una funcionalitat exquisida envers
els joves musics.

Una intervencio concertant, amb un Con-
cert, de Mozart, a cura de Walter Klein,
va tornar a incidir en aquesta manera ca-
racteristica que ja ens comenga a semblar
significativament de. moda, respecte
d’aquest compositor. Volem dir les versions
més aviat romantiques, perd amb incursions
clares en el camp d’un dinamisme franc i
no sempre controlat. No és en efecte el pri-
mer Mozart que escoltem, enguany, en
aquest sentit.

Com en un festival d’orquestres, va con-
tinuar sempre en el mes d’abril, la presén-
cia de la Scottish National, conjunt que te-
niem sentit en refinades intervencions pas-
sades, sempre en el génere d’oratori. Ara
ho ha fet amb un programa obertament con-
certant, que va mostrar un altre sentit anec-
dotic derivat de la personalitat del director
i del solista de torn en el Segon Concert de
Brahms. Un conjunt excel-lent, que ha de
ser considerat entre les deu primeres or-
questres britaniques, va resultar perjudicat
per donar excessiva confianga a un pianis-
ta com Oleg Maissenberg, encara immadur
per a una tasca de tanta solemnitat. S6n
aquelles intervencions que tenen el seu lloc
adient en una determinada serie regular de
concerts, no en una actuacid extraordina-
ria. Tampoc no ens va semblar massa re-
marcable la personalitat del titular, Naame
Jarvi, que va fer una Setena, de Dvordk,
vital, sorollosa i amb visibles desigs d’es-
pectacularitat. Tampoc no podem, per tant,
mostrar-nos prou satisfets d’una interpre-
taci6 aixi, que no va descansar gens en alld
que en tot cas salva Dvordk; és a dir, el seu
bonic substrat popular bohemi. En canvi,
en versions com aquestes es destaguen amb
excés els aspectes més formularis i acade-
mics del compositor i els seus finals reto-
rics. Es, doncs, una llastima que una or-
questra que gaudeix d’una justa fama pas-
sés enguany per Barcelona sense massa pe-
na ni gloria.

Ja som als dos concerts de la Philahar-
monia, dirigits pel pianista Vladimir Ash-
kenazy. Heus aci un altre diferent exemple
de la relacio orquestra-director. Es veu que
la temptacio de deixar momentaniament un
instrument per prendre la batuta resulta
irresistible, en certs grans solistes. Per sort,
es tracta gairebé sempre de magnifics so-
listes, aquells que sorprenem en el trans-
curs dels concerts pendents d’engranar per-
sonalment amb un determinat instrument o
?.rnb certa linia melodica; tal vegada, fins
1 tot interferint la preséncia del director de
torn. I una mica amb I’excusa que aixi es
feia en el segle X VIII, comencen per diri-
gir concerts de Mozart des del teclat del pia-
no o amb 1’arc de I’instrument de corda, i

es van enfilant fins a dominar un cert re-
pertori simfonic per tal de bastir uns pro-
grames que justifiquin la seva doble actua-
cid. Aquest procés, I'hem vist realitzat amb
forga &xit per Baremboim, per exemple,
que acredita una personalitat de director
prou ferma per ésser indiscutit en la doble
actuacié. Ashkenazy, ara, com en el cas de
Rostropovitx, resulta palesament musical en
’orquestra, per bé que no pas fins a I'ex-
trem de la gran revelacié que alguns hi
creuen veure. Resulta curids de constatar
com I'autocontrol implacable que mostren,
com a solistes, es desferma quan prenen la
responsabilitat de I’orquestra sola, i llavors
es lliuren a versions excessivament vitals,
patetiques, apressades. No es manifesten
com ho fan amb el seu instrument propi i,
probablement per manca del gran ofici de
la direccid, les interpretacions perden la se-
renitat necessaria. Son aquelles versions
que pateixen del defecte que un gran mes-
tre de la batuta retreia a un jove que no aca-
bava de reeixir: el d’'una manca de «respi-
racié» del fraseig natural de la misica. Les
orquestres grans i d’enorme professionali-
tat, com la Philharmonia, els segueixen a
la perfeccid; i més d’un oidor resta aclapa-
rat per alld que té com a caire vital de la
interpretacié. No sé si aquestes grans or-
questres concedeixen als esmentats solistes
un nombre elevat de sessions d’assaig
—temo que no— pero és ben cert que els
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esdeveniments sonors que en treuen aquells
directors resulten en un nombre molt infe-
rior al que assoleixen habitualment amb el
piano sol. Quant als dos concerts per a pia-
no, de Mozart, amb la gran classe del pia-
no d’Ashkenazy, oferiren aquesta caracte-
ristica forma d’expressar-se amb la simul-
taneitat de personalitats: I'orquestra fa la
impressié d’anar ben sola, i el pianista es
veu sempre apressat per encaixar a temps
el seu paper de solista.

I, per acabar, encara, una orquestra més:
la Filharmonica de Rotterdam, dirigida per
James Conlon, un jove conductor que ve-
nia precedit de certa anomenada als EUA,
Heus aci el tipus d’orquestra que, com a mi-
nim, podriem tenir a Barcelona. Ni més ni
menys. Es tracta d’aquell tipus de conjunt
d’una gran capacitat, en la qual no ha de
resultar problematic de trobar un elenc nor-
malment bo d’especialistes, i de fer-hi una
tasca continuada i serena. Per la banda de
Conlon, no vam veure cap dels predica-
ments que se li acrediten, sin6, més aviat,
aquesta mena de director jove que alterna
titularitats de segon ordre i invitacions per
omplir les series regulars d'aquesta classe
d’agrupacions simfoniques. Un Mar, de
Debussy, no va poder reeixir sense la mi-
nima dosi de poesia; una Simfonia, de
Brahms, tampoc no va assolir aquella pre-
séncia remarcable. Es a'dir, no estavem en
preséncia d’un gran concert d’abonament

Zubin Metha, amb els solistes del Requiem de Verdi.
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selecte, sinG, novament, en una audicié de
série de la imaginaria orquestra de qualse-
vol ciutat culta europea mitjana.

I resta solament el comentari que fa re-
feréncia a les dives que, de manera remar-
cable,ens han visitat durant el mes passat:
una, degudament anunciada i esperada; 1’al-
tra, inesperada. Quant a la primera, no hi
ha dubte que ens hem de referir a Joan Sut-
herland, la llegendaria, el mite, el retroba-
ment d’una &poca del bel canto, ja passa-
da, per a les joves generacions. Per obra
i gracia d’aquesta classe de cantants que han
unit, a unes facultats sobresortints, el talent
de preservar-ne una integritat, a la qual ser-
veix una técnica absoluta, poden fer-se pa-
leses aquesta mena de sorpreses que sem-

Viadimir Ashkenazy.

blen vencer el temps. Retrobament, per
tant, d’una lleugera mitica, amb minimes
limitacions en el legato i la respiracid, com-
posades per un major aprofundiment de la
dicci6, i aquell saber estar en una escena
que, no obstant, pertany evidentment a una
&poca que teatralment veiem que ja no €s
la nostra. Elogis clars al director consort,
Bonynge, que ho sacrifica tot en benefici
de la preservacié de la diva. Especial men-
ci6 a 1’ Adalgisa, de Doris Soffel, i al pro-
tagonista masculf Jesds Pinto, cada dia més
afermat com a tenor.

La revelaci6 inesperada fou a cura de Cé-
cile Gasdia, a qui vam veure sorgir de sob-
te en aquell Requiem, de Verdi (amb que
iniciavem aques comentari) com a substi-

tuta de Mirella Freni. Part del piiblic no va
perdonar la mancanga de la Freni; una al-
tra part va reaccionar positivament davant
I’eventualitat de congixer en viu una jove,
jovenissima, soprano de qui tothom esta ac-
tualment particularment atent i pendent.
Simbolitza i representa fisicament la veu
fresca, jove, il-lusionada, encara no neces-
sitada d’un cautelés refugi en un curt re-
pertori obstinat i defensiu. Hi ha, logica-
ment, les objeccions propies del cas: la in-
definici6 (encara) del tipus, del génere ideal
per aquesta veu que, en qualsevol cas, €s
dificil que pugui malbaratar-se.

Josep Casanovas
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La representacio japonesa ha estat la gran
protagonista de 1'tltima edicié —Ia que fa
trenta-dos— del «Concurs Internacional
d’Interpretaci6 Musical, Maria Canals».
Una edicid que, una vegada més, ha cons-
tituit un exit remarcable, i que tingué lloc
el passat mes d’abril.

Amb una inscripcié japonesa de 28 par-
ticipants, la més nombrosa després de Fran-
¢a, van aconseguir els primers i tercer lloc
de la branca piano (que foren per a Chiha-
ru Sakai i Nobuyuki Tomeda, respectiva-
ment) mentre que el segon premi fou per
a la francesa Carole Carriel.

Pel que fa a la branca violoncel, el pri-
mer premi fou per a I'israelia Hillel Zori,
aconseguint el segon lloc Luca Signorini,
d'Italia; i Nicolas Hartmann, de Franga, el
tercer.

Pel que fa a I’apartat «Piano Junior», a
la categoria «A», el primer premi fou per
a Jing Lim, de Singapur, el segon, per a
Gaia Pizzirani, d'Italia; i el tercer, per a
Maria F. Iankova de Bulgaria.

A la categoria «B» el primer premi fou
per a Boyan Batchovarov de Bulgaria; el
segon, per a Adam Wagrzynek, de Cana-
da i el tercer, per a Graham Scott, de Gran
Bretanya. Amb quasi dos-cents participants
procedents de trenta-dos paisos d’arreu del
mon, el «Concurs Maria Canals», ha estat,
una vegada més, una manifestacié plena de
vida, en la qual s’ha pogut contrastar el ni-
vell de qualitat dels joves virtuosos, les ma-
neres d’interpretacio i I’evolucié del virtuo-
| sisme pianistic i violoncel-lfstic.
| Enaquest sentit, cal parlar d’uns nivells

de qualitat especialment elevats, cosa que
| ha motivat una competéncia molt dura.

Hom hi constata la desfeta de la represen-

taci6 catalana i espanyola, que no han po-

gut tenir opci6 a cap premi. Tan sols Igna-
cio Marin pogué assolir-ne un d’especial,
el premi «Escoles Virtelia», dotat amb

25.000 pessetes.

Franga, amb 43 participants, ha estat una
vegada més el pais que ha aportat una re-
presentacié més nombrosa; i cal remarcar,
aixi mateix, que aquesta representacié ha
tingut una molt notable qualitat, amb un se-
gon premi a Piano i la Primera Medalla de
Violoncel, que fou atorgada a Nicolas

| Haartmann.

El «Concurs Maria Canals» ha confirmat
la seva maduresa com a organitzacié que
funciona amb tota solvéncia, rigor i capa-
citat. Un jurat, integrat per personalitats de
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gran relleu, constitueix un suport d’un va-
lor considerable.

Tanmateix, com tantes iniciatives a casa
nostra, el Concurs es mou amb uns recur-
so0s massa limitats, cosa que obliga a fer so-
breesforgos per poder mantenir el nivell i
la categoria assolits. Aixd impedeix, tam-
bé, poder oferir al-licients complementaris,
que donarien més forga i consisténcia al
certamen.

En aquest sentit, sembla elemental que el
guanyador del «Maria Canals», o els gua-
nyadors, tinguessin 1’oportunitat d’actuar
amb I'Orquestra de la Ciutat. O bé que po-
guessin gaudir d’alguna petita gira arreu del
pais. Ens consta que s’ha intentat aconse-
guir-ho, i que, fins i tot, es va aconseguir
en un moment donat; perd no es va poder
consolidar aquest intent.

Triomf japones al «Maria Canals»

Un grup elegit de joves miisics han tin-
gut oportunitat d’incorporar al seu histo-
rial un guardé important que fara gruix i
ajudara a obrir portes, de cara a una dedi-
cacio professional més o menys imminent,
Per a d’altres, la decepcié d’unes classifi-
cacions, inesperadament fluixes, haura
constituit una via d’autocritica profitosa,
Per a uns altres, finalment, el fet de con-
trastar la seva capacitat amb la d’altres jo-
ves musics de procedéncies diverses, i tam-
bé el fet de poder actuar davant d’un jurat
1 d’un piblic especial, haura estat element
alliconador prou important.

En definitiva, doncs, el «Concurs Maria
Canals» ha servit, una vegada més, els seus
objectius més essencials.

R.RM.C

Acte de clausura del Concurs, presidit per |'Excm. senyor Pasqual Maragall.
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Gabriel Blancafort:
L’orgueneria com a vocacid

Gabriel Blancafort i Paris va néixer a La
Garriga, en una familia en la qual, des de
diverses modalitats i de diferents nivells de
professionalitat, s’hi conreava la muisica. El
seu pare €s el compositor Manuel Blanca-
fort, de la generacié dels Toldra i dels
Mompou, i el seu germa Albert ha desta-
cat també en la composicié i en la direccié
coral i orquestral.

Parlem en una sala-despatx, contigua al
seu taller d’orgueneria, a la petita poblacié
de Collbat6 —que, precisament, va veure-
hi néixer A:‘r}adeu Vives—, als peus de
Montserrat. Es un recinte funcional, amb
un levissim desordre que li atorga una vi-
vor i una calidesa particulars, amb les pa-
rets plenes de fotografies, cartells i il-lus-
tracions, relacionades amb el tema orgue-
nistic. Som, familiarment, al voltant d’una
taula, amb planols i esbossos dels projec-
tes en els quals, en aquest moment, Blan-
cafort esta treballant.

El seu aspecte fisic, molt caracteristic i
no exempt d’una certa rudesa, juntament
amb el seu taranni expressiu, al mateix
temps primari i austerament comunicatiu,
amb capacitat per a I'entusiasme i també per
a una fina causticitat, reflecteixen, potser
sense proposar-s’ho, un vital apassionament
envers tot allo que, directament o indirec-
tament es refereix al seu singular ofici d’or-
guener.

—A casa, des del temps dels meus avis,
feien rotllos de pianola. Al voltant dels fe-
licos 20 s’hi treballava molt, sobretot per
a America. Transcripcions de sarsuela i
tangos, pero també arranjaments d'opera,
especialment de Wagner, i misica alesho-
res en voga, de Schumann, Chopin i Beet-
hoven... Fins i tot, coses noves; per exem-
ple I'Octet, de Stravinsky, potser per fer
una prova, o per caprici. De petit, estava
envoltat de maquines i enginys, i tocava
molt la pianola. Deprés, vaig conéixer I 'or-
gue al seminari; no tant a Barcelona com
a Comilles, on hi havia un orgue bastant
discret.

—Alli, vas aprendre-hi a tocar ’orgue?

—No el tocava, pero el sentia tocar molr.
Un cert repertori... Mai Cabezén ni Caba-
nilles, pero forca Bach... Cap coral, per-
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qué era miisica protestant (tampoc no es
cantava Mozart perqué era macé). Men-
delssohn, si: totes les Sonates i els tres Pre-
ludis i Fugues; aixo ens ho sabiem de me-
moria! També els Concerts, de Hindel, i
molta miisica francesa del grup de la «Scho-
la Cantorum», Franck, Widor, etc. Tot aixo
em va emmetzinar!

—Concretament, quin va ser el procés de
la teva formacié com a orguener?

—En deixar el seminari, anava molt a
Montjuic, per escoltar-hi Paul Franck, que
era mestre al Conservatori, Ell, em va en-
coratjar, per orientar-me cap a l’orguene-
ria. Per aquell temps vaig conéixer el pare
Gregori Estrada, qui va parlar de mi a en
Gonzdlez, de Paris, un orguener d’origen
espanyol que havia treballat amb en Cavai-
llé-Coll i estava molt relacionat amb Mont-
serrat. Abans de treballar a can Gonzdlez,
de Paris, vaig iniciar-me a l'ofici aqui, pre-
cisament a Collbaté, a-can Rogent. En Ro-
gent era l'amo d'una empresa d’orguene-
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ria que treballava a la manera romantica.
A Paris, des del 1958, vaig col laborar en
la restauracié de l'orgue del Palais Chai-
llot, I'antic Trocadero; també havia anat
forca a treballar a la catedral de Reims i
a l'orgue de la capella de Versalles. Dos
anys més tard, vaig anar a la casa Walker,
de Ludwigsburg. Allf, hi vaig fer I'aprenen-
latge més important, una mica a l'aleman-
ya, amb un gran rigor: un temps per dibui-
Xar, un temps per harmonitzar i afinar, un
temps per al muntatge... Vaig passar per
moltes coses, totes molt positives per a la
meva formacié, tot i que la casa Walker no
era la ideal, estéticament parlant, si bé era
exemplar, des del punt de vista de I'ofici.
Tornat a Barcelona, vaig treballar amb en
Rogent, fins que, el 1963, em vai g establir
pel meu compte, aqui a Collbaté, on estic
encara avui,

—Els origens remots de I’orgue es re-
munten al segle III abans de C., i hom fa
esment d’un grec d’ Alexandria, Ctesibios,
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que no era muisic siné enginyer, com a in-
ventor de ’orgue. Tu, per la teva part, has
arribat a I’orgueneria des d’un doble incen-
tiu: técnic 1 musical...

_Si, aixo és cert. I em plau remarcar el
fet que, des que l'orgue s 'ha integrat a la
historia de la miisica occidental, a través
de l'església, s ha constituit en pare del te-
clat modern. Aquest teclat, el del clavicor-
di, del clavicembal i, més tard, el del pia-
no, I’han fet els orgueners! I és significa-
tiu el nombre de grans compositors que han
estat també organistes i han escrit per a
I'orgue. Bach, per exemple, era fonamen-
talment un organista i la seva escriptura
mai no és tan genuina com quan escriu per
a aquest instrument; és més, l'orgue li for-
neix un model quan escriu per a la veu o
altres instruments. Mozart, Haydn i, a
I'época romantica, Schumann, Brahms i no
cal dir Reger, foren també uns grans orga-
nistes! En contrast, em sorprén que els nos-
tres compositors contemporanis tinguin un
coneixement tan superficial de 'orgue. Te'n
podria citar molts exemples! I em sembla
encara més greu el desconeixement que de
l'orgue tenen molts dels nostres directors
de cor, ja que aquest instrument esta molt
estretament lligat a llur ofici...

—Es recomfortant de veure, a la nostra
eépoca tecnificada i massificada, la minucio-
sitat artesana del teu treball. Aixo €s corrent
0 excepcional, en ’actual orgueneria?

—Des de finals del segle passat, hi va ha-
ver una etapa bastant llarga de mecanitza-
cid, d’estandarditzacio. Fabriques com la
Walker —que va construir l'orgue del Pa-
lau i el de Montjuic— comptaven amb més
d’un centenar d’obrers. La reconstruccio
d'orgues va generar molt de treball als pai-
sos del centre d’Europa, després de la se-
gona guerra mundial. De seguida. pero, es
va anar cap a altres camins, i les grans fa-
brigues han anat plegant, o sén en cami de
plegar, per passar a mans de petits arte-
sans, en l'activitat dels quals no manen els
diners i la conflictivitat social, sino la fei-
na ben feta i la vocacio.

—També contribuiren en aquesta orien-
tacié els organistes que havien conegut di-
rectament, per exemple, els orgues de
I'época de Bach i en sentien la profunda
adequacio a la seva muisica, els musicolegs
i estudiosos. ..

—Certament; ja el 1906, Albert Schweit-
zer va ser el primer a remarcar que els ins-
truments aleshores «moderns» no eren par-
ticularment adients per a la misica de
'época de Bach. L’estudi dels instruments
antics que restaren, especialment entre
Hamburg i Liibeck, cap als anys 20 va pro-
vocar una renovacio organologica, cone-
guda pel nom alemany d’«Orgelbewe-
bung», que tracta de redescobrir els prin-
cipis que havien regit la construccié d’or-
gues fins al segle XVIII. Precisament el Dr.
Oskar Walker, de la dinastia Walker, va
construir [’anomenat «Praetorius Orgel».
Aixi s'obri un cami que, en el futur, seria
recorregut fins a les darreres conseqiién-
cies, i també sobre altres instruments.

MON SONOR

La trompeteria horitzzontal, tipica dels orgues castellans.

—Aquest moviment, va arribar també a
casa nostra?

—Va arribar amb retard; com que aqui
tot ve tan tard, 'orgueneria tradicional
va arribar, més o menys, fins al 1860, quan
en altres llocs ja havien abandonat feia
temps l'escala tradicional i ja comencava
a haver-hi els grans orgues pneumatics i
eléctrics.

—Els orgues de tipus romantic, han fet
molts estralls a la peninsula?

En el procés de muntatge d'un orgue.

—A Catalunya, forga; pero, en altres re-
gions d’'Espanya, l'orgue romantic va te-
nir molt poca penetracio. Especialment des-
prés de la guerra, la restauracio d’orgues
antics ha fet alguns estralls. A Catalunya
no s 'han fet tants disbarats en restauracio,
perqué es van fer d’'una altra manera: es
van cremar els orgues (ara fara cingnanta
anys d’aixo: del divuit de juliol del 36 en-
¢a); i ningii, que jo sapiga, ni I'Església ca-
tolica, ni cap musicoleg o historiador, no
s’ha dignat a fer un inventari dels orgues
desapareguts, de quins eren i com eren...
Si ens limitem a Barcelona, s’hi van cre-
mar el de Santa Maria del Mar, els de les
deu parroquies historiques antigues (San-
ta Ana, Sant Miquel del Port, Sant Jaume,
Sant Pere de les Puelles, etc). Un inventa-
ri aixi no s ha fet!

—La Generalitat ha promogut la tasca de
restauracié d’orgues antics i els ha fet so-
nar sovint en concerts. Per exemple, en el
cicle estiuenc «Els orgues de Catalunya»...

—Aixo, en la direccio de restaurar el re-
lativament poc que ha quedat... s'ha fet una
mica i es continua fent, crec que d’'una ma-
nera correcta. Pero la major part dels or-
gues cremats, simplement, han desapare-
gut; i després, allo que no va fer la guerra
ho va fer la pau!

—Per exemple...

—Per exemple, el cas d’un dels orgues
més importants. el de la Catedral de Va-
léncia, del 1510, el de més categoria si
comptem els tubs grans de facana, que eren
de 24 peus. Quan van traslladar el cor al
mig de la catedral, no saberen qué fer de
l'orgue; i, en comptes de posar-lo en un al-
tre lloc o deixar-lo on era, el van donar al
desmunt! Jo he vist les restes d’aquest or-
gue. I era la primera obra plateresca co-
neguda. No hi havia cap altar plateresc més
antic que aquest orgue! I, sense cap mena
d’angoixa, el van destruir!

—El topic de la «monumentalitat», apli-
cat a ’orgue, el forja la sensibilitat roman-
tica, o és, en certa mida, consubstancial en
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aquest instrument?

—L'orgue és un dels pocs instruments
que no és fet a l'escala d’un home. Es una
mica monstruds, comparat amb una perso-
na. Es fet per omplenar de so un recinte so-
vint molt gran. Aquesta dimensié monumen-
tal que has apuntat comenga amb la cons-
truccio de les grans catedrals, no tant les
romaniques com les gotiques... A les cate-
drals gotiques, les dimensions de |'orgue
continuen el desenvolupament arquitecto-
nic. Al segle X1V, ja hi havia orgues de di-
mensio considerable. Els orgues importants
de Catalunya —que sempre son els de les
catedrals— ja van assolir la seva dimensié
definitiva el segle XVI, alguns fins i tot el
XV. L'orgue gotic arriba a ser practicament
tan gran com els orgues actuals.

—Quin é€s el periode historic en que 1'or-
gue ha assolit una harmonia més pregona,
técnica i estética, amb la seva comesa
musical?

—Potser fou I'época de I'esglesia refor-
mada, luterana. Pero, després, possible-
ment per mimetisme, |'Església catolica de
la contrareforma promou també un perio-
de important en la historia de ['orgue.

—El procés evolutiu de 1'orgue, en tant
que instrument musical, representa una li-
nia constant de progrés, técnic i estétic, o
bé dibuixa una progressié discontinua?

—Obviament, és aquest darrer cas. Per
exemple, el segle XVII representa un perio-
de generalment baix, per raons economi-
ques quasi sempre. Els moments culminants
son el gotic, gairebé contemporani al Re-
naixement en alguns llocs, com a Italia. ..
Després, a Catalunya, l'orgue plateresc; i
a Castella, ['orgue barroc; el periode im-
portant dels orgues castellans és més tar-
da, en relacié a Catalunya: uns 200 anys
més tarda!

—L’orgue romantic, representa una no-
ta d’'inautenticitat, en relacié a ’esperit an-
cestral de I'instrument?

—Evidentment, representa un trencament
de la tradicié des del punt de vista estétic
i técnic, coincident amb la pérdua del po-
der economic de I'Església (ja que ['orgue
és fill de I'Església). Com a consegiiéncia
de la desamortitzacié a Espanya, dels es-
tats pontificis, i de les guerres d'unificacié
a Italia, de la Revolucié Francesa... la mii-
sica surt de l'església per anar al carrer,
a les sales de concerts, als palaus. Es tam-
bé l'época del gran simfonisme, i 'orgue
s’amplia, en un intent d'imitacié de la pui-
xanga de l'orquestra i de les sonoritats in-
dividuals dels instruments. Técnicament, es
va abandonar la transmissié mecanica di-
recta —semblant a la de qualsevol altre
instrument— per comengar a experimentar
la transmissio pneumatica. Aixi, en prémer
una tecla s'obria un pas d’aire que, per mit-
Jja d’un tubatge de plom, feia aixecar una
manxeta amb un relé —com a les pianoles—
el qual obria les valvules perqué entrés el
vent i fes tocar el tub. Aixo permetia més
elasticitat en la col locacio dels tubs, ja que
no era necessari que estessin a l'abast, me-
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canicament. I es féu, entre altres raons,
perqué, en augmentar el nombre de regis-
tres, les valvules eren cada vegada més
grosses i el teclat més dur. Després va ve-
nir l'acoblament dels teclats i es van inven-
tar maquines pneumatiques per tocar teclats
alhora, amb el mateix esfor¢ d'un de sol...
I moltes altres innovacions complicades i
dificils d’explicar en poques paraules. Afor-
tunadament, avui s’ha tornat a la transmis-
sié mecanica. Perqué, amb la transmissio
pneumatica —i no diguem ja amb
Ielectricitat— a part de la seva complexi-
tat i la dificultat de mantenir o reparar,
l'orgue havia arribat a una automatitzacio
que el converti en una maguina monstruo-
sa, més que no pas en un instrument
musical.

’.

vint tres) teclats manuals; l'orgue castelly
presenta una caixa barroca, sovint de re-
lleu, i té registres partits i trompeteria h.
ritzontal; el catala, una caixa gotica o re.
naixentista, plana, registres sencers, cadi.
reta i sense trompeteria horitzontal, Ey;.
dentment, aquesta enumeracio de trets ;.
ferencials podria ser molt més llarga i m.
nuciosa. En resum, hem de deixar clar que
no hi ha unitat entre les escoles de la pe-
ninsula, i que cap pais presenta dues esco-
les tan antagoniques i tan delimitades geo-
graficament com les que ara he comenca
a descriure. L'escola catalano-valenciang
és la més antiga, la més desenvolupada i
la que presenta instruments de més enver-
gadura. També és més propera a les alires
escoles europees, amb excepcic de la ita-
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—Abans has insinuat unes diferéncies
substancials entre els periodes culminants
dels orgues catalans i castellans. Ha exis-
tit, historicament, una escola catalana
d’orgueneria?

—I tant! Com tantes coses, en aquest
pais, tot allo que transcendeix i té una pro-
Jeccid exterior, tot és a Madrid o als vol-
tants. I poca gent, pocs especialistes, fins
i tot figures internacionals, independents de
criteri i molt enterats, saben qué ha estat
['orgueneria, aqui a Catalunya, on ja es te-
nen noticies d’orgues des del segle X, a To-
na i al Monestir de Sant Benet de Bages.
La comparacio de les escoles castellana i
catalana és molt il lustrativa. A Castella,
l’época més esplendorosa se situa cap al
1750, i a Catalunya, cap el 1550; | ‘orgue
castella és de vuit peus, d’un sol teclat ma-
nual i, excepcionalment, de tres teclats; el
catala és de 16 peus, amb dos (i molt so-

liana. L’antiga i important escola arago-
nesa mostra forca afinitat amb la catala-
na, fins a Uinici del segle XVII. L’escola
vasco-navarresa transforma la castellana
i l'aragonesa, i les unifica en part; d’aixo
en resulta el tipus d’orgue que s’'ha quali-
ficat d’«ibéric» per part d’alguns especia-
listes del pais i de fora. Aquest és un con-
cepte que caldria revisar, per tal de sortir
d’idees fixes i de llocs comuns. I caldria,
encara, en l'ambit peninsular parlar de les
escoles andalusa i portuguesa.

—Bé, potser ara hauriem de parlar del teu
ofici, una de les vessants del qual és la res-
tauracié d’orgues antics...

—En restaurar un orgue, no pots triar
moltes coses; per exemple, ni l'emplaca-
ment, ni les dimensions, ni l'aspecte exte-
rior o la decoracié. Aleshores, t’has de po-
sar a dintre la pell de 'antic constructor,
has de cercar l'esperit sonor de linstrument
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on les caracteristiques técniques de 1'épo-
ca: has de mirar de conservar allo que pu-
ouis, i de salvar o de reconstruir allo que
s'ha anat degradant o ha desaparegut. Si
aquests orgues son bastant antics, tenen un
sistema de construccid, un técnica de tre-
ballar la fusta o el metall, per exemple, ex-
remadament manual, ja que en aquella
época no hi havia cap maquina o, en fot
cas, eren molt casolanes. Fins a cert punt,
moltes d’aquestes coses son, en la practi-
ca, bastant inimitables. Altrament, hom
s'hauria de passar la vida amb aquells de-
talls, i jo tinc un taller amb gent, que ha
de rutllar i ha de portar un ritme de tre-
ball, perqué sigui viable; i crec que és licit

diuen: «l'orgue ha d’anar aqui... i pot po-
sar els tubs alli...», «Bé», constesto jo,
«aixo, els de facana; pero, i els altres?»
«Ah, és que hi ha més tubs, darrera
d’aquests?» et contesten. Em sembla bas-
tant pintoresc que, de vegades, un arqui-
tecte que fa esglésies i sales de concert no
tingui idea de com és un orgue i d’on s’ ha
de posar.

—Salvant les eventualitats, quin seria el
teu ideal per a una sala de concerts?

—Es un pregunta complicada. Un orgue
de tres o quatre teclats, amb una mecanica
ben distribuida, ha de tenir una estructura
vertical (obviament, descarto l'orgue elec-
tronic). Amb estructura de moltes sales
modernes, aquest fet t’obliga a col-locar

plir unes funcions una mica polivalents.

—La problematica d’instal‘lar un orgue,
és distinta a les esglésies?

—L 'orgue és un instrument absolutament
funcional, particularment a les esglésies;
molt més que qualsevol altre instrument. Ha
de servir per a una comesa determinada,
sigui per acompanyar la gent que canten
o per fer nuisica, per crear un clima; a més,
cada dia es fan més concerts d'orgue a les
esglésies. Avui, els capellans no saben gai-
re perqué serveix un orgue, i tampoc a quin
lloc s'ha de posar. Abans, la gent no can-
tava; cantava el cor, els canonges o els be-
neficiats de cada parroquia, i l'orgue era
al costat del cor. Avui, tot aixo ha desapa-
regut, i quasi mai no s'ha definit exhausti-

d’emprar els mitjans que tenim avui per as-

solir uns resultats comparables a allo que
havia estat abans. Em sembla que, potser,
avui hi ha una tendéncia una mica exage-
rada envers aixo que s'anomena recons-
truccié auténtica. .. El fer un orgue nou és
molt diferent; ja és una creacio.

—Imagina’t que reps un encarrec per a
una sala de concerts nova. Vers on anirien
les teves preferencies?

—De fet, quasi sempre es presenten con-
dicionants. Com esta passant ara amb
'Auditorium, de Valéncia, o amb el de Vi-
10ria, o com passara probablement amb el
de Barcelona, si s’arriba a fer; sempre et
Vénen a preguntar per l'orgue quan ja esta
fet no solament el projecte siné, quasi,
Uedifici. Aleshores, sobre els planols, et

[’orgue a diferents nivells; i la temperatu-
ra sera molt diferent a dalt, al mig o a.peu
pla. Tu afinaras l'orgue amb la sala bui-
da; i, a l'hora del concert, aquest desequi-
libri s’accentuara amb la gent, la llum,
I'aire condicionat o la calefaccid. Aixo sol
ja t'obliga sovint a fer els orgues més pe-
tits d’allo que idealment pensaries. D'al-
tra banda, en una sala de concerts, l'or-
gue tindra sovint una funcio relativament
secundaria: acompanyar un cor, fer un con-
tinu; i aixo, amb un organista que realment
conegui els recursos de l'instrument, tani
es pot fer amb un orgue molt barroc com
amb un orgue no tan barroc, una mica més
romantic, diguem, per entendre’ns... En
molts casos concrets, 'orgue ha d’acom-

vament per a que ha de servir un orgue i,
per tant, si ha de ser al presbiteri, prop del
poble o... A més, quasi totes les esglésies
Jja son fetes, i no sempre es troba el lloc
adient per collocar-hi l'orgue, d’acord
amb les comeses que se li demanen.

—Es que, has construit, a les esglésies,
orgues que siguin una copia d’altres orgues,
o tipus d’orgue, historicament lligats a la
tradici6 de la musica eclesiastica?

—Una copia literal, minuciosa, no. Pe-
ro si tu fas un violi, s’assemblara molt a
un violi, tindra les mateixes cordes, unes
dimensions concretes, etc. I l'orgue tindra
les mateixes mides, les mateixes tecles, les
mateixes llargades; és a dir que, amb unes
altres condicions, s'assemblara molt a un
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orgue barroc.

—Quin és el procés normal de la cons-
truccié d’un orgue?

—Quan decideixes (o0 ho decideix qui tin-
gui autoritat per fer-ho) la ubicacié de l'ins-
trument, el factor economic determina molt
la qualitat de l'instrument. Moltes vegades,
els clients prefereixen un orgue més gran
i que faci més efecte, encara que s hi des-
mereixi una mica la qualitat... Aleshores,
has de distribuir 'orgue d’acord amb els
espais de que disposes; aixo t'obliga, unes
vegades, a dissenyar un orgue més apai-
sat; altres, més dret; i altres, en profundi-
tat. Pero l'orgue, idealment, l'orgue barroc
i l'orgue tradicional, sempre han tingut una
estructura vertical. Ja he dit que el factor
economic és primordial; pero hi ha un es-
quema d’orgue del qual no pots prescindir:
sempre hi haura un flautat de vuit peus que
sera la base del primer teclat, amb un se-
rie de jocs harmonics, principals, de la ma-
teixa familia, els quals porten el nom de
[’harmonic, és a dir, octava, dotzena, quin-
zena, dissetena o dinovena, tot aixo, coro-
nat per un ple. Aquest és l'esquelet, la co-
lumna vertebral de |'orgue; al voltant
d’aixo, s 'hi posen més o menys coses. Des-
prés, hi ha una altra familia, la dels jocs
amples, bordons i tapats, de caracteristi-
ques actistiques diferents. Es a dir, hi ha
com tres cors: el dels flautats (que consti-
tuiren el primitiu i tradicional orgue), els

bordons (que aqui se’n diuen «nasards«) i,
finalment, la trompeteria (una familia di-
ferent). Tot aixo s ’ha de combinar i equili-
brar, no solament en un mateix teclat, sino
d'un teclat als altres, per poder-hi fer
el contrast; és a dir, oposar dos cors de la
mateixa familia, o dos cors de distinta
familia.

—Després de dissenyar 1'orgue, comen-
ca el treball de taller...

—Una gran part de |'orgueneria és de
fusta: Uestructura i la caixa de l'orgue, els
salmers o secrets, que contenen les cana-
litzacions de l'aire i el sistema per posar
[ treure registres i una part dels tubs que
canten. De metall, és tota la transmissio
mecanica, molts elements mecanics de la
propia consola i, naturalment, una gran
part dels tubs.

—Tot aix0d, ho construiu al taller?

—Nosaltres fem, practicament, tota la
fusteria; els tubs de metall, no. Els de fus-
ta, si. A la peninsula, ['inic lloc on cons-
trueixen tubs de metall és en un taller de
Barcelona, de tres operaris. Aqui ens en fan
alguns: pero, la major part, els faig venir
de fora, d’Alemanya.

—Qui son els teus clients?

—Normalment, capellans i monges, si bé
cada vegada rebo més encarrecs d entitats
i d’institucions, fins i tot de particulars; he
fet al voltant d’uns trenta orgues (diguem,
per entendren’s) casolans: petits positius,

pero també forca de més entitats amb dog
teclats i pedaler, alguns d’ells.

—Un tema obligat d’aquesta conversa ¢
el vell tema de 1’orgue del Palau de la M.
sica Catalana. Precisament, aquests dies he
tingut a les mans una lletra teva sobre ¢
particular, datada del dilluns de Pasqua dg|
1965. Si m’ho permets, en citaré, almenys,
uns pocs fragments: «El meu parer, refe-
rent a l'orgue del Palau —i no és pas Iy
primera ni la darrera volta que [’exposo,
és que no cal parlar d’«aquell» orgue, si-
no fer-ne un altre... A voltes, parlant amh
personalitats ben lligades a I'Orfed, he po-
gut adonar-me de l'estranyesa i sobtament
que els causa la meva opinié que ['orgue,
més que de defectes sobrevinguts per vellesa
i esgotament, pateix de defectes d’un altre
ordre: els uns, técnics (potser de material,
de sistema, d'estructura) i, els altres, méy
greus, de tipus estétic (composicié de re-
gistres, sonoritat, sistema de transmissid).
Sempre que es parla d’aixo, la defensa de
['orgue actual es basa en ['assessorament
del Dr. Albert Schweitzer. I ara suggerei-
xo: s 'ha demanat avui, ara, la seva estima-
ble opinio? Mantindria la mateixa de 400
50 anys enrera?... La mateixa casa Wal-
ker, avui, proposaria un orgue totalment di-
ferent; aixo em consta, després de la meva
estada de més de dos anys en aquella ca-
sa... Opino que, en el plantejament de [ 'or-
gue, han de pesar d'una banda considera-

La consola de I'orgue de la catedral de Barcelona, en procés de reconstruccié, al taller de Gabriel Blancafort.
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cions d'ordre practic... i, d'altra banda,
que l'orgue sigui apte per a tota mena de
musica que s hi vulgui fer: acompanyament,
continu, concertant, solista i no solament
per a musica de tal época o de tal estil, si-
no per a tota la miusica, i especialissima-
ment per a la musica catalana, i no pas
menys la dels segles XVII i XVIII que la més
recent. ; Com trobar una solucio que satis-
faci totes les exigéncies i tendéncies, avui
que s’acaba d'iniciar un moviment de re-
torn a la nostra tradicié organica, que no
sigui ni fer arqueologia, ni refer el que
tenim?»

—Amb aixo ja queden dites moltes coses;
perqué, un dels desavantatges grans que 1é
l’orgue de I'Orfec és la de tenir una histo-
ria important, d’estar lligada a moltes co-
ses que tots sabem, i tu més que jo... L'or-
gue del Palau és fill del seu temps; i en
aquells temps, era allo que es feia. Es clar,
sempre ha sabut greu posar-hi ma; pero en-

neria; i estan pintats amb purpurina, com
els pals del tranvia! La llengiieteria enca-
ra esta una mica millor: és de les poques
coses que van millorar, en la darrera
reforma...

—Es la que va portar a terme «Organe-
ria Espanola», aproximadament, em sem-
bla, cap a finals dels anys seixanta o a co-
mencaments dels setanta?

—Era l'época en qué el pare Soperia era
el cap de la «Comisaria de la Miisica», a
Madrid. Per allo que ells encara no havien
fet res important per a Catalunya, van fi-
nangar la reforma de l'orgue del Palau.
Nosaltres haviem fet un primer projecte; pe-
ro, tacitament, es va imposar «Organeria
Espanola». Ells havien fet, entre els anys
40 i els 60, una santa revolucic en l'orgue-
neria peninsular: molts orgues nous; pero,
també se’n van carregar molts de vells,
molts orgues historics! Molta gent els ha
criticat fortament; pere és clar, posats en

tre una cosa i 'altra, ha anat passant el
temps, i el Palau no té mai un orgue a punt.
A part els seus inconvenients intrinsecs, hi
ha també un problema de manteniment.
Sembla que ningii no se n’ocupi, i el Palau
és un lloc on va gent, assagen, fan concerts,
Jan obres i pols; i, tot aixo, el ventilador
ho aspira cap a dins de l'instrument. Per
a canviar el sistema de transmissié electro-
pneumatic per un de mecanic, poques co-
ses es podrien aprofitar. El material és baix
i 'arquitectura condiciona. Es la del Pa-
lau, i aquest és un monument arquitecto-
nic important; Doménech i Montaner va vo-
ler fer una fantasia, pero potser no li van
explicar prou bé qué representa la facana
d’un orgue. Tots els tubs de la facana del
Palau son contra-natura: sén canyules llar-
gues i primes i no hi ha cap tub que tingui
naturalment aquestes dimensions. I son de
zenc, un material no pas massa d’orgue-
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aquest pais i als anys quaranita, aillats de
la resta del mon..., molies coses tenen una
explicacié. En realitat, després, quan el
pais es va obrir, no van evolucionar amb
el ritme dels temps i van continuar igual.
Ells van restaurar l’orgue del Palau; aixo
mateix va passar a San Sebastidn amb un
orgue molt important, de Cavaillé-Coll.
Van fer els orgues dels «llocs de la patria»:
['Escorial, El Valle de los Caidos, el Pilar,
de Saragossa, El Pardo. A Catalunya, in-
tervingueren a les catedrals de Vic i de Llei-
da, a Poblet i a Montserrat (van traslladar
l'orgue de dalt al presbiteri, on és ara). Ho
pagava «Bellas Artes» i ells feien la feina.
Tot aixo s’ha acabat, ja: «Organeria Es-
pariola» va néixer i va morir amb el régim!

—De quins treballs teus estas més
satisfet?

—De forca coses. Quant a restaura-
cions,s ha parlat molt de la de I'orgue de

Mad i de la del Vendrell, un orgue de fi-
nals del XVIII, que encara vaig restaurgr
amb en Rogent, cap al seixanta-tres, Tap.
bé és important la de I'orgue de Santa My.
ria, de Montblanc, que vaig fer juntament
amb Georges Lhote, el 1977. La llista po.
dria ser molt llarga! D’orgues nous, n'he
fet uns noranta, alguns d’ells molt grans,
com el de Marbella, de quatre teclats i sei.
xanta registres. El de Santa Maria, de Mg-
tard, no és nou, fou construit el 1927 per
Gaieta Estadella, segons ['estética roman-:
tica. Amb la restauracio del 1974 es va can-
viar ['estructura de ['instrument i es vg |
adoptar la transmissié mecanica directa per f
als teclats manuals i el pedal. En canvi, si
que és nou el de Torreciudad, que és eléc-
tric (per allo dels arquitectes) i el de g
«Real Academia de San Fernando». A Bar-
celona, estic for¢a content del del Tibida-
bo, del de Sant Pacia, en el qual sovint
s 'imparteixen les classes del Conservatori

o Sy

Municipal. El de Sant Pius X ha tingut mol-
ta acceptacio. ..

D’aquesta manera, en el clima entranya-
ble, plenament cordial i familiar, que I'ha
presidit des del primer moment, s’ha anat
esgotant aquest extensissim i informal dia-
leg, que ara deriva cap als temes més di-
versos del nostre entorn musical i quotidia.
No es pot parlar de I’orgueneria catalana
actual sense comencar amb el nom de Ga-
briel Blancafort. Ell, en certa manera, tam-
bé ha format escola i ha contribuit a la for-
macié d’altres orgueners que, ara, contri-
bueixen al nostre notabilissim moment ac-
tual en aquesta branca. Sense cap persona-
lisme, en resta orgullés; perqué preval, per |
sobre de la seva persona, la passi6 per a la
muisica, per a I’orgue, i una identificacio,
quasi visceral, amb el seu meravellds ofici.

Liuis Millet
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PRESE\NTACI(‘) DE L’ENREGISTRAMENT
DE L’OPERA SPLEEN

El dia 18 del proppassat abril
tingué lloc, al Palau Marc, I'acte
de presentaci6 de I’enregistra-
ment de "opera Spleen, de Xa-
vier Benguerel.

Escrita sobre un llibre de
Lluis Permanyer, I'dpera de
cambra Spleen fou estrenada els
dies 22 i 23 d’octubre de 1984
en el marc del Festival Interna-
cional de Miisica de Barcelona.
En una produccié de I'Opera de
Cambra de Catalunya, partici-
paren en I'estrena Enriqueta
Tarrés, Rosa M. Ysas, Enric
Serra i Josep Ruiz; els ballarins
Mathilde Meekendohn i Tony
Gomez, en coreografia de Gui-
llermina Coll; Joan-Josep Thar-
rats com a escenograf; Josep
M. Espada en la direccid esce-
nica, auxiliat per Montserrat
Julié; 1'Orquestra de Cambra
i Joan Guinjoan com a direc-
tor (amb Jordi Gird com a aju-
dant).

L'exit de 'espectacle tingué
una posterior projeccié en suc-
cessius muntatges a Olot, Giro-
na i Mataré.

L’enregistrament ara presen-
tat, efectuat pel segell P.D.1., és
una gravacié en directe de la re-

presentacié efectuada, a 1I'Ope-
ra de Frankfurt, el 27 de setem-
bre de 1985 (amb el mateix
equip artistic que n’efectud 1'es-
trena, llevat de la direcci6, ara
a carrec d’Edmon Colomer).

Sota la presidencia del Direc-
tor General de Musica, Teatre
i Cinematografia de la Genera-
litat, senyor Jordi Maluquer,
I"acte s’obri amb unes paraules
de Montserrat Albet glossant la
personalitat del compositor i la
significacié de la seva obra, i
molt especialment de Spleen (de
la qual hom pogué escoltar un
breu fragment); havent declinat
Lluis Permanyer, autor de la
idea i del Ilibret, el seu torn de
paraula, el prengué el composi-
tor Xavier Benguerel, el qual
comenta alguns aspectes i anéc-
dotes de la seva opera i de les
representacions que se n’han fet.
Finalment, Jordi Maluguer des-
taca la importancia del doble es-
deveniment: el de 1'estrena i
projeccié internacional d'una
Opera catalana i contemporania
i el de I'enregistrament,

L’acte aplega una qualificada
representacio del mén cultural
i musical barceloni i catal.

RECONEIXEMENT OFICIAL DE
L’ESCOLA DE MUSICA ZELESTE

L’Escola de Muiisica Zeleste,
del Centre de Difusié Musical
del Barri de la Ribera, ha estat
oficialment reconeguda per la
Generalitat de Catalunya, en un
Decret Llei del passat 12 de
marg, com a centre d'ensenya-
ment musical de grau elemental,
adscrit al Conservatori Superior
Municipal de Miisica de Barce-
lona. Aquest fet suposa la facul-
tat dels propis professors de
I'escola de poder examinar tot
aquell alumne que desitgi obte-
nir el titol de les matéries que
s'imparteixen al centre. En el
darrer curs de grau elemental es
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constituira un tribunal mixt en-
tre el professorat de Zeleste i el
del Conservatori.

A part de la tasca docent que
Zeleste imparteix amb una no-
table eficicia i creativitat, I'Es-
cola contribueix també molt po-
sitivament a la vida musical de
Barcelona, amb I’organitzacié
periddica d’una série de con-
certs, tant de musica classica
com de jazz, i amb cicles de
conferéncies, discussions i tau-
les rodones sobre els temes més
candents i objectivament
atraients de la nostra actualitat
musical.

VI CURS DE MUSICA ANTIGA

A CATALUNYA

La Seu d’Urgell sera el marc,
del 31 d’agost al 7 de setembre,
del VI Curs de Miisica Antiga
a Catalunya, promogut pel Ser-
vei de Miisica del Departament
de Cultura de la Generalitat de
Catalunya. La direccio del curs
€s a cura de Roma Escalas, i en
son professors: Montserrat Fi-
gueras —interpretacié vocal—,
Jordi Albareda —técnica
vocal—, Roma Escalas —flauta
dol¢a—, Jean-Pierre Canihac
—cornetto—, Lorenzo Alpert
—xeremia i baixé—, Bernard
Fourtet —sacabutx—, Jordi Sa-
vall —viola de gamba—, Hop-
kinson Smith i José Miguel Mo-
reno —llaiit i viola de ma—, Ri-
naldo Alessandrini —clavicem-
bal i baix continu—, i Jordi Sa-
vall —direccid de conjunt vocal
i instrumental.

La intenci6 didactica del curs

SISE CURS
INTERNACIONAL
DE MUSICA,

DE L’ESCOLA DE
MUSICA DE
BARCELONA

Del 15 al 31 de juliol tindra
lloc, a Vie, el Sis¢ Curs Inter-
nacional de Muisica, promogut
per I’Escola de Miisica de Bar-
celona. Les classes tindran lloc
a I’Escola de Muisica, de Vic.
En seran professors, Albert Gi-
ménez Attenelle —piano—, Ge-
rard Claret —violi—, Lluis Cla-
ret —violoncel— i Enrique San-
tiago —viola—. L'import del
curs d'instrument és de 24.000
pessetes i, per a oidors, de
16.000; el cost de la manuten-
ci6 és, de 22.000 pessetes.

Les classes seran col-lectives
i cada grup actiu o de miisica de
cambra rebran tres classes d’una
hora de durada cadascuna. Els
alumnes de piano disposaran
d’instruments per a I'estudi dia-
ri. Els professors es reserven el
dret de fer passar a la secci6
d’oidors aquells participants que
no assoleixin el nivell general de
la classe. Hom ha previst la con-
cessié d’un nombre limitat de
beques que cobreixen la quota
com a participant d’instrument
0 de muisica de cambra.

Per a inscripcions, cal adre-
car-se a L'Escola de Miisica de
Barcelona, carrer Mallorca, 330
entresol primera, 08037 Barce-
lona.

d’enguany és I'estudi del reper-
tori caracteristic desenvolupa s
Catalunya i a la resta de la Pe-
ninsula des del 1550 al 1650,

El fenomen de supervivénciz
dels procediments compositius
del segle XVI —coneguts com
a prima prattica— sumats a Jes
aportacions de la primera mei-
tat del segle XVII —ja dins de
la segona prattica—, estableixen
les bases musicals d'un nou es-
til que arrelara en el decurs del
segle XVII.

El preu de la matricula és de
9.000 pessetes per als alumnes
oficials i 4.000 per als oidors,
Per a inscripcions i informacid
cal adrecar-se a «Curs de Mii-
sica Antiga a Catalunya», Ser-
vei de Miisica. Generalitat de
Catalunya. Rambla Santa Moni-
ca, 8, 08002 Barcelona. (Tele-
fon 93-3185004)

V CURS
INTERNACIONAL
DE MUSICA,

A CERVERA

Emmarcat en els actes del
centenari del naixement d’Emili
Pujol, del 2 al 15 d’agost se ce-
lebrara a Cervera el V Curs In-
ternacional de Musica. Sota la
direccié general de Josep M.
Alpiste, el curs abraga les ma-
teries segiients (impartides pels
professors que se citen a conti-
nuacid): guitarra (Armando Ma-
rrosu, Ricard Chic), violi (Jo-
sep M. Alpiste, Joan Olivé),
violoncel (Gheorghe Motatu),
flauta travessera (Salvador Gra-
tacos, Elisabet Ribera), contra-
baix (Ferran Sala) i conjunt ins-
trumental (Francesc Llongue-
res).

Les classes tindran lloc a la
Universitat de Cervera. Les ac-
tivitats generals seran comple-
mentades amb audicions a car-
rec dels alumnes dels cursos, i
finalitzaran amb un concert de
cloenda.

Per a obtenir tota mena d’in-
formacid, els interessats poden
adrecar-se a: «Catedra de Mu-
sica Emili Pujol, Conservatori
Municipal, ¢/ Major, 79, tel.
(973) 531102, Cervera».
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INCREMENT DE L’ACTIVITAT
MUSICAL A LA CIUTAT DE
L'HOSPITALET DE LLOBREGAT

El grup de treball «Pizzicato,
adscrit a la societat cultural pri-
vada «El Cau», de I'Hospitalet
de Llobregat, porta a terme,
d'uns anys enca, una notabilis-
sima tasca de vitalitzacio de I'ac-
tivitat musical en aquesta ciutat,
la qual ha comengat amb I'orga-
nitzacié de cicles de concerts,
perd tendeix també a ampliar-se
per mitja d’altres projectes, com
poden ser la iniciacié d’una fu-
tura escola de musica, en regim
de cooperativa, o la recerca de
dades sobre la relativament jo-
ve tradicié musical de la ciutat.
Remarquem, per exemple, en
aquest sentit, el precedent de la
tasca promoguda per «L’Asso-
ciacio d’Amics de la Muisica»,
de I'Hospitalet. o el fet que An-
toni Ros-Marba, fill d’aquesta
poblacié, dirigi precisament
aqui el seu primer concert sim-
fonic. La promocié de la vida
musical a "Hospitalet de Llo-
bregat presenta un positiu carac-

ter de reivindicacio ciutadana i,
amb una mitjana de dos concerts
mensuals i ja amb un piiblic pro-
pi i molt addicte, es concreta
principalment en quatre séries:
«Concerts de tardor» i «Musica
al Cau», amb un predomini de
joves interprets, «Estiu a la ciu-
tat» i «Cicle Bach». Aquest dar-
rer, del qual acaba de cel-lebrar-
se la tercera edicid, tendeix a
cercar un oporti predomini
d’interprets catalans de prestigi.
Enguany, del primer de maig al
primer de juny, hi han col-labo-
rat el violoncel-lista Cristian
Florea, Sergi Casademunt i Al-
bert Romani, el violinista Nés-
tor Eidler, Gongal Comellas i
Maria Lluisa Cortada i el grup
Diatesaron. Els organitzadors
compten amb un suport moral i
economic institucional i privat:
en primer terme, de I’Ajunta-
ment de |"Hospitalet de Llobre-
gat i de la Generalitat de Cata-
lunya.

IMPORTANTS f:‘,XITS DEL TENOR
EDUARD GIMENEZ A ITALIA

El tenor catala Eduard Gime-
nez ha estat guardonat amb el
premi «Palcoscenico d’Oro», en
merits, segons assenyala 1’acta
de concessié a «una carrera con-
querida no sols amb una veu de
bella ductilitat i extensid, sind
també per la sensibilitat inter-
pretativa i per la recerca conti-
nua i intel-ligent de valors mu-
sicals». Anteriors receptors del
premi han estat Carreras, Caba-
Ilé, Pavarotti, Domingo i Alfre-
do Kraus. Altres reconeixe-
ments importants rebuts pel te-
nor mataroni han estat els que ha
rebut per 1'enregistrament de
'dpera Viaggio a Reims, de
Rossini, arran de la seva versié
del Festival Rossinia de Pesaro,
del 1984. Aquest enregistrament

ha aconseguit el premi de la So-
ciété Parisienne des Amis de
Rossini i de la revista «Musica e
Disqui», aquest tiltim atorgat per
acord entre els critics musicals.

La mateixa produccio, en la
qual intervenen, a més d’Eduard
Gimeénez, Ruggero Raimondi,
Katia Ricciarelli, Francisco
Araiza, Lucia Valentini-
Terrani, Cecilia Gasdia, Samuel
Ramey i Denzo Dara, i amb la
direccié de Claudio Abbado, ha
estat un éxit esclatant en
presentar-se el passat mes de se-
tembre al teatre Scala, de Mila.
Gimenez prendra part, en el
proxim Festival de Pesaro, en
una produccié de gran relleu:
I’obra Il turco in ltalia, de
Rossini.

APOTEOSI CABALLE-CARRERAS-PONS

A L’OPERA DE ROMA

La versi6 de I"dpera Hérodia-
dr.' de Massenet, que ha ofert
I'dpera de Roma a les acaballes
de !i? temporada, ha constituit un
8ra exit per als cantants catalans,
Montserrat Caballé, J osep Car-
reras i Joan Pons. La critica
especialitzada ha considerat
aquesta versié com a la millor
dportaci6 de la temporada ope-
rstica romana, i els aplaudi-

ments prolongadissims del pi-
blic corraboren aquestes afirma-
cions unanimes dels critics. S’hi
han destacat de forma especial
les actuacions de Josep Carre-
ras i de Montserrat Caballé en
els principals papers, aixi com
les de Joan Pons i del baix Fe-
rruccio Furlanetto, qui recent-
ment actua al Liceu.

L’ORFEO LAUDATE,
AL FESTIVAL
INTERNACIONAL
BELA BARTOK,
D'HONGRIA

L’Orfed Laudate ha acceptat
la invitacid de participar al «Fes-
tival Barték Béla XII Nemzetko-
zi Korusverseny», que tindra
lloc del 4 al 14 de juliol d'en-
guany.

En la seva intervencio, 1'Or-
fedé Laudate interpretari obres
de Bardos, Farkas, Kodily,
Lajtha, Petrovics, Soproni, i
dels autors catalans Pedrell, Ol-
tra i Nicolau.

MARIA ISABEL REY,
PREMI DE CANT
«EUGENIO MARCO»

Un jurat format per Mirna La-
cambra —presidenta—, Dolors
Marco, Manuel Ausensi, Joan
Arnau i Pau Nadal, amb Anto-
ni Quintana com a secretari,
atorga el primer premi del Con-
curs Nacional «Eugenio Mar-
cow, per a cantants d’Opera, a la
soprano aragonesa Maria Isabel
Rey. El segon premi fou per a
la soprano Pilar Torreblanca i,
el tercer, per a la barcelonina
Rosa Maria Conesa. La sopra-
no canaria Maria del Carme Du-
nia Martinez Aguilar, el tenor
santanderi Santiago Incera i el
tenor valencid Daniel Gasco
Garcia hi van rebre sengles
mencions honorifiques, mentre
que el baix madrileny Miguel
Lépez Galindo hi rebé un Diplo-
ma de Participant finalista. El
Concurs «Eugenio Marco», ha
estat organitzat per 1’Associa-
ci6 d’Amics de I’Opera, de Sa-
badell. El primer premi era do-
tat amb 500.000 pessetes, el
segon amb 200.000 i el tercer
amb 100.000, quantitats destina-
des a beques per a I'ampliacié
d’estudis.

ACTIVITATS DE
LEONORA MILA ALS
ESTAT UNITS DE
NORD-AMERICA

La pianista catalana Leonora
Mila fara uns recitals a les ciu-
tats nord-americanes de New
Haven (Connecticut), a Albur-
querque (Nou Méxic), i a Reno
(Nevada). També les Universi-
tats de Yale i de Nevada han in-
vitat Leonora Mila per celebrar
unes master classes (classes de
perfeccionament) i uns col-lo-
quis, organitzats pels departa-
ment de miisica corresponents.

PRESENCIA CATALANA
A «<MUSICA RIVA»

La bella ciutat italiana de Ri-
va de Garda serd el marc de
I'«Incontro Internacionale di
Giovani Musicisti». Es tracta
d’un important curs que es de-
senvolupa del 6 de juliol al 9
d'agost. N'és director Janos
Meszaros, i §'hi ofereixen les
especialitats de violf, musica de
cambra, viola, violoncel, con-
trabaix, pianoforte, flauta, obog,
clarinet, fagot, trompa, trompe-
ta, trombd, trompeta barroca,
tuba 1 percussio.

Enguany compta amb una
destacada presencia catalana,
significada en les persones de
Carles Guinovart —que hi ofe-
rira un curs d’analisi musical—,
Jordi Casas —amb un curs de di-
reccio coral— i Maria Eugenia
Sequeira —que ajudara Janos
Meszaros al curs de fagot i que,
junt amb la pianista Carme Poch
i el flautista Claudi Arimany, i
sota el nom de «Trio cataliw,
oferiran un concert el dia 12 de
juliol, amb obres de Weber,
Montsalvatge, Sgrizzi, Beetho-
ven i Guinjoan.

Aquest curs compreén també
una important oferta d'activitats
paral-leles, que donen a I’es-
mentada ciutat un gran protago-
nisme en els dies que dura el
curs.

CONVOCATORIA DEL
PREMI «REINA SOFIA»

La Fundaci6 Ferrer Salat con-
voca la quarta edicié del premi
de composicié musical «Reina
Sofia». Esta dotat amb un milié
de pessetes, i és destinat a una
obra simfonica per a una forma-
cié de plantilla orquestral nor-
mal, amb o sense solistes i amb
0 sense mitjans electroacuistics.
Les obres han de ser inedites i
no estrenades, i la partitura ha
de ser autdgrafa i presentar-se
signada o bé sota un lema.
L'original de la partitura pre-
miada romandra en poder de la
Fundacio Ferrer Salat, la qual es
reserva el dret de posar-la a la
disposicio del piiblic. Les obres
han de ser lliurades abans del 31
d’agost d’enguany a: «Premio
Reina Sofia de Composicién
Musical, 1986». Fundacio Fer-
rer Salat, Gran Via de Carles
II1, 94, 08028, Barcelona.

El veredicte del jurat es fara
public abans del mes de novem-
bre d’enguany. La Fundacié
Ferrer Salat es reserva el dret
d’estrenar 1’obra, 1 el composi-
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tor s compromet a reservar-ne
la primera audicié a la Funda-
c¢id. Aquesta exclusivitat només
es pot mantenir durant un any,
a partir de la petici6 que la Fun-
daci6 haura de fer en el termini
d'un mes.

La Fundaci6 s'esforgara per-
que s’estreni I'obra premiada, i
es reserva el dret de decidir els
intérprets que la difondran. La
Fundacié Ferrer Salat es reser-
va el dret de difondre I'obra pre-
miada mitjancant la seva edicio
o I'enregistrament discografic o
magnetofonic. Cada vegada que
hom programi aquesta obra,
haura de fer constar la condicié
de premiada a I'esmentat premi.
El Jurat, nomenat pel patronat
de la Fundacio, podra, per una-
nimitat, declarar desert el con-
curs i, en el cas que fos aixi,
concedir el Premi «Reina Sofia»
a un compositor, en reconeixe-
ment del conjunt de la seva
obra.

DESE ANIVERSARI
DE LA CORAL
NOVES VEUS DE
CAPELLADES

En commemoracié del seu des¢
aniversari, la Coral Noves Veus,
de Capellades, ha programat una
multiplicitat d’actes per a aquest
curs. Fins ara, s'hi han celebrat:
una conferencia de Pere Artis,
concursos literari i musical, con-
certs de la Coral Noves Veus i de
la Coral Carmina; i sén previstes
per a més endavant audicions de
la Coral Cantiga i la Coral Albada.

Com a testimoniatge de 1'aniver-
sari ha estat editat un notabilissim
opuscle, amb articles d”Antoni M.
Mas, Leo Massé, Ll. Castells,
J. M. Romaguera, J. Farriol, Sergi
Riera, Gregori Estrada, Oriol
Martorell, Ramon Sugranyes de
Franch, Pepita Jorba, M. Teresa
Giménez, F. Xavier Casanas, Ri-
card Balsell i Frederic Prat.

EXIT DEL I CICLE DE CANT CORAL

Un concert a cura de 1'Orfed
Catala cloura el proxim 26
d’aquest mes el I Cicle de Cant
Coral organitzat per |’entitat. En
ell, hi ha pres prat una vintena
de corsd’arreu del pais, que, al
llarg de set mesos, han anat ac-
tuant al Palau de la Muisica
Catalana.

Convé remarcar alguns trets
especialment  interessants
d'aquest cicle. En primer terme,
el caracter d'aplec informal, en
una mateixa iniciativa d’'una am-
plia representacic6 del cant coral
catala, a 'entorn de ['auditori
més important de Catalunya. El
fet que hi hagin intervingut
grups procedents de totes les
parts de Catalunya, encara que
amb especial protagonisme per
I'entorn barceloni, ha donat una
volada de projeccié i de repre-
sentativitat notables.

Al mateix temps, hom ha tin-
gut oportunitat de constatar el
moment en qué es troba el mén
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coral de casa nostra des de la
perspectiva de la qualitat, i
constatar-ne 1'evolucié. En un
altre ordre de coses, cal obser-
var també la importancia que,
per a alguns grups, ha tingut el
fet de poder actuar al Palau de
la Misica Catalana.

El fet que aquests concerts ha-

 gin estat retransmesos a través

de I'emissora institucional Ca-
talunya Radio, ha constituit un
altre factor d’una enorme im-
portancia, car ha donat un res-
s0 i una projeccio extraordina-
ris a la manifestacié.

El I Cicle de Cant Coral, or-
ganitzat per I'Orfeé Catala, ha
comptat amb la col-laboracid i el
patrocini de la Caixa de Catalu-
nya, i hi ha col-laborat la Fede-
racio Catalana d’Entitats Corals.

El piblic ha atorgat una res-
posta forga favorable, cosa que
confirma I’exit assolit per aquest
cicle, que ha nascut amb una vo-
luntat de continuitat.

VIII CURS DE MUSICA BARROCA
I ROCOCO, A SAN LORENZO DE
EL ESCORIAL

L’ Associacié «Muiisica Barro-
ca» de Madrid, ha convocat el
VIII Curs de Muiisica Barroca i
Rococo, a celebrar a San Loren-
zo de El Escorial del 18 al 30
d’agost.

Les matéries i programes (i
els professors que els imparti-
ran) son els segiients: cant: re-
pertori del segle XVI al XVIII;
emfasi especial en el recitatiu;
I’aria «da capo» (Marius van Al-
tena); flauta dolga: obres de re-
pertori (Kees Boeke, Alvaro
Marias); conjunt de flautes:
Dowland, Scheidt, Byrd, Matt-
heson, Susato (Baldrick Deeren-
berg); flauta travessera barroca:
repertori espanyol del segle
XVIII (Mariano Martin); violi i
viola: obres de repertori (Alda
Stuurop); obog barroc: obres de
repertori (Jan Grimbergen); cla-
veci i pianoforte: obres de reper-
tori (Jacques Ogg); vihuela, laiit
i guitarra: técnica i interpretacio
dels diferents instruments i es-
tils, des del segle XVI fins a co-
mencaments del segle XIX (Jo-
sé Miguel Moreno); baix conti-
nu: classes practiques per a
alumnes de clavicembal, llaiit,
tiorba, guitarra, viola de gam-
ba i violoncel (Aline Zilbe-
rajch); viola de gamba: obres de
repertori; conjunt de violes (José
Vizquez); dansa barroca (passos

'

fonamentals per dansar la pava.
na i la gallarda, minuet i contra-
dansa (Ana Yepes).

Aquest programa €s comple-
tat amb uns cursos mongrafic
professats per Antonio Gallegs
(«La influéncia del barroc en
'opera de Mozart»), Santiago |
Amon («El barroc com a cons-
tant historica»), Reinhard von
Nagel («El plaer d’afinar: conci-
xement tedric i practic dels di-
versos temperaments historics |
del temperament igual») i Sigis-
wald Kuijken («Seminari de :

_ violi»).

El Curs ofereix també un breu
cicle de concerts que, sota 'epi- |
graf «Abans i després dels grans |
del barroc», és una ecléctica pa-
noramica estilistica, instrumen-
tal i vocal, a carrec de figures |
rellevants en les diverses mods- |
litats interpretatives. |

El Curs preveu |'assisténci |
d’alumnes oficials 1 d’alguns
oidors; I'import de la matriculz
respectiva és de 7.500.- ptes. |
4.000.- ptes.; la inscripcid &
cloura el dia 4 d’agost.

Els interessats a posseir mé
detalls del Curs, cal que s’adre-
cin a: «Asociacié Miisica Barr-
ca de Madrid, ¢/ Francisco d¢ |
Rojas, 9, 5, dcha. E, 28010 Ma
drids. |

IV CURS INTERNACIONAL D’INTERPRETACIO
MUSICAL DE SANTANDER

Del 25 d’agost al 5 de setem-
bre tindra lloc, a Santander, el
IV Curs internacional d’inter-
pretacié musical, el qual se ce-
lebra en col-laboracié amb el
«Concurs de Piano Paloma
O’Shea» i la Societat Pianistica
Isaac Albéniz. N’és director Fe-
derico Sopefia, i el quadre de
professors és format per Joaquin
Soriano —piano—, Pedro Leén
—violi— i Pedro Corostola
—violoncel—.

Aquest curs és obert a pianis-
tes, violinistes i violoncel-listes
de qualsevol nacionalitat, d’una
edat no superior als 32 anys.
Constara de dues parts. La pri-
mera setmana, els alumnes re-

i
bran classes de la disciplina?|
cura dels seus respectius profes-
sors i establiran contactes amb|
estudiants dels altres inst:
ments a fi de crear un Trio amb
el qual treballaran en conjuntli
segona setmana. Al curs podra!
presentar-s’hi formacions ja ¢
tablertes o estudiants que tindra
I’oportunitat de formar Trio di-
rant el desenvolupament G
mateix. X

Per a inscripcions, cal adre:
gar-se a «The Paloma O’Shed
International Piano Compelr
tion». ¢/ Herndn Cortés, num.
3. 39003-Santander (Telefon:
42-214801).

ref
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MIQUEL QUEROL I RODOLFO HALFFTER
PREMIS NACIONALS DE MUSICA

El musicoleg catala Miquel
Querol i el compositor Rodolfo
Halffter han estat guardonats
amb els Premis Nacionals de
Muisica, dotats amb un milié de
pessetes cadascun, que atorga
cada any el Ministerio de Cul-
tura. Els guardons els concedeix
el ministre, a proposta d’una co-
missié assessora presidida pel

director general de 1'Institut Na-
cional de les Arts Escéniques i
de la Miisica. A I'acta de con-
cessio, pel que fa a Miquel Que-
rol, s’hi destaca la tasca d'inves-
tigaci6 i musicologia; i pel que
fa a Rodolfo Halffter, la conti-
nuada aportacié a la miisica es-
panyola i la universalitat de la
seva obra.

EL. LECTOR DIU...

PUNTUALITZACIONS SOBRE LA PARTICIPACIO
DE LA CANCO CATALANA EN EL k
5¢ FESTIVAL DE LA CANCO MEDITERRANIA

I ALTRES COSES

CONCURS CLARA HASKIL

DE PIANO A VEVEY-MONTREUX

Del 23 d’agost al 2 de setem-
bre tindra lloc, a Vevey, la dot-
zena edicié del «Concurs Clara
Haskil» d’interpretacié musical.
Aquest concurs honora la me-
moria d’una gran artista, Clara
Haskil, i hom pretén mantenir el
seu esperit en el repertori que te-
nia. Vevey és la poblacié6 on ella
va viure, i el concurs compta
amb la col-laboracié de la Ra-

dio-televisié suissa.

El jurat és format per Nikita
Magaloff, René Schenker,
Chieko Hara-Cassado, Maria
Jodo Pires, Michel Dalberto,
Hans Graf i Abbey Simon,

Entre els anteriors guanya-
dors d’aquest concurs figuren
Christoph Eschenbach, Michel
Dalberto i Cynthia Raim.

ESTRENA DE LUIGI NONO A AUSTRIA

El compositor italia Luigi No-
no, casat amb Niiria Schénberg,
acaba d’estrenar, a Colonia,
’obra Renanze erranti, inspira-
da en un poema de la poetessa
alemanya Engeborg Bachmann,

morta a Roma el 1973, Els ver-
sos de I'escriptora i els sons vo-
cals i instrumentals de 'obra de
Nono resulten dificilment recog-
noscibles, per causa de I’atomit-
zacio.

Tot llegint I'article. «EDIG-
SA: una aventura per a un mo-
ment de la cultura catalana»,
m’ha sobtat unes afirmaciones i
unes inexactituds que, almenys
aquesta vegada, no vull deixar
passar per alt.

D’enca que es va iniciar el
moviment de la cangé catalana
actual o, si es vol, la «nova
cango», han anat sortint llibres
i articles sobre el tema, els
autors dels quals, llevat d’alguna
excepcid, sempre han tret les da-
des i informacions de les matei-
xes fonts. Després, normalment,
els qui han volgut historiar d’al-
guna manera el naixement i la
posterior evolucié del movi-
ment, no han fet altra cosa que
anar copiant i repetint les dades
subministrades anteriorment. I,
€s clar, si algun error o dada fal-
sa hi havia, aquesta s’ha anat
perpetuant. Mentre els qui po-
drien puntualitzar-ho i dir-hi al-
guna cosa no ho facin, quedaran
com a veritats coses que no ho
s6n. I aix{ s’escriu la historia!

No puc creure, ni per un mo-
ment, que I'amic Josep Maria
Macip, que en aquest cas és, pel
que sembla, qui ha informat
1 autora de I'article, hagi volgut,
conscientment, tergiversar la
realitat dels fets a qué em vull
rt?ferir. Es tractara, sens dubte,
d’un lapsus o del fet de no recor-

exactament com van anar les

coses; perd el cas és que, si
s’admeten com a certes algunes
de les informacions erronies que
s'hi donen, tornara a passar que
s'anira repetint la inexacta ver-
si6 i, un altre cop, quedara fal-
sejat allo que ja comenga a ser
historia.

Per comengar, es diu que el
cantant Grau Carol, el qual va
gravar un dels dos discs —els
primers— que van sortir el dia
de Sant Jordi de I'any 1962, era
un dels components dels Setze
Jutges. I, aixd, no és aixi. Els
Setze Jutges, des d’un comen-
gament, €s van concretar com
un grup de cantautors, i Grau
Carol era interpret de cangons
d’altri. Els uns s’acompanya-
ven, normalment, amb la guitar-
ra, i Grau Carol ho feia amb una
orquestra o conjunt musical més
o menys nombrds. EDIGSA,
certament, era qui vertebrava i
encloia tots els diversos tipus de
cantants i de cangons que en
aquells moments hi havia, i en
feia possible la gravacié i edi-
ci6 dels discs.

En segon lloc, i aixd ja m’afec-
ta més, es déna com a certa una
versié de com va anar la partici-
paci6 d'una cangd catalana, Se'n
va anar, al 5& Festival de la Can-
¢6 Mediterrania, I’any 1963. Es
diu que aquell any es va autorit-
zar la presentacio de cangons en
catala a |'esmentat festival i que

EDIGSA, en saber-ho, hi va
presentar la cango.

La cosa certa €s que, des que
van comengar aquells Festivals,
'any 1959, no hi va haver mai
cap prohibici6 de presentar can-
¢ons en catala. En el primer fes-
tival, el de I'any 1959, ja hi va
ser seleccionada i cantada una
cang6 intitulada Les velles pla-
ces de Barcelona, que va que-
dar classificada en dese lloc. Es
podien presentar, doncs, can-
cons en catala. Perd passava
que, fora d’aquest cas del pri-
mer any, no les seleccionaven.
Quan, I'any 1961, per mitja
d'Enric Gispert —que va ser el
primer assessor i director mu-
sical i artistic d’EDIGSA, i que
no és ni esmentat en tot 1'arti-
cle de referéncia— vam entrar
en contacte el mestre Lleé Bo-
rrell i jo, ja ens vam proposar,
des d'un principi, de fer cangons
per participar al Festival.
Aquells anys, el Festival era
molt popular, i seguia, més o
menys, la mateixa tonica d’al-
tres festivals, també popularis-
sims, com San Remo i Eurovi-
si6. El Festival podia ser un
marc importantissim per cata-
pultar publicament, a tots els
ambits i a través de TV, la can-
¢6 catalana. Ja I’any 1962, Lled
Borrell i jo, n’hi vam presentar
una, que va ser admesa perd no
seleccionada.

El gran treball d’EDIGSA,
com a editora i com a «pal de
paller» que era, durant aquells
anys, de tot el moviment de la
Cangd, va ser, en ocasid del
Festival, el desplegament d’es-
forg i d’entusiasme que va por-
tar a cap, per tal de promocio-
nar la «candidatura» de Raimon
i de la cang6. Va aconseguir que
hi hagués una important parti-
cipacié de simpatitzants en el
Festival i va vigilar amb efica-
cia que no hi haguessin manipu-
lacions a I’hora del recompte de
vots; aix0, a part de vetllar, na-
turalment, per tot alld que po-
gués afectar la millor presenta-
¢i6 i el treball de Raimon.

Per tot aixd que explico (i per
la seva accié i condicié cohesio-
nadora de tots els diversos ele-
ments que componien la Cango:
grups, intérprets, miisics, autors
i, fins i tot, simples afeccionats,
que molt sovint ens trobavem en
els seus locals) es pot dir que,
certament, el triomf de la can-
¢6 en el Festival va ser, també
i en gran manera, un triomf
d'EDIGSA.

Amb aquest escrit, no he vol-
gut sin6 puntualitzar i detallar la
realitat d’uns fets que avui pot-
ser ja no interessen massa, pe-
rd que sén, sens dubte, una part
important de la histdria de la
Cango.

J.M. Andreu
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ALT EMPORDA

JUNY
26, dijous 22 h. Cadaqués Església parroquial Escolania de Montserrat. Joan Casals, piano. Dir.: Ireneu
Segarra.
ANOIA
JUNY
14, dissabte 22,30 h. Capellades Auditori de la Font Trobada de tres corals amb estrena de les obres guanyadores
Cuitora del concurs de composicié, organitzat per la Coral Noves
Veus.
27, divendres 22,30 h Capellades Auditori de la Font Coral Cantiga.
Cuitora
JULIOL
4, divendres 22,30 h Capellades Auditori de la Font Coral Albada, Coral Xeremell.
Cuitora
BAGES
JUNY
21, dissabte 22 h Santpedor Església parroquial Orfed de Sants.
BAIX LLOBREGAT
JUNY
|, diumenge 12 h. El Prat de Pl. de la Vila Banda Simfonica de Barcelona. Dir.: J. A. Roda.
Llobregat
7, dissabte 22 h El Prat de Església de St. Pere Coral Otxote Danok-Bat. Dir.: J. M. Egana.
Llobregat i St. Pau
11, dimecres 21 h. Sant Feliu de Església Parroquial Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell. Joan Casals, orgue.
Llobregat (Homenatge a la memoria de Jordi Alcaraz)
14, dissabte 18 h. El Prat de Casal de Cultura Joves Intérprets del Prat.
Llobregat
BAIX EMPORDA
JULIOL
19, dissabte 22,30 h. Calonge Placa del Castell Esbart Sant Cugat. (XIX Festival de Misica de Calonge)
26, dissabte 22,30 h. Calonge Plaga del Castell Viceng Prats, flauta. Josep M. Cottet, piano. (XIX Festival
de Muisica de Calonge)
AGOST
8, divendres 22,30 h. Calonge Plaga del Castell Victoria dels Angels, soprano. Manuel Garcia Morante, pia-
no. (XIX Festival de Miisica de Calonge)
15, divendres 22,30 h. Calonge Plaga del Castell Pedro Lavirgen, tenor. Alberto Gémez, piano. (XIX Festival |
de Miisica de Calonge) k
21, dijous 22,30 h. Calonge Plaga del Castell Alicia de Larrocha, piano. (XIX Festival de Miisica de
Calonge)
BAIX PENEDES
JUNY
7, dissabte 22,30 h. El Vendrell Auditori Pau Casals Diatessaron.
21, dissabte 22,30 h. El Vendrell Auditori Pau Casals Jordi Camell, piano.
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BARCELONES
JUNY
1, diumenge 18 h. Barcelona Els Catalanistes Orfeé L'Eco de Catalunya, corals Nou Horitzd, Plangons i
(Gran de Sant An- Arrels.
dreu, 146)
18 h. Barcelona Casal del Metge Josefina Sanmartin, flauta. Carme Talleda, piano. Blavet,
Bach, Oltra, Poulenc, Sarasate. (Diumusica)
18 h. Barcelona Cotxeres de Sants Orfed de Sants.
19 h. Barcelona Centre Comarcal Coral Sinera
Lleidata
22 h. L’Hospitalet de Església Romanica Diatessaron. Bach. (Pizzicato)
Llobregat de Santa Eulalia
2, dilluns 21,30 h Barcelona Zeleste David Marti, violi. M* E. Gasull, piano.
4, dimecres 21 h Barcelona Liceu Els Contes de Hoffmann, d’Offenbach. Dir.: Maximiano
Valdés.
5, dijous 22 h. L Hospitalet de Cor Montserrat. Dir.: Joan Casals.
Llobregat
6, divendres 20,30 h. Barcelona JI.MM. Barcelona Francisco Poyato, piano. Bach, Beethoven, Debussy, Brahms,
(Joventuts Musicals de Catalunya)
21 h Barcelona Palau Studio Isadora.
7, dissabte 20,30 h. Barcelona Cripta del Temple Coral Canticela.
de la Sgda. Familia
21,30 h. Barcelona Centre Cultural Ca- L’Estro Vocale. Dir.: Sergi Riera. Coral Antics Escolans de
lassang (Diputacid, Montserrat. Dir.: J. Garrigosa.
277)
8, diumenge 17 h. Barcelona Liceu Els contes de Hoffmann, d'Offenbach. Dir.: Maximiano
Valdés.
18 h. Barcelona Orfed de Sants Orfed de Sants.
20 h. Barcelona Parrdquia de Sant Coral Canticorum.
Rafael
9, dilluns 21 h Barcelona Sala KGB Grup Instrumental «Barcelona 216». Dir.: E. Martinez lz-
quierdo. Llanas, Aracil, Balboa, Martinez, Bernaola, Guin-
joan, Soler. (Associacié Catalana de Compositors)
21h Barcelona Palau Orfe6 Catala. Orquestra de Cambra. Christian Blackshaw,
piano. Solistes vocals. Dir.: Simon Johnson. Beethoven.
10, dimarts 21,30 h. Barcelona Zeleste Jodo Sextet.
12, dijous 21 h. Barcelona Liceu Els Contes de Hoffmann, d’Offenbach. Dir.: Maximiano
Valdés.
15, diumenge 21 h. Barcelona Palau London Symphony Orchestra. Dir.: Claudio Abbado.
(Ibercamera)
16, dilluns 21 h, Barcelona Liceu La Traviata, de Verdi. Dir.: Frederich Heider.
19, dijous 21 h Barcelona Liceu La Traviata, de Verdi. Dir.: Frederich Heider.
22, diumenge 17 h. Barcelona Liceu La Traviata, de Verdi. Dir.: Frederich Heider.
25, dimecres 21 h. Barcelona Liceu La Traviata, de Verdi. Dir.: Frederich Heider.
26, dijous 21 h. Palau Orfeé Catald. Dir.: Simon Johnson. (I cicle de Cant Coral)

Barcelona
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JULIOL
1, dimarts

Barcelona

Jardins de
1"Hospital

Orquestra Solistes de Catalunya. Dir.: Xavier Giiell. (Seren.
tes d’Estiu. Joventuts Musicals)

3, dijous

Barcelona

Jardins de
I"Hospital

Roland Pidoux, violoncel. Sorin Melinte, piano. (Serenates
d’Estiu. Joventuts Musicals)

8, dimarts

Barcelona

Jardins de
I"Hospital

Espectacle de miisica contemporania. (Serenates d’Estiu. Jo--
ventuts Musicals)

10, dijous

Barcelona

Jardins de
1"'Hospital

—_

Anna Ricci, veu. Jordi Russinyol, guitarra. Bernat Casti]{ejng .
flautes. A. Lewin-Richter, electronica. (Serenates d’Estiu, Jo. 8
ventuts Musicals)

15, dimarts

Barcelona

Jardins de
I'Hospital

Grup de professors de 1’Académia Yehudi Menuhin i muisics
de la Camerata Lysy Gstaad (Serenates d’Estiu. Joventuts
Musicals)

GARRAF

JUNY
14, dissabte

Vilanova i la
Geltri

Teatre Principal

Orquestra Catalana de Concerts. Dir.: Joan Casals. Hiindel,
Mozart, Grieg, Britten.

MALLORCA

JUNY
1, diumenge

18,30 h.

Son Marroig

Hyneke Jordans, Leo van Doeselaar, piano. Rachmaninov,
Ravel, Poulenc. (Alma Concerts)

NOGUERA

JUNY
8, diumenge

Balaguer

Església parroquial

Orfe6 Nova Tarrega.

SEGARRA

JUNY
22, diumenge

Guissona

Església parroquial

Orfeé Nova Tarrega.

L’URGELL

JUNY
8, diumenge

Tarrega

Església de Fatima

Coral Sant Pere Claver de Verdd. Orfeé Nova Tarrega.

VALLES OCCIDENTAL

JUNY
1, diumenge

18 h.

Terrassa

Centre Cultural

Ballet Jazz de Paris. (Segona sessi6)

7, dissabte

22,30 h.

Terrassa

Centre Cultural

Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Albert Argudo.

14, dissabte

22 h.

Terrassa

Conservatori

Oriol Espona, flauta. Maria Gorina, piano. Bach, Brahms,
Mozart.

JULIOL
6, diumenge

Terrassa

Terrassa

Centre Cultural

Centre Cultural

Esbart Terrassa. (Obra Social i Cultural de la Caixa d’Estal-
vis de Terrassa)

Esbart Terrassa. (Segona sessi)

7, dilluns

Terrassa

Casa-Museu Alegre

de Sagrera

Orquestra de Cambra del Conservatori de Terrassa. Dir.:
Francesc Llongueres.
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