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EDITORIAL

LA MUSICA PER A COBLA, UN
PATRIMONI MENYSTINGUT?

En termes generals, la compenetracio de la saba musical
autdctona amb la produccid dels compositors s'establi, a Ca-
talunya, de manera natural, en el primer ter¢ del nostre se-
gle, des d’unes determinades bases estétiques, historiques
i culturals; i les circumstancies propiciaren, encara després,
una certa pervivencia d’aquesta actitud. La sardana, curio-
sament, una dansa popular sobre musica original, a partir
d'unes determinades coordenades coreografiques i formals,
nasqué com a expressio d'una peculiar idiosincrésia col-lec-
tiva estretament localitzada en un espai geografic, i evolu-
cioni, logicament, en expandir-se per I"ambit catala. La se-
va generalitzacié representd molt més que un simple pre-
text perqueé els nostres compositors —fins i tot quan aquesta
forma d’expressio no els era la més habitual— fessin sovint
alguna incursi6 en el domini de la sardana i, per extensio,
de la musica per a cobla. Aixd, sense comptar aquells ca-
s0s, que bé coneixem, en els quals la identificacié d’un tremp
musical concret amb el propi llenguatge expressiu del com-
positor, suposa una predileccié més intima, un acostament
més visceral al mén de la musica per a cobla; i aquest fet
revoch les fronteres entre una modalitat més o menys pinto-
resca i tancada i la musica, simplement, sense adjectius.

A partir d’una expressié vital, del desenvolupament fun-
cional d’unes facultats musicals o de I’enriquiment que re-
presentd per a aquesta modalitat sonora I'assimilacié d’ex-
periéncies provinents de la gran musica, en el terreny de I'in-
térpret o del creador, la misica per a cobla genera també
els seus «classics». Posaren en evidéncia la possible qualitat
d’un genere que, en el seu context, donava suport a una sin-
gular forma de cultura popular, particularment susceptible
d’ésser portada a la practica amb un grau considerable
d’autenticitat.

Hem de remarcar, perd, que cal ubicar aquest fet musical
en el marc d’una situacié historica concreta, que comporta,
també, unes connotacions estétiques; és un cas, en certa me-
sura, paral-lel al dels nacionalismes musicals tardans, alguns
dels quals s’inseriren, després, en grau divers, al patrimoni
universal de la musica occidental.

Es cert que qualsevol forma d’expressio tipica, fortament
caracteristica i que hagi gaudit d’un notable grau d’arrela-
ment, corre el risc de la decadéncia, d’evolucionar cap a una
mena de caricatura d’ella mateixa. Avui, amb la propia evo-
lucid estetica, cultural, historica i social del nostre entorn,
s ha accentuat la dissociacié entre el mén musical i el domi-
ni especific de la misica per a cobla, malgrat els esfor¢os
d’alguns interprets exigents i, encara, d'un reduit nombre
de compositors de formaci6 i interessos amplis. Perd el pi-
blic ha envellit i és poc inquiet, i el marc de la cobla s’ha
refugiat en un clos tancat. En les pagines d’aquesta «Revis-
ta Musical Catalana» analitzem el fenomen amb més pro-
funditat, si bé resta la qliestio de si els intents revitalitza-
dors, que apunten a un nivell raonable d’exigencia, en el lloc
genui que correspon naturalment a la misica per a cobla,
aconseguiran reeixir. Altrament, haurem de parlar, nomeés,
en un futur no molt llunya, d’un patrimoni historic preterit,
entranyable i valuos.
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FIGURES I TEMPS

Els compositors en els
ex-libris musicals

Si la literatura empra un sistema de co-
municacié basat en la llengua i la pintura,
en la imatge, la mdsica, en canvi, es fona-
menta en un codi expressiu sonor; aixod no
obstant, totes tres arts tenen una mateixa
finalitat: establir un dialeg intim amb el lec-
tor, amb 1’espectador o amb 1’oidor, res-
pectivament, malgrat que, en casos molt
concrets, com ara 1’opera, el dialeg esde-
vé obert perque abraca férmules d’expres-
sig auditives i visuals no-estatiques alhora.

Aquesta interrelacio de les arts es reflec-
teix igualment en les afeccions d’algunes
persones que, malgrat llur caracter essen-
cialment bibliofil o0 meldoman, també s’in-
teressen per qualsevol altra mena d’expres-
sid artistica i, en conseqiiéncia, sén més re-
ceptives davant d’alld que els renaixentis-
tes entenien per «art total».

Una manera de materialitzar aquesta rea-
litat €s I'ex-libris musical, el qual, d’una
banda, serveix per marcar els llibres; d’una
altra, per fer-ho mitjancant el gravat; i, de
I'altra, per reflectir les tendéncies musicals
del propietari.

La preséncia d’elements musicals en els
ex-libris, la podem constatar de diferents
maneres, perd: els instruments, la incorpo-
racié d’un pentagrama amb unes poques no-
tes, la dansa, el cant, la figura d'un com-
[P i 1

EX-LIBRIS

- |
Ploma de Lloren¢ Brunet i Torroll
(1873-1939), de I'any 1904.

BEETHOVEM
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Ploma d’Alexandre de Riguer i Inglada
(1856-1920), de l'any 1901.

positor o d’un music concret, la referéncia
simbolica a través de les muses, els rossi-
nyols o altres ocells... i fins i tot amb I"us
del mot «ex-musicis» en lloc del tradicio-
nal «ex-libris»'.

L’ex-libris musical expressa, per tant, la
professié o les afeccions del propietari, com
en qualsevol altra marca de possessi6; i no
sols pot servir per segellar els volums d’una
biblioteca —especialment aquells de contin-
gut especificament musical— sin6 també les
partitures, les portades dels discs, etc.

Per exemplificar aixd que acabem de dir,
hem triat uns quants ex-libris de signe mu-
sical pertanyents a diferents possessors i ar-
tistes, la majoria dels Paisos Catalans, que
tenen com a denominador comt I’homenat-
ge a un compositor concret en cada cas’,
entre els quals hem inclos I’any passat els
a bastament recordats J.S. Bach i G.F. Hén-
del, amb motiu del tercer centenari de llur
naixement, marques que tot seguit comen-
tarem.

Cronoldgicament, el primer que podem
contemplar és el que Alexandre de Riquer
destina al music, i col-laborador de la «Re-
vista Musical Catalana», Joan Llongueres
i Badia (1880-1953). La marca ens trans-
met amb imatges alld que Ludwig van Beet-
hoven expressi amb musica a la Pastoral,
els primers compassos de la qual, el «des-
pertar de dol¢os sentiments en trobar-se al
camp», es substancialitzen en la partitura
i en els arbres que distingim al fons, men-
tre el violinista enllaga aquest moviment
amb el segon, I'«Andante molto mosso»
(«escena prop del rierol»), que podem in-
tuir a la part inferior, on I'artista fa reflec-
tir el paisatge en |’aigua i conjuga, aixi, el
caracter espiritual i terrenal que inspiren
aquests primers moviments de la Sisena
simfonia®.,

A mitjan 1903, el dibuixant i humorista
Gaieta Cornet va exposar, a la Sala Parés,
una seérie de vuit ex-libris caricaturescs de-
dicats als redactors de la revista «Cu-Cut!»,
un dels quals el destina al pintor i critic
musical Manuel Urgelles i Trias
(1866-1939)*, en el qual apareix el bust
de R. Wagner emmarcat per una «U»
—d’Urgelles— que se sotmet a una opera-
ci6 critica. L’espant aparent de «Xim-Xim»,
pseudonim del possessor, en descobrir els

=)
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Ploma de Gaieta Corner | Palau (1878-1945),
de ['any 1902 aprox.
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FIGURES I TEMPS

monstres creats pel compositor, tant el drac
de Siegfried com el cigne de Lohengrin,
contrasten amb el caracter humoristic de la
composicid.

Un altre dibuixant i caricaturista, Lloreng
Brunet,s’encarrega de fer un ex-libris per
al banquer i col-leccionista oloti Jordi Mon-
salvatje i Fossas (1872-1922) en el qual un
titella, representatiu de F. Liszt, observa un
gat que juga amb les cordes d’una guitarra
com si fos un cabdell de llana. Tant el le-
ma —e«qui no atina desafina»— com el di-
buix reflecteixen el caracter humoristic
d’una marca que és un auténtic «orgue de
gats», en que el nom del possessor i fins i
tot la seva pipa, que podem veure a la dre-
ta del manec de la guitarra, formen part
d’aquest desgavell.

Enric Granados i Campina (1867-1916)
fou propietari d’aquest ex-libris al-lusiu a
I’obra fonamental del compositor, Goyes-
cas, que fou estrenada al Palau de la Musi-
ca, el 1911. L'entusiasme d’E.Granados
per 'ambient d’&época que respira la pintu-
ra de Goya, i la inspiracié consegiient que
el porta a transcriure’l musicalment en
I'Opera esmentada, es reflecteixen clara-
ment en la marca dissenyada per ['artista
noucentista catalano-nord-america, Ismael
Smith, en la qual el perfil del propietari,
sorgint de la capa del llaiitista, sembla
suggerir-nos aquesta idea, com si retornés,
ple d’inspiracio d'un viatge al temps repre-
sentat per les figures centrals que consti-
tueixen el dibuix.

& Al
ENRIOUE GRANADOS

CATALONIAN COMPOIER
LA-LIBRIS

Ploma d'Ismael Smith i Mari
(1886-1972), de ['any 1916.

De Rosa Baucis és 1'aiguafort dissenyat
per Iartista valencia Lluis Garcia i Falgas.
L’ex-libris té com a element destacable la
posici6 en semiperfil del rostre del compo-
sitor, que sembla haver girat el cap per po-
der mirar, somrient, cada un dels especta-
dors que vulguin contemplar el disseny;
fixem-nos, a més, que el marc guarnit amb
cintes i flors que delimita la figura ens re-
corda el d’un mirall, el mirall que reflec-
teix 1’autenticitat musical que, potser, veia
la possessora en W.A. Mozart.

Un altre bust, en aquest cas el de G.F.
Hindel, constitueix el nucli de 'ex-libris
que Eveli Bulbena destina al musicoleg, or-
ganista i divulgador del cant gregoria, Fran-
cesc de P. Baldell6 i Benosa (1887); a di-

6 (892

Aiguafort J’c- Liuis Gareia i Falgas (1881-1954),
de 'any 1919.

ferencia de I’anterior, perd, el compositor
té la mirada en un punt perdut i manté un
posat solemnial, de manera que no permet
que s’estableixi cap dialeg emotiu entre
I’homenatjat i I'espectador, com s’esdevé
en el de Rosa Baucis. Aquesta actitud de
la figura, unida a la fredor que ens trans-
met el marc petri que 1’'envolta, fa que
veiem en el dibuix de Bulbena més un sen-
timent d’admiracié distant, que no pas
d’emotivitat.

Finalment, presentem la reproduccié
d’un aiguafort del dibuixant alemany O.
Wolkamer per a la col-leccionista Pepita Pa-
11é i Vachier (1911). Es tracta, sense dub-
te, d’un dels exemplars més significatius i

EX-LIRR 1/

BRALDEILO Pre,

Ploma d'Avel-li Bertran i Estrany,
mort el 1960.
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Aiguafort d’Oswin Vol Kamar —1930—,
de 'any 1962.

ben realitzats d aquesta petita mostra. L'ex-
libris glossa la figura de J.S Bach, en pri-
mer pla, que té com a elements complemen-
taris els tubs d’un orgue, que li serveixen
de suport i que al-ludeixen al moment cul-
minant que assoli I'escola alemanya d’or-
gue amb el reconegut compositor; d’altr
banda, al fons podem distingir la silueta de
I’església de Sant Tomas, de Leipzig, enl
qual es conserva |'orgue que toca el com-
positor i que, a més, representa el periode
compositiu més brillant en la vida del mi-
sic: el que s’inicia amb la presa de posses-
si6 del lloc de Kantor de 1’esmentada es-
glésia, a principis de maig de 1723.

Joan-Lluis de Yebra

Notes:

'Altres variants especialitzades del mot «ex-
libris» son: «super-libris», «ex-blibliotheca», «ex-
proemio», «ex-dono», «ex-eroficisis», «ex
numimaticis», «ex-cantibus»... o férmules ger-
manitzants: «Dies buch gehort...», «Mein
buch...», «Aus der Biicherei (von)...», «His/Her
book», etc.

*Durant els mesos d’octubre i novembre de
1984 se celebra a Kronach, Alemanya, una in-
portant exposicio, dedicada als mdsics i a la mi-
sica en I'ex-libris, que recollia set-cents noran-
ta dissenys de diferents artistes, i glossava la per-
sonalitat de seixanta compositors de tots els
temps: SCHWARZ, H./Jutta BERGEN:
GRUEN. Internationale Exlibris-Ausstellung.
Musiker und Musik im Exlibris, Kronach,
Kreis— und Autobibliothek, 1984.

*Més noticies a: YEBRA, Joan-Lluis de. Ale-
xandre de Riquer i ['exlibrisme, Barcelona, Pu-
blicacions de la Universitat, 1983, p. 144-145.

“Els vuit ex-libris exposats a la Sala Parcs
apareixen publicats i s6n comentats a: MIQUEL
i PLANAS, Ramon. «La caricatura y los Exli
bris», Revista Ibérica de Exlibris, vol. I, nim.
2, Barcelona, 1903, p. 21-24.
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FIGURES 1 TEMPS

Noves publicacions musicals '
| al Pais Basc

&

Eusko Ikaskuntsa (Societat d’Estudis Bas- Alhora, la Seccié de Miisica es planteja-
cos) és una institucié comparable a I'Insti- va també la publicacio d'una série de Mu-
tut d’Estudis Catalans, a I'ambit del Pais EDITORIAL sica practica, que seguis els mateixos cri-
Basc. La seva fundacid es remunta al 1918, G TR teris que el «Cuaderno», és a dir, que fos
i té les finalitats de dinamitzar i de difon- EUSKO IKASKUNTZA obert a treballs fets sobre temes preferent-

o dre la cultura i la ciéncia del pafs. Desapa- ment —per0 no necessariament— de musi-
reguda el 1936, per la diaspora dels qui la ca basca. D aquesta manera, el passat mes
integraven, la necessitat de la seva reins- d’abril fou presentat el primer «Cuaderno
tauracié es torna a fer palesa amb la situa- de Miuisica», amb una edicié de la musica

X ci6 politica sorgida a partir del retorn d’al- de tecla coneguda de qui va ser mestre de

1- guns exiliats, de les eleccions del 1977, capella de la Iglesia Matriz, de Bilbao, ide |

- etc., i, a partir del 1979 va tornar a fun- la Real Sociedad Bascongada de los Ami- |

°l cionar amb un total impuls i recolzament gos del Pafs, Manuel de Gamarra i Licona

1 institucional. Avui és considerada com un (Lekeitio, 1723-Bilbao, 1791). Es tracta

I- dels organismes fonamentals en qué descan- d’un Juego de versos i de Tres Sonatas.

.53 sa la investigacié en aquell Pafs. SOCIEDAD DE ESTUDIOS

e | Les activitats de la Societat es divideixen : —

la en Seccions, el funcionament de les quals VASCOS Mf,m.ud .d(" Gamer g,

- és autdbnom: Ciencies Naturals, Ciéncies muisic «il-lustrat»

de Mediques, Cigncies Fisico-Quimiques i -

- Matematiques, Ciencies Socials i Economi-  Renteria, dedicades cada any a un tema La vida d’aquest compositor bé podria re-

5 ques, Historia i Geografia, Llengua i Lite-  d’actualitat en la musica basca. presentar la tensié entre dues maneres d’en-

s- ratura, Arts Plastiques i Monumentals, El niimero segiient, publicat el 1985, fou  tendre la producci6 de la musica. Per la se-
Folklore, Musica, etc. Aquestes seccions  coordinat pel senyor Jon Bagiiés Erriondo,  va formacié, pertanyia a aquest grup de
editen llurs materials segons criteris pro-  secretari técnic de Eresbil, i s’hi incloien  compositors que rebien un salari per

7 pis, si bé se sotmeten sempre a les direc-  diferents articles dedicats a la musica del  guanyar-se la vida i la feina dels quals,
trius generals de la Comissié Executiva, tot  pais, orgueneria, documentacié musical,  doncs, era sotmesa al control de qui paga-
emprant sempre el disseny, el format i el  etc., i fins i tot d’un ambit més ampli, so-  va, en aquest cas, I’Església. Tota la seva
logotip comuns. bre musica en general. Aquesta linia serd  trajectoria juvenil (més o menys fins als 30

La Seccié de Miuisica inicia les activitats  mantinguda en els nimeros segiients, el ter-  anys) segueix les mateixes petjades que, des

;; en aquesta segona &poca, perqué els treballs  cer dels quals publicara tgeballslsol)re te-  de segles enrera, havien seguit els futurs |

7 sobre aquest tema eren publicats directa-  mes propis, sobre Pedagogia Musical i, fins  compositors: abandé de la casa nadiua, es-

or ment a la «Revista Internacional de Estu- i tot, sobre Iconografia Musical a Catalu-  colanet, formacié musical a casa d’un or-

i dios Vascos». Actualment, ostenta la Pre-  nya. Hom confia que la periodicitat arribara  ganista, primers passos com a organista

Ter sidencia de la Secci6 el senyor José Luis  a ser anual i que, d’aquesta manera, els  amb el canvi de la veu, etc. En la seva eta-
Ansorena, director de la Coral Andra Ma-  «Cuadernos de Seccién» es convertiran en  pa de «pelegrinatge». va passar per diferents

de riidel «Archivo de Compositores Vascos»  un instrument per a la transmissio dels es-  llocs d’Espanya, al costat dels grans mes-

n (Eresbil). Aixi, ’any 1983 veia la publica-  tudis que es facin entre nosaltres sobre M- tres de I’&poca, dels quals aprenia, tot i es-

f‘”‘ ci6 del primer nimero dels «Cuadernos de  sica, i que aixi facilitin la informacié espe-  tant al seu servei com a organista. Un cop

i‘; Sccci@n—l\_d}isica», enel qual era inclosauna  cifica als musics del Pais Basc, 53!5 quals,  casat, retorna a Bilbao, el 1753, amb el car-

& recopilacio de les conferéncies inaugurals fins ara, estaven mancats d'un mitja de co-  rec de Mestre de Capella. Fins aqui, res no

N deles Musikaste (Setmanes musicals) de  municacié propi. el diferenciava d’altres masics d’església: |

19, - componia per 4 les pr'mclpals festivitats Fle
ch, I’any, tenia cura dels instruments de la ciu-

tat, ensenyava I’escolania, etc. i, principal-
{le- ment, assumia la responsabilitat de la Ca-
Py c?/ pella Musical que, en ra6 del Regim Fo-
l‘:; .y Ve / ral, era ‘dr:- patronat municipal.

EL (A Ar el d; YR INALK Cmnqdmt més 0 menys amb la seva tor-

=3 nada a Bilbao, veiem que Gamarra comen-
8 ¢a a tenir relacions comercials i amistoses
amb el comte de Penaflorida, Xabier M?.
de Munibe, qui, després, seria fundador 1
primer president de la «Real Sociedad Bas-
congada de los Amigos del Pais» (1765),

(893) 7
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de qui coneixem la gran afeccio que sentia
envers la musica. Les reunions musicals en
les quals els dos participaven activament te-
nien lloc a Azcoitia (Guiptscoa), cosa que
explica les moltes abséncies i irregularitats
de Manuel de Gamarra del seu carrec de
Bilbao, sense permis ni llicéncia; aquestes,
foren objecte de recriminacions i d’enemis-
tats.

En els «Amigos del Pais», Gamarra fou
Mestre de Capella i també «Socio Agrega-
do». Les seves funcions consistiren a com-
pondre noves obres, dirigir-les, conservar
I’Arxiu Musical de la Societat i contractar
els musics professionals necessaris per a
completar I'orquestra propia. Aqui, entre
els il'lustrats incipients, si que Gamarra es
mou amb naturalitat i amb sentit progres-
sista.

Gracies a les investigacions de Jon Ba-
gliés, sabem que Gamarra fou un dels mem-
bres més assidus i actius a les reunions set-
manals de ’entitat, i que també participava
a la Comissio de «Agricultura y Economia
Ruistica», on va fer treballs sobre 1’extrac-
ci6 de cereals, sobre la qualitat dels terrenys
o sobre la possibilitat de la formacié d’una
Companyia de Pesca; també hi presenta,
com a invencions personals propies, una
maquina per a la conservacié de carn
(1766), una altra per a la renovacié de 1’aire
a les cambres (1786), i una baralla per en-
senyar Geografia als infants. Fins i tot, arri-
ba a ser encarregat de la Comissié d’ Agri-
cultura a Biscaia.

Com podia compaginar aquestes activi-
tats amb les seves obligacions a la Capella
de Bilbao? No sembla que li fos massa fa-
cil: ja s’ha dit que va ser amonestat diver-
ses vegades per incomplir-les, si bé aixo era
for¢a comu entre els Mestres de Capella
d’altres indrets. Perd mai no va ser forta-
ment sancionat. Per aquesta banda, la ruti-
na de les seves funcions el salvava d’escan-
dols i d’expulsions. Pero, d’altra banda, en
la seva ubicacio social 1 economica, no de-
8 (894)

via ser gaire facil, al nostre Gamarra, de
driblar determinats esculls perillosos: al cap
iala fi, ell només era un pobre assalariat,
que feia bracet amb I’aristocracia, pel fet
que aquesta va voler orientar-se envers un
populisme que fregava la demagogia.
Gamarra acaba la vida totalment arruinat,
havent malversat el patrimoni de la seva vi-
dua, que es veié obligada a demanar la mer-
ce d’una pensio per tal de combatre la mi-
seria en que restava. Es el desti dels
desclassats. ..

L’obra

En la musica de Gamarra, distingim dos
estils, que ell maneja amb la perfecta habi-
litat d’un bilingtie: quan escriu musica amb
un text llati es mostra arrelat a 1’antic estil
polifonic, amb notes de valors llargs, alguns
recursos imitatius, etc.; perd, quan escriu
per al teclat, s’hi deixa veure com a un per-
fecte illustrat. i hi adopta la concepci6 ver-
tical de la composicio, controla el discorrer
sonor per mitja de la tonalitat, la centra amb
Iis de cadéncies perfectes, etc.

Es en aquest punt del bilingiiisme on
’obra i la vida de Gamarra es convertei-
xen en paradigmatiques: aquesta duplicitat
en la composicié reflecteix també la seva
vida, dividida en dos mons aliens entre ells,
la qual cosa és, al seu torn, el reflex d’una
epoca encara indecisa entre dos models de

societat. Ens sembla que és aquest el valor
de la seva musica.

Complementariament, podem escoltar ¢l
disc Zorcidos, Canzonertas y Tonadillas,
recogidos de la obra musical del que fué
senor conde de Penaflorida, don Francis-
co Xavier de Munive e Ididquez , publicat
recentment, també per la Diputacié Foral
de Guipdscoa (Elkar, ELK 103, DL
SS-654/85).

Ambdues publicacions proporcionen un
panorama general d’allo que fou, probable-
ment, la musica a Euskalherria, a la sego-
na meitat del segle XVIII.

Carmen R. Suso
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Il.a «<nova» estrena de

El titol va llegit entre cometes, natural-
ment. Els Puritani van ser estrenats al
Théitre des Ttaliens, de Parfs, el 24 de ge-
ner del 1835, amb I’exit grandids que tot-
hom sap. La versio presentada a Bari, amb
els honors de primera representacié mun-
dial, és la que Bellini va compondre expres-
sament per al teatre San Carlo, de Napols.,
la qual havia de tenir la Malibrdn com a
protagonista.

Les raons que van empényer Vincenzo
Bellini a escriure dues versions diferents
d’un mateix argument literari i amb el ma-
teix material musical van ser de temps, com
ell mateix ha deixat anotat. Bellini estava
component [ puritani, a Paris, quan va sig-
nar un contracte amb el teatre San Carlo,
de Napols, per a tres noves operes. La pri-
mera havia de ser lliurada no més tard del
20 de gener del 1835, en temps itil per ser
posada en escena pel periode de Carnaval,
i aprofitant I’entrada a Napols de la céle-
bre mezzo-soprano Marfa Malibrin, a qui
Bellini, per altra banda, admirava i estima-
va profundament. En un cert moment, el
compositor va adonar-se que el ritme de tre-
ball dels Puritani no li hauria permes de
dedicar-se a ’0pera encarregada des de Na-
pols en els temps establerts; aconsellat per
I"amic Francesco Florimo, proposa al San
Carlo d’enviar-los una reelaboracié del me-
lodrama que estava escrivint a Parfs. La
proposta va ser acceptada, i es va posar a
treballar en les transformacions que li eren
imposades, a més, pel fet que el cast de Pa-
1fs era molt diferent del de Napols: a Paris
hi havia la soprano Giulietta Grisi per la
part d’Elvira, mentre que a Napols hi hau-
ria hagut la Malibrdn, mezzo-soprano. El
paper de Riccardo, previst per al formida-
ble bariton Antonio Tamburini, a Napols
hauria hagut de ser cantat per un jove de-
butant, de qui Bellini no es fiava; i, aix{,
el va reescriure per al tenor Francesco Pe-
drazzi. Aquests canvis fonamentals havien
de tocar necessariament, de reflex, tots els
altres personatges: a la fi, les diferéncies
entre les dues versions van resultar d’una
tal entitat que avui apareixen quasi com a
dues operes diverses.

Perd només avui; perqué circumstancies
dramatiques van voler que aquesta versi6
no fos mai representada ni coneguda abans
d'ara. Quan Bellini va enviar els manuscrits
a Napols, via mar, el vaixell resta bloque-
Jat, al port de Marsella en quarantena, per

[ puritani

foah)

Maria Malibrdan en un gravat de 1'época.

una epidemia de cdlera. Quan la partitura
va poder arribar a Napols, era massa tard
per preparar-la, i I'0pera fou retirada del
cartell. Els manuscrits foren consignats a
]a biblioteca del Conservatori de Napols
(quasi oblidats) i, més tard, transportats al
museu bellinia de Catania. Bellini havia
mort pocs mesos després, el setembre de
1835, victima d’un intoxicacié. I I'any se-
giient moria també, sobtadament, la Mali-
brén, a conseqiiencia d'una caiguda de ca-
vall: un desti comu, tragicament lligat a

‘aquella estrena mai no esdevinguda.

Una llarga i apassionada disputa ha ocu-
pat mentrestant els musicolegs d’arreu del
mon per assignar merits i preferéncies a la
versio parisenca o a la napolitana. L estiu
de I’any passat va ser organitzat un congrés
especific a Martina Franca, en 1’ambit del
festival musical de la Vall d’ftria, on per-
sonatges experts com Philip Gossett, Giu-
seppe Pugliese, Roman Vlad, Friedrich
Lippmann, Francesco Pastura i Raffaello
Monterosso van analitzar i discutir cada ra-
¢6 de les dues obres, i n’han deixat cons-
tancia en una llibre publicat suara (I Puri-
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tani ritrovati), on expliquen detalladament
el com i el perqué de les diferencies dels
dos manuscrits.

Aquestes diferéncies, son, en efecte,
nombroses i remarcables. A part de la dis-
tribucid de 1'obra napolitana en dos actes,
en lloc dels tres de la versio coneguda, Be-
[lini va abocar en aquests Puritans incdits
tot I’efecte que sentia per la Malibrin, féu
d’Elvira el personatge principal de I’Ope-
ra, i li dedica pagines musicals espléndides.
La part d’Arturo és alleugerida i llimada
d’un gran nombre dels aguts espectaculars
que caracteritzen el bel-licés personatge, tan
estimat i temut per tots els tenors. Desapa-
reix el famosissim duet entre baix i bariton
«Squilli la tromba e intrepido», poc adequat
a la diversa configuracié del drama. L’es-
cena de la follia d’Elvira I'abaixa d’un to
i mig, i en modifica la fisonomia i I'efecte
belcantistics, tot convertint ’escena d’al-lu-
cinacié onirica en un drama de corporeitat
humana i pungent. La transformacié de
Riccardo (de la veu de bariton a la de te-
nor) comporta no sols una ardida trans-
posicié vocal i temperamental del perso-
natge, sind que abandona, en ple vuit-cents,
la classica férmula del triangle amords
del melodrama, fundada en la rigida
diferenciacié timbrica soprano-tenor-
bariton. 1, sobretot, la transformacié més
important apareix al gran concert final de
I’obra, el «Largo». Aquest €s transportat de
Re bemoll a La (amb totes les conseqiién-
cies timbriques de tota la massa orquestral,
facilment imaginables) i distribueix les di-
ficultats entre Arturo i Elvira en |'imperiosa
voluntat de donar relleu a la seva heroina.
La versio de Paris presenta una concepcio
vertical de I'espai sonor, i fa d’Arturo el
protagonista épic del concertat, amb una
irruencia vocal que el fa arribar fins a un
fa sobreagut, seguint una tensié expressi-
va exasperada, basada en I'acumulacié as-
censional de la veu. En la versi6 de Napols,
havent de ser Elvira (és a dir la veu de la
Malibrdn) la protagonista, la concepcid mu-
sical es desclou en una dimensié horitzon-
tal, amb una dinamica mesurada, de tensié
expressiva continguda, latent. Tot el con-
certat avanga palpitant en una sonoritat ca-
lida i vibrant.,en una disposicio vocal i un
equilibri fonic de tal solemnitat que en fan

M’interessa que m'inclogueu en el vostre "mailing"
per assistir a Festivals de Musica, arreu del Mon.

Nom | cognoms

un dels moments més corprenedors de tota
I'obra, de bellesa i intensitat musicals més
intimes que les de la versi6 tradicional.

L esdeveniment al Teatre
Petruzzelli de Bari

La recerca i la disputa filologica han con-
duit, doncs, a la fi, a la representacic esce-
nica d’aquests Puritans encara inedits. Lle-
vat d’una tinica execucio feta en forma con-
certistica al Barbican Hall, de Londres, el
14 de desembre de 1985, cap teatre no s’ha-
via preocupat encara de fer conéixer aques-
ta versio que, per tants motius, ja presenta
["auréola d'un mite. Ho ha fet ara el teatre
Petruzzelli, de Bari, en consideracio al fet
que la temporada teatral de 1985-1986
constitueix el doble 150¢ aniversari de la
mort dels seus dos grans protagonistes his-
torics. I el dia 1 d’abril, el tel6 de 1"esce-
nari s ha algat per fi, solemnement, per do-
nar pas a les notes que, cent cinquanta anys
enrera, Bellini havia dedicat a la seva esti-
mada Malibrdn.

Katia Ricciarelli.

Edat anys
Carrer/placa
n.e Ciutat 5 D.P.
Profassio . . ..o
Altres aficions
A més, m'interessa el [] Viatge Turistic [ Viatge

d'empresa [ Viatges d'aventura

Prefereixo informacié en [] catala

O] Altres_. ...

[] castella.

La importancia historico-musical d’aques
esdeveniment va més enlla de qualseyq|
consideracid critica. Comentaris i judicis
sobre unes interpretacions vocals poden se
fora de to quan manquen precisament leg
veus per a les quals havien estat pensades,
Ressenyo, per tant, els artifexs d’aquest
primera representacié mundial (alguns
d’ells, de primerissima categoria) pe
completar-ne les dades informatives. Re-
marco només que un director de la qualita
i la categoria de Gabriele Ferro ha dirigit,
amb gran mestratge, al front d'un esplén-
dida Orquestra Simfonica Siciliana, un re-
partiment de solistes aixi composat: Katiz
Ricciarelli en el paper d’Elvira; Chris Mer-
ritt, en el de Lord Arturo; el jove tenor cor-
doves, Juan Luque Carmona, ha alterna
amb un coratge excepcional en les part
d’Arturo i de Lord Riccardo, en funci6 de
les abséncies de Chris Merritt; 1altre tenor
era Ottavio Garaventa; el baix Roberto
Scandiuzzi ha interpretat Sir Giorgio; i
Eleonora Jankovic, la reina Enrichetta.
Ambrogio Riva i Carlo Gaifa han canta,
respectivament, les parts de Lord Valtoni
de Sir Bruno. La partitura executada gau-
deix de les credencials d’una seriosa revi:
si6 filologica d’Alberto Zedda i Federico
Agostinielli. En fi, un filmat televisiu i una
gravaci6 discografica directes han assegu-
rat la documentaci6 viva del so i la imatge
d’aquesta representacid extraordinaria,

Em sembla oportii de cloure amb les pa-
raules del musicoleg Giuseppe Pugliese,
que enfoquen perfectament, al meu enten-
dre, la real importancia d’aquesta estreni
tardana: «La conclusié definitiva vindra de
I’execucid i la representacié de 1’opera. |
no pas per discutir sobre si s6n millors els
Puritans de Paris o els de Napols, sino per
tenir la certesa, la conviccid, que existeixen
dues versions de la mateixa obra d’art. I que
en una d’aquestes —la versié de Napols—
trobem el testimoni de les darreres proves
de Bellini com a compositor, de la seva mal
satisfeta ansietat de perfeccid. Per aixo, li
representacio i el coneixement dels Puritans
en la versi6 de Napols era una verificacid
no solament ttil i oportuna, sind indispen-
sable per a I’estudi poétic de Bellini».
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Musica religiosa en el seu context

La demanda de repertori per a I’espec-
tacle muscial que anomenem concert
tendeix a absorbir generes d’origens fun-
cionals diversos i autonoms. Instal-lats en
¢l nostre seient rutinari, oblidem sovint tot
I’abast de les reduccions i les interferéncies
que la manca de funcionalitat i la transmi-
graci6 dels generes pot arribar a produir.
Aixi. ens trobem, de vegades, escoltant mui-
sica escenica fora del teatre, danses sense
coreografia, cangons col-lectives sense par-
ticipacid, il-lustracions sonores sense objec-
te, i varietat d’estructures musicals en acus-
tigues uniformes i generalment inade-
quades.

En aquest aspecte, la musica religiosa
ocupa un lloc extrem; perqué dificilment
concebriem un art més genuinament funcio-
nal, amb un repertori historic més extens
i valuds, i alhora, tanmateix, més bandejat
del seu context natural, a causa dels canvis
dels temps i dels criteris litdrgics. El cor-
pus immens de la misica religiosa €s, ara,
practicament absent del seu marc propi,
substituit per una reforma de signe popu-
lar i participatiu que, al costat de les seves
indubtables virtuts, no sembla generar fins
al moment fruits estetics comparables als
dels repertoris precedents.

Resulta molt natural que els simptomes
d’enyorament del cant gregoria o de la po-
lifonia sagrada classica siguin cada vegada
més perceptibles. Els programes corals es
nodreixen substancialment de les grans pro-
duccions historiques de la muisica religio-
sa, i a ella es dediquen fins i tot festivals
especialitzats. Perd, a la vegada que aquests
actes de segregaci6 cultural, es comenga a
produir darrerament una tendencia a resti-
tuir el millor repertori litirgic al seu espai
i al seu cerimonial especifics; és a dir, ala
seva funcionalitat. Les experiéncies recents
en aquesta linia vénen a corroborar que el
context auténtic contribueix enormement a
situar les obres en la seva veritable dimen-
si6 espiritual i artistica, i els auditors en una
disposicid d’intensa receptivitat.

Cal referir-se molt especialment a les ini-
ciatives que la Direccié General de Musi-
ca de la Generalitat de Catalunya ha pro-
mogut dintre la tendencia comentada. Els
cicles de «Misses Polifoniques», dels quals
aquest any ha estat celebrada la tercera edi-
ci6 a la Parrbquia de Nostra Senyora de Je-
stis, de Gracia, sota la coordinacié de Jo-
ventuts Musicals de Barcelona, constituei-
Xen una progressiva mostra antologica del
genere. Recordem, per ordre cronologic,

els compositors emprogramats, juntament
amb els respectius intérprets corals: Lasso
(Muisica Ficta), Riquet (Cor Montserrat, de
Terrassa), Monteverdi (Cantare con la Gor-
gia), Cererols (Coral Carmina), Haydn
(Coral Cantiga), Mozart (Corals Cantiga i
Sicoris). Schubert (Coral Belles Arts, de
Sabadell), Stravinsky (Coral Sant Jordi),
Homs (Coral Carmina), Britten (Cor Sant
Esteve, de Vilaseca-Salou).

Una altra notabilissima proposta de 1’or-
ganisme dirigit per Jordi Maluquer ha es-
tat I’audicio de la Passidé segons Sant Joan,
de J.S. Bach, dintre 'accid litirgica del
darrer Divendres Sant, a la basilica de Santa
Maria del Mar. L’obra tenia uns intérprets
excepcionals en el Stddeutsches Vokalen-
semble i I'Orquestra de Cambra de la Sim-
fonica de Bamberg, sota la direccié de Rolf
Beck. Musicalment, va ser una de les mi-
llors Passions que hagim pogut sentir en els
ltims anys. Pero, en aquesta ocasio, 1’ex-
periéncia era més completa i auténtica que
mai, i els auditors van viure una emocié no-
va i superior: aquella que només pot
produir-se quan la paraula i la misica so-
nen en el seu context genui,

E.G.

El Siiddetsches Vokalensemble i-l'Orquestra de Cambra de la Simfonica de Bamberg a Santa Maria del Mar.
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CANCO

Canco 1
Festes Majors

Aviat se celebraran Festes Majors a do-
jo, arreu de Catalunya. I aviat, com cada
any, ens adonarem per poc que ens hi vul-
guem fixar, que la preséncia dels cantants
catalans en els diversos programes d’actes
sera minima, gairebé inexistent.

Es curiés, si més no, que molts res-
ponsables de cultura dels nostres ajunta-
ments democratics havien estat —temps era
temps— entusiastes organitzadors de reci-
tals en els quals els cantants cobraven poc
o fins i tot —si hi havia qliestions de soli-
daritat pel mig— no cobraven. I ara que dis-
posen d’un pressupost més o menys gran,
ignoren olimpicament els qui abans havien

[0.30 NIT
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La catalanitzacio de les Festes Majors ha
comengat amb empenta els darrers anys pel
que fa a la recuperaci6 de les tradicions
folkloriques —gegants, grallers, castellers,
etc.—. Ara cal catalanitzar també 1’oferta
musical, tot trencant amb la idea absurda
que oposa «cantar en catala» amb «diver-
sié»: grups de rock com Duble Buble, Tr,
Bocanegra, Via Quarta, Kiwi, etc; grups
de ball de tota mena, de Samfaina a ['Or-
questrina Galana, passant per La Murga;
cantautors de qualitat, envoltats d'un bon
equip instrumental, com Partaka, Tomeu
Penya, Pi de la Serra i tants d’altres, po-
drien donar una imatge que s’acostés més

Jou'
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desentora el seu nou LP.
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utilitzat, i realitzen les seves contractacions
amb les mateixes técniques i, sovint, a tra-
vés dels mateixos agents que els Ajunta-
ments franquistes.

Perd no es tracta de passar factura a nin-
gi! La cangé cantada en catald hauria de
tenir una preséncia normal a les Festes Ma-
Jors per logica cultural i lingiiistica. I el que
dic referint-me a alld que acostumem a en-
tendre per cang6, ho amplio per la banda
dels tipics i habituals grups de ball: comen-
cen a existir conjunts amb repertori catala,
1hi ha lletristes capacitats per realitzar ver-
sions de temes estandard de tota mena, pe-
ro encara no n’hi ha prou. Una cultura que
es manifesta en la seva propia llengua pel
que fa als «grans temes», perd que cedeix,
en les giiestions més populars, a les pres-
sions d’una altra llengua, esta en un eviden-

tissim perill d’esdevenir una teulada sense
casa.

a la normalitat pel que fa a les Festes Ma-
jors d’arreu de Catalunya. I amb aix0 no
vull barrar la porta a gent extraordinaria
d’expressio castellana (Aure Sabina, etc.),
siné trencar amb I’exili interior dels can-
tants catalans, estrangers a casa seva, i llui-
tar contra |’esquizofrénia lingiifstica que pa-
tim, i que és —fet i fet— un simptoma més
del proces de substitucié (de castellanitza-
ci6 aqui i de francesitzaci6 al nord dels Pi-
rineus) que continua avancant, malgrat que
ens vulguin fer creure el contrari. ;Seria
dificil establir un acord entre el regidors de
cultura dels nostres ajuntaments de cara a
dur almenys una actuacié musical que uti-
litzi com a vehicle la llengua catalana en ca-
dascuna de les Festes Majors del pais? No
séc pas jo qui pot fer-hi la resposta, en tot
cas.

Miguel Pujadé
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jats? (i aci poden ser afegides totes les

MIKROKOSMOS
Tensions

També en musica hom pot detectar
una munio de situacions caracteritzades
per un antagonisme real o aparent: eli-
tisme/popularisme, avantguardisme/
classicisme, etc.

Una de les més fal'laces és la que con-
traposa espectacularitat i eficacia. Dit
en forma interrogativa, i amb exemples
ben concrets: ;les manifestacions més
vistoses, les de major prestigi social,
son, alhora, les més positives artistica-
ment, les que porten un indeclinable
germen de futur?; jn’estem ben segurs
que és més important un gran muntat-
ge simfonico-coral que no pas una ses-
si0 de cambra d’uns deixebles avantat-

variants que hom vulgui); ;quin €s, o
quin hauria de ser, el paper de la criti-
ca en la seva doble funcié informativa
i formativa?

En un cos social harmonicament es-
tructurat (pero ho és, realment, el nos-
tre?) tot és valid, tot és necessari. Ben-
vingudes, doncs, les propostes que cer-
quen un ressd multitudinari, les de fort
component social, les snobs, les... Pe-
ro siguin també conegudes, valorades
i estimades les que centren el nucli de
la seva acci6 en els aspectes essencial-
ment musicals, formatius, docents o
sensibilitzadors.

No és pas que ens en faltin, de pro-
postes d’aquesta naturalesa (des de les
audicions per a escolars fins als po-
diums de joves interprets); perd el res-
sO puiblic que obtenen €és lluny de ser
I’ideal, mereixedores com son, en can-
vi, de la maxima atencio.

Ho és, per exemple —i el fet és re-
portat com a paradigma conclusiu
d’aquesta nota— la recent celebracié de
la XIX Trobada de Corals Infantils, or-
ganitzada pel Secretariat de Corals
Infantils de Catalunya. Aci, I’especta-
cularitat hi fou absent; perd unes dades
escarides permeten d’albirar-ne I’efica-
cia: 7.000 infants, pertanyents a 104 en-
titats, han donat unes reeixides mostres
publiques del treball de tot un curs; un
treball estructurat harmonicament en
uns idonis parametres estétics, i amb
vertebracié collectiva.

Optimament, hom hauria de tendir a
restablir (o, tot simplement, establir) un
savi equilibri entre contraris, en una
dialéctica operativa multiple. I fer-ho
amb el convenciment que el futur mu-
sical sera el resultat dels continguts del
nostre present, que caldria que fos, al-
hora, valent i ldcid, apassionat i asse-
nyat, decididament obert a les opcions
pel dema.

P. Artis
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200 Milions

El passat 27 de maig, al capvespre, tingué lloc al sal6 Madico-Susany, del Palau de
la Generalitat, la signatura de I'intitulat «Conveni d’ampliacié del Consorci del Gran Teatre
del Liceu de Barcelona», mitjangant el qual el Ministeri de Cultura s’incorpora al Patro-
nat d’aquest ens.

Enmig d'un clima de seriositat absoluta, amb una abséncia total de cerimonial, de par-
laments i de somriures, els maxims representants de I’esmentat Consorci —els dels tres
estaments que el constituiren al seu dia i el del nou incorporat— van procedir a firmar
els corresponents documents.

En el preambul d’aquest conveni es fa referéncia a la historia del nostre teatre i al
seva importancia, i se subratlla que la tasca de la Societat de Propietaris «va haver de
ser continuada més recentment mitjancant la creacié d’un Consorci...» Després, s’asse-
nyala que «’experiéncia aconsella la conveniéncia que aquestes activitats no restin limi-
tades a I’organitzaci6 i a la realitzacié de determinades representacions d’dpera i de ba-
llet, sind que puguin i hagin de ser ampliades a la creacié d’uns veritables quadres pro-
fessionals propis, com tenen els altres teatres d’opera de I’estranger...»

Hon hi apunta, posteriorment, que la «nova dimensié que es preveu per a les activitats
del Gran Teatre del Liceu, que ultrapassa 1’ambit local i territorial en el qual fins ara s
s havia desenvolupat, fa aconsellable i necessari donar-hi entrada a nous organismes que
puguin aportar-hi no solament el seu important ajut econdmic, sin6 també la seva expe-
riéncia i la seva organitzacid cultural».

En el punt segiient, s’hi afirma que I'ampliaci6é permetra al Liceu de ser «millor i més
conegut no tan sols a Espanya, siné també fora de les nostres fronteres».

Ja en la part dispositiva, es concreta la nova constitucié del Patronat del Consorci, el
qual queda format segons aquest esquema: la presidéncia €s ocupada pel President d¢
la Generalitat; s’hi estableixen dues vice-presidencies, en les figures d’un representan
del Ministeri de Cultura, nomenat pel Ministre, i de 1’alcalde de Barcelona; pel que fi
a vocals, tres representen la Generalitat, tres més el Ministeri de Cultura, tres 1" Ajunta-
ment de Barcelona i quatre la Societat de Propietaris. Hom preveu, aixi mateix, la possi-
bilitat d’ampliar la composicié del Patronat amb dos membres més, a designaci6 del pro-
pi Patronat.

En aquest sentit, es pot avancar que, molt probablement, aquests llocs seran ocupals
per la Diputacié de Barcelona, institucié que hi aportaria una dotacié anual de I"ordre
dels 75 milions de pessetes. Recordem que les de la Generalitat i les de 1" Ajuntament
s6n de 150 milions cadascuna.

En el tercer i avantpeniiltim capitol es diu que: «El Ministeri de Cultura aportara, anua-
ment, a partir de |’entrada en vigor d’aquest conveni, inclds en tot cas el present exercici
del 1986, la quantitat que determini d’acord amb les seves consignacions pressuposti
ries, amb la finalitat de facilitar 1’equilibri dels pressupostos del Consorci en els actuals
nivells d’activitat». Finalment, en el cinqué apartat, s’obre la porta a «intercanvis i col-la- £
boracions en produccions operistiques i de ballet», entre el Ministeri de Cultura i el Texr
tre del Liceu.

Una conferéncia de premsa substancial

Una hora i mitja abans de 1’acte de signatura, el ministre de cultura, Javier Solana.
oferf una conferéncia de premsa a la seu de la Delegacié del Govern Central a Barcelona,
en preséncia del titular d’aquesta delegacié, senyor Francesc Marti Jusmet, i del gover
nador civil, senyor Ferran Cardenal. i

D’entrada, el ministre va concretar la xifra que enguany lliurara el seu departamen!
al Consorci del Gran Teatre del Liceu —200 milions de pessetes—, tot insistint que e
I’aportacié individual més important feta per cap altra institucio.

Es dolgué de forma clara de certes reticéncies mostrades des de Barcelona a la signatt-
ra de ’esmentat Conveni. Posteriorment, i referint-se a la salvaguarda de la catalanita!
del nostre teatre, digué que el Liceu transcendeix la dimensi6 local.
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La justificacié de la férmula de «participacié», en comptes de la de «subvencio», el
porta a par!ar de normes de comportament habituals en aquests casos, en qué es tracta
de subvencions i no de xifres que entren en els pressupostos corrents de traspassos, tot
apuntant‘també problemes de relacié amb la resta de comunitats autonomiques de 1'Estat.

~ Després de mostrar-se satisfet per col-laborar a la resoluci6 d’un problema «d’una ins-
titucié del relleu i de la projeccid europea del Liceus», digué que els drets que §’irrogava
el Ministeri amb la seva participacié al Consorci del Liceu eren pocs, mentre assumia
I"obligacio de fer del nostre teatre una de les institucions més importants del pais. També
digué que pensava que, des de Barcelona, mitjancant produccions, es podria col:laborar
amb altres teatres d'Espanya, com els d’Oviedo o de Canaries.

D’altra banda, es planteja el tema de les possibles relacions futures entre el Teatro Real
de Madrid, quan es converteixi en teatre d’dpera, i el Liceu. El ministre Solana significa
que no es comengaria a pensar en |’al-ludit teatre fins que no s’hagués acabat 1’auditori
actualment en construccié —esmenta I’any 1988 com a moment presumible— i indica
que, a partir d’aquell moment, caldrien dos anys per posar en marxa el renovat Teatro
Real. «I aleshores —puntualitza— el Liceu ja sera el gran teatre d'dpera d’Espanya». Des-
prés, i a instancies d’un assistent, rectificaria I’afirmacio tot dient, que, de fet, si que
el Liceu ja era, ara, el primer teatre d'dpera de I’Estat. Finalment, el ministre apunta
que estaven disposats a col-laborar en alld que avui només és un avantprojecte de millora
i d’ampliacio de la infrastructura del Teatre del Liceu, el qual, entre d’altres coses, com-
porta I’adquisicié de finques veines i compta amb un pressupost estimat d’uns 1.600 mi-
lions de pessetes.

Fins aqui, la informaci6 exhaustiva, quasi minuciosa, d’un fets. El lector atent disposa
de matéria abundosa per formar-se una idea ben aprofundida de tota la realitat que envol-
ta el tema que ens ocupa. Compta amb elements per judicar i per interpretar (fins arribar
al fons del seu entrellat) frases, xifres, lapsus.

Com ser sol dir, tot anira bé, si tot acaba bé. Tanmateix, ha de quedar clar que, perque
aixd sigui aixi, caldra que el cami que ara s’ha encetat sofreixi un profund procés de
transformacié i, a més, rapidament. Hi ha referéncies d’una forca dificilment rebutjable.
Aixi, mentre les aportacions estatals als principals teatre d’Opera europeus es xifren en
milers de milions, hom es vanta, acf, de guarismes de 1'ordre dels 350 (200 del Ministeri
i 150 de la Generalitat). Acabar bé vol dir, en aquest cas, de forma esssencial i irrenun-
ciable resoldre la contradiccié —com a minim preocupant— que ofereix, per una part,
declaracions de principis de I’ordre de «creaci6 d’uns veritables quadres professionals
propis com tenen els altres teatres d’dpera estrangers(...), ser millor i més conegut, no
solament a Espanya sin6 també fora de les nostres fronteres, (...)nova dimensi6 que es
preveu per a les activitats del Gran Teatre del Liceu que ultrapassa I’ambit local i territo-
rial en qué fins ara s’ha desenvolupat...», i per I'altra, establir compromisos de submi-
nistrament de recursos «amb la finalitat de facilitar 1'equilibri dels pressupostos del Con-
sorci en els actuals nivells d’activitat».

D’alguna manera, hem estructurat aquest article —sense pretendre-ho d’antuvi— se-
guint els canons classics de la comedia teatral, amb els tres actes que corresponen respec-
tivament a: presentacio de l'argument, nus i desenllac. Un desenllag que, observem-ho,
és obert, cosa no gens estranya en textos teatrals. Per altra part, resultaria poc satisfacto-
ri que la historia restés tancada: que no hi hagués res més que alld que detalla, explica
i puntualitza un simple conveni, un enunciat formal d’un acord.

I actitud, la capacitat de reacci i la imaginacio del nostre cos social, davant del repte
que representen, per a qualsevol teatre d’Opera de la responsabilitat del Liceu, els temps
que vivim, tindra molt a veure, creiem, a fer que aquest final resulti definitivament obert.

Comellas
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CrediArrel és una linia de credit
que combina la flexibilitat per
adaptar-nos a les necessitats del
client, I'agilitat en la tramitacio i
la facilitat per a aconseguir-lo
directament des de qualsevol
oficina de "la Caixa”.

A més, amb CrediArrel voste
és qui demana les condicions
del credit.

Ara li toca demanar a voste.

Vol fer un bon

negoci?...

Demani CrediArrel si pensa
adquirir un habitatge. Li sortira bé:
gaudira des d'ara d'un patrimoni
propi que anira pagant en comodes
terminis, mensuals o trimestrals.

% 77!

... amb importants

avantatges fiscals.

Demani CrediArrel. Recuperara
una part important dels interessos
quan faci la declaracié de renda.

A més, pot deduir el 17 % de les
amortitzacions anuals de la quota
del IRPF, o el 15 % si ha comprat
I'habitatge en segona transmissio. (1)

Vol un crédit flexible?
Demani CrediArrel. Trii els anys
que vulgui, fins a 20. Fixi les
quotes mensuals o trimestrals.
Decideixi quan comengara a tornar
el capital. A més, pot cancellar-lo
quan vulgui sense despeses
addicionals. També pot fer
amortitzacions parcials anticipades,
reduint el termini o les quotes,
segons la seva conveniéncia.

() Wacord amb B begislaciin vigent

Vol un tipus d’interés
adaptable?

Demani CrediArrel. No quedara
lligat a un interes fix. El tipus
d'interes de CrediArrel s'adapta
al del mercat en tot moment.

I si ja té casa, demani
també CrediArrel.

El seu habitatge serveix de
garantia per a remodelar la casa,
moblar-la completament, muntar
el seu despatx... Amb CrediArrel
podra fer qualsevol cosa, encara
que tingui una primera hipoteca.

CrediArrel

Noves formules de credit.
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TEMA

Musica per a cobla

Introduccid historica a un
mon musical peculiar

La cobla, el nostre caracteristic i tipic
conjunt instrumental amb el qual s’interpre-
ten les sardanes, és una petita banda de mu-
sica dotada, per0, malgrat el reduit nom-
bre d’executants —onze solament— d’una
gran puixanga sonora. El seu timbre, tan
especific, ha causat I’admiracié de misics
eminents d’arreu del mén, entre ells d’Igor
Stravinsky.

A la cobla hi ha representats els grups
instrumentals basics de 1’orquestra: la fus-
ta (flabiol, dos tibles i dues tenores); el me-
tall (dues trompetes, trombé de pistons, i

~ dos fiscorns); la corda (contrabaix) i la per-
cussio (tamborf). Aquesta circumstancia li
ddna unes possibilitats artistiques que han
permes, als compositors, d’ampliar el co-
mgs original de la cobla —limitada en prin-
cipi al camp gairebé exclusin de la
sardana—, introduint-la a la mdsica de con-
cert. Aixo ha estat fruit d’un procés evolu-
tiu que intentarem resumir.

Precedents

La paraula «cobla» procedeix del mot llati
«copula», que significa uni6. En catala, en-
cara s’usa el verb «acoblar», emprat en el
sentit d’ajuntar. «Cobla», doncs, en aquest
cas, significa conjunt o uni6 d’instruments.

La constitucié definitiva de la cobla
arrenca dels temps de Pep Ventura, el ge-
nial propulsor de la sardana, que va morir
a Figueres I'any 1875. La cobla actual pot
considerar-se com la genuina successora
d’aquelles «cobles de joglars i ministrils»
ressenyades en alguns documents medievals
catalans. Aixi veiem, per exemple, que ja
en el segle XIV, el nostre rei Joan I, molt
afeccionat a la mdsica, arriba a mantenir
a la seva cort una nombrosa «cobla» reial
d‘ aquest tipus, que intervenia a les cerimo-
nies oficials, i hi acomplia una missioé sem-
blant a la de les actuals bandes municipals
de musica.

_ Noen va, doncs, el mestre Llufs Millet,
fundador de I'Orfeé Catala, referint-se en
una ocasié a la ferrenya i mascle sonoritat
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L’atraccio de Picasso per la sardana.

de la cobla, 1i aplica el grafic i escaient qua-
lificatiu d’«orquestra d’almogavers», una
expressio que, doncs, no deixa de tenir un
cert fonament historic. Uns dels instruments
que integraven les cobles medievals de jo-
glars i ministrils eren, precisament, les «xe-
remies», instruments que son els remots an-
tecessors dels actuals tibles i tenores, que en
conserven les caracteristiques essencials: ins-

-truments de fusta, de tub conic perforat per

set orificis per als dits, i de so produit per
la vibraci6 d’una llengiieta doble, de canya,
oprimida entre els llavis de I’executant.
Hi havia xeremies de diferents granda-
ries, que doblaven les veus del cor. D’aqui
ve precisament el nom abreujat de tible (xe-
remia tible) i tenora (xeremia tenor) amb
els quals es coneixen els dos tipus d’aques-
ta familia d’instruments que s’han perpe-
tuat fins als nostres dies.
(903) 17
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La cobla a finals del segle XVIII

A les comarques gironines, i fins a pri-
meries del segle passat, les cobles de mi-
nistrils —que aixi eren anomenades
encara— quan actuaven a les places per
interpretar-hi els contrapassos, les sardanes
curtes i les entrades de ball, estaven inte-
grades pel flabiol i el tambori, la tarota o
el tible i la cornamusa, instrument que per-
dura a Galicia amb el nom de «gaita». La
cornamusa, a principis del segle passat fou
substituida per una tenora de tessitura i to-
nalitat diferents a les de la tenora actual,
que és el fruit d’unes reformes introduides
a I'instrument per Pep Ventura, el qual la
va adaptar a la tonalitat i al mecanisme dels
clarinets de tretze claus d’aquella epoca.

Al'ludint al fet que eren tres muisics que
tocaven quatre instruments —ja que el fla-
biol i el tambori s6n a carrec del mateix
executant— aquelles ristegues cobles eren
anomenades ironicament, pel poble, amb
'apel'latiu de «cobles de tres quartans»'.

La cobla a la primera meitat
del segle XIX

Durant la primera meitat del segle pas-
sat, la manca d’instruments de vent de tes-
situra greu, aptes per al paper d’acompa-
nyants ritmics i harmonics dels tipics ins-
truments de fusta —flabiol, tibles i tenora—
constituia un obstacle insuperable que, du-
rant molts anys, va impedir el lliure desen-
volupament de la cobla. Instruments
d’aquella epoca, com el «sacabutx» (trom-
bé de vares), el «serpentd» 1 el fagot que,
dintre de llurs limitades possibilitats, res-
ponien més o menys a aquelles caracteris-
tiques, no arribaren a arrelar mai a la cobla,
per raons dificils de comprendre, ja que
s’usaven a l'església 1 pel sarau, i es tro-
ben profusament reproduits en nombrosos
gravats i rajoles en qué figuren musics
d’aquell temps.

Aproximadament a la tercera decada del
segle XIX segueix un periode evolutiu de
la cobla, caracteritzat per I'is dels instru-
ments de metall més diversos. Aquest és el
cas del «bucsen», que era una mena de
tromb6 de vares amb un pavellé que simu-
lava un gran cap de serp amb la boca ober-
ta. Pep Ventura encara el va usar en algu-
na de les seves partitures.

El primer instrument que va contribuir
d’una manera notable a eixamplar el camp
de la cobla fou el «figle». Aquesta paraula
és una corrupcié del compost erudit «ofi-
cleide~, agafat del grec (de «ophic», que vol
dir serp i de «kleide», claus). Venia a ser
com un serpenté de metall, en el qual la for-
ma sinuosa s havia substituit per la forma
acolzada, o sigui amb el tub de I"instrument
doblegat pel mig i tapant els grossos forats
amb claus de metall proveides de molles,
com en els instruments de fusta.

18 (904)

A les partitures de les obres interpreta-
des per la primera cobla que va actuar a
Barcelona, que fou de Miquel Gich, de Tor-
roella de Montgri, I'any 1850, al Gran Tea-
tre del Liceu, hi figurava el figle.

Malgrat I"gxit inicial amb qué fou aco-
llit, el figle va tenir una vida molt efimera,
en inventar-se els instruments de metall de
cilindres i pistons, que encara son usats ac-
tualment,

Invent dels instruments de metall
de cilindres i de pistons

Si bé és veritat que els instruments de me-
tall —com les trompes de caca i les trom-
petes—, eren coneguts des de temps molt
remots, no podien donar més que poques
notes determinades, que son les que s’ob-
tenen mitjancant el canvi de posicio dels lla-

Stolzel, cap a I'any 1815, va aplicar a |
trompa |’enginy6s mecanisme dels cilindres
o pistons, que permeten modificar la lop.
gitud del tub de I'instrument mitjancant vjl.
vules que, en ser accionades, posen el tub
general en connexié amb altres fragmen
de tub addicionals. Amb aixo s’obté el ma.
teix resultat d’allargar el recorregut de Iy
columna d’aire que en els trombons de va-
res en estirar el bra¢ I’executant, procedi.
ment aquest que era conegut des de temps
molt antics.

Per mitja de la combinacié de tres pis-
tons o cilindres, es poden omplir les llacu:
nes que abans quedaven entre les notes na- ]
turals obtingudes amb el llavi, i assolir aix{
totes les notes de ['escala.

Aquest mecanisme es va aplicar seguida-
ment a altres instruments de vent, donant
aixi lloc, entre d’altres, al fiscorn i al cor-
neti. En el primer metode sardanistic que
es coneix, editat a Figueres I'any 1850, ¢l

vis de ’executant i amb la diferent pressié
del buf, com en les actuals cornetes de
I’exercit’. Beethoven, en les seves simfo-
nies, encara usa instruments d’aquesta me-
na. Aixd, representava unes limitacions
quant a I’harmonia i al desenvolupament
formal, que exigien una gran habilitat per
part dels compositors.

Un trompista de I’ Alta Silésia, anomenat

seu autor, Miquel Pardas, ja els cita. El fis-
corn, des d’aleshores forma part de la co-
bla. Quant al corneti, fa una cinquantena
d’anys aproximadament que, a influéncia
de la llavors incipient orquestrina de «jazz».
va anar cedint el pas a 1’actual trompeta de
la cobla, de caracteristiques técniques idén-
tiques al corneti, si bé el seu so no és pas
igual.
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Evolucié de la cobla

Deixat enrera el periode evolutiu resse-
nyat breument, la cobla cristal-litza defini-
tivament en el conjunt actual pels volts de
I’any 1880, epoca en la qual se li va afegir
de forma definitiva el trombd, instrument
que ja figura esporadicament en partitures
anteriors’.

L’any 1895 es va publicar a Olot un in-
teressant llibre que s’ocupa extensament de
la sardana en els seus diversos aspectes,
fruit de la col'laboraci6 de 1’erudit historia-
dor Jordi Monsalvatge amb el muisic Josep
Aleu. Aquesta obra compren fins i tot unes
nocions musicals d’instrumentaci6, que
constitueixen un ignorat antecedent del pri-
mer Tractat d’instrumentacio per cobla, de
Joaquim Serra (Barcelona 1957).

En diverses ocasions s’ha plantejat la pos-

sibilitat de reformar I’estructura instrumen-
tal de la cobla. L’any 1953, la Institucid
Musical Juli Garreta, de Barcelona, estre-
tament vinculada a 1'Obra del Ballet Popu-
lar, va promoure una enquesta sobre aques-
ta qliestio, adrecada principalment als com-
positors. Personalment, com ja vaig exte-
rioritzar piiblicament en aquella avinente-
sa, crec que, per damunt de tota conside-
raci6 musical, s’ha d’anar amb peus de
plom en allo que fa referéncia a introduir
reformes que, entre altres funestes conse-
quencies, podrien posar en perill la unitat
11a forma estable que, a través d’un segle,
ha aconseguit la cobla arreu de Catalunya.
Aquest ha estat precisament el greu incon-
venient de les bandes de musica. Malgrat
llurs possibilitats artistiques, s’han mantin-
gut a un nivell de qualitat molt inferior al
del’ orquestra. Aix0 és perque aquestes for-
Mmacions ofereixen entre elles tanta diver-
sitat instrumental, que els compositors no
poden escriure partitures genériques per a

banda. Llur repertori s’ha de nodrir gaire-
bé exclusivament d’arranjaments especifics
per a cada conjunt, amb les limitacions que
aixo comporta. Es un alliconador exemple
negatiu que s’ha de tenir en compte, en el
camp de la cobla.

Altres usos de la cobla al marge
de la sardana

A la segona meitat del segle passat, a
I’Emporda i a les comarques gironines vei-
nes que formaven la limitada area geogra-
fica de la cobla, en molts pobles, per man-
ca de sales adequades, era freqiient que el
ball agafat es fes a la mateixa placa, com
les sardanes. Com que els instruments de
cobla s6n més adequats per tocar a l'aire
lliure que els de 'orquestra, i per la como-

ditat de no haver de canviar d’instrument,
els mateixos compositors de sardanes —Pep
Ventura a Figueres, Antoni Agramont i
Narcis Frigola a Castello d’Empuiries, Pe-
re Rigau a Torroella de Montgri, etc.— van
escriure un gran nombre de balls, segons
els patrons europeus de I'época. Excelli en
aquesta especialitat un jove director de la
cobla La Principal de Peralada que, pocs
anys més tard, hauria de fer forrolla en el
camp de la sardana: Josep Serra i Bonal,
el nom del qual traspassa els limits comar-
cals arran del memorable concurs de cobles
de Les Festes de la Merce, de Barcelona,
de I'any 1902, on va estrenar amb gran exit
una de les seves primeres sardanes: La pu-
billa empordanesa. Es un repertori molt cu-
ri6s, que, malgrat la carrincloneria dels ti-
tols castellans —que ara ens fan somriure—
conté peces mestres en el seu génere. S6n
dignes d’esment, entre altres obres seves:
el vals El profeta; els xotis El piloto —amb

uns ornaments de flabiol que son una
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filigrana— i El califa; 'americana La gon-
dola; les masurques La chula, La primo-
rosa, i Mr. Jacques; els rigodons Recuer-
dos de antaiio i les polques La pajarera, La
arlesiana 1 La cigarrera.

A més, seguint la pauta donada per les
Societats Corals Euterpenses fundades per
Clavé, les quals comptaven en llur reper-
tori amb peces corejades, o sigui a veus
d’home acompanyades d'orquestra, els
compositors empordanesos —que eren en-
sems directors de masses corals— van es-
criure obres d’aquesta mena amb acompa-
nyament de cobla, Van ser el precedent de
I'actual repertori per a orfed i cobla dels
mestres Enric Morera, Antoni Pérez Mo-
ya, Francesc Pujol, etc. Sén prou conegu-
des les respectives obres La Font de ['Al-
bera, La santa espina, La nit de 'amor,
Marinada, A dintre el bosc 1 Sant Jordi
triomfant...

La sardana de concert

En el seu origen, la sardana era una for-
ma musical essencialment ritmica. Gosaria
dir que era un simple pretext per marcar
els passos. Amb Pep Ventura, la sardana
esdevé una forma melodica. Els emotius
cants de tenora, que ara en constitueixen el
«leitmotiv» principal —el moll de I'os— van
ser una creacio personalissima d’aquell hu-
mil pero genial propulsor de la sardana. Es-
tic convengut que, sense allo que representa
’aportaci6 d’aquest instrument a la cobla,
la sardana no hauria reeixit. Juli Garreta,
qui en la seva Suite Empordanesa va inclou-
re la tenora a |’orquestra, va dir en una oca-
sié: «Només hi ha un instrument al mén que
pugui donar un crit de joia o de dolor amb
veu humana, i aquest €s la tenora»,

Pep Ventura, avancant-se-li una cinquan-
tena d’anys, ja havia usat la tenora dins de
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la seva petita orquestra. Tal és el cas de
Jarranjament que va fer de 1'aria «M’ap-
pari tutt’amor», de |'Opera Marta, de
Flotow. _ _

Es una de les peces que vaig ressuscitar
en un dels concerts commemoratius del cen-
tenari de la mort de Pep Ventura, I’any
1975, a Figueres.

Per les Festes de la Merce de 1’any 1872,
la cobla de Pep Ventura va fer tres concerts
2 Barcelona, els dies 27, 28 1 30 de setem-
bre, a I’envelat de la Placa de Catalunya.
La sardana El roc d’oracié va causar sen-
saci6. Dos mesos més tard, ja la trobem
programada en un concert de la Banda del
regiment de guarnicié a Barcelona.

La sardana, doncs, seguint un procés pa-
ral-lel al d’altres formes musicals que en el
seu origen foren danses —com la pavana,
la sarabanda, la gavota, el minuet, el vals,
etc— comenca a esdevenir una pega per ser
escoltada. L’evolucid dinamica que expe-
rimenta la sardana cap a la segona decada
del nostre segle afavoreix aquesta tendén-
cia: les sardanes antigues, de ritme més re-
posat, no s’adapten al nou punteig i que-
den desplagades de les ballades, per
refugiar-se a les sales de concert. Els com-
positors Viceng Bou, de Torroella de Mont-
gri i Josep Vicens, el popular «Xaxu», de
I'Escala, sén els dos representants més ge-
nuins del nou estil, seguits per una colla
d’imitadors, enlluernats per 1’exit facil. Pel
contrari, el més ampli horitzé que s’albira
per a la sardana com a peca de concert fa
que molts compositors idealistes i ben pre-
parats musicalment vagin pel nou cami que
ja havia fressat Juli Garreta. Sardanes com
Davant de la Verge, d’Enric Morera, A cau
d orella, de Josep Serra El cavaller enamo-
rat, de Joan Manén o Sant Marti del Cani-
g0, de Pau Casals, és indubtable que ja van
ser concebudes pensant més en el concert
que en la ballada*. Joaquim Serra passa a
ser la figura senyera d’una nova generacio
de compositors que aspiren a quelcom més
que a fer ballar...

La cobla al servei del folklore
musical de Catalunya

En el camp musical, la Renaixenca es va
caracteritzar per la difusio i estima de les
oblidades cancons populars’. Pep Ventura,
avancant-se d’'una manera intuitiva a aquest
moviment intellectual, va ser el primer
compositor catala que va abeurar la seva
Inspiracié a la font del nostre ric canconer,
cosa fins llavors totalment inusitada. Amb
les seves sardanes El pardal, El cant dels
ocells, La donzella de la costa, Totes vo-
len hereu, Un esmolet vell, etc., va fressar
el nou cami que, una trentena d’anys més
tard, havien de comengar a seguir, d’una
Manera ben conscient, els millors compo-
sitors d’aleshores. Per ordre aproximada-
ment cronologic, esmentaré Pere Rigau, Ju-
Il Garreta, Josep Serra, Cassia Casademont
1 Antoni Junca. Quan, a primeries de se-

gle, la sardana s’expandi fora de les comar-
ques gironines, la llista anterior s’allarga
considerablement amb el nom de molts dels
autors que figuren més enlla.

Seguint una trajectoria parallela a I'im-
puls que, en el camp de la cangd, havia por-
tat a la fundacid de 1'Orfeé Catala, la res-
tauracié folklorica dels nostres ballets po-
pulars va portar, uns anys més tard, a la
creacio a Barcelona de I’Esbart Catala de
Dansaires: orfeons i esbarts proliferen arreu
del pais, i la cobla passa a ser la interpret
obligada dels ballets.

De les sardanes sobre motius populars i
I’harmonitzacié de ballets a la composicid
d’obres lliures per a cobla inspirades en me-
lodies de cancons i danses, hi havia només
una passa. La llista completa d’autors i
obres seria molt llarga i forcosament incom-
pleta. Tot i que em veig obligat, doncs, a
incorrer en sensibles omissions involunta-

ries, citaré: Antoni Junca (L hermosa An-
tonia i Cangé de lladre); Francesc Pujol
(Els fadrins de Sant Boi, Els estudiants de
Tolosa i El maridet); Antoni Catala (El ball
de Déu i La Moixinganga de Sitges);
Eduard Toldra (Les danses de Vilanova i
La malediccié del comte Arnau per a tres
cobles i timbales); Josep Serra (Presents de
boda); Joaquim Serra (Ball de gitanes, Els
tres tambors, En Pere Galleri i La presé
de Lleida, per a dues cobles i timbales);
Narcis Paulis (Els cavallets de Sant Feliu);
Rafael Ferrer (Retaule bergueda i El Pe-
nedeés): Josep Sancho Marraco (L ’hereu
Riera i Ball de gegants); Josep Blanch Rey-
nalt (Gracieta).

Sigui’'m permes d’acabar I’anterior rela-
cié amb les meves Rapsodies empordane-
ses (mim. 1 inim. 2) inspirades en motius
inedits del folklore musical de I'Emporda,

.recollits de llavis de la meva tia Caterina
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Albert, «Victor Catala», arxiu vivent de re-
cords de la comarca. Escrites originaria-
ment per a dues cobles i timbales, les vaig
transcriure després per a la Banda Munici-
pal de Musica de Barcelona, que, des de
fa anys, les té incorporades al repertori.

Obres simfoniques de tema lliure
per a cobla

Exceptuant alguna oblidada obra escrita
a I'Emporda a les darreres decades del se-
gle passat, el repertori de tema lliure, trac-
tat amb pretensié més o menys simfonica,
és relativament recent. A la historia de la
cobla, es presenta cronologicament com
una logica ampliacid evolutiva, com una se-
gona etapa del cami que hem vist iniciat pels
compositors en el capitol anterior. Alld cu-
rios del cas és que Juli Garreta, que en po-
dia haver estat el capdavanter, no va
deixar cap obra grossa per a cobla. Deixant
de banda la seva prematura mort
—cinquanta anys—, a la seva vida hi ha una
circumstancia que ens en podria donar 1’ex-
plicacio: I’any 1912, Juli Garreta va congi-
xer el seu fervent admirador, Pau Casals.
La seva amistat i el decidit suport que en
rebé el van encoratjar. Des de llavors, Ga-
rreta va adrecar la seva inspiracié per ca-
mins aliens a la cobla, i reprengué la tra-
jectdria iniciada I’any 1907 amb les seves
Impressions simfoniques per a orquestra de
corda. Es aixf com van néixer la Suite em-
pordanesa i el Concert de violi, la Sonata
per a piano i la Sonata per a violoncel i pia-
no, estrenada pel propi Casals,

Sense la pretensié de ser exhaustiva, a
continuacié faig una relacié d’autors i
obres, que encapgalo amb Francesc Pujol
—tan vinculat a la «Revista Musical
Catalana— 1i la seva suite simfonica Piri-
nenques. Hi figuren, doncs: Josep M. Vila
—deixeble de Garreta— autor de El timba-
ler del Bruc per a tres cobles; Cassia Casa-
demont, Hdil-li entre campanes; Agusti Bor-
gunyd, Tres impressions de la vila de L'Es-
cala (Premi Barcino 1949), La roureda i
Dansa noble; Francesc Basil, Cinc peces
en forma de suite (Premi Garreta 1953), Mi-
niatures (Premi Garreta 1956) i Cinc im-
pressions per a cobla; Lluis Moreno i Pa-
11i, la suite Coldnico, dedicada al seu po-
ble, Calonge; Narcis Paulis, La Garrotxa
i La Vall d’Aran ; M. Casas Bell, Remor
de festa a la pineda (Premi Garreta 1949);
Rogeli Suriol, Suite pairal; Tomas Gil i
Membrado, Set jorns; Francesc d’A. Bo-
nastre, Sant Ramon de Penyafort (Premi
Joaquim Serra 1964) i Suite Montblanqui-
na; Josep M. Pla, Suite catalana; Narcis
Bonet, Festa; Antoni Ros-Marba, Festa a
la ciutat; F. Martinez Comin, La reina i el
trobador, per a dues cobles, i Fra Gart, per
a cobla i arpa; Josep M. Bernat, Suite niim.
I per a dues cobles i timbales; Manuel Ol-
tra, Montmagastre i una Rapsodia per a
piano i cobla.

He deixat per al final de la llista anterior,
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la figura senyera de Joaquim Serra, que va
crear escola. Salvador Casanova, company
de redacci6 del llibre La Sardana®, diu en-
certadament; «La seva aportacié en aques-
ta mena de simfonisme autbcton ha estat de-
cisiva, i el seu mestratge ha servit de llum
guiadora a no pocs compositors del seu
temps». A més de les obres esmentades al
capitol anterior, s6n peces modeliques les
seves Impressions camperoles, compostes
als vint anys (Premi Sant Jordi, 1927) La
Fira, per a dues cobles (Premi Sant Jordi
1928), Intreduccié i dansa de fadrins
(1955) i el poema postum Puigsoliu. A més,
deixa escrit el Tractat d’Instrumentacio per
a cobla, primera obra didactica sobre la ma-
teria.

Dintre els corrents més avantguardistes
aplicats a la cobla, cal recordar el cas sin-
gular de Robert Gerhard, el compositor ca-
tala d’origen suis, nascut a Valls i exiliat
arran de la guerra civil. L’any 1929, en el
transcurs d’un poleémic concert organitzat

per 1’Associacié de Miisica de Camera de
Barcelona, Gerhard, entre altres obres con-
cebudes segons les llavors innovadores tec-
niques del seu mestre Arnold Schonberg —
el creador del dodecatonisme serial— va es-
trenar dues sardanes, una d’elles per a co-
bla, augmentada amb altres instruments de
vent. L’espinés cami emprés per Gerhard
ha tingut, perd, pocs seguidors.

Lluis Albert

Notes

'El quarta era una mesura per a gra usada a
I'Emporda. En instaurar-se el sistema metric de-
cimal va quedar equiparada a un doble decali-
tre, equivalent aproximadament a quinze quilos

_de blat.

*Aquestes notes son les que, en actistica, reben
el nom de sons harmdnics o concomitants. Se-
gons es descobri posteriorment, aquest principi

fisic natural és el que, en el fons, regeix toteg
les regles del contrapunt i de I'harmonia que
s’havien formulat intuitivament, a través dels se-
gles, per tal d’establir normes per acoblar elg
sons i formar conjunts simultanis, agradables g
I"oida.

*Pel fet de necessitar dotze misics per ala
formacio d’orquestra, les cobles importants por-
taven dos trombons.

“Des del meu nomenament 1'any 1983, de di-
rector de I'Orquestra de Cambra de Girona, he
incorporat al repertori un colla de transcripcions
de sardanes d’aquesta categoria. Desvinculades
de la sonoritat autdctona de la cobla i trasllada-
des a I'orquestra de corda, conjunt de clara re-
miniscéncia europea, és quan es fa més patent
que la sardana ha esdevingut una forma erudi-
ta. apta per figurar en els programes d’arreu del
mon com a digne representant de la cultura
catalana.

*El primer recull Cancons de la terra, degut
a la col'laboracié de Francesc Pelagi Briz amb
el compositor empordanés Candid Candi, es va
publicar, per volums, de I’any 1866 al 1875.

°Editorial Bruguera, Barcelona, 1970. Volum
11: «El fet musical».

JOAQUIM SERRA - EDUARD TOLDRA

Aproximaci6 afectiva
a dues figures cabdals

Moltes vegades he pensat, i he dit, que
la meva cordial amistat amb en Joaquim
Serra era més antiga que nosaltres matei-
x0s. Si; perque venia ja dels nostres pares.
El seu —Josep Serra i Bonal— i el meu
—Josep Ferrer i Torras— havien nascut a
Peralada, la bella vila empordanesa ja pre-
sidida aleshores pel famés castell. Tots dos
tocaven el fiscorn i havien format part de
la cobla La Principal de Peralada, una de
les més importants d’aquella epoca.

Els nostres pares es van fer homes llui-
tant contra una vida estreta, dificil, una me-
na de vida que podem imaginar com devia
ser en aquell poble —petit i eminentment
agricola— ien un ambient no gens propici
per a una formacié cultural; pero ells es van
fer musics perque estimaven la musica, per-
qué la portaven a la sang.

En Joaquim Serra, nascut també a Pera-
lada ’any 1907, va heretar les virtuts del
seu pare. També era un music per natura-
lesa. Tampoc no va tenir una vida gaire fa-
cil. Es forma en 1'enclusa d’una vida pro-
fessional en la qual, en aquell temps,
«guanyar-se la vida» era una constant i in-
certa aventura, Tocava el piano on fos i allo
que fos; feia arranjaments i instrumenta-
cions per encarrec de tota mena de misi-
ca. Coneixia millor la pols dels entaulats,
el fum de les sales mal condicionades, les
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Joaguim Serra.

nits sense dormir, que no pas les comodes
i confortables pensions. I, aixi, sense per-
dre mai el nord i estimant sempre la mdsi-
ca de veritat, 1’auténtica, es va fer compo-
sitor —un excel-lent compositor—, com es
feren grans altres compositors i interprets
famosos. Recordem-ne alguns: Brahms to-
cava el piano en un café de Viena; Wagner
es guanyava el pa, en uns moments de la
seva vida, fent reduccions per a piano
d’operes italianes —una tasca no massi
agradable per a ell (pensem) perqué no po-
dia escollir les obres si no fer les que li
encarregaven—; Toscanini comenga essent
un modestissim violoncel‘lista d’orquestra
d’opera; Schonberg feia orquestracions

d’operetes; Eugene Bigot, excel-lent direc- |

tor d’orquestra francés, comenca a fer de
muisic tocant el tambor en una banda de
circ; i estic segur que hi ha molts d’altres
casos, que no conec o que ara no recordo.

No obstant, m’afanyo a dir que aquestd
vida professional obscura i dificil, en Ser-
ra la vivia amb una certa alegria, perqué
—conscientement o inconscientment— s
bia que es pot treure profit de tot, si es t¢
una bona disposicié d’esperit, si es té sen-
sibilitat per a descobrir on &s troba I’auten-
tica musica, més present moltes vegades en
la modesta cangd, en una simple melodia,
en la gracia d’una dansa, que no en obres

T

[
:
|
|



Dtes
que
 Se-
els
es

por-

> di-
, he
ions
ades
ada-
1 1e-
tent
udi-
1 del
tura

egut
amb
'SVl
375,
lum

odes
per-
isi-
npo-
m es
prets
s t0-
gner
de la
yano
14558
i pO'
ue li
ssent
estra
~10n§
lirec-
er de
la de
altres
ordo.

uesta |
 Ser- ‘

rue
— §a-

es té
 sen-
uten-
les en
odid,
obres

grandilogtients, amb complicades especu-
lacions formals i proposits transcendentals.

En Serra sabia descobrir on era la musi-
ca de veritat i, a més, «ventilava» constant-
ment el seu esperit amb I"aire fresc i salu-
dable de les sardanes que anava escrivint.
Una labor que no va abandonar mai en els
seus cinquanta anys de vida.

La primera sardana, amb el significatiu
titol de La primera volada, la va escriure
als 14 anys; I'iltima obra per a cobla, Puig-
soliu, quan ja en tenia 50.

Si, com he dit, la seva vida no va ésser
gens comoda en 1’aspecte material, tinc la
plena conviccié que, espiritualment, vivia
felic 0, almenys, molt placidament. Fruia
amb les coses més simples: anava cada nit
a la Placa del Bonsuccés, a veure la forma-
cié dels «serenos» que entraven de servei;
cada vegada que el trobaves t’explicava
I’acudit d’actualitat; li agradava «fer-la pe-
tar» sobre temes intranscendents... I és que,
humanament, en Quimet Serra tenia dues
grans virtuts: era bo i era humil, d’una ex-
tremada senzillesa. La seva bondat va crear-
li molts amics que 1'estimavem i que gau-

diem del seu tracte sempre afable, de les
seves converses plenes de bon humor i de
sinceritat. I, perqué era humil, no va tenir
mai excessives i falses ambicions. Només
en tenia una, d’ambicid: de fer les coses ben
fetes, fossin les que fossin. Tocar el piano
en una orquestra de ball; acompanyar Lie-
der de Schubert, escriure la propia
muisica. ..

Perqué era un artista, sentia la necessitat
de la perfeccid; perque tenia talent, sabia
que era dificil aconseguir-la; i, perqueé era
humil, es considerava impotent per a vén-
cer les dificultats. Perd aquesta lluita inter-
na, aquest sotragueig, procurava que no
transcendis en el tracte amb els amics, en
la seva afable cordialitat; perqué en Serra
era, sobretot, un home bo.

Del seu cataleg de compositor, al marge
de les obres per a cobla, destaquen el Trio
en mi per a piano, violi i vieloncel (any
1926), Variacions per a orquestra i piano
(any 1931), la comeédia lirica Tempesta es-
vaida (any 1934) i el ballet Dona Inés de
Castro, que s’estrena el 1952, a Cannes,
i a Paris per la Companyia del Marqués de
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Cuevas, amb un auténtic exit de public 1 de
critica.

Perd, I'obra més quantiosa de Joaquim
Serra se centra en la cobla, aquest entra-
nyable conjunt instrumental que ell conei-
xia com ningu, i amb el qual se sentia tan
vinculat des de la seva infantesa. Va inven-
tar noves sonoritats, va trobar combinacions
instrumentals inédites, perque portava a
dintre seu el so idealitzat de la cobla i per-
que coneixia no sols les caracteristiques i
possibilitats de cada instrument, sind que
sabia com sonava cada nota a cadascun
d’ells.

Per aix0, i perqué era un gran music,
totes les obres que va escriure per a cobla
—sardanes, glosses, ballets, peces de
concert— tenen un gran atractiu i una enor-
me bellesa, i son técnicament perfectes.

Com a catalans li deurem sempre el nos-
tre agraiment per tot alldo que va fer, per
’ennobliment de la sardana i dels nostres
ballets populars. I, com a amants de la mu-
sica, una permanent admiracid per tota la
seva obra.

Eduard Toldra.

El primer contacte que vaig tenir amb el
mestre Eduard Toldra va ser a finals d’oc-
tubre de I'any 1923. El meu pare em va dur
a casa seva perqué m’enseny€s a tocar el
violi. Tota la vida li he agrait aquesta in-
telligent i oportuna decisid, perque, a par-
tir d’aquella data, la meva vinculacié amb
el mestre Toldra, la meva integracié amb
la seva manera de fer i de ser, fou ja per
sempre absoluta. El merit era d’ell, no meu.

Aquesta estreta vinculacid i fidelitat es pro-
duia practicament en tots els seus deixebles.
I no podia ser d’altra manera, perque, en
realitat, Eduard Toldra no era tinicament «el
mestre» —1’excel:lent mestre— que ense-
nya a tocar el violf; ell era «el misic» —el
gran misic— que ens descobria la musica,
que ens obria la sensibilitat, que ens con-
duia pel cami de la veritat cap a la musica

. autentica.l era també a més, el nostre con-

seller, sere, ponderat, consol i estimul en
les nostres lluites internes 1 de les desespe-
rances de joventut.

Era comode i confortable parlar amb ell,
perqué tenia una gran qualitat per al dialeg
—molt poc freqiient, en general—, que és
la de saber escoltar. Sabia «deixar dir»; sa-
bia entendre la inquietud de I'altre i sabia
trobar 1’assenyat consell, el comentari just,
intel'ligent, que et duia la pau i el coratge
per continuar treballant,

Me I’estimava molt. El vaig admirar i es-
timar sempre. I jo tenia I’absolut conven-
ciment que tot el que ens deia era indiscu-
tible, definitiu...: I'evangeli! Ara, de gran,
quan ja estic de tornada de moltes coses,
penso molt en les seves paraules, en els seus
consells. I comprovo la gran rad que tenia
en tot.

Eduard Toldra era un home extremada-
ment cordial, amb un gran ordre interior,
que es feia patent no sols en la seva con-
versa, sind, 1 molt especialment, en la se-
renor i I'ordre de les seves interpretacions
i de les obres que va escriure.

La misica era la raé del seu viure.
«Veiar», «sentia» misica per totes bandes.
Vivia en musica. No fou essencialment «el
violinista», ni «el director d’orquestra», ni
«el compositor». Ho va ser tot en les dife-
rents etapes de la seva vida, i en cada
especialitat revelava sempre la seva porten-
tosa personalitat, el seu talent, el seu entu-
siasme i 1'entera vocacié. Perque amb el
violi, o des del podi, o amb la ploma als
dits, la seva maxima aspiracio, el seu de-
sig, el seu proposit era sempre el mateix:
«fer musica».
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Aquest pluralisme d’activitats, encara que
admirablement realitzades, poden a vega-
des convertir-se en una mena d’inconve-
nient en 1’apreciacié de la gent d’esperit mi-
grat. Perque, en les nostres latituds, on som
tan afeccionats a donar patents i exclusivis-
mes, dificilment s’accepta que un home faci
bé més d’una cosa.

La formacié musical d’Eduard Toldra
tingué un solid i precids fonament: el cul-
tiu de la musica de cambra en la seva més
pura i perfecta especialitat: el quartet de
corda.

L’any 1911 es funda el «Quartet Renai-

xement». Toldra, que tenia aleshores 16
anys, sera el primer violi i, per unanime de-
cisio dels seus companys, el responsable ab-
solut de les interpretacions, que és com dir
que li reconegueren immediatament el seu
talent, la seva autoritat, la seva preco¢ ma-
duresa musical. El Quartet va fer una gran
carrera. Molt temps més tard, quan el mes-
tre Toldra tenia ja 60 anys, i tanta i tanta
miusica havia passat pels seus ulls, n"havia
estudiat i n’havia compres, al final d’un
concert de quartet al qual assisti com a es-
pectador, declarava a un intim amic seu:
«Com em rejoveneix aquesta musica! Em
veig perfectament en aquella eépoca
—I'Eduardet de l'any onze— treballant
aquests quartets que hem escoltat;, i us puc
dir amb un cert rubor i com una intima con-
fessié, que «sento» ara aquesta musica
exactament igual com la «sentia» alesho-
res. Si tornés a tocar els quartets de Bee-
thoven, que poques coses variaria de les
meves interpretacions d’aquell temps!»

Pensant en la gran modestia del mestre
Toldra, de quina manera més clara ens do-
nen idea, aquestes paraules, del ferm cri-
teri, de la conviccid, de la claredat de con-
ceptes que va tenir des de sempre!

Eduard Toldra, que posseia un gran ta-
lent natural, fou 1’artista obert, receptiu per
a totes les manifestacions de 1’esperit. Es-
timava la bellesa de la misica, perd també
de la paraula. Tenia una gran cultura lite-
raria —també en aquest aspecte era un bon
conseller— i tinc la sensacié que sentia una
certa inclinacié per la literatura francesa,
que coneixia molt bé, perque era en certa
manera un estil que s’adeia amb la finor i
I’elegancia d’esperit del mestre. I potser,
per les mateixes causes, sentia també una
especial predileccio per la musica francesa
—Debussy i Ravel, especialment— que ell
havia estudiat tant exhaustivament, i tan
perfectament havia comprées, i de la qual
ens oferia aquelles modeliques i exemplars
interpretacions.

També podem afirmar que sentia una
gran atracci6 pels poetes catalans, i que la
poesia fou una costant i un suport en tota
la seva obra musical. Adhuc en la misica
purament instrumental trobava, per les se-
ves atractives melodies, una font d’inspi-
racié en la poesia. En el quartet de corda
Vistes al mar, foren els versos de Maragall;
en els Sis sonets per a violi i piano, sen-
gles poesies de Trinitat Catasis, Josep Car-
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ner, Magi Morera i1 Galicia, Joan Alcover,
mossén Anton Navarro i Joan M. Guasch.

I, una conseqiiencia logica d’aquest ena-
morament per la poesia, és que el major
nombre d’obres que figuren en el seu cata-
leg de compositor s6n cangons. Atractives
i bellissimes cancons, en les quals tenim
sempre la sensacié que la melodia, el rit-
me, el clima harmonic, sén una logica con-
tinuacio de la paraula: que cada misica és
I'tinica possible per cada vers.

Després de les cangons, I'especialitat que
més destaca en la seva labor de composi-
tor, pel que fa a nombre d’obres, son les
sardanes. La seva atencid, el seu interes,
per la nostra dansa no es va estroncar prac-

ticament mai al llarg de la seva vida, g
exceptuem els deu anys segiients a la post-
guerra. En va escriure trenta-quatre. La pri-
mera, Sol ponent, I'any 1917; la darrery
Vallgorguina, el 1950, i encara una, Viro-
let, original per a piano, i una altra de for-
ma lliure, Empuiries, per a orquestra,

Que no em diguin que les sardanes dg|
mestre Toldra sén exclusivament «de con-
cert», perque és una pura i gran aberracig,
Si; perque les seves admirables sardanes
tenen sempre 1’esséncia, el ritme estimu-
lant, la simplicitat i I’alegria de la nostra
estimada dansa, en el seu més auténtic i ori-
ginal sentit. Son sardanes que estimulen el
ballador sere, honest, que estima de deb
la sardana, que la balla amb plaer i devo-
cid, que és per a ell un ritus, no un motiu
de gresca i bullanga,

Les sardanes del mestre Toldra, en un es-
til personalissim, tenen la simplicitat de la
perfeccio i I'encant d’una melodia sempre
vinculada a les més pures arrels de la nos-
tra musica autoctona. I creiem que aixo cal
subratllar-ho molt, perqué aquest esperit,
aquesta vinculacio, és latent també, i sem-
pre, en tota la seva obra de compositor, tant
a les seves admirables cancons, com al
magnific quartet Vistes al mar, com al'en-
cantadora opera El giravolt de maig...

En realitat, tota la seva musica té una vin-
culacié, una localitzacié ben manifesta:
Catalunya.

Eduard Toldra és, per sobre de tot —i
sempre— un compositor eminentment ca-
tala.

Rafael Ferrer i Fito
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El mon de la cobla:

un gran desconegut

De vegades s’imposa un procés de conei-
xement d’alld que se suposa que €s molt co-
negut. Una relacié més o menys habitual,
una realitat tacitament assumida, unes fets
més 0 menys transpirats, de vegades creen
la il-lusid, ensems, que hom els coneix bé,
que de tan fets propis no cal fer I'esfor¢ de
revisar fins a quin punt se’n té una imatge
prou aprofundida.

Es diria que aix0 passa a la societat cata-
lana respecte del fet «cobla». La familiaritat.
la tradicid, aquesta relacié afectiva —encara
que sovint distant— sovint ens fan oblidar
que, malgrat tot, és un fet forca descone-
gut més enlla d’una imatge periferica i to-
pica. Les dades que tot seguit oferim de-
mostren, de forma prou clara, el que aca-
bem d’enunciar: Catalunya posseeix més de
vuitanta cobles escampades arreu del pais.
Mancades d’un suport juridic, les seves
formes de funcionament es basen en nor-
mes consuetudinaries que, per ara, s’han
mostrat suficients per garantir una actua-
ci6 sense conflictes evidents. Excepte les
tres o quatre professionals —La Principal
de la Bisbal, Els Montgrins, La Selvata-
na...— en qué les relacions laborals man-
tenen una formalitat legal més o menys es-
tricta, per a les altres funciona habitualment
’acord de paraula. En general, els lligams
entre cobla i instrumentista es plantegen per
temporades —de Carnaval a Carnaval. Ca-
da cobla —amb excepcions— €s propietat
d’alguna persona fisica que té la titularitat
del nom, i aquest €s, practicament, |'dnic
nexe juridicament establert de la cobla.
L’amo o propietari de I’esmentat titol és qui
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fa i desfa, i qui cobra, paga i contracta, re-
parteix i decideix.

Hi casos, com el de La Principal de la
Bisbal, en que els propietaris de la cobla
sén els propis instrumentistes, a través
d’una societat d’accions, i hom decideix les
coses per acord entre tots. Entre les deci-
sions a prendre pot arribar a produir-se la
d’apartar un determinat instrumentista del
conjunt, qui percebra, com a indemnitza-
cid, una quantitat estipulada, a satisfer per
qui el substitueixi, segons una forma esta-
blerta.

En el cas de la Mediterrania, no hi ha
propietari i de fet —com assegura el teno-
ra primer, Agusti Serratac6— es tracta
d’una colla d’amics que es reuneix per fer
muisica. Les decisions es prenen entre tots.

La giiestié econdmica, €s tan important
com de dificil esbrinament. Una cobla pot
oferir al voltant d’unes vuitanta audicions
anuals i els ingressos varien segons la ca-
tegoria de la cobla i el preu que exigeix.
La competéncia, cada dia més acusada, fa
que sovint els preus siguin molt baixos; i
no ha de sorprendre que hi hagi qui cobri
unes 21.000 o 22.000 pessetes per actua-
cié. L’amo de la cobla fa el repartiment se-
gons allo que s’ha establert. Entre les
35.000 i 50.000 pessetes per audicié poden
considerar-se referéncies forca satisfacto-
ries, pero no del tot normals. A partir
d’aqui, hom pot deduir que la professiona-
litzaci6 absoluta es fa dificil de sostenir, ex-
cepte a les al'ludides formacions professio-
nals, els ingressos per audicid de les quals
no tenen relacié amb els esmentats. Hom

pot parlar, per tant, que els musics de co-
bla només poden aspirar a aconseguir un
sobresou, car, a més de tenir en compte que
no se satisfan ni viatges ni dietes per des-
placament, una cobla ha de dividir els seus
ingressos almenys per onze parts (suposant
que la de 1’amo no sigui superior a la dels
altres). Agusti Serratacé assenyala la con-
veniéncia de mantenir una seriositat pel que
fa als preus.

Un mercat que no s’incrementa

Audicions de sardanes, aplecs, concerts,
balls, ballet i discos, sén les sortides 0b-
vies per a les cobles. Es un mén de deman-
da que no creix gaire. Com assenyala Ser-
ratacé, la pérdua del matis reivindicatiu ha
marginat el ressd del sardanisme, i la de-
manda de ballades no augmenta. El mon
dels aplecs —també segons informaci6 del
tenora de la Mediterrinia— es manté de for-
ma esfor¢ada, perd amb una evidéncia a te-
nir en compte: el piblic jove no hi acudeix.
Pel que fa a les festes majors, sovint les co-
breixen les cobles de menys anomenada.
Per altra part, el piblic ballador quasi mai
no exigeix qualitat, sind sardanes alegres
i saltadores.

«Una cobla amb una certa, qualitat»,div
Serratacé, «té interés a programar obres
més exigents; primer perqué li agraden
més, i després, perqué les pot interpretar.
Pero el piiblic moltes vegades no hi respon,
no hi ha manera de fer-l’hi entrar. Al fi-
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nal, has d’'acabar tocant les deu de sem-
pre». Pel que fa a la musica de concert, Ser-
ratacé diu que interessa molt poc. «Nosal-
tres, puntualitza, hem intentat incorporar
miisica del Renaixement i també de més cap
aqui, com Debussy. Hem preparat la Rap-
sodia en blue, de Gershwin feta per Bernat
Castillejos i la Rapsddia per a piano i co-
bla, de Manuel Oltra, amb el pianista Mi-
quel Farré i obres de cobla i percussio de
Martinez Comin. Hem tocat tota l'obra d’en
Serra, la d’en Toldra. També hem fet trans-
cripcions d’obres de Chopin per a flabiol
solista i cobla, adaptat per Jordi Leon. Cu-
riosament, la gent que acudeix a aquests
concerts es diverteix molt i s’ho passa bé;
pero, en canvi, no hi ha demanda».

Aquest estiu la Mediterrania oferira dos
concerts a la ciutat provencal d’Avinyd, en
el curs dels quals oferira dos programes
d’un interés especial. En el primer —18 de
juliol— interpretara una antologia de la sar-
dana, des dels seus origens amb la sardana
curta fins als nostres dies. En el segon —19
de juliol— oferira un concert en el qual
mostrara les amplies possibilitats de la co-
bla, amb musica que inclou des d’obres del
Renaixement a pas-dobles.

Un altre focus de treball és el ballet, pe-
ro dissortadament els esbarts prescindeixen
de les cobles en directe i usen i abusen de
I'enregistrament magnetofonic.

«Excepte I'Esbart Dansaire de Rubi, que
sempre balla amb cobla, la gran majoria
grava la primera actuacio de la tempora-
da i les restants ja les té cobertes amb la
cinta. Es clar que ['Esbart de Rubi és un
mon a part», afegeix Serrataco. «La majo-
ria d’Esbart son aquells de «la nena balla
i la mare fa la roba». Pero el que és de dol-
dre és que hi ha cobles que s 'ofereixen per
a enregistrar programes en estudi, sabent
que serviran per a tota una temporada».

El ball de festa major tipic, si que supo-
sa una via d’ingressos interessant, i aixd per
causa del fet que, com diu Serratacé, «...a
la gent, li costa pagar 250 pessetes per en-
trar en el recinte d'un aplec o bé fa l'orni
quan li passen la barretina a les audicions;
i en canvi no li sap greu de pagar mil pes-
Setes per anar a ballar».

Per a Serratacé és important ampliar les
possibilitats musicals de la cobla. «Nosal-
tres», diu Serratacd, «tenim ganes de fer co-
néixer que amb la cobla es poden fer mol-
tes coses. Pero dins del mén de la cobla
aixo no interessa. Després d’un any de fer
rock amb la Companyia Eléctrica Dharma,
ningii del mon de la cobla no ens va dir res.
En van passar, d ‘aquella experiéncia. Dins
del camp del rock, st que en vam tenir, de
resso. Les critiques van ser molt positives.
La gent ho va acceptar molt bé. Al Palau
de la Miisica la cosa va ser apotedsica.
Vam demostrar que la cobla té moltes
possibilitats».

Assenyala també Serratacé que, sovint,
les cobles sén molt desafinades, perd que
poden arribar a tocar molt afinat; i lamen-
ta que, massa sovint, manca sentit de pro-

La tenora antiga i la moderna.

fessionalitat en els musics, els quals van a
tocar, moltes vegades, no perqué hi gau-
deixen, siné pel poc o molt que en reben.

«N’hi ha molts que no tenen interes a afi-
nar Uinstrument. Si hom hi posa interés, pot
arribar a afinar bastant bé. La transcrip-
ci6 per a instruments de cobla d’obres per
a xeremies i sacabutxs, i tot aquest tipus
dinstruments, pot sonar de forma molt més
afinada».

«Cal adonar-se», insisteix amb vehemen-
cia, «que la cobla té moltes més sortides que
no es creu, i que no pot ser encasellada no-
més en el camp de la sardana. La cobla com
a instrument és molt interessant, i en canvi
se ['ha limitat, circumscrivint-la a la sar-
dana. Té poténcia i té una gran riquesa tim-
brica. Hi ha hagut grans mestres que hi han
volgut fer canvis i no els n’han deixat fer,
perque els han dit que no era tradicional.
S’ha intentat :'ncorporgr—hi saxo baritons i
ampliar-la a tres trompetes i dos trombons.
Joan Lamotte de Grignon havia fet intents
interessants, i Martinez Comin, més cap en-
ca, intenta fer coses incorporant-hi clari-
net. I sempre, sempre, s'ha refusat adme-
tre canvis. La cobla és una orquestra de la
qual, afinada, se’n pot treure molt partit».

Aquests criteris tancats s6n especialment
de doldre en un moment en qué les cobles
incrementen el cens de musics joves molt
preparats. També, hi ha la tasca d’escoles
com les de Santa Maria de Blanes, i poste-

 riorment, la de Sabadell, que han estat bons

TEMA

nodridors, ultimament, de misica per a co-
bla. A Girona, la Diputacié ha realitzat una
excel'lent tasca amb [afegité —espe-
cialment interessant, per a Serratac6— que
els regalaven 1'instrument.

Per al tenora primer de la Mediterrania,
és important que evolucioni I'instrument te-
nora. «Caldria que es tanquessin un any un
enginyer, un tenorista i un constructor per-
que a la fi perfeccionessin l'instrument. En-
cara estem vivint del que Pep Ventura va
encarregar a un luthier frances, tot
demanant-li que ampliés la xeremia».

Seguint amb |'ensenyament, el Conser-
vatori de Barcelona ofereix uns cursos que
professen Jaume Vila, Jordi Leén i Fran-
cesc Elias, consistents en un periode que
no supera I’any, al cap del qual s’examina
I'estudiant.

L’experiencia de La Bisbal s’esmenta a
part. Serratacé considera que, ultimament,
el nivell musical de les cobles ha millorat.

«Abans», diu, «moltes vegades les cobles
no podien anar enlloc. Ara hi ha gent amb
now anys de carrera IH'H.\'i'.('{h" que, en no tro-
bar feina fent musica classica, va a gua-
nyar uns diners en una cobla. Les cobles
s 'han rejovenit amb gent de carrera. El que
no s’ha rejovenit, és el piiblic de la cobla».

Manca de consideracio
de la miisica per a cobla

Arribem a un punt cabdal. Serratacé sub-
ratlla que la musica per a cobla esta man-
cada de consideracié social.

«De compositors de la talla de Garre-
ta o de Serra, n’hi ha, com sempre. Pero
no tenen al-licients, perqué ningii no els in-
terpreta. Hi ha Rafael Ferrer, Oltra, Mo-
raleda, el mateix Ros-Marba. Cal veure qué
passa amb els concursos: els premis, els
guanyen les sardanes de menys categoria
musical. No hi ha critica d’actuacions, no
hi ha especialistes. Quan vam fer rock, st
que en vam poder llegir, de critiques. No
compta per a ningi, la miisica per a cobla.
Culturalment, és menystinguda. [ els co-
mentaristes de sardanes, normalment,
diuen barbaritats quan es posen amb ['as-
sumpte musical».

Serrataco creu que les institucions hi hau-
rien de col-laborar més. «Pero, és clar;
aleshores s'imposaria una seleccio de co-
bles. No es podrien subvencionar aquelles
que no fessin muisica, siné les que treba-
llessin seriosament».

Agusti Serratacé accepta, quan li ho
apunto, que la Mediterrania és una mica una
cobla a part, i subratlla el fet que, als seus
components, fer aix0 que fan els agrada i
els diverteix, cosa que no s’esdevé massa
sovint.

—«l aixo», subratlla, «aixo que, a més
de fer el que fem, ens hi divertim, hi ha gent
que li dol».

R.RM.C.
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La sardana, entre I’esplai

1 el ressO vindicatiu nacional

Pocs balls populars, com la sardana, han
esdevingut la representacié simbolica de
I’ideal d’un poble, en aquest cas el catala.
Aix0 va comengar en fer-se popular la poe-
sia de Joan Maragall, La sardana, i, de pri-
mer, la prohibicié de les agrupacions
folkloriques durant la dictadura de Primo
de Rivera, i posteriorment la del general
Franco, va acabar de mitificar-la. Molts en-
cara recorden, gairebé com actes heroics,
d’haver ballat més d’una sardana en acti-
tud desafiant, contra el régim repressor.

Avui, ballar sardanes €s una manera com
una altra de passar el lleure. «En un pais
normalitzat, ballar una sardana ha de ser
un esplai», diu Antoni Anguela, membre
de I’Agrupacié Cultural Folklorica Barce-
lona. Tanmateix, encara hi ha gent, que ja
han complert els quaranta anys, que conti-
nuen fent de la sardana una bandera. «Al-
guns de nosaltres, comenta Anguela, con-
siderem la sardana, ja no com una reivin-
dicacio, pero si com un gest d afirmacio na-
cional, un fet que no succeeix amb els mnés
Joves, que no senten aquesta necessitar de
revestir-se de seriositar i catalanitat per
anar a ballar sardanes».

Cada dia hi ha més joves que s’apunten
a les diverses manifestacions de cultura po-
pular; tot i aixi, sembla que no sén tants
els joves que es poden trobar en una balla-
da de sardanes. «Els joves, avui, estan a
['empostissat, tocant les sardanes; pero no
ballant-ne al carrer», afirma Antoni An-
guela. «Els joves estan molt especialitzats:
Sformen part de colles sardanistes i parrici-
pen a les competicions; pero, després, no
ballen a les rotllanes de ballades normals
0 bé cerquen camins d’esplai més facils o
menys seriosos on habitualment es port fer
gatzara, com passa als grups de diables,
als balls de bastons, als grups de grallers
o als de castellers. Aixo és evident; i no-
més cal veure que l'edat mitjiana d’un aplec
de sardanes no baixa dels quaranta».

Aquesta poca assisténcia dels joves a les
ballades de sardanes comenca a preocupar,
perque el ball al carrer és, sens dubte, 1 'as-
pecte més destacat, socialment parlant, de
la misica i la dansa populars catalanes.
«Hem de buscar», es pregunta Antoni An-
guela, «perqué, en un dia de festa, la gent
Jjove se sent més atreta per anar a una dis-
coteca o a d’altres manifestacions populars
en comptes d'anar a ballar sardanes».

Si bé la resposta no €s escrita sobre un
paper, com a diagnostic segur, hom pot fa-
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cilment entendre que, a una societat semi-
tecnificada, en la qual el marketing i la pu-
blicitat marquen les pautes de la moderni-
tat, preocupi el futur d’una dansa en la qual
no s ha introduit cap tipus d’innovacio des
que Pep Ventura va estabilitzar la cobla mo-
derna i des que Miquel Pardes va editar el
seu Meétode per aprendre a ballar sarda-
nes llargues, ara fa més d’un segle.

A part dels actuals dos estils de ballar sar-
danes: I'empordanes i el selvata, ha apare-
gut un nou sistema anomenat manresa
—experimentat principalment a Manresa—
que intenta fer les sardanes més agils, re-
duint les tirades a 7 en lloc de les habituals
10. «Aquesta no és una reduccio drastica»,

afirma Anguela, «més aviar és moderada,
pero introdueix novetats com, per exemple,
poder programar 9 sardanes en lloc de 6,
amb la consegiient varietat musical, fer
menys llargues les sardanes als qui només
les escolten i no en ballen. Aixo, pero, no
ha estat acceprat per la major part dels sar-
danistes».

Als darrers anys, s’ha notat un gran aug-
ment de I"activitat sardanista arreu del Prin-
cipat, principalment a les comarques de
Barcelona i Girona. L’organitzacio6 de ba-
llades de sardanes augmenta dia a dia; els
aplecs, contrariament, son en descens; ino
tant per la quantitat, perque se’n fan un 100
anyalment, sind pel nombre de piblic as-

Una bella il-lustracio del dibuixant Junceda.
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sistent, cada dia menor. «Fa uns anys», co-
menta Antoni Anguela, «anar a un aplec
volia dir sortir tota la familia de la ciutar.
Ara es formen llargues cues de cotxes, tani
per sortir el diumenge al mati com per tor-
nar al vespre a la ciutat, fet al qual s han
d’afegir les despeses que comporta el des-
plagament i l'entrada que s'ha de pagar als
aplecs. A molta gent, encara no li cap al
magi que, per anar a ballar sardanes, s 'ha-
gi de pagar».

Aquest augment de I'activitat esta molt
lligat al gran creixement del nombre de co-
bles. que gairebé ha quadruplicat el cens
existent ara fa vint anys. quan els sardanis-
tes es van adonar que les cobles s’estaven
envellint i no hi havia gent jove al darrera.
['any 1965 es va celebrar a Castellé d’Em-
ptries una primera jornada sardanista de-
dicada a aquesta problematica. Posterior-
ment se’n va fer una altra a La Bisbal de
I'Emporda. Les mesures que es van pren-
dre per a palliar el problema aviat van co-
mengcar a donar fruits, i de les escoles per
a joves que es van crear a Sabadell, Lleida
i Blanes van sortir grans instrumentistes de
cobla. Per la seva banda, la institucié Obra
del Ballet Popular va incentivar I'aparicio
de nous instrumentistes amb uns premis que
anyalment es concedien al millor instru-
mentista.

Aix0 posa en evidéncia un cert interes per
la sardana: pero, no hem d’oblidar que tot
Espanya esta passant per una situacié socio-
laboral preocupant. «Es evident que ningu
no es guanya la vida essent instrumentista
de cobla», diu Antoni Anguela, «pero, cer-
tament és una petita sortida. Molts joves
s’han plantejat el seu pas per una cobla
com un grao més per poder arribar, en el
mon de la nuisica, a allo a que aspiren. A
part que pugni haver-hi un interés inrin-
sec, no hi ha cap dubte que han aparegut
bones cobles, i els nois que han sortit de

formacions juvenils ocupen avui importants

llocs en prestigioses cobles».

Els instrumentistes de cobla tenen com
a principal problematica que els seus estu-
dis no estan reconeguts oficialment. Anto-
ni Anguela. que a més de ser membre de
I’Agrupaci6 Cultural Folklorica Barcelona
¢s cap del Servei de Cultura Tradicional del
Departament de Cultura de la Generalitat.
comenta que I'any passat la Conselleria de
Cultura va organitzar un simposi per trac-
tar d’aconseguir 1"oficialitzacié de 1'ense-
nyament dels instruments de cobla. «Aivo
és una contradiccio», diu. «Hem de tenir
en compte que aproximadament uns 900
miisics, es guanyen la vida, més o menys,
com a instrumentistes de cobla, pero no te-
nen reconeguts els seus estudis». Al Parla-
ment hi ha un projecte de llei per debatre
aquest tema: 1. fins ara. totes les gestions
que s’han fet amb el Ministerio de Educa-
den no han donat bon resultat, ja que con-
sideren aquests intruments com molt mino-
ritaris i localistes.

Dins el Principat. hi ha una clara dife-
renciacid quant a I’activitat sardanista, Bar-

celona 1 les comarques mes properes (Va-
lles, Baix Llobregat i Maresme). son cap-
davanteres, quant a organitzacio. Girona,
amb les comarques de |'Emporda i La Sel-
va, ¢s també centre d’una gran activitat, pe-
ro la concepcid, a I'hora d’organitzar sar-
danes, és molt diferent.«4 Barcelona», ex-
plica Antoni Anguela, «'organitzacio
d’una ballada de sardanes no és mai un ac-
te folkloric, no s’hi 1é la concepcio que s 'es-
1a organirzant un acte folkloric. Tanmateix,
a Girona, quan se n'organitza una, és per
wn motin molr especial; generalment, una

festa».

A Tarragona i Lleida. la sardana no és
tan profundament arrelada com a Barcelona
i Girona. Les ballades son moltes menys,
perqué hi ha menys nombre de cobles i.
portar-ne de Barcelona o Girona. costa bas-
tants diners.

A part del Principat, la sardana ha arre-
lat a Andorra i a la Catalunya del Nord.
Quan, a partir dels anys 60, es va experi-
mentar un interés decreixent per la sarda-
na a Catalunya, aquest també es va notar
al Rosselld. Terres que s’han treballat d'una
manera especial —quatre ciutats del Valles-
pir han estat nomenades ciutat pubilla de la
sardana— en un intent de «reservar la sar-
dana a un lloc que no es pogués veure afec-
tat per una nova prohibicié», diu Josep
Mainar, president de la Institucié Obra del
Ballet Popular. Mainar ha estat més de 60
anys immergit en el mén de la sardana i els
esbarts. Fundador de la revista «La sarda-
na», que va apareixer el 1921, és avui un
eran coneixedor de |'evolucio dels esbarts
dansaires. una altra modalitat de la dansa
popular catalana.

La modalitat de fer ballet popular catala
va sorgir a principis de segle, al si dels or-
feons. Els membres dels centres excursio-
nistes havien recollit danses populars als
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seus viatges i excursions per Catalunya, Als
centres orfeonistics, entre d'altres, s’hi en-
senyava també a ballar sardanes i aquestes
danses populars recollides arreu. Aixi, ¢l
1908 es van fundar els dos esbarts que ales-
hores eren els principals: I"'Esbart Catala de
Dansaires i 1"Esbart Folkloric de Catalunya.

A diferéncia de la sardana, el ballet po-
pular catala ha evolucionat amb els anys.
Una evolucio que ha afectat la musica, la
corcografia i el vestuari. «En un principi,
explica Josep Mainar. la cobla se servia
d’'uns pocs compassos musicals que es re-
petien una i altra vegada, i que eren el su-
port musical de la dansa. Després de la
guerra civil, la dansa folklorica va rebro-
tar, amb l'aparicio de 'Esbart Verdaguer
lany 1945, En tenir facilitats per presentar-
se a sales importants, com el Palau de la
Miisica Caralana i la Ciipula del Coliseum,
el director de 'esbart va tenir la feli¢ idea
de canviar el vestuari als dansaires. Fins
aleshores, o es ballava vestit de pages (la
indumentaria oficial de U'Esbart Catala de
Dansaires), o bé de blanc les noies i pan-
talon negre i camisa blanca els nois, el ves-
tit de 'Esbart Folkloric de Catalunyea».

«Els canvis no van afectar inicament al
vestit», continua dient Josep Mainar. «£Es
van fer els primers inicis de decorats i iini-
cament faltava una cosa per revisar: la mii-
sica, que era repetitiva i monotona. Es va
encomanar al mestre Joaguim Serra que en
revisés la tonada i va fer que, tot i repetint-
se la mareixa melodia, no ho semblés. En
enriguir-se la misica, es va enriguir el ba-
et i va deixar de ser pesat per al piblic»,

La diferenciacio que Mainar troba entre
els esbarts d’abans i els d’ara és la quanti
tat. Actualment n’hi ha uns 300. «Abans»,
explica, «n 'hi havia dos d'importants i una
mitja dotzena qite no ho eren tant. La dife-
rencia és molta; avul ja és una cosa gene-
ralitzada i no d'uns quants, i el piiblic ha
deixat de ser un petit grup d’afeccionats
molt cultes i selectes».

L’any 1949, dos anys després del I Aplec
de Sardanistes i Excursionistes de Catalu-
nya, que es va celebrar a Montserrat, es va
organitzar el I Aplec d’Esbarts. «Aixo va
permetres», diu Josep Mainar, «poder cons-
tituir la institucio Obra de Ballet Popular,
que va aplegar els sardanistes i els esbarts.
Aquests eren pocs i, per la seva banda, la
sardana sempre estava, en aquells mo-
ments, en perill de desaparéiver»,

L alternanca del ballet 1 la sardana era
molt freqiient. Ara, un dansaire d’un esbart
balla sardanes, perd no a I'inrevés. Per a
Mainar, aixo es degut al fet que el ballet,
avui. €és més exigent i demana un parell o
tres d’assaigs cada setmana; pero es lamenta
que la tradicié no se segueixi tant com se-
ria de desitjar. «Penso», diu, «que, avui,
als esharts hi ha molt color, molres [lums,
molts canvis de vestuari, pero també molta
manca dimaginacio» .

Lourdes Morgades
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L’oblit de la

musica gran per a cobla

Joan Lluis Moraleda és actualment, el di-
rector de la Cobla Ciutat de Barcelona. la
Cobla Municipal. La seva trajectoria mu-
sical inclou les facetes d’intrumentista a
I'Orquestra Ciutat de Barcelona, director
ocasional d aquesta mateixa orquestra i del
Grup Bartdk, i compositor. En aquest
-amp, entre les seves obres hi ha també mu-
sica per a cobla.

Des de la seva experiencia al davant de
la Cobla Ciutat de Barcelona, veu molt tan-
cat el mon de la musica per a cobla. «Gai-
rebé ningiin no conrea actualment agiest
tipus de nuisica», diu. «Els compositors
s 'estimen més compondre per a orquestra,
a fer-ho per a cobla. Fa més d'un any i mig,
vaig convidar els membres de |'Associacio
Catalana de Compositors a fer obres per
a cobla que, després serien tocades. Nin-
gti no ha dit res, encara. Lexcusa que do-
nen és que els instruments de la cobla son
defectuosos i que no en poden treure res de
bo. Jo crec que allo que manca és esperit.
Aquest tipus de musica és molt nostra, i el
compeositor generalment ho vol tractar com
si fos una obra contemporania, experimen-
tal. D'aguesta manera no ens podrem en-
tendre mai».

— Quina solucio creu, voste. que podria
resoldre aquesta manca d’interés?

— Un concurs que tingués una periodi-
citat regular i que estigués incentivar amb
un premi.

— Es evident que els instruments de la
cobla son imperfectes i que aquesta imper-
feccio pot ser tolerable al carrer. ballant
sardanes; pero, en una sala de concerts, ja
és més dificil. Amb la técnica que hi ha
avui, no es poden millorar aquests
instruments?

— En aquest camp, les coses estan per
fer; i pensar en perfeccionar el flabiol, la
tible i la tenora és una utopia. La seva con-
cepcio és la d'instruments fets per tocar al
carrer, a l'aire lliure, i com a tals no se’ls
pot demanar una gran perfeccio. Tanma-
teix, cal fer esment que els instrumentistes,
avui, son veritables virtuosos, capacos
d’aconseguir coses impensables fa uns
anys.

— Quants concerts de miisica per a co-
bla s’arriben a fer, anyalment?

— Pocs, molt pocs. A Barcelona, inica-
ment es fan temporades de concerts al Grec
i al Parc de la Ciutadella. Aquesta escasse-
sa és també la culpable que els compositors
no facin obres, ja que arriben a la conclu-
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sio que la sortida que 1é la nostra misica
és quasi nul-la. En realitar, les condicions
en que s'ha de fer la nuisica per a cobla
son actualment dificils. Organitzar un con-
cert, que no sigui una ballada de sardanes,
implica tenir un pressupost i un petit cicle
musical on incloure’l. D’entrada, el con-
cert que cada any es feia a la temporada
del Gree, amb la participacio de dues o tres
cobles, ha hagut de ser suspés aquest any,
per manca de pressupost. 1 ha estat el fun-
cionament de la propia cobla allo que s ha
menjat el pressupost, en no haver-hi més
de cinc funcionaris, i la resta ser
contractats.

— Essent tan escasses les obres per a co-
bla. quants concerts creu vosté que es po-
drien fer, sense arribar a repetir-se?.

— Si només son concerts d'una cobla,
se'n podrien fer uns 10, sempre sense
incloure-hi sardanes. Si es fessin servir dues
cobles, un maxim de 3 o 4 concerts; i amb
tres cobles, no crec que arribés a poder-
se'n fer més de 2 o 3.

— Com és el public que assisteix a
aquests concerts?.

— Generalment és un piiblic de forca

edat. Es totalment catala, una part del qual
havia estat ballador de sardanes o als es-
barts i comprenen perfectament aquest
mon. Allo que més m’espanta és que la gent

Jove no s’interessa per aquesta misica, 1

estic segur que aixo ve motivat per un total
desconeixement. Perqueé no els ha arriba.

— Que s"hauria de fer per interessar als
joves, ja que se’ls pot veure sovint al Pa-
lau i al Liceu?

— Crec que s 'hauria de fer un nou plan-
rejament d’aquest tipus de nuisica. Donar-
li un marc adient i treure-la del carrer. No
crec que aquest sigui el lloc més adient per
interessar la joventut envers la nuisica per
a cobla. Al meu entendre s hauria de fer
que la cobla anés al lloc on hi ha la joven
fut, sense esperar que aquesta vingui a la
cobla. Jo vaig proposar de fer-ho a unts
escoles de Barcelona, pero la idea no va
prosperar. Estic totalment convengut que,
tocant al mig del carrer, no es fa cap rasca
de captacio de public.

S'ha d’entendre que, avui, la gent ¢§
mou, en bona part, per una forca molt po-
derosa anomenada publicitat. Encara no he
vist cap campanya per engrescar la gent d
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anar als concerts per a cobla. Es impossi-
ble demanar a la gent que vingui a cap con-
cert, si no se I'ha motivada.

— Si el carrer. on habitualment toca la
cobla. considera que és un lloc inadequat,
quin creu que hauria de ser el marc que aco-
llis aquesta formacid i la seva musica?.

— Una sala de concerts. La prova és que,
quan hem tocat al Palau de la Misica Ca-
talana la sala s 'ha omplert i la gent ha vi-
prat. Cree que sempre s haurien de fer a
les sales de concerts. Tocar al carrer no
deixa de ser un fet anecdotic, com veure
desfilar la Guardia Urbana. Malaurada-
ment, a Catalunva s entén la cobla com una
productora de sardanes, pero no com una
veritable unitat per fer nuisica de concert.
No s 'ha sabut oposar una diferenciacio en-
tre allo que és una nuisica i l'altra, encara
que totes dues es facin amb els maieixos ins-
[ruments.

— Aquesta situacio en qué es troba la mui-
sica per a cobla. sempre ha estat igual?.

— No. Fa uns trenta anys, la nuisica per
a cobla era més apreciada, pero en aquells
moments hi havia un element dinamitzador
anomenat Joaquim Serra. Quan ell va mo-
rir, aquest tipus de miisica va quedar com
a un fet anecdotic. Ara, ens trobem que no
hi ha produccio ni manera de fer-ne. Jo in-
tento lluitar perqué tot aixo es torni a po-
sar en marxa, pero em trobo que em fan
tocar al carrer, i no crec que aquest sigui
el lloc més adient.

— Quines solucions aportaria voste, a to-
ta aquesta problematica?

— Primer, s hauria de crear una oferta
continuada que captés els compositors ac-
tuals. Aixo podria venir per un concurs per-
manent, amb caracter semestral o anyal,
que proporcionaria cada dotze mesos un
minim d 'un parell d’obres noves, i desver-
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llaria en el miisic la necessitat d’escriure
per a cobla. D’altra banda, s'haurien de
potenciar algunes cobles, les més capaci-
tades, perqué fessin una tasca de difisio
d'aquesta misica pels pobles i ciutats de
Catalunya.

També cal fer esment de la vergonyosa
situacio que representa que cap de les obres
de muisica per a cobla no estigui editada.
Tots el papers que fem servir per a tocar
son fotocopies. Quan vols programar una
obra. t’has de recordar qui la té, si la vi-
dua de..., el fill de ..., el germa de... En
qualsevol moment, tot aguest material es
pot perdre i pot desaparéixer per sempre
una obra important.

L.M.

Algunes consideracions sobre el
fenomen social del sardanisme

Ara fa cent anys que la sardana sobreei-
xi del seu clos natural i va iniciar un pro-
cés simultani d’expansi6 i de sacralitzacio.
Seria interessant de congixer 1’inevitable
grau d'interrelacio que hi ha d haver entre
aquests dos fenomens, els quals, d’altra
banda, també ocorren en altres espais
culturals.

La nostra recuperacié col'lectiva esta far-
cida de senyals, de victimes o de benefi-
ciaris (segons com es miri) d’un procés in-
flacionari del seu contingut; és alld que
diuen: «Més que un diccionari», 0 «un club,
un orfed, una muntanya», etc..., cosa que
sovint ha estat til. Gosariem dir que, en
conjunt, comptat i debatut, la inflacié ha re-
sultat més 1til que no pas pertorbadora.

En el cas de la sardana, avui ens trobem
que I’expansio continua, es consolida. Més
que una expansio geografica —ara en situa-
¢i6 limit, i encerclada a les fronteres de la
Catalunya estricta i la Catalunya del Nord—
I'expansi6 és comprobable sobretot en el
grau d’acceptacié per part de la societat,
qQue ha fet de la sardana una cosa propia i
no pas aliena. Aixd, sense entrar en el mon
de les estadistiques i de les xifres: cobles,
ballades, aplecs, edat mitjana dels instru-
mentistes, etc. que confirmarien sens dub-
l¢ aquestes impressions optimistes —si més
no, moderadament optimistes.

Pel que fa a la sacralitzacid, aquesta per-
sisteix, contumag. Convé? Probablement
se’n fa un gra massa; perd tampoc no cal
Posar-se'n cap pedra al fetge.

Una esplendida visio de la cobla a cura d'Opisso.

En altre temps, si que fou convenient.
L’instint de conservaci6 va rutllar, i la sar-
dana —i tres o quatre coses més— es van
mitificar.

Anima, esperit, simbol, senyera, ori-
flama. estendard, dansa nacional (només
aix0!) ... i una tirallonga implacable de si-
nonims que han afaiconat una literatura de.

evidentment, un to menor i, en definitiva,

tota una manera de fer, a 'entorn de la sar-
dana, que avui, cal admetre-ho, és del tot
vigent. Li és com una pell. No molesta. Hi
estem avesats i conformats quan és la gent
del ram, els de sempre. de fervorosa bona
fe, els qui ens amollen el mite.

Ens diverteix i ens excita la sornegueria
quan son els politics els qui s’hi sotmeten
i ens engeguen el topic. Normalment, qua-
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tre llocs comuns a nivell de mite menut, es-
cadusser.

Fa fastic, encara, quan el qui etziba la
metafora —allo de les mans, la democri-
cia (sic...)— és un d’aquells prou coneguts
caragirats. El seny ens diu, perd, que val
més tenir-los aixi (en certa manera, domats)
a escena, que no pas manant. No els ne-
guem, doncs, gasivament, el dret a la me-
tafora.

La cosa €s diferent quan és un estricte ho-
me del carrer a qui veus aclaparat, esclafat
pel mite, i que s’acusa compungit tot dient:
«Jo séc molt catala, sap? Pero, de sarda-
nes, no en s¢ pas ballar». Llavors caldria
ser prou habils i convincents per tal
d’aclarir-li que no cal que en sapiga; que,
ni tan sols, no cal que li agradin. N"hi ha
prou que se les miri amb respecte —i, si
pot ser, amb un pel de vehemencia— com
ho faria amb qualsevol altre manifestacio
de cultura popular.

alhora modesta i agradable; sobretot per-
que aquesta analisi ens dira que la sardana
ha estat una eina titil. Ens aportara la bona
feina, la gran feinada, que, TOT FENT
PAIS, i al marge de sacralitzacions i galin-
daines, s’ha dut a terme des del petit mén
de la sardana.

Ara fa deu anys, vam omplir un paper
amb aquests mots que encara considerem
vigents:

«S6n molts i molts els qui —a més a més
de la llengua i d'un sentiment i d’una con-
viccid innates que ¢és genéric al nostre
poble— han trobat un senyal d’identitat ca-
talana en la sardana, i aix0 els ha facilitat
de prendre consciencia i, després, d’incor-
porar-se més auténticament al nostre mon
cultural. Aquest mateix circuit I'han seguit
d’altres des de punts de partida ben diver-
sos: des de I'esport a la universitat, I'ex-
cursionisme o la nova cancé. Tots els ca-
mins duen a...

La sardana no €s un senyal d’identitat de
primer ordre, com ho és la llengua, per
exemple, la vivencia de la qual no admet
rentincies, tebieses o matisos. «Tranquil,
doncs, home del carrer que no saps ballar
sardanes!» ;

De fet, tranquils tots, posat que ara tam-
poc ja no cal doldre’s d’aquell personal
—més destraler que no pas critic— que, ara
fa uns anys, volia desmitificar —tot mitifi-
cant-se, aix0 si— a tort i a dret. Trista fei-
na la d’aquells que no van arribar mai a des-
triar on era el blat i on era la palla, i que,
tot furgant pels racons de la cultura catala-
na, van fer de la sardana un dels llurs pre-
dilectes caps d’esquila. Ara solen ser gent
reposada i ens han deixat tranquils i aban-
donats. Al-leluia! Els sardanistes ja ens po-
dem desmitificar tots sols!

Mites i facécies de banda, un dia o altre
hem de gosar fer una analisi per tal de si-
tuar la sardana en el punt just que li corres-
pon dins el nostre escalafé cultural. Ens tro-
barem —no ho dubteu— amb una situacié
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»Ara bé, cal remarcar que aquesta fun-
ci6 de reclutament, que també ha exercit la
sardana, presenta una serie de caracteristi-
ques que li sén ben peculiars:

a) incidéncia sobretot en 1’estament po-
pular (una serie de condicionants socio-
econdomics expliquen facilment aquest fet);

b) acci6 sobretot en gent jove i que, pro-
bablement pel seu context social, no haurien
arribat mai a ambients on la catalanitat fos
un element actiu i conscient;

c¢) facilitat d’incorporacio dels immi-
grants. L aire obert, jove, popular i demo-
cratic (aqui la paraula és valida) de la sar-
dana fa possible que el mecanisme d’inte-
gracié actui amb naturalitat i eficacia.
(Aquesta qgiiestio tan essencial de la integra-
ci6 dels immigrats no sera pas resolta per
la sardana; pero, si més no, cal dir que hi
fa allo que pot);

d) camp d’acci6 a tot Catalunya. La sar-
dana ha estat una veritable taca d’oli, en el
sentit més positiu, estimulant i vivificador
que puguem donar al joc de paraules.

»Com podem veure, aquestes quatre cy-
racteristiques son molt fonamentals 1, des-
graciadament, no pas les més corrents ep
les altres formes de la nostra cultura que
aquests anys han maldat per arribar, fog
com fos, al poble.

»La literatura, per exemple, que és uny
forma altament representativa de la nostry
cultura, ha tingut i t€ encara dificultats mol
serioses per contactar amb el poble i saltar
el cercle de foc dels convencuts que I'ep-
volta. Potser caldra arribar al fenomen de
la nova cancé —al qual els sardanistes no
son pas alients— per trobar una accio cul-
tural que pugl.li pl’CHCﬂllll‘ qull(‘StCS (||.|HII'C
peculiaritats basiques que hem remarcat de
la sardana.

»En canvi, podeu ben creure que la no-
mina dels qui avui treballen des de diver-
sos llocs en el camp de la cultura i de la
politica del pais, i que procedeixen poc o
molt de la sardana. faria molta impressid

1 provocaria molta sorpresa.

»BE, i tot aix0, qué és: cofoisme? A veu-
re si encara resultara que també defensem
la teoria que som el melic del mon. De cap
manera! Déu me’n guard! Tot aixo, sien
sabem donar la dimensié modesta que ens
pertoca, no €s res més que la veritat».

Tornem al mite, que encara €s viu. Pro-
bablement no han desaparegut del tot, ni de
bon tros, les causes que el van fer llucar.
Eren temps de genocidi (sembla un mot in-
flat, aquest de «genocidi», pero, si us ati-
reu a fer memoria, el trobareu ben dimen-
sionat).

Ara, tot és diferent; no res de genocidi.
Suicidi, potser? Per definir el nostre mo-
ment d’ara, caldra inventar algun mot. Una
paraula nova que evidentment només po-
dra brostar de I'enginy d’un poeta —dun
Pere [V?— de la magia d’un fabulista —de
Pere Calders?— o de la mala bava d’un po-
litic que ens «estimi» de debo —d’Alfonso
Guerra?
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Sigui quin sigui el mot escaient, €s a la
vista que no tenim la pairalia del tot ben en-
degada. 1, com a corol'lari, és probable que
sigui convenient que Déu ens conservi el
mite de la sardana (i els altres) encara que
sospito —€s una opinié estrictament
pcrsonal— que no convé pas que ens 1'aug-
menti.

Arribara un dia que. a casa nostra, la ca-
sa serd nostra: serem un pais normal; i. lla-
vors. la sardana no sera ni res més, ni res
menys, que una forma ben peculiar de fer
musica i de dansar.

Sera el moment precis d’esbrinar i de sa-
ber objectivament que €s. i que hi ha de de-
bo en aquest fenomen cultural que és la sar-
dana.

Podrem dir, llavors, sense complaure’ns
en I'adjectivacio: que és una dansa absolu-
tament viva; que t€ el carrer i la placa com
a escenari natural; que €s una forma alta-
ment eficac de divertir-se (sobretot aixo, de
divertir-se) i de conviure i d’integrar-se;
que el ritme se’t posa a dintre, i et veus obli-
gat a bellugar totes les engrunes del cos (di-
riem del cos i de I'anima, si no fos paraula
mitica) segons et mani la cadencia de la mu-
sica. I que, qui no en sap. ell s’ho perd!

I podrem ponderar aquesta litirgia breu,
acceptada com a dret consuetudinari, que
es fa dificil pensar que pugui desapareixer.
i que és tan definitoria del caracter obert
i popular de la sardana. Qualsevol té accés
ala rotllana; tothom sap que no pot trencar
parella; que cadascu pot ballar com vol
—aixo si, sense perdre I'aire— perque la
nostra dansa és alhora un acte col'lectiu i
intimista, i no pas un espectacle. No balles
perqué et mirin, sind perqué t'agrada.

[ es discutira a bastament si és licita la
competicié com a concepcete; i el ballar uni-
forme de les colles; i eixiran, inevitables,
les ortodoxies que blasmin les noves for-
mes d’agafar-se o de puntejar. I les orto-
doxies tindran, com sempre, tota la rad, pe-
ro les formes evolucionaran, per bé i per
mal, inexorablement. Si fa no fa com ara.

Es i sera una dansa viva. Res no pot
haver-hi de millor.

I Taltre gran valor, reconegut tot temps
i arreu, pel damunt de mites i de blasmes,
¢s el fet musical. La cobla, com a conjunt:
un encert absolut!

Les activitats artistiques no han de ser
mai definides i valorades pel gavadal d’obra
de poca volada que generen, inevitable-
ment. De poesia, de pintura, de teatre...
sense suc ni bruc, n’hi ha i se’n fa més que
un poc no en cremaria. El mateix passa amb
la sardana.

Ara bé, el fet musical de la sardana ve
avalat per una poderosa nomina de «clas-
SIes», una serie de compositors, tant de la
linia «culta» com de la «popular», que ens
han fornit una obra extensa, diversa, soli-
da, incardinada en cada &poca i absoluta-
ment valida a través del temps. I aquesta
¢s la definicié dels «classics».

Es podran passar époques amb pentiria

€ creativitat (un fenomen actual i trist en

tota mena de musica) pero els punts de re-
feréncia hi son: clarament definits i defini-
dors.

Pep Ventura —en tantes coses equipara-
ble a Verdaguer— no va tenir hereus im-
mediats. La seva feina, magistral, va co-

neixer una situacio regressiva; de fet, va
crear-se un buit, o com a minim una deso-
rientacio. La cobla hauria pogut, perfecta-
ment, Ser un no-res.

Sobtadament, pero, tot va rutllar. En un
mateix dia i en el marc d’un concurs de co-
bles, i per tant en competencia, foren es-
trenades La pubilla empordanesa, de Josep
Serra i La fada, de Juli Garreta. Si alguna
efeméride haguéssim de commemorar els
sardanistes, creiem que podria ser aquesta.

La sardana, de cop i volta, i a trot de ca-
vall sicilia, recupera el temps perdut. Re-
cupera el popularisme digne, intemporal,
gracies a Josep Serra. Enric Morera, va re-
fer el cordé umbilical amb Pep Ventura i
féu viure a la cobla tot el vigor i plenitud
del Modernisme.

«Xaxu» dona transparéncia a la sardana
de placa, i Garreta se'ns presenta com I'in-
novador; Garreta va ser un avancat, un re-
volucionari, civic, aixo si, d’aquells que no
destrueixen res, que només edifiquen, con-
soliden 1, a copia de profunditat, donen sen-
tit i durada a les coses. Com en Pompeu Fa-
bra, per exemple.

Oberts, amb tant de bona traga, aquests
quatre camins, el fet transcendent €s que va
haver-hi continuitat en totes les direccions.
La sardana de placa va rebre |'empenta vi-
gorosa de Bou (un classic també, evident-
ment) i Saderra. Els professionals de la co-
bla, Blanch Reynalt, Serrat i un llarguis-
sim etcetera, van ampliar el mon creat per

Serra i Morera. | Garreta va veure's reflec-
tit en el mestre Toldra (compositor de 50
sardanes). I tot plegat va tenir el repunt fi-
nal perfecte, de seny ordenador, de Joaquim
Serra.

Un especial esment mereix el fet que des-

prés del 1900, tota la musica «culta» va es-

tablir lligams amb la sardana. A voltes, de

gran dedicacié i eficacia, com el mestre Pu-

jol, o el mestre Toldra. Pau Casals, Ma-

nén, Lamotte, Catala, Pahissa... tots hi van

dir la seva i van contribuir, evidentment,

a donar solidesa al contingut. :

I, aquest patrimoni musical, el tenim ben
a la vora 1 és ben nostre, Només ens cal
conservar-lo, fer-lo créixer i gaudir-ne.

Josep Tremoleda
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[’ofici de compositor

de cobla, avui

Manuel Oltra, un dels darrers composi-
tors per als quals el conreu de la cobla no
representa un domini tancat i excloent, no
sembla massa engrescat que es parli, ex-
pressament, de compositor de cobla.
—Vaig arribar a escriure per a cobla —
diu— de manera natural. Sobretot, perqué
aquesta agrupacio em va atreure fortament;
aixo fou, pero, paral-lel a altres interessos
musicals, amples i generals.

Efectivament, 1’ambit en que es desen-
volupen les activitats professionals d’Oltra
és extens, si bé centrat en la composicio,
des d’una diversitat de géneres, i a ’ensen-
yament, al Conservatori Municipal de Bar-
celona, on la seva docéncia ha estat eficag
per a la formacié de I'ofici de molts joves
musics.

En el terreny que ens ocupa, Oltra va as-
similar I'ofici a partir del contacte assidu
amb la cobla, com a director musical d’es-
barts, una funcid que el porta a realitzar un
nombre ingent d’harmonitzacions i d’ins-
trumentacions de ballets populars.

—Els meus mestres foren la practica i la
lectura d’altres obres: d’'una manera molt
especial, les insuperables instrumentacions
de Joaquim Serra; si hom examina les se-
ves partitures, no cal ni llegir el seu tractar!

Manuel Oltra ha transmeés, també, els
seus coneixements en aquesta matéria.

—Molt sovint m'ho han demanat els pro-
pis deixebles; i no solament els he exposat
les possibilitats sonores de la cobla, la ins-
trumentacio, sind també les caracteristiques
del substrat harmonic modal, d’arrel po-
pular, que, tradicionalment, és a la base
de la nuisica per a cobla.

Aixo ens porta a parlar d'una possible de-
limitacid, d’ordre tecnic i estetic, en rela-
cio a les possibilitats de la cobla o al taran-
na de la misica que li és més genuinament
adient.

—Una cosa és fer sardanes, en funcio de
les caracteristiques formals d 'aquesta dan-
sa i del seu desti per ésser dansades, i una
altra és fer misica lliure per a cobla. En
aquest cas, ;jper qué no ha de ser licit am-
pliar el llenguatge de la cobla a qualsevol
estil, fins i tor atonal o dodecatonic, enca-
ra que aquest no sigui el meu llenguatge?
També, en un marc més habitual, la cobla
és oberta a moltes possibilitats noves que
mantinguin i acreixin el seu interés musical.
Oltra esmenta una sardana propia, Ambi-
gua, ritmicament basada en una constant

34 (920)

JOAQUIM SERRA

TRACTAT
D’INSTRUMENTACIO
PER A COBLA

polimétrica que en fa la interpretacié forca
dificil (ha estat enregistrada per Antoni Ros-
Marba amb I’antiga —i mitica— Cobla Bar-
celona) o de la seva Rapsodia per a piano
i cobla, la qual, cap als anys cinquanta, es-
trena Miquel Farré, sota la direccid del
compositor.

Sembla que hi hagi com un fals pudor per
modificar els efectius tradicionals —quasi
arquetipics i avalats per uns entranyables
precedents historics— de la cobla, amb
I"addicié eventual d’altres instruments, que
li atorguin una nova imatge sonora. A
aquest respecte, Oltra és decididament
obert, com ho testimonien, d’'altra banda,
algunes de les seves composicions.

—Per tradicié s’ha estat una mica rea-
ci, en aquest sentit; pero, personalment, em
plau de fer provatures. Ocasionalment, he
afegit a la cobla dos clarinets ( d'una so-
noritat que, ?’I(h"f”'ﬂh?i{fﬂ.’, manca a !{f co-
bla), una flauta i un violoncel. Tot es pot
fer, si es respecten les caracteristiques so-
nores dels instruments i el seu equilibri; i
aixo és una giiestio d’ofici. Pero, també la
cobla tradicional té unes possibilitats, de
vegades insospitades. Recordo que, per a
un examen de conjunt instrumental, al Con-
servatori, en Bernat Castillejos —un ex-

cel-lent flautista i un excel-lent miisic, que
ara és a Uestranger i que havia estat fla-
biol de la Cobla Mediterrania— havia pre-
parat una instrumentacio de miisica pianis-
tica de Debussy, per a cobla; i sonava me-
ravellosament bé...»

Potser les pressuposades limitacions tec-
niques d’alguns instruments de la cobla
constitueixen un impediment perque els
nostres compositors actuals hagin conreat
més sovint aquesta modalitat. Aixo, entre
altres raons. Ara vivim un moment en que
el nivell técnic d’algunes cobles és remar-
cable, si bé Manuel Oltra enyora, no sense
una certa nostalgia, aquella antiga Cobla
Barcelona —la d’en Coll, d’en Moneriden
Junca— la qual, aproximadament fins als
anys cinquanta, havia acreditat un nivell
musical i técnic excepcional:

—Tenia el mateix grau de professionali-
tat i de flexibilitat que una bona orquestra
simfonica; sempre et comprenien al primer
moment; ho dic, perqué jo mateix la vaig
dirigir amb molta fregiiéncia.

Finalment, és inevitable parlar del mo-
ment recent de la composicid per a cobla,
ara que gairebé ja s’ha trencat aquella be-
lla predilecci6 intima de les grans persona-
litats de la nostra vida musical envers el
mén de la misica per a cobla, com fou, 0
és encara, el cas d’Eduard Toldra, de Ra-
fael Ferrer o d’Antoni Ros-Marba, per ci-
tar només tres musics de valua, estretament
vinculats a la vida simfonica de Barcelona,

—Musicalment, considero que el nivell de
la miisica de cobla que s’escriu avui ha bai-
xat sensiblement; naturalment, amb algu-
na excepcié. No surten obres tan interes-
sants com en temps menys recents. Sovini,
quan formo part d’algun jurat, en surto de-
cebut. El mon de la cobla s’ha replegl
massa sobre si mateix; el piblic és poc in-
quiet; |'«amateurisme» és massa freqiient...
I aixo que hi ha persones d'una formacio
impecable i d'una musicalitat i professio-
nalitat a tota prova, com és el cas de Joan
Liuis Moraleda que, entre moltes altres co-
ses, és actualment el director de la Cobla
Ciutat de Barcelona. Pero jo soc optimistd
per naturalesa: no és impossible que en ¢l
Jutur sorgeixi la gran personalitat que 1018
esperem...

Es una esperanca que molts compartim:

R.R.M.C.
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A la Bisbal, I’Escola comarcal

«Conrad Sal6» per a joves instrumentistes

De vegades, una tradicio sardanista, arre-
lada a la poblacié des de fa molts anys, i les
inquietuds d’uns professionals amants de la
sardana, coneixedors de les necessitats que
hi ha en el mén de la Cobla, dels seus mui-
sics, dels instruments, fan possible, amb
constancia i voluntat, que s’engeguin pro-
jectes com és el de 1’Escola de Cobla Co-
marcal «Conrad Salé», que va comengar
I’any 1982.

La Bisbal d’Emporda, terra de mestres
" ceramistes, és coneguda també mundial-
ment per la seva Cobla La Principal de la
Bisbal (Cobla Oficial de la Generalitat de
Catalunya), i pels mestres, compositors i
muisics que han portat el seu nom arreu on
es balla una sardana. I, dintre de molt poc,
sera coneguda per la seva Escola de Cobla
Comarcal «Conrad Sal6».

L’ESCOLA.- Es d’ambit comarcal. Hi es-
tan adherides 21 poblacions més: Begur,
Calonge, Corga, Cruilles-Monells-Sant
Sadurni, Foixa, Forallac, Gualta, Madre-
manya, Mont-ras, Colomers, Palamds,

Palafrugell, Palau-Sator, Pals, Parlava, La
Pera, Rupia, Santa Cristina d”Aro, Torroe-
lla de Montgri, Ultramort i Vall-Llobrega.
L’Escola és regida i gestionada per un Pa-
tronat, format per membres de I'Ajunta-
ment de la Bisbal, dels Ajuntaments adhe-
rits 1 de professors de 1'Escola.

La seva finalitat és la de formar musics
per a Cobla, des del nivell preliminar de
solfeig fins a tocar un instrument: fiscorn,
tenora, flabiol, contrabaix, trombd, tible i
trompeta. Aquests instruments sén propie-
tat de 1’Escola.

PROFESSORAT.- Hi ha dues professo-
res de solfeig que imparteixen classes a la
Bisbal, Palafrugell 1 Begur. Per a cadascun
dels instruments de Cobla hi ha un profes-
sor que imparteix les classes individualment
a cada alumne, segons el respectiu nivell.

Els alumnes d’instrument es reuneixen un
cop cada setmana a La Bisbal, per assajar
conjuntament, sota les ordres del director-
professor, Raimon Sabater.

ALUMNAT.- Aquest curs, 1985-1986,

I’Escola té 70 alumnes, 45 dels quals, sén
alumnes de solfeig, 7 alumnes de solfeig-
instrument, i 18, alumnes d’instrument.

ACTUACIONS.- L’Escola fa un seguit
d’actuacions d’exhibicié pels pobles de la
rodalia (I’any passat se’n van fer 11), que
en cap cas no son considerades actuacions
de professionals, i és condici6 indispensa-
ble compaginar 1’actuacié de la Cobla de
I’Escola amb la d'una o més d’aquests
tipus.

ECONOMIA. - L Escola és financada mit-
jancant un conveni signat per 1" Ajuntament
de La Bisbal-Generalitat de Catalunya-
Diputaci6 de Girona. Les classes als alum-
nes s6n gratuites i, unicament a nivell de
col-laboracid, I’alumnat paga una matricu-
la simbolica al comencament del curs.

FUTUR DE L’ESCOLA.- El futur de
I’Escola es preveu bo; no obstant i aixd,
s'hauran de vencer els problemes econt-
mics que en dificulten el desenvolupament
normal, 1’adquisicié d’instruments, efc.

Antologia literaria

M’AGRADA SENTIR LA SARDANA
DE LLUNY...

M’agrada sentir la sardana de lluny,
veure-la de lluny, des de la sorra;

aixi, res xiscla ni retruny:

aixi, tot s’esborra

i es fon i s’encanta i s’esmuny!

Veig dues, tres barques i enlla

més barques encara, i el port tot vermell,
vermell de llum i del ball que es desfa,
vestit rosa i blau i morat 1 rovell,

i peu per picar i repicar i puntejar...
Des de la platja m’arriba aquest so
agredol¢ que sospira i s’exalta...

un so que fa que jo em senti més jo,

que em posa una punta de febre a la galta,

i em posa a la nina una punta de plor.

Em ve la musica sencera, suau,
garbellada per I'aire mari,

per la vela i I’engruna de blau

que esta a punt de morir...

S’ho guaita el galleret,

s’ho guaita darrera la vinya la lluna.
Dansen les noies, cap alt i peu dret,

i jo sento el perfum de cada una;

me’l porta [’airet...

No veig a ningi; sén ombres, sén gotes
vermelles i blaves; €s pluja de foc;

no veig a ningl, perd les sento a totes,

i a cada una dintre del joc,

que ara hi va de pressa i ara a poc a poc.
I aquests refilaments dels instruments

de la cobla, aquest plany que no s’acaba,
aquests esgarips violents,

aquesta calma blava

i aquest petar de dents

del tambori, se’m clava

en el viu primparat dels sentiments...
I estic sol,

i s6c un cor obert i orella viva;

la sardana s’acosta com un vol

de rossinyol 1 griva,

i la gavina del penyal

m’hi posa aquesta gracia ronca
que ara fereix com un punyal

i ara es marceix i ara s’estronca...
I elles, que ballen i ballaran,
elles, poc saben elles

que jo endevino els ulls que fan,
ajagut i de cara a les estrelles!

Josep M. de Sagarrd
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LA FESTA
(Fragment)

De jove, vaig ballar sardanes. Ara
m’agrada veure-les ballar. He observat
sovint la cara immensa de satisfaccié que
tenen els homes i les dones amb els bracos
enlaire, tot el cos pendent dels moviments
que el joc musical fa fer a les cames, el
pensament lligat a una forma d’excitacié
musical que, pel fet d’haver-se de comptar,
no pot arribar mai al frenesf ni al desordre
de la interpretacio enfebrada i personal. Les
sardanes tenen un ordre basic i, en aquest
sentit, son un plaer. El plaer ordenat és la
voluptuositat. Una sardana sén quinze
minuts justos de voluptuositat. No dic de
sensualitat. Dic exactament el contrari: de
voluptuositat.

En el meu temps, les sardanes es ballaven
posant I’accent en la vaga sonsonia ristica,
de gust sentimentaloide, vagament
italianitzant, que la musica contenia. Hom
ballava deixant-se anar una mica, sentint
com el cor us queia cos avall. El plaer que
la dansa provocava venia de les entrades i
sortides de la inconsciéncia que produien
els seus passos. Hom se submergia gairebé
en una caiguda i, al cap d’un moment, una
estirada de sentit contrari us feia reentrar
en la verticalitat.

Quan sentirem Juny i Dalt les Gavarres,
de Garreta —que a Palafrugell estrena la
cobla Peralada—, comprenguérem que
s’havia iniciat una altra época. Es tractava
de crear una vibracié de sentit contrari; de
sentir, no la caiguda del cor cap avall, sind
la pujada del cor fins al cap. S’iniciaven
formes més virils, més contundents, més
estilitzades. Tota dansa implica I’entrada en
una forma o altra d’inconsciéncia: ara,
aquesta forma es produia sense perdre la
verticalitat. No es tractava d’imprimir a la
sardana un sentit giratori, siné un moviment
de baix a dalt, dins la verticalitat. En el meu
temps hi havia, és clar, algunes persones
que sabien comptar-les. Ara n’hi ha moltes
més que abans. La nova concepcié imposa
saber comptar els punts de la sardana i
saber fer el repartiment final. La sardana
%nlpiicé, com sempre, una caiguda en la
Inconsciencia, perd aquesta caiguda fou
controlada, més que mai, per la numeracio,
Per una preseéncia constant de la lucidesa
numeral. Pensar, recordar, sén
manifestacions lluminoses de la
consciencia; perd comptar és, potser,
tncara, una manifestacié més avivada de la
comprensié humana. Comptar €s la clau de
la lucidesa del poeta. Numerar el bramul
intern, sord, terrible, del mon i de la vida
—aix0 és la musica. Ballar una numeraci
¢s la voluptuositat de la sardana.

En el meu temps, doncs, les sardanes es
ballaven d’una manera; ara es ballen, dintre
d’identica estructura musical, d’una altra.
Discutir si abans es ballaven millor o pitjor
que ara, és esteril. Es com discutir si
dcabar-les a I’esquerra, com a I’Emporda
«€s millor o pitjor que acabar-les a la dreta,
com a la Selva. Nimietats.

Dibuix de Nogués.

En I’época de que estic parlant, quan les
sardanes estaven reduides a 1’ambit del meu
pais, al vessant pirinenc del Rosell, amb
una projeccio sobre les dolces terres de la
Selva, el seu sabor era purament local.
Semblaven racons de malenconia subtil i
greu de la sensibilitat empordanesa, en el
que aquesta sensibilitat pugui tenir de més
contemplatiu, de més embadalit en el nostre
fi, antic, somnids paisatge, en les nostres
ruines. Perd a mesura que aquesta misica
sorti de I'ou inicial i es vessa per 1’area
catalana, rebé alguna sotragada que
modifica el seu esperit. La sardana es torna
més vibrant, més granada, d’un color més
arravatat i lluent. Abandona I’ombra trista
dels xiprers del meu pais i aparegué en
altres ambients, davant d’altres paisatges,
en medis més complexos i exigents. Aquest
primer procés va de Ventura a Garreta,
passant pel vell senyor Serra, de Peralada,
si la memoria no m’és infidel.

Per comprendre aquest procés pot ésser
de gran utilitat una frase que es troba en les
biografies de Ventura. En les evocacions
de Pep Ventura, els bidgrafs fan constar,
recollint una tradicio viva, que quan aquest,
amb la tenora als llavis, tocava una sardana,
«semblava que s’hi adormia...». Aquest
«semblava que s’hi adormia...» €s la
quintaesséncia d’un esperit, d’un gust i
d’una gpoca. Ventura, melodios, tendre,
errivol, malenconids, amb una tendéncia a
posar els ulls en blanc notdriament
excessiva, d’una tristesa ensucrada —xarop
de tristesa— per la musica italiana del seu

* temps, representa un primer moment.

Don Josep Serra, que conegui anys
enrera, quan era 'anima de la vella i
inoblidable cobla de Peralada, m’ha deixat
un gran record —com a miisic i com a amic.
Les seves sardanes son inspirades, molt ben
escrites, d’un sabor empordangs
inconfusible —d’un verisme ristic i
empordants tan fi, tan equilibrat, tan clar,

tan precis, que jo anomeno Serra el Ruyra
de la sardana.

Si compareu les obres de Serra amb les
de Ventura i Garreta, apareix com el menys
influit per la muisica imperant en el seu
temps. La misica operistica italiana i,
sobretot, la musica religiosa italiana —que
coneixia— del seu temps (si, si, els
rescalfats dels oficis de festa major,
provinents, remotament, de Mercadante)
influiren sobre Ventura. Garreta ho estigué
de I'opera alemanya i, sobretot, de Wagner.
Serra no ho estigué —si s’exceptua el raig
d’aigua fresca de la musica popular— de
cap tendencia musical del seu temps. Es un
miusic del paifs, cent per cent sardanistic
—suposant que la sardana sigui un fenomen
indestriable de la sensibilitat empordanesa.

Per nosaltres, gent d’aquest pais, Serra
té sardanes meravelloses, que resisteixen les
comparacions que en qualsevol terreny
podrien fer-se. Es el nostre miisic per cada
dia, com Garreta és el muisic de les festes,
i Ventura per a determinats moments. De
tota manera, per nosaltres, empordanesos,
Ventura €s la cosa secreta i prohibida,
perqué la seva malenconia és la quinta-
essencia de les formes contemporanies del
nostre esperit i, en certa manera, esta lliga-
da amb la nostra concepcid del mén, Serra
€s la normalitat, el verisme, la dosi de poe-
sia que es necessita diariament per viure.

L’aparici6 de Garreta representa
I’arribada del sol al zenit. En I'escriptura
de Garreta, la sardana abandona el tipisme,
el verisme, el naturalisme, i esdevé un
fenomen de vitalitat plena. Les sardanes de
Garreta son rodones, granades, tibants,
plenes. Una sardana de Ventura té, respecte
d’una sardana de Garreta, la mateixa relacié
que hi pot haver entre la visié d’un
cementiri i un plat de llagosta a la brasa.
Tenen la mateixa basica estructura, perd
son radicalment diferents.

Josep Pla
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De Edip i Jocasta a Pogorelich

L’estrena al Liceu de la versio escenica
de Edip i Jocasta, de Josep Soler, ha estat
un auténtic esdeveniment que, per bé que
n'hem fet esment en un recent nimero de
la «Révista Musical Catalana», reclama un
nou comentari, en atencio a aquesta pro-
duccid teatral. Per fi, hem assistit a una es-
trena actual i nostra, feta amb la maxima
cura quant a escenografia i direccié. Cal,
potser, ser conseqiients i parlar d’antuvi del
gran éxit de la produccio sencera, si tenim
en compte totes les dificultats connexes a
I'obra de Soler.

Aquest €s el misic per antonomasia; €s
a dir, curull d’intuicions genials, ensems
que problematic en ell mateix. Va preveu-
re la seva Opera com a una extensa cantata
o oratori, tot restant al marge de molts re-
queriments escenics minims. Al composi-
tor, no el preocupa gens ni mica qualsevol
lassitud del ritme escénic ni altres fets, com
la dilatada projeccié d’un text integral en
llati. Aquestes son les prerrogatives de 1'ar-
tista que. no obstant, a I’hora de la veritat
fan sentir fortament el pes d’un llast impor-
tant que els col-laboradors a la produccio
es veuen obligats d’alleugerir.

Per comengar, hi ha aquest llast del mag-
ne recitat llati. Soler hi juga clarament, amb
una intencid fonética, tal com ho han fet
molts compositors del nostre segle, perod
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dues hores de Sprechgesang classic es fan
sentir amb certa pesantor. Per dues raons:
la primera, perqué sembla un fet inqtiestio-
nable que 1’0pera exigeixi un minim d’en-
tesa del text, i aixi sembla haver estat feta
en tot moment, malgrat la polémica exis-
tent al voltant de les possibilitats de traduc-
ci6, amb la correlativa pérdua dels valors
fonétics inicials esmentats; la segona, per-
que el text llati, almenys en aquesta repre-
sentacid, es mostra amb fortes divergencies
d’accent, passant de I’eslau a diverses for-
mules del catala. Es, per tant, licit que ens
preguntem si realment resta justificada
I'ocultacid sistemdtica de tot el text de
'opera, i el fort risc de tedi, a canvi
d’aquells possibles recursos fonetics o, fins
i tot, de misteri litirgic. Dir la Missa en llati
€s, avui, un refugi exclusiu d’integristes.
Es produeixen efectivament moltes sor-
preses al llarg de la gran obra de Soler —i
no ens cansarem d’elogiar-la com es
mereix— que impliquen més d'una contra-
diccié de I'art actual o dels anys més o
menys recents. La superba partitura de So-
ler sorgeix, ara, com una produccié neta-
ment expressionista, i indueix per tant a di-
ferents reflexions. Com la de I’eficacia ro-
tunda d’aquest llenguatge expressionista per
a I’opera. No és sin6 aquesta adequacio to-
tal la que es va fer palesa arran del recent

Moses i Aaron, de Schonberg, o la clau de
I’éxit ja popular d’Alban Berg. No deba-
des s’atribui precisament aquest terme
d’«expressionisme» al discurs serial. Pero,
ensems, es fa manifest de manera incisiva
com aquesta dialéctica expressionista no re-
sulta ja més que una darrera conseqiiéncia,
encara, del procés romantic. Una vegada
més, aquest €s el secret de la projeccid po-
pular del teatre musical de I’Escola de Vie-
na; no I’inici d’una nova era sind la culmi-
naci6 d’aquell gran procés romantic apun-
tat. Quan escoltem la bellissima partitura
de Soler sense prejudicis, quant I’escoltem
com alld que és, és a dir, una partitura in-
discutible i assaonada, ens hem d’adonar de
la gran carrega romantica que comporta,
malgrat la gran significacié progressista del
llenguatge extern. Es tracta, doncs, d’una
estetica resultant, inexorable i inevitable,
tant si s’empra un llenguatge serial com si
es treballa encara amb un cromatisme to-
nal evolucionat. S6n. per tant, sorpreses
que sorgeixen quan s'intenta fer una audi-
ci6 ja aprofundida dels fets musicals.
Perd, com hem apuntat amb insisténcia,
qualsevol reserva o opinid d’aquesta mena
resta al marge de la gran obra estrictament
musical de Josep Soler, lluitant amb abso-
luta autoritat i originalitat envers els grans
precedents al-ludits, per bé que, d’aquesta
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classe del nostre compositor, ja en vam par-
Jar amb escreix darrerament. La produccié
escenica, en concret, ens ha reservat mol-
tes sorpreses agradables. Com la revelacio
de la direccié musical d"Enrique Ricci. No
solament no va acusar el fet d’haver estat
repescat a darrera hora després de la de-
fecci6 de Valdés, sind que va conduir I’obra
amb una autoritat absoluta i una compene-
tracid musical rotunda.

Quant al capitol de I’escena i la direccié
teatral, caldra insistir en la que sembla ha-
ver estat la tonica general coincident de tots
els comentaris. Els decorats i el vestuari de
Josep Maria Espada seguien la linia de la
moderna academia, que sembla reposar en
les tonalitats grisoses, altrament inel-ludi-
bles en aquesta produccid que, certament,
reflecteix aquell llarg dia térbol i caliginds
que ha intuit magistralment Soler. Ricard
Salvat ha imaginat una escena que vol tro-
bar I’equivalent, en moviment, al fris so-
nor de la partitura. Resulta una tasca tan
meritoria com insoluble, ensems que indis-
pensable, per a contrapesar el terrible es-
tatisme que preveia el compositor. Salvat
troba una solucié plausible amb la presen-
cia constant d’un cor de figurants que no
cessa de desenvolupar seqliencies gestuals.
Tan constant €s aquesta presencia i aques-
ta actitud que, finalment, sembla fer-se evi-
dentment reiterativa. Troballa definitiva és,
sens dubte, la visio de ’escenari compost,
amb volums mobils incomunicables per als
personatges. Llastima que el cor de cantors
sigui tan avaricids i resti rerservat pel com-
positor per a una sola escena culminant fi-
nal. Per que el compositor no el fa sentir
més d’una vegada amb les possibilitats ac-
tuals que hi ha en el cor?

Els cantants van manifestar-se com autén-
tics herois, sobretot pel que fa referéncia
al protagonista Jerzy Artysz, sempre pre-
sent a I’escena i for¢at a produir una linia
vocal endimoniada i fatigant. Enriqueta
Tarrés va tornar a sobresortir com una can-
tant de tanta classe com de finissima intui-
ci6 per a qualsevol bona partitura que se li
proposi. Es una artista, completa pels qua-
tre cantons, que es ve mostrant també com
a especialista per a la musica contempora-
nia. Enric Serra i Antonio Blancas comple-
taven aquest quartet de protagonistes, tots
excel-lents, per a I’obra de Soler.

Filharmonica
de Leningrad

Encara una nova etapa de les lleus decep-
cions que enguany ens porten les millors
simfoniques anunciades. Tal com temfem,
Mrawinski no arriba a presentar-se aques-
ta temporada a Barcelona, i ens hem que-
dat amb dos concerts de la Filharmonica de
Leningrad no massa satisfactoris. Llastima
de la gran classe d’aquesta orquestra, amb
una de les cordes més depurades i eficients
del moén sencer. L’ha dirigit Mariss Jan-
sons, de certa consideracid, pero lliurat a
una tasca efectista, sorollosa i estrident. Es
tracta d’una tendéncia i d’un risc que hem
denunciat darrerament i que, per desgracia,
es va concretant en el curs actual.

Mariss Jansons amb la Filharmonica de Leningrad.
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Ivo Pogorelich

Cap engany no hi ha hagut en el retorn
de Pogorelich, un pianista a qui hem tornat
a escoltar amb confessada curiositat, sobre-
tot atenent a algunes gravacions que darre-
rament comencen a emetre’s regularment.
Hi hem anat amb ganes sinceres de trobar
un progrés cert, un assentament artistic; pe-
ro n’hem restat doblement decebuts. Hem
retrobat les mateixes possibilitats d’un jo-
ve pianista d’extraordinaries facultats; tam-
bé hi hem identificat els mateixos defectes
i iguals amaneraments. Es un tipus extraor-
dinari quant a base tecnica, pero al seu ma-
teix nivell generacional deu haver-hi actual-
ment un bon parell de dotzenes arreu del
mon. Es, ni més ni menys, el nivell dels
guanyadors habituals dels grans concursos
internacionals, com aquell que no se li va
adjudicar, segurament amb tota la ra¢ del
mon per part de Marta Argerich, que el va
objectar. I no es pot viure eternament de
la renda d’aquesta lli¢é que Pogorelich ca-
pitalitza com a pedra d’escindol. Com tam-
bé la presumpta polemica amb Karajan res-
pecte de la concepcid de no sé quin con-
cert. Es que pretenia donar lligons al direc-
tor alemany? En el disc del cinquantenari
de Menuhin, ell mateix, agrait, refereix
com, després d'una triomfal carrera, va co-
mengar a aprendre els secrets més pregons
del Concert de Beethoven, arran del seu tre-
ball amb Furtwiingler.

Aixi és Pogorelich, un fat i petulant que
es creu el redemptor del piano, quan no es
pot ni comparar amb aquells que hem es-
coltat, tan joves, com un Gelber o un Dich-
ter. Novament, hem d’insistir en allo que
vam dir a la primera visita del pianista, per-
que ni ha millorat ni ha variat la seva ma-
nera de fer, Sonoritats durissimes, sempre
a la ma esquerra, amb una percussié cons-
tant, sigui quina sigui 1’obra de torn, s’al-
ternen amb els passatges d’efectisme dolg,
d’atmosfera evanescent, del pedal de sor-
dina també amb qualsevol obra de torn. I,
fora d’aquests dos recursos tinics, restaria
a considerar la pretesa personalitat del pia-
nista..., si aquesta fos una realftat. Per se-
gona —i darrera, em sembla, vegada—
I’hem escoltat amb la major bona fe de cop-
sar també una realitat diferencial, i no hem
trobat més que una interpretaci6 intuitiva,
que tampoc no arriba a cap conseqiiéncia
—encertada o discutible— pero al menys di-
ferencial. En totes les seves versions, oco-
rre alld tan lamentable en muisica: el fet que
«no passi res». Quins esdeveniments musi-
cals, quins instants d’emotivitat, pot recor-
dar algd, del darrer programa de Pogore-
lich? Som durs amb aquest pianista; pero
hi ha moments en els quals cal denunciar
apassionadament la nuesa de I’Emperador
que es creia anar vestit i engarlandat.

Josep Casanovas
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Hara Ja Stegenga: una
visio jove del mon del violoncel

Hara Ja Stegenga €s un jove violoncel lis-
ta holandés que forma part de les noves
onades del gran concertisme internacional.
La seva visita a Barcelona significa una bo-
na oportunitat per congixer-ne la categoria
i la gran capacitat d’artista. Les seves opi-
nions resulten d’un interés especial, ja que
ofereixen una Optica renovada en una série
de conceptes fanomentals.

Mostra un aspecte d’allo més normal.
Parla un frances molt fluid i té una simpa-
tia i una naturalitat de tracte que fan que
la conversa, des del primer moment, adqui-
reixi un to familiar i distes.

Mai no empra termes grandilogiients ni
rebuscats, ni fa exhibicio de suficiéncia cul-
tural ni d’excentricitats. Apareix com in-
capag de dir la més minima boutade; 1 si,
en canvi, molt partidari de la concrecio i
d’alld que entenem per sentit comd. Algu-
nes vegades, perd, demana 1’ off the record
davant de determinats judicis que, si bé
emet sense pensar-s’hi massa, prefereix que
no es facin piblics. Home jove. msic im-
portant i en procés de consolidacié d’una
considerable projeccié internacional, el seu
pas per Barcelona tingué la rellevancia es-
pecial de I’estrena d'una obra d'un compo-
sitor nostre actual. El Concert per a vio-
loncel, de Josep Soler.

—Habitalment, faig miisica contempo-
rania. Vaig estrenar una obra de I’holan-
des De Kruyff —si s escriu quasi com el ju-
gador de futbol— i, com ara, també em va
dirigir Ros-Marba. 1 Ros-Marba em va par-
lar de 'obra de Soler. La vaig llegir, vaig
veure que estava ben construida i vaig creu-
re que podia fer-la. Crec que és una obra
interessant. Si, si: penso que l'escamparé
arreu una mica.

Surt el problema de la manca de litera-
tura concertistica per a violoncel, tant d’ac-
tual com de pretérita, com a un dels proble-
mes amb qué es troben els violon-
cel-listes.

—No hi ha gaire concerts per a violon-
cel contemporanis. Aquest, de Soler, se si-
tua entre el llenguatge dodecatonic i una
linia d’extensid lirica molt propia del vio-
loncel. Ens falta produccié. Lutoslawsky va
iniciar el cami vers una nova produccio; va
40 (926)

disparar el tret de sortida, pel que fa a con-
certs de violoncel contemporanis. Penso
que, ja que hi ha poc repertori de violon-
cel, queda una bona tasca a fer per part
dels compositors. Ara mateix, el japonés
Tanaka m'ha promés un concert.

—En tot cas, hi ha el problema de la man-
ca d’acceptacio i de programacié de la mu-
sica contemporania en general. A qué ho
atribuiu?,

(Aquesta giiestid, tantes vegades plante-
jada a tants interprets, Obviament no ¢l sor-
pren. La seva resposta es mou, com totes,
dins dels motlles de la coheréncia, sense
cercar arguments més o menys forcats o no-
més destinants a cridar 1’atencid).

—Aquesta és una pregunta que em faig
molt sovint. I no hi trobo cap resposta con-
creta. Em pregunto si és cosa de les orga-
H‘ff;a('f(?ﬂ.\' ﬂ’é‘ concerts, (.H.H_’ tenen por (l'll‘-_’
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programar muisica contemporania, i que
van sobre segur. Em pregunto si és culpa
dels compositors, que fan una nuisica poc
espectacular. Em pregunto si és cosa de de-

terminats directors, que no fan interpretar

aquesta miisica perque els representa un es-
fore considerable. M'ho pregunto, faig su-
posicions, pero no afirmacions. Crec que
hi ha de tor aixo que he dit.

—No manca capacitat d’emocionar, a la
musica contemporania?

—Jo, més aviat diria que, aquesta musi-
ca, ofereix un altre tipus d’emocio. Tot can-
vig, de compositor a compositor. Jo veig
qgue, per interpretar més facilment la miisi-
ca actual, va molt bé dominar els concerts

punt, i les opinions de Hara Ja Stegenga as-
soleixen un interés especial. Ara, li pregun-
tem si hi ha alguna escola concreta que do-
mini la docéncia violoncel-listica en aquest
moment.

—A la meva época, la gran escola vio-
loncel listica es trobava a Paris: n'era el
gran centre internacional, si es pot dir aixi.
Hi havia els Tortelier, Navarra, Feuer-
man... La competéncia era molt gran.
L’any 1963, quan vaig entrar al Conser-
vatori de Paris, hi havia tres places i érem
quaranta-set candidats. El 1968 es produi
la gran crisi i, després, tot ha estar dife-
rent. Ara, els professors son més joves.
Abans, les classes, les explicaven els grans
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classics, els de Haydn o Boccherini, per-
queé sén molt purs, técnicament. Els con-
certs romantics ja son una altra cosa.

—Quina altra cosa?

_—Us diré que hi ha missica que ajuda la
lecnica, i al revés. En el concert de Haydn,
la miisica no ajuda la técnica. El concert
de Soler es troba al bell mig de les dues
dimensions.

Deixeble de Tortelier i de 1’escola pari-
senca, pedagog actiu ell mateix, i music que
conrea diverses formes —simfonico-
concertant, de cambra, per a conjunts
reduits— el tema de la doceéncia I'atreu,
com ["atreu tot alld que hi gira al voltant.
La conversa s’eixampla en arribar a aquest
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Aixo és molt important, perqué es pot fer
molta feina. Els alumnes poden intercan-
viar idees amb professors que no els conei-
xen, cosa que resulta indispensable per al
desenvolupament dels alumnes. Jo envio
alumnes meus a fer estades amb col-legues,
perqué allo que els pot ensenyar un sol pro-
fessor no és suficient. I, per aixo, cal que
hi hagi un clima de confianga entre profes-
sor i alumne. L’any passat, a Girona, vaig
tenir alumnes molt bons, pero pocs eren
d’aqui: potser, perqué els curs els resulta-
va massa car,

—Es interessant, per als musics que es
formen, de prendre part en orquestres de
joves, aquesta nova formula que sembla que

i

solistes, i ara ho fa gent amb una dedica-
cié més intensa a la docéncia que al con-
certisme. Si hagués d’estudiar ara, no sé
on aniria a fer-ho. Potser procuraria anar
a casa de Tortelier, o de Shiff o bé amb Yo
Yo Ma.

—Interveniu en cursos com el de Giro-
na. Tenen interes, per als alumnes, aquests
stages estivals de curta durada?

—D ’entrada, serveixen perque ['alumne
hi contacti amb d'altres provinents de pai-
sos molt diferents. I també amb professors
de fora. Permet de posar en comi les no-
ves tecniques. També ofereix la possibili-
tat tinica de treballar intensament, amb un
alumne, durant dues setmanes seguides.

'
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té exit?

—Oh, si! Els és molt interessant. Clau-
dio Abbado esta realitzant una tasca molt
important amb I'Orquestra Europea de Mii-
sics Joves.

—No creieu que hi el problema que, qui
comenca a estudiar misica, només pensa
que sera solista? Ningd no es planteja de
ser tuttista, de formar part, més o menys
andonimament, d’'un conjunt.

—Crec que hi ha una norma que va molt
bé per a la vida. Cal deixar que cada ciuta-
da es respecti a si mateix. Quan l'alumne sent
respecte envers els seu treball, el problema
disminueix. Cal deixar ben clar, com a pri-
mera cosa, que no hi ha cap treball odios.
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Deixeble de Tortelier, Hara Ja Stegenga
traspua sense adonar-se'n una clara devo-
ci6 per aquell gran violoncel'lista frances.
El seu nom sorgeix inevitablement, en plan-
tejar si hom pot parlar d’una linia plenament
auténtica d’interpetacio del violoncel.

Li parlem de Tortelier i de Rostropovitx,
com de dues referéncies que puguin il-lu-
minar on es troba realment aquesta veritat
ferma i segura.

—Es molt dificil de respondre a aixo.
M heu posat dues referéncies que son to-
talment oposades. Son artistes provinents
de dues cultures totalment diferents. Fran-
ca i la Unié Soviética sén dos mons cultu-
rals molt distants. Es com si oposéssiu Ko-
gan i Stern. No hi ha pas un sol cami per
a la interpretacio. Tortelier us diria: «Si so-
na bé, és que esta bé». Es clar, aixo és molt
simple. La primera cosa que cal és domi-
nar molt bé la técnica, tenir una técnica
molt segura, molt ben apresa. 1, aixo, cal
treballar-ho cada dia. Quan hom posseeix
aquesta técnica, després cal reflexionar i
es poden aprendre altres coses. 1 més tard
arriba el color. 1, el color, ja és de fet la
inspiracio.

—Perd podrieu establir unes diferéncies,
entre Tortelier i Rostropovitx?

—Ui! No ho sé! Es dificil. Si voleu, us
ho diré de forma simple. Tortelier és la
reencarnacié de Don Quixot; i Rostropo-
vitx és la reencarnacié de Paganini. I no
em féu dir allo que no vull dir. Més pro-
funditat en Tortelier i més virtuosisme buit
en Rostropovitx ? No vull ser jutge sobre la
profunditat de ['home.

El seu important historial professional no
compta amb els precedents de premis de re-
lleu. Fa la sensacio que la més o menys ine-
vitable fase dels premis hagi passat de llarg
per Hara Ja Stegenga. Quan abordem el te-
ma apareixera més d'una vegada I'off the
record, justificat pel fet que hi surten noms
ben coneguts i circumstancies molt concre-
tes.

—Dissortadament, crec que els concur-

sOS son necessaris perqué els misics joves
puguin comprovar llur nivell. Ara bé, cal
una técnica especial per prendre part en els
concursos, una técnica que no és la matei-
xa que després s’empra en els concerts. Dir
que si hom no ha guanyat cap concurs no
és un bon intérpret, no té sentit. Hi ha molta
falsedat, en els concursos!

I tot seguit esmenta algunes «histories per
no dormir» que confirmen i donen sentit a

IMiltima expressié del violoncel-lista. [ 4
conversa continua per aquest cami, pery
obre una nova vessant. La de la promocig
artificiosa de "artista per part de managers
i cases de discs. La intervencid de Pere Por-
ta, representant de Hara Ja Stegenga, fari
que es matisin alguns conceptes.

— Sense minims concrets de qualitat, no
pot haver-hi cap figura. Jo diria que, dis-
sortadament, hi ha empresaris que s ocu-
pen de vendre més la cosa comercial que
no la qualitat.

I Porta hi afegeix:

—El star system és inflat, especialment
per les firmes discografiques. No hi ha em-
presaris que facin figures siné, en tot cas,
les fan els segells discografics. Calen molts
diners per llencar les grans figures i aixo
només ho poden fer aquelles empreses. Si,
si, tens raé: cada dos anys llencen noves
figures o noves imatges. Un nen prodigi,
un especialista en tal o tal autor o el que
sigui. Aquestes promocions, els empresa-
ris només les poden fer en petita escala.

El muisic accepta els raonaments, i em fa
la sensacié que se’ls fa seus. A 1’hora del
comiat, resta una pregunta estrictament vio-
loncellistica: la que fa referéncia a un aplec
d’obres fonamentals. Les Suites, de ].S.
Bach. Una vegada més, la resposta se li fa
dificil quan intentem que ens digui les di-
ferencies que hi ha en les interpretacions
d’aquesta obra magna.

—E:s dificil de dir. No es pot rebutjar cap
interpretacié. Ara ens trobem en una fase
de confusio. Harnoncourt ha estat molt bar-
roc i, en canvi, ara sembla que ja en tor-
na. Es dificil mantenir les positures extre-
mes. A la fi, sempre s’acaba per fer una
opcié, una eleccié. Les Suites fetes per Tor-
telier, per Yo Yo Ma o per Shiff son tres
execucions totalment diferents, pero totes
elles sén molt bones. Aquesta és 'esséncia
de la miisica i allo que li déna interés.

Jaume Comellas
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PROGRAMAD
DEL LICEU

Lopera Don Quichotte, de Ju-
les Massenet, obrira la proxima
temporada del Liceu, el dia 6 de
novembre. D'entrada, cal desta-
car el fet que se suprimeix el mi-
nicicle de primavera, mentre que
tot es concentra en una sola ini-
ciativa que passa a estar formada
per quinze titols, amb un total de
cinquanta-nou representacions.
Catorze Operes seran ofertes qua-
tre vegades, i només una, tres. Es
el cas de Rigolerto. La tempora-
da es cloura el dia 30 de juny.

Dins d'un context de repertoris
importants, ja habitual al nostre
teatre, el fet diferencial, cal
cercar-lo en la tria de titols. Una
tria que d’antuvi ofereix un inte-
res considerable, Interés que, en
primer terme, rau en la inclusié
d’una série d’obres poc programa-
des a casa nostra, algunes de les
quals han estat objecte de recupe-
racions espectaculars arreu. Es el
cas de la produccié que obre la
campanya, I’Armide., de Gluck, de
Beatrice di Tenda, de Bellini, de
Lucio Scilla, de Mozart, i de la
mateixa Saffo que, finalment, arri-
ba al Liceu després que hi fos
substituida la temporada avantpas-
sada. Pel que fa als titols habi-
tuals., esmentem els retorns
d’Aida, La bohéme, Adriana Le-
couvreur, Rigoletto, Lucia di
Lammermoor, Werther, Carmen
i, amb un atractiu, fins a cert punt
especial, La sonnambula. 1."apor-
tacié wagneriana se circumscriu
a El capvespre dels déus.

Pel que fa a veus, una de les no-
tes destacades, la constitueix sens
dubte 1'actuacid del bariton italia
Ruggero Raimondi a Don Qui-
chortte, junt amb G. Bacquier. Re-
partiments especialment rellevants
s6n també els de Carmen (amb Jo-
sep Carreras i Agnes Baltsa), Aida
(Maria Chiara, Fiorenza Cossot-
to, Lando Bartolini), Adriana Le-
couvreur (Mirella Freni, Fioren-
za Cossotto), Rigoletto (Kraus,
Adriana Anelli, Leo Nucci), Bea-
trice di Tenda (Cecilia Gasdia,
Leo Nucci, Raquel Pierotti), Lu-
lu (Patricia Wise, F. Mazura),
Werther (Alfredo Kraus, Renata
Scotto, Montserrat Alavedra, En-
ric Serra) i Saffo (Montserrat Ca-
ballé, Joan Pons). Cal destacar
aixi mateix les preséncies d'Edi-
ta Gruberova —Lucia di
Lammermoor— i Cecilia Gasdia
i Maria Angels Peters —La
bohéme—. En definitiva, podriem
parlar d’una envejable densitat de
grans noms en el conjunt de la
proposta liceistica.

44 (930)

Joan Pons.

Pel que fa a directors, el pano-
rama és aixi mateix afalagador,
dins la referéncia dels nivells ha-
bituals liceistics en aquest apartat.
Esmentem. d’entrada, el retorn de
I'italia Alberto Gatto que dirigi-
ra La sonnambula i Beatrice di
Tenda; la preseéncia de "austriac
Ralf Weikert —Carmen—; un
nom ben conegut, Michel Plas-
son, que dirigirh Don Quichorte;
M. Ramin —Armide i Saffo—; P.
Steinberg —FEl capvespre dels
déus—. Romano Gandolfi dirigi-
ra Aida i Rigoletto, i altres noms
presents s6n J. Collado, F. Cer-
ha, J. Rudel, F. Haider 1 A.
Lombuard.

ANTONIO GADES 1
ROLAND PETIT A LA
TEMPORADA

DE BALLET

La temporada oficial de ballet
tindra lloc novament, la vinent
tardor: concretament, del 3 al 14
d’octubre. Sera protagonitzada
pel Ballet Nacional de Marsei-
lle «Roland Petit»., que oferira
tres programes: Le chat boité,
Coppelia i Pavlova. Es tracta
d’una formacié de gran presti-
gi internacional, capdavantera
en el seu moment d’una forma
de fer personal, lligada a la fi-
gura del seu director, el ballari
i coredgraf Roland Petit.

Abans d’aquesta temporada
oficial., i fora d’abonament, ac-
tuara al Liceu el «Ballet Anto-
nio Gades», del 22 al 28 de se-
tembre, amb el seu muntatge co-
reografic de Carmen.

CATORZE CONCERTS A LES SERENATES

D’ESTIU

Un total de catorze concerts
conformen el cicle «Serenates
d’Estiu» que organitza, com €s
habitual, Joventuts Musicals de
Barcelona, i que se celebra al
pati de I'Antic Hospital de la
Santa Creu. El cicle s'inscriu,
com ha estat habitual en els ul-
timos anys, dins de la programa-
ci6 global de la campanya del
Teatre Grec que promou I"Ajun-
tament de Barcelona.

L’esdeveniment més impor-
tant de la programacid, el cons-
titueix sens dubte 'actuacio el
dia 31 de juliol, de I'Orchestre
de Jeunes de la Mediterranée en
un concert que ates el seu inte-
rés i I'envergadura de la forma-
cié —es tracta d’una orquestra
simfonica— tindra lloc a la Ba-
silica de Sta. Maria del Mar. Es
un conjunt simfonic format per
musics joves dels paisos medi-
terranis, que dirigeix Michel
Tabachnick.

El cicle comencara el dia 1 de
juliol amb un concert a cura de
'orquestra Solistes de Catalu-
nya, sota la direccid de Xavier
Giiell.

El cicle s’articulara sobre la
base de dos concerts per setma-
na —dimarts i dijous— i es clou-
ra el dia 14 dagost amb un con-
cert de 1'Orquestra de Cambra
Janaceck de Brno, que dirigeix
Jaroslav Broz. Cal remarcar en
aquest sentit el protagonisme de
la miisica de cambra ja que, a
les esmentades formacions, cal
afegir I'actuacic del grup format
per professors de 1'Academia
Yehudi Menuhin i mdsics de la
Camerata Lysy Gstaad.

Altres actuacions a destacar
son les de la pianista Eulalia So-
1€, 5 d’agost, i la del també pia-

Eulalia Sole.

nista nord-america. especialista

en Granados, Douglas Riva. La ¢

miisica contemporania es con-
centrara els dies 3 i 8 de juliol.
El primer dia actuara Anna Ric-
ci —veu—, Jordi Russinyol
—guitarra—, Bernat Castillejo
—flautes—, A. Lewin Richter
—electronica.

El dia 8 s’oferira un titulat
«Espectacle de misica contem-
porania» a cura d’A. Sdnchez
—clarinet—, O. Rusifol
—contrabaix—, M. Capdevila
—piano i cintes—, O. Graus
—guitarres i cinta— 1 A. Salai
A. Meler —percussions.

El 24 de juliol tindra lloc la tra-
dicional «Serenata jove». Altres
actuacions seran les del Karlsr-
he Trio —29 de juliol— i la de
la soprano Megumi Tani acom-
panyada al piano per Manuel
Garcia Morante —12 d’agost.

CURS D’ESTIU DE L’ESCOLA DE
TREBALLS CORPORALS I ARTISTICS

DE BARCELONA

A partir del Sistema Aberas-
tury, i amb I"aplicacid del me-
tode «Cos, imaginacid i energia
conscient» (desenvolupat per Yi-
ya Diaz), I'Escola de Treballs
Corporals 1 Artistics de Barce-
lona ha organitzat uns cursos
d’estiu destinats tant a la inicia-
cio (30 de juny - 4 de juliol),
com a 'aprofundiment (7-11 de
juliol) d’aquesta especialitat.
L’aplicacié del metode a 1'acti-

vitat artistica sera professada per
Yiya Diaz (piano i Julia Come-
sana (dansa); les activitats del
Curs seran complementades

amb conferéncies de Nelly ,

Schnaith («Psique i cos &
Freud», «L'art en Freud»). It~ |
formaci6: Escola de Treballs
Corporals i Artistics de Barce-
lona: ¢/ Casp 79, 7e. tel.
2329667, 08013 Barcelona.
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BUST DE ROSA SABATER A LA SALA LLUIS
MILLET, DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA

El passat 2 de juny tingué lloc
el lliurament d’un bust de qui
fou la gran pianista catalana,
Rosa Sabater, a cura de la seva
amiga i eminent pianista Alicia
de Larrocha. El bust ha estat si-
tuat a la Sala Lluis Millet, del
Palau de la Misica. L acte fou
presidit per I'esposa del presi-
dent de la Generalitat, senyora
Marta Ferrusola, i fou obert pel
president de 1'Orfed Catala i del
Consorci del Palau de la Musi-
ca, senyor Felix Millet, el qual
glossa la figura de Rosa Saba-
ter, tot fent una sintesi de la se-
va trajectoria humana i artisti-
ca. Tot seguit 1'escultor Josep
Maria Subirachs, autor de I'es-
cultura, mostra la seva satisfac-
ci6 per I'encarrec, tot remarcant
la grandesa de la figura de Ro-

sa Sabater 1, fins i tot, la signi-
ficacio de la seva mort tragica;
i es felicita que I'autora de la ini-
ciativa hagués estat justament
una col-lega de I'artista home-
natjada. Per la seva part, Alicia
de Larrocha, significa la gran
amistat que la uni a Rosa Saba-
ter, ja des que eren infants, i
agrai a tothom la col-laboracié
rebuda. Unes paraules de la se-
nyvora Marta Ferrusola van clou-
re un acte que compta amb la
preséncia d’un piblic nombras
i representatiu, fet d’amics i ad-
miradors de Rosa Sabater i tam-
bé d’Alicia de Larrocha, la pro-
motora d’aquesta iniciativa sin-
gular, demostradora de la seva
categoria humana, tan semblant
a D'artistica.

REUS: II PREMI
DE CANCO
PER A INFANTS

Organitzat per 1’ Area de Cul-
tura de I'Ajuntament de Reus,
I amb la col-laboracié del
col-lectiu «Muisica a 1I"Escolar,
ha estat convocat el «I1 Premi de
Cangé per a Infants».

El certamen consta de dues
modalitats: polifonia a dues o
lres veus i canon; les composi-
tions van adrecades a infants de
7-10 anys i 10-14 anys. La part
musical, ha de ser ingdita; la lle-
tra, pot ser d’autor diferent i
sémpre en catala. Per a cadas-
cuna de les modalitats hi ha es-
tablert un primer premi de
40.000 ptes., un segon de
15.000 i un tercer de 10.000. El
lurat estara compost per Joan
Casals, Enriqueta Anglada, An-
‘oni Miralpeix, Josep Navas i
Xavier Amorés. El termini de

presentacio d’obres es cloura el
dia 31 d’agost.

Sera editat un canconer amb
els treballs premiats i amb
aquells altres que determini el

jurat i I'autor n’autoritzi la pu-

blicaci6: aquest canconer sera
distribuit gratuitament entre les
entitats musicals infantils de
Catalunya.

Per a tota mena d’informacio,
els interessats han d adrecar-se
a: Ajuntament de Reus, Regido-
ria de Cultura, Reus.

CICLE DE CONCERTS
A FALSET

A Falset, capital de la comar-
ca del vi, el Priorat, i dins del
pla d’acci6 cultural de la Caixa
de Pensions, es du a terme el ci-
cle intitulat «L.a Musica, pam a
pam» i que consta d’una serie de
conferéncies sobre temes musi-
cals 1 diversos concerts.

PRESENTACIO D'UNA

OPERA INEDITA DE MORERA I SAGARRA

El passat dia 7 de maig tingué
llog, al Centre de Documenta-
cio Musical, la presentacié de
1'0pera ingdita d’Enric Morera,
Andreu, el navegant. Aquesta
opera ha estat descoberta recent-
ment per Jaume Llobet d’entre
els arxius de la familia Morera,
i € I'interés addicional de basar-
se en un llibret de Josep Maria
de Sagarra.

Amb presencia del Director
General de Musica, Cinema i
Teatre de la Generalitat, senyor
Jordi Maluquer, i de la directo-
ra de I’esmentat Centre de Do-
cumentacio Musical, Montserrat
Albet, hom oferi una versio
d’algunes de les parts de 1'ope-
ra. En van ser intérprets Ia so-

prano Maria Rosa Conesa i el
tenor Carles Prats, que van
comptar amb 'acompanyament
al piano de Manuel Cabero, i
amb la direccié de Josep Maria
Escribano. Hi intervingueren
també, com a recitadors, Barto-
meu Olcina, Rita Mulet i Nina
Meli.

Entre els assistents hi havia
una néta d"Enric Morera i el fill
de Josep Maria de Sagarra, el
critic teatral Joan de Sagarra. La
sessié constituf un exit remarca-
ble, i hom considera la conve-
niencia que 1'esmentada opera,
Andreu el navegant, pugui ser
estrenada, ates l'interés que
ofereix.

EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA

CATALANA DE MONTBLANC

Amb aquesta ribrica genéri-
ca §'inicia, 1'estiu del 1981, la
primera manifestacié musical de
la Ducal Vila de Montblanc. La
conjuncid entre internacionalitat
i catalanitat fou cercada a posta,
per tal d’assenyalar les circums-
tancies historiques que demos-
tren, des de molts segles enca,
I"assumpcié catalana dels feno-
mens musicals europeus; per al-
tra banda, fou la intencié dels
promotors del festival la difusié
de la nostra misica per part
d’artistes d’altres paisos. Es
aquest, doncs, un servei molt
important en relacio a la nostra
musica.

El caracter monumental de
Montblanc —set esglésies goti-
ques, clos murallat, habitat ur-
banistic medieval, dos mu-
seus...— hi té tanmateix un pa-
per decisiu; és per aixd que hom
empra regularment les esglésies
de Sant Miquel (s. XIII) i la de
1’ Antic Hospital (s. XV) per les

seves excellents condicions
acustiques. Aquest any sera
inaugurada 'església de Sant
Francesc (s. XIII-XIV), recent-
ment restaurada a |'interior, la
qual esdevindra la seu perma-
nent del Festival. D’aquesta ma-
nera, |'entorn monumental esde-
vé el context idoni per a gaudir
de la bona muisica.

També, paral-lelament al Fes-
tival, la Generalitat hi organitza
el cicle «Els orgues de Catalu-
nya», comptant, entre altres,
amb I'excel-lent instrument his-
toric de Santa Maria de Mont-
blanc (ss. XIV-XV) bastit entre
1607 i 1752.

Es d’esperar, doncs, una bo-
na acollida de la programacio
d’enguany, per la qualitat dels
interprets i agrupacions que hi
prendran part i per la ja esmen-
tada actitud de servei a la musi-
ca de Catalunya.

Lluis Millet

JUNY:

— Dia 5: Conferéncia:
«L’evolucié de la Misica» per
M. Assumpcio Sancho.

— Dia 12: «Diferents meto-
des d’ensenyament musical»,
pel Col-lectiu Pedagogic de Tar-
ragona.

— Dia 19: Audicions musi-
cals, comentades per E. Serres.

— Dia 26: «Les bandes de
muisica: Funci6 social i civica de
les Associacions Musicals», per
Joan Baptista Vizcarro.

Tots els actes se celebraren a
la Biblioteca de la «Caixa», a les
10 del vespre.

JULIOL:

— Dia 10: Concert a carrec
de Josep Sabater, piano.

— Dia 11: Concert per M.
Dolors Vilalta, piano, i el grup
format per Montserrat Baiget,
Merce Baiget i M. Rosa Prats.
Obres per a piano, soprano i
contralt.

— Dia 20: Trobada de bandes
a diverses comarques.

Tots els actes, excepte la tro-
bada de bandes, se celebraran a
I'església arxiprestal de Santa
Maria de Falset, a les 10 del
vespre.

Joan Carles Blanch Anguera
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XXIII CURS INTERNACIONAL
DE MUSICA DE CERVERA

Del 20 al 30 d’agost proxim
tindra lloc a Cervera la XXIII
edicid del Curs Internacional de
Muiisica, promogut i organitzat
per I'Orfed Lleidata i que comp-
ta amb la col-laboracié técnica
de A Coeur Joie i de I"Acade-
mia de Muisica de Brno. Els curs
s’articula en les especialitats de
Direcci6 coral, Tecnica vocal i
Interpretacié i Conjunt instru-
mental. El curs de direccio co-
ral sera dirigit per Erwin List i
incorpora també les especialitats
d’educacio d’oida, analisi mu-
sical i energia i consciéncia cor-
poral, S’adreca a cantaires, ani-
madors, professors de misica,
mestres, directors de coral en
actiu o futurs directors de corals
d’infants i adults.

El curs de Técnica vocal i In-
terpretacio sera dirigit per Hel-
mut Lips i s’adreca a estudiants
de cant i solistes que, en haver
assolit nivells academics supe-
riors, vulguin aprofundir els
seus coneixements. El curs de
Conjunt instrumental sera diri-
git per Francesc Llongueres
comptant amb la col-laboracio
de I'’Académia de Musica de
Brno, que dirigeix Jaroslav
Broz.

S’ha previst el muntatge de la
cantata Ceska Pisen, de Bedrich
Smetana, i Cantantibus organis,
de Franz Liszt, amb cor i or-
questra. Hom oferira altres ac-
tivitats paral-leles, com vetlla-
des, taules rodones, etc. Aquest

curs compta amb la col-labora-
ci6 del Departament de Cultura
de la Generalitat i I'ajut de la
Caixa d’Estalvis de Catalunya.

XV CURS INTERNACIONAL
J. L. LOPATEGUI

A Sant Cugat del Valles, del
30 de juliol al 15 d’agost tindra
lloc el «XV Curs Internacional
J. L. Lopédtegui»: guitarra (31 de
juliol-9 d’agost) i muisica de
cambra amb guitarra (9-15
d’agost).

El programa del curs de
guitarra comprén: mecanisme i
tecnica de I'instrument, tecnica
d’estudi, interpretacié musical
(analisi i preparacié d’obres
d’autors antics, moderns i con-
temporanis), pedagogia. El del
curs de misica de cambra: se-
leccid d’obres del repertori de
cambra amb guitarra, d’autors
de totes les epoques, les quals
seran treballades amb el concurs
del Quartet Moyzes, de Txecos-
lovaquia.

Informacid: Aula de Musica,
7. Diagonal 327, 2n, la. Tel.
2074022, 08009 Barcelona.

MERCAT DEL LECTOR

Es ven piano de cua Bechs-
tein, poliester, model C (2,21
m llarg). Cal adrecar-se al te-
lefon 21146 58.

CELEBRACIO DE L’ASSEMBLEA
GENERAL DE SOCIS

El passat dia 26 de maig tin-
gué lloc 1" Assemblea General de
Socis presidida pel president de
I'entitat, senyor Felix Millet. El
secretari de la junta directiva,
senyor Enric Alvarez, llegi un
escrit de Xavier de Ricard,
arran d’una gira pel Midi Fran-
cés realitzada per I'Orfeo Cata-
la el 1901.

Hom procedi a la renovacié
estatutaria de la Junta Directiva,
a la qual s’incorpora Rosa Rius,
com a tresorera i els vocals can-
taires Josep Laporta i Narcis
Tristany.
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Per la seva part el director del
cor, Simon Johnson llegi un in-
forme sobre 'activitat del ma-
teix, en el qual remarca que en
un any s’havien realitzat 21 con-
certs i encara en quedaven cinc
més pendents, informa sobre la
incorporacié d'un cor interme-
di i dos d’infantils i mostra la se-
va sintonia amb el president i la
junta directiva sobre la tasca a
realitzar amb 1’Orfed. Explich
també que el cor era en cami
d’assolir una forma de fer artis-
tica, ensems catalana i interna-
cional.

HOMENATGE A MATEU
PIGUILLEM EN
COMPLIR 90 ANYS

El passat 20 d’abril, 1 en un
acte que aplega directius de
1'Orfed i un nombre molt nodrit
d’antics cantaires, s’oferf un ho-
menatge a Mateu Piguillem, ar-
xiver de |’entitat, amb motiu de
complir 90 anys d’edat. La ce-
lebracid, que agafa |'interessat
per sorpresa, tingué un caracter
de gran afecte i estimacio envers
la figura ensems venerable i ac-
tiva del senyor Piguillem. Ultra
un pastis monumental amb les
inevitables espelmes, hi hagu¢
lliurament de regals a carrec de
la Junta Directiva i dels amics
de la casa de I"homenatjat.

OBIT DE RAMON PUJOL

Acaba de morir a Barcelona,

Ramon Pujol i Alsina, memby
de la Junta Directiva de I'Orfe,
on ocupava el lloc de Compy. |
dor. El senyor Ramon Pujol i |
estat una figura important din
la tasca de la casa, tant a trayé
de la seva dilatada tasca direc.
tiva en diverses &poques com p|
seu afany de col-laboracié, e
pecialment anys enrera, en els
cors infantils i juvenils.

La seva figura, aixi mateix, A
tingué un relleu especial en d'g- |
tres ambits politics i culturals |
del nostre pais en haver tingu |
(i tenir) una estreta vinculacii
amb el Centre Excursionista de
Catalunya i Els Amics de I'Al-
guer i amb el CADCI. L'acte ¢
I’enterrament constituf una in-
portant manifestacio de dol, que
compta per part de 1'Orfed, amb
la preséncia de diversos direc- |
tius encapgalats pel seu presi- |
dent i amb la de figures de lavi- |
da politica catalana, com el pre
sident Tarradellas i la senyon
Marta Ferrusola de Pujol.

«SCHERZO», UNA NOVA REVISTA MUSICAL

Editada per I’empresa madri-
lenya Scherzo Editorial, acaba
de sortir al mercat una nova pu-
blicacié dedicada al mén de la
miisica. El president de 1'empre-
sa és Gerardo Queipo de Llano,
i el director de la revista, Anto-
nio Moral, i en sén sots-
directors Javier Alfaya i Domin-
go del Campo. El Consell de
Direcci6 és format per Manuel
Garcia Franco, Santiago Martin
Bermiidez, Agustin Mufioz Ji-
ménez i Enrique Pérez Adridn.
A la referéncia de col-laboradors
figuren, entre d’altres, Jestis Lo-
pez Cobos, Antoni Ros-Marba,
Arturo Reverter, José Luis Pé-
rez de Arteaga, Enrique Marti-
nez Miura, etc.

schtrzo

.\
i
¥

fEit

WILHELM. FURTWANGLER
-

Saludem amb la maxima s
tisfaccid el nou col-lega, que st
ma els seus esforgos a la tast:
tan important de servir a la mi
sica,i desitgem que la seva tré§
_|cctond SILLI.I plena de cons
qiieéncia i que aconsegueixi U1}
ampli resso. |

Il PREMI D’INTERPRETACIO DE PIANO <MANUEL DE FALLA

La Caixa d’Estalvis de Cadis
ha fet piblica la segona convoca-
toria del «Premio Nacional de In-
terpretacion de Piano «Manuel de
Falla», dotat amb 300.000 ptes.

Poden concérrer al certamen
tots els pianistes de nacionalitat
espanyola, d'un maxim de 28
anys el dia 30 de setembre de
1986 (dia en qué sera closa la
inscripcid). El concurs és es-
tructurat en dues proves elimi-
natories 1 una final.

El guanyador del concurs &
tara obligat a oferir un concer.
amb programa de lliure eleccid.
en I'acte de lliurament de pr
mis que se celebrara a Cadis, o |
una data a determini}
posteriorment. |

Les bases completes del cer |
tamen seran facilitades, a quile|
sol-liciti, per |’entitat orgamlzﬂ
dora: «Caja de Ahorros de C¥ |
diz, Pl. de San Agustin 3, 1100}
Cadiz». |
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ALT CAMP

JULIOL

19, dissabte 22,15 h. Santes Creus Reial Monestir de Orquestra de Cambra Alexandre Stajic. Solistes. (XII¢ cicle
Santes Creus de Concerts de Musica Classica)

26, dissabte 22,15 h. Santes Creus Reial Monestir de Orquestra de Cambra London Virtuosi. Solistes. (XIIe cicle
Santes Creus de Concerts de Musica Classica)

AGOST

2, dissabte 22,15 h. Santes Creus Reial Monestir de Orquestra de Cambra Reina Sofia. Solistes. Dir.: Gongal Co-
Santes Creus mellas. (XIIg cicle de Concerts de Musica Classica)

9, dissabte 22,15 h. Santes Creus Reial Monestir de Hesperion XX. Montserrat Figueras, soprano. Dir.: Jordi Sa-
Santes Creus vall. (XIIe cicle de Concerts de Muiisica Classica)

16, dissabte 22,15 h. Santes Creus Reial Monestir de Orquestra Simfonica Juvenil de Salzburg. Solistes. (X1I& cicle
Santes Creus de Concerts de Musica Classica)

30, dissabte 22,15 h. Santes Creus Reial Monestir de Orquestra de Cambra I Solisti Aquilani. (XII& cicle de Con-
Santes Creus certs de Musica Classica)

ANOIA

JULIOL

4, divendres 22,30 h. Capellades Auditori de la Font Coral Albada, Coral Xeremell.

Cuitora

BAIX EMPORDA

JULIOL

4, divendres 22,30 h. Torroella de Parroquia de Sant Agusti Coma, Humberto Ridolfi, Hu Kun, Christopher Pul-
Montgri Genis gram. Wolfgang Schoder, violi. Juan-Lucas Aisemberg, Isa-
bella Piccioni, viola. Jacob Ludwig, Eduardo Vassallo, Daniel
Lysy. violoncel. Nury Guarnaschelli, trompa. Coma, Mozart,
Mendelssohn. (VIeé Festival Internacional de Musica de Tor-
roella de Montgri)
11, divendres 22,30 h. Torroella de Parroquia de Sant Camerata Lysy Gstaad. Alberto Lysy, violi. Hindel, Men-
Montgri Genis delssohn, Cervell6, Haydn, Rossini. (VIe Festival Internacio-
nal de Miisica de Torroella de Montgri)
12, dissabte 22,30 h. Torroella de Parroquia de Sant Alberto Lysy, violi. Jeffrey Gilliam, piano. Grieg, Brahms,
Montgri Genis Franck. (VIe Festival Internacional de Musica de Torroella de
Montgri)
22,30 h. Palafrugell Ermita de Sant Agusti Coma, violi. Albert Guinovart, piano. Beethoven,
Sebastia Montsalvatge, Franck, Bloch. (Concerts d’Estiu 1986)
19, dissabte 22,30 h. Calonge Plaga del Castell Esbart Sant Cugat. (XIX Festival de Misica de Calonge)
22,30 h. Palafrugell Església de Josep Quer, contrabaix. Koussevitzky, Bottesini, Kuso,
Palafrugell Haydn, Ditersdorf, Glier. (Concerts d’Estiu 1986)
22, dimarts 22,30 h Torroella de Parrdbquia de Sant Junge Schweizer Philarmonie. Radu Aldulescu, Vladimir Or-
Montgri Genis loff, violoncel. Dir.: Janos Metzaros. (VIe Festival Interna-
cional de Musica de Torroella de Montgri)
23, dimecres 22,30 h. Sant Feliu de Porta Ferrada Junge Schweizer Philarmonie. Renate Lenhart, soprano. Dir.:
Guixols Janos Meszaros. (XXIV Festival Internacional de Miisica de
la Porta Ferrada)
25, divendres 22,30 h. Torroella de Parrdquia de Sant Carme Bustamante, soprano. Manuel Cid, tenor. Shari Roads,
Montgri Genis piano. Haydn, Mozart, Schubert, Mendelssohn, Fauré, Ravel,
Dvorak. (VIg Festival Internacional de Miisica de Torroella
de Montgri)
26, dissabte 22,30 h. Calonge Placga del Castell Viceng Prats, flauta. Josep M. Cottet, piano. (XIX Festival
de Miisica de Calonge)
21, diumenge 22,30 h. Sant Feliu de Porta Ferrada Septimini de 1'Orquestra d’Euzkadi. (XXIV Festival Interna-
Guixols cional de Muisica de la Porta Ferrada)
30, dimecres 22,30 h. Sant Feliu de Porta Ferrada Jean-Pierre Rampal, flauta. Denis Evesque, piano. (XXIV

Guixols

Festival Internacional de Miisica de la Porta Ferrada)
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AGOST
1, divendres 22,30 h, Torroella de y Parroquia de Sant Jean-Pierre Rampal, flauta, Gerard Claret, violi. Lluis Clare;
Montgri Genis violoncel. Haydn, Telemann, Kodaly, Devienne. (VIe Festiyy
Infernacional de Miisica de Torroella de Montgri)
7, dijous 22,30 h Sant Feliu de Porta Ferrada Orquestra Dall "Arco. Torleiss Thedeen, violoncel. Dir.: Jack
Guixols Martin Handler. (XXIV Festival Internacional de Muiisica de
la Porta Ferrada)
8, divendres 22,30 h. Calonge Plaga del Castell Victoria dels Angels, soprano. Manuel Garcia Morante, pia-
no. (XIX Festival de Miisica de Calonge) }
9, dissabte 22,30 h. Torroella de Plaga de la Vila Northern Sinfonia of England. Cors de 1'Academia del Fest-
Montgri val de Prada. Michéle Péna, soprano. Marcel Quilevéré, te-
nor. Jean-Jacques Douméne, baix. Dir.: Wilfried Boettcher.
Haydn: La Creacié (VIe Festival Internacional de Miisica de
Torroella de Montgri)
22,30 h Palafrugell Església de Harmonia Calda, flauta travessera, violi, viola, violoncel.
Palafrugell Mozart, Schubert, Pleyel, Reger. (Concerts d’Estiu 1986)
13, dimecres 22,30 h. Torroella de Parroquia de Sant Quartet Tarragd. Guerrero, Vivaldi, Turina, Stravinsky, Bals-
Montgri Genis da, Torrent. (V& Festival Internacional de Musica de Torroe-
lla de Montgri)
2230 h Sant Feliu de Porta Ferrada Pascal Le Corre, piano. (XXIV Festival Internacional de Mi-
Guixols sica de la Porta Ferrada)
15, divendres 22.30 h. Calonge Placa del Castell Pedro Lavirgen, tenor. Alberto Gémez, piano. (XIX Festival
de Miisica de Calonge)
16, dissabte 22.30 h. Sant Feliu de Porta Ferrada The London Gabrielli Brass Ensemble. (XXIV Festival Inter- ¢
Guixols nacional de Miisica de la Porta Ferrada) ‘
21, dijous 22,30 h Calonge Plaga del Castell Alicia de Larrocha, piano. (XIX Festival de Musica de
Calonge)
22,30 h Sant Feliu de Porta Ferrada Germans Pérez Molina, duo de pianos. (XXIV Festival Inter-
Guixols nacional de Miisica de la Porta Ferrada)
22, divendres 22,30 h Torroella de Parroquia de Sant Professors del Campus Musical'86. Brahms, Dvorak. (VIe
Montgri Genis Festival Internacional de Miisica de Torroella de Montgri)
23, dissabte 2230 h Llafranc Església de Sta. Josep Bassal, violoncel. Marta Oncins, piano. Cassadd, Falla
Rosa Albéniz, Nin. (Concerts d'Estiu 1986).
BARCELONES
JULIOL .
1, dimarts 22 h. Barcelona Jardins de Orquestra Solistes de Catalunya. Dir.: Xavier Giiell. (Serena- |
I"Hospital tes d’Estiu. Joventuts Musicals) |
2, dimecres 22,30 h. L'Hospitalet de Parc de Can Orquestra Pro-Arte. Dir.: Lluis Millet. Mozart, Vivaldi, Hir
Llobregat Boixeres del. (Estiu a Ciutat)
3, dijous 22 h. Barcelona Jardins de Anna Ricci, veu. Jordi Russinyol, guitarra. Bernat Castillejos.
I"'Hospital flautes. A Lewin-Richter, electronica. (Serenates d Estiu. Jo- §
ventuts Musicals) |
8, dimarts 22 h. Barcelona Jardins de Espectacle de miisica contemporania. (Serenates d’Estiu. Jo-
I"Hospital ventuts Musicals) |
9, dimecres 22,30 h. L’Hospitalet de Parc de Can Conjunt de trompetes Claude Rippas. (Estiu a Ciutat) I
Llobregat Boixeres
10, dijous 22 h. Barcelona Jardins de Roland Pidoux, violoncel. Sorin Melinte, piano. (Serenates
I"'Hospital d’Estiu. Joventuts Musicals)
15, dimarts 22 h. Barcelona Jardins de Grup de professors de 1’Academia Yehudi Menuhin i musics
1I"'Hospital de la Camerata Lysy Gstaad. (Serenates d’Estiu. Joventuts )
Musicals)
16, dimecres 22,30 h. L Hospitalet de Parc de Can Taller d‘()pera Amadeus. Seleccié d’operes de Mozart. (Estiu
Llobregat Boixeres a Ciutat)
17, dijous 22 h. Barcelona Jardins de Anna Baget, violi, Anibal Bafiados, piano. (Serenates d’'Estil:
I"Hospital Joventuts Musicals).
48 (934)
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22, dimarts 22 h Barcelona Jardins de Toni Olaf Sabater, Agusti Fernandez, piano. (Serenates d’Es-
Jare I"Hospital tiu. Joventuts Musicals)
estival | 24, dijous 22 h Barcelona Jardins de «Serenata Jove». The Luxe Jazz Quartet. (Serenates d’Estiu.
I"Hospital Joventuts Musicals)
: Jack 29, dimarts 22 h Barcelona Jardins de Norbert Goller, clarinet. Annelie Nestle, viola. Albert Julia,
ade | I"Hospital piano. (Serenates d’Estiu. Joventuts Musicals)
— | 31, dijous 22 h Barcelona Basilica de Sta. Orchestre de Jeunes de la Mediterranée. Albert Giménez Ate-
pia- Maria del Mar nelle, piano. Dir.: Michel Tabachnik. (Serenates d'Estiu. Jo-
r ventuts Musicals)
Festi- AGOST
, e 5, dimarts 22 h. Barcelona Jardins de Eulalia Solé, piano. (Serenates d’Estiu. Joventuts Musicals)
her. I"Hospital
a de
7, dijous 22 h Barcelona Jardins de Douglas Riva, piano. (Serenates d’'Estiu. Joventuts Musicals)
' I"Hospital
6) 12, dimarts 22 h. Barcelona Jardins de Megumi Tani, soprano. Manuel Garcia Morante, piano. (Se-
Bala I"Hospital renates d'Estiu. Joventuts Musicals)
orroe- | 14, dijous 22 h. Barcelona Jardins de Orquestra de Cambra Janacek de Brno. Dir.: Jaroslav Broz.
I"Hospital (Serenates d'Estiu. Joventuts Musicals)
e M- ~
BERGUEDA
JULIOL )
stival 12, dissabte 22 h. Berga Parc del Lladd Coral Joventut Sardanista de Puig-reig. Dir.: Ramon
Noguera.
Inter- ¢ CERDANYA
| JULIOL
25, divendres 22 h. Puigcerda Passeig 10 d’abril Havaneres El Ciervo. «Misica al carrer». (Ajuntament de
' Puigcerda)
Inter- | AGOST
8, divendres 22 h Puigcerda Placa Cabrinetty Jordi Barra. Conjunt Miisica Catalana. «Musica al carrer».
=~ (Ajuntament de Puigcerdi)
&
ri) | 23, dissabte 22 h. Puigcerda Plaga Cabrinetty Concert Musica Catalana. «Misica al carrer». (Ajuntament de
=l Puigcerda)
Falla, |
| 29, divendres 22 h. Puigcerda Placa Cabrinetty Jotes i Danses. «Miisica al carrer». (Ajuntament de Puigcerda)
| 7
CONCA DE BARBERA
| JULIOL
erens- = 27, diumenge 20 h. Montblanc Església de Sant Orquestra de Cambra I Fiamminghi. J. P. Rampal, flauta.
l 3 Francesc Bach, Stamitz, Toldra. (V Festival Internacional de Miisica
== Catalana)
, Hin- |
AGOST
i 3, diumenge 20 h. Montblanc Església de Sant Carme Bustamante, soprano. A. Giménez Atenelle, piano.
it Miquel Mompou, Montsalvatge, Valls. (V Festival Internacional de
a. Jo- F Miisica Catalana)
—'J"_'" 10, diumenge 20 h. Montblanc Capella de I'Antic Alia Miisica. Barroc catala i europeu. (V Festival de Miisica
i | Hospital Catalana)
|
— | 24, diumenge 20 h. Montblanc Església de Sant Orquestra Pro Arte. Dir.: Llufs Millet. Hindel, Mozart, Ber-
Francesc tran. (V Festival Internacional de Miisica Catalana)
|
'_"'__I 31 diumenge 20 h. Montblanc Església de Sant Quintet de Vent orquestra d’Euzkadi. (V Festival de Muiisica
ates Miquel Catalana)
isis | VALLES OCCIDENTAL
S JULIOL
' E 6, diumenge 18 h. Terrassa Centre Cultural Esbart Terrassa. (Obra Social i Cultural de la Caixa d’Estal-
._._-—=‘ vis de Terrassa)
(Estu 22.30 h, Terrassa Centre Cultural Esbart Terrassa. (Segona sessid)
— 7, dilluns 22 h. Terrassa Casa-Museu Alegre Orquestra de Cambra del Conservatori de Terrassa. Dir.:

*Estiu.

—

de Sagrera

Francesc Llongueres.

=
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BORODIN: A les estepes de
['Asia central. MUSORGSKI:
Una nit a la Muntanya Pelada.
TXAIKOVSKI: Caprici ltalia,
Marxa Eslava i «Vals» de La be-
lle au bois dormant. Disc «Le
chant du monde». LDX 78740

Aquest disc que aplega cls
noms de Borodin, Musorgski,
Txaikovski i Glinka, equival a
una petita antologia, a nivell po-
pular, de la misica propia de
'escola nacionalista russa, tot
abarcant des de la seva manifes-
tacié més autdctona fins a la més
personalment elaborada.

L.’obra d’Alexandre Borodin
A les estepes de 'Asia central
(1880) revela la perfecta forma-
cio artistica del compositor 1 la
seva distincid innata. Borodin
cra fill natural d’un princep cau-
casia i un remarcable home de
ciéncia —metge i quimic— a la
vegada que un music de primer
ordre. Aquest esbds simfonic
atreu pel seu directe poder
d’evocacio i déna una especial
forca descriptiva al tema esco-
1lit, tot imaginant la desolacio de
1’estepa on transita una carava-
na solitaria. Una canco eslava
sembla donar I'tinic ale de vida
a 'estatisme de 1’ambient.

Contrastant amb el rigor
constructiu de Borodin, la for-
¢a de Musorgski queda palesa
en el poema Una nit a la Mun-
tanya Pelada (1867) d’una in-
tensitat imaginativa i també des-
criptiva extraordinaria. L’at-
mosfera fantasmagorica que el
compositor sembla copsar,
basant-se en una llegenda popu-
lar, és admirablement plasmada.
Val a dir que Musorgski va es-
criure aquesta partitura molt
irregularment, pensant a donar-
li forma de cantata o d’Opera.

Txaikovski fou el més occi-
dentalista entre els misics rus-
sos de final de segle. La fluida
vena creativa és una constant en
tota I’obra del compositor que,
no per inclinat a una estetica
vinculada a la cultura francesa
o italiana va deixar de
manifestar-se arrelat a les tradi-
cions musicals del seu pafs. El
seu mestratge indiscutible, li va
permetre donar a cada una de les
seves partitures el caracter es-
pecific que es proposava sugge-
rir.

Aixi, al Caprici Italia (1880)
sense deixar d’ésser clarament
personal, s’adapta perfectament
a les formes italianitzants enlla-
cant amb habilitat els ritmes de
Siciliana, la melodia d’una can-
¢6 de carrer i una tarantel-la, te-
mes escoltats per ell a un car-
naval de Roma a qué va assistir.
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La Marxa Eslava (1876) tot i
ser una pega de circumstancies
(escrita en homenatge al poble
de Serbia arran de la guerra
russo-turca) és notable per la se-
va espléndida factura, en la qual
fa apargixer I’himne de la Rus-
sia tsarista amb un comenga-
ment contingut, gradualment
animat fins acabar en una apo-
teosi marcial.

A aquestes dues mostres de la
muisica simfonica de Txa..ovs-
ki, s’hi afegeix I'enardit i tant
conegut «Vals» extret del primer
acte del ballet La belle au bois
dormant, creat poc després del
no menys celebre Liac dels cig-
nes i abans del Casse-Noissette.

En incloure al disc I'obertura
de I'dbpera Roussland i Ludmila
es ret un justificat tribut a la fi-
gura de Glinka (1804-1857) el
principal fundador del movi-
ment musical nacionalista a
Riissia, que crea I’antecedent de
les operes-contes que Rimsky
desenvolupa i enriqui fins a fer-
ne un prototipus.

La gravacié (efectuada, se-
gons consta a la carpeta, a Mos-
cou, el 1981) es tecnicament bo-
na i sembla superar la majoria
de les que coneixem realitzades
a la URSS. L’Orquestra Simfo-
nica de la RTV sovigtica, diri-
gida per Vladimir Fedosseev fa
una interpretacio convincent de
totes les obres. Podriem remar-
car, sobretot, I"impetu i la cla-
redat timbrica assolida a ’ober-
tura de Glinka, les belles pleni-
tuds sonores a 1'obra de Mu-
sorgski i la lluminosa policromia
del Caprici Italia de Txaikovski.

Xavier Montsalvaige

Sakura, Sakura
Yoshima Otani, guitarra
«Invitacio a la Masica»

Escoltar un disc produit a ca-
sa nostra i dedicat a la guitarra
ja és motiu de satisfaccio (dona-
da la raresa d’ambdues coses) i
encara ho és més quan la quali-
tat acompanya aquest fet.
Aquest €s el cas del disc que ens
ocupa, produccié executiva
d’«Invitacid a la Misica», enti-
tat creada per Yehudi Menuhin
i que pretén una continuitat en
el terreny de la produccio dis-
cogrifica per tal d’arrodonir la
seva efica¢ labor i perpetuar
d’alguna manera el treball dels
joves intérprets que la fan pos-
sible, Sakura, Sakura és el titol

distintiu del disc, nom d’una de
les peces que ens ofereix Yos-
hima Otani, intérpret d’aquest
treball, on el jove i genial guitar-
rista es mostra amb una solida
técnica, un bon so i un coneixe-
ment de les partitures que inter-
preta.

En la primera cara ens trobem
davant d’un repertori que po-
driem denominar estandard, tant
per les obres com pels autors.
Torija, de «Castillos de Espana»
—quan podrem sentir en direc-
te tota aquesta magnifica obra
completa?— de Federico More-
no Torroba, és una mostra del
coneixement de la guitarra i del
gran ofici d’aquest compositor;
segueixen les danses nims. 4 i
5 (Villanesca i Andaluza, res-
pectivament) dEnric Granados
en bones transcripcions del pro-
pi Otani, i les conegudissimes
Capricho drabe i Recuerdos de
la Alhambra. de Francisco Tar-
rega, totes dues obres mestres
del repertori guitarristic.

En la segona cara, trobem
dues partitures menys conegu-
des del gran public. Olirenor, de
Vicente Asencio, obra que re-
comano als guitarristes per Iin-
terés del llenguatge harmonic i
el tractament instrumental. A
continuacié. Otani interpreta la
ja esmentada Sakura, Sakura del
compositor Hiroyuki Yokco; es
tracta d’unes variacions sobre el
tema de la cangd tradicional del
Japd, del mateix titol. Aquesta
obra s’esta incorporant progres-
sivament al repertori dels guita-
rristes (alguns de coneguts com
0. Ciéceres i E. Bitteti 'inter-
preten en els seus concerts) i
ofereix un seguit de recursos
instrumentals com el trémolo,
harmonics, pizzicatti, etc., que
la fan atractiva per a I'estudi i,
com que €s una obra entenedo-
ra i amable, també per al piblic.
El disc finalitza amb el Gran So-
lo Op. 14 (el seu titol és en rea-
litat Sonata prima pour la gui-
rare) on el seu autor, Ferran
Sors (1778-1839), ens mostra
un cop més, la seva profunditat
musical i el seu mestratge en el
tractament instrumental quasi
mai no igualat posteriorment.
Otani ens ofereix un bon treball,
molt lloable, en unes interpreta-
cions sinceres, entusiastes i bri-
llants; només hi trobem certes
llibertats de tempo i solfistiques,
no sempre justificables: creiem,
en definitiva, que aquest disc €s
oporty i preguem a «Invitacio a
la Miisica» que porti endavant
aquest projecte discogrific i el
recomanem sens dubte a tots els
afeccionats a la muisica.

Jordi Codina

El Petit Pianista. Vol. I.
Publicacions Clivis.

El Petit Pianista, Vol. I ls
publicacié que comentem ¢s ¢}
resultat de la tasca compositivg
de J.L1. Moraleda, la pedagog-
ca d’Angel Soler i el seu equp
(Montserrat Figuera, Montser
rat Morral, Asuncion Robles
Isabel Rocha) i les formosissi:
mes il'lustracions de Lluig
Jover.

En les paraules del compost
tor de la musica i, sobretot, &
la molt exhaustiva «Introduccit:
del grup de mestres de piano g
han inspirat la Iinia del Ilibre, &
donen les pautes de la seva uli
litzaci6 i de la intencid dltimad:
la seva creacio.

De format menor a 1 habitu
d’una partitura de piano, sl

Se
cons, cangons populars i petitd
peces de miisica de cambra.

En I'esmentada «Introduccity
I’equip de mestres explica las
va forma de treballar, basadag
I'estudi mental (percepcié gt
bal, analisi, sintesi). S’hi ddn
un exemple d’analisi mostras
com aquest es pot fer a nivdl
elemental.

Seguint I"exemple d'Hongris
pais pioner i exemplar en tar
aspectes de la pedagogia i 'F
ganitzacié musicals, s’inclou
al llibre algunes cangons pop
lars catalanes formant part @
I'entorn musical de I'infd
alumne.

Altres punts pedagogics §
classe col-lectiva i 1'ensenys
ment simultani de solfeig]
piano. ]

La presentacié dels continglf
pedagogics, a la Iniciaci6 i aky
tres Seccions, és feta amb ¢
redat de concepte i sentit d&#
progressio. _

Cal aplaudir Publicacions Ol
vis, de Barcelona, per la
iniciativa i la puleritud de I'éd
ci6, fent un esment especial &%
notacio.
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