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EDITORIAL

EXPECTATIVES DE FUTUR

El repte desitjat ja ¢s una realitat virtual: Barceelona
serit la seu dels Joes Olimpes de 1992,
Davant I'esdeveniment. el cos social hu reaccionat, n

Joritariament, de forma positivi. Declaracions institucio

nals 1 enquestes periodistgues durgencia coincidersen
a remarcar els aspectes engrescadors de la noticia,

Una noticta que congria en el seu si multiples contin:
euts d ordre divers (economic. civie, politic. urbanistic,
cultural, ete.) amb forta carrega de transcendencia per
a esdevenidor immediat 1 per al futur Hunya.

Un repte: un rise. [ com tots els rises, en quedari jus
tificada Massumpceio si hom el supera 1 n'assoleix els
guanys inherents a una empresa de la magnitud de Ta que
ara ens ocupi.

Meés enlla de consideracions primaries. de reaccions
viscerals (positives o negatives), de raonaments fonamen-
tats (en pro o en contra), un fet és ingiiestionable: Bar-
celona i Catalunya tenen una eina excepeional a les mans,

Dependra de molts factors que aquesta excepeionali-
tat prengui un determinat caire concret. que es traduiri
en opcions tangibles. L oentre aquests factors, sera es
sencial 1 irrenunciable el paper que reclamin els diver-
508 estaments socials,

El clima de positiva tensio gque impregnaris progressi-
vament la societat hauria de reportar beneficis a tots els
ambits: tambe al cultural, 1 a lespecificament musical.

En tenim precedents histories: les exposicions Univer-
sal (1888) 1 Internacional (1929), la dinamica de les quals
generi — directament o indirecta— una munio d inicia-
tives. de les quals el mon musical catali ha viscut du-
rant molt temps (des de la construccio del Palau de la
Miusica  Catalana fins a la presa de  conscieneia
col-lectiva).

Benvinguts. dones, els guanys que. previsiblement,
aportaran els Joes Olimpics. Pero reclamen gque no que
din limitats a les arces que comunament i prioritariament
han estat fins ara assenyalades als mass media: comuni
cacions, urbanisme. tecnologia. ete.

Desitgem, també. que la paral-lela Olimpiada Cultu
ral, de qu¢ hom ha fet provisoria mencio. sigui un re-
vulsiu que sotraguegi consciencies adormides. desvetlli
energies potencials 1 conciti il'lusions operatives efica-
ces. Lot aixo ho reclamem taxativament per a un ambit,
el musical. en totes les multiples implicacions connexes.

Sera aixi com aquella excepeionalitat que abans cra ci-
tada pl"cmlril el caire positiu que ens pot situar al Hindar
del nou segle amb uns trets millors que els que ara ens
defineixen.
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FIGURES I TEMPS

Sobre les versions
«Quixot»

musicals del

Per a impressionar el personal, Salvador
Espriu es valia d’una pertorbadora hiper-
bole per a classificar I'obra literaria de la
humanitat: Primer, deia, hi ha la Biblia i,
a distancies insalvables i insondables, el
Quixot 1 Shakespeare —«impressionants tu-
rons de la intel-ligéncia i de la sensibilitat»
(«Presencia», 27 d’abril de 1968)—. i des-
prés, a iguals i abismals distancies, la res-
ta dels mortals que escriuen. I substancial-
ment hi coincideixo, sigui dit des de la més
devota i discreta modestia, com plauria de
dir, potser, al poeta. Vull dir que, des de
la meva experiencia de lector, hi ha, en li-
teratura si més no, algunes obres i plomes
excepcionals que semblen pertanyer a una
categoria estetica diferent, superior i excep-
cional. I, és clar que, entre aquestes
—també en aix0 hi coincideixo— hi ha el
Quixot.

Dir que el Quixot és excepcional, vol dir
que 'experiencia que se’n deriva ho és. 1
aixd no és exactament destacar I'emocio-
nant intriga de 1'argument, o I’atractiu del
personatge o la qualitat de 1'estil, perque
no costaria gaire de trobar aventures més
emocionants, personatges més convincents
i estils més afinats.

Alld que vol dir és que. amb tot aixd
—personatges, accions, técniques, estil—,
€s crea una complexissima i contradictoria
experiencia que el lector reconeix —perqué
€s complexa i perqué €s contradictoria—
com a propia. I ho és perque reprodueix
I'experiéncia de viure, és a dir. de relacio-
nar-se amb els altres, amb un mateix i amb
les coses. I ho fa, més exactament, repro-
duint els tractes amb la realitat, vista com
una obvietat indefugible, negar la qual es
una patetica follia, tan estipida com com-
prensible i, per aix0, alhora, entendridora
i grotesca.

La pols manxega és en el Quixot només
pols, com només és alld que és el tronat es-
quelet de 1" «hidalgo» que la trepitja. i el ti-
tol que ostenta i la seva personalitat desba-
llestada. No hi ha cap idealitzacié; i, per
aixd, quan el Quixot baladreja davant dels
molins i nega 1’evidéncia de la realitat, el
lector entén la generositat de I'intent tan in-
tensament com ['estupidesa de fer-ho. 1
Quan el Quixot empal-lideix en sentir uns
trets reals al port de Barcelona, retrobari

Jules Muassenet

el valor de la pacifica i vulgar polseguera de
la seva terra. La imatge de la realitat —la
de la vida com a tracte amb les coses— que
es despren de tot aixd €s la d’una realitat
tan discreta i vulgar com real i irreempla-
cable, tan banal com estimable, a la qual
cap idea, cap sentiment ni cap voluntat, per
generosos que siguin. no pot substituir per-
que fugir de la realitat és, en el Quixor, fu-
gir també de la vida.

Certament €s aquesta complexitat que he
intentat —ben segur, sense aconseguir-ho—
de reproduir, alld que déna el to excepcio-
nal a I'obra i marca I’abim estétic que la

separa de tot allo que Espriu anomenava «la
restar. I €s aquest nucli complexissim de
sentit allo que un artista vol reproduir quan,
amb els materials que s6n propis de la se-
va art, es vol fer ressdo de I'experiéncia
quixotesca.

Si parlem d’obres musicals inspirades en
el Quixor —186 en registra Victor Espinds
a «El Quijote» en la miisica (1947)—, vo-
lem dir nascudes d’aquella excepcional ex-
periéncia estetica, generades a I'impuls de
I'emocid terminal de la lectura i escrites
amb voluntat de donar a entendre, amb ma-
terials tan diferents dels narratius com el

(1055) 5
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so i el ritme, aquella mateixa impressio li-
teraria. El repte, és clar, és considerable.

En aquestes afirmacions hi ha una distin-
cidé implicita entre signe i sentit. El sentit
—aquella complexitat— es percep en el sig-
ne i s’hi associa. Perd no és el signe allo
que constitueix 1’esséncia i la finalitat de la
informacid literaria, siné només el canal
que la transmet. Per aixo 'intent de subs-
tituir —o alterar, o deformar— el signe és
una aventura estética possible i estimulant.
Pero dificil.

De fet, tant és imitar de la vida com de
I'art, perqué tant en un cas com en |’altre
allo que genera l'expressic és 1'objecte
—real o artistic— pero allo altre que cons-
titueix la qualitat estética de la imitacié no
és la fidelitat en la reproduccié de |'anéc-
dota sino la fidelitat en la reproduccio de
I’experiencia de I’anécdota —real o
textual— 1 aquesta es dona tant en una ex-
periéncia amorosa o luctuosa com en una
lectura de Guerra i Pau o de Les fleurs du
mal. El problema és 1'expressio.

[ és I'expressio perque I'emocid es vin-
cula, en I'art i en la realitat, al signe que
la genera o expressa. D’aqui que, de fet,
calgui fer una gran distincid entre arts fi-

(1056) 6

guratives —i 1’dpera, en tant que teatre, ho
€s en gran part— i les que no ho sén, —i
la musica pura n’és I'exemple més clar. Per
a expressar el Quixor —el sentit del text—,
la figuracié — la mimesi realista dels per-
sonatges. espais i incidents de I'obra— sem-
bla comportar un cami més directe. Pero
de cap manera segur. Com no és segura
tampoc la deformacié d’aquests materials
per aproximar-se al nucli del sentit. En art
hi ha, certament, metodes i escoles, pero
allo que no hi ha és una garantia adossada
a una opcio, per ben pensada i oportuna que
aquesta sigui tedricament.

Bona prova d’aixo, en el terreny de la
pintura, o més exactament del gravat, el tro-
bem en I'intent realista de Gustave Doré
comparat amb el de Salvador Dali. Doré és
fidel al text; i ho fou fins al punt de residir
un any a Barcelona per reproduir millor els
escenaris de la segona part de I'obra: fins
i tot la silueta del campanar de Santa Ma-
ria del Mar es dibuixa al fons del Quixot
a Barcelona. El resultat de 1'edicié (1863)
és espléendid pero, cal dir-ho, ben poc qui-
xotesc. Aquest Quixot idealitzat i ingravid
té poca cosa a veure amb |’ossada apallis-
sada. bondadosa i ridicula de I’original. La

diferéncia essencial no és mimetica, siné de
sentit; perqueé la reproduccié d’un fragment
del Quixot, per minim que sigui, exigeix
per a ser fidel la percepcid global del com-
plexissim sentit de tota I’'obra. A I'altra ex-
trem, quan Dali (Joseph Foret, Paris, 1957)
intenta illustrar també el Quixot, la seva
arrel surrealista li permet de crear una imat-
ge ben singular, no gens realista. I el re-
sultat és fascinant, perd no gens quixotesc
tampoc. Tot ho veiem des de la imagina-
ci6 del personatge, i la realitat esdevé fo-
lla: explosiva i desballestada, generosa i
concloent. No és el Quixot: només €s un
dels elements que s’hi estructuren i que la
ment de Dali ha deformat i extremat,
empobrint-lo. Fins i tot 'extraordinari equi-
libri de Teodoro N. Miciano (Barcelona,
1952). a causa de la seva mateixa satinada
perfecci6 s’allunya del sentit de la realitat,
cosa que és essencial al sentit del text.

Aquesta subsidiarietat dels materials és,
em sembla, radical. I, si se’'m permet un
exemple hiperbolic, em sembla més aff al
mén del Quixot un sol moviment d’un quar-
tet de Mozart, que propiament no hi té res
a veure, que tot el Quixor de Massenet que
en vol ser una fidel réplica escénica.

Historicament, les versions musicals del
Quixot, que comencen, segons els erudits
del cas, amb un ballet de 1614 (Le ballet
de Don Quixot), un any abans de la publi-
cacié de la segona part del llibre, sén ma-
joritariament Operes —i variants— ballets,
o miisica de programa. Es a dir basicament
figuratius.

N’he comptabilitzat, expurgant el cata-
leg poc rigords de V. Espinds: cinc al se-
gle XVII, el més important dels quals és
The comical history of Don Quixotte (1694)
de Henry Purcell; quaranta al segle XVIII,
amb obres de Conti (1719), Lalande (1720),
Telemann (1721), Caldara (1727), Marti-
ni (1727), Boismortier (1743), Paisiello
(1769) —que vaig veure representada al tea-
tre de la Wiener Kammeroper el mar¢ de
1975— Piscini (1770), i Salieri (1771); se-
tanta al segle XIX, amb obres de Merca-
dante (1825), Mendelssohn (1827), Doniz-
zeti (1833), Barbieri (1861), Arrieta (1864),
Rubinstein (1875), Offenbach (1875) i el
gran Richard Strauss (1897). I entre els del
segle XX hi ha mostres de Chapi (1902) a
Massenet (1910), de Vives (1905) a Ravel
(1934), passant per Guridi (1915), Falla
(1923), Espla (1929) o Gerhard (1946). La
nomina €s aclaparadora.

Analitzar-les, €s impossible, per falta, en
la majoria dels casos de tota possibilitat
d’audicié. Un fet, pero, es destaca: el carac-
ter mimétic de tots els exemples que conec
ja sigui per la via del libretto o del progra-
ma, com si la misica sola no fos un mate-
rial prou poderds per a reproduir tots els
matisos del tema quixotesc. De vegades, el
compositor s’acull a un fragment —sovint
les noces de Camacho, perqué Cervantes
hi parla de «confusos y suaves sonidos de
diversos instrumentos, como de flauras,
tamborinos, salterios, albogues, panderos
y sonajas»— i a vegades intenta reproduir
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Fedor Chaliapin, creador del personatge Don Quivin

els «hits» de 1'obra amb voluntat globalit-
zadora. Perd no és aquesta fragmentacio la
que determina la qualitat del conjunt. sind
més aviat la fragmentacio tematica, la par-
cialitzacio del sentit: la conversio en un sen-
tit univoc —per la via de la idealitzacio o
del grotesc— de la complexitat original. Pel
meu gust. Strauss —tan mimetic en la seva
obsessio per la musica de programa— acon-
segueix. malgrat aixo. diria. de deixar en
el perceptor bona part de la intensa contra-
diceid que he apuntat. Perqué no és qiics-
lio de tecniques, sind de talent estétic.

El cas de Massenet és el contrari: ni ¢l
text que li dona suport ni la musica tenen
el més remot parentiu amb "obra de Cer-
vantes. Un Quixot convertit en germaneta

de Sant Viceng de Paiil, un Sancho lamen-
tablement alcoholitzat i una Aldonza Loren-
zo. que en original és una viril i pestilent
pagesa i s veu aqui transvestida en una ma-
quiavtlica «femme fatale». Aquest engen-
dre argumental fa de suport a una musica
que. quan no ¢€s bullanguera, és estovada-
ment sentimental. 1 que potser no estd ma-
lament, pero que ¢s ben Huny de recordar
ni que sigui vagament esperit del Quixot.
Si ¢s que us entreté —i atenent com esta la
vida i el preu de les entrades— més val
aprofitar-ho... Perd el Quivor. el que és
propiament ¢l Quixor i més val que se’l lle-
geixin.

Ramon Pla { Arxe

Diagonal, 612 - 08021 BARCELONA
Telef. 201 42 44

CONCERT: Dissabte de 24 a 1 hores

Comercialen Catala
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MIKROKOSMOS
Una manifestacio singular

La temporada ja ha repres el ritme habi-
tual. Enrera queda la dispersio estiuenca,
amb el trencament temporal d'uns habits
esdevinguts costums. En ["area musical,
aquesta ruptura, des de fa uns anys, que-
da pal‘liada —si no obviada del tot— gri-
cies a la proliferacié d’uns cicles que so-
len unir IMinterés d’uns mares inhabituals
(generalment. de marcat signe turistic) al
de les propostes estrictament artistiques.

Be. No hi ha res a dir. O fora molt, allo
que hi hauria a dir, des d’una analisi so-
ciologica rigorosa. Deixem-ho, ara,

Allo que caracteritza el modus operan-
i de la majoria d’aquestes manifestacions
¢s la propia dels circuits convencionals:
uns determinats interprets, de mia d’un
agent artistic. actuen per a uns organitzi-
dors concrets, amb la contrapartida d'una
cacherte convinguda. El contacte d aquests
artistes amb 'entorn social amb prou fei-
nes pot superar el grau de comunicacio que
assoleixin en el moment del concert, jun-
yits com son —sovint— per desplagaments
inajornables a causa de compromisos con-
tractuals: els mecanismes funcionals a pe-
nes donen per més.,

En aquest panorama dels festivals d’es-
tiu (deliberadament simplificat), al nostre
pais destaca amb un relleu particular una
manifestacio especial, pel génere i pel fun-
cionament: el Festival de Cantonigros. de-
dicat a la musica i a la dansa d’arrel po-
pular.

No entro en detalls artistics valoratius.
Perd si que en remarco uns aspectes sin-
gulars d’ordre sociologic, que contrasten
amb el perfil genéric abans apuntat: la pre-
sencia, sense afany lucratiu, de grups
darrcu del mon (d'Islandia a Hong Kong.
de Turquia a Venecuela. de Finlandia a Fi-
lipines. etc.): el caracter festiu, de cap ma-
nera renyit amb criteris artisticament rigo-
rosos. garantits per uns jurats de recone-
cuda solvencia: la participacio de tot un
poble i de gran part d'una comarca en el
complex entramat organitzatiu; la convi-
vencta d'hostes i amfitrions en una dispo-
nibilitat domiciliaria franca, més enlla del
prosaic do ur des, amb el consegiient in-
tercanvi informatiu reciproc i, dones, amb
el conseglient enriquiment huma, etc.

Per tants i tants motius, la manifestacio
de Cantonigros —que pot ser presa com
a exponent d'altres esforgos paral-lels— ha
demostrat ser una eina de positiva efici-
cia. artisticament i civicament (1 aixi ho re-
marca. amb encertades paraules, ¢l Presi-
dent Pujol en I"acte inaugural de "edicio
d’enguany). 1 hom pot afirmar que, en la
seva parcel-la especifica (no més enlla. pe-
ro tampoc més enga) ha esdevingut exem-
ple d'estorg collectiu al servei d una co-
mesa noble,

Pere Arty
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La natura és I'origen de totes les coses bones.
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Yoghourts, flam, cremes, formatges...
—aliments frescos i naturals—




TEMPORADA AL LICEU

FIGURES I TEMPS

L’equilibri entre repertori
1 reposicions especials

Montserrat Caballé a Armide

Després del preludi coreografic que obre
la tardor al Liceu, hi comenca enguany una
nova temporada que, si bé és equilibrada
(com sol ésser ja habitual en els darrers
anys), mostra una significativa proporci6 de
sis autentiques novetats o reposicions espe-
cials, enfront de nou reposicions de reper-
tori pur. La primera i la darrera de les re-
presentacions s’insereixen, precisament, en
aquest capitol.

La primera de les produccions de la tem-
porada sera aquesta singular Don Quixot,
de Massenet, creada ja el 1910, entre una
quarentena d’operes del mateix tema cer-
vanti (la qual, per cert, s’obre amb una pro-
duccié d’un remot Fortsch de 1690), pas-
sant per tota mena de noms coneguts o
Inconeguts, comptant-hi també 'injuriat, i
ara reivindicat, Salieri. Cal dir, altrament,
Que ja és una produccid de maduresa del
compositor francés, que comporta un ine-

vitable risc escénic per a un public iberic,
ensems que grans possibilitats de lluiment
per a dos bons protagonistes masculins que
hi son inel'ludibles. Per a fer de Quixot 1
de Sancho, hi tindrem aquests dos mons-
tres sagrats que son Raimondi i Bacquier,
els quals poden fer la més plausible crea-
cié personal d’uns protagonistes que han de
reeixir pel damunt de la contingéncia de
qualsevol llibret.

Tot seguit ve ja I'dnic titol wagneria de
la temporada, El capvespre dels déus, de
la maxima solvéncia musical, en la linia que
es pot dir netament de Bayreuth quant a in-
terprets i direccio.

La primera quinzena de desembre torna-
ra al regim de les reposicions infregiients
amb la de I’Armide, de Gluck. Aquesta se-
ra la primera de les aparicions escéniques,
d’enguany, de Montserrat Caballé amb un
magnific grup de col‘laboradors. Gluck ha

estat un compositor que la nostra cantant
estima especialment per la gran adeqiacio
a les seves qualitats. Durant molts anys fou
estimat com un compositor tradicional, di-
riem pre-classic encara, i victima de ver-
sions pesants i lentes. A Armide, Gluck es
proposava d'ésser «més un pintor i un poe-
ta que no pas un misic», tot encarnant una
eterna polemica, en la qual es debat 1'esce-
na musical de tots els temps. La influéncia
d’aquesta opera sobre Mozart, en definiti-
va ja de 1777, ¢és evident. Un tractament
sensiblement classic li escau.

Pels volts de Nadal, hi ha un plat fort de
repertori, la Carmen, amb Agnes Baltsa i
Carreras, i amb Ralf Weikert a I'orques-
tra. Es una nova Carmen, amb una pro-
tagonista femenina que tots voldriem ja
concixer en aquest paper que sembla
escaure-li rotundament.

A partir d’aquestes dates, la temporada
entrara en la fase del repertori italia més
habitual. Es tracta, en primer terme, de
I’ Aida, amb Maria Chiara i amb Bartolini,
perd també, i sobretot, amb la ja llegenda-
ria Cossotto, i amb tota una tradicié inter-
pretativa, que és el titol que enguany es re-
serva, per a ell, Romano Gandolfi com a
director d’orquestra.

La sonnambula, que dirigira Armando
Gatto, sera segurament el triomf d’Enedi-
na Lloris, la jove valenciana esperada en
un paper d’envergadura total.

Sempre en la linia de les creacions per-
sonals i d'un «sistema estelar», ve tot se-
guit La bohéme de torn, amb la novetat del
nom més jove del firmament liric interna-
cional: el de Cecilia Gasdia, a qui vam co-
neixer I'any passat en aquell espectacular
Requiem, de Verdi, i qui, malgrat la seva
extrema joventut, es troba a tots els millors
repartiments d’arreu.

Retorna, sense gairebé reposar, Adriana
Lecouvreur, amb dues protagonistes feme-
nines insuperables (com a un altre plat fort
de la temporada): Mirella Freni i Fiorenza
Cossotto novament. Encara en el mateix
sistema estelar hi ha el retorn a Rigoletto,
de la qual torna a reservar-se la direccid
Gandolfi. Hi esperem aqui, sobretot, la fa-
ceta més espectacular i agressiva de Kraus,
junt amb dos valors de les millors referén-
cies: el bariton Nucci i la soprano Anelli.
I, amb aixo, fineix aquesta série de reposi-
cions seguides en el trimestre d’hivern.
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Tot rematant ¢l mes de marg, ve una
reposicié insolita: la d’aquella belliniana
Beatrice di Tenda que, materialment, va ex-
humar Joan Sutherland, i que ara protago-
nitzara I’esmentada Cecilia Gasdia, en un
esperit musical ben distint del de la Mimi{
ja esmentada; Opera dirigida per un italia
especialitzat, Armando Gatto, amb altres
protagonistes com el ja mencionat Nucci,
i la nostra Raquel Pierotti. Es tracta d’una
opera de cronologia inserida entre Norma
i Els puritans que, en el moment de I’es-
trena, fou un notori fracas de public, fins
que ha estat represa en els nostres dies, i
ara amb éxit, a causa de certes premoni-
cions verdianes que s’hi han cregut sentir.

A les portes de la setmana santa, es re-
prén al Liceu 'escandol de Lubi, d”Alban
Berg, I’esclat contemporani d’enguany que,
tal com s’esdevé ja darrerament, trobara un
public que sembla ben preparat per a les
creacions de dogmatica serial. Musica i es-
pectacle teatral agressius que, fet 1 fet, ja
compten amb mig segle d’existéncia, i als
quals Barcelona esta també especialment
vinculada per la llegendaria i fabulosa reu-
nié de la SIMC que s’hi féu el 1936. Es una
produccié amb cantants summament espe-
cialitzats, en tots sentits, en els respectius
papers, de la qual caldra informar detalla-
dament a les dates immediates a la seva
presentacio.

De tot un altre signe historic sera la se-
giient reposicié original: la del mozartia
Lucio Silla. Es tracta d’una d’aquelles crea-
cions primerenques d’un Mozart que temp-
teja aures italianes. Obra admirable d™un
compositor de setze anys que, per les de-
bilitats del llibret i per les contingents difi-
cultats de ’estrena, va exigir un esfor¢
extraordinari del music fins a I'extrem de
dir-se, d’ella, que conté materia musical per

Lucio Silla, en una escenificacio del Festival de Salzburg

a confegir més de dotze simfonies. Hi ha
qui hi ha vist també ’anunci d'una prope-
ra maduresa de Mozart. Hi intervindran
cantants de provada escola jove europea
(entre ells, la nostra Raquel Pierotti) i hi
haura la bona direccié de J.Rudel.

De moment, encara dues reposicions de
repertori, com son la Lucia programada per
al gran protagonisme de la Gruberova. I un
altre Werther, pel seu inigualable mestre ac-
tual, com és Kraus, pero flanquejat ara per
la veterana Renata Scotto, una reaparicid
encertada i sincerament desitjada.

I, com deiem al principi, una gran repo-
sicio (de titol exhumat per la nostra Mont-
serrat Caball€), que s’havia de fer a Bar-

celona ja fa un parell de temporades. Es
tracta de Saffo, de Paccini, que ella ha tre-
ballat i que proclama gloriosament. Tal com
vam dir fa ja dos anys, Paccini és un com-
positor ara practicament oblidat, per bé que,
a mitjan segle passat, s’acredita per un me-
lodisme de caire romantic dol¢. Hem escol-
tat fntegrament aquesta Opera, i val a dir que
sembla feta a la mida de la nostra soprano,
amb la qual obra és evident que es troba
identificada. Data de 1840, i €s tinguda com
I'opera amb la qual el compositor intentd
(sembla que tampoc amb gaire éxit) de de-
fugir ’abassegadora influéncia de Rossini.

Josep Casanovas

Presentacid de veus remarcables

D’entre els molts cantants que enguany
passaran pel Liceu hem de destacar els del
pafs, ben coneguts de tots: un estol de noms
ja consagrats; i, en un altre aspecte, les pre-
sentacions remarcables de noves veus.

Entre els noms importants, potser cal
destacar la reaparicié de la soprano italia-
na Renata Scotto, abans lirico-lleugera que
el pas dels anys ha fet evolucionar a una
logica corda més dramatica. Sera un autén-
tic goig poder escoltar en viu aquella veu
tan vibrant, ara lleugerament més enduri-
da, que resultara adient en un paper emi-
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nentment dramatic com el de la Charlotte
de Werther. Amb ella tornara Kraus, el pre-
ciosisme del qual es innecessari fer ressal-
tar, per bé que potser acaparara una major
atencié amb la seva intervencio a Rigolet-
fo, en un paper mes susceptible de virtuo-
sisme vocal.

El gran baix Ruggiero Raimondi inicia-
ra precisament la temporada amb el Don
Quixot, de Massenet. Es una veu potent,
ampla i dctil, més propera a les inflexions
del baix-bariton —tothom recorda la crea-
cio inimitable del seu Don Joan mozartia—

que demostrara com també excel'leix en
aquesta opera francesa. En el mateix titol
reapareixera el gran barfton Gabriel Bac-
quier, una altra veu també veterana pero
d’absolut domini técnic, altrament neces-
sari per a crear el sentit huma d’un gens fa-
cil Sancho Panza.

A ningd no hem de descobrir la gran
mezzo Fiorenza Cossotto. Aida i Adriana
Lecouvreur seran novament els titols en els
quals destacara I’esclat de la seva veu d’es-
malt inigualable. La darrera de les operes
esmentades, la protagonitzara Mirella Fre-
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Josep Carreras

ni, amb la frescor i la naturalitat d'una veu
lirica per excel-lencia. En canvi, en Aida,
amb Maria Chiara es podra escoltar una no-
va protagonista en aquest rol. Amb tecnica
remarcable 1 tinta dramatica adients al pa-
per, esperem constatar la rac dels seus dar-
rers exits a Verona i arreu d’Italia. Enca-
ra, en el capitol de les cantants conegudes,
hi haura Agnes Baltsa, protagonitzant una
Carmen que no coneixem a Barcelona. Per-
sonalitat i seguretat que d’antuvi diriem
d’una veu de caracteristiques mediterranies;
és a dir, calida dintre de la linia de les veus
llatines, Adriana Anelli i Leo Nucci faran
costat al ja esmentat Rigoletto, de Kraus.
La primera es una lirica lleugera, d’abso-
luta professionalitat, de qui se serva un bon
record. Quant a Nucci, és un bariton de veu
rotunda i de gran extensio, per al qual Ri-
goletto no té secrets. Edita Gruberova és,
ben segur. una de les millors sopranos lleu-
geres actuals i, a la Lucia, podra desplegar
una técnica inqiiestionable quant a les agi-
litats propies del paper, tot i que no es pot
dir que es tracti del classic virtuosisme ita-
lia caracteristic de les sopranos lleugeres de
lemps passats.

Una triade de tenors (L. Bartolini, E.
Mauro i V. Luchetti) mereix un comentari
conjunt, perqué tots tres encarnen una ge-
neracié de veus segures i potents a tots els
registres. Intentant diferenciar-los, podriem
dir, del primer, que gaudeix de la capaci-
tat d’inflexi6 i lirisme per a glossar ["aven-
tura humana d'un Radamés; del segon, la
teatralitat que posa a prova en els papers
veristes; 1 del tercer destacariem la musi-
calitat, que li permet adaptar-se a qualse-
vol estil operistic.

J. Altemeyer i S. Hass encarnen la jove
generacid de veus wagnerianes, absoluta-
ment consagrades a la seu de Bayreuth. La
primera comenga una carrera amb els pa-
pers més lirics de Wagner, 1 ha accedit fi-
nalment als rols més gravids, gracies a I’ad-

Raguel Pieroiti

quisicié de la necessaria forca dramatica,
sense minva d’una bellesa natural que n’és
la principal caracteristica. La segona encar-
na la confirmacié d’una especialitzacié en
el repertori alemany, al qual s’ha cenyit gai-
rebé exclusivament. Si parlem d’especialis-
tes, podriem parlar igualment de Patricia
Wise, si no fos que, al marge d’una
gairebé especialitat de la protagonista de
Luli, ha fet tot el repertori que €s caracte-
ristic en una lleugera convencional. Pero,
certament, té unes qualitats que li perme-
ten accedir al dificilissim rol d’Alban Berg,
que exigeix extensio 1 dramatisme, junt a
un veritable gran domini de la técnica vo-
cal, sense poder prescindir d’una total se-
guretat escenica.

En el capitol de les presentacions al Li-
ceu, cal destacar un nou valor, com és el
de Cecilia Gasdia, cantant de carrera veri-
tablement meteorica. Es la veu lirica per ex-
cel-léncia, de timbre dolg¢ i femeni que, ben
segur, sabra reeixir en totes les inflexions
tipiques de la Mimi en La bohéme. Torna-
ra a cantar en Beatrice di Tenda, en la li-
nia belliniana; és a dir, aqui, en I"estil bel-
cantista més pur i amb altres requeriments
essencialment técnics de la més alta vola-
da. Es una cantant jove, afalagada dar-
rerament per la critica i pel public. Dues
presentacions més, molt interessants, son
les de Julia Conwell i Jeny Drivala, que in-

tegren aquesta nova generacio de cantants

FIGURES I TEMPS

de veu bonica i tecnica acurada, assolides
en les millors escoles, que asseguren un
Mozart de qualitat. Sobretot la segona, ¢s
ja coneguda per una recent intervencio al
Palau, on ressalta com a solista d’oratori
amb una timbrica pura i cristal'lina. Entre
aquesta generacio de nous valors al Liceu
d’enguany. hi ha dos tenors D.Guylas i
R.Blake, que creen una certa expectativa
respecte de Lucia i La sonnambula respec-
tivament.

El capitol dels cantants de casa nostra
s’obre amb la sortosa habitualitat de Mont-
serrat Caballé i de Josep Carreras, de co-
mentari innecessari. Si Carreras tornari
amb la seva solida Carmen, Caballé torna-
ra, en canvi, a presentar aquestes reposi-
cions d’obres oblidades que, amb ella, tant
agraden. Per a ser justos, potser podriem
aventurar que els papers de Gluck, com el
que fa a Armide, encarnarien la quinta es-
sencia de tots els seus millors secrets lirics,
Quant a Saffo, de Paccini, és de fet una al-
tra Opera, en la mateixa linia sensiblement
belliniana, que domina a la perfeccid.

A Enedina Lloris 1 ha estat confiat un pa-
per de protagonista en La sonnambula, i
aixd comporta una auténtica responsabilitat.
Podrem comprovar com esperem, si es
confirma, I"avang que, de manera especta-
cular, va mostrar darrerament en una im-
portant técnica de lleugera, de linia de gran
musicalitat i perfecta técnica interpretativa.
Es una de les veus més interessants a es-
coltar en aquesta temporada del Liceu.

Aixo cal dir-ho també de Raquel Pierot-
ti, ja afermada en una carrera internacio-
nal, de la qual destaquen unes remarcables
qualitats de mezzo de coloratura en els sem-
pre dificils papers mozartians o rossinians,
com enguany ho comprovarem en Lucio
Silla, respecte als primers.

Joan Pons intervindra en la darrera ope-
ra de la temporada, la Safo, presentada per
la Caballé, en un paper important, adient
a les seves facultats de bariton liric i de tim-
brica incisiva.

Pere Casanovas

La mas importante
editorial de publicaciones espanola
de obras musicales de estudio
v de concierto

e MY
& BOILEAU ‘7,

Provenza, 287 - Teléfono 215 53 34
08037 - BARCELONA
En su propio interés
pida siempre

=

N PEC L0 N
== EDICION IBERICA =3

(1061) 11



FIGURES I TEMPS

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

Una oferta important 1 variada

Una trentena de concerts conformen la
programacio musical que, un any mes, pre-
senta I'Obra Social de la Caixa de Pensions.
en alld que constitueix una de les referéen-
cies de meés pes del conjunt de la vida mu-
sical barcelonina.

Aquesta oferta es presenta com un tot,
encara que dins d’ella es mantenen indivi-
dualitzades algunes manifestacions ja afer-
mades i habituals com son el X Festival de
Musica Antiga i el VII Festival de Musica
Romantica. S'hi observa, al mateix temps.
la desaparicio de la Setmana de Musica Re-
ligiosa, ¢l contingut de la qual, pero, apa-
reix escampat a través d’alguns concerts
d’una especial significacio en aquest senfit.

L'elevat nivell de qualitat del conjunt de
'oferta i la diversitat que presenta consti-
tueixen, sens dubte, les notes més defini-
tories de la programacio.

Aquests concerts sobriran. el dia 16
d’aquest mes. amb "actuacio, al Palau de
la Musica Catalana, de I'Orquestra de Cam-
bra de Stuttgart. una formacio que crea es-
cola, i que arriba de la ma del seu director
per difinicid. el vetera 1 gran music Karl
Miinchinger. El programa és dedicat total-
ment a Bach. de qui oferiran la Suire nii-
mero 2 en si menor i els Concerts de Bran-
denburg nimeros 4, 5 i 3.

Dins d’aquest conjunt de programacio i
al marge dels dos cicles esmentats. cal des-
tacar, per ordre cronolbgic. el concert que
se celebrara el dia 11 de desembre. al Cen-
tre Cultural de la Caixa, en homenatge a
Joaquim Homs, en complir el vuitante ani-
versari. Actuara el Quintet Ciutat de Bar-
celona, amb el tenor Joan Cabero i el flau-
tista Salvador Gratacos. S’hi interpretara un
programa monografic, amb obra de |’ho-
menatjat.

Presencia del violinista
Igor Oistrakh

L actuacio del violinista sovietic Igor
Oistrakh. el dia 13 de marc. al Palau de la
Musica Catalana, constitueix un altre esde-
veniment important. Acompanyat al piano
per Natalia Zertsalowa, interpretaran un
12 (1062)
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{gor Oistrakh

programa amb obres de Mozart, Beethoven,
Liszt. Chausson. Katxaturian i Paganini.

Els dies 27 1 29 d’abril hi haura sengles
concerts. a cura de I'English Chamber Or-
chestra. amb !'especial protagonisme de
muisics nostres. El dia 27, el pianista Josep
Colom interpretara el Concert per a piano,
K.453. de Mozart, en un programa com-
pletat per obres de Stravinsky, Jordi Cer-
velld 1 Josep Haydn. La direccid anira a cu-
ra d"Enrigque Garcia Asensio. El dia 29. i
amb direccio d"Edmon Colomer, les corals
Cantiga 1 Antics Escolans de Montserrat i
els solistes Carme Bustamente. Nancy Ar-
genta, Howard Crook i Luis Alvarez. ofe-
riran la Missa en do menor, K 427, de Mo-
zart, precedida per la Simfonia niimero 38,
«Praga». també de Mozart.

Un altre concert important cloura defi-
nitivament el conjunt de I'oferta. Es tracta
del que protagonitzaran ¢l Cor del Gran
Teatre del Liceu, amb les veus de Montser-
rat Alavedra. Sofia Salazar, Dalmau Gon-
zilez i Alfonso Echevarria, i els pianistes
Carme Poch, Josep Maria Escribano, Mi-
quel Ortega i Enrique Ricci. Sota la direc-
cié de Romano Gandolfi, interpretaran la
Petite messe solennelle, de Rossini. i Les
noces. de Stravinsky.

Un trio excepcional al
Festival de Musica Antiga

El dia 6 de maig. |"actuacié d’un trio de
musics excepcionals centra sens dubte ['in-
teres del Festival de Musica Antiga, que en-
guany assoleix la seva desena edicio. Es
tracta del clavicembal-lista Gustav Leon-
hardt, el flautista Franz Bruggen i ¢l vio-
loncel-lista Anner Bylsma. Interpretaran un
programa intitulat «Canzoni, tocates 1
sonates del segle XVII italia». El.concert
tindra lloc al Palau de la Musica Catalana.
L. esmentat Festival s’obrira, també al Pa-
lau, el dia 3 de maig, amb un conjunt im-
portant dins I'especialitat: ¢s La Grande
Ecurie et la Chambre du Roy, que dirigeix
Jean Claude Malgoire, qui en aquesta oca-
si6 comptara amb la col-laboracié de la nos-
tra Coral Carmina. El programa conté una
obra extraordinaria: les Vespro della Bea-
ta Vergine. de Claudio Monteverdi.

Atres esdeveniments remarcables
d’aquest cicle son el programa de muisica
barroca catalana, que oferira un conjunt vo-
cal i instrumental 1ormats expressament per
a aquesta oportunitat i que dirigira un mu-
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sic tan important, i ja conegut a casa nos-
tra des de la temporada anterior, que és Phi-
lippe Herreweghe. El programa és format
per obres de Valls, Cererols i Soler. Des-
taguem, en aquest conjunt de deu concerts,
el que oferira, al Centre Cultural, Hopkin-
son Smith, lladit barroc i tiorba, amb un pro-
grama de musica francesa dels segles X VII
i XVIIL

L actuacio del Collegium Musicum al Sa-
16 del Tinell, el dia 11 de maig —aquest
orup catala actua dins la primera edicid
d’aquest festival— resulta significativa. I
encara resten preséncies importants com les
de The Boston Camerata i Albert Romani,
entre d’altres.

VII Festival de Musica Romantica

El VII Festival de Miisica Romantica se
celebrara del 9 de gener al 10 de febrer.
Les fites més destacades consisteixen en les
actuacions del vetera pianista cuba Jorge

Gustay Leonhard
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Bolet —dia 24 de gener, al Palau de la
Muisica— i de la Northern Sinfonia Orches-
tra. dirigida per un bon conegut nostre,
Wilfried Boettcher —Palau de la Musica
Catalana, dia 28 de gener—. [ també cal
destacar, el concert que oferira el pianista
brasiler Luiz de Moura Castro, al Palau de
la Musica, el dia 14 de gener, amb un pro-
grama de Clementi, Mendelssohn, Field 1
Chopin. Un nom important, de la gran ca-
tegoria del qual, a la fi, podrem gaudir en
tota la plenitud, es el del pianista Miquel
Farré, que actuara el dia 16 de gener amb
el Brodsky String Quartet. I el també pia-
nista Joan Moll cloura el Festival, el dia 10
de febrer. Ambdos concerts seran destaca-
des aportacions catalanes en aquest Festi-
val que. enguany, ha estat dedicat al «Ro-
manticisme primerenc», i manté, aixi, una
linia de contingut que el presideix. En to-
tal seran nou concerts, sis dels quals tin-
dran com a escenari ¢l Centre Cultural de
la Caixa.

R.RM.C.

La veu, protagonista destacada
del cicle d’Euroconcerts

La misica pre-classica t€ un protagonis-
me for¢a acusat en el conjunt de la progra-
macié que ofereix el segon cicle d Euro-
concert, el qual comengara oficialment el
dia 2 de desembre, encara que el dia 7 de
novembre haura tingut lloc un concert es-
pecial, dedicat exclusivament als abonats de
la primera edici6 i als amics i col-labora-
dors. Aquest se celebrara al monestir de Pe-
dralbes. i sera protagonitzat per la soprano
Montserrat Figueres acompanyada a la vio-
la de gamba per Jordi Savall. EI programa
respon al titol d'«Un banquet nupcial», i
compren obres de Corkine, Frescobaldi.
Caccini, Hume, Guerrero i autors anonims
del segle XVIL.

El cicle, que es desenvolupari totalment
al Palau de la Musica Catalana, ’obrira el
2 de desembre el Grup Hesperion XX, amb
una formacié molt nodrida d’instrumentis-
tes i amb la veu de I’'esmentada Montserrat
Figueres, i sota la direcci6 de Jordi Savall.
El programa obeeix al titol de «Muisica i mi-
tologia a I'entorn de Monteverdi», amb
obres de Malvezzi, Archilei. Abondante,
Gorzania, Gagliano, Scheidt, Luzzaschi,
Gabrieli, Caccini, Philips, Guami, Rossi,
Bradleu i Monteverdi.

Emmig d’un contingut dens en qualitat,
el cicle ofereix notes especialment destaca-

Jordi Savall

des, entre les quals hi ha un recital, amb
un programa no gens comi, de la soprano
Montserrat Caballé, que hi actuara acom-
panyada per un quintet barroc. I musica
barroca sera, justament, la que hi interpre-
tara amb una primera part dedicada a te-
mes catalans i valencians, 1, la segona, al
repertori universal, també barroc. Una al-
tra soprano important, Grace Bumbry. se-
ra protagonista, aixi mateix, d’un concert,
encara que amb un programa diferent. So-
ta el titol de «Dels romantics als negro spi-
rituals», Grace Bumbry, acompanyada al
piano per Jonathan Morris, oferira el dia
12 de desembre un programa que inclou
obres de Brahms, Schumann, Johnson i Bi-
llups. La veu sera protagonista, encara,
d’un altre concert: el que protagonitzara el
23 de gener el prestigiosissim grup angles
«Pro Cantions Antiqua-The King’s Con-
sort», dirigit per Mark Brown. El progra-
ma ofereix una referéncia important de la
musica de Purcell: I'opera La reina de les
Jades. Un concert d’un interés molt acusat.
Les aportacions instrumentals ofereixen
una panoramica variada que resulta impos-
sible de jerarquitzar. Per aixo, 1’ordre en
qué s’esmenten no ha de significar cap me-
na de consideracio o de partit pres, des del
punt de vista qualitatiu. Es pot parlar,
(1063) 13
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doncs, de I'extraordinari duo de piano for-

mat per Martha Argerich 1 Michel Beroff

que, el dia 6 de febrer, interpretaran un pro-
grama que obeeix al titol de «<Romanticis-
me i impressionisme per a dos pianos», amb
obres de Debussy, Ravel, Brahms 1 Liszt.
El dia 16 de febrer actuara la important
violinista Silvia Marcovici. acompanyada
al piano per Albert Guttman, amb un pro-
grama format per sonates (de Beethoven,
Debussy 1 Brahms) per a violi 1 piano.
L’Orquestra de Cambra de Praga —una
referéncia ja coneguda a casa nostra a par-
tir d’actuacions al Cicle Pro Misica— ac-

Hesperion XX

nista Ildrich Vicek i I'oboista Jan Kolar.
Amb el titol de «L’orquestra del segle
XVIII», el programa inclou obres de J.Ch.
Bach, 1.S. Bach, Mozart i Vorisek.

Dos importants musics catalans centren
en bona mesura I"interes dels segtlients con-
certs. Per una part, el violinista emporda-
nés Gongal Comellas actuara el dia 28
d’abril amb 1’Orquestra de Cambra d’Is-
rael, dirigida per Yoav Talmi, amb un pro-
grama de Mozart. Per I'altra, el flautista va-
llesa Claudi Arimany sera solista del con-
cert que, amb el titol de «De Bach a Brit-
ten», interpretari amb solistes de Zagreb i

1.S. Bach, Respighi i Britten.

El cicle es cloura el dia 28 de maig amb la
presencia del conjunt italia I Musici, una
referéncia prou solvent i segura que, a més,
porta la seva versio, tan atractiva sempre
per al gran public, de Les quatre estacions,
de Vivaldi.

Amb un pressupost de 38 milions de pes-
setes, amb preus de les localitats que no han
sofert increment respecte del cicle anterior,
hom compta amb una subvencio de vuit mi-
lions de pessetes a carrec de I’ Ajuntament,
cinc de la Generalitat i tres del Ministeri
de Cultura.

tuara el dia e marg, junt amb el violi- ue inclou obres de Couperin, Rameau, .R.M.C.
aeldial9d b el viol q I bres de Coup R R.RM.C
< 2 < | Butlleta de domiciliacié bancaria Butlleta de subscripcio
ﬁ 5 TE Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta Nom i cognoms
< 2 g atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIS DEL PA- .
& S .28 | LAUDE LA MUSICA CATALANA I DEL GRAN TEA- | C2TTer - Telefon
5 35 : § TRE DEL LICEU, pel pagament de la meva subscripcié a Poblacio Dte
= = 8 8 | la REVISTA MUSICAL CATALANA. Provincia Professi6
2w .
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QUESTIONARI INFORMAL

FIGURES I TEMPS

Jordi Teixidor: autor teatral

La trajectoria artistica de Jordi Teixidor
esta molt marcada, encara que sigui per via
indirecta, per la musica. I, més concreta-
ment, per un instrument: la flauta. L’estre-
na de la seva obra, Retaule del flautista, sig-
nifica en els anys seixanta un esdeveniment
cabdal per al teatre catald. Curiosament, la
miisica torna a ser protagonista també in-
directe en la seva tltima obra —David rei—
ja que el personatge principal és nogens-
menys que un tenor d'opera frustrat, qui,
perd, no aconseguira arribar més enlla, pro-
fessionalment, de ser un oficinista gris cor-
secat per la vocacio artistica tan ambiciosa
i mai no assolida. Entre la flauta allibera-
dora de rates i d’un poble i la veu de tenor
callada, tot un mén bastit per un dels nos-
tres autors teatrals més significatius i im-
portants dels ultims anys.

|.— Coneixements musicals?

— Vaig fer un o dos anys de solfeig, fora
d’hores. M agrada molt tocar instruments;
aixi, de manera una mica espontania. I, fins
i tot, no ho faig del tot malament amb
'acordid.

2.— Fet musical més llunya en el record?
— Em sembla que €s, justament, aquestes
classes de solfeig. La meva mare sabia to-
car el piano, perd on ens trobavem a I’exi-
li, a Franca, no en teniem... Crec que no
vaig arribar a sentir-la tocar mai.

3.— Fet musical més recent en el record?
— Un reportatge que van fer per televisié
sobre Keith Jarret.

4.— Podrieu viure sense miisica?

— Si, si! Sobretot, quan treballo, perque
m’arriba a molestar.

5.— De quina musica podrieu prescindir,
i de quina, no?

— Crec que ja ho he contestat a la resposta
anterior,

6.— Beatles o Rolling Stones?

— NiI'un ni I'altre. Crec que amb ells co-
mencen aquests grans fendmens sociologics
teledirigits.

1.— Raimon, Maria del Mar Bonet, Quico
Pi de la Serra o La Trinca?

— Com a cantant, la Maria del Mar Bonet.
Crec que té una gran musicalitat.

8.— Stevie Wonder, Michael Jackson, Ju-
lio Iglesias, Mahalia Jackson?

— Mahalia Jackson, Mahalia Jackson...
9.— Bach o Monteverdi?

— Bach.

10.— Mozart o0 Beethoven?

— Mozart.

11.— Verdi, Wagner o Puccini?

— Puccini, em cau millor; i encara més,
Rossini, qui, a més, era un gran gastronom.
12.— Opera, oratori, simfonia o musica de
cambra?

— Muisica de cambra, que no fa tant soroll.
13.— Fet musical no plaent que us mereix
més indulgencia?

— Sentir algd que canta a la dutxa.
14.— Tres enregistraments que salvarieu
d’un incendi?

— Discos de la gran cang6 popular france-
sa. Brassens, Piaff...; també Brel!...
15.— Un instrument. i

— M’agrada molt ’acordié. Es molt sen-
timental; malgrat que jo em malfio molt
dels sentiments.

16.— Una muisica per a morir.

— El silenci: ser conscient d’un gran silen-
ci. Seria com una mostra de la gran placi-
desa de la mort. El silenci és com una pa-
gina en blanc, per a un escriptor.

17.— Un compositor.

— Com que hi ha tants géneres, se'm fa di-
ficil de dir-ne un. No es pot comparar la
musica que sorgeix en una Jam session amb
la que ¢€s escrita quan un bon compositor
vol fer una simfonia.

18.— Un intérpret.

— Una mica, em passa el mateix que he dit
abans.

19.— Un esdeveniment musical viscut.
— En els primers mitings del PSUC, sen-
tir Els segadors i La internacional em po-
sava la pell de gallina. I més que el fet de
sentir aquesta musica, el de sentir-la core-
jada per una multitud,

20.— La nuisica és per a ser escoltada amb
els ulls clucs?.

— Suposo que no. Seria com veure una co-
pa de bon vi amb els ulls tancats. S’hi perd
una part complementaria, com ¢s el color
del vi. En aquest cas, es perdria 1'actitud
de I'interpret. La musica, es pot pensar que
¢s una de les arts més espirituals; pero per
a mi, és una art molt material.

21.— Una experiéncia musical que us agra-
daria viure?

— Fer una gran carrera de muisica.
22.— Fet sonor no musical que us atreu
especialment.

— Podria dir cinquanta mil coses.

23.— Fet sonor no musical que rebutgeu
especialment.

— El soroll dels carrers de Barcelona.
(Cal dir que en aquell moment sota la fi-
nestra on ens trobavem hi havia un embus
de transit de proporcions considerables).
24— La nuisica, és una sensacio visceral,
una vivencia sentimental o un incentiu
intel lectual?

— Quan s’escolta, és una vivencia.
25.— Escoltar miisica..., sol o
acompanyat?

— Doncs, ben acompanyat. Em refereixo
a ser acompanyat per algd que hi entengui,
i amb qui puguis comunicar les teves
vivencies.

26.— Una muisica que mai no us hagi
abandonat.

— Cap, en especial.

A la fi del gliestionari, Jordi Teixidor for-
mula ell una pregunta que mai no s’ha sa-
but respondre. «Perqué», em diu, «quan
sento cantar un cor, recordo el mar?». Pro-
bablement no hi hagi una resposta cientifi-
ca o bé objectivable.
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JAZZ: UNIVERSALITAT D’UNA MUSICA RACIAL

TEMA

Perspectiva des de
cent anys d’historia

El jazz, aquesta forma musical creada
pels negres nord-americans a les darreres
decades del segle passat, compleix, ara,
cent anys. Ens ha semblat una bona ocasio
per fer recapitulacié d’allo que ha estat la
historia d’aquesta musica al llarg d’aquest
segle d’existencia.

No voldriem limitar-nos, pero, a la me-
ra exposicio d’esdeveniments successius i
—majoritariament— coneguts; és a dir, a
repetir, resumint, allo que d’altres ja han
escrit. Cent anys €s un periode que ofereix
prou perspectiva per valorar aquests esde-
veniments, veure'n el significat i descobrir
la trama que els uneix. Intentarem, doncs
—des d’aquesta perspectiva i dintre dels li-
mits propis d’aquest article—, de procedir
a una lectura dels fets que ens permeti com-
prendre el cami seguit, fins ara, per aquest
fenomen musical, com a part integrant
d’una cultura minoritaria.

Dizzy Gillespie

Per no agafar el rave per les fulles (vo-
lem dir, per, d’entrada, centrar la qiiestio),
caldra que ens referim al jazz com a muisi-
*a popular dels negres nord-americans.
Som conscients que aquesta base de parti-
da pot semblar restrictiva, en uns moments
com els actuals en qué hom parla del jazz
com d’un idioma universal, 1 en qué de tots
els racons del globus sorgeixen musics que
diuen que fan jazz. Per0 la situacid actual
no és sind el resultat d’aquest procés que
aqui pretenem analitzar. I, en aquest pro-
cés, el protagonista principal ha estat el po-
ble negre nord-americi, el qual ha creat i
desenvolupat la seva misica enmig d’una
societat en que la cultura dominant no era
precisament la propia. Podriem dir que, es-
quematicament, la historia del jazz no és si-
no la historia d’un poble jove i en plena
eclosié, la cultura del qual s’ha vist enfron-

tada a una cultura mil-lenaria, amb, potser,

simptomes de decadéncia, perd majoritiria
i encara dominant. Aquest paral-lelisme en-
tre 1'evolucio del jazz i la serie d’esdeve-
niments que han afectat el poble negre nord-
america resulta d’una total evidéncia quan
hom en fa el corresponent recorregut his-
toric. Es allo que ara farem.

Aquest recorregut historic ens mostra les
succesives fases i situacions per les quals
han passat les relacions entre la comunitat
negro-americana i I’entorn social i cultural
dominants. Resumint, direm que aquestes
fases son tres: 1'epoca de 1'esclavatge,
I’'epoca de la segregacid, i I'epoca de la in-
tegracio.

Es una manera d’esquematitzar aquest
procés de relacié dialéctica entre la cultura
negro-americana i el context cultural domi-
nant que ['envolta, amb els defectes propis
d’aquestes simplificacions, perd prou escla-
ridora per a les finalitats que ens hem
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TEMA

proposat. Veurem, en efecte, com a cada
una d’aquestes fases historiques correspon
una etapa ben definida d’allo que ha estat,
fins ara, la musica negro-americana.

L'epoca de [’esclavatge

(1600-1865)

Aquesta llarga i obscura epoca, qualifi-
cable com a prehistoria del poble negre
nord-america i de la musica de jazz, t¢ una
enorme importancia: €s, realment, decisi-
va. Engloba tot el procés de transformacio
que sofreix el collectiu heterogeni de ne-
gres africans trasplantats a Nord-américa,
fins a convertir-se en un nou col-lectiu, ho-
mogeneitzat i amb caracteristiques que el
diferencien clarament dels grups africans
dels quals procedeix.

En aquest procés de transformacio inci-
deixen diversos factors. Com a més impor-

tants destacarem la barreja dels diferents
grups i tribus africans que es produeix a
America, el pas de la llibertat a I'esclavat-
ge, I'assimilacié d’una nova llengua, el pro-
cés de cristianitzacio i, finalment, els con-
tactes aillats amb una altra cultura: la dels
amos. Aquests factors principals, i altres de
secundaris, en actuar al llarg de més de dos
segles i mig, expliquen les diferéncies molt
notables que observem entre ¢l negre afri-
ca i el negre nord-america. Son dos
tipus clarament diferenciats, amb trets
comuns —evidentment—, pero amb carac-
teristiques que els distingeixen com a ele-
ments pertanyents a grups culturalment
molt allunyats.

Aquest procés de transformacio té, com
¢€s natural, el seu paral'lel en el terreny mu-
sical. Encara que no posseim documenta-
¢i6 de primera ma. alld que ens ha arribat
a través de la tradicio oral és més que sufi-
cient per confirmar i il-lustrar aquest pro-
cés en el camp musical.

Fars Waller
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A partir de les melodies i cants purament

* africans, s’arriba, en aquest periode, al mo-

delatge de noves formes musicals inequi-
vocament americanes; volem dir, perfecta-
ment diferenciades de les africanes. Aques-
tes son, basicament, tres: els work songs o
cants de treball, els spirituals o cants reli-
giosos, i els blues o cants profans. Com
veiem, es tracta de musica essencialment
vocal, ja que els instruments convencionals
a |'abast dels esclaus eren gairebé inexis-
tents; i, els altres, de fabricacio propia. te-
nien una funcié purament secundaria i
d’acompanyament (ampolles i objectes ce-
ramics utilitzats com a instruments de vent,
pals i estris diversos en funcié d’instruments
ritmics, etc.).

Els work songs, cants purament funcio-
nals, propis de I'estatus d’esclaus, compor-
taven un ritme que s’adequava a cada tipus
de feina.

El negro spirituals i gospel songs, fruit
de la cristianitzacié dels negres, mostren,
a través del seu ritme —sovint frenetic—
i de I'arravatada expressivitat dels seus in-
terprets, la forma vivissima amb qué aquest
poble sent la fe. Es la fe dels qui, més tard
o més d'hora, esperen ésser alliberats,

Els blues, pel seu cantd, destil'len, en el
seu gronxament ritmic, una especial malen-
conia, sintesi de tots els sentiments segre-
gats per un poble que, a la vegada que so-
freix, estima la vida com cap altre, i no es
dona mai per vengut.

Tranformacié d’una
miisica originalment
africana en una
altra diferenciada

Aquests tres géneres, eminentment vo-
cals, ja contenen els elements que donen a
tota la misica popular negro-americana la
seva inconfusible identitat. Aquests ele-
ments son, fonamentalment, dos. Per una
banda, el particularissim ritme que normal-
ment els anima; i, d’altra banda. els recur-
sos expressius dels seus intérprets, com ho
son la modulacié de la veu, I’atac. les in-
flexions, el vibrato, etc., que constitueixen
una técnica vocal perfectament diferen-
ciada.

Com veiem, doncs, aquest periode és
de capital importancia. Al llarg d’ell es
produeix la transformacié d’una muisica,
originalment africana, en una altra que
presenta un tractament del ritme i un
tractament del so (veu) completament
nous.

Diguem, per completar aquest apartat,
que, si bé els work songs desaparegueren
amb I"abolicié de 'esclavatge, els spirituals
i els blues sén generes avui ben vius entre
moltes capes de la poblacié negra, i cons-
titueixen la referéncia més directa de la pro-
pia tradicié musical que actualment pos-
seeix aquesta gent.

———————————
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FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

TEMPORADA MUSICAL '86/87

NOVEMBRE

1 6 Palau de la Misica Catalana
Qrquestra de Cambra de Stuttgart
Karl Mdnchinger, director

BACH: Concerts de Brandenburg

SNl I

==

KARL MUNCHINGER

28 Centre Cultural de I3 Caixa
de Pensions

Quartet de Varsdvia

Enriqueta Tarres, soprano

Obres de: Respighi, Stravinsky,

Turrull | Mozart

DESEMBRE

1 1 Centre Cultural de 13 Caixa
de Pensions

Quintet Ciutat de Barcelona

Joan Cabero, tenor

Salvador Gratacos, flauta

CONCERT

=ANIVERSAR! JOAQUIM HOMS»

GENER

9 Wil FESTIVAL DE
MUSICA ROMANTICA
Centre Cultural de |3 Caia
de Pensions

lan Patridge, tenor

Jennifer Patridge, piano
Obres de : CP.E Bach, Reichardt,
Zumsteeg, Zelter, Schubert

| Beethoven

1 4 Vil FESTIVAL DE
MUSICA ROMANTICA
Palau de |a Musica Catalana
Lulz de Moura Castro, piano
Obres de: Clementi, Mendelssohn,
Field i Chopin

1 6 VIl FESTIVAL DE
MUSICA ROMANTICA
Centre Cultural de |2 Caixa

de Pensions
Quartet Brodsky, de Londres
Miquel Farré, piano
Obres de: Mendelssohn, Schubert
i Spohr

22 VIl FESTIVAL DE

MUSICA ROMANTICA
Centre Cultural de I3 Caixa
de Pensions
Colin Lawson, clarinet
Carles Rlera, «como di bassetos
Christopher Kite, «fortepianos
Obres de: Mendelssohn, Beethoven,
Danzi, Weber | Schubert

24 VIl FESTIVAL DE
MUSICA ROMANTICA
Palau de la Musica Catalana
Jorge Bolet, piano
Qbres de: Grieg, Brahms,
Liszt | Chopin

JORGE BOLET

28 VIl FESTIVAL DE
MUSICA ROMANTICA
Palau de Ia Musica Catalana
Northern Sinfonia Orchestra
Rafael Orozco, piano
Wilfried Boettcher, director
Obres de: WF 8ach, C Ph E Badh,
Haydn i Mozart

FEBRER

3 VIl FESTIVAL DE
MUSICA ROMANTICA
Centre Cultural de la Caixa
de Pensions

Quartet Alberni, de Londres

Quartets de Beethoven

6 VIl FESTIVAL DE
MUSICA ROMAMNTICA
Centre Cultural de |a Caixa
de Pensions

Trio Fontenay

Obres de Schumann, Schubert

i Wieck

1 o VIl FESTIVAL DE
MUSICA ROMANTICA
Centre Cultural de la Camxa
de Pensions

Joan Moll, piano

Obres de: Beethoven, Dussek |

Weber

ABONAMENTS ALS CONCERTS DEL PALAU DE LA MUSICA

L'abonament es podra adgquirir del 23 d'ocrubre 1I 5 de novermnbire de

de la Musica Cat:
17 3 20 h (el mati dels dissabt

elef 30111 D4) els

no hi I‘\;! \f"'|1\!|

INFORMACI® Palau de 1a Musica Catalana, Tel
- Servei dinformacio de la F

986, 4 les taquilles
dies laborables, d11 a

26 Centre Cultural de la Caixa
de Pensions

James Griffet, tenor

Paul Esswood, contratenor

Judith Ridgway, piano

Timothy Walker, guitarra

Obres de: Britten, Schumann,

Giuliani, Sor, Schubert i Dowland

MARC

1 3 Falau de la Misica Catalana
Igor Oistrakh, wvioli

Natalia Zertsalova, piano
Obres de: Mozart, Beethoven,
Liszt, Chausson, Katchaturian |
Paganini

24 Centre Cultural de la Caixa
de Pensions

Grup Bartok

Carme Sansa, narradora

Albert Argudo, director

Obres de: Villalobos, Martinu i

Stravinsky

ABRIL

2 7 Palau de la Misica Catalana
English Chamber Orquestra
Josep Colom, piano

Enrique Garcia Asensio, director
Obres de: Stravinsky, Mozart,
Cervello | Haydn

”

JOSEP COLOM

29 Palau de |a Musica Catalana

English Chamber Orquestra

M? Carmen Bustamante, soprano
Nancy Argenta, soprano
Howard Crook, tenor

Luis Alvarez, baix

Coral Cantiga

Josep Prat, Director

Cor Antics Escolans de Montsemrat
Joaquim Garrigosa, Director
Edmon Colomer, Director
MOZART, Simfonia num. 38, «Praga
Missa en do menor. «Gran missas

HORARIS
del Palau

E. COLOMER

MAIG

4 X FESTIVAL DE
MUSICA ANTIGA

Palau de la Musica Catalana

La Grande Ecurie et |a Chambre du
Roy. Solistes

Coral Carmina (Jordi Casas, director)
Jean Claude Malgoire, director
MONTERVERD!: Vespro della Beata
Vergine

LA GRANDE ECURIE
ET LA CHAMBRE DU ROY

X FESTIVAL DE
6 musica anTica

Palau de la Musica Catalana
Frans Briggen, flauta
Gustav Leonhardt, clavicembal
Anner Bylsma, violoncel
Obres de: Spadi, Cima, Marini,
Frescobaldi, Selma, Galli,
Falconiero, Corelli, Montalbano
Merula, Fontana, Pesenti, Cesare
i Riccio

11 X FESTIVAL DE

MUSICA ANTIGA

Salo del Tinell
Collegium Musicum de Catalunya
Dbres de: Martin i Soler, Baguer
Viola, Brunetti | Boccherini

1 3 X FESTIVAL DE
MUSICA ANTICA
Centre Cultural de la Caixa
de Pensions
Paul O'dette, llaut renaixement
i vihuela

Els concerts comendar
13100 gener, que Comencaran 2

Programa a determinar

undaci Caxa de Pensions, Telef. 317 57 57

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

untualment a les 21 hores, excepte els dies
h

1 5 X FESTIVAL DE
MUSICA ANTIGA
Salo del Tinell
The Boston Camerata
Joél Cohen, director
Obres de- Byrd, Dowland | Moriey

19 X FESTIVAL DE
MUSICA ANTIGA
Centre Cultural de la Caixa
de Pensions
Hopkinson Smith, llaut barroc
i tiorba
Obres de: Gaultier, Dufault | Visee

21 ¥ FESTIVAL DE
MUSICA ANTIGA
Centre Cultural de la Caixa
de Pensions
Albert Romani, clavicembal
Obres de: Haydn, Pescetti, Paradis),
C. Ph. E. Bach, W F Bach i
AL fOl_I[Jﬂf!n

23 X FESTIVAL DE

MUSICA ANTIGA

Centre Cultural de la Caixa

de Pensions
RoOIf Lislevand, guitarra banoca
Obres de; Sanz, Guerau, Santa
Cruz, Corbetta | Granata

27 X FESTIVAL DE
MUSICA ANTICA
Salo del Tinell

Conjunt vocal | instrumental
Philippe Herreweghe, director
Musica Barroca Catalana
Obres de: Valls, Cererols i Soler
Produccio del Festival de Musica
Antiga de Barcelona

29 X FESTIVAL DE
MUSICA ANTIGA
Centre Cultural de la Caixa
de Pensions
Andrew Lawrence-King, arpa doppia
Cbres de Trabac, Mayone
Frescobaldi, Taccini, Mudarra
Cabezon | Alonso

JUNY

3 Palau de fa Musica Catalana
Cor del Gran Teatre del Liceu
Vittorio Sicur, Director
Montserrat Alavedra, soprano
Sofia Salazar, contralt
Dalmacio Gonzale:
Alanso Echevarria

Romano Gandolrl Di
ROSSINI Petite mes
¥ |

16 de novembre 1 24 de
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| L’época de la segregacio
(1865-1950)

Aquest periode té el seu origen en I'en-
trada en vigor de 1'abolicid de 'esclavatge
a tot I'Estat nord-america, un cop acabada

| la Guerra de Secessio; €s a dir, el 1865.

| Aquest important fet obre una nova etapa

| en la historia del poble negre nord-america,

' marcada per les moltes i noves possibilitats
que ofereix la nova situacio, i fortament
matisada per tot allo que entenem com a
segregacionisme.

El final d’aquest periode, de dificil fixa-
cid, ve donat per I'aparicid de la tendencia
oposada, és a dir, I'integracionisme. Hem
situat aquest esdeveniment a la meitat del
segle (o sigui, al 1950), encara que es tracta
d’una data merament indicativa, ja que la
tendencia integracionista €s un fenomen que
s'ha produit lentament i s’ha anat intensifi-
cant amb el pas del temps.

Com hem dit, I’abolicié de I'esclavatge
constitueix el punt de partida d’una nova
etapa en la historia del poble negre nord-
america i de la seva misica. Evidentment,
el canvi que suposa aquest fet en la vida de

| la gent de color és, realment, molt impor-
tant. Davant d’ells s’obre una nova i am-
plia panoramica de possibilitats. Aquesta
gent que s’ha forjat en un mdén tancat, ad-
vers, pobrissim a tots nivells, posseeix, per
aquestes mateixes raons, uns sentits molt
afinats, I'avidesa per la vida propia dels jo-
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ves, i I'experiencia dels qui han rebut per
totes bandes.

Totes aquestes qualitats es projectaran,
ara, sobre nous i amplis terrenys. Ara bé,
aquests terrenys seran rapidament acotats
pels usos i les lleis segregacionistes. En re-
sum, la situacio d " homes lliures permet als
negres d’expressar i de realitzar tot alld que
en I'epoca de I'esclavatge es mantenia en
un estat latent; els permet, en definitiva, de
donar efectivitat a una cultura en el sentit
més ampli del mot. Perd, per altra banda,
aquesta cultura sera limitada a molts nivells,
a causa del segregacionisme.

Tenim, doncs, una cultura nova, jove,
puixant, que es podra desenvolupar lliure-
ment només en determinats camps i, enca-
ra, aquest desenvolupament es fara en una
situacié marginal; o sigui, a part de la so-
cietat general nord-americana. Ateses
aquestes circumstancies, a totes les pobla-
cions de |’estat apareixen els barris que aco-
lliran exclusivament la poblacié negra. I és
en aquests barris —veritables comunitats
autosuficients en molts aspectes— on es
desenvolupara aquesta nova cultura. Sera
una cultura feta pels negres i només per als
negres, la que es produira al llarg d’aques-
ta epoca.

Tornant al terreny musical, podem esta-
blir de nou un paral-lel inequivoc. La nova
situacié permet als negres dues coses basi-
ques, en aquest terreny. La primera, acce-
dir als instruments convencionals, els quals
fins aleshores els havien estat vedats. La se-

gona, entrar en un contacte molt més am-
pli i directe amb tota la misica que feien
els blancs: marxes militars, cancons folk-
loriques de la més diversa procedeéncia,
valsos, polques, etc. El pas segiient fou la
interpretacié —amb els instruments conven-
cionals i segons la propia sensibilitat
musical— dels temes apresos dels blancs o
dels provinents de la propia tradicié musi-
cal: blues i spirituals.

Es en aquest moment quan neix el jazz.
La misica, merament vocal, que fins ales-
hores havien fet els esclaus, salta ara al ter-
reny instrumental i obre el seu ventall
melodic i harmonic d’acord amb la nova te-
matica musical de la qual disposen. En
aquest salt, del terreny vocal a I'instrumen-
tal (dels blues i spirituals al jazz), es con-
serven els dos elements que quedaran com
a constants de la misica popular negro-
americana: la particular pulsacié ritmica
(que anomenem swing) o el tractament del
so (els instruments reprodueixen els efec-
tes expressius de la tecnica vocal).

A partir d’aqui, i al llarg d’aquest perio-
de, la historia del jazz no €s sind un conti-
nu desenvolupament d’aquestes férmules
musicals. Aquest desenvolupament ens por-
ta a una successio d’estils que va des de I'es-
pontaneitat i la frescor de I'original estil de
New Orleans fins a la riquesa i diversitat
del jazz de les grans orquestres de 1’ano-
menada «Era del Swing». Aquest procés el
protagonitzen una llarga série de
miisics, molts dels quals han rebut el qua-
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lificatiu de genis: Jelly Roll Morton, King
Oliver, Louis Armstrong, Earl Hines, Fats
Waller, Duke Ellington, Coleman Haw-
kins, Benny Carter, Count Basie, Jimmy
Lunceford, Lionel Hampton, Art Tatum, etc.

Tots aquests i molts d’altres aportaren la
seva personalitat en I’enriquiment d’un llen-
guatge musical que es mantingué sempre en
I’estricte terreny de la popularitat. Efecti-
vament, tota aquesta muisica, des de la més
humil a la de més categoria, s’aplega ma-
joritariament en els barris 1 comunitats
negres.

Era una muisica perfectament integrada
en la vida quotidiana del negre nord-
america. El jazz no trenca les barreres
segregacionistes fins ben entrats els anys
trenta; i, encara, ho féu de manera excep-
cional. Alld que consumia preferentment
el public blanc era el jazz —més o menys
comercial, més o menys bo— de les orques-
tres blanques (Paul Whiteman, Casa Loma
Orchestra, Benny Goodman, Tommy Dor-
sey, Artie Shaw, Glenn Miller, etc.). Un
detall molt significatiu, el trobem en el fet
que bona part de la produccié de discs de
jazz es feia per mitja dels race records, en-
registraments destinats només al piblic ne-
gre, la qual cosa en garantia la puresa i
I’autenticitat.

En definitiva, durant més de cinquanta
anys, els negres pogueren desenvolupar la
seva muisica segons la propia sensibilitat i
manera de fer, mantenint-la sempre en un
terreny estrictament popular; la qual cosa
no fou obstacle perque aquesta muisica arri-
bés a unes cotes de qualitat artistica que cri-
daren 1"atencio dels esperits més sensibles
i oberts del mén blanc. Es un fenomen real-
ment insolit en aquest segle, dins 1"ambit
cultural del mén occidental.

L’época de la integracié
(A4 partir del 1950)

La Segona Guerra Mundial produi sen-
sibles efectes sobre la poblacié de color
nord-americana. Aquests efectes es posa-
ren en evidéncia un cop acaba el conflicte
bel'lic. En aquells anys de la postguerra,
el to general manifestat pels negres fou el
d’un profund i dramatic desencis.

Les causes d’aquest estat d’anim sén fa-
cilment comprensibles. La guerra sol-lici-
ta de la poblaci6 negra unes grans dosis de
patriotisme i d’abnegacid per fer front a la
situacié. Els negres, tant al front com a
la reraguarda, deixant de banda possibles
i ben comprensibles ressentiments, es 1liu-
raren sense reserves al treball i a la lluita
pel seu pafs. L’exgrcit es nodri en bona part
de xicots negres, i les indstries de guerra
trobaren en la poblacié de color una ma
d’obra voluntariosa i disposada a respon-
dre a les exigéncies del moment. Els negres
creien que aquella era 1’ocasié de demostrar
la seva qualitat com a ciutadans i, per tant,
la d’ésser acceptats d’una manera definiti-
va per la societat general nord-americana.

Es produi un sentiment col-lectiu d’espe-
ranga, solidament fonamentat en 1’esforg i
les vides que es lliuraren en I'empresa co-
muna de la guerra. Doncs bé: la resposta
de la societat blanca fou tan negativa com
sempre, 1, ateses les circumstancies, molt
més cruel i dolorosa. Aquells que es juga-
ren la vida al front foren tractats amb el ma-
teix menyspreu i amb els prejudicis habi-
tuals d’abans; i els qui, havent treballat a
les fabriques de la reraguarda, arribaren a
assolir un cert poder adquisitiu, veieren
com altres barreres —a part de les
economiques— els impedien millorar llur
estandard de vida.

Un logic i amarg desencis s’apodera,
doncs. de la poblacio negra, i la porta a una
situacid de desesperanca i de rabia. Aquesta

- situacié, com sol passar en casos analegs,
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fou I'inici de la descomposicié de la socie-
tat negra. Aquesta gent, que constituia un
grup molt compacte, tant en els aspectes de
classe social com en el religiés, cultural,
etc., comencen a disgregar-se a partir de
les diverses posicions, sovint oposades, que
adopten per fer front a aquesta situacio de
desesperacio.

En el terreny social i cultural trobem, des
dels negres que voldrien passar per blancs,
adoptant-ne les maneres i formes de con-
ducta i aplicant-se productes cosmétics per
aclarir el color de la pell, fins aquells que
plantegen el retorn a I’ Africa, pais que, per
a molts, esdevé un veritable mite,

En el terreny religios, la tendéncia pre-
ponderant fins aleshores —la cristiana,
d’actitud resignada— troba una dura com-
petidora en el Black Muslim; és a dir, en
I"adopcid per part dels negres de la religid
musulmana, que ofereix un aspecte molt
més combatiu enfront dels blancs.

D’altra banda, la lluita pels drets civils
comenga a manifestar-se poderosament.
Adopta, pero, formes molt diverses: des de
les pacifistes (estil Martin Luther King) fins
a les més violentes (que desembocaran en
els Black Panthers dels anys seixanta).

També, en el terreny generacional, s’hi
produeix un trencament. Els negres joves
acusen els seus antecessors d’haver man-
tingut una actitud excessivament servil i
submisa davant dels blancs. Per aquest mo-
tiu, menyspreen les generacions anteriors
i, en conseqiicncia, també el llegat cultural
tradicional que aquelles els han deixat. Per
a aquests joves, la cultura dels seus avant-
passats €s una cultura d’esclaus i servidors:
una situacio que ells refusen. En aquesta ac-
titud cal superposar el continuat i subtil ren-
tat de cervell que els blancs mantenen so-
bre els negres, en el sentit de fer-los creure
que la cultura negra no és sind una cultura
de gent primitiva, poc civilitzada, i sense
cap nivell intel-lectual. Aixd déna a aquest
trencament amb la cultura tradicional una
dimensid encara més profunda. Molts ne-
gres joves no veuen, en la pro-
pia cultura tradicional, ni un motiu d’orgull,
ni un lloc on identificar-se com a grup, ni
tampoc on entroncar la propia produccié
cultural. De manera deliberada, trenquen
amb la cultura tradicional i prefereixen
adoptar altres models, molts d’ells proce-
dents de les minories avantguardistes blan-
ques. Aquest rebuig de la propia tradicio
cultural portara, amb el temps, al total oblit
i desconcixement de la mateixa, com s’es-
devé ja entre les generacions actuals de jo-
ves negres. Per a aquestes generacions, la
propia tradicié cultural és quelcom absolu-
tament desconegut, perdut en el temps.

Estem, doncs, davant I'inici d'un procés
d’heterogeneitzacid del poble negre nord-
america; un procés que s’anira accentuant
amb el pas dels anys. Es en aquesta situa-
cid de disgregacid, o sigui, en plena crisi
de la societat negra, que es planteja un nou
i important moviment: la integracio.

Els nous corrents politics sorgits a partir
del 1950, més tolerants i oberts que els an-
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teriors, permeten la posada en marxa
d’aquest procés. Perd, sobretot, €s la ne-
cessitat d’incloure en el sistema consumis-
ta —en plena renovacié i1 expansié— un
mercat potencialment tan important com és
el dels milions de negres que viuen als Es-
tats Units. Es, doncs, en plena crisi inter-
na, sense cap control sobre els mitjans de
comunicacid, sobre les institucions d’ense-
nyament i altres institucions piibliques, que
els negres han d’enfrontar aquest procés
d’absorci6 per part de la societat blanca. No
és dificil preveure’n els resultats. Al costat
d’indiscutibles guanys d’ordre material (ha-
bitatges, escoles, hospitals, millores socials,
etc.) hi surten molt malparats els valors
d’ordre cultural. Els negres entren en
aquesta tendéncia a I'estandarditzacio dels
gustos, dels costums, de les formes de vi-
da, etc., que caracteritza la societat nord-
americana actual i que també ens ha arri-
bat a nosaltres. Com a conseqiiéncia, tot
allo que eren valors culturals genuinament
negres i, per tant, amb un contingut dife-
rencial, queden exclosos dels mecanismes
socials en funcionament.

D’altra banda, la integracié agreuja en-
cara més el procés d’heterogeneitzacio i de
dispersid dels negres, del qual parlavem fa
un moment. Efectivament, els negres
abandonen els progressivament depauperats
barris on habitaven fins aleshores; i, en fun-
ci6 de les seves possibilitats economiques,
s’escampen i s’instal-len en una o altra zo-
na de la ciutat. Els antics barris negres
(Harlem, South Side, etc.), plens de vida
en eépoques anteriors, veritables brous de
cultiu i focus d’irradiacié de la cultura ne-
gra, negligits per I’administracié, esdeve-
nen racons miserables on només viu la gent
més pobra i on es refugien els marginats per
la societat.

Els trets principals, doncs, que caracte-
ritzen aquesta época son: el procés d’hete-
rogeneitzacio i de dispersio de la societat
negra; el rebuig i el consegiient oblit de la
propia tradicié cultural per part d’alguns
sectors de negres joves i de la burgesia ne-
gra per motius diferents; I'entrada en la so-
cietat de consum nord-americana amb la
conseqlient colonitzacio cultural que supo-
sa el fenomen de la integraci6 tal com s’ha
portat a terme; i, finalment, la progressiva
deterioracié dels barris negres com a cen-
tres vitals de la cultura negra.

Tot aix0 no s’ha produit de cop. Son trets
que caracteritzen un procés iniciat després
de la Segona Guerra Mundial i que encara
no ha acabat. Aix0 vol dir que aquestes ca-
racteristiques es troben de manera més ac-
centuada en unes capes de la societat negra
que en altres, en unes ciutats o zones del
pais que en altres, etc.

La musica feta pels negres nord-
americans durant aquests anys reflecteix
amb fidelitat tots els trets que defineixen
aquesta epoca. En aquest punt, moltes de
les Histories del jazz que s’han escrit s6n
inexactes. Donen com a nic corrent mu-
sical representatiu d’aquesta época I’ano-
menat jazz modern, denominacié que en-
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globa els successius estils (be-bop, cool,
hard-bop, third stream, free, etc.) sorgits
com a formes divergents del corrent tradi-
cional del jazz. Aquesta visié no correspon
a la realitat. Precisament, alld que caracte-
ritza 1’época és la coexisténcia del jazz
d’arrels tradicionals amb altres formes mu-
sicals. més o menys lligades a aquestes
arrels 1 orientades cap a una o altra banda
segons el taranna dels respectius intérprets
o creadors.

Evidentment, una gran part de la pobla-
ci6 negra t€ necessitat, encara, d’una mu-
sica propia, de caracter popular, ballable
i distreta. Aixd només li ho proporciona el
jazz que conserva els aspectes ritmics i ex-
pressius tradicionals (swing i técnica instru-
mental), el qual ha comptat amb noves ge-
neracions d’intérprets que, mantenint-ne
I'essencia, han sabut enriquir I’idioma tra-
dicional. Alguns dels misics més destacats
d’aquestes darreres generacions han estat:
Erroll Garner, Clark Terry, Paul Gonsal-
ves, Jimmy Smith, Ray Charles, Wes
Montgomery, King Curtis, Ray Bryant,
George Benson, etc.

Indubtablement, perd, de tots els estils
arrelats en la tradicié musical negro-
americana, el que gaudeix d’una major po-
pularitat en aquesta ¢poca, €s un tipus de
jazz senzill, directe, de ritme clar i molt
marcat, amb un repertori basat principal-
ment en els blues, 1 amb preponderancia
d’interprets vocals. Es un estil que fuig tant
de les edulcoracions de les orquestres co-
mercials com de les elucubracions de I’ano-
menat jazz modern. Ara bé, tractant-se,
com hem dit, del corrent més popular de
la musica negro-americana, és també el que
ha sofert de manera més intensa |’embat del
consumisme. La integracio dels negres en
el sistema consumista —el qual ha fet taula
rasa de llurs gustos i preferéncies— ha

portat a integrar-ne també la musica predi-
lecta. Aixd vol dir que aquesta s’ha vist
sotmesa, gairebé continuament, a les ma-
nipulacions, adulteracions i exigéncies que
imposa el sistema a través de la induistria
del disc i de I'espectacle. Desapareguts,
amb la integracio, els race records, verita-
ble garantia d’autenticitat, tota la muisica
sorgida sota les etiquetes de Rhythm and
Blues, Rock and Roll, Twist, Soul, Funky,
etc., constitueix una embrollada barreja de
musics, conjunts i estils que poden ser re-
presentatius, tant de la genuina musica
negro-americana com de la més descarada
musica comercial, amb tots els graus inter-
medis de manipulacié que hom pugui ima-
ginar. Malgrat tot, dins aquests corrents han
sorgit interprets considerables, com Fats
Domino, Chuck Berry, Aretha Franklin,
James Brown, etc.

De forma paral-lela a aquests corrents
d’arrel tradicional, n’han aparegut d’altres,
orientats en direccions molt diferents. El re-
buig o el desconeixement —per part de
molts joves— de la propia tradicid cultu-
ral, els porta a assajar nous tipus de musi-
ca on es projectin les seves inquietuds. En
el fons d’aquesta actitud hi ha molt sovint,
i de manera explicita, la voluntat de can-
viar el paper que tradicionalment ha tingut
el music de jazz.

El music tradicional €s considerat, per
aquests joves, un entertainer: €s a dir, un
simple artesa del mén de I’espectacle, des-
tinat a distreure la gent (gairebé, portant les
coses fins a I'extrem, el veuen com un On-
cle Tom, simbol del negre que fa pallassa-
des per fer riure el blanc). Aquest tipus de
jove miisic negre aspira a elevar el seu es-
tatus a la categoria d’artista i, per tant, ja
no es tracta de fer-ho passar bé a la gent,
sino de fer una musica que pugui ésser con-
siderada Art (amb majiscula) i, diguem-ho
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clar, amb el pretensios sentit que ha adqui-
rit entre nosaltres aquest mot, en els dar-
rers temps.

En aquest punt, és innegable la influen-
cia de la mentalitat blanca dominant; i, per
tant, no €s estrany que aquests musics ha-
gin estat considerats per la critica oficial
(blanca) superiors als musics de caracter
tradicional. Ha estat, precisament, aquesta
nova actitud presa per una bona part dels
joves, allo que ha fet que la seva musica,
fins i tot en el cas que aquesta mantingui
certs lligams amb les arrels tradicionals, no
hagi estat veritablement popular (volem dir,
d’un consum majoritari) entre els negres.

Es el cas de molt bons muisics com Sonny
Rollins, Clifford Brown, Cannonball Ad-
derley, Art Blackey i els seus Jazz Messen-
gers, John Coltrane, efc., representatius
dels estils anomenats be-bop o hard-bop,
uns estils que, malgrat conservar elements
tipicament negres, no deixen de presentar
un caracter de musica seriosa, experimen-
tal, només per a iniciats, que 1’allunya del
taranna directe, calid, obert i francament
popular que sempre havia caracteritzat el
jazz. Si el jazz, com tota musica tradicio-
nal, havia tingut sempre un caracter fun-
cional (fer ballar, distreure, acompanyar es-
pectacles, etc.), el jazz modern vol tenir un
valor musical per se, desprendre’s de qual-
sevol funcio i esdevenir, en conseqiiéncia,
«musica de concert». Aquesta transforma-
cié, evidentment, és en la tendencia segui-
da per la majoria de les arts en el mon blanc
occidental, i com a tal art I’ha tractada la
critica oficial.

En alguns moments, tanmateix, es vol-
gué presentar el jazz modern com una mi-
sica de caracter critic, 0 com una miusica
reivindicativa dels negres: visio també ti-
pica d'un determinat tipus de critica, dita
esquerrana. Aixies féu amb el be-bop dels
anys quaranta i, després, també amb el free
dels anys seixanta, el qual fou associat als
moviments radicals negres (Black Pant-
hers), sense que aquest pretés caracter
reivindicatiu o critic trobés cap resso entre
les masses negres.

A part d’aquesta nova actitud de fons pre-
sa pels miisics «moderns», diverses variants
del jazz modern reflecteixen clarament I’he:
terogeneitzacio soferta per la societat negra.

La tendéncia cap a una musica freda, con-
tinguda i cerebral, amb certes dosis d’aca-
demicisme i, de vegades, amb pretensions
simfoniques, que ha rebut les denomina-
cions de cool, west coast, thirth stream,
etc., i que il-lustren una majoria
de muisics blancs (Gerry Mulligan, Chet Ba-
ker, San Getz, Dave Brubeck, Stan Ken-
ton, Gil Evans, etc.) i alguns negres
(Miles Davis en els seus comencaments, el
Modern Jazz Quartet, etc.), és una prova
de I'augment de la influgncia del gustos i
maneres dels blancs en un terreny fins ales-
hores clarament dominat pels negres. Els
esmentats estils interessen igualment aques-
ta burgesia negra que pretén introduir-se en
el mén dels blancs a base d'un comporta-
ment absolutament mimetic, com aquells

sectors de la joventut negra afectats per les
avantguardes artistiques americanes 1
europees. .

D’altra banda, el mite de I’ Africa com a
paradis perdut ha portat una colla de mu-
sics, alguns d’ells qualificats com a jazz-
men, a investigar la musica africana (o
pseudo-africana) i a oferir un producte que
(independentment dels valors que pugui
presentar) cal situar al marge de la tradicid
musical negro-americana. Altres fonts
d’inspiracié exotiques (musica hindd, arab,
etc.) han donat resultats analegs.

Tot aquest panorama, ja forga complex,
no ha fet sind complicar-se d’eng¢a que hom
decidi acostar al public jove algunes de les
variants de I'anomenat jazz modern. Aquest
public, que durant els anys seixanta adqui-
ri un paper de primer ordre en el sistema
consumista, ha estat educat en una constant
renovacio de formules i de modes. Per aten-
dre aquesta necessitat, calia obrir-li nous
camps, sempre que aquests presentessin un
aire jove i nou. Aix0 es porta a terme mit-
jancant una habil disfressa de determinades
variants del jazz modern amb els elements

Benny Goodman
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més caracteristics de la musica jove (ritmes-
de moda, abundincia d’instruments electro-
nics, amplificacions monstruoses del so,
etc.) i la corresponent i imprescindible cam-
panya publicitaria. Aixi, doncs, des del
1970, aproximadament, hem assistit a
Iaparicid dels anomenats pop-jazz, jazz-
rock, etc., que han encapcalat musics (de
la talla de Miles Davis) i conjunts d’a-
nomenada (com ¢s el Weather Report).
L’operacio ha reeixit i, aixi, s’ha confirmat
la tendencia, plenament actual, a barrejar
qualsevol tipus de misica amb qualsevol
dels productes o subproductes derivats del
jazz. Es 'anomenada fusion music, resul-
tat final de I'engoliment dels negres per la
societat de consum. Aixi, quan hom acu-
deix avui a una actuacié de musics com
Chick Corea o Keith Jarrett, tant es pot tro-
bar amb un concert de musica electronica
com amb un recital de piano de caracter
post-impressionista. En els anomenats «Fes-
tivals de jazz» actuals, hom pot trobar-se
tant amb un Paco de Lucfa, guitarrista
d’arrel flamenca, com amb un Al Di Meo-
la, de rel brasilera. Tot hi val! Dins d’aquest
estat de coses, es compren que hom hagi
arribat a parlar de la universalitzacio de la
miuisica de jazz. Pero cal ponderar deguda-
ment aquesta afirmacid; si no, es pot caure
en 'error, freqiient, de confondre la des-
naturalitzacid d’un idioma (musical, en
aquest cas) amb la seva universalitzacio.

Davant de tanta confusio, alguns critics
pudorosos han decidit, finalment, no utilit-
zar el terme jazz 1 adoptar una nova expres-
si0, contemporany music, per designar tots
aquests productes musicals actuals de difi-
cil catalogaci6 i, evidentment, tan allunyats
de la muisica negro-americana.

Sigui com sigui, tots aquests productes,
perfectament integrats en el sistema consu-
mista, han crescut com a elements parasi-
taris de I"auténtica musica negro-americana
i I'estan ofegant i deixant sense vida. El
nombre de musics joves que (no podent-se
obrir un cami en I’estricte terreny del jazz)
s'han dedicat a cultivar aquests géneres, és
molt important. L’exemple del guitarrista
George Benson, abans jazzman mal cone-
gut, avui estrella milionaria de la musica
pop, ha estat seguit per molts joves instru-
mentistes de color. La situacio, doncs, de
la misica popular negro-americana €s,
avui, tan problematica com la de la propia
identitat cultural dels negres americans.
Com moltes minories culturals o etniques,
la seva continuitat en el mon actual €s, ve-
ritablement, incerta.

De tota manera, ens sembla que, en
aquest afer, la darrera paraula no ha estat
dita. Malgrat la dificil situacié actual, el po-
ble negre nord-america ha donat proves
de posseir importants reserves d’identitat
cultural. El procés d’integracié no ha arri-
bat encara a terme i no sabem com es tan-
cara. Els propers anys seran decisius per
dirimir aquesta qiiestio. Aleshores, ja en
tornarem a parlar!

Ricard Gili
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Cants espirituals negres:
un floklore viu

Memorable concert a Santa Maria de Mar, amb Duke Ellington i la Coral Sant Jordi, amb ['obra

Freedom-Freedom

Com sol passar amb totes les cancons po-
pulars tradicionals, la majoria de nosaltres
hem conegut els cants espirituals negres en
aparences molt diverses, que només coin-
cideixen entre elles per la falta d’autentici-
tat. Quan a les sales de concert compareix
un cantant nord-america, se¢ sent encara
obligat a posar en programa una part de spi-
rituals arranjats per a veu i piano, o, al-
menys, a oferir algun extra d’aquest géne-
re. Fins fa pocs anys, haviem rebut visites
espaiades de cors, estructurats dins la tra-
dici6 de les universitats negres, que popu-
laritzaren els espirituals des de finals del se-
gle passat. Amb més freqiiencia i actuali-
lat, acostumem a sentir altres grups i can-
tants que, a vegades sota I’equivoc reclam
dels cants espirituals, cultiven un génere
molt diferent i posterior, el gospel song,
nascut a finals dels anys 1920, que incor-
pora al repertori religids 'estil del blues rit-
mic. Finalment, no caldra estendre’s sobre
les adaptacions de melodies negres que han
estat introduides en els cantorals de les nos-
tres esglésies, amb textos sovint distants
dels originals, i amb perdua de la major part
dels valors artistics.

El problema de 1’autenticitat en els cants
espirituals és, en principi, el mateix que
afecta qualsevol mena de cancé folklorica.
La cang¢é El comte Arnau, cantada pel seu
antiquissim primer autor, per la Pepa de La
Figuera (Pla de la Calma) o, posem, per
Concepci6 Badia, o per 1'Orfed Catala, son
obres molt diferents. Primer de tot, hi ha
la transmissio i transformacié col-lectiva;
després, el transcriptor ha fixat a la seva
manera una tonada i un text que, per defi-
nicid, haurien de ser evolutius; i finalment,
I’harmonitzacid, 1’'acompanyament instru-
mental i la interpretacié hi introdueixen no-
ves variables. Al capdavall d’aquest procés,
se'ns fa possible assistir comodament a la
mort i al sepeli de les cangons populars, a
les sales de concerts, i a la seva transfor-
macié en refinats productes culturals que
incorporen sens dubte valors apreciables
des d’una oOptica canviada.

En el cas dels espirituals, la transsubs-
tanciacio va ser iniciada, 'any 1867, pels
estudiants de la universitat negra de Fisk
(Nashville), dirigits per un professor de mu-
sica de raca blanca. Els Fisk Jubilee Sin-

- gers, que, malgrat 1’'academicisme dels

arranjaments, conservaven una bona dosi
de caracteristiques racials, van ser rebuts
entusiasticament pels auditoris americans i
europeus. En aquell moment, els genuins
espirituals eren més vius que mai dintre les
congregacions negres, perd només interes-
saven algun folklorista amatent. L’éxit i la
fama eren reservats a les versions més bri-
llants 1 concertistiques.

La difusié inicial d’aquesta musica —la
primera que presentava un caracter diferen-
cial nord-america— coincidia amb 1'explo-
si6 dels nacionalismes musicals. En la se-
va estada a Nova York, entre 1892 i 1895,
Dvordk va captar immediatament les pos-
sibilitats obertes. Els temes inspirats per la
miisica dels espirituals sén presents en el
seu Quartet, op.96, en el Quintet, op. 97,
i, sobretot, en la Simfonia mim. 5, del Nou
Mon. Perd, a més, Dvordk anima a seguir
en aquesta linia els seus deixebles, entre els
quals figurava Harry T. Burleigh, qui ha
quedat com el més distingit arranjador d’es-
pirituals per a cant i piano. Després d’ell,
els adaptadors van proliferar.

Els arranjaments de concert, sovint for-
¢a suggestius, no ens donen, pero, una idea
gaire aproximada de com sonaven els ori-
ginals cants religiosos dels negres nord-
americans. Per sort, i a diferéncia del que
passa amb la nostra can¢o tradicional, es
tracta d’un folklore relativament recent, el
qual s’ha conservat amb bastant de puresa
en arees rurals isolades del sud dels Estats
Units, fins fa pocs anys. Alguns enregis-
traments van arribar encara a temps de
donar-ne testimoni, molt especialment els
que realitzaren els Lomax per a la Biblio-
teca del Congrés. Aquestes preses de so
resulten avui tant o més ttils que les trans-
cripcions dels col-leccionistes, sempre per-
Jjudicades per insuficiéncia de la notacié.

Els cants espirituals negres no sén ni la
més antiga, ni la més étnica, ni la més ex-
tensa de les misiques creades pels esclaus
nord-americans, sind, tan sols, la que mi-
llor ha sobreviscut, gracies al fet que, per
la connotacio religiosa i els trets estétics,
era la més assequible per a la sensibilitat
dels blancs. Es una musica mestissa pel seu
origen, encara que dominada per 1’herén-
cia africana (parlem evidentment dels es-
pirituals genuins, no dels concertistics, que
contenen una dosi definitiva d’ingredients
europeitzants).
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Als esclaus arribats a Nord-américa a co-
men¢aments del segle XVII, ningti no els
va ensenyar les cangons de treball, ni les
de dansa, de joc o de critica social. En can-
vi, molt aviat van aprendre el himnes reli-
giosos de les missions colonials. La conse-
qiiéncia no podia ser altra que un procés de
fusié entre elements originals i adquirits.
A primer terme, les tradicions africanes de
ritme, improvisacio, estil vocal i forma. A
segon rengle, el melodisme europeu, la
llengua anglesa, I'emocid religiosa de les
congregacions baptistes 1 metodistes.

Perd el producte final €s, potser, massa
homogeni per a fer-ne una analisi esquema-
tica. La forma responsorial, per exemple,
és tan europea com africana, tot i que la
darrera tingui matisos especials; les melo-
dies dels espirituals poden tenir sovint un
desplegament més ample que el de les to-
nades africanes, perd es basen en escales
comunes a les dues cultures, 1 son modifi-
cades per "aplicacié de notes intermedies
(notes blue), d'influéncia negra; la impro-
visacio no és aliena a la musica europea,
que la va practicar durant segles.

Quant a I'harmonia, un cop més no po-
dem confondre els arranjaments habituals
amb espiritual auténtic. Aqui. la superior

elaboracid de la musica blanca hi és evi-
dent. Tant els testimonis de la primera epo-
ca del génere com els exemples més purs
entre els enregistrats coincideixen en el fet
que, generalment, les veus canten a I'uni-
son, comptades vegades a dues terceres o
quintes, i només incidentalment a tres parts.
Aquesta és també la tradicié africana. Con-
trariament, I’aspecte ritmic és infinitament
més subtil en els espirituals que en la cangd
europea tradicional, accentuada aquesta de
manera relativament uniforme i simétrica.
El ritme africa es caracteritza per alld que
Gunther Schuller ha denominat «democratit-
zacié» dels valors ritmics: és a dir, per equi-
libri entre els temps debils i els temps forts
del compas. Una altra nota tipica €s la sin-
copacié continuada, resultant del conflicte
entre la tendéncia poliritmica propia de la
miisica del continent negre i I'estructura mo-
noritmica europea. La peculiar sensacio de
moviment elastic produida per 'oposicid i
complexitat dels accents, i augmentada per

la treballosa adaptacid dels negres a la pro-

sodia anglesa, ha rebut el nom de swing.

Tots els elements apuntats s’integren en
un génere decididament original i unitari.
Es certa la influéncia dels himnes blancs so-
bre els espirituals; perdo no és menys clara

la radical transformacié poetica i musical
operada per la sensibilitat africana, en un
procés rapid i intens de modificacié folk-
lorica. activat per les excepcionals circums-
tancies d’emigracié forcada, d’opressic i
d’emoci6 religiosa.

S’explica molt bé I'impacte que els cants
espirituals negres han exercit i segueixen
causant, fins i tot en les seves formes més
descolorides i allunyades de les auténtiques.
Constitueixen un exemple tinic de folklore
proxim i viu, i d’afortunada fusié cultural.
Ens aporten alguns dels elements més mar-
ginats per les cancons tradicionals dels po-
bles de raca blanca, com sén la vitalitat rit-
mica i I'esperit d’improvisacio.

A Catalunya, la recepcio dels espirituals
ha estat molt notable. Els cors, els inter-
prets de cangd folk i els animadors de li-
turgia han dedicat importants esforcos a di-
fondre’ls 1 a adaptar-los a la llengua del
pais. Ultimament., encara hem vist apargi-
xer, sota el titol de Miisica i Fe, un recull
de 121 cants espirituals negres, editats mu-
sicalment i traduits al catala per I'estudios
reusenc Ramon Nadal, amb una admirable
labor de classificacid i d’informacid.

Enric Gispert

Aproximacio a 1’evolucio
estilistica del jazz

Miles Davis
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Volem apropar una optica implicada,
pero neta de sectarismes o d’exagera-
cions, sobre la superficie d’un moviment
musical que ja és la fesomia del nostre
segle.

El jazz, com a un llenguatge expressiu
propi del poble negre nord-america, pero
subjecte permanentment a tota mena d’in-
cursions i1 d’adopcions, ha estat sempre en
evolucié constant. Ja en els origens va ser
un joc continu d’imitacions 1 assimilacions
reflexes i reciproques. Era a la sortida de
I’anomenada «Guerra de Secessio», als Es-
tats Units, quan gradualment es va anant
abolint I'esclavitud en els estats del sud, que
el jazz com a musica caracteristica, es va
comencar a perfilar entre la comunitat ne-
gra, discriminada i deprimida. Utilitzaven
instruments rudimentaris, cornetes i timbals
militars, abandonats de I'exércit: planxes
de rentar roba, i harmoniques i vells guitar-
rots, etc..., amb els quals amenitzaven les
reunions familiars o socials. No tenien pas,
gens ni mica, la consciéncia que estaven in-
ventant el jazz, ni que la misica que feien
fos minimament presentable, fora d’aquell
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marc. De mica en mica, musics diversos en
van anar aprenent, aqui i alla, i n’hi va ha-
ver que, fins 1 tot, s’hi van guanyar una cer-
ta reputacio. Es van arribar a formar grups
i orquestres més 0 menys consistents, que
es podien llogar, tant per fer ball com per
tocar en un funeral.

I que tocaven? Tocaven de tot; les can-
cons que se sentien pel carrer, les tonades
de moda, les musiques que sonaven a la ra-
dio (quan ja n’hi havia ). Allo que és se-
gur, €s que no tocaven pas jazz. Es a dir,
no pretenien tocar jazz, ni sabien queé era,
el jazz. Ells procuraven repetir la musica
dels blancs i s’esmercaven a fer-ho tan bé
com podien. Perd com que no en sabien gai-
re 1 dominava en ells una série d’accents
(sobretot ritmics) ancestrals. tot allo els sor-
tia molt a la seva. Fins que alguns musics
blancs ho van observar i van trobar atrac-
tivissima la manera que tenien els negres
de tocar aquella musica. 1 de seguida van
intentar imitar-la.

Aleshores es va establir una espécie de
competencia, en la qual tothom procurava
imitar I’altre: els musics negres volien
aprendre a tocar com ho feien els blancs;
i aquests s’escarrassaven a aprendre les ma-
neres caracteristiques dels negres. Perd no
es van trobar mai al bell mig. El jazz dels
negres va evolucionar i, amb les noves
aportacions, va anar consolidant unes for-
mes precises, que els experts (generalment
blancs) es van encarregar de definir.

I el nom? També va venir de la gent blan-
ca. «Jazz» és un mot despectiu que s’apli-
cava a les principals activitats de les sales
d’esbarjo de molt mala reputacié al barri
de Storyville, de la ciutat de Nova Orleans,

Count Busie

on la musica «de jazz» era I’habitual. Com
ja sol passar, quan una paraula en aquestes
condicions abraga un significat molt més
ampli que el seu origen, perd tota la possi-
ble viruléncia; i aquest fou exactament el
cas.

El mot «jazz» va ser admes per anome-
nar aquesta misica, justament quan va sor-
tir de Storyville i va iniciar 'éxode cap al
nord, escampant-se per tota la pell dels Es-
tats Units. Aix0 era durant els anys 1918,
1919, 1920...

El jazz no va sortir només de Storyville,
de Nova Orleans i de tota la Louisiana, si-
no que va sortir dels limits estrictes de la
poblacié negra. Orquestres negres van ser
admeses en locals de parroquia blanca i,
fins 1 tot formacions com les de Kid Ory,
King Oliver, Duke Ellington, Don Redman,
Cab Calloway, Fats Waller, Fletcher Hen-
derson 1 d’altres, van ser contractades (i
amb gran ¢xit) en locals no tan sols de clien-
tela blanca, sino dels qui avui s’anomena-
rien «de la jet set».

En aquell temps, els muisics (negres) de
jazz tenien ben apreés el paper d’«entertai-
ners» que els blancs els atribuien, 1 d’aqui
venia que adoptessin noms divertits, com
«Chocolate dandies», «Cotton pickers» i
d’altres d’aquest caient. A més, sortien a
treballar mig disfressats de riure i portaven
barrets comics, i tot aixo. Pero el jazz, com
una musica que es regeix més per I’'emo-
cié que no pas per la rad, ha estat sempre
un reflex de la situacié social dels col‘lec-
tius d’on neix. A mesura que evolucionava
la societat, evolucionava també el jazz.

Després d’un progrés constant en el
terreny de la técnica instrumental, el gran

canvi es va produir els anys de la segona
guerra mundial, sobretot, en els primers
temps de la postguerra. D’una banda, molts
locals publics es van obrir a la clientela
negra (no pas per conviccions antidiscrimi-
natories dels seus responsables, sing,
senzillament, perque flaquejava molt la
clientela blanca); i per altra banda, els ne-
gres, que a Europa, al Pacific, a tot arreu,
combatien a mort pels Estats Units, en tor-
nar a casa, venint del front, no trobaven
gens satisfactori tornar a sotmetre’s a les
imposicions de la divisié racista. D’aqui va
venir que els misics negres, joves, decidis-
sin que ja no tenien més ganes de divertir
la clientela blanca tot fent el pallasset. Es
van prendre la misica d’una altra manera:
van deixar una mica de banda I’espontanei-
tat racial, van desar els barrets de rialles,
van aprendre musica académica tant com
en podien saber els blancs i van canviar to-
talment d’actitud davant la miusica i els
auditoris. El trencament de tot plegat es va
centrar en el moviment anomenat be-bop,
del qual es van deduir una série d’altres cor-
rents, com les del jazz progressiu, jazz cool,
West Coast jazz, etc., a les quals es van
apuntar molts miisics blancs. aprofitant-se
de les noves tendencies cap a 'academit-
zaci6 de I'estetica expressiva, en detriment
de les esséncies racials.

Precisament per a custodiar i potenciar
aquestes essencies es van produir movi-
ments de recuperacio (tot adoptant els aven-
¢os técnics del nou jazz) com va ser per
exemple el que s’anomena funky que tenia
molt clares les arrels negres i I'expressié
emotiva. Ara se’n parla molt, del funky; pe-
ro, de fet, va ser en els primers anys cin-
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quanta quan es va difondre, com a reaccio
negra davant del desviacionisme dels mui-
sics blancs. Més que un nou estil. el funky
ha estat sempre una forma, una manera de
tocar. Des del punt de vista ritmic, shi nota
una marcada accentuacié del contrapunt: i
des del punt de vista harmonic, una gene-
rosa disposicio de les anomenades blue no-
fes, amb un «atac» fort i precis que dona
a cada frase un tremp sec i tallant.

Al principi. el revolucionari moviment
del be-bop va trobar adhesions entusiastes
i rebuig furibund: pero, amb el temps. les
dues posicions enfrontades van perdre for-
¢a i la majoria dels nous esquemes del hop
an ser acceptats i fins 1 tot adoptats per
quast tots els muisics joves. classics 0 «mo-
derns». Més i tot: I'evolucio del bop no va
parar en ell mateix, sino que les noves ge-
neracions la van anar tirant molt més en-
davant 1 sense tants escarafalls.

Alguns musics. més inquiets. van voler
cOrrer encara meés, i van intentar un jazz
avantguardista —i violentament rupturista—
que va desembocar finalment en el free jazz,
en el qual tot valia mentre fos nou, dife-
rent, estrany. fora de tota norma. Com en
aquests casos sol passar, el «free jazz» va
ser aviat refugi d’incompetents, de musics
sense cap talent ni preparacio técnica. que
tocaven «free», €s a dir, sense cap conei-
xement ni base téenica. perqué obviament

no podien fer cap altra cosa. Tots aquests
clements es barrejaven amb els misics via-
lids que. ells si. volien trencar normes per-
qué, de tant que les tenien paides, ja no els
movien. De totes maneres. distingir el blat
de la palla era un exercici dificil per al pu-
blic poc preparat. I, per altra banda. la nmui-
sica «free» era veritablement tant trenca-
motllos que trencava fins i tot atencid i.
per tant. el suport dels auditoris. De mica
en mica, ¢s va anar esvaint i només en va
quedar 'obra d'uns quants artistes d'un
autentic talent, mentre que una gran part del
eruix del free jazz es va perdre. 1. escoltat
ara. amb la perspectiva del temps, es pot
veure ben clar que es va perdre amb tota
la rao.

En els anys 70 es va manifestar un mo-
viment nou, anomenat a Nord-america fir-
sion mentre que aqui se li deia jazz-rock.
Va ser la conseqiiencia natural d’un fet en
certa manera logic: al mateix temps que
molts dels capdavanters del rock manlleva-
ven al jazz nombroses férmules expressi-
ves, eren també molts els musics de jazz
que utilitzaven mecanismes electronics dels
conjunts rockers. D’aquesta manera, el
rock electronic i el jazz d’avantguarda es
san trobar en una especie de punt de con-
flugncia fertil. i allo va ser la fusion. que
ha donat fruits musicalment forca interes-
sants en els darrers anys.

Chrnter o Arvchie Shepp
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Considerat el jazz d’una manera rigoro-
sa i restrictiva. hauriem d’admetre que el
Jazz-rock 1i va aportar poca cosa: perd, de
fet. va crear noves arees d’expressid, din-
tre o fora de la qualificacio jazzistica espe-
cifica —que aixo ja depen de I'opinid de
cadasci—: pero, en tot cas. va ser un mo-
viment enriquidor per a la mdsica en gene-
ral i va tenir la virtut d acostar-hi una gran
massa de joves de tot el mon, que ja esta-
ven una mica desil-lusionats de la via mor-
ta en qué entraven molts dels esquemes del
rock engrescador dels anys 60.

Utilitzant una seccid ritmica tipica del
jazz, pero refor¢ada amb teclats electronics
i amb percussio multiplicada, amb guitarra
i baix electric, i deixant als intruments so-
listes el discurs principal elaborat amb una
téenica depuradissima, s ha consolidat, en
els anys 80, I'anomenada contemporany
music. que és una conseqiiencia sobrepo-
tenciada del jazz-rock, i que té la propietat
d’interessar grans masses de piblic de tota
cdat. tant a Nord-america, d’on ha sortit,
com arreu del mon on ha arrelat. A Barce-
lona, molt especialment, gracies a la tasca
de les escoles de musica «moderna», ha bro-
tat una gran quantitat de masics joves amb
proves de talent, que demostren una nota-
ble facilitat per a expressar-se en els llen-
suatges de la contemporany music.

De tota manera, tots aquests moviments
han estat sempre fruit de I'evolucié social.
dels costums i els gustos de la col‘lectivi-
tat, de la manera de viure i de la de reac-
cionar davant dels vaivens de la fortuna. ES
per aixo que han pres de debo, al marge de
tota propaganda i sense el benefici de cap
ajut estructurat per les vies dels poders
comercials.

Albert Mallofié
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Petita historia del jazz a Catalunya

El jazz va néixer al Sud dels Estats Units
d’Ameérica, a finals del segle passat. Hi va
néixer com a musica col-lectiva del poble
negre. Miisica popular —i no popu-
latxera—, va sorgir de les mateixes entra-
nyes del poble. Els negres s'apoderaren
dels instruments dels amos blancs
sobretot dels instruments de metall— i de
llurs grans temes religiosos i populars; i da-
munt d’aquest material, van crear quelcom
completament nou i diferent.

El jazz ha estat format per quatre ele-
ments primigenis. El blues, musica canta-
da pels Blue singers, el Negro spiritual o
Gospel (musica religiosa) i el «ragtime»,
misica culta, sobretot interpretada al pia-
no per compositors o pianistes negres. So-
bre aquesta base, i afegint-hi I’heréncia de
les bandes de metall del tipus Philip Sou-
sa, sorgi una musica totalment original,
I"inica aportacié propiament nord-ameri-
cana a I’art del segle vinte.

Immediatament després de la Primera
Guerra Mundial, el jazz es va anar estenent
arreu dels Estats Units d’Ameérica i, des-
prés, per la vella Europa. Ja el 1919, el
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gran director suis, Ernest Ansermet, escolta
a Londres la Southern Syncopated Orches-
tra; i, en un article profetic, va dir que
aquesta musica aviat envairia tot el mon.

Les dues bases importants del jazz esde-
vindrien la improvisacid i el swing (un ba-
lanceig ritmic i melodic que no es troba a
cap altra muisica).

El jazz penetra a Europa; de primer, a
Anglaterra, i després a Franca i Alemanya.
Arriba a Espanya a comencaments dels
anys vint. Pero, al principi, allo que hi arri-
ba van ser solament les partitures de les
composicions nord-americanes d’exit, i els
muisics locals les interpretaven amb més o
menys encert.

El 1919, I'Orquestrina Tzigan America-
na Nic Fusly, enregistrava un disc intitulat
Alabama Jubilee per a la marca Gramofon,
a Barcelona. No he tingut ocasié d’escoltar-
lo, perd no crec que el seu estil fos gaire
depurat. El 1929, I'Exposicié Universal de
Barcelona dona lloc a grans celebracions,
i un empresari atent i llest contracta 1’or-
questra de jazz més celebre de 1'época: 1'or-
questra anglesa de Jack Hylton. L’Orques-
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Un reciral al Jamibored

tra de Hylton era molt comercial i, sobre-
tot, es dedicava a la interpretacio dels &xits
del moment, amb intervencions de vocalis-
tes molt ensucrats. De tant en tant, Hylton
permetia als seus solistes que es llancessin
a alguna improvisacid de bona factura,

Molt més interessant fou 'aparicié de
I'orquestra negra americana de Sam Woo-
ding, que passa per Barcelona durant el ma-
teix any de 1929. Wooding tenia, entre el
seus membres, alguns dels millors solistes
negres de I'epoca: ’exit a la nostra ciutat
fou clamords.

Als anys trenta van ser diversos els mu-
sics negres que s’ afincaren a Barcelona du-
rant més o menys temps. Entre ells, cita-
rem: el violinista Juice Wilson, el saxofo-
nista Maxwell Philpot, el pianista Thomas
«Pyss» Chase, i el ballari i director d’or-
questra Levy Wine. Amb I'excepcid de Jui-
ce Wilson, recordat com un dels millors
violinistes que hagi donat mai el jazz, els
altres interprets no sortien de la mediocri-
tat, pero van ser els catalitzadors que van
inspirar els musics locals i els van donar
ales per llancar-se cap al mon del jazz.

-
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També, en aquella época, tingué una gran
importancia la célebre gramola del bar
Eden. Alla, un pintoresc personatge que
s’anomenava Antoni Tendes omplia la ve-
lla baluerna de discos de 78 revolucions i,
cada setmana, canviava el programa, cosa
que permetia els musics i afeccionats cata-
lans d’escoltar discos dels millors solistes
i orquestres de Nord-america com Duke
Ellington, Coleman Hawkins, Louis Arms-
trong, Bix Beiderbecke i d’altres. El treball
d’iniciacié de Tendes fou magnific ja que,
sense ell, I'afeccié barcelonina no hauria
pogut escoltar totes aquelles «estrelles».

En aquella eépoca no hi havia discoteques,
i tenien feina abundosa tots els musics, ja
fos a les sales de ball i cabarets de la part
baixa de la ciutat, com a I’Eixample, o bé
als envelats que proliferaven a la mateixa
Barcelona i a les ciutats i pobles del Prin-
cipat.

Esmentarem els millors conjunts i solis-
tes de I'eépoca: Jaume Planas i els seus «Dis-
cos Vivientes»; I'orquestra Demon’s Jazz:
la Nick Fisli’s Band; el grup de Martin Liz-
cano de la Rosa; 1'orquestra Napoleon's,
etcetera.

Com a solistes, destacarem el saxofonis-
ta Sebastia Albalat, el pianista Pere Mas-
mitja, el violinista i trompeta Josep Puer-
tas, entre altres.

Una altra faceta important en el desen-
volupament del jazz a Catalunya fou el sor-
giment dels «Hot Club». El primer que apa-
regué fou el Hot Club Barcelona, fundat el
1935 per Pere Casadevall i uns quants
amics, a imatge del Hot Club de France.
Aviat s’establiren clubs filials a les prin-
cipals ciutats catalanes com Granollers,
Vilafranca del Penedés, Rubi, Manresa,
Terrassa, Sabadell i altres.

El Hot Club de Barcelona organitza di-
versos concerts, i el seu colof6 fou la pre-
sentacid en dos concerts, els mesos de ge-
ner i febrer del 1936, de Benny Carter, el
gran saxo i1 trompeta nord-america al cap-
davant de 'orquestra del Hot Club. i del
Quintet del Hot Club de France, amb el cé-
lebre guitarrista gitano Django Reinhardt i
el violinista Stephane Grappelli.

La guerra civil interrompé en sec el des-
envolupament del jazz a Catalunya. Per als
extremistes d’esquerra, el jazz era una mu-
sica «capitalista»; i després, per als fran-
quistes —almenys en els primers
moments— era una musica «negroide i
estrangeritzant».

Passada ja la tempesta i encalmats el
anims, les orquestres de ball es disposaren
a reemprendre llur tasca. Les més populars
dels anys quaranta foren les de Lluis Rovi-
ra, Ramén Evaristo, Plantacion i la del
Gran Casino. Els solistes de més anome-
nada van ser, una altra vegada, Sebastia Al-
balat, Josep Puertas, Pere Masmitja i uns
quants més. Més tard es revelarien altres
conjunts interessants com Los Clippers,
amb el bateria «Xispa», i solistes com Juli
Sandaran al piano, Josep Roqueta també al
piano i Josep Farreras a la bateria.

Fou I'gpoca en que la gent s’amuntega-
30 (1080)

Josep Farreras

va a I’hora del cafe al Rigat o al Noveda-
des per escoltar els jazzmen catalans. Ja hi
comencava a destacar un jove amb panta-
lons curts: el pianista cec Tete Montoliu.

El 1943 aparegué la revista mensual «Rit-
mo y Melodia», el redactor més destacat de
la qual era Antoni Tendes. També hi escri-
vien Angel Zifiga, «Sempronio» i I'autor
d’aquestes linies.

El 1946, reaparegué el Hot Club, i co-
menga a organitzar sessions de discos i
audicions de muisics al Saratoga. Els 1946
i1 1947, la presencia a Barcelona del saxo
america George Johnson, seguit molt aviat

per una de les lluminaries del carrer 52 de
Nova York, el saxo tenor Don Byas, doni
una vida renovada al jazz barceloni.

Des d’aleshores, el Hot Club organitza
una munié de concerts i festivals, 1 porta
a Barcelona la flor i nata dels musics ame-
ricans. Per altra part, els musics catalans
sorgiren de tot arreu; una nova generacio
d’excel lents solistes 1 orquestres animaren
les nits barcelonines, i participaren també
en concerts i festivals.

No ens oblidem de la gran tasca exerci-
da pels comentaristes, que presentaven pro-
grames de jazz a les diverses emissores de
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radio barcelonines, com Albert Mallofré,
Daniel Carbonell i Xavier Coma.

També hem d’esmentar els altres clubs
de jazz que es van fundar a Barcelona els
anys cinguanta i seixanta, com el Jubilee
Jazz Club, el Modern Jazz Club, el Semi-
nario de Jazz, la Locomotora Negra (de
Joaquim Gili Morréa) i Els Amics del Jazz.
Totes aquestes organitzacions presentaren
«jazz en viur» aixi com també nombroses
conferéncies i audicions de discos.

L’any 1966 s’organitza el primer festi-
val de jazz de Barcelona. De primer, a car-
rec de Joan Roselld; després, presentat pel
Parc d’ Atraccions de Montjuic; 1, tot seguit,
durant vuit anys pel Hot Club de Barcelo-
na. Després d’una interrupcié de quatre
anys, es va reemprendre el Festival, el qual
continua encara avui, havent-se’n modifi-
cat diverses vegades 1'organitzacio.

Seria massa llarga la llista d’orquestres
i solistes americans que van passar per Bar-
celona durant aquests anys, sense comptar
que altres festivals s’organitzaren i s’orga-
nitzen a diverses ciutats catalanes com Ter-
rassa, Sitges, Figueres, El Vendrell, etc.

Els solistes i les orquestres catalans es
mostren poderosos en aquests anys. Recor-
dem I’inigualable Tete Montoliu, ja estre-
lla internacional, el trompeta Josep Maria
Farras, els saxo alt Ricard Roda i Joan Al-
bert, els pianistes Pere Ferré, José Vadell,
Lucky Guri i Josep Puighd, I’organista Ben-
jamin Ledn, el bateria Ramon Farran, els

TEMA

baixos Carles Benavent i Manolo Elias, etc.

Com a conjunts més o menys estables,
parlem de Miisica Urbana, Jazzom, el grup
de la Jazz Cava de Terrassa, la Locomoto-
ra Negra.

El jazz continua viu arreu de Catalunya,
malgrat la competéncia del rock i del pop.
Sembla que la moda de les mal anomena-
des discoteques va perdent empenta, i que
van sorgint sales de ball amb orquestra, un
fet que €s un bon senyal. El jazz té vida pro-
pia, no solament a Barcelona, sin6 a Ter-
rassa, Granollers, Figueres, Vilafranca i a
moltes altres ciutats i poblacions.

El jazz ha tingut una evolucié molt rapi-
da en els seus quasi cent anys de vida. De
I’estil New Orleans s’ha passat al middle
Jjazz, 1d’aqui al bop, al free, etc., barrejant-
se els mdsics de cada estil a diverses
epoques.

Qué passara, amb el jazz? Continuara
evolucionant? S’estancara? Morira? No ho
sabem! Alld que podem dir és que, durant
anys, ha estat i anira essent una part molt
viva de la nostra cultura, una part que ens
ha donat moments de gran bellesa. Aques-
ta musica, sorgida entre el miser poble ne-
gre del Sud dels Estats Units, €s avui una
musica universal. Es, també, misica NOS-
TRA! Perque, ultrapassant el simple estat
folkloric, ha arribat a tenir una grandesa
sense pario.

Alfredo Papo
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TRES CAUS DE JAZZ HISTORICS
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Jamboree, Cova del Drac i
Jazz Cava de Terrassa

El jazz ha gaudit d"un bon nombre de se-
guidors d’enca que, el 1929, gracies a ’'Ex-
posicié Universal de Barcelona, es va in-
troduir a Catalunya. Tots aquests seguidors
vivien d’escoltar discs dels seus jazzmen
preferits fins que, un bon dia de 1957, Joan
Rosell6 va decidir obrir la que seria la pri-
mera sala comercial de jazz a I'Estat espa-
nyol: el Jamboree. En aquella sala, situa-
da als baixos d’un local del nimero 17 de
la Plaga Reial, on ara hi ha Los Tarantos,
molts van escoltar les primeres actuacions
en directe de jazz, i Barcelona va entrar a
formar part de les rutes que seguien els
Jjazzmen més cotitzats del moment.

Els 12 anys que va durar el Jamboree
—Va ser tancat el 1969 perque, segons ex-
plica RosellS, «la gent es va apartar del
local»— sén qualificats pel seu propietari
com els millors de la seva vida. «Va ser una
época molt maca», diu. «Potser no hi vaig
guanyar els diners que vaig fer en d'altres
hegocis, pero m’hi vaig divertir molt; i aixo
també compia.»

Joan Rosell6 era (i continua essent-ho) un
gran afeccionat al jazz. Aquesta afecci6 el
Va portar a convertir un bar que tenia a la
Plaga Reial, en un local per fer-hi jazz. «En
aquells anys», recorda, «per obrir un local
de jazz s’havia de demanar un permis de
cabaret, encara que en realitat no ho fos».

«Jamboree» és un mot anglés, utilitzat
usualment pels boy scouts, que significa
reunié de xicots exploradors. «Quan gai-
rebé tenia tots els permisos vaig pensar que
havia de triar un nom per posar al local.

Aleshores vaig demanar a un jove nord-
america que fregiientava el bar —que més
tard seria el local de jazz— que m’ajudés
a triar un nom. Jo volia que sonés a ame-
rica, després d'una seleccio, vam anar eli-
minant noms fins que va quedar el de Jam-
boree.»

Des que va obrir les portes, van comen-
car a desfilar per Barcelona importants fi-
gures del jazz, la major part de les quals
no havien petjat mai una poblacié de 1'Es-
tat espanyol. Joan Rosell6 recorda amb en-
tusiasme alguns dels noms: «L ‘actuacic més
popular», diu, «va ser la de Lou Bennet.
Era la primera vegada que venia a Espa-
nya. Pero els més bons, per mi, van ser un
grup anomenat Double Six, que imitaven els
instruments amb sons que feien amb la bo-
ca». Per0, la llista és llarga: Stephane Grap-
pelly, Bill Colemann, Chet Baker, Mem-
phis Slim Quartet, Dexter Gordon, Art
Farmer...

«Vaig tenir molta sort», diu Roselld, «en
poder contactar amb el propietari del lo-
cal de jazz que hi havia a I'Hotel Ben Ben-
Jjamin, de Paris, i amb el del Roni Scort,
de Londres. Quan portaven alguna figura
important dels Estats Units, de primer ana-
va a Londres, passava per Paris i, final-
ment, actuava a Barcelona. Aixi, els vi-
atges ens sortien més economics a tots.»
Entre totes les figures internacionals tini-
cament n’hi havia una de nacional: Tete
Montoliu. «Era ['inic catala amb catego-
ria internacional», diu Roselld.

- La intellectualitat, la premsa i els exis-

tencialistes made in Spain van posar de mo-
da aquest local de jazz. La seva capacitat
per acollir-hi 150 persones era facilment
desbordada i, sense massa miraments, se
n’hi encabien 200. Josep Maria de Sagarra
va acabar de reblar-ho quan, després d'una
visita al Jamboree, va convertir la sala de
jazz en motiu de comentari en un dels seus
articles a la revista «Destino». «L 'endema
de Uaparicio d'aquell mimero de la revis-
ta, es va formar una llarga cua per entrar
al local», recorda I’antic propietari.

A I'entorn del Jamboree es va formar un
cercle d’afeccionats, la major part dels
quals eren intel-lectuals i periodistes que,
a mes de parlar i discutir de tot alld que era
divi i huma, suggerien noms d’artistes per
portar-los a actuar a Barcelona. Aquest cer-
cle, del qual formaven part noms com els
de Xavier Coma, Andrés Baget, Carlos Ca-
ballero, Guillerma Luis Diaz-Plaja, Albert
Mallofré, Alonso Ramirez i d’altres, van
col-laborar molt directament a crear el Fes-
tival Internacional de Jazz de Barcelona, la
primera edicié de la qual es va celebrar al
Palau de la Misica, el 1966, presentada per
Joan Rosell6. Aquesta és, sens dubte, I"he-
réncia més important del Jamboree,

«La Cova del Drac és ['inic local a Bar-
celona que encara manté enlairada la ban-
dera de jazz», diu Ramon Tordera, propie-
tari de la cafeteria i sala d’actuacions que,
al carrer Tuset, porta aquest nom. Efecti-
vament, la Cova del Drac és 1'unic local,
no solament a Barcelona sino a tot Catalu-
nya, que manté una programacio estable de
jazz. Tanmateix, aquest petit local de la part

‘alta de Barcelona no va ser creat per a

dedicar-se al jazz, com ho foren el Jambo-
ree 0 la Jazz Cava, de Terrassa; la seva pri-
mera destinacio va ser la cangé catalana.

La Cova del Drac va obrir les portes a
finals del 1964 i va ser el primer projecte
de la societat anonima HACSA, sorgida
d’una divergencia de criteris entre els direc-
tius de la companyia discografica EDIGSA.

El progressiu endeutament d’HACSA va
fer que aquesta societat decidis traspassar
la Cova del Drac, que va anar a parar a
mans de Ramon Tordera, director d’aquell
local des de feia dos anys. «Vaig acceptar
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el traspas nicament amb la idea de conti-
nuar i mantenir la linia que fins aleshores
s havia portat, amb la qual simpatitzava i
estava d’acord», explica Tordera, qui ha
continuat (en els seus més de quinze anys
al davant de la Cova del Drac) fent-ne ser-
vir I’escenari de plataforma per als nous
muisics i com a regular escenari d’actua-
cions de jazz.

«El jazz, en aquest local, va ser anterior
a la meva incorporacio, encara que era
contrari a les opinions dels directius
d'HACSA», diu Tordera. Tot va comengar
quan un arquitecte, Joaquim Gili, gran en-
tusiasta del jazz, va demanar de poder or-
ganitzar, a la Cova del Drac, els diumen-
ges al mati, quan no hi havia actuacions,
unes audicions de jazz. De la penya, ano-
menada «Locomotora Negra», que va
formar-se en aquelles sessions va sorgir un
grup de jazz que duu aquest mateix nom.
«La llavor ja estava sembrada», explica Ra-
mon Tordera, «pero faltava introduir el jazz
com un element d'intercanvi comercial, i

ra preferent pel classic. Aquests son crite-
ris més del meu gust que no pas comercials,
i provenen de la meva afeccié al jazz.»

La Cova del Drac és qualificada irbnica-
ment, com a sala pionera en un panorama
en el qual no hi ha cap altra competencia
«que la que, deslleialment, fa I'Administra-
cié en organitzar concerts a preus ridiculs,
contra els quals no es pot competir», con-
clou Tordera.

Encara que |’apariéncia era la d’un local
comercial, en el qual es feien actuacions en
viu, en realitat la Jazz Cava, de Terrassa,
era una entitat cultural sense afany de lu-
cre. Aquests pressuposits la van convertir
en un exemplar unic de la seva especie.
«Tothom que munta un club», diu Valenti
Grau, historic membre del Club de Jazz
d’Amics de les Arts i Joventuts Musicals,
de Terrassa, «ho fa per treure 'n una rendi-
bilitat. La Jazz Cava, de Terrassa, en per-

ha funcionat. Hi ha hagut anys en qué ha
estat millor (o en altres, pitjor) el benefici
economic. Pero, en general, no és un ne-
goci gaire lucratiu.»

El jazz. a la Cova del Drac, es fa prefe-
rentement els caps de setmana. I, al costat
d’actuacions de noms famosos al mén en
aquest genere musical, hi ha oportunitats
per a joves principiants. «Gairebé més d un
80 per cent dels miisics de jazz que actual-
ment hi ha a Catalunya han debutat en el
meu local», diu, orgullosament, Ramon
Tordera, mentre recorda alguns dels noms
que van debutar artisticament a la Cova del
Drac, sense que els cobressin el local.

Tordera s’exclama perqué no hi ha siné
una sola sala de jazz estable a Catalunya.
«Es vergonyos. Vivim en una de les pitjors
époques musicals de la historia de Barce-
lona. Mantenir obertes les portes de la Co-
va del Drac és gairebé un problema de
consciencia davant d’aquest desert.»

La linia jazzistica seguida pel local del
carrer Tuset ha estat més aviat classica.
«[.’escenari ha estat obert a totes les ten-
deéncies i estils del jazz; pero d'una mane-
34 (1084)

tanyer a una entitat cultural, no perseguia
un benefici economic, siné tnicament man-
tenir les activitats jazzistiques. Aquest plan-
tejament singular no tenia cap tipus de
competénciar.

L aparicio de la Jazz Cava, de Terrassa,
pel marc de 1971, va coincidir en un pano-
rama bastant desertic de sales de jazz en viu
a Barcelona. La proposta egarenca, sense
estar subjecta als superavits pressupostaris,
assegurava una continuitat dificil de preveu-
re en altres casos, en els quals el factor eco-
nomic era un element primordial.

Pero, la Jazz Cava. de Terrassa, té uns
antecedents que €s imprescindible esmen-
tar per entendre’n la creacid. Dotze anys
abans que la Jazz Cava obris les portes, es
constitui un Club de Jazz que formava part
de Joventuts Musicals, una entitat annexi-
onada més tard a Amics de les Arts. El
concert inaugural d’aquest Club es va rea-
litzar el 8 de desembre de 1959 a la sala
d’actes d’Amics de les Arts, amb un con-
cert a carrec del grup nord-america Jazz
Brothers. D’aquests concerts, se’n van fer
uns 80, fins que, pel mar¢ de 1971, es va

inaugurar la Jazz Cava.

El creixent augment d’activitats organit-
zades pel Club de Jazz evidencia ben aviat
la necessitat de disposar d’un local propi.
«Teniem la idea de fer una cava d’estil pu-
rament existencialista, perque era allo que
es portava: on poder-hi fer reunions, as-
saigs, audicions i, cosa que era la més
important, fer-hi actuacions», explica Va-
lenti Grau. «Hi vam seguir els mateixos
plantejaments que en el periode anterior:
mantenir i potenciar els conjunts instrumen-
tals propis del Club, per una banda, i, per
laltra, contractar conjunts estrangers de
primera fila».

La Jazz Cava estava situada en un soter-
rani del nimero 22 del carrer de Sant Quir-
ze. El local, fosc i humit, no complia de
manera gens escrupolosa les normes en ma-
téria de seguretat; perd era una genuina i
auténtica cava, que es va muntar gracies a
les aportacions d’una bona colla d’incon-
dicionals. «Avui, tornar a obrir la Jazz Ca-
va demana plantejaments diferents», diu

Valenti Grau, que no amaga ’entusiasme
que li produeix la possibilitat d’obrir un nou
local que faci la mateixa funcié de la Ca-
va. «Per comencar, el local hauria de ser
un altre i amb un plantejament diferent, pe-
ro amb idéntics objectius: un local obert a
totes les tendéncies».

El diumenge, 27 d’octubre de 1985, la
Jazz Cava, de Terrassa, va tancar les por-
tes amb una concorreguda actuacié. La pro-
pietaria del local no els el va voler llogar
per més temps. Un any abans, perd, diver-
ses queixes dels veins ja van posar en pe-
rill la continuitat de la sala.

Queden encara un bon nombre de socis
del Club de Jazz, algunes activitats, con-
certs més esporadics que mai i tres volunta-
riosos resistents: I'historic Valenti Grau i
els esperangats Lluis Rambla i Francesc So-
ria, que negocien subvencions i ajuts muni-
cipals per poder obrir, amb condicions, un
nou local que potser continuarda dient-se
Jazz Cava, encara que no sigui una cava,
pero en el qual es puguin continuar les ac-
tuacions en viu.

Lourdes Morgades
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MON SONOR

El Festival de Bayreuth
cent deu anys

compleix

El Festival de Bayreuth, inaugurat pel
propi Wagner 1'any 1876 amb la presenta-
cio, per primer cop, de la Tetralogia com-
pleta, ha estat des dels inicis un festival de-
dicat només a les Operes —drames lirics—
del gran compositor que el va fundar amb
'ajut del rei Lluis II de Baviera i de les
autoritats d’aquesta simpatica i tranquil-la
ciutat del Nord de Baviera. Malgrat els en-
trebancs gravissims de les dues guerres
mundials, el Festival ha sobreviscut i ha
arribat enguany al seu cent-dese aniversari
en olor de multituds; ja que, si hi ha algu-
na cosa dificil de trobar al mén, és una bu-
taca buida al Festspielhaus, el teatre disse-
nyat pel propi Wagner on se celebren les
representacions.

Una institucié com aquesta només pot so-
breviure si uneix, a un sentit de tradicié (en
aquest cas, el culte a Wagner 1 a la seva in-
gent obra musical i teatral), un afany cons-
tant de renovacio i de recerca. Aquest, a
Bayreuth s’assoleix a través dels extraor-
dinaris muntatges teatrals amb queé sén pre-
sentats els titols wagnerians, confiats als
especialistes més destacats i de 'escena
europea, prescindint d’ideologies i nacio-
nalitats. D’altra banda, els perfecciona-
ments tecnics incorporats a |'escenari del
Jjavell teatre ideat per Wagner s6n avui dia
literalment fascinants, i permeten de solven-
tar reptes i exigéncies escenografiques
increibles.

Aquest any no hi ha hagut cap novetat en
la programacid, respecte als anys anteriors,
perd hi ha hagut un fet insolit: el concert
dedicat a Franz Liszt, el 31 de juliol, amb
motiu del centenari exacte de la seva mort,
precisament a Bayreuth, on havia anat a as-
sistir al festival de 1886, que presentava per
primer cop Tristany i Isolda. A Bayreuth
es poden comptar amb els dits d’una ma les
vegades que s’ha interpretat musica que no
sigui de Wagner (I'tnica obra amb una cer-
ta tradicid és la Novena simfonia, de Beet-
hoven); per tant, aquest concert de Liszt fou
un veritable esdeveniment. Excepcional-
ment, doncs, l'orquestra va apartixer,
aquest dia, instal-lada a [’escenari en lloc
de tocar oculta en I'anomenat «fossat mis-

Una escena de Lor del Rin, en el mumiarge de Perer Hall (correspon al segon quadre de |obra)

tic» creat per Wagner i que, esglaonada-
ment, distribueix els musics per sota de I'es-
cenari, amagats a la vista del public per una
coberta de fusta de forma corbada.

Els titols d’enguany

El cicle d’aquest estiu era format per la
Tetralogia completa i tres operes més; tot
plegat havia estat ja presentat, en el seu
muntatge actual, en temporades anteriors,
No hi havia, doncs, cap element de sorpre-
sa. Aixi, vaig poder presenciar, I’endema
de la meva arribada a Bayreuth, Els mes-
tres cantaires de Niirnberg, en el muntatge
realitzat el 1981 per Wolfang Wagner (el
nét del compositor i I'intendent actual del
festival, en solitari, des de la mort del seu
germa Wieland, el 1966). El muntatge té
un to sere, classic i convencional, amb
grans encerts, com l'escenografia i el
moviment escenic del primer acte, i les de-
coracions del primer quadre de I'acte ter-
cer, i moments menys interessants, pero

sempre dignes. El repartiment tingué en ge-
neral I’homogeneitat i qualitat dignes del
Festival, amb un Hans Sachs excepcional
en la figura de Berndt Weikl, un Beckmes-
ser «simpatic» en la de Hermann Prey, i un
Walther insuficient en la del tenor Siegfried
Jerusalem qui, en arribar al tercer acte, ja
gairebé no podia amb la seva particel‘la.
Horst Stein dirigi amb la seva habitual
professionalitat.

L’endema hi vaig poder presenciar el
Tannhduser, creat per Wolfgang Wagner,
el qual fou I'estrena de I’any passat. El
muntatge té «un aire de familia», amb les
creacions de Wieland Wagner de fa trenta
anys: ciclorama de fons, espais circulars
sense rerafons realista i, aprofitant les me-
ravelloses possibilitats de 1’escenari del tea-
tre, escenes en les quals I'espai circular cen-
tral, format per anells, gira i fa canviar els
personatges (i la imatge de la Mare de Déu)
de posicio relativa. Per als bayreuthians fa-
miliaritzats amb les produccions de la post-
guerra enca, aquest Tannhduser resulta va-
gament conservador; perd aquest any que
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no hi havia cap novetat programada el pi-
blic de Bayreuth va ser menys critic, i la
presentacié de I'obra no fou acollida amb
les protestes de I'any passat. Quant als can-
tants, cal destacar especialment 1'Elisabeth
extraordinaria de Cheryl Studer; Richard
Versalle, en canvi, com a Tannhiuser, va
limitar-se a complir i prou; resultava evi-
dent que, en molts moments, havia de ce-
dir tot desig d’expressio a la necessitat de
treure les frases sense defallir. B¢ Gabrie-
lle Schnaut, com a Venus, i Wolfgang
Brendel, com a Wolfgang; Hans Sotin no
va donar al Landgrave la solemnitat i per-
sonalitat que li haurien escaigut. Pero el pit-
jor de la representacié fou la direccio
orquestral de Giuseppe Sinopoli, desballes-
tada, desordenada, confusa, irregular i in-
sipida, cosa que em va sorprendre en un di-
rector que s’ha guanyat tant de renom en
fan pocs anys.

A continuacié vaig poder presenciar la
que amb tota probabilitat haura estat la pen-
tiltima escenificacio de la Terralogia, de Pe-
ter Hall, estrenada fa quatre anys, i ara des-
tinada a I’oblit, després de la mala acollida
que ha tingut en general, fins i tot —cosa
curiosa a anotar en aquest mon de xovinis-
mes exacerbats— per la propia critica an-
glesa. Malgrat tot, 1 encara que em consta
—m’ho va dir el propi Wolfgang Wagner—
que la tasca de Peter Hall ha estat feta d’una
manera descurada i que va marxar deixant
innombrables problemes per resoldre, i tot
i admetent la justicia d’algunes de les ob-
servacions dels critics anglesos, haig de dir
que la Tetralogia de Peter Hall té un fons
poetic que la fa, en certs moments, fasci-
nant i summament atractiva, i que fa servir
els recursos escenics del teatre d’una ma-
nera corprenent. No; no tot és palla en
aquest muntatge. I, fent-me resso de les pa-
raules de Ramon Pla a I'«Avui», fa uns me-
s0s, crec que seria altament recomanable
que els nostres responsables televisius la
tinguessin en compte en la programacio.

Els tenors wagnerians,
espécie extingida?

Els problemes de la Tetralogia d’en-
guany, com altres cops, han estat els vo-
cals masculins, especialment els relacionats
amb els tenors heroics que, avui dia, bri-
llen per la seva abséncia. Si Siegfrid Jeru-
salem va aconseguir treure brillantment el
seu Siegmund a La Valquiria fou, proba-
blement, perqueé el paper, encara que dur,
€s relativament curt, ja que a la fi del se-
gon acte comencava a evidenciar signes de
fatiga. Toni Krdmer va cantar el paper
de Siegfried com va poder, en I’episodi
seglient de la Tetralogia: prescindi de qual-
sevol subtilitat o intencid, per tal d’acon-
seguir sortir-se 'n sense prendre massa mal.
I, en El capvespre dels déus, va deixar el
lloc, com estava previst, a Manfred Jung;
perque, malgrat que, en una Tetralogia uni-
36 (1086)

L exquisit muntaige de Jean Pierre Ponnele féu d aquest Tristany i Isolda wn veritable regal visual

taria, Siegfried hauria d’ésser cantat pel ma-
teix intérpret en les dues obres on apareix,
avui dia aixo no sembla possible. El pobre
i ja gran Manfred Jung va haver
d’enfrontar-se amb el temible paper del dar-
rer Siegfried; i, en arribar al tercer acte,
havia acabat els torrons tan completament
que, a I’escena final del bosc, es va limitar
a llancar la veu enlaire com podia, sense
arribar practicament mai a emetre cap fra-
se exempta del corresponent gall. Fou una
situacié angoixosissima per als espectadors
—i per a ell, suposo— per0 els connaisseurs
ja havien estat alliconats per Wolfgang
Wagner un parell d’anys abans, quan I’in-
tendent va interrompre les protestes i es va
adrecar al public dient que actualment no
hi havia tenors per fer aquests papers, i que
calia resignar-s’hi.

En canvi, a la corda de baix, aix0 encara
no passa. Aquest any s’ha confirmat un cop
més I'extraordinaria qualitat de Siegmund
Nimsgern en el seu doble paper de Wotan
(L’or del Rin i La Valguiria) i d’El Cami-
nant (Siegfried). Tampoc no passa amb la
corda femenina, on ha quedat també con-
firmada I'excepcional classe de Hildegard
Behrens en el dificilissim paper triple de
Briinnhilde, cantat en dies alterns: jo la vaig
sentir en La Valguiria, el 8; en Siegfried,
el 10; i en El capvespre, el 12 d’agost. La
intensitat 1 la calidesa de I’emissié vocal de
la Behrens en el tercer acte d’aquesta dar-
rera obra, quan ja duia tantes hores de cant
al damunt, és de les coses que no s’obli-
den. Un altre punt extraordinari del Cap-
vespre foren els cors, que dirigeix Norbert
Balasch, i que foren aclamats a la fi de I’es-
pectacle, on també reberen flors i aplaudi-

ments tots els interprets, inclos Manfred
Jung. Peter Schneider, que va dirigir tota
la Tetralogia, mereix també un esment per
la ingent tasca realitzada amb sensibilitat i
bon gust, ma destra i autoritat.

Finalment, i com a cloenda, 1’extraordi-
naria reposicié del Tristany i Isolda, mun-
tat ja fa alguns anys per Jean-Pierre Pon-
nelle; ’obra té una gran categoria estética,
al marge del fet que es basi en el suposit,
ja una mica «vist», que Tristany somnia, en
el tercer acte, |’arribada d’Isolda. Aquesta
canta el seu bellissim fragment final des de
darrera d'un Tristany extatic, que la intueix
com una aparicid, volgudament presenta-
da com d’imatge religiosa. Peter Hoffmann
va cantar el paper de Tristany sense falles,
perd amb poc estil, amb una emissié vocal
vulgar i sense sensibilitat. Caterina Ligend-
za, en canvi, va donar al personatge molta
més vida i intensitat, encara que la seva veu
no és especialment potent, i és lluny d’és-
ser una Isolda «de les grans». Cal esmentar
també la Brangiine de Waltraud Meier i el
Kurwenal d’Ekkehard Wlaschicha com a
forca positius. Daniel Barenboim va diri-
gir amb forca elegancia i transparéncia,
encara que hi hagué algun moment discuti-
ble.

El Festival del 1986 no haura estat dels
que passen a la historia gran de Bayreuth;
pero, si hom se sap desprendre una mica
de la neurosi de sublimitat que esguerra
tants plaers en aquest camp, pot trobar a
Bayreuth prou compensacions per justifi-
car el viatge..., i la terrible calor que pot
arribar-hi a fer!

Roger Alier

~r

P b Y e F S — =4 e i~ e S

" PR =i Yy P 1y - § P - e S N U ST Wy

T

O L e T et (T P e pewd £ S N PN e e g




= ——— MON SONOR

El pianoforte un instrument
de protagonisme creixent

¥
’ Utilisé pour la premiere fois en 1768 au Concert spirituel — centre de la musique parisienne du moment— le pianoforte va
désormais éclipser rapidement le clavecin. Des avril 1770, parait la premiere oeuvre francaise portant la mention «pour clavecin
ou pianoforte»: Deux Concerts... par Mlle. Le Chantre. Quelques mois plus tard, les gazettes commencent 2 insérer des nom-
breuses annonces offrant des clavecins bas prix, ou I’échange contre un pianoforte, ou méme le troc contre les objets les plus divers.
(GEORGES FAVRE a I’Encyclopédie de la musique. Bibliotheque de la Pleiade, vol. II, pagina 280)
A Dinici del segle XVIII, &época en que
el clavicembal encara havia d’evolucionar
cap a una major extensio, i assolir les cinc
octaves amb els constructors establerts a
Franca (Taskin, Blanchet, Hemsch), I'ita-
lia Bartolomeo Cristofori, inspirant-se en
o el clavicordi i en el «Pantaleone» —un ins-
» trument de cordes percudides i no
ed pincades— construi el que anomena «Gra-
) bicemvalo col forte e piano».
CF Sembla que el primer exemplar va ser co-
t1 mengat el 1698, i acabat dos anys més tard.
! D’aqui naixia, amb el segle, un instrument
Ii- de martells (primerament molt petits, més
n- o menys d’un ter¢ dels actuals) amb un re-
n- trocés simple (que tornava el martellet a la
4, base, tot just atacada la nota) i un apaga-
1t dor per a cada nota; en trobem una descrip-
en ci6 al «Giornale de’ letterati d’Italia»
la (Venecia, 1711).
{13 Ignorem quin nombre de «Grabicemva-
1X li» havia construit Cristofori: avui en res-
[@- | ten tres.