~ MUSICAL
" CATALANA

PALACIO DE LA MUSICA, - Triunfal presentacién de la
Orquesta Filarménica de 'I"llnu

Evocacié de s
Rlcard Lamote de Grlgnon '

Fit A

fcig og"#fcg'gos PARA el
4‘#::, MUS{cAylf”d ANZA ~

Uy “Ah & A "-‘"lhiundn

:‘. :imn_ s _"l rn\lﬂ

Raved ¥
s 30

to,

ro Mus:ca presen R
Espana, la Orquesta
smara de Praga




Pianos i instruments

- p R(_):U E RA ,:I lAN 0;’ Assisténcia técnica del

Palau de la Musica Catalana

S. A. D'INSTRUMENTS MUSICALS

Av. Francesc Cambo, 10
Tels. 3196096 - 31069 12
08003 - BARCELONA

R CENTRE MUSICA
& YAMAH

Via Laietana, 32-34
Tels. 3196096 - 310 69 12
08003 - BARCELONA




2% EPOCA
ANY IV - NUM. 27 - GENER 1987

Director: Jaume Comellas
Sots-director: Lluis Millet
Cap de Redacci6: Pere Artis
Magquetatge: Ignasi Basso
Correccio: Joan Costa
Fotografia: Pau Barceld

Publicitat: Publi/Tempo, S.A
Amadeu Vives, 3, 3r, 1* B.
Tels. 3013393 - 3179928/82
08003 Barcelona

Publicidad en Medios

de Comunicacion, S.A.

Travessera de Gracia, 17-21, 3r, 4a
Tel. 2097119

08021 Barcelona

Impressi6: Impressors de Badalona, S.A L.
Fotocomposicié: El Tinter, Stat. Coop.
Distribucié: L’Arc de Bera, S.A.

Diposit Legal: B. 34.432/83

Consell Editorial;

Félix Millet (President)  Carles Guinovart
Montserrat Albet Antoni Marf

Roger Alier Oriol Martorell
Josep Casanovas Xavier Montsalvatge
Gregori Estrada Santi Riera

Enric Gispert Maria Ester Sala
Joan Guinjoan

Col-laboren en aquest niimero; Montserrat Albert, Pe-
re Artis, Xosé Avinoa, Josep Casanovas, Cesc. J.C.
Colldeforns, Montserrat Comellas Barri, Jaume Come-
llas, Jordi Fluvia, Ricard Gili, Marjolijn Van der Meer,
Lourdes Morgades, Francesc Taverna Bech.

REVISTA MUSICAL CATALANA
Amadeu Vives, |

Tel. 3011104

08003 Barcelona

EDITORIAL

ELS CONSERVATORIS, "
EINES DE DESCENTRALITZACIO

El tema de la descentralitzacio, en les diverses vessants
de Iactivitat social a qué es pot aplicar, és logic que tin-
gui un protagonisme acusat en un marc geo-politic de
les caracteristiques del nostre. Un mare, un pafs, que con-
juga caracteristiques tan definitories com una macroce-
falia absorbent —Barcelona— amb una dispersio de pols
de dinamica social perfectament delimitats per les quasi
quaranta comarques, d'individualitat ben contrastada.

La xarxa de referencies geo-politiques que contrape-
sen el poder barceloni, ell mateix atapeit d’individuali-
tats de considerable envergadura, justifiquen, de forma
molt diafana, la persisténcia i recurreéncia del terme des-
centralitzacié com a quelcom absolutament neuralgic, i
també com a il'lustracio d'una problematica no resolta.
Catalunya és Barcelona i és el seu ric i variat contrapes.
Tanmateix, sovint només es considera aquella i no aquest
i la forma com el pais pivota al voltant del Cap i Casal
constitueix un nucli problemitic que fibla constantment
les instancies socials del pais.

L’activitat musical no s’escapa d’aquest context que
de fet, ho domina i presideix tot. No €s aquesta la pri-
mera vegada que el tema ha estat tractat en aquestes pla-
nes. Recordem en aquest sentit el dossier dedicat en el
seu moment a la realitat simfonica del pais. El que no
hem pogut fer mai és proposar una linia d operativitat
resolutoria, prometedora de resultats infal-libles. Perque
el tema, la problematica, és complex i els elements que
hi entren en joc son d’indole molt variada i interrelacio-
nats. Aixi, a titol esquematic, podriem constatar com una
dinamitzacié economica d’una zona pot arrossegar-ne una
altra de paral-lela de tipus cultural i viceversa i tot ple-
gat donar pas a una nova situacio.

En una altra linia, no sembla pas raonable, ni es co-
neix I’eficacia d’una tal forma de procedir, d’anar a una
descentralitzacié dirigista —amb la connotacio de cen-
tralisme que paradoxalment comporta— feta des de dins
—del centre, i tornem a la paradoxa— cap enfora. Sem-
bla més raonable que sigui justament a 1’inrevés; que la
descentralitzacié sigui fruit de la propia dinamica vital
i de I'exigencia dels destinataris del procés. Que siguin
aquells pols, els components d’aquella xarxa de referen-
cies socio-geo-politiques, els qui impulsin un procés per
altra part irrenunciable.

Pel que fa a la musica, hom observa en els tltims anys
la consolidacié d’un procés significatiu i que pot constituir
una eina enormement eficac en el cami que propugnem.

Ens referim a I’envergadura creixent que van assolint
a les nostres comarques un estol de nous conservatoris
i escoles de musica, i en determinats casos la nova vola-
da i empenta d’altres que havien mantingut una trajecto-
ria més 0 menys rutinaria.

Noms com Badalona —conservatori que ha assolit el
reconeixement de superior per a les especialitats de pia-
no i composicio—, Manresa, Granollers, Tarrega, Cer-
vera, Vila-seca i Salou, Cambrils, Lleida, Santa Colo-
ma de Gramenet, Vic, Figueres, Girona i Mora d’Ebre,
estan donant mostra tltimament d'una considerable ca-
pacitat d’elevar sostres i es constitueixen, aixi, en focus
de dinamitzacié amb un pes cada cop més acusat, i cal
esperar que decisiu, en I’entorn cultural del pais. Sense
que hom pugui parlar de cap cel obert, cal saludar aquesta
nova realitat amb esperanga, entre d’altres raons per la
validesa en si del fet. Una linia de reconversio musical
del pafs que es basi en el fet docent, i no en manifesta-
cions aparatoses conté intrinsecament una dimensio de
solidesa i d’autenticitat indiscutible.
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ALS 25 ANYS DE LA SEVA MORT:

Evo.cacic’) de Ricard Lamote
de Grignon

El dia 6 de febrer del 1962 moria, a Bar-
celona, Ricard Lamote de Grignon. El fet
es produia al seu domicili de la Travessera
de Dalt nimero 50, d’on 1’endema —dia de
sant Ricard, justament— parti el seguici en
la que constitui una impressionant manifes-
tacid de condolenca, recordada encara ara
pels veins.

Cami de la parroquia, situada aleshores
al final del costerut carrer de Larrard, junt
amb els familiars acompanyaren el feretre
autoritats municipals, amics de sempre
—entre els quals, inoblidables companys

~d’aquell grup de pre-guerra que s'anome-

na Compositors Independents de Catalunya:
Blancafort, Mompou, també LLuis Maria
Millet... La Banda Municipal, dirigida pel
primer clarinet, Gonzdlez, bon amic de Ri-
card —al director titular segui la comitiva
amb les autoritats— posava una nota espe-
cial, tinica, en aquest comiat d’una perso-
na i d’un music que acusa profundament el
pes d’unes circumstancies historiques pro-
fundament trasbalsadores de moltes
existencies.

Reconec que no és corrent, ni potser or-

todox, comengar una evocacié d’un artista
pel que fou aquell iltim acte, o pel que fou
Piiltima manifestacio de la qual va ser pro-
tagonista de forma directa. Pero crec que
en I’esmentada descripci6 se situen alguns
elements significatius per a comprendre de
forma ben aproximada la figura i trajecto-
ria de Ricard Lamote de Grignon.
— Els meus néts sempre m’ho demanen. Em
diuen que deixi escrit tor allo que es refe-
reix al meu espos. Perqué a ell li van pas-
sar moltes coses inexplicables. Si al mon
hi ha hagut una persona modesta i poc
amant de ... —ara no em surt la paraula—,
bé, si, de la vanitat i de ['éxit, ha estar ell.
Ell, miri, era feli¢ aqui, a casa, escrivint
musica, acabant una obra, posant-la al ca-
laix i comengant-ne una altra.

Montserrat Coll, admirable persona que
fou I’esposa del miisic durant quasi quatre
decennis, recorda aixi Ricard, asseguda a
I’estudi que fou d’ell, en un cinqué pis de
la Travessera de Dalt, ben assolellat, on el
matrimoni es va instal-lar a les acaballes
dels quaranta, de retorn d’una no gens fa-
cil estada a Valencia. Un pis encara ara ria-

ller, malgrat que el mar llunya, que ompli
de goig el misic quan hi vingué a residir
ja resta amagat per ciment i obra.

Les paraules de Montserrat Coll resulten
especialment il-luminadores del taranna de
qui ens ocupa.

—Ens van passar tantes coses inexplicables

Lestudi del compositor.

Y/

—afegeix aquesta dona, que serva tota I’ele-
gancia i bonhomia propies d’una persona
que, com ella, gaudi a la seva joventut d’un
ambient distingit, benestant i culte. El seu
pare es va arruinar per ajudar el teatre ca-
tala a I’epoca de I’ Adria Gual, i ella serva
un savoir faire especial,
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— Pero ell —continua—, tot s 'ho va pren-
dre de forma tan resignada! Era una bona
persona, magnifica i poc ambicios. Ell era
[felic escrivint. Si hagués pogut tenir una pe-
tita renda, s hauria passat tot el dia escri-
vint i hauria estat [ 'home més felic del mon.
—I amb I"afirmacié lluminosa, la pregunta
dolguda—. No sé per que ['havien de per-
seguir tant, i que, quan havia de dirigir,
semblava que tot s havia d’enfonsar?

Una pregunta que Montserrat Coll no pot

comprendre encara ara, trenta, quaranta o
més anys després que passessin tantes co-
ses... L'interrogant de la senyora Montser-
rat €s licit, venint d’una persona com ella,
dotada de la seva elevada categoria huma-
na, de la seva incapacitat per a protagonit-
zar res que no tingui relacié amb la més pu-
ra logica etica. Perd, darrera de |'interro-
gant aparentment ingenu, hi apareix imme-
diatament una afirmaci6 il-luminadora. Es
licita la pregunta, i €s licida I’afirmacio que
la segueix.
— Ricard, en el temps de la guerra, va es-
criure una obra que s 'intitulava 1936. S ha
perdut, i millor que sigui aixi —proclama
Montserrat Coll, plena de consciéncia de
les conseqiiencies que va tenir allo. Es va
estrenar amb motiu d'un festival gue va or-
ganitzar la Generalitat, quan va venir una
comissio de la Unio Sovietica, i ell la va
escriure per a aquesta oportunitat. Era una
obra que estava molt bé. Comencava com
un «Nocturn», que representava la solitud
dels soldats al front, que pensen en la fa-
milia, els pares i tots els que han deixat.
A poc a poc, la muisica es feia més intensa
i se sentien els himnes dels dos bandols con-
tendents, com de lluny, i que es van acos-
tant. 1, a mesura que es van acostant, els
himnes del costat republica es van sobre-
posant als altres, i al final acaba amb uns
Segadors impressionant, com mai no s han
sentit. Jo tenia, darrera meu, en Companys
i en Ventura Gassol, i els veia emocionats.
Un amic nostre, que va venir de Girona,
va agafar una cigarreta i la va donar al seu
filld'uns tretze anys i li va dir. «Té, fuma’t
la primera cigarreta, perqué aixi recorda-
ras més aquest dia». Aquella obra no es va
tornar a interpretar mai més. Tothom es va
quedar dret, aplaudint. Per sort, la parti-
tura s 'ha perdut... Va ser per aquesta obra
que, després, el van represaliar. Ell no es
va ficar mai en politica. Era sots-director
de la Banda Municipal, un carrec que va
aconseguir en oposicions. Al tribunal hi ha-
via Casals, Morera, Millet i el seu pare,
que eren els muisics més importants daquell
temps. Era pacific a tot ser-ho. Estimava
molt Caralunya.

En aquest punt, el lector probablement
haura acusat que |'escrit es decanta molt pel
vessant huma, per la peripécia personal del
music, en aquesta evocacié fidel, sincera
i amb el seu matis d’idealitzacié tan inevi-
table com, per altra part, no exagerat i sem-
pre ple d’equanimitat i elegancia. Perd cal
fer I'observacio. quasi dramatica, que a ca-
sa nostra existeix un buit en els estudis mu-
sicologics profund, enorme, lamentable. La
6

historia de la nostra muisica resta per fer en
bona part. Resta per bastir tot un cos d’ana-
lisi i de recapitulacio, també de ressenyi
biografica rigorosa i amplia. L’empresa
d’iniciatives —beques, borses d'estudi,
etcetera— que afavorissin la cobertura
d’aquest buit resta aixi com un objectiu
prioritari dins del nostre mén cultural.
Ricard Lamote de Grignon va néixer a
Barcelona, a les acaballes del segle passat,
I"any 1899. La seva trajectoria va estreta-
ment lligada a la figura del seu pare, Joan,
amb qui estudia, amb qui fou sots-director
de la Banda Municipal a la pre-guerra civil
i també de I’Orquestra Municipal de Valen-
cia. Encara que estudia diversos instru-
ments, el «seu» fou el violoncel, del qual
va ser deixeble de Galvez. Tenia una gran
proclivitat a congixer els instruments, cosa
que afavori la seva condici6é de gran ins-
trumentador, una de les caracteristiques
meés apreciables en la seva obra compositi-

va. Per bé que la direccid fou la base (
Seu suport econdmic, va ser en la comjp
sici6, com recordava bé la seva esposa, |
visqué els moments més importants de
seva vida i on excel'li especialment.
La guerra civil, i especialment aqu
1936 esclatant, marca la trajectoria prof
sional i humana de Ricard Lamote de Gri
non. Al principi, fill i pare es van reinc
porar als seus llocs a la Banda Municip!
pero un bon dia, —un mal dia, millor dit:
Just abans de Nadal, van comunicar a Ja
que havia de prendre la jubilacié anticip
da; i, al fill, que quedava desti
automaticament.
— Ni els van pagar el mes de desembre
havien treballat —remarca Montserrat Co
Abans, pero, hi hagueren uns mesos angt
X0s0s, tensos i llargs com cap d’altres: &
ribles en el limit. La tragédia de la fami
Lamote-Coll (per altra part no gens inb
bitual en aquells anys i mesos immedit




a I’acabament de la guerra civil) tingué un
final felic, dins el que podia haver estat.

Ricard Lamote de Grignon havia refusat
d’instal-lar-se en un autocar, destinat a in-
tel'lectuals camf de 1'exili, si no podia te-
nir la companyia de la seva esposa 1 filla.
Hores després, les forces bel'licament ven-
cedores ocupaven Barcelona. No passa
massa temps que algi trucava a la porta del
domicili de Lamote, al carrer del Bruc, to-
cant a la Diagonal. Ricard passa un temps
en una improvisada preso situada en uns
magatzems del carrer d’Urgell, i d’alla en
una altra preso instal-lada al Poble Nou
—una antiga fabrica de canem—, on el
music fou desposseit de la documentaci6
i on el seu esdevenidor resta penjat d'un
fil.

La senyora Coll, entra en detalls —alguns
d’ells d'una cruesa esfereidora— sense
ennuegar-se, amb una naturalitat filla de
[*allunyament temporal i també del final fe-
li¢ que, amb tot, van tenir per a ells els
esdeveniments.

A la fi la musica salva la situacié. Un jo-
ve oficial destinat a Barcelona, i que s’ins-
tal'la a casa d’una amiga, es prengué 1 alli-
berament del misic com una qiiestio per-
sonal. Bon afeccionat a la muisica, fins i tot
retarda el seu desplagament a provincies per
coneixer el seu fill, recentment nascut, per
tal de solucionar 1'afer. El temut Camp de
la Bota desaparegué aixi de I'horitzé de Ri-
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card Lamote de Grignon; 1, aixi, la histd-
ria de la musica compta amb un patrimoni
de composicions molt més ric.

El Nadal del comiat for¢ds de la Banda
€s recordat amb especial tristesa per Mont-
serrat Coll. I, emmig d’aquell dol pesards,
una trucada quasi increible a la porta i un
nen d’'uns deu anys que deixa un sobre amb
I’aleshores considerable quantitat de 850
pessetes i una dedicatoria plena de bons de-
sigs 1 reconeixements. I 'endema es va re-
petir ’operacié amb una quantitat de 150
pessetes i la signatura: «Un retardats.

— Per mi, diu la senyora Coll. fou cosa dels
quaquers que, en aquells temps, van aju-
dar moltes families. Pero mai no ho he sa-
but del cert. Pero cregui’'m, ens va fer tant
de bé aquell gest... —El periode
1943-1949, la familia Lamote de Grignon,
Ricard i Joan, el passen a Valéncia, on el
pare fou cridat per a crear 1'Orquestra
Municipal—. A principis de segle, el meu
sogre havia fundat una orquestra simfoni-
ca. Havia estat molt amic d'en Nicolau. Ell
havia heretat d 'uns oncles seus unes terres
a Tortosa. I les va vendre per a poder for-
mar una orquestra. Tenia tot el material,
des de cadires a partitures, faristols, tot...
I va fer una orquestra que tenia un patro-
nat... hi havia el marques de Lacambra,
que el va ajudar molr. I com que a Valen-
cia no tenien res, el van cridar. L orques-
tra depenia de | 'Ajuntament. El meu sogre

«h
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va demanar que Ricard en fos el sots-
director. Pero quan havia de dirigir un con-
cert, sempre rebia una carta de ['alcalde,
que li demanava que es posés malalt. De-
via ser alguna pressio, perqué sabien que
havia estar detingut.

I Montserrat Coll encara no ho acaba
d’entendre. I sense poder-ho evitar torna a
dir: — Ell era pacific. No havia fet res. Era
soci de ['Orfeé Gracienc, havia estat subs-
criptor de «La Publicitat»...

L’estada a Valencia va tenir de tot. Fo-

ren anys en que ja era molt sobreviure, tre-
ballant en el propi ofici.
— En aquells temps —torna Montserrat
Coll— els nuisics no guanyaven gaire. En
Ricard donava llicons d " harmonia i de com-
posicio. Quan es va acabar el contracte que
tenien el seu pare i ell, van continuar dos
o tres anys més a Valéncia. Aleshores hi va
anar von Benda; pero, com que tot el ma-
terial de qué disposaven era del pare d'en
Ricard, els van perllongar el contracte. En
Ricard, sempre com a sots-director. Com
que no portava cap problema... Es van por-
tar molt bé.

Mentrestant, havia sortit una ordre se-
gons la qual s’havien de tornar a admetre
els represaliats politics. Pero, una altra ve-
gada, aquelles «coses inexplicables» feien
que, a en Ricard Lamote de Grignon, els
papers no els hi posaven a punt. Fins que
arriba un dia...

7
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Ricard Lamote de Grignon

amb la seva esposa, Montserrat Coll, i un matrimoni anic en un casdment.
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— El marqués de Lozoya va venir a Valén-
cia, a donar unes conferencies. No sé quin
carrec tenia. En Ricard hi va parlar, aque-
lla persona va escriure a l'alcalde de Bar-
celona, i el van tornar a admetre a la Ban-
da Municipal. Pero, com a sots-director.
De director titular no n'hi havia, de nome-
nat. Ell en feia, pero mai no en va ser no-
menat. I és que era tan modest. Mai no va
mirar d’arreglar-s ho perqué el nomenes-
sin director.

Els records van i vénen a cavall de mo-
ments d’alegria i de tristesa. La tornada a
Barcelona, en aquest pis on mantenim ara
la conversa, significa un gran moment
d’euforia per al music i per a la familia.
Una familia que també incloia la filla, ca-
sada amb un angles a qui conegué a Valen-
cia. El sol a ’estudi, la vista del mar i el
retrobament de la seva Barcelona després
de llargs anys d’exili forcat, queden com
un dels moments més profundament emo-
tius i felicos de la vida del compositor.

Altres moments de signe contrari torna-

rien a posar-hi el contrapunt. Un d’aquests,
especialment dur, 1’explica la senyora Coll,
amb tota discrecio.
— Cada any, em penso que era el 12 de
setembre, la Banda donava un concert molt
assenyalat a la placa de Sant Jaume. Re-
cordo que en Ricard s’estava afaitant i jo
em mirava «La Vanguardia». (Ell, abans
de la guerra, a més d'estar subscrit a «La
Publicitat», comprava «El be negre» i «El
mati». Després de la guerra, automatica-
ment, tots els subscriptors de «La Publici-
tar» ho van ser gairebé de «La Vanguar-
dia».) I vaig llegir que havien donat el car-
rec de director a un altre. Es veu que s’'ha-
vien convocat unes oposicions, a Madrid,
per al cos militar de bandes, i aquell mu-
sic, junt amb el Secretari de |’Ajuntament
s 'ho van manegar. Pero, si la Banda Mu-
nicipal mai no n havia estat, de militar, ni
hi tenia res a veure! Al meu marit no li van
dir res. Van fer-li molt mal, a en Ricard.!
I jo vaig tenir un disgust...!— diu amb un
emfasi intim, amagat, introspectiu. Pero
reacciona—. Jo li deia: «No hi vagis, a di-
rigir el concert». Pero ell, res. Es va que-
dar livid pero va dirigir el concert. Allo que
va fer, va ser no girar-se cap vegada a sa-
ludar on eren les autoritats. '

Amb aquest fet es clou el capitol, llarg,
dilatat, ple d’accidents i de fets cabdals, de
relacions de Ricard Lamote de Grignon
amb la Banda Municipal. El proxim capi-
tol, 1"dltim ja d’aquesta existencia, el viu-
ra amb 1’Orquestra Municipal, també com
a sots-director, sempre aquest estar a I'om-
bra, a segona fila.

— Amb ['Orquestra, com que amb en Tol-
dra eren tan amics, tot va anar com una

seda. En Ricard, com més temps tenia per

a escriure, millor. En Toldra viatjava molt,
i deixava que en Ricard dirigis els concerts
i que fes els assaigs. Abans de la guerra
havien fet un grup que es deia Compositors
Independents de Catalunya. El formaven en
Joan Gibert Camins, Baltasar Samper,
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Agusti Grau, Frederic Mompou, Manuel
Blancafort, Robert Gerhard, en Ricard i en
Toldra. Tenien molt bona amistat. Anaven
a reunions a I’Ateneu. Ui! que n'era de fe-
lic, en Ricard, els dies que tocava reunir-
se amb ells!.

La senyora Montserrat Coll, 78 anys es-
plendidament digerits, ha esmentat els vuit
membres del grup sense rumiar-s’ho gens.
I recorda també, amb precisio, 1’1iltim con-
cert que va dirigir Ricard, abans de tornar
del viatge a Cadis, on es va estrenar Arlan-
tida, de Manuel de Falla.

— L’Orquestra va interpretar Schehereza-
de. Hi havia unes noies alemanyes que és-

els llibres de Rimsky Korsakov. Fins que ky
va modificar, tal com creia que ho hauri
fet Rimsky. Més tard, va trobar, en un lji
bre del compositor rus, que a aquella obr
hi havia un error i que s’havia de rectifi
car, just exactament com ja ho havia fet el]
Miri si en sabia d'instrumentacio. ..

La conversa ha anat fent giragonses, d’u
tema a I’altre. Els records es perden i re
tornen. Records també de Frank Marshall,
de qui Ricard fou deixeble i gran amic. Re
cords, a la fi, d’un estol d’obres que la s¢
nyora Coll repassa, amb la seva memori;
fidel i puntillista. I en el centre d’aquesy
records, una obra cabdal per a ella. Un

Montserrar Coll, fidel conservadora de la memoria del nuisic.

taven entusiasmades, | que preguniaven:
«Qui és aquest director que ho fa tan bé ?».
I em penso que és | iltima vegada que |'Or-
questra va tocar aquesta obra.

La citacié d’aquesta composicio per part
de Montserrat Coll no ha estat casual, Al
seu marit, li plaia de forma especial 1’obra
de Rimsky Korsakov i la forma d’instru-
mentar d’aquest compositor.

— Els compositors russos li agradaven
molt. 1 li agradava la instrumentacio que
feien. Ell havia tocat el violoncel a I'or-
questra del Liceu. I, a la Banda, va ocu-
par la plaga vacant de percussié i hi va co-
néeixer molt bé tots els instruments. Miri si
coneixia bé la instrumentacio, que, una ve-
gada, va haver de dirigir una obra de
Rimsky Korsakoy a Valencia; en els assaigs
va trobar una cosa a la partitura que no
la creia correcta. I es deia: «No pot ser que
aixo ho hagi fet Rimsky». I vinga mirar tots

obra amb el titol de la qual el muisic va acli
car definitivament els ulls.
— El cantic dels cantics és la seva ultini
obra. No la va poder sentir estrenada. i
estudiar ['hebreu per a fer-se'n ell matet
la traduccié. Hi havia la versio de mossé
Cinto que era massa antiquada. .., mass
de bona fe. La de Carles Riba era cantt
lluda. Hi havia, també, la de mossén Clas
car. Ell les va estudiar totes a fons, pen
en va fer la seva propia versio. Quan mi
ria, em va dir: «Montserrat, El cantic..
La vidua Lamote de Grignon té el temd
que ella també morira sense haver vist e
trenada aquesta obra, al mateix temps qit
es dol que sempre se n’interpretin les mi
teixes. Esta agraida a tothom qui les pr¢.
grama, i fa esment, de forma especial, ¢
I’actual director de la Banda Municipal, Al
bert Argudo. Perd aix0d no impedeix qué
respectuosament, afirmi:
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aun. M 'agradaria molt que es posés allo que
nlli o se sent mai. Que es fes Goya, i aixi es
Of:f’ﬂ veuria com era «atlétic» el meu marit, i
Clifi’ obert a totes les tendencies. Si; Goya fou
etell  jq cosa més modema que va escriure. I, per

‘ qué no es fa la Simfonia catalana, que és
d'w  yn cant a Catalunya, i sobretot a Barcelo-
LI&  na, per l'alegria del retorn? Estimava tant

shall  Barcelona...! Una vegada, van tallar
l Re  trenta-sis arbres per una reforma, entre la
a se

Gran Via i el Passeig de Gracia, i es va
Not:  posar malalt.
uest El repas de les obres va passar també per

Une  Enigmes, amb la qual aconsegui el «Premi
* Ciutat de Barcelona», I’any 1956, cosa que
li produf una gran alegria, segons-la seva
esposa.
— Ell era tan modest... I va venir aquell
que ara és a Paris. .., si, en Narcis Bonet,
i li va dir: «<En obrir la plica, i en veure
que l'obra era de voste hem quedat gelats.
Ens ha guanyat amb les nostres propies ar-
mes»! perqué era una obra molt moderna.
Té records especialment calids per a La
cabeza del dragon. Amb ella va debutar al
Liceu Bernabé Marti.
— Que bé que s’ho va passar, ell, als as-
saigs. Era un enamorat de l'obra de Valle
Inclan; i, de fet, La cabeza del dragon era
com un assaig per a fer després una opera
sobre un drama..., per a comencar a
introduir-s’hi. Va haver de pagar-se les
partitures i de dirigir de franc i tor. Arran
d’aquesta obra, vam fer una gran amistat
amb el fill de Valle Inclan, que és meige.
Es un gran senyor! Quan es va estrenar
["opera, com que va veure amb quines con-
dicions havia treballat en Ricard, renuncia
a la part de drets d autor que li correspo-
nia a benefici del meu marit. Aquell detall
de noblesa, a en Ricard, el va posar con-
tent, ell que n’havia rebut tan pocs. Es va
posar a passejar content en veure que
aquell home era tan bona persona. Ara en-
cara ens parlem per telefon i jo li faig bro-
ma dient-li «marqués», perque li n’'han
fet...
A I'hora de retre culte a [’amistat, Mont-
serrat Coll pensa tambg en I’editor Climent,
qui afavori |'estrena de Goya a I’Orfe6 Gra-

a4 m ‘ho haguessin dit, jo els hauria indicat
Q% com s’havia de disposar el cor i la banda.
L’obra, ell la va escriure en un moment en

o cienc, quan el compositor ja havia mort.
T _—E.s‘ una obra molt estranya, per a un con-
q Vi Junt en queé hi ha dos pianos, un clarinet. ..
e Esta basada en set a."g_mgfor.’s de Go_m:
0558 Montserr{;tt Coll ha lliurat tot el material
) del seu espos al chtre de Documqntacié
= Musical. Es molt amiga _de la seva d_1rec10-
Clae ™ Monts_.prrat Albet qui, segons diu ella,
pei li ha agrait molt el lliurament, ja que aixo
o ha animat a]tn;:sl persones a fer-ne, t;}:r}bé.
riol Arran d__una vlstta d’un grup de rqum;oln—
ey Bues suisses a I’esmentat Centre ja li han
el demanat quatre vegades Joan de ['Os,
il aquesta canfata, estrenada al desaparegut
2 :le Palau de Belles Arts amb els «quatre or-
feons de Pérez Simo», com diu ella, i amb
: pri_:, una disposicié escénica monumental.
31‘ . Ara, al Palau, no ho han muntar bé. Si

El matrimoni Lamote-Coll, jove.

que es bescantava molt la banda, perqué
es deia que no podia fer interpretacions im-
portants, i per a demostrar que estaven
equivocats.

L’any 1961 s’escolava. L’Orquestra Mu-
nicipal, amb Eduard Toldra i Ricard Lamo-
te de Grignon al davant, va desplagar-se a
Cadis, per a interpretar-hi 1’estrena mun-
dial d’Atlantida, la partitura de Manuel de
Falla acabada pel seu deixeble, Ernesto
Halffter, i concebuda sobre el poema de
Verdaguer. Fou un gran esforg per a tofs.
Segons explica la senyora Montserrat Coll,
en acabar el concert el mestre Toldra esta-
va desencaixat, i a ella no li hauria estra-
nyat que aleshores mateix li hagués passat
algun trasbals important. El viatge de re-
torn, Toldra el féu a part, via Madrid. Tots
dos grans amics van anar, com aquell qui
diu, «de I'estacio al llit». La mateixa nit del
retorn, al tren, Ricard Lamote de Grignon
no va parar de tossir. Allo que, de moment,
semblava només un fort constipat, acaba es-
sent la malaltia més irreductible nascuda en
aquest segle. La mateixa malaltia, encara
que localitzada en una altra part de I’orga-
nisme, que acaba amb I’existéncia —pocs
mesos més tard— d’Eduard Toldra. Amb
I'Atlantida, es van esfondrar també dos
grans muisics nostres i dos amics fidelis-
sims.

— El meu marit va durar poc— diu Mont-
serrat Coll, més aviat satisfeta de no haver-
lo vist patir gaire temps—. Un descendent
seu, il-lustre especialista en malalties
d’aquest genere, afirma que, amb els mit-
Jjans actuals, en Ricard hauria sobreviscut.

A vint-i-cinc anys de la seva mort, hom
acusa almenys dues vies de consideracio
molt definides. Per una part, |'espectacle
—si se’'m permet 1'expressié— d’'una tra-
jectoria vocacional tan essencialment pura,
tan aliena a alldo que no fos estrictament «fer
i crear musica». En uns temps de mercan-
tilitzacio accelerada, de culte a la persona-
litat, als cossos tipogrifics més grans que
el del costat, a I'exhibicionisme mal dissi-
mulat i a |’aparenca, l'esperit generos,
«atletic» també, com deia la seva esposa,
obert i mancat d’especulacio, del compo-
sitor, es constitueix en un contrast quasi
aclaparador. Aquest goig per comengar,
acabar i tornar a posar-se a una altra obra,
pel fet mateix de produir art, sense pensar
ni en el guardo ni en la retribucio ni en I'ex-
hibicié ni en I'encarrec ben retribuit. I tot
aixo, bastit amb la inquietud intel:lectual
—Montserrat Coll ha remarcat, en un mo-
ment de la conversa, com era amatent a la
musica actual i com li agradava
Stravinsky—, amb I’afany de descoberta i
amb la irrenunciable voluntat de servir 1I'ofi-
ci madur. Referencies d’un moén ja passat,
en el qual, pero, convé emmirallar-se per
no perdre determinades referéncies de va-
lidesa immarcescible.

L’altra via de consideraci6 neix de la in-
sisténcia en quelcom que ja he exposat
abans. Als vint-i-cinc anys de la seva mort,
Ricard Lamote de Grignon i la seva obra
continuen essent, per a les noves gene-
racions, uns grans desconeguts. I com em
recordava molt justament un jove com-
positor nostre, €s trist que sigui aixi. I ho
deia tot palesant, tacitament, com s’acusa
la manca de presencia, a la nostra musi-
ca, del coneixement de tot el gruix historic
que posseim. Si s’ha dit que el nostre tea-
tre no compta amb classics, d’alguna ma-
nera es pot dir aixo mateix de la nostra mu-
sica.

I, cosa que és definitivament certa, és que
el patrimoni de «classicisme» —expressio
entesa el-lipticament—, el nostre patrimo-
ni de tradicié musical no ha estat aprofun-
dit i, per tant, no es projecta pedagogica-
ment, o com a transpiracio cultural, a les
noves generacions. I aquesta orfenesa, pe-
sal I, com acceptava tacitament el jove
compositor, és un buit lamentable. Aixo
que acabo de dir per a Ricard Lamote de
Grignon, —nomeés conegut a través d’unes
quantes obres més o menys prodigades i re-
petides—, es pot dir d’altres, comengant pel
mateix Ferran Sor, entre molts exemples
que podriem exposar.

S’imposa, doncs, 1'estrena d’obres igno-
rades —El cantic dels cantics— i s’ imposa
emprendre una tasca d’estudi, referencia-
¢i6 i aprofundiment en tot un camp patri-
monial que es presumeix ric i que, en tot
cas, €s irrenunciable que sigui degudament
explotat, perque vessi damunt el nostre mon
cultural la seva saludable carrega. Per co-
mencar, no existeix ni un coherent cos d’es-
tudis biografics!

J. C. Colldeforns
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I Temporada

Barcelona

Palau de la Masica Catalana
gener - juliol 1987

1 ggener  Emglish Chamber Orchestra Haydn 1 2 9 marg Orquestra Filharmonica d’Ozslo Liszt
Steuart Bedford, director Boccherini Mariss Jansons, director Sibelius
Lluis Claret, violoncel Dimitri Alexeev, piano
2 15 gener  Krystian Zimerman, piano Chopin 1 3 16 marg Orquestra Simfonica de la URSS  Rimsky-Korsal
Sehumann Gennady Rohdestvensky, director Prokofiey
T = Victoria Postnikova, piano Shostakovitx
3 19 gener I Solisti Veneti Albinoni T -
Claudio Scimone, director Tartini l 4 2 abril Maria Tlp(]., piano Scarlatti
Rossini Beethoven
Vivaldi Schumann
4 20 gener  Orquestra Filharmonica Dvorék 1 5 9 abril Emerson String Quartet Beethoven
d’Estocolm ?}“’mk 3
Flc P Shostakovitx = s g
Yuri Ahranovich, director 22 ghril Joven Orquesta Nacional Schumann
Henryk Szeryng, violi -
- de Espana Beethoven
5 27 gener Andrea Lucchesini, piano Beethoven Director: (A determinar)
Chopin Dezso Ranky, piano
6 9 fehrer Daniel Barenboim, piuno Programa l 7 30 abril Trio de Barcelona Messiaen
a determinar Enrique Santiago, viola Schubert
Ludwig Streicher, contrabaix
7 10 febrer ~ Chamber Orchestra of Europe Mozart M el aihisor clitieek
Gidon Kremer, director i solista Zol K
E T : 5 maig oltdn Kocsis, piano Lisat
8 12 febrer  Orquestra Filharmonica de Munic Schumann 1 8 £ > P Schubert
Sergiu Celibidache, director Musorgski-Ravel -
— g . 1 9 7maig  The Academy of St.-Martin Mozart
9 13 febrer  Orquestra Filharmonica de Munie Milhaud in-th-Fields Schoenberg
Sergiu Celibidache, director E“-h;‘-‘“"." Iona Brown, directora i solista Txaikovski
rahms
= 12 Los Angeles Philharmonic Straus
1 O 17 febrer  Virtuosos de Moscoun Cervelld 20 nuE 0 s Hmtu's
2 5 3 S - rchestra L
Vladimir Spivakov, director Shostakovitx Avidré Provis. @i Debussy
Vladimir Krainev, piano Vivaldi & revin, director
l l 22 febrer Yirtuosos de Moscon Mozart 2 1 4 juliol Orchestre de Paris* Boulez
Vladimir Spivakov, director Pierre Boulez, director Ravel
Orfed Donostiarra
Antxdn Ayestarin, director
Maria Joao Pires, piano *(Aquest cancert ¢x eelebrarh al GRAN TEATRE DEL LIGEU)
Generalitat de Catalunya ®
\ll% Departament de Cultura ®

MINISTERIO DE CULTURA

FUNDACION PARA EL APOYO DE LA CULTURA

Yenda de localitats:
A partir del dia 29 de desembre a lest

quilles del Palau de la Misica Catalana.
l -\'ium-""i.m‘%fh, Barcelona ‘ el Came I a Horari taquilles: d°11 a 13 h. i de 17 a 208
- = ! = - (disgabte mati tancat).

[ e T T e L e i

e faae

Tt gl N G

M g AN AN e g gy L gt pe ek e

B B L Bl ek ey i e e 1 K | g

Cis P& P~ P s

"




i

Korsaks
;
vitx

n

a lest
nlang.
7 n 204
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El Ballet du Nord, un excel-lent
conjunt regional frances al Liceu

Per tal fer-se carrec de les escenes de
dansa que incorpora 1’dida que es represen-
tara al Liceu el proper mes de gener, el
Gran Teatre hi ha convidat la jove compa-
nyia francesa Ballet du Nord. I se'ns anun-
cia l’agradable sorpresa que, aprofitant
aquesta visita, la companyia alternara les
seves intervencions a 1’Aida amb un pro-
grama integre de ballet, consistent en tres
obres del seu repertori, que oferira al ma-
teix Liceu els dies 9 i 14 de gener.

El Ballet du Nord és un digne represen-
tant de 1’esperit jove i ambicids que actual-
ment presideix el mon de la dansa a I'altre
costat del Pirineu. Aquesta companyia es
va fundar, el 1982, amb el proposit d’om-
plir el buit que suposava la manca d’una
agrupacio estable de dansa a la regi6 indus-
trial del nord francés, tan abandonada cul-
turalment com densament poblada. La no-
va formaci6 debuta el mes de gener del
1983 (sota la direccié artistica d’Alfonso
Catd, i amb I'espanyola Maria Guerrero
com a mestre de dansa) a la ciutat de Rou-
baix. Als comencaments, el Ballet du Nord
assumi una triple funci6: les parts de ballet
a les operes representades a I’ O]Jera du
Nord de Lille, les de 1’ Atelier Lyrique de
Tourcoing i, al mateix temps, inicia la cons-
titucio del seu repertori de ballet. Perque
I’objectiu del seu director artistic, des d’un
primer moment era aquest: la consolidacio
d’'una companyia autdbnoma de dansa.
Aquest projecte es realitza plenament du-
rant I’estiu del 1985, gracies als exits ob-
tinguts pel grup, perd també perque 1 astui-
cia i la tenacitat de Catd van aconseguir de
superar el problema d'una sempre preca-
ria situacié economica. Ara, la companyia
rep subvencions estatals i regionals, a més
d’un suport important per part de patroci-
nadors comercials i de socis protectors.
Avui, el Ballet du Nord ja esta deslligat de
les seves obligacions a Lille i a Tourcoing,
i ha obtingut I’estatut de Centre Coreogra-
fic estatal autonom. El «Ballet du Nord
Centre Corégraphique National Roubaix /
Nord-Pas-de-Calais» sol romandre vuit me-
sos I’any al seu quarter general, situat al re-
centment restaurat Colisée de Roubaix, i
dedica la resta de 1’any a les gires per tot
el mén. Malgrat aquesta curta existéncia,
Jja ha visitat nombrosos paisos estrangers.

L’orientacio artistica del grup arrenca
d’una base neoclassica, i a poc a poc ha anat
cristal-litzant en una personalitat ben defi-
nida dins del panorama de la dansa france-

sa. Segueix una linea neoclassica-balanchia-
na; €s a dir, la incorporacio a I’escola clas-
sica propia del neoclassicisme de tecniques
contemporanies, §’hi afegeix una concep-

ci6 musical del moviment i una utilitzacié
de I’espai escénic ben caracteristiques de
Balanchine.

Alfonso Cata, cuba de naixement, va
comengar els estudis de dansa a Ginebra,
perd debuta com a ballari als Ballets de Pa-
ris, de Roland Petit. Passa després per di-
verses formacions —Ballets de Monte-car-
lo, Joffrey Ballet, Marquis de Cuevas,
Stuttgart Ballet—, perd sera finalment al
New York City Ballet, sota la direccio del
gran Balanchine, on es definira la seva per-
sonalitat. La rigorosa fidelitat a la tradicio
del ballet neoclassic constitueix la seva pri-
mera aportacié com a director artistic del
Ballet de Ginebra (1969-1973), companyia
que aleshores va estar estretament vincula-
da al New York City Ballet i a la figura de
Balanchine.

Més endavant (1973-1977), ocupa el ma-
teix carrec al Frankfurter Ballet, que és on
s'inicia la seva col-laboracié amb Maria
Guerrero, antiga alumna de la nostra Ma-
ria d’Avila. Entre els dos fan la integracié
dels estils d’arrel americana i europea, la
qual cosa confereix al Ballet du Nord la se-
va particularitat. Amb tot, s ’obra de Ba-
lanchine la que constitueix el nucli del re-
pertori d’aquesta agrupacid, que compta
amb una dotzena de coreografies del genial
creador. Alfonso Catd és I’autor d’una al-
tra dotzena més de peces, entre les quals
figuren noves versions de Coppelia, Daph-
nis i Chloe, L’ocell de foc, una Carmen 1
un Faust. Les altres obres d'un repertori
que inclou més de 30 coreografies, sén
creacions de Violet Verdy, John Clifford,
Vicente Nebrada, Lar Lubovitch, Maillot,
Bonnefous i André Prokovsky.

Cal subratllar I'interés que ofereix aques-
ta jove companyia francesa de 28 ballarins,
mostra viva de la reeixida politica cultural
descentralitzadora de 1’ 2x-ministre de Cul-
tura frances Jack Lang. Gracies a aquesta
politica, una regi6 com la del Nord fran-
cés, tradicionalment desvinculada de I’art
coreografic, viu ara plenament identifica-
da amb la seva nova companyia de dansa.
En pocs anys, a Franga, el trist paisatge de
la dansa s’ha transformat en una auténtica
explosié d’iniciatives, tant en el camp de
la creacié com en el de la interpretacio.
Franga torna a comptar dins el mén de la
dansa, i el Ballet du Nord hi contribueix po-
sitivament.

Marjolijn Van der Meer
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Festival de Jazz 1 musics locals

Hem seguit, a mitja distancia, el petit re-
bombori que s’ha produit a I'entorn de la
participacié de musics del pais al darrer
Festival Internacional de Jazz de Barcelo-
na. Aquests, les escoles de jazz i els «ma-
nagements» corresponents se sentiren mar-
ginats a la vista de la programacio inicial
de] festival.

Adrecaren una carta col‘lectiva a les ins-
titucions, es posaren en contacte amb el co-
mite organitzador i, finalment, els fou con-
cedida, a part de la jornada inaugural al car-
rer de Tuset, la inclusio en el programa
d’un concert al Palau, amb participacié ex-
clusiva de muisics autoctons o arrelats al
parfs.

Els miisics de jazz catalans havien mani-
festat la seva protesta, i 1’organitzacio del

festival va fer les concessions necessaries
per mantenir la festa en pau.

Aquests fets m’han suggerit algunes re-
flexions, les quals espero que seran com-
partides sobretot pels implicats en aquest
afer.

Comprenc que els misics vulguin dispo-
sar del maxim d’ocasions per actuar i fer-
se condixer. Es molt natural. Ara bé, pre-
tendre que el festival actui com a palestra
per al llancament o la promoci6 del col-lec-
tiu, forca important, de musics i conjunts
nacionals, em sembla capgirar els termes
1 treure les coses dels seus limits justos.
Aguesta pretensio només s’entén des de la
situacié precaria que viu el sector, la qual
1’obliga a actuar en tots els fronts possibles.
Tanmateix, aquesta lamentable situacié no

ens ha de fer perdre el nord, carregantg¢
mort a qui no correspon i oblidant la fu
ci6 prioritaria que entenc que ha d’acon
plir un Festival Internacional de Jazz al
nostra ciutat.

Pels mitjans de que disposa, per la pr
moci6 i anomenada de qué gaudeix, el Fe;
tival de Jazz és una ocasio tinica al llargd
I’any per oferir-nos alldo que «normalmen|
no tenim a ’abast i que, sobre el paper, |
un interes per a 1’afeccionat en aquest g
pus de musica. El Festival ha de trencarl
«normalitat», ha d’anar més enlla d’alld qu
és habitual, i ha de proporcionar experigs
cies fora del que és corrent. Dependra d
major o menor encert en la programacia
en I’organitzacio que aix0 s’assoleixi deg
dament. Pero, és justament en el momer
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en que parlem de «normalitat» o del que és
habitual que ens trobem amb el drama; és
a dir, amb el veritable problema del jazz
a casa nostra. I és que la «normalitat» ofe-
reix un panorama forca decebedor, tirant
a desertic. D’aqui ve aquesta transposicio
de termes: quan allo que hauria d’ésser nor-
mal, corrent, no ho €s, es converteix —per
defecte— en extraordinari. S’entén, aixi,
que els nostres miisics aspirin a tenir una
ocasio extraordinaria, com és el Festival In-
ternacional de Jazz. Pero, com hem dit,
aix0d no €s meés que una transposicio de ter-
mes. El problema dels nostres muisics, i del
jazz a casa nostra, s’ha de plantejar al mar-
ge del festival, en el marc del que és quoti-
dia i corrent. Es aixi com ens enfrontarem
al problema, com anirem al fons de la qlies-
tié i no ens dispersarem en atacs compren-
sibles, pero desplacats.

El festival, evidentment, pot donar una
empenta als nostres musics i els pot repre-
sentar un ajut, concretat en activitats pa-
ral-leles al nucli del festival, on ells en si-
guin els protagonistes; i, també, pot haver-
hi la inclusié d’alguns d’ells a la progra-
macid central, justificada per una campa-
nya especialment brillant durant els mesos
anteriors,o per alguna altra raé d’aquest or-
dre. Pero, amb tot, el problema no estaria
resolt ni de bon tros!

Al llarg de l’any les ocasions
ofertes al jazz son minimes

Al llarg de I’any, tant a la capital com
a comarques, les ocasions ofertes al jazz sén
minimes. A Barcelona, les caves i els clubs
on es fa jazz 1 on els nostres muisics podrien
treballar habitualment, son escassissims.
Les sales de ball (que, des de fa un temps,
tornen a estar de moda) i els envelats de les
festes majors rarament donen cabuda a or-
questres de jazz; i aix0, malgrat les enco-
ratjadores experiencies que s’han produit en
llocs com el Mercat de les Flors, 1’ Alianca
del Poble Nou 1, recentment, al Studio 54
i al Club Sutton, en el marc dels darrers fes-
tivals de jazz.

Aquest és realment el gran problema! Si
les coses no fossin aixt, si els misics de jazz
catalans tinguessin, a Barcelona i a les al-
tres ciutats catalanes, llocs on actuar habi-
tualment, si per les festes majors, les «big
bands» que hi ha al pais amenitzessin algu-
nes de les sessions de ball a I’envelat (com
passava fa quaranta anys i en alguns casos
més recents), si el jazz formés part de la
programacio habitual de les sales de ball i
espectacles, etc., el Festival de Jazz no se-
ria per als misics catalans com el manna;
€s a dir, quelcom esperat angoixosament i
imprescindible per a la supervivéncia, i po-
dria complir la seva missio sense pressions
ni ser obligat a fer concessions.

Pero, desgraciadament, la situacic és to-
talment a la inversa. I és per aqui per on
s’ha d’atacar.

Personalment, entenc que, en aquesta la-
mentable situacid, hi conflueixen les acti-
tuds de tots els implicats en aquest proble-
ma, ¢€s a dir: els musics, el piiblic, els ele-
ments que els relacionen —o sigui, els
empresaris— i els mitjans de comunicacio;
1, finalment, aquell que abans era un con-
vidat de pedra i, ara, cada vegada més, hom
vol que sigui el «convidat d’or»: volem dir,
les institucions, les publiques i les privades.

La llei de [’oferta i la demanda,
arbitre del joc

Tots ells es mouen en un terreny de joc

—el del mercat lliure— regit obviament per
la llei de ’oferta i la demanda. D aquests
elements en joc, i d’aquestes regles, en re-
sulta un formidable cercle vicis, en el qual
tots tenen una part de responsabilitat.
Vegeu-ho sind: els nostres musics de jazz
no treballen, perque els empresaris no els
contracten ja que el piublic no ho demana,
perque els mitjans de comunicacié no en
parlen, ates que els muisics son desconeguts,
pel fet que els empresaris no en volen sa-
ber res, car el public no s’hi interessa, gra-
cies a la poca informacid existent, etc, etc...
Comenceu per on vulgueu, i en el sentit que
us sembli: es inttil; no fareu res més que
donar-hi voltes i més voltes.
Les institucions, salvant les excepcions de
sempre, segueixen allo que els dicta la po-
litica immediata, que rarament passa per
aquests indrets. Perd seria somniar preten-
dre que, en el sistema politico-economic en
que estem immergits, 1’accid de les insti-
tucions, per ella sola, pugui trencar aquest
cercle vicios.

Canviar aquest estat de coses no és gens
facil. I, segurament, dins les coordenades
economiques en que vivim, regides per la
prepoténcia de les grans multinacionals de
la inddstria del disc i de I’espectacle, difi-
cilment es podra canviar totalment. De to-
ta manera, crec que es poden prendre acti-
tuds, per part de tots i cadascun dels sec-
tors implicats, que tendeixin a trencar el fa-
mos cercle en que estem entrampats.

Aquest, pero, €s un tema molt ampli que
mereix ser tractat degudament en una altra
ocasio; o bé, encara millor, en un debat pu-
blic. Jo hi penso dir la meva en un proper
article.

De moment, només he volgut apuntar
aquest possible error de descarregar sobre
uns pocs una responsabilitat que tots els in-
teressats en la miisica de jazz hem de com-
partir en un major o menor grau. Fer del
Festival de Jazz el boc expiatori d’una si-
tuaci6 general, en qué els mateixos acusa-
dors tenen part de responsabilitat, seria un
greu error i una manera de quedar-nos on
som. I aix0d crec que no interessa a ningu.
No és aixi?

Ricard Gili
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Iniciatives que cerquen resposta

El pais t€ una capacitat d’iniciatives
locals, de tota mena, que cal valorar en
els termes que li escauen. Iniciatives,
també, d’ordre musical.

N’acabem de tenir una prova amb la
munio de concerts de caire nadalenc
(que han estat el contrapunt musical de
les festes entranyables), en una disper-
si6 geografica que ha abragat, practica-
ment, tot Catalunya.

Des de concerts simfonico-corals a
audicions de cambra —tot passant per
les sessions a carrec de grups corals
d’adults o d’infants—. el panorama ha
estat encoratjador.

Encoratjador, perqué el fet denota
una inquietud per la musica, per man-
tenir unes tradicions d’ordre cultural (o
per instaurar-les, on aquest ha estat el
cas), algunes de les quals han esdevin-
gut consubstancials, en moltes locali-
tats, amb la forma de celebrar 1'Esde-
veniment objecte de commemoracio.

Encoratjador, perqué molts d’aquests
actes han reclamat —i han obtingut—
una gran dosi d’esforg per part de grups
per als quals el fet musical és un fet
vital.

Caldria no desaprofitar aquestes ener-
gies. I no desaprofitar-les pot voler dir,
a vegades, no res més (perd0 no res
menys) que eliminar tants d'obstacles
practics com encara en dificulten 1’ex-
pansio.

O bé, i en un sentit positiu, propiciar
els estimuls perqueé la il-lusié i la vo-
luntat operativa trobin els canals adients
per esdevenir una realitat virtual.

I aci caldria evitar una fal-lacia; la
conviccié que els estimuls han de ve-
nir, només, de les institucions politi-
ques. N'hi ha d’altres, d’institucions i
d’entitats (financeres, comercials, in-
dustrials, etc.) que cal que siguin sen-
sibles a I’entorn sobre el qual actuen i
sobre el qual ha de revertir una rendi-
bilitat social acordada a la rendibilitat
economica que aquelles n’obtenen. I cal
que hi siguin sensibles ara, sense espe-
rar, per exemple, la legislacié que hom
pugui establir (en un futur més o menys
proper) sobre desgravacié fiscal a les
inversions de signe cultural.

La porositat de grans nuclis del pais
al fet musical reclama la correspondén-
cia idonia de tots aquells qui, podent-
lo fer (i, possiblement, n’hi ha més que
hom no pensa). cal que facin el gest que
els enalteixi. Ho diu la Biblia: «Pels
seus fets els coneixereu».

Pere Artis
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Els Motets BWV 225-230

La Chapelle Royale, Paris
Collegium Vocale, Gant
Philippe Herreweghe, director
HMC 1231.322LP

HMC 901231 CD
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A. Vivaldi

L'incoronazzione di Dario (opera
en 3 acles)

J. Elwes, H: Ledroit, G. Lesne,
A, Mellon, |. Poulenard, D, Visse
M. Verschaeve

Ensemble Baroque de Nice
Gilbert Bezzina, director

HMC 1235.37 3 LP

HMC 90123537 3 CD

Pavanes 1 Gallardes

Davitt Moroney, clavicembal
HMC 1241.42 2 LP

HMC 801241 CD

; E
Suiles de greibare
RAFAEL

ANDIA
it

R. De Visée
Qbra integral per a guitarra
Rafael Andia, guitarra barroca
HMC 1186.88 2 LP

HMC 901186 CD

Grans Pianistes Russos

Maria ludina

Schubert

Impromptus Op. 80

Stravinski

Sonata per a piano

Serenata per a piano en La major
HMC 5170 LP

HMC 805170 CD

Samuel Feinberg
Txaikovski

Sonata num. 2

Chopin

Masurques Op. 59 i Tarantel-la
Liszt

Vals Melisto

HMC 5175 LP

i RHAPSCHHES
HONGROISES

F. Liszt

Integral de les Rapsodies
Hongareses i de les Magyar Dallok
Melodies Nacionals Hongareses
Setrak, piano

LDC 78801.04 4 LP

Per a major informacio sobre aguests catalegs

hom podra adrecar-se a:

Tatiana Nikolaeva

J.S. Bach

15 invencions per a dues veus
BWV 772-786

Sinfoniael {invencions per a tres
veus)

HMC 5161 LP
HMC 805161 CD

Andrei Gavrilov
Txaikovski

Concert per a piano i orquestra
en Si‘bemoll menor Op. 23
HMC 5166 LP

Dmitri Bashkirov

Brahms

Intermezzi Op. 118, Op. 76

iOp. 117

Capriccio Op. 76 num, 2
Rapsodia en Sol menor Op. 79
Sonala per a piano en Fa bemoll
menor Op, 2

HMC 5167 LP

Heinrich Neuhaus
Beethoven

Sonates Op. 27/2, 781 Op. 109
1110,

HMC 5163 LP
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SYMPIHONITES ZERO ET DOUBLE

J.B. de Bois Mortier

Musica Jueva

Shostakovitx Les gqualre estacions,
Onze canls populars hebraics Cantata per a veu i continu
Op. 79 1. Poulenard, A. Mellon,
Prokofiev |. Honeyman, G. Reinhart
Obertura sobre temes jueus LDC 78817.18 2 LP

Op. 34

Slonimski

Cantata «El cantic dels cantics»
LDX 7B8OB LP
LDC 278808 CD

Harmonia Mundi Ibérica
Avda. Pla del Vent, 24
08970 Sant Joan Despi

A. Bruckner

Simfonia en Re menaor (Revisio
1869), «Zerow

Simfonia en Fa menor (Revisio
1863}, «Doble zeros.

Orguestra Simfonica del Ministeri
de Cultura de la U.R.S.S

G. Rojdestvenski, director

LDX 78.851/2 2 LP

LDC 278.851/2 2 CD
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Paraula, paraules... santa paraula

Si I’octubre fou el mes de 1'esclat pode-+
ros de la represa de 'activitat amb la con-
centracié que representa el Festival barce-
loni, el novembre s’esmunyi en un clima
de certa calma, com si després de la fogue-
rada impetuosa s'imposés un cert respir, o
una pausa revifadora de noves forces.

Situat al bell mig de la tardor, d'una tar-
dor climatologica bonifacia i amable en-
guany, el mes que comenca recordant els
morts ha estat el marc d’una vida musical
intensa, pero no atrafegada sind, en bona
part, reflexiva. Un mes que ha tingut un
protagonista inesperat: la paraula.

Paraula dificil, aquesta de la «paraula».
Paraula que hauria de ser temuda en la se-
va definicié ortodoxa d’«allo que es diu»,
que comporta tacitament «allo que és» 1, per
tant, en la seva dimensié de compromis. Pa-
raula que, en la seva accepcio verbal més
convencional s’ha projectat amb generosi-
tat al llarg de trenta dies, per altra part no
gens intranscendent. Aixi, els mitjans d’in-
formacié han acollit la paraula —de-
claracions, entrevistes— de noms signifi-
catius del nostre cos social musical en nom-
broses intervencions de més o menys en-
vergadura i densitat. Paraules dels respon-
sables maxims dels Consorcis del Palau de
la Miisica Catalana i del Liceu per parlar
de realitzacions concretes —1’avang impa-
rable de les obres de remodelacio del Pa-
lau o la programaci6 d’opera de cambra al
Liceu— i, junt a aixo, una coincidéncia
molt concreta: cal elevar el nivell de for-
macié musical de la nostra societat per ren-
dibilitzar una activitat que es correspongui
a uns estandards irrenunciables, ara i acf.

Paraules, també, de I’antic director de
I’Orquestra de la Ciutat, exposant la impos-
sibilitat existencial de refer, per ara, el con-
tacte afectiu amb el nostre mén, en una con-
fessi6 —amb un cert rictus de patetisme—
dolguda, trista, i en la qual hom endevina
les conseqiiéncies d’un procés complex la
investigacio del qual podria il'luminar as-
pectes fonamentals de la nostra problema-
tica musical, i potser també d’altres de na-
tura ja més estrictament personal. Al Pa-
lau, davant dels seus antics companys, el
discurs de Ros-Marbi, en la seva primera
intervencio d’enguany, fou amb tot molt
més convincent. En el music sempre sol ser
més exacta i contundent la paraula musical
que no pas la verbal. Paraules del seu sue-
cessor Decker, encara que proclamen sen-
se embuts, amb claredat esclafant i germa-
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La nuisica a 'homenatge universitari a Josep Sebastia Pons.

nica, alld que més o menys ja sap tothom:
que, a casa nostra, el nivell de formacid dels
instrumentistes no ens permet sentir-nos-en
orgullosos. I, a la fi, una adverténcia: no
es pot desaprofitar I’oportunitat de renovar
’orquestra amb personal competent. La le-
gi6 estrangera, tan temuda per, a vegades,
patriotics protectors de la mediocritat as-
sentada, pot acabar no essent un espectre.

Més paraules verbals encara, de les al-
tes instancies executives liceistiques, per
avangar reformes estructurals importants de
concreci6 condicionada a allo de sempre:
els recursos. Hom anuncia sarsuela —un
clam fins ara inoit entre els afeccionats—
i que veus liriques aixi mateix inoides a la
casa —Adam, Horne, Ricciarelli, Peter
Schneider, Kollo, Lucia Popp, Fassbaen-
der—, ressonaran en breu aci. Satisfaccié
gran amb una lleu sordina. No es parla de
Pavarotti, ni tampoc de veus nostres uni-
versals que quasi acompleixen la mateixa
condici6 d’inoides a casa nostra —Tarrés,
Lloveras, Gimenez...

Satisfaccié gran, també, per la nova de
la compra de produccions... I recordatori
que els Pasqual, Puigserver i el ballari Cesc
Gelabert son reclamats al parisenc Palau
Garnier, a La Monnaie, de Brussel-les. et-
cetera.

Paraula —«allo que és dit»— i paraules
—a]letra d’un cant, per oposici6 a la musi-
ca»— en aquest cas dites exactament per

Montserrat Figueras, en el marc calidament
eixut i harmonic del monestir de Pedralbes;
en aquesta construccid de grisor, tan ben
equilibrada per uns acords de color i per
uns trencaments arquitectonics situats alla
per una ma intuitiva i genial. La soprano,
amb el seu espos Jordi Savall a la viola de
gamba i la lyra-viol, oferiren un concert no
gens convencional, entre d’altres raons per
ser un obsequi a uns afeccionats fidels al
cicle d’Euroconcert. La veu neta i desor-
namentada de la soprano, i I’acompanya-
ment, i també 1’actuacié solista, de corda,
amb la seva devoci6 arqueologista depura-
da, amb el seu so suau, net i precis, mos-
traven fins a quin punt I’evolucié de la mu-
sica, del Renaixement enca, ha estat també
’evolucié de la volumetria i de la intensi-
tat sonora.
Si, en termes religiosos, la paraula «crea
i actua... revela i ensenya...», el concert
d’Enriqueta Tarrés, a la Fundaci6 de la Cai-
xa, tingué quelcom o molt d’aixo, d’aquesta
dimensio de plenitud comunicativa intensa.
Traduint el vers de Shelley, transfigurat per
Respighi, o el de la nostra Rosa Leveroni
traslladat musicalment per Xavier Turull,
i amb ["acompanyament rigords i profun-
dament musical del Quartet de Varsovia, la
soprano gracienca «parla» de quelcom que
alguns sabiem bé, i ens dona el goig de
recordar-nos-ho. Que és una muisic excep-
cional.
15
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Al Liceu, també han parlat amb forga
noms importants —Faggioni com a
escenograf—, Raimondi, Bacquier, Altme-
yer de forma més explicitament i intrinse-
cament sonora. I la inauguracid torna a ser
allo que, més o menys, no ha deixat de ser
mai, i que més 0 menys tots sabem molt bé
que és. En el pla artistic la «partitura» de
Faggioni vencé la de Massenet.

I cal tornar a aquesta insistent paraula
verbal que tan s’ha prodigat en un mes de-
cididament locuag. Antoni Sabat exposava,
en un periodic, la seva filosofia del seu ci-
cle —Euroconcert— mentre que Maria
Aurelia Capmany aprofitava 'avinentesa de
la presentacio d’un cicle teatral per puntua-
litzar, ben oportunament, i referint-se a la
relativa audiencia del Festival de Musica
per causa de la sovintejada programacié de
miuisica contemporania, que, a la fi, era lo-
gic que fossin les institucions les que assu-
missin uns riscs en nom d’un benefici cul-
tural no immediat. La paraula de la «taqui-
lla» felicment anorreada en benefici de
I'«interes cultural piiblic».

Paraules musicals ben altrament foren les
que pronuncia el venerable —i, encara, Déu
n’hi do de vital— Karl Miinchinger amb
I’'Orquestra de Cambra de Stuttgart en un
concert inaugural del cicle de la Caixa, ben
concorregut de public i també, curiosament,
de classe politica. «Paraules», les del mes-
tre, de fidelitat a ell mateix i a unes mane-
res de fer seves, renovadores que foren, en
el seu moment, decennis ha, obridores de
perspectives i que avui sén madures i afer-
mades perd no dinamiques. El seu Bach res-
ta perd, sempre, com a referencia solvent
absoluta.

Barcelona més al Nord, justament a la
gracienca placa del Nord, al pavell6 espor-
tiu dels Lluisos, un part selectiva del nos-
tre mon coral s’aplega per retre homenat-
ge entranyable als primers vint-i-cinc anys
de la Coral Cantiga i al seu fundador i pri-
mer director Leo Massé. Vint-i-cinc anys
de complir la «paraula» en una de les seves
més fonamentals accepcions: complir allo
promes. Festa gran i misica auténticament
viscuda i servida amb rigor per les corals
Carmina, Sant Jordi, Antics Escolans de
Montserrat i Lavinia, ultra ’amfitriona.
Ara novament al sud de la ciutat, a Sant Fe-
lip Neri, un cor que en el seu moment fou
també selectiu en el nostre ambient i a la
historia de la nostra miisica, commemora-
va —en abséncia— el seu trenta-cinque ani-
versari. La nostalgia, el retrobament i
I’exercici de la memoria agraida bé merei-
xen I'esfor¢ d’aplegar-se al voltant de Ma-
nuel Cabero —el mestre— i preparar un
programa prou ambicios.

Coincidint quasi hora per hora amb
I'obertura de la temporada del Liceu, un
grup d’adolescents japonesos, amb un d’es-
panyol més o menys infiltrat, omplia el Pa-
lau de la Misica Catalana en un concert de
muiisica autoctona —japonesa— amb piano,
percussié i espectaculars instruments elec-
tronics com a protagonistes. Sorpresa per
a molts, pel virtuosisme depurat i per la sa-
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Muaia Tomuadze.

viesa d’uns virtuosos quasi anonims, aple-
gats per la forca imparable del més univer-
sal dels idiomes: la musica.

Molt a prop del Palau, tornava aquest
aplec modest i cada cop més familiar que
€és «Dimecres musicals de Radio Nacional».
Al Casal del Metge, el cicle, per0, aviat di-
ra el seu adéu definitiu.

«Paraules -lletra de cant...» protagonis-
tes decisives d'un esdeveniment que any re-
ra any —i el vinent en fara ja vint-i-cinc—
constitueix un focus de promocié privile-
giat de la vida musical barcelonina. Joves
—alguns no tant— d’arreu del mén es dis-
putaven l'estol de premis del «Concurs
Francesc Vinas». I, amb ells, un futur afa-
lagador. A la prova final, al Palau, un pu-
blic nombr6s i impassible a allo que no fos
el pinyol ben col-locat, aplaudia a pleret el
«poder» de la sovietica Maia Tomadze
—indiscutible guanyadora femenina— i ho
feia de tramit amb una prometedora i jove-
nissima soprano lleugera madrilenya. Hom
no reflexionava que, entre les dues, hi ha-
via la diferéncia de dotze o tretze anys i una
carrera professional encarrilada com a

titular del teatre d’opera de Tiflis. El llep
guatge de I'aplaudiment sovint és incom
plet, mancat del sentit exacte de justicia, fi
gisser, frivol per espontani, i moltes vega
des irreflexiu. Sigui com sigui, el «Fran
cesc Vinas» torna a ser —i aquesta €s la pi
raula que compta en definitiva— una mi
nifestacié madura, ben desenvolupada i fis.
del a ella mateixa.

El Paranimf de la Universitat Centrd
—temple de la paraula transcendent per ex
cel'léncia— fou marc idoni de la fusio ides
de la paraula verbal i de la paraula musi
cal, al voltant de I’'homenatge al poeta ros
sellones Josep Sebastia Pons. Paraula do¢
ta del dega de la Facultat de Filologia, R
mon Pla i Arxé, i del professor Bové. Pi
raula recreadora dels actors Francesc Bal
cells i Montserrat Julié, que recitaren um
llarga antologia amb una empenta romar
ticista potser poc mesurada, i paraula my
sical potent la d’Enric Morera, per seryi
el text del poeta, La font de I'Albera. In
terpretaci6 entusiasta i vital d’un equip ar
tistic, que agombola les veus imparable
ment i potser excessivament operistiques ¢
Josep Ruiz i Jesis Castill6n, els cantaird
de la Coral Cantiga i els instrumentistes d
la Cobla Ciutat de Barcelona, sota el guiat
ge just i quasi pedagogic de Joan Lluis Mo
raleda. I, a I’ombra, la tasca organitzador
i catalitzadora de 1'Opera de Cambra @
Catalunya.

Una mesada de paraula i de paraules. Qu
cal que siguin «santes paraules» — les qut
produeixen satisfaccié, perque diuen quel
com desitjat intensament—. I cal que el nos
tre mén musical sigui capag¢ de ser escla
de la seva paraula; i aixd és especialmen
important en un mes de tanta xerramed
verbal. I com que «la millor paraula és li
que esta per dir», un sentit elemental de pi=
dor, respecte i humilitat em fa pronuncid
la pentltima paraula.

Tarmini
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EL DIFICIL ART DE LA CRITICA

Recorregut pels corrents
historics del pensament
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Per critica artistica i critica musical en-
tenem la formulacié de judicis valoratius
—en el primer cas, sobre arts plastiques,
i en el segon, sobre obres musicals o
interpretacions—, destinats a un ptiblic ano-
nim. Aquest public pot accedir-hi facilment
(i tot buscant-hi aclariments o suggeri-
ments) a traves de periodics, radio o revis-
tes especialitzades. Les segiients linies in-
tenten de mostrar les principals tendéncies
de la critica artistica des del seu naixement
fins a la problematica més actual: la seva
evolucio, els condicionaments estetics, les
innovacions, els plantejaments.

Hom considera que la critica artistica, en
el sentit més estricte, no neix fins a la Fran-
ca del XVIII, arran dels primers Salons.

El primer Salon comentat data de [’any
1700, tot i que feia decades que es publica-
ven descripcions de quadres a les gasetes.
Els Salons se suspenen, a partir del 1704,
i es reprenen, 1’any 1737, amb la partici-
pacid del public.
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Hegel.

La critica musical neix, a finals del se-
gle XVIII i comengaments del XIX, a par-
tir de I’arrelament de concerts publics. De
la mateixa manera que la critica artistica no
s’hauria de confondre amb la historiogra-
fia ni la teoria de I’art, tampoc la critica mu-
sical no s’hauria de confondre amb musi-
cologia ni amb ['estetica musical. Malgrat
que el conjunt de disciplines citat és deli-
mitable, no deixa de ser certa la comple-
mentarietat de la musicologia i la critica
musical; també és certa la impossibilitat del
critic d’emetre judicis valoratius sense un
suport estetic, mes o menys conscient.

Una primera regla de criticisme arriba a
la critica moderna des de 'antiguitat clas-
sica: es tracta del concepte de ressemblan-
¢a, o mimesi, que ja apareix a les teories
de Platé i de Seneca, i que continua essent
exaltat fins al segle XIX (recordem el na-
turalisme de I’art, del segle XV, i les teo-
ries d’Alberti o de Corneille, I’estética aca-
demicista, la realista, etc.).

El culte al concepte de mimesi —segor
el qual I’art tindria una funcid imitativa ¢
la natura amb un grau variable d’idealitz
ci6— determina molt directament la criti¢
canonica. Es tracta d’un tipus de critica e
colar, dogmatica i classicista; la seva est
tica €s ’aristotelica: la de la mesura i ['of
dre; i alguns dels seus representants sénll
Brun, Colbert i Van Obstal.

Els filosofs il-lustrats ataquen aquest tipt
de critica tan limitada. Cal pensar immedit
tament en Denis Diderot (1713-1784) i¢
Gautier: 1’art, per a ells, no té una funcl
merament de reproduccié de la natura, sit
que ha d’expressar un microcosmos espetit
1 complet, tnicament contingut en 1’artisi

S’obren nous camins a la critica, més el
11a del criteri de ressemblanca. Es desc
breixen variacions del gust, la relativital=
la impossibilitat de tancar la «Bellesa» aft
gles universals, i la diversitat 1 evolucid &
mateix art antic.

Ja Du Bos, I'any 1740, denuncia les ndf
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matives, en nom del sentiment, a Reflexions
critiques sur la peinture et poesie; poste-
riorment, Europa es rendeix al moviment
de la Sturm und Drang; i és finalment Kant
qui déna justa evideéncia de la inutilitat de la
critica canonica i de I'estetica academicista.

El primer gran mestre de la critica mo-
derna és Denis Diderot, com resta patent
en obres com Beau, a I’Enciclopedia, els
comentaris al Salons, entre 1759-1781,
I’Essai sur la peinture...; Diderot és un ho-
me preocupat per documentar-se i formar-
se, coneix tecniques artistiques, freqilienta
els ateliers, 1 té una idea de I’artista i una
preocupacio per I'originalitat de 1'obra ar-
tistica, que anuncien Baudelaire.

Baudelaire (1821-1867) és considerat,
unanimement, el millor critic del segle
XIX. En la condicio de poeta, exalta la ima-
ginacid com a criteri primordial; defensa
I’estetica de la creacid artistica enfront de
’académica encara vigent en coetanis seus
com Quatremere de Quincey, Delecluze o
Ingres. Per Baudelaire, 1’artista autentic és
capa¢ de crear nous mons imaginaris; i és
aqui on radica la Bellesa. El critic és qui
ha de descobrir el temperament de 1’artista
a traves de 1'obra.

En el segle XIX, trobem de nou la va-
luosa aportacié d’un filosof a la critica ar-
tistica. Es tracta de Hegel (1770-1831) i,
concretament, dels principis de ’originali-
tat (caracter primordial i autonom de I’art),
i de la historicitat. La critica artistica troba
en aquells moments nous recursos per als
plantejaments: recursos historicistes que in-
tenten demostrar els lligams de I’obra en
el pensament 1 la societat de 1’&poca; recur-
sos ideologics que motiven 1'aparicio dels
grans estudis iconografics; teories de
Proudhon, ideari de Corot i Daumier (Rea-
lisme), etc.; i recursos filosofics que creen
el formalisme, la Einfiihlung —teoria psi-
cologica de I’art— o la psicoanalisi, per
exemple.

Els criteris ideologics i historicistes ja
restaran considerats com a incomplets, pe-
1o, a finals del mateix segle XIX, de la ma-
teixa manera que hi havien perdut 1’auge
els criteris que giraven a |’entorn del con-
cepte de mimesi. D aqui, 1’actual conscien-
cia segons la qual la critica mai no podra
assolir de ser exclusivista del tot, siné
relativa.

Amb l’afany de trobar noves justifica-
cions al fenomen artistic 1, per tant, nous
parametres critics, a finals del segle XIX
s accentua ’exaltacié de la personalitat: ac-
tualment, demanem a I’artista originalitat
i expressivitat per damunt de tot. Exigim
a ’artista una realitzacio personal. original,
barbara i colorista. Per salvar aquesta ne-
cessitat, cada grup o cada artista que troba
elements expressius nous esdevé portaveu
de si mateix. Aixi, Matisse €s portaveu dels
fauves; Apollinaire dels cubistes; Mondrian
i Kandinsky, de I'art abstracte, etc.

Ha arribat el moment de giiestionar-nos
sobre quin és 1’actual paper cultural assig-
nat al critic artistic i al critic musical.

Als nostres dies, resultaria estéril adop-

Aristoril.

tar una estetica estreta, rigida. La rapida
evolucio de 1'art contemporani no permet
el manteniment d’un unic i invariable su-
port estetic; cal que el piblic 1 el receptor
s habituin a la innovacié. Esperem del cri-
tic que ens reveli el temperament de 1’ar-
tista, a partir de 1’analisi de la seva obra;
i, si conveé, que s'incloguin a la ressenya
entrevistes amb [’artista; tot tendeix a
’afany de coneixer la personalitat artistica
individualitzada.

En el cas del critic musical, hem d’ad-
vertir que la majoria de vegades el seu tre-
ball va destinat a interpretacions; especial-
ment, aquella critica immediata, la dels pe-
riodics. La critica en revistes especialitza-
des s’orienta més aviat a obres, ja siguin
del present o del passat.

El primer tipus de critica permet poc
temps de preparacid, i el resultat no sol ser
critic sino periodistic, del tipus de cronica.
Els errors son, almenys en el nostre pafs,
massa freqiients, i demostren una incultu-
ra musical vigent, aixi com lamentables in-
teressos extra-musicals. El critic hauria de
demostrar en tot moment la imparcialitat i
la cientificitat en els seus judicis valoratius,
aixi com un latent anhel de contribucié a
pujar el nivell musical del seu pais. L’es-
tructura socio-economica del pais, perd, no
permet miracles: hauriem de prendre cons-
ciencia del dificil ofici de critic musical (que
ha de congixer propiament el llenguatge
musical, la Historia de la Muisica, les ma-
neres d’interpretar, etc., i que, a més, ha
de tenir una orella fina, sempre a punt de
captar tots els detalls, i un afany investiga-
dor que autentifiqui els seus veredictes) i
li hauriem de permetre una dedicacié
exclusiva.

Montserrat Comellas i Barri

ELS TEMES
MES INTERESSANTS
| DE
MAXIMA ACTUALITAT,
TRACTATS
PER LES FIRMES
MES PRESTIGIOSES
| ELS ESPECIALISTES
MES QUALIFICATS...
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Objectivitat-subjectivitat:
una antinomia inutil

L’antindmia objectivitat-subjectivitat en-
cara constitueix un element amb un acusat
protagonisme a I'hora d'encaixar la tasca
de critica artistica. I he exposat de forma
precisa el terme «encara» perqué sembla
que no hauria de ser aix{, després que exis-
teix ja un ampli cos teoric i de pensament
- que ha desmitificat justament la carrega an-
tinomica, o si més no que ha mostrat la inu-
tilitat de la consideracid de la mateixa o el
seu escas o nul rigor.
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Pero allo cert és que s6n molts els desti-
nataris de la critica —interprets, creadors,
lectors— que reclamen «objectivitat» en el
critic com a garantia absoluta, com a asse-
guranga de resultats indiscutibles i irrebut-
jables. I, al mateix temps, esmenten el ter-
me «subjectivitat» com a portador de totes
les pitjors malestrugances envers el resul-
tat final del producte «critica». I aix0 esde-
ve també en els professionals de la critica,
obsessionats sovint per assolir la pedra fi-

Josep Ferrater Mora.

losofal de la critica objectiva quimicame;
pura. Hom es mou, aixi, en el marc d’ung
postures maniquees i excloents, per alf
part mancades de rigor i de reflexid cient
fica.

Cal partir de 1’essencia definitoria fily
sofica dels dos termes —obijectivitat
subjectivitat— basant-se en 1’arrel de les e
pressions. Aixi «objectiu»' és «allo que n
resideix merament en el subjecte» menty
que «subjectiu» és allo que és en objer
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te». Perrater Mora® remarca, al respecte,
que: «l’objecte és aleshores equiparat a la
realitat —realitat objectiva, que pot resul-
tar cognoscible— en contraposicio al sub-
jecte, el qual, vist des de fora, per dir-ho
aixi, és un objecte; perd, vist des de dins
és allo que coneix, vol o sent ’objecte». Un
judici objectiu és, aixi, definitori de la rea-
litat; ara bé, segons el que s’acaba d’expo-
sar, aquest judici només €s possible que tin-
gui lloc des del subjecte. Distincié entre ob-
jecte —terme i fi de 1'acte de coneixement—
i subjecte —motor de judici, del procés de
coneixement.

Husserl remarca aquest suposit en asse-
nyalar que® «objecte és tot alld que pot ser
subjecte de judici». L'objecte, doncs, exis-
teix en tant que és «susceptible de rebre una
determinacid i, en tltim terme, tot alld que
€s i val d’alguna forma.... Tot contingut in-
tencional, subratlla Ferrater Mora: «€s, en
aquest cas, un objectes.

Gabriel Jackson.

Objectivitat, doncs, obeeix a una volun-
tat de judici real, nascuda fora de I’objec-
te, des del motor intencional de judici; de
Jjudici que aspira a ser real i definitori.

Pero és evident que la practica de 1'ob-
jectivitat des de fora, des del subjecte, ofe-
reix problemes de solucié molt dificil, ja
que la creacid artistica —objecte a criticar,
a redefinir, a descriure— en la seva com-
plexitat i riquesa fa impossible al critic la
seva delimitacid descriptiva i re-creativa ba-
sada en la seva capacitat i els instruments
de qué disposa. El critic es troba amb
limitacions 1 insuficiencies de diversa indole
que poden circumscriure's a dos apartats:
per una part, manca de recursos cognosci-
tius i també lingiifstics —sempre insufi-
cients per a fer front a aquella riquesa ina-
bastable de I'obra d’art—; i, per ’altra, his-

toria personal que fa sorgir contracossos
molt concrets a la valoracio objectiva. Hom
podria parlar també de manca d’eines, de
referéncies o de férmules cientifiques o
infal-libles.

Tanmateix, no és la impossibilitat real,
concreta i tangible d’assolir 1 objectivitat
allo que ens ha de fer renunciar a la matei-
xa, sind que alldo que importa €s renunciar
a tot intent d’assolir-la com a garantia jus-
tament d’objectivitat o de possibilisme
honest. Perqué, d’entrada, un hom es pot
trobar que el fet mateix de voler ser objec-
tiu pot pressuposar una pedanteria buida de
contingut, una fal-lacia mancada de rigor;
1 pot constituir, per tant, la primera base
d’engany, d’allunyament d’una aproxima-
cié real a la veritat objectiva.

Perd no €s solament aquest | 'tinic element
que juga a favor d’un prescindiment previ
de la recerca de |'objectivitat intrinseca o
de posar-la com a condici6 irrenunciable.

Cal advertir bé allo que vull dir. L’objecti-
vitat, situar allo que és I’objecte a criticar
no €s en si mateix quelcom renunciable.
Ara bé, en el context, amb unes impossibi-
litats reals essencials i vertebrals per al seu
assoliment que converteixen en utopica la
seva consideracid, i amb |’existéncia d’un
nucli d’opcions que permeten oferir al des-
tinatari de la critica unes referéncies apro-
ximadores a l'objecte prou suggestives,
aquell pressuposit perd no sols consisten-
cia, sin6 també virtualitat i validesa. A aixd
cal afegir-hi, encara, el dubte cientific licit
enfront de I'existéncia mateixa de 1’objec-
tivitat.

Fa poc, dos historiadors ben coneguts,
Gabriel Jackson i Raymond Carr apuntaven
—vegeu la revista «<El Mon»— la idea que,
qui millor ha escrit i ha deixat assen-
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tada la historia no han estat tant els histo-
riadors com els novel-listes. L afirmacio
il-lumina una mica allo que pretenc intro-
duir, sense que, perd, I'expressio hagi de
ser entesa en la seva exactitud literal.

Cal preguntar-se quines
coses existeixen

fora de nosaltres

Cal tornar als origens definitoris. Asse-
nyala Peter Hamm, en un treball
esplendid?, que objectivitat significa
«|’existencia dels objectes fora de nosal-
tres»; i que cal preguntar-se «quines coses
de la literatura —obyiament, de tota reali-
tat artistica— existeixen fora de nosaltres».
I, tot seguit, mostra com cap de les defini-
cions que ens han estat ofertes fins ara ens
satisfan, ja siguin la naturalesa, el gust o
fins i tot la historia. A partir d’aqui, queda
definida la dificultat per assolir la «veritat».
Es per aixd que Roland Barthes ha pogut
dir*que la critica no és de cap de les ma-
neres ni una «simple llista de resultats, ni
una enumeracio de judicis, sind que es trac-
ta en esséncia d’una activitat. O sigui, una
seqliencia d’actes intel-lectuals arrelats a
I'existéncia historica i subjectiva (els dos
adjectius expressen la mateixa cosa d’aquell
que els executa i se'n responsabilitza, La
pregunta de si una activitat pot ser realment
vertadera ¢és completament absurda. Que-
da determinada per unes directrius comple-
tament diferents». I el lingtiista francés, no-
vament recollit per Peter Hamm, conclou
que el critic, tal com es presenta habitual-
ment, €s un critic de probabilitats, perqué
allo que considera com a probable ho pren
com a quelcom objectiu.

Heus aci desmuntada la fal-lacia de 1’ob-
Jectivitat. Tanmateix, al critic, com recor-
da molt bé el mateix Peter Hamm, se li exi-
geix la practica de ’objectivitat de 'ator-
gament de categories i remarca que: «Ha

La subjectivitat,
unica garantia
possible d’objectivitat

d’apareixer com a instancia en comptes de
com a persona. Aixo significa que ha de do-
nar un caracter absolut a les seves catego-
ries». Northop Frye”ha assenyalat que els
judicis axiologics son sempre judicis de
gust. Tanmateix el public els accepta com
a objectius, i basats en el prestigi d'una se-
rie de grans critics, o considerats aixi com
a tals, assoleixen la categoria de valors ob-
jectius, de referéncies exactes i inobjecta-
bles, a no ser que, com adverteix Peter
Hamm, els mateixos critics «revelin quin
fou el motiu que els impulsa personalment
a formular aquell judici». Cosa que supo-
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saria anunciar que no son judicis objectius,
sino subjectius. A 1'obra esmentada, Hamm
recorda en aquest punt les paraules de
Theodor W. Adorno a Einleiting in die Mu-
siksoziologie: «la decadencia de la critica
com agent de ’opini6 piiblica no es mani-
festa pel subjectivisme, sin6 per I'atrofia de
la subjectivitat, que es desconeix com a
objectivitat».

L’atrofia de la subjectivitat,
manifestacio de la decadencia
de la critica com agent
d’opinié publica

Aquests raonaments crec que son prou
concloents per a situar en el seu lloc el va-
lor real de I’antinomia amb queé he iniciat
’escrit, 1 sobretot per a desmitificar el fet
«objectivitat» i el seu paper a la tasca quo-
tidiana de la critica. Tanmateix, el critic ha
de dur a terme la seva tasca; ha de fer unes
opcions, ha d’aproximar-se a ’obra d’art
i traslladar al seu lector —ptiblic, intérpret,
creador— un producte que definitivament
se’n diu critica, i que té per damunt de tot
una vocacid il-lustradora, descriptiva o ana-
litica; re-aproximadora 1 re-situadora
d’aquella obra.

Rebutjada per impossible la via objectiva-
descriptiva-analitica, per inutil o per inca-
pacitat d’assolir el rigor pretes, el critic té
al davant diverses opcions. Henning Risch-
bieter, al seu assaig Descubrir lo
ocurrido’, assenyala que, en escriure una
critica, alldo que hom pretén és «repetir-ho
—1’obra a recensionar— en un altre mitja».
I afegeix: «Aquest €s el meu impuls: des-
criure allo esdevingut. En el millor dels ca-
sos la descripcio €és més concisa; i, en el
pitjor dels casos, més pal-lida... Sempre €s
diferent; s’oposa a allo transitori del tea-
tre, cerca la seva barreja, generalment
eclectica... Pretén evitar tota aquesta diver-
sitat i multiplicitat mitjancant la seleccié de
detalls caracteristics, la fixacié de moments,
la formulacié de tendencies estetiques i la
suma en una caracteritzacié del conjunt com
a tal conjunt». I continua amb aquest rao-
nament; «D’aquesta forma, la descripcio es
converteix en analisi. I aquesta analisi, en
seleccionar i sospesar entre elles les parts
seleccionadas, estudiant-ne la connexid, pot
conduir a uns judicis. Pero els judicis a les
recensions sobre una representacio teatral
nomes arriben a satisfer-me si han nascut
a través del procés descrit aqui. Els judicis
—fins i tot els meus— m’enutgen precisa-
ment pel fet que, ja a la seva mateixa base,
la descripcio resulta tan insuficient, davant
la quantitat i I’efimer de la vetllada teatral.
Per tant, la inutilitat d’aquesta activitat que
anomenem critica... la sent amb major fre-
qiiéncia qui, com jo, considera més impor-
tant la descripcid que el judici».

Heus acf una opcid. La descripcié —no
necessariament fidel o exhaustiva, sind se-
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leccionada, dirigida, amb els «subratllats»
corresponents, amb abséncies també—
comporta una via d’analisi 1 un cami vers
I’objectivitat.

Siegfried Melchinger®, després d’abonar
la separaci6 entre «analisi» i «judici», asse-
nyala: «...m’adono que tota analisi porta in-
herents uns trets subjectius». I, després,
continua afirmant que considera important,
en una tasca, la dimensié descriptiva: «...de
la qual quedi eliminada, al maxim possible,
el judici personal»; pero, aleshores, com a
contrapartida d’aquesta sobrietat a 1’anali-
si, a la segona part de la critica: «hi hauria
de correspondre el compromis decisiu del

‘subjectivitat’ garanteix la sinceritat del ju
dici».

Aquest argument tltim obre les portesg
allo que exposa Martin Walser®, el qui.
formula una linia de pensament suggest
va, extraordinariament rica 1 oberta a ng
ves perspectives, la qual definitivamen
prescindeix de la que podriem anomeng
«obsessid objectivista», 1 anorrea, per tan
tot un camp de pensament i opinio.

Aixi, es pregunta: «Per que (els critics|
renuncien a ells mateixos quan escriuen sg
bre un llibre o sobre una obra de teatre? Pe

judici personal. Perqueé tot lector hauriade ~ Objectivitat com a voluntat Ly
tenir davant dels ulls, amb la maxima cla- e Jjudici nascuda
. H 1 11 alits o |« 3 i - 3 .
redat p(l)g.mble, la individualitat de la per fora de I’objecte
sona critica. Tan sols el valor per a una tal
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cun, dels concerts del Festival es posaran a lavenda el dia 2 de
gener de 1987, a les taqullles del Palau de 1a MUsica Catalana,
@ I'norarl habltual.
Informacid : Servel d'informaclé de la Fundacld Calxa de Pen-
sions. Telef. 317 57.57. Palau de la Masica Catalana. Teldf
30111041 302 09 95,
—-——
)
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qué renuncien a les seves propies deficien-
cies?». I aclareix que el terme «deficiéncia»
I'empra per a indicar una «direcci6 vers alld
personal»; i adverteix que els qui han es-
crit una novel-la, allo personal esta contin-
gut en ella i d’alguna manera ja no existeix
i en canvi: «molts critics, malgrat la seva
condici6 de critics, escriuen segons normes
alienes. Prescindeixen d’ells mateixos
—expressio clau en el raonament de
Walser—. Jutgen amb 1'ajut d’un coneixe-
ment quasi superpersonal. I, per regla ge-
neral, en indicatiu. Els agrada afirmar quel-
com alie».

tota la seva historia personal —que podria
tenir molt bé dos mil anys—, reaccionés da-
vant 1’objecte, aleshores, a la seva prosa
potser hi quedaria reflectida també una for-
ma exemplar de vivéncia, perd hi evitaria
el naixement d'un papa independent de la
persona, que ofegui aquesta». I tot seguit,
una afirmacio definitiva: «Perque, I’escrip-
tor que redacta critiques, tan sols es distin-
geix de ’escriptor que crea novel-les en el
fet que el critic prefereix provocar la seva
capacitat lingiiistica per a uns objectes lite-
raris —artistics— abans que per a uns de
naturals». I més endavant, encara rebla el
clau: «Segons la meva opinio. I'escriptor fi-

Els critics funcionen com
a perits publics i

sembla que es considerin
com a jutges

La critica de «L’obsessi6 objectivista», en
Walser, el porta a escriure aixo: «Funcio-
nen com a perits publics, i sembla que es
considerin com a valoradors, com a jutges.
I encara que arribin a horroritzar-se per
aix0, acaben convertint-se en meres instan-
cies... La culpa d’aquest rebaixament del
critic a una mera instancia la té la utilitza-
ci6 irreflexiva del vocabulari del judici».

L’argument continua prenent cos de for-
ma il-lustradora en aquest paragraf: «Si el
critic s’enfrontés amb la novel-la o amb
I’obra de teatre amb la seva sensibilitat en-
trenada; si, per dir-ho aixi, es trobés a so-
les amb 1’objecte de la seva critica; si, amb

N

{heodor W Adorne.

cat a critic hauria d’escriure la seva prosa
com algd que només escriu per a ell ma-
teix, que només esta entestat a contestar,
amb tota la seva historia conscient i incons-
cient, I’objecte literari. I quan més radical
sigui el seu intent, major caracter compro-
meés tindra, perque només sembla versem-
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blant alld que hom expressa de forma des-
pictadament personals.

Cal veure el critic com algu
que també pensa per ell mateix

Perd Walser no renuncia al factor objec-
tiu, quan afegeix: «Tot aixd no aniria en de-
triment de la cosa social ni politica, ni per
la cosa literaria —artistica— o categorica.
Perque la persona del critic esta impregna-
da de tot aixd. Ara bé, aleshores, la critica
només traslluiria aquest tant per cent efec-
tivament existent. El critic es veuria obli-
gat, aleshores, al seu paper de preceptor pa-
ternalista, que en realitat no és. El seu in-
terés per la cosa general quedaria reduit a
una mesura suportable. Aleshores, hom el
veuria com algi que també pensa per ell
mateix».

Tot un programa, enormement ric i
obert, que importa, perd, una opcio radi-
cal per a la creativitat, |'aband6 del recurs
d’unes referéncies més o0 menys segures,
d’un llenguatge establert i d’unes formules
infal-libles.

Es prescindir d’aquell «arsenal termino-
ldgic» de que parla Henning Rischbieter, a
I’assaig ja esmentat; un arsenal segur, pe-
ro que compta amb el contrapés de saber
superar el «desgast al qual s’exposa la llen-
gua en ocasio de cadascuna de les seves
aplicacions»; un desgast citat també per
Rischbieter.

En definitiva, una opcié que no €s a
I’abast de tots els critics.

Comellas

Notes

JOSEP FERRATER MORA: Diccionario

filosdfico abreviado.

JOSEP FERRATER MORA: Obra citada.

iCitat per J. Ferrater i Mora a 1'obra
indicada.

4Assaig «El gran criticor. Llibre Critica de
la critica.

*Assaig «El gran criticor. Obra citada.

SAssaig «EL gran critico». Obra citada.

TAssaig «Descubrir lo ocurrido». Obra
citada.

SAssaig «La separacion entre analisis y jui-
cio». Obra citada.

YAssaig «La ilusion de que el critico és un es-
critor». Obra citada.
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[.’exercici de la critica musical

La vida musical, a Barcelona i a tot arreu
de Catalunya, ha experimentat en els dar-
rers anys una fonda transformacio. En for-
ma paral-lela, ens caldra igualment pensar
que també s’hi ha hagut de transformar tot
el sentit de I’exercici de ’activitat, adés ca-
racteristica d’una critica musical de caire
convencional. D’uns pocs concerts escadus-
sers i d’un Liceu rutinari, es passa a la nai-
xenga de I'Orquestra Municipal i, després,
a la institucionalitzacié del Festival Inter-
nacional de Miisica de Barcelona, al Patro-
nat Pro Muisica i, successivament, a una re-
vitalitzacié del fet musical a Barcelona.
Amb la creacié d’una llarga llista de festi-
vals locals d’estiu, aquesta activitat s’ha es-
tés a tot Catalunya de forma puixant. La cri-
tica musical especialitzada n’ha resultat evi-
dentment influida; no tant per 1’aspecte
quantitatiu esmentat, com, en realitat, per
una fonda transformacié6 de la qualitat i es-
sencia mateixa de la missié que té actual-
ment confiada, com a resposta a aquella im-
portant mutacié socio-cultural.

Una critica musical periclitada

XI TEMPORADA MUSICAL

Es evident que hi ha una formula de cri-
tica musical del passat que, amb el maxim
respecte per a algunes poques excepcions,
avui és impensable. I no vull referir-me
gens a un exercici vicids o insolvent, sind
a un determinat ambit cultural que, avui,
seria incompatible amb els requeriments
que la nostra societat formula al respecte.

Passem per alt tot allo que, en altres
temps, el critic musical pogué tenir quant
a informador social. Perqué no es tractava
tuinicament del que podriem anomenar fet o
«gsdeveniment social» en el sentit burges del
terme, sind d'una limitacio a la informacid
del fet musical com a tal esdeveniment ciu-
tada, feta de forma rutinaria o, com a ma-
xim, seguida de quatre judicis valoratius,
més 0 menys encertats —perd sempre
gratuits— sense una fonamentacio i, per
tant, sense cap projeccio cultural. Les co-
ses han canviat, doncs, profundament. I

avui seria inimaginable un diari d’informa-
ci6 general que esmercés una plana quoti-
diana a aquest tipus d'informacio «post con-
cert», respecte a tot allo que diariament es
fa a Barcelona i arreu de Catalunya.

Perd, tal com deia, no es tracta ja d'una
tinica giiesti6 de quantitat d’esdeveniments
musicals, sind d’un gran canvi qualitatiu de
la vida musical catalana, un canvi que plan-
teja nous problemes de fons, derivats tant
de 1’elevat nivell cultural de moltes de les
activitats realitzades, com de la notable i so-
vint brutal diferéncia existent entre unes i
altres. Diferéncies que poden derivar del
distint grau d’esclat artistic, com també (i
sobretot avui) del resultat de diferents en-
focaments estétics i culturals quant a la con-
cepci6 interpretativa dels interprets en ca-
da cas.

Critics, informadors o comentaristes

No cal ni dir, per tant, que resulta im-
possible de pensar en una tnica activitat de
critica, en aquell sentit convencional, bas-
tida sobretot amb mers judicis de valor. El
nivell d’exigéncia de les execucions mate-
rials de la misica és, avui, altissim i no s’hi
giiestiona ja un minim de pulcritud i de vir-
tuosisme, més o menys transcendental en
totes elles. Tampoc no s6n ja admissibles
els termes topics al'lusius a sensibilitat o ex-
pressi6. El eritic ha de reduir al minim I’ad-
jectivacio banal, en profit d'una fonamen-
taci6 experta (i, fins i tot, sensiblement téc-
nica si ve al cas) sobre els criteris de la in-
terpretacié en qiiestio.

La muisica és aquest art singularissim que
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rep una realitat material efimera cada ve-
gada que uns interprets fan una lectura so-
nora dels signes d’una partitura. Es tracta
d’una descodificacié humana que sorgeix
per esvanir-se tot seguit. Cal ésser expert
i dotat per a la musica per a servar una imat-
ge diferencial en la memoria d’aquella in-
terpretacio en concret. Aquesta podria €s-
ser la funcié primordial, encara, d’una cri-
tica convencional, dirigida tant als no oients
del concert en giiestio com, adhuc, als qui
hi estigueren presents, tot oferint-los una
oportunitat de contrast d'idees.

Una critica estricta en aquest sentit no es-
gota, pero, ni satisfa els requeriments socio-
culturals al respecte. La informacié previa,
comentada i fonamentada, esdevé impres-
cindible davant d’esdeveniments, singulars
tant per llur valua absoluta com per un agut
sentit cultural: 1’obra fora de repertori, la
versio especialitzada, un intérpret en con-
cret, etc. Aquesta funcid ha estat natural-

26

ment reclamada pels promotors i empresa-
ris, als quals es fa una publicitat desinte-
ressada. Informacid, per altra banda, sem-
pre delicada i sovint perillosa, quan una ex-
pectacié excessiva pot resultar frustrada.
¢Seria licit que el critic-informador fes mas-
sa reserves respecte a la qualitat inconegu-
da o simplement dubtosa del director de se-
gona o tercera fila que sera al davant de la
prestigiosa simfonica? ;O respecte al solista
totalment desconegut, o a la dubtosa capa-
citat com a liederista , en recital, d’una gran
figura de 1’opera? Hi ha fets musicals d’una
realitat evidentment segura, pero una infor-
macio previa sovint pot resultar, en efecte,
perillosa i arriscada. La vida musical recent
ens podria fornir més d’un exemple del pas
fugisser d’alguna agrupacio instrumental,
o d’un solista, a cavall de les rapides gires
organitzades gracies a les possibilitats de
’aviaci6.

Tot tornant a la critica propiament dita,

anem observant com, en els darrers anys
es va transformant cap a un elevat grau d;
«comentari» generalitzat. Potser I'ideal se.
ria convertir la critica del fet anecdotic ey
una glossa orsiana generalitzadora; perj
alld que venim observant, en aquesta critr
ca més solvent i estudiosa, €s meés aviat up
afany de prologar extensament, amb co.
mentaris culturals, historics o técnics, ung
mena de coda final gairebé telegrafica. Pot-
ser caldria pensar en un replantejament edi
torial del tema, En aquest aspecte, una for.
mula plausible podria ésser la d’una seccig
fixa en la qual hi hagués: una part d’infor
macié «de futur», degudament comentada;
I’article de comentari previ, o de post™
concert; i, finalment, una part de critic
propiament dita, resumida, sintetica i sen-
se les exigencies que comporta 1’article ti:
pograficament compost o requadrat.

L’exercici actual
de la critica

Barcelona, i també la Catalunya dels fes
tivals d’estiu, reclama des de fa uns any
una figura molt especial de critic musicil
en general. Tradicionalment, es tractaviee.
d’una activitat marginal, de professionals
o afeccionats que, ocasionalment, escrivien
col-laboracions o ressenyes periodistiques,
Barcelona no ha assolit en aquest aspecte
la dimensi6 de capitalitat musical d’un am-
bit europeu; pero al critic ja se li exigeix
una professionalitat 1 una dedicacié practi
cament totals. L’assisténcia al concert 04
I"espectacle pressuposa, naturalment, uni
vocacid decidida. I si, aquesta, podia resul
tar adés prou gratificant, avui reclama aque-
lla dedicaci6 plena, incompatible amb al
tres activitats. A les hores del concert o d
la representacié d’opera, cal afegir les que
exigeix el transport al local de torn, les es:
mercades en la reflexio i redaccio del co
mentari, si no hi afegim encara el temps ne
cessari per a portar fisicament 1’originalé
la redaccio de la publicacio respectiva. Uni
mitjana de sis hores hi son aviat esmergé-
des, com a minim, si €s que no li ha calgl
assistir a més d’un esdeveniment. Tothom™
reclama, a temporades, una preséncia dii-
ria del critic; fins a quatre o cinc recitals
en un mateix dia. Tots els festivals d’estil
en pretenen la preséncia, omplint-li tots els
caps de setmana entre juny i octubre en els
locs més distants de la nostra geografia. Ei
definitiva, una activitat esgotadora (finsi
tot fisicament) quan cal ocupar-se’n nit dar-
rera nit, i observar exactes terminis de Iliv-
rament de material. Aix0, si en el darref
instant la publicaci6 no pot compaginar €l
comentari per manca d’espai o bé, fet Nl e
infreqiient, si es veu obligada a mutilar
I'original. Es tracta de la descripcid d’un
realitat, avui palesa, sobre la qual em lim
to a proposar la reflexio del lector.
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Problematica general del
critic actual

En una o altra circumstancia o condicions
de treball, I’exercici de la critica pressupo-
sa, per tant, la necessitat actual d’una se-
leccié previa d’alldo que I'expert o I'equip
de comentaristes preveuen com d’interes
per als lectors. Fins i tot, aquesta decisid
pot resultar sovint qiiestionable. Sense arri-
bar a les coincidencies normals en aquelles
grans capitals musicals europees, les que
sovint es produeixen a Barcelona tenen una
soluci6 dificil. La decisi6 correspon als ex-
perts que han d’aplicar criteris d’etica pro-
fessional, que en prodriem dir general, i
també del criteri personalissim sobre el seu
concepte del sentit de servei a la societat.
Un fet artistic transcendent, perd anualment
reiterat, amb només variacions de progra-
ma, pot ésser preterit en benefici d’una al-
tra activitat molt més modesta, per0 igual-
ment digna d’un resso i comentari.

Encara que no aprofundim més en aques-
ta qiiestio, la mateixa ens porta inevitable-
ment a fer ressaltar el fet d’aquesta reite-
raci6 periddica d’uns mateixos noms en el
panorama musical d’una determinada ciu-
tat. Solistes, conjunts de cambra i orques-
tres, 0 la propia simfonica estable de la ciu-
tat, plantegen constantment al critic un repte
al seu enginy o a la seva capacitat de repe-
ticic incessant. Un prestigiés critic estran-
ger decidi un bon dia retirar-se de la seva
professi6, precisament cansat de «repetir-
se a si mateix».

El risc és innegable, en aquest sentit; per-
que, fins i tot la capacitat de comentari i
glossa, acabara imposant la reiteracio
d’idees 1 conceptes topics.

Etica i deontologia del critic

Aquest darrer comentari ens porta a con-
siderar 1’exercici de la critica musical com
una tasca dotada d’un notable rerafons de
contingut &tic. Tot exercici d’una profes-
sié musical té la seva deontologia, tant si
es tracta d’un solista com si es tracta del
compositor. ;Per a qui cal compondre, i
com? ;Es que cal fer-ho pensant en un des-
tinatari, o per als murs d'una torre de vo-
ri? ;Té dret, 'intérpret, a limitar-se a pre-
parar uns programes eterns, sempre els ma-
teixos per a unes gires habituals, o li cal «fer
miisica» i exercir com a music en el terme
més ampli?

El critic té unes exigéncies molt estric-
tes, perque ha d’estar constantment en con-
tacte amb el seu public i perqué ha de fer-
se creditor de la confianga que aquest li ha
concedit. Hi ha, doncs, un afer d’honeste-
dat abans que tota altra cosa. Honestedat
unida a una competéncia professional que
exigeix una constant preparacié i un estudi
continuat.

Dir la veritat no sempre resulta facil; i
per aixd hi ha hagut professionals que de-
cidiren adoptar una actitud permanent de
complaenga i resolgueren emetre sempre ju-
dicis de valor favorables. Aquesta actitud
ha d’ésser considerada més aviat com gro-
tesca; pero el fet és que, un professional,
es troba, en aquesta tasca, encerclat per mil
suggeriments que atempten contra la seva
llibertat de criteri. Unes vegades, es trac-
tara —i aixo sera massa sovint— de I’amic
o de la persona que hom troba a totes ho-
res i a tots els concerts. Altres vegades, sera
qiiesti6 de la institucié venerable i intoca-
ble. En materia de musica contemporania,
s’estableixen uns noms igualment intocables
i ja instal-lats.

Cal, en efecte, mostrar en tot instant una
independencia de criteri, perquée aquesta
disposici6 etica és essencial per a la tasca
del critic musical. Es tracta, evidentment,
d’una afirmaci6 tan elemental que pot sem-
blar absurd el fet d’esmentar-la encara; pe-
ro, si ho faig, €s sobretot per a ressaltar la
gran dificultat amb qué el critic es desen-
volupara en el camp especific de la musi-
ca. Potser no sera sempre la giiestio perso-
nal d’amistat, la que caldra salvar, sind més
aviat la derivada de la pressi6 sociologica
de tants i tants nuclis socio-culturals que,
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sobretot, planegen en el nostre ambient. El
critic hi passard moments amargs i dificils.

I si parlem de la independ@ncia personal,
igualment caldra fer-ho respecte a la pro-
pia independencia interna del critic. Aquest
s'ha de considerar com un botiguer que ha
de tenir unes existéncies de productes per
a la gent de gust refinat, i també per als que
no el tenen tant —de refinat— o, fins i tot,
que tenen un mal gust. No és ben bé aixi,
¢l mén de la misica; perd, certament, el
critic haura de refrenar molt sovint les exi-
geéncies del seu propi gust personal quant
a repertori 0 a interpretacions. Hi ha reper-
toris banals, com també interpretacions
d’escassa volada, i no sempre haura de
mostrar-se com un flagell implacable envers
ells.

Perd, sobretot, s’hi ha afegit ara el fet de
les modernes interpretacions de caire pu-
rista o arqueoldgic, que no sempre resta-
ran exemptes d’objeccio. El critic haura de
plangjar, olfmpicament, pel damunt de tants
solistes i conjunts d’excepcié que estan
plantejant tot un mén nou respecte a la in-
terpretacié del periode barroc o dels pro-
pis classics primers. I, en general, hi ha
I’afer de les modes que s’imposen en rela-
¢i6 a un determinat compositor. Diffcil se-
ra, de no prendre partit en un sentit o al-
tre: perd li esta manat de no fer-ho o, al-
menys, de no mostrar-ho ni directament ni
indirecta, encara que li sembli que una de-
terminada férmula estilistica estigui deci-
didament equivocada.

Quelcom de semblant passara encara pel

que fa a la musica contemporania, sobre-
tot en uns instants en qué ’experimentalis-
me pur esta en retrocés, en benefici d'una
certa tendeéncia a capitalitzar els fruits dels
darrers cinquanta anys. La seva missio, en
aquest camp, €s primordial; perque ningu
com ¢l critic pot actuar en un auténtic sen-
tit d’apostolat. Dificil resulta, tantes vega-
des, decidir entre una desqualificacio o un
comentari positiu i sense reserves. Son ter-
renys en els quals resulta dificilissim ob-
servar una posicio justa i constructiva. Es
la mateixa cosa que s’esdevé als interprets
novells, envers els quals mai no se sabra
exactament fins a quin punt se’ls pot enco-
ratjar o bé se’ls pot perjudicar amb un ex-
cés de confianca, o desanimar amb obser-
vacions estrictes pero fetes de bona fe i en
el més pur afany constructiu. Com deiem,
Barcelona resulta encara massa petita per
a poder prescindir de referencies ambien-
tals i de connotacions diverses.
_ Un fet si que és cert, en aquest aspecte.
Es que, el critic, ha d ’emprar constantment
diverses optiques o malles per a comentar
o judicar els fets musicals.

En determinat instant, hi caldra emprar
la galga més fina; €s a dir, la maxima exi- -
gencia. En altres circumstancies, haura de
fer apreciacions d’ordre més generic; €s a
dir, haura de ser generos.

Es, en resum, una tasca de fina concep-
ci6 de la deontologia professional.

Josep Casanovas
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LLa visi6 del destinatari

actiu de la critica

L’exercici professional de la critica mu-
sical ha estat, al llarg dels temps, objecte
de les més discutides controversies. Els
compositors, els interprets, els directors,
les orquestres —que fins i tot, han arribat
a vetar |'estrena d’obres de compositors
que, exercint professionalment de critics,
els havien fet comentaris desfavorables—
i el receptor de la critica, el lector dels dia-
ris i les revistes, critiquen sovint la critica,
i fan que aquesta es converteixi en un tema
polemic.

La qualitat de la critica, en general, i la
de Barcelona en particular, i la funcié que
ha de tenir, s6n enteses de molt diverses
maneres; de tantes, com opinions han estat
consultades. Hi ha, tanmateix, un judici co-
mil a tots els musics consultats: cap d’ells
no exerciria de critic en un mitja de comu-
nicacid. Les raons adduides per aquesta ne-
gativa rotunda son diverses; pero , predo-
minen els arguments: «fer critica és molt
dificil»; «espanta pensar que has de jutjar
una interpretacio i que el teu judici pot in-
fluir perque una persona triomfi o no»; «es
publiquen opinions molt subjetives que mai
no gosaria donar». En el fons, ningu vol ac-
ceptar la responsabilitat de criticar un com-
pany o un amic, encara que, al llarg de la
historia, s’han repetit els casos dels com-
positors que han exercit la critica musical.
Un dels casos més coneguts a Catalunya €s
el del compositor Xavier Montsalvatge.

La critica musical de Barcelona no surt
massa ben parada de I’opinié dels musics:

intérprets i compositors. «El critic ideal»,
diu Salvador Mas, ex-director de I'Orques-
tra de la Ciutat de Barcelona i actualment
director artistic de 1'Orquestra Filharmoni-
ca de Wirttemberg (Republica Federal
d’Alemanya), «hauria d’ésser una persona
que preserveés d’enganys i formés el public.
Per0, a la practica, el critic és, en la major
part dels casos, un music dolent, una per-
sona que jutja d’allo que no entén, i que
acostuma a fer-ho comparant-ho amb la
versio discografica que té a casa en comp-
tes de llegir i entendre i coneixer la parti-
tura». Tanmateix, Salvador Mas, que co-
neix la critica musical europea, assegura
que «Barcelona, malgrat tenir una critica
musical deficient, no és un cas especialment
greu si es compara amb d’altres ciutats
europees, encara que cal dir que hi ha ciu-
tats amb gran tradici6 musical que entenen
que el problema és molt complex i per aixo,
donada la varietat d’estils i repertori, es des-
tina un critic especialitzat per a cada tipus
de manifestacion.

Per0 no tots tenen la mateixa opinio, en-
cara que aquesta sigui majoritaria. Per a Jep
Nuix, jove compositor i membre del grup
de musica contemporania «Vol ad Libitums»,
la critica «no és especialment dolenta, fal-
ta, perow, diu, «una especialitzacio». Aquest
¢és també un dels arguments exposats per
Albert Sarda, president de 1’ Associacio Ca-
talana de Compositors, que considera la
musica contemporania discriminada per la
critica.

F "."‘.?

Salvador Mas.

-

Claudi Arimany.

«El critic en general esta desinformat del e
que es fa en musica contemporania, i per
aixo en passa», diu Sarda. «Aixo produeix
el mateix efecte que el peix mossegant-se
la cua: sense informacid i critica, la gent
desconeix I'existencia d’aquesta musica; §i
no en sap res, no va als concerts i, per tant,
els mitjans de comunicacio no se’n fan res-
so». Per a Albert Sarda, els primers desin-
teressats en la muisica contemporania son
les seccions de cultura dels diaris. «M’es:
timo més que facin una critica dolenta que
no tenir critica», diu, alhora que assegura
que €s totalment fals que els muisics «pas-
sin» de la critica.

Per a Ernest Martinez Izquierdo, jove
compositor que encara no ha fet els 25 anys,
i que €s director adjunt de la Joven Orquesta
Nacional de Espafia (JONDE), la critica,
tal i com esta concebuda, no hauria d’exis-
tir. «No €s just», diu, «que sigui unicament
una persona la que tingui dret a expressar
una opinié personal en un mitja d’ampli =
abast». Confesa, aquest jove compositor,
que, malgrat dir que la critica no li impor-
ta i que no en fa cas, compra els diaris des-
prés que alguna de les seves obres ha estat
interpretada publicament. Cosa que també
fan la resta de musics consultats. «De les
critiques no en trec un profit intel-lectual»,
diu Martinez Izquierdo, «pero si material».

El més beneficiat o perjudicat per la cri-
tica és el music, principalment I’intérpret
o el director. «La critica no serveix més que
per aquells que han fet el concert», diu Sal- .
vador Mas. «Per al piiblic, no té cap fun-
cié orientativa; perqué quan la critica surt,
el concert ja és un fet del passat irrepetible».

Els més joves, Ernest Martinez i Jep
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Nuix, creuen que una critica dolenta els pot
perjudicar. «Desmoralitzen molt», diu Er-
nest Martinez, «i la major part de les vega-
des desfan piblicament un treball de molt
temps i esforgos, 1 tot perque no ha estat
entes».

Per al flautista de Granollers, Claudi Ari-
many, la qualitat d’un interpret pot més que
una critica dolenta. «Encara que un diari o
una revista digui que ets un bon flautista,
si no ets capag de demostrar-ho, una bona
critica no serveix de res». Reconeix Ari-
many, perd, que un seguit de critiques bo-
nes poden ajudar molt a tenir un bon curri-
culum. Per la seva banda, el violinista ca-
tala Goncal Comellas, membre de 1'Or-
questra Arbds i director solista de 1'Orques-
ta de Camara Reina Sofia, vetera ja en el
mon de la musica, assegura haver tingut ca-
sos de «critiques no merescudes», de tan fa-
vorables com li eren; «tanmateix», diu,
«aix0 m’ha ajudat d'una manera molt rela-
tiva; i, fora d’Espanya, no ha tingut cap
incidencia».

Claudi Arimany, que ha tingut 1’oportu-
nitat de fer diversos concerts a Alemanya,
diu que les critiques favorables que li han
fet els diaris espanyols no li han servit mai
de res. «A l’estranger, les critiques musi-
cals espanyoles no tenen cap interes; pero,
contrariament, les critiques que m’han fet
a Alemanya, si que m’han servit aqui», diu.

Malgrat el criticisme de qué €s objecte
la critica musical, un cop aquesta ¢€s feta,
i sempre que no sigui especialment dolen-
ta per a un intérpret, no €s mai rebutjada.
La presencia en un concert d'un mitja de
comunicaci6 a través del seu critic €s valo-
rada, en general, d’'una manera positiva.
«Publicitariament, és bo que et facin criti-
ques; son la constancia que existeixes», diu
Jep Nuix. Per a Claudi Arimany, el fet de
sortir en un mitja de comunicacio €s impor-
tant, «sobretot de cara a |’organitzador del
concert».

Hi ha un col-lectiu que, a diferéncia de

compositors i interprets solistes, no s’amaga
de dir que si que li importa la critica. i que
1i interessa que hi hagi critica dels seus con-
certs: €s el de les corals. «Si no tens la sort
de ser contractat per col-laborar amb una
orquestra que doni un concert en un dels
cicles de musica que tenen assegurada la
critica, com son els concerts de 1'Orques-
tra de la Ciutat de Barcelona, Euroconcert,
Ibercamera o els de la Caixa de Pensions,
com a coral sola, interpretant obres a ca-
pella, no ve cap critic», diu Jordi Casas, di-
rector de la Coral Carmina.

Aquest oblit a qué son sotmeses les co-
rals no és considerat per Jordi Casas com
un greuge. «No hi ha tants critics a Barce-
lona com per sentir-se agreujat», diu. «Tam-
poc no hi ha tants diaris: unicament qua-
tre, un dels quals no acostuma a fer critica
de muisica. Pero jo, com a representant de
la Coral Carmina, no em puc queixar; la
critica sempre ens ha tractat bé, quant a
atencio i continguts. El greuge que hi ha,
continua dient Casas, «&s per part de corals
com la Polifonica de Vilafranca, la Coral
Canigé de Vic, o la de Belles Arts de Sa-
badell, per posar inicament tres de les co-
rals que estan treballant esforcadament a
Catalunya i1 de les quals ningd no es fa
Tesso».

Com ha de ser feta la critica, és un dels
elements que diferencia més els interlocu-
tors. En general, els compositors i els in-
terprets es decanten cap a una critica mes
técnica. Hi ha, perd, excepcions, com €s
el cas de Claudi Arimany, per a qui la cri-
tica ideal ha de ser literaria i reflectidora
dels aspectes sociologics, meés que ser una
critica estrictament amb continguts técnics.
Per a Miquel Porter i Moix, critic de cine-
ma, gran afeccionat a la muisica i assidu als
concerts, la critica musical hauria de tenir
una funcid pedagogica que no t€. Diferen-
cia les critiques segons els mitjans on son
publicades, sigui diari, revista d’informa-
ci6 general o revista especialitzada.

Liuis Clarer.
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Jordi Casus.

«La critica musical d’un diari», diu Por-
ter i Moix, «s’ha d’escriure d'una manera
que I’entengui tothom, perd sense ser tan
superficial com ho és ara, en la qual sovint
no es va al fons de la giiestio». En general,
I’afeccionat a la musica que llegeix la cri-
tica musical ja té una opinid formada d’un
esdeveniment musical. «Aleshores», diu
Jordi Casas, «la lectura que es fa de la cri-
tica musical és una mica tendenciosa. Un
hi va a confirmar o no el seu punt de vista.
Crec», continua dient, «que la critica hau-
ria de ser una mica més divertida i que, sen-
se deixar de tenir interés, donés punts de
vista diferents als que se solen donar i amb
components més culturals i socioldgics».

Per a Joan Milla, president de Joventuts
Musicals de Barcelona, i també un assidu
als concerts, «la critica és bastant initil per
al public. Se sol fer-ne un ds gremial», diu.
«Son els qui surten a les critiques els qui
les fan servir, les retallen i les fotocopien.
Per qui va molt als concerts, també té una
utilitat: la de confirmar o no la propia
opiniG».

El sector de piiblic consultat considera
que aquells que no senten una gran afeccio
per la musica, perd que sovintegen els con-
certs, els manca una informacié prévia
orientativa. «Crec molt interessant I’anome-
nada pre-critica», diu Joan Mill; «el perio-
dista, avui té els mitjans i la informacio per
saber la qualitat d’una orquestra o d’un in-
terpret, i per informar-ne préviament al pu-
blic». «Les pre-critiques», diu Jordi Casas,
«poden crear expectativa i evitar lamenta-
cions del public per no haver assistit a un
concert, del qual s’assabenta, per la criti-
ca, que ha estat un esdeveniment».

Perd no per a tots una pre-critica és un
factor positiu per al pablic; Salvador Mas
assegura que la pre-critica no serveix de
res; com també ho diu Gongal Comellas,
qui considera que un judici previ pot ser
perjudicial. «Amb el nom de pre-critica, he
llegit auténtiques barrabassades», diu.

Lourdes Morgades
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La critica musical
en la Barcelona del canvi de segle

La critica musical

La critica musical, ja sigui mera cronica,
assenyat assaig o qualssevol de les multiples
variants, acompleix una funcié documen-
tal d’inestimable valor per a I’historiador
de la miusica, perque li permet d’establir,
sobre la base de les opinions del critic, de-
gudament calibrades, allo que podriem ano-
menar el pensament musical social; és a dir,
aquells valors socialment admesos i que,
per tant, apareixen reflectits, per via positi-

= vao através de la negacio, en 1’ obra critica.

La rapida (obligat per les circumstancies)
llambregada a la critica musical catalana del
segle XIX i part del XX permet formar-se
un judici molt correcte sobre 1’evolucio que
aquesta sofreix en una direccié molt evi-
dent: la miisica passa de I’anécdota a la ca-
tegoria d’esdeveniment social carregat de
valors culturals; és un procés que ja hem
evidenciat en altres indrets, i que €s molt
proxim al procés sofert per ambients mu-
sicals geograficament propers. Aquesta
evolucié natural de la critica, perd, comp-
ta amb algunes fites significatives que vo-
lem anotar.

La critica musical catalana

El 1792 apareix. com tothom sap, «El
Diario de Barcelona» —el «Brusi», en aten-
ci6 al nom del propietari— que acabaria es-
sent la seu de figures senyeres de la critica,
com Pau Piferrer o Antoni Fargas i Soler.
A partir d’aqui, i en I’estil cronistic que
I’acompanya en bona part de la seva tra-
Jjectdria, podem anar seguint la petita his-
toria de la vida musical (primer, de 1’ope-
ristica; després, de la simfonico-coral). Un
exemple del perfil de les referéncies musi-
cals dels primers anys, el tenim en un arti-
cle dedicat a la figura operistica del mo-
ment, Rossini': «(...) no se desdena de co-
piar, y aun de ser plagiario de si mismo,
que sus composiciones frecuentemente de-
generan en extra 1'(13(11?('.!"(?.!' como f(l d{.‘ En=
ceder el alcance de la voz humana, o la eje-
cucion de la orquesta: que su colorido siem-
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pre es el mismo, (...)». Perd no és aquesta
publicacio 1'tinica a interessar-se per les re-
ferencies musicals. De la «Gazeta de Barce-
lona»*, extraiem: «Se abre suscripcion al
tomo I de la obra intitulada Discurso sobre
la historia Universal de la Miisica por don
Joseph Teixidor, organista de la Real Capi-
lla de S.M. (...) en el volumen que ahora
se ofrece al publico se trata de la misica
asi teorica como prdctica de los antidiluvia-
nos (sic), de los caldeos, fenicios, egipcios,

griegos, ('}'u'ngs bracmanes, americanos,

hebreos...». Es un text que mostra la inge-
nuitat propia del moment, al costat d’una de
les constants de la critica musical del segle
XIX, I'interes per la historia de la misica
(molt sui generis) i per cobrir un espai edito-
rial inexistent: el dels diccionaris de muisics.

Aquest tipus d’informacid, el podem res-
seguir en publicacions de |'ordre de «Dia-
rio Constitucional», «El Vapor», <El Cons-
titucional», etc., que, al costat de la tasca
comercial, donen referéncia de la vida mu-
sical i deixen entreveure |'escala de valors
del moment. Aixi, per exemple, no és ca-
sualitat que, a totes les referéncies operis-
tiques del primer ter¢ del segle, es posi més
emfasi en I’obra, en el contingut literari i
en els valors interpretatius que no pas en
I’autor, de qui, en ocasions, ni se’n parla.
Aquestes publicacions generen de forma es-
pontania els primers fulls musicals, centrats
encara en la vida operistica; «El Vapor»,
per exemple, anuncia, el 1834, 1’aparicié
de «La Lira de Apolo» 1 de «El Eco de la
Opera Italiana» amb la pretensi6 d’interes-
sar un major nombre de clients.

Tanmateix, la decada més animosa en
aquest aspecte és la del 1840, que corres-
pon a un moment d’abundant creacid insti-
tucional (Liceu, Sociedad Filarménica,
Aurora —de Clavé—, etc). En aquest con-
text, t€ lloc 'aparicio de «El Filarmonico»
(1845). seguida de «El Barcino Musical»,
que tindria una breu continuacié en «La Lira
Espanola»; aixo ja ens permet parlar de re-
vistes especialitzades.

Malgrat tot, encara no €s possible I"opti-
misme, perque aquestes, com les altres i les
que seguiran, apareixen sempre en un marc
comercial molt determinat, que en condi-
ciona el contingut. Efectivament, aquestes
publicacions, més o menys disfressades per
titols suggerents, son tirades per espavilats
empresaris musicals que volen captar la
subscripcio de 1’afeccionat.

L’oferta que fan és doble: per una ban-
da, hi ha un plec de musica de cambra més
0 menys inspirada en els temes operistics
de moda; per I'altra, hi ha el plec de revis-
ta musical, que molt sovint esdevé un fu-
llet6 de propaganda.

Sens dubte, de totes les publicacions pa-
riones del moment la més significativa és
«El Eco de Euterpe», que aparegué el 1859
1 no es dissolgué fins el 1955, tot i que a
partir del 1911 deixa de tenir vida efecti-
va; més de cinquanta anys de cronica de la
vida musical barcelonina, ni que sigui fil-
trada per I'activitat claveriana, és una fita
molt important.
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«El Barcino Musical», per exemple, era
tirat a la tipografia musical de Villar, Tor-
ras i Lopez. Literariament, era dirigit per
Victor Balaguer; i, musicalment, per An-
toni Passarell. Un indefinit M. Jiménez hi
ataca, en el primer nimero, un tema ambi-
cios com el de «El gusto en la misica», en
el qual ofereix substancioses dades a 1’es-
tudids de la critica: «Cuando la miisica ha
logrado penetrar en el corazon del menos
apasionado a ella, cuando ha llegado a
ejercer su alta y poderosa influencia en la
imaginacion del menos capaz de distinguir
sus bellezas, entonces ella ha alcanzado su
mads esplendente tirunfo. Acaso este triun-
fo serd efimero, impotente si se quiere, pe-
ro demostrara la fuerza del genio que ha
podido inspirar aun a la mads débil imagi-
nacion. ;No tiene, pues, la miisica, recur-
sos suficientes para hablar al corazon de
cualquiera? La miisica presenta una ven-
taja mds notable que la poesia y la elocuen-

cia, y ésta se reduce a que se hace com-
prender de los hombres mds ignorartes, no
sin que diga menos a las personas, las mas
ilustradas en todas las materias’.

La decada de 1860 és també pionera en _

aquest camp: les tensions entre els segul-
dors de Clavé i els germans Tolosa* afa-
voreixen la primera poléemica amb contin-
gut musical i promouen 1’aparicié de sen-
gles revistes musicals, com a portaveus de
les respectives posicions: «El Orfeon Espi-
nol» (1862-1864) i «El Metrénomo
(1862-1864) que completen la informacio
proporcionada per la «Gaceta Musical Bar-
celonesa» (1861-1865); aquesta darrera, pu-
blicada per Juan Budd, ofereix interessants
articles sobre I'estat de la vida musical bar-
celonina, anuncia la Historia de la Miisica
Espariola, en 4 vols., de Mariano Sorian0
Fuertes i les Efemérides de Miisicos espa-
fioles, de Baltasar Saldoni.

El 1866 apareixia «La Espafia Musical»,
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editada per Andrés Vidal i Roger, la qual
en el primer nimero publica 1’article «En-
sayos de critica musical» de J. Biscarri.

Entre els merits d’aquesta publicacio hi
ha el de ser la palestra en qué Felip Pedrell
inicia les seves tasques critiques amb aquell
estol d’articles sobre «Apuntes y observa-
ciones para la estética musical». El mateix
editor fa sortir, el 1868, el primer «Alma-
naque Musical», que s’emmarcava en un
genere que (ja el 1859) havia donat els pri-
mers fruits sota el titol de «Calendario Mu-
sical», dirigit per Roberto i que comptava
amb articles de Clavé. En aquest «Alma-
naque», Pedrell publica un llarg article so-
bre «La Miisica del Porvenir» que afavori-
ria el seu posat wagnerista en la década
segiient.

El 1865 havia aparegut el «Calendari Ca-
tala» que permetia atacar timidament la pro-
blematica musical nacionalista. Pero, sens
dubte, la publicacié que ho féu amb més
consciencia fou «La Renaixensa» (1871),
revista 1 diari que, en el seu primer nime-
ro afirmava, en boca de Modest Vidal:
«Agafem i flairem detingudament aqueix
pomet de flors que encara ningii no ha to-
cat, analitzem-les amb intencio de conéixer-
les profundament i d’eix modo, aixis com
diuen ‘‘muisica italiana o francesa’’ se di-

ra “‘musica catalana’’...»

«La Renaixensa» aporta
el tema de la problematica
musical nacionalista

Poc després seguirien les revistes satiri-
ques, «LLa Campana de Gracia» i «<L.’Esque-
lla de la Torratxa» que en llur llarga dura-
da intervingueren decididament en la vida
musical barcelonina. El 1879, finalment,
Valenti Almirall treia el «Diari Catala», re-
dos del nacionalisme militant en tots els am-
bits. A «La Renaixensa», Josep Rodoreda
va publicar alguns articles® sobre I'estat de
la misica; mentre que, a «L’Esquella de la
Torratxa», foren Josep Roca i Roca i Este-
ve Sunol amb el pseudonim de «Marra-
mau», els qui hi filtraren 1’activitat musi-
cal del moment.

El 1881, Jaume Massé i Torrents treu
«L.’Avens», significativa publicacio que, en
les seves dues epoques, va capgirar moltes
coses; entre elles, la de la critica musical,
que signaren Alexandre Cortada i Jaume
Brossa i Roger®. Un dels objectius de la
critica dels homes de «L’Avens» fou el de
denunciar les persones i els fets que passa-
ven per bons sense haver estat rigorosament
analitzats; Felip Pedrell fou especialment
atacat per la seva aparent condicié de pa-
trici de la musica i per les seves idees so-
bre nacionalisme.

La decada dels 90 és la consagracid
d’aquest nou estil. «La Veu de Catalunya»
(1891), com a revista, compta amb la sig-

natura d’Amadeu Vives; «La Vanguardia»,
com a diari, amb les de Felip Pedrell, Es-
teve Sunol o Josep Roca i Roca; el «Bru-
si», amb la de F. Sudrez Bravo; mentre que
els aferrissats modernistes, de moment, no
tenien forma de palesar llur opinié: ni
«Luz», ni «Pel & Ploma» ni «Quatre Gats»
duraren prou de temps per permetre que la
tasca del critic agafés empenta.

«Joventut», una de les més belles
realitzacions del periodisme catala

Finalment. el 1900 apareix «Joventut»,
una de les més belles realitzacions de la his-
toria del periodisme catala’. Entre els seus
ingenus, pero ambiciosos, projectes hi ha-
via el de convertir les planes de la revista
en bastions contra els qui no pensaven mu-
sicalment com ells. Joaquim Pena hi dura
relativament poc, perque el 1901, quan es
posa en marxa I’ Associacio Wagneriana, hi
deixa la ploma a Jeroni Zanné, qui, després,
la passa a Carme Karr i a D. Bonet i Cem-
brano. Aquell estil, pero, fet de minuciosa
lectura de la partitura, anotant-ne els defec-
tes i comparant-los amb alld que se supo-
sava que era la voluntat del compositor, ja
no tenia res a veure amb la cronica d’an-
tany o amb !'article de fons de perfils
dubtosos.

El 1904, apareix la «Revista Musical
Catalana». No sembla, ara, el moment més
oportd per fer-ne I'historial critic, atesa la
importancia de la publicacid, pero és la pri-
mera que es proposa un tipus de critica més
proxima a la historiografia i a la musico-
logia, bandejant la cronica o donant-li
menys importancia. A redos d’aquesta pu-
blicacio (trenta-dos anys de vida musical del
nostre pafs) aparegueren moltes de les
publicacions emmarcades a la Germanor
dels Orfeons de Catalunya, «Revista» de
1’Orfeo Gracienc, el «Butlleti» de 1'Orfed
de Sants, «Orfe6 Atlantida», etc. L’any
1915 apareix «La Revista», com a resultat
de la iniciativa d’Antoni Rovira i Virgili;
una publicacié de caire cultural que arriba-
ria fins al 1936; a les seves planes no falta-
rien els articles musicals, a carrec de plo-
mes prestigioses. Un exemple seguit, el
1924, per la «Revista de Catalunya» 1 per
altres publicacions de caire general. En
aquests anys, proliferen increiblement re-
vistes musicals d’escassa durada, encara
que de perfils molt ambiciosos: «Fruicions»
(1927-1932), organ de 1’ Associacié Obre-
ra de Concerts; «Gaceta Musical»
(1929-1936); «Muisica» (1929-1931); «Es-
pana Sacromusical (1930-1936); «Revista
de Musica» (1932): «Revista Catalana de
Muisica» (1923) o «Vibracions» (1929). Ma-
lauradament, pero, 1’esclat de la guerra ci-
vil estronca aquesta vitalitat critica: un bon
exemple d’aixo, el tenim en l'article pu-
blicat, per Joan Llongueres, a «La Revis-
ta» de 1936, sota el titol de «Contribucié6 de
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Diumenges Musicals

Gener

25/SOLISTES DE CATALUNYA,
Dir: XAVIER GUELL
JAUME FRANCESCH (violi)

Febrer

1/ JULI PANYELLA (clarinet)
CRISTINA NAVAIJAS (piano)

8/ ANTONI BESSES (piano)

15/ LLUIS GASSER (vihuela)
Muisica espanyola del Renaixement
I Rococo

22/ «SUENA DE ALABASTROw»
Dir: ALBERT GARCIA DEMESTRE
A. GARCIA DEMESTRE (veu)
QUIM ALABAU (violoncel)
VICENC PRAT (flauta)
DONATELLA PIERI (piano)

Marg
1/ ROBERTO BRAVO (piano)

8/ QUINTET DE VENT SOLISTES
DE BARCELONA

15/ PILAR ADAN (soprano)
MARCEL OLM (piano)

Abvil

26/ QUARTET SONOR
amb EMILIO MATEU (viola) 1
JOAN MANUEL ROMAN (violoncel)

Muaig

3/ CONCERT HOMENATGE AL
MESTRE ROMA
JAUME CASADEMUNT (piano)
TARSICI ROMA (orgue)
ANNA ROMA (soprano)
JORDI ROMA (piano)

10/ JOSEP MARIA ESCRIBANO
(piana)

17/ AGRUPACIO INSTRUMENTAL
CONTEMPORANIA
Dir: J.L. MORALEDA

24/ CANTARE CON LA GORGIA
amb la col'laboracio
de CLARA HERNANDEZ
(viola de gamba)
i MADRONA ELIAS (clave)
Dir.: JORDI CASAS

31/ LLUIS CLARET (violoncel)
ALBERT GIMENEZ (piano)

DIUMENGES
A LES 18 h.
CASAL DEL METGE
VIA LAIETANA, 31
INFORMACIO:
JOVENTUTS MUSICALS
DE BARCELONA
Pau Claris, 139, 41., la.
Tels. 2153657 1 21529 18
O8O0 Barcelona
Organitza

jmb
Joventuts Musicals
de Barcelona

Col'labora

m

Generalitat de Catalunya
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ANWCHA, 08, ALMACEN DE MCRICA,

1888,

ANDRES VIDAL Y ROGER, EDITOR

MAWACUE MOSICAL
DE 1868.
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ANO PRIMERO

REALES 4.
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Catalunya al coneixement i divulgacié de
la musica universal», que esdevé una do-
cumentada historia de la musica catalana
de les darreres decades, i que es dilueix en
un «Continuara...», que no tingué conti-
nuacio.

Els critics

Mossen Francesc Baldell6 va publicar, a
«La Vanguardia»®, un documentat article
sota el titol de «Criticos Musicales que en
Barcelona han sido», que ressenya un se-
guit de noms forca interessant; a tenor del
que exposa el musicoleg, els critics més sig-
nificatius del nostre passat serien Pau Pifer-
rer (a qui ell qualifica de «primer critic»,
tot i que no €s temporalment el primer), An-
toni Fargas i Soler, i Felip Pedrell, un mu-
sicograf sagac i de posat sorneguer i agres-
siu. Tot i aix0, encara manca un estudi que
permeti valorar amb més precisio la tasca
de cadascun dels critics, Ilur positura inter-
pretativa i llur actitud davant la creacio i
la difusié. Ara que coneixem millor el pro-
cés musical, no podem oblidar noms com
els de Mariano Soriano Fuertes, Alexandre
Cortada, Josep Roca i Roca, Esteve Sunol
0 Oscar Mayer, que no sén esmentats per
Baldell6. Una de les descobertes que ens
permetra un estudi més aprofundit de la tas-
ca dels critics és la de les sempre fascinants
polemiques musicals que arrengleraren en
diverses ocasions els membres de la comu-
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nitat musical entre els partidaris i els de-
tractors de determinat compositor o deter-
minat corrent. Per a I’historiador de la mu-
sica, aquestes actituds son sempre molt
il-luminadores perque, en general, els ter-
mes de la polemica reflecteixen quelcom de
molt més inefable: el gust musical de tota
una col'lectivitat.

El segle XIX estigué especialment traves-
sat per aquestes actituds; gairebé podriem
assegurar que formaren part de la seva con-
cepeid de la vida musical; des de les ten-
sions entre els claverians i els partidaris dels
germans Tolosa (primera ocasié en que
s’enfronten dues concepcions musicalment
antagoniques), hi hagué un assortit que no
feia més que seguir en la mateixa tonica que
dominava a Europa, també trasbalsada per
tensions d’aquesta mena (recordi’s els «Da-
vidbiindler» i els «Philistins» de Schumann,
o les tensions entre Wagner, Hanslick i
Nietzsche). Fargas i Soler i Marsillach ri-
valitzaren sobre 1'opera italiana i la musi-
ca progressista de Wagner; Cortada i Pe-
drell sobre el Nacionalisme; Rodoreda fou
objecte de durissims atacs per la seva ges-
ti6 al capdavant de la Banda i de 1’Escola
Municipal de Muisica, els «Paquerius» s’en-
frontaren a Nicolau; Pena a Domeénech i Es-
painol; Morera, a tothom que no seguis el
seu mateix cami, etc., €s un rosari que no
s’acaba.

Morera, en especial, fou un home que féu
de la polemica la seva forma de vida. A les
rivalitats enceses amb la seva arribada a
Barcelona, i la forma com es resolgueren
els problemes de la naixent Societat Cata-

lana de Concerts, seguiren les tensions prg.
vocades per la desfeta del Teatre Liric Cy
tala; després, els problemes que el ferg
viatjar a Madrid; els que el portaren de be .
nou a I"’Argentina; els que el feren ingres
sar a I'Escola Municipal de Muisica com;
sots-director; els que comportava qualsey
estrena de les seves obres; les rivalitats amj
Nicolau, amb Millet, etc. EI 1930 es qugi
xava, a «Musica», per la incompetencia g
la Societat General d’Autors que no vigils
va prou les abundantissimes ocasions en gy
la seva sardana La Santa Espina era inter
pretada sense pagar, 1 obliga el respons;
ble de |'entitat a pronunciar-se sobre la s¢
va comesa i la situacié musical del momen; ™
Finalment, poc després, una critica apare.
guda a «Revista de Muiisica»’ en la qud
Morera es mostrava fart de gitaneries dg
vant 1’obra de Falla i Turina, obligava g
torn d’adhesions a favor de la miisica an
dalusa i, en concret, del «cante jondo»; el
signants foren Joan Gibert Camins, Maria
Perell6, Emili Pujol, Miquel Llobet, Frank
Marshall, Domeénec Mas i Serracant, Josgp
Ricart i Matas, Francesc Pujol, Baltasiy
Samper, Joan Llongueres, Eduard Toldz,
Frederic Lliurat, Joan Salvat, Joaquim Zy
macois 1 Viceng M* de Gibert.

Francesc Pujol deia, a la «Revista Mus}
cal Catalana»"; «Critica és l'art de forma
Jjudici sobre les coses per establir, despré
d'estudiades, l'inventari de llurs qualitafisss
i defectes». Certament, el nostre proposi
€s evidenciar que la critica permet molt mé
que aixo; 1 que, en el suposat cas que e
el moment present la critica hagués perdul
la funcio catalitzadora, el repas de la tase
de la critica musical continua essent uni
font inesgotable de documentacio i de re
flexio per tal d’establir I’evolucio del pen:
sament musical catala.

Xosé Avinoa

Notes

'Vegeu «El Diario de Barcelonas, del 9 de gener &
1920.

*Vegeu «Gaceta de Barcelonas, mim. 2, del 7&
gener de 1804.

“Vegeu «El Barcino Musical», nim. 1, del 21¢&™
juny de 1846.

‘Vegeu Xosé Avinoa, «Miisica i Cultura populard
segle XIX» a Revista Musical Caralana, 11 &poca, niim
6, d’abril de 1985.

*Vegeu 1878, pp. 250-54 i 1880, pp. 97-101.

“Vegeu Xosé Avinoa, A D'Art «Les constants ider
logiques a la critica musical de «L.'Avencs, B, 198
nim. 8-9.

"També sobre aquest aspecte, hi ha un treball in
dit de Xosé Avinoa, «La critica musical barcelonin:
segons la revista «Joventut»; tesina de llicenciaturs;
B. 1978.

"Vegeu 11 d’octubre de 1970.

"La «Revista de Misica» dura ben poc; possibe
ment estava lligada a ' Institut d°Estudis Musicals. &
Pere Vallribera. El primer niimero aparegué el 5 &
novembre de 1932.

"Vegeu 1916, pp. 5-10.
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Enguany, el Liceu ha comencat la tem-
porada amb molt bon peu i, precisament,
amb dues produccions de signe ben distint:
el Don Quixot, de Massenet 1 El capvespre
dels déus wagneria. Resulta un exemple ter-
minant d’aquest mon bigarrat, que pot €s-
ser tal vegada ’opera, amb el seu gran com-
ponent de ficci6 i de convencions. La pro-
duccid de Faggioni, per a Massenet, cerca
de redimir, per Iartifici de la vella formu-
la del «teatre dins del teatre», un llibret
d’entitat dificilment salvable. Faggioni, no

yall ine:
elonint
ciaturd,

ossible
cals, 0¢
el 5t

Inic1 de la

obstant, va encara més lluny per la via de
I’exageracio barroca de simbols que arri-
baran a semblar-nos plens d'una ironia fe-
lliniana i ampul-losa. Sigui com sigui,
aquesta produccid, que podra agradar o no
(fins a veure-hi el propi ridicul), té prou en-
titat per crear I’evidencia de I’espectacle.
La musica de Massenet, delicadament for-
malista, serva l'encant de la misica fran-
cesa d’un temps caracteristic. Sense cap
transcendencia, en veritat, resulta d’audi-
ci¢ agradable i, sobretot, comfortable.

temporada al Liceu

Pero la realitat és que un titol d aquesta
mena nomeés pot acabar de reeixir amb allo
que, en llenguatge cinematografic, anome-
nen un star system; €s a dir, cercant les pos-
sibilitats estel-lars d’uns noms singularfs-
sims. Els arquetips cervantins demanen,
aqui, una traduccio lirica de primera mag-
nitud. Aixi ho foren Bacquier, Raimondj i
també Martha Senn.

Bacquier €s un cantant netament vetera,
en el sentit més directe o cronologic de
I’eufemisme; pero la seva actuacid resulta
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modelica, antologica i definitiva en tots els
aspectes. Ens recorda molt un d’aquests
Falstaffs poderosos que exigeixen un altis-
sim coeficient de forga teatral i d’interpre-
tacié humana. El Quixot, de Raimondi,
s'inseri en un altre tipus interpretatiu, meés
extern i epic ensems que ben subjecte a una
encara bona linia vocal, a estones lleuge-
rament conservadora.

Martha Senn sorprengué amb una Dul-
cinea francament important, amb poténcia
declamatoria i un vol liric de primera
qualitat.

L’orquestra resulta ben portada i prepa-
rada, en el mateix ambit frances esmentat,
a cura d’Alain Guingal.

Hi apareixien aquests col-laboradors ha-
bituals al Liceu, els Ysas, Gilabert, Ara-
gon o Ruiz, sense els quals la representa-
ci6 tampoc no hauria arrodonit aquesta in-
tencid antologica pretesa.

Quin signe mes oposat es mostri, en can-
vi, en la segona representacio de la tempo-
rada, la del Capvespre wagneria! Res a ob-
jectar, com veurem, quant a I’aspecte mu-
sical; si a fer-ho, en canvi, respecte a la pro-
ducci6 escenica de 1'Opera de San Carlo,
de Napols, permanentment fosca i sense cap
atractiu d’actualitat. Hi regna el sentit del
més pur convencionalisme esceénic que,
pensant per al ja de per ell estatic Capves-
pre, el converti en un mer oratori escenifi-
cat. Després de gaudir de la revoluciona-
ria producci6 de Chereau, a Bayreuth, tota
la resta d’escenificacions tradicionals resul-
ten esmorteides. Sense anar més lluny, la
mateixa escena final, que en aquella versié
de Chereau assolia tota la seva fonda sig-
nificacio de «relleu» del mon dels déus pel
regnat dels homes, resta aqui totalment em-
mascarada per la preséncia d’un sol perso-
natge, tnic i erm enmig d’un decorat que
sembla un final de 1’dida.

Perd qualsevol objecci6 en matéria esce-
nica resta sense valor, si es considera la ver-
si6 musical que hem pogut escoltar. Sense
dubtes, una representaci6 a 1’altura d'una
gran vetllada del mateix Bayreuth. La di-
reccio orquestal de Steinberg —si Hitler po-
gués veure el «seu Wagner» dirigit per un

nom de ressonancies israelianes!— fou molt
important, moderna, plausible, eminent-
ment musical, amb algun interrogant quant
a I’excessiva preséncia del vent, a despit de
les cordes. No sabrem mai si fou questio
de concepcio o d’aciistica de la ubicacio del
conjunt, pero la representacio tampoc no es
va perjudicar essencialment per aquesta
banda.

Respecie els cantants, voldria poder-los
esmentar tots d’una sola tirada, perque
I"equip resulta formidable, sense cap me-

na de fissura. Janine Altmeyer era espera-
da amb marcada curiositat, perque se’n co-
neixien aci els papers de Siglinda a Bay-
reuth, perd no les possibilitats respecte a
Brunhilda. Almenys pel que fa al Capves-
pre, segurament la jornada de I’«Anell» en
la qual aquesta protagonista s’ha de mos-
trar més femenina i humana, Janine Altme-
yer va encertar de ple la caracteritzaci6 li-
rica i en va fer una representacié memora-
ble. Sera dificil d’assegurar si, successiva-

ment, va resultar afectada per alguna indjs.
posicio real, o si el seu paper resulta eng;
massa pesant per a les seves qualitats yg
cals; pero, també substancialment, assis
rem a una interpretacio magistral. El Sig.-
frid de William Johns pertanyia més avi
al mon dels tenors wagnerians actuals, d;
base lirica, que al del tan anomenat «Hg.
dentenor»; perd tampoc no es pot dir qu
no mostrés qualitats en aquest segon sep.
tit. La resta dels homes, Raffell Schenk
com el mateix Alberic, de Dene, en la mi

llor de les linies possibles de ’actualitat
L’elenc femeni servava dues sorpreses, en-
cara: la Gutrune, de Sabine Haas, i el re-
trobament d"Yvonne Minton, amb la quil
hem de tornar a insinuar aquell eufemisme
de la veterania indestructible. Les Nornes,
les Filles del Rin i el mateix Cor del Li
ceu, impecables i al nivell de la gran repre
sentacié esmentada.

J. Casanovas

Titular
Banc/Caixa
Nim. compte
Agencia

Adreca agencia

i del Gran Teatre del Liceu
C/ Amadeu Vives, | - 08003 Barcelona

Poblacio

REVISTA MUSICAL CATALANA
Consorcis del Palau de la Musica Catalana

Butlleta de domiciliacio bancaria

Senyors. els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta
atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIS DEL PA-
LAU DE LA MUSICA CATALANA I DEL GRAN TEA-
TRE DEL LICEU, pel pagament de la meva subscripcio a
la REVISTA MUSICAL CATALANA.

Num. llibreta

Signatura

Butlleta de subscripcio

Nom i cognoms =
Carrer

Poblacié _
Provincia

Desitjo subscriure’m a partir del mimero ]
amb la quota anual [] de 2.500 ptes.

Faré efectiu I'import mitjancant

Per subscripcions a 1'estranger, consulteu el preu.

Telefon
Dte
Professio.

semestral [] de 1.250 ptes.

[] tal6 bancari adjunt
(] domiciliacié bancaria
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Luis de Pablo: 1’afany de sintonia
del compositor amb el seu temps

L’estrena barcelonina de Viatges i flors,
la composici6 dels basc Luis de Pablo so-
bre I’obra del mateix titol de Merce Rodo-
reda, féu que el muisic passés unes hores
atapeides. L’entrevista, forca dilatada, ser-
viria per farcir-les encara una mica més. En
tot cas, Luis de Pablo, conversador gene-
r6s, que parla de forma fluida, com si tin-
gués la llicé molt ben apresa, com si esti-
gués molt habituat a repetir allo que diu,
o bé ho té molt assumit, no acusa aquest
farciment. Ni tan sols les exigencies de la
recuperacio energetica —I’hora del dinar es
retardava, mentre 1’espléndida actriu i per-
sona Jeanine Mestre esperava, pacient, €l
music per anar al restaurant— modificaren
1’agraible predisposicié comunicativa del
compositor.

Viatges i flors va néixer, segons explica
el seu autor, d’una lectura, a San Sebastidn,
de 1'obra de la nostra narradora; lectura feta
en castella i seguida després per una altra
en catala, facilitada per la tramesa del 1li-
bre que li féu Montserrat Albet. Lectura,
aquesta, «pel dret i pel revés», segons diu
Luis de Pablo, i confirmacio que alla «s hi
amagava una composicio». Després en vin-
dria una amistat telefonica amb 1’escripto-
ra (que la mort d’aquesta impedi que arri-
bés a esdevenir contacte personal), i ja fi-
nalment, un llarg procés compositiu que ana
de finals de I'any 1981 a principis del 1985.
Un periode llarg, que el compositor justi-
fica aixi:

— L’obra esta unida a altres, a We
—musica aleatoria—, al Segon concert per

a piano, dedicat a Mompou i a El viajero
indiscreto.

Quan li objecto si aquesta forma d’actuar,
amb treball simultani sobre diverses obres
al mateix temps, no té¢ més a veure amb la
pura especulacié que no amb una auténtica
necessitat creativa, vital i imperiosa, res-
pon amb la mateixa comoditat que ho fara
al llarg de la conversa a totes les qliestions
que li presentaré. Luis de Pablo déna una
abassegadora sensacio de tenir-ho tot molt
clar —i també molt solucionat— dins dels
seus esquemes mentals.

— No; no és predomini de ['element espe-
culatiu, en el meu cas. No és especulativa,
aquesta forma d’actuar. Tot sorgeix d ‘una
necessitat. De la mateixa manera que, al
llarg del dia, un home té necessitat de men-
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Jar, de dormir i no sols, per exemple, de
llegir tot el dia. A mi, personalment, em
passa que tinc moltes necessitats al llarg
d’una série d’anys. Se m’ocorren moltes
obres, al llarg del dia. Obres que no es-
criuré mai, per manca de temps o per ser
necessitats menors que s 'encarnen en altres
obres. Sorgeixen moltes obres que, ho sé
bé, mai no sortiran, o que entren en und
via morta. Cada compositor té una mane-
ra de dirigir el seu ofici. I no tinc cap dub-
te que jo dec ser un compositor prolific, per
a bé o per a mal. I no soc sol a ser-ho. Hi
ha molts compositors que tenen molts pro-
Jjectes que no han realitzat mai.

I, per arrodonir l'argument, apareix
I’exemple elemental i definitivament
clarificador.

— Quan sortim al carrer, ens sentim atrets
per una gran quantitat de dones, i aixo no
vol pas dir que hagim de fer ['amor amb
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totes elles: seria impossible! La gana es
desvetlla, i hi ha moltes sol licitacions per
a la gana.

Tornem a Viatges i flors i, tenint com a

base aquesta cantata per a soprano i recita-
dora, obrim una via de reflexio sobre quel-
com que en I’obra de Luis de Pablo té€ una
importancia essencial. L'us de la paraula,
I’aplicaci6 1 explotacio de la verbalitat com
a component musical essencial.
— A Viatges i flors, la part parlada sem-
pre ’he imaginada lligada a Jeanine Mes-
tre. Té una veu que m’encanta: quasi de
contralt, molt plena de matisos; no és sols
la seva qualitat d actriu, sino també el tim-
bre de la veu. Sempre vaig pensar en ella
con a recitadora.

Més endavant, ja al marge de 1'obra es-
mentada, s’endinsard en el tema suara
apuntat,

— Em considero un compositor que sem-

pre ha fet molta atencio a la veu humang

La veu té un protagonisme molt acusat, g

meu cataleg. He estat molt sensible a Jg

llengiies; fins i tot, a llengiies que no pap.,
lo, per la musicalitat de la llengua en g

M 'he detingut en l'atencié de llengiies, g

vegades, no pel cant siné per la paraulg

Ja no puc dir que pertanyo a la nova mig

ca del pais —compto 56 anys i no viuréy

mateix nombre d’anys—, ja no estic a mi

Jja edat. Pero, penso que, en aixo, he dg

nat lloc a una elaboracié d’un determing

estil vocal que té molt en compte una atey.

cié exquisida per a Uinterval; pero noq

estat pur, sino unit a altres elements del g

—interval dinamic, interval timbre. Per gl."
tra part, passo a un cert sentit ornamentq

que és a prop d’un cert neo-melodisme, a

la idea de I'ornament és molt present,

El compositor parla ara «d’un cert bel
cantisme de nou estil» que, tanmateix, cil
matisar.

— No crec que sigui ben bé aixi; perqil
es pugui parlar de belcantisme fa falta qu
es crei’ una determinada escola entre cop-
positors i interprets. Aixo vol dir una me
nera de pensar respecte del passat. Jonm
em sento representant del belcantisme dil
Casta diva, pero crec qie aquesta presey
cia de diversos llenguatges és patent. Jole
posat miisica al frances, Uitalia, el catalg,
[’hebreu, el milanés —no, no: ['eusker,
no—, a llengiies moltes de les quals no cows
nec: llengiies com l'indo-america o I'esqii
mal. I n’he fet aplicacions per mitjans elec
troaciistics fent que el llenguatge parlat fo:
interferit per ['electroacistica i viceversy,
cosa que produeix una fascinant serie it
materials intermedis. Tots aquests mitjan
i aquestes experiéncies han enriquit el fa
de la vocalitat. I és un camp en el qual per-
50 continuar treballant. Son materials
d 'una riquesa incalculable. A Viatges i flon
he volgut que la carrega de la paraula ¢
tigués en relacié amb la miisica. Que el tex
fos part integrant i molt evident de l'obr
A We hi ha un significat que no és el &
la frase dita, sind el de la positura del con:
positor formant part del material que en:
pra. Hi ha moltes maneres de servir el texn
i fer que sigui transmissible al public. D¢
vegades pot no ser entés, pero acabara for
mant part de la vivencia col*lectiva, a par
tir de la repeticié. Es pot entendre aixo §
es veu la quantitat de Lieder alemany qut'
se sent i que el public no entén. A més, ré
sulta indignant la positura de gent que nt
accepta un text si no l'entén. El public
esta acostumat a entendre una parauli
cantada,

Els temes d’una conversa llarga i densi
de ritme viu i sense digressions ni parente:
sis, com la que intento traslladar, es vl
succeint i, de vegades, passen d’un a I'd:
tre de forma molt lineal, molt tallant o sob-
tada, sense solucié de continuitat. Luis ¢
Pablo té una trajectdria importantissimé.,
com a compositor, i també posseeix Uil
histdria personal paral-lela i, ensems, i
plicada en aquella; una historia que, €
aquesta implicaci6, ofereix matisos enrigui
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dors i especialment interessants. Recent-
ment, hagué de dimitir, per raons de salut,
del carrec de director del Centro de Difu-
sion de la Musica Contempordnea, creat pel
Ministeri de Cultura, del qual fou, de fet,
el fundador. Es una referéncia interessant,
que lliga amb d’altres, fins a cert punt in-
terrelacionables: la mateixa obra que ha
obert la conversa representa, encara que fos
per carambola (com el mateix de Pablo con-
cretd), el Ministeri de Cultura espanyol a
Europalia. La inevitable associacio d’idees
(en la qual també intervé el fet que, en un
moment donat, escrivis una cantata per a
commemorar un aniversari politic assenya-
lat per a 1’anterior regim) afavoreix parlar
de la figura del «compositor oficial»: aques-
ta figura emblematica que, més o menys,
apareix arreu d'una forma potser tacita, pot-
ser «oficiosa» (si se’ns permet la ironia del
contrast), perd amb una for¢a sovint ben
palesa.
— No crec que hi hagi compositors oficials.
Ni en temps de Franco, no n’hi havia. Hi
havia una utilitzacio de determinats noms.
Ara et criden per a determinades coses; pe-
ro, després «si te he visto no me acuerdo».
Allo que hi ha, ara, és un cert respecte i
una consideracié i un ajut real a la produc-
cid. Per altra part, crec que no és l'Estat
qui ha d’afalagar els seus artistes. Es la so-
cietat qui ho ha de fer.

_ Luis de Pablo es mostrara, en aquesta tes-
situra, especialment fluid i, si €s possible,
encara més clar que mai en abordar la te-

matica politico-cultural. Apareix una as-
sumpcio ideoldgica molt transparent en un
discurs, rodo i sense fissures, 1 d'un con-
tingut netament progressista, identificable,
en teoria, amb el corpus ideologic en I'«Sta-
blishment» politic dominant a ['Estat
espanyol.

— [ la societat, no afalaga 'artista— con-
tinua Luis de Pablo—.Em refereixo a la so-
cietat dirigent, que no 1é res a veure amb
el govern. Aquesta societat que continua
creient que tot allo que és bo ha de venir
avalat per l'estranger. La gent que 1é el po-
der, la que decideix realment que es fa, és
en molt poca mesura la classe politica. Els
politics son els qui assumeixen la situacio.
Pero els qui tenen la paella pel manec son
els altres. Algunes vegades es continua te-
nint un concepte retardatari de la cultura.
En pintura, si hi ha noms és gracies a la
societat francesa, que crea figures. Jo soc
editat a Franca i Italia. Si hagués hagut de
tenir un editor a Espanya, aniria bé... I si
no disposo de discografia, és perqué no hi
ha discografiques disposades a arriscar ni
cinc. No faig res més que reivindicar el dret
del compositor a viure del seu treball. I aixo
no és cosa del govern. Allo que compta és
que, en una familia burgesa, si el fill diu
que vol ser compositor, és una tragedia. Si
es pot reciclar en el mon pop... encara, és
una altra cosa. Fa poc, un lider de I'opo-
sicié, en un article quasi venia a dir que
la creacio artistica s’havia de posar a la
subhasta pitblica, | que es mantingués per

ella sola. Aquesta positura ens hauria dei-
xat sense la Capella Sixtina, les Soledades
de Gongora, la Novena de Beethoven i al-
tres «menudéncies». I no crec que, aixt, es
pugui tolerar ni el Museo del Prado. Amb
aquestes mentalitats, no es pot anar ni fins
a la cantonada.
— El creador, esdevé un ésser a part, dins
el context social?
— L’inica cosa que pot fer el creador és
prendre consciéncia del moment historic,
a través de 'estética. Definir-ho entre tofs,
Es tracta d’aportar aquesta dosi de conei-
xement a través dels procediments de lart
—[’ordenacio del so, de la paraula, de la
imatge— i sortiran les diferents formes
d’art. Mireu, es coneixen moltes societats
del passat que han pogut viure sense molts
avancos; uns avangos que no han conegut,
i encara n'hi ha alguns que no coneixen,
des de l'aviacio als antibiotics. I, en can-
vi, han sobreviscut. Ben altrament, no han
pogut sobreviure sense la misica o la
plastica.

Apareix ara un altre exemple d’una con-
tundéncia aplastant i definitiva.
— Si més no, des del punt de vista de l'es-
tadistica —i aquesta gent hi son molt afec-
cionats, a estadistica— és més immedia-
tament important la Cultura que no tots els
avancos de la tecnologia moderna. Es com
discutir que els éssers humans neixen i mo-
ren. Per qué hem de perdre tant de temps,
en aixo?
— Unes realitats de caire oficial, com el
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Centro de Difusion de la Misica Contem-
pordnea, no constitueixen riscos de buro-
cratitzacio de la tasca del creador?

— No; allo que fan aquests centres és do-
nar vida a aspectes de la cultura que, els
particulars, no afavoreixen. No crec que
aixo signifiqui la burocratitzacio de [ artis-
ta. La societat demana coses noves als
creadors, pero no en demana prou com per
permetre ls de viure (en aquest cas, al com-
positor). Es un fenomen general que, una
gran part dels compositors, poden subsis-
tir gracies a un esfor¢ coordinat interna-
cional. Son persones que viuen de l'esforc
mancomunat d 'una serie de paisos. Nosal-
tres ara, vivim, quasi com a l’Atenes de Pe-
ricles, en comparacio amb els anys quaran-
ta o cinquanta: una mena de segle d’or. No;
no hi ha perill de burocratitzacio, en la me-
sura que la burocracia no es figqui en lu
creacio. Perque, de fet, aquest fenomen
s ‘aplica no tan sols a la creacio artistica,
sind també a tota la nostra vida. Sense [’Es-
tat, no hi hauria ni la Seguretat Social ni
['ensenyament gratuit i laic. Son coses que
no existirien sino les fes l’Estat. Jo crec que
la solucid dels Estats Units nord-americans
no és una solucio per a Europa, ni ampoc
per als mateixos EUA. A Los Angeles, jo
m ‘arruinaria, perque no hi ha transport pu-
blic. Ho hauria de pagar amb diner parti-
cular. Aqui, l'asseguranca de la Societat
General d Autors em paga l'infart que vaig
sofrir. I amb aixoé no estic fent lloances a
la URSS. Estic dient que ni tant ni tan poc.
Gran Bretanya, Holanda, Dinamarca i, en
certa mesura, el nostre pais son solucions
més racionals, que contemplen més les cir-
cumstancies reals del ciutada mitja i no les
d’uns quants ciutadans privilegiats.

— La incorporacio, en aquest context de su-
port a la creacid, de la figura de 1’espon-
sor, fins a quin punt té una viabilitat
operativa?

— Parlant d'una manera molt teorica, allo
que hi hauria d’haver és una solucié més
logica i desitjable: que la societat tingués
una superior necessitat d’escoltar misica.
De tota miisica que tingui un valor. La mu-
sica no sols és una manifestacio consolida-
da, des del 1680 enca. Cobreix, endavant
i endarrera, moltes arees culturals. A la so-
cietat nostra, no hi ha aquesta necessitat
de consumir musica. La nostra vida musi-
cal és molt petita. En el nostre pais, enca-
ra constitueix un esdeveniment escoltar la
Patética en una capital de provincia. Allo
que cal és que el pais tingui necessitat de
consumir musica, que li formi part del con-
text cultural. Mentre aixo no sigui aixi, el
compositor haura de viure com pugui. Pe-
ro jo séc optimista, de cara als 50 anys de
l'avenir; anem pel bon cami! I crec que se-
ra gracies als mitjans d’informacio, els
quals, mediatitzats o no, hauran de fer pas
a tot aixo, perqué el pais no es pot quedar
al marge del que passa arreu. Arribara un
moment en que es creara un determitat in-
terés per a manifestacions de més qualitat.
Sempre ho faran minories; pero, en comp-
tes de reclutar-se en una classe social,
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s ‘ampliara a altres. Caldria, pero, que les
masses portessin una vida menys brutal i
agressiva que no la que viuen. I, amb aixo,
estic dient que no poso com a model una
societat que funcioni a base de fundacions.
Jo crec en una societat que estigui pel des-
envolupament de la miusica, en tots els
ordres. Que siguin les fundacions o els mu-
nicipis, tant se me n dona. No séc econo-
mista. Els EUA son uns dels paisos més
ignorants que podem trobar; i, en canvi,
les élites son de les més refinades que hi
pugui haver. A aixo, jo no hi aspiro; per-
queé em sembla una solucio esquizofrénica.
Cal que s’elevi el substracte cultural de les
zones, tant més amplies com sigui possible.

Retinc I'atenci6 del lector en aquest punt,
a partir del qual arribarem a una conclusié
de I’entrevista que considero significativa
1 que, basada en les paraules de Luis de Pa-
blo, té un valor final d’un interés conside-
rable. El discurs ideologic ha arribat a ter-
me. Luis de Pablo ha expressat la seva opi-
nid i , amb ella, ha il-luminat una serie d’as-

pectes substancials, 1 ho ha fet amb tota con-
vicei6. Ens cal, ara, parlar de "artista con-
templat en ell mateix, per bé que mai no
aillat.

Vull que Luis de Pablo parli de la con-
tradiccio interna, si €s que existeix, de l'ar-
tista enfront de la seva propia consciéncia,
inevitablement influida, tanmateix, per I'en-
torn social (entes de forma molt amplia).
Pero. en definitiva, autocontemplant-se.
Obro el tema a partir del fet de la frondosi-
tat experimental que viu la muisica des de
"atonalisme, i de si el cami extraordinaria-
ment obert a tota mena d’especulacio ex-
perimental, no ha afavorit I’encimbellament
de valors «sense valor», al compas de la
manca d’unes referéncies fiables; d’una
manca de capacitat (lligada a 1’esclat pro-
jectiu d’ismes i d’iniciatives, moltes d’elles
en un pou sense fons encara trobat) per 4
dominar i situar en el seu lloc tot aquest
mon efervescent i trasbalsador, bigarrat i
hiperdinamic.

— Aixo és molt dificil d'evitar. Pero aques-
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ta ha estat una dificultat que, d alguna ma-
nera, ha existit sempre. I més ara, perque
hi ha més creadors que mai. I, la rad, és
que hi ha més habitants que mai. A ['atzar
de les grans llibertats és produeix molta
mercaderia falsa, perqué s 'ha produit tan-
ta quantitat de novetats des de principis de
segle. Pero cal advertir que I'admirable he-
réncia del Renaixement italia, o la del Clas-
sicisme vienes, s'havien anquilosat de tal
manera que només produien pompierisme.
Si es compara Rafael amb Ingres, les dife-
réncies son abismals. Pel que fa a la misi-
ca, s'observa un buidat de continguts.
Aquest fenomen s’ha produit amb les avant-
guardes. Abans, almenys calia aprendre un
ofici. Pero, amb ofici i tot, també es pro-
duien obres falses. També ara s’esdevé
aixo, pero és amb les tecniques que féu sor-
gir l'avantguarda a principis de segle. I és
aixi perque s’empren les parts més exter-
nes de les avantguardes. Els criteris per a
cercar el valor exacte d’una musica no son
facils; pero és que mai no ho han estat. Una
de les técniques dels critics, és anar encu-
nyant aquests criteris analitics de quotidia-
neitat. Hi ha certes regles, certes cadén-
cies d’escoltar i d’analitzar, que salten a
la vista. Jo faria una diferéncia entre l'obra
que no 1é cap valor, perque 1é una lectura
toixa i mal realitzada, i un estadi superior

que és molt dificil de realitzar: perque pot
fallar per raons molt profundes, o perqué
presenta un univers estétic en el qual hom
no pot estar d’acord. Aleshores, hi ha sen-
sibilitats amb les quals no lliga. Aixo és
molt més dificil. Per descomptat, aquests
criteris de qualitat son refroactius si es po-
den aplicar al passat. Liszt és un tempera-
ment volcanic, amb una increible capaci-
tat d'invencio; i la meitat de la seva obra
és indtil. Es deixava portar i era exagera-
dament generés. La meitat dels seus poe-
mes simfonics no s ‘aguanten. Mahler és ara
molt de moda, pero el primer moviment de
la Tercera simfonia és massa llarg, per al
material que hi ha. Hi ha coses de Berlioz
que estan mal construides harmonicament.
Aixo no passa mai en Schumann, qui tenia
un sentit harmonic infal-lible. A la Simfo-
nia alpina, de Strauss, el material no és
prou interessant com per mantenir el temps
que dura. No cal tenir por, de dir-ho. I amb
aixo no vull pas dir que jo sigui millor que
ells, o que no s’hagi d’escoltar la Simfo-
nia alpina.

Una vegada més, la cosa ha quedat molt
clara, Una conseqtiencia d’aquesta allau ex-
perimental a qué assistim €s, justament, un
rebuig prou evident per part del gran pa-
blic de tot alld que sigui referéncia, encara
que vaga, a la miisica sorgida justament
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d’aquest mon. I aqui porto el lector a aquell
punt sobre el qual Ii he reclamat I"atenci6.
Luis de Pablo demana un sistema social que
afavoreixi la projeccié del patrimoni cul-
tural a estrats socials cada cop més amplis.
Tanmateix, els alimentadors d’aquest patri-
moni, els creadors (en aquest cas, els mu-
sics), es reclouen en llur mén experimen-
tal, en llur elucubracié especulativa i en
["autocontemplacié reclosa, oblidant (o
aquesta n’'és |'aparenca més immediata) el
destinatari. La contradicci6 entre aquelles
exigéncies projectives i ['aillament en una
torre d’ivori, closa amb set panys, apareix,
ara, en un context d’'una societat hiperco-
municativa i hiperrelacionada com mai, es-
pecialment colpidor.

— A ningui no agrada, que la seva musica
no sigui coneguda— respon Luis de Pablo,
amb la seva conviccid de sempre. Amb
aquesta conviccid no gens impositiva, ser-
vida per una veu atenorada que, si bé no
li sostreu fermesa, li déna un matis molt
personal d’afabilitat i persuasié—. Crec
que, si el compositor ha pogut treballar en
un ambient tancat, no ha estat tant perque
ha volgut prescindir del piiblic, sind al re-
vés. La societat ha prescindit d'ell. El com-
positor, allo que ha volgut és aprofundir en
allo que ha volgut fer. Estic parlant del
compositor que té un determinat sentit. Pen-
so que el compositor s 'ha vist rebutjat, i que
s 'ha refugiat en la seva obra. El composi-
tor només ha de tenir un objectiu: les seves
autoexigencia i sinceritat. Si canvia de llen-
guatge per a complaure el public, allo que

fa és immoral. Crec que el conflicte que

s 'ha produit amb el public és per un feno-
men nou, a Occident, que és la velocitat
amb qué una obra creada és escoltada pel
piblic. Beethoven i Wagner van tardar molt
a ser escoltats a Espanya. Hi ha polémica
wagneriana fins a la guerra civil. Si ara hi
ha el xoc frontal, és perque els mitjans de
comunicacio fan que la miisica es conegui
amb molta rapidesa. Pero, al mateix temps,
hi ha manca d'informacié. Es aquest «tar-
de, mal y nunca», causat per quaranta anys
d’aillament. Pero crec que, en termes ge-
nerals, allo que s’esdevé és justament el
contrari. Penseu que quan les Simfonies de
Beethoven arriben a Paris, ell ja és mort.
;Quan s 'han conegut, Monteverdi i Vival-
di?. No crec que hi hagi una ruptura entre
el muisic respecte del puiblic, siné una ac-
celeracio (en el procés de donar-ne conei-
xement) de consegiiéncies imprevisibles i
que jo no puc copsar. Es el fet que, una
obra, sigui coneguda al cap de dos anys de
ser feta. La cosa normal seria que el com-
positor hagués d’haver mort per a ser co-
negut... Son dades que cal fe-
nir en compte i que, crec jo, expliquen mol-
tes coses. De fet, pero, cal matisar-ho. Per-
que depén de cada cas i de les circumstan-
cies individuals. ..

Al final, la culpa cap als mitjans de co-
municacid, cap a la premsa...

Jordi Fluvia
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CONCERT DE MUSICA

CATALANA ACTUAL A BASILEA

El passat 24 de novembre tin-
gué lloc, a la seu del Museu
d’Art Contemporani de Basilea,
un concert de misica catalana
contemporania. Amb la inter-
pretacio pel Conjunt Instrumen-
tal de SIMC —Societat Interna-
cional de Miisica Contempora-
nia—, hom hi oferf un progra-
ma format per obres de David
Padrds, Joan Guinjoan, Carles
Santos, Gabriel Brncic, Josep
Maria Mestres Quadreny i An-
drés Lewin-Richter.

El concert fou promogut arran
de I'estrena a Suissa de 'obra
Arache, de David Padros, que
en el seu dia fou un encarrec al

Jowenr Gudngocr.

David Pudros.

nostre compositor de la ciutat de
Basilea. Amb aquest motiu,
hom completa una programacio
totalment catalana, interpretada
amb rigor i gran altura per ["es-
mentat conjunt, sota la direccid
de Jost Mier. La sala enregistra
un ple total amb puiblic dret pels
corredors. En definitiva, cons-
tituf un esdeveniment important
per a la projecci6 de la nostra
muisica actual. Aquest concert
compta amb la col-laboracié del
Servei de Muisica de la Genera-
litat.

XXXIII CONCURS
INTERNACIONAL
D‘EXECUCIO MUSICAL
MARIA CANALS DE
BARCELONA

Del 23 de marg al 7 d’abril del
1987 tindra lloc la trenta-tresena
edicié del Concurs Maria Canals
(el qual compta amb la col-labo-
racid de la Generalitat de Cata-
lunya i el patrocini de I’ Ajunta-
ment de Barcelona i de la Dipu-
taci6 de Barcelona), en aquesta
ocasio dedicat al piano, cant i
musica de cambra.

La inscripci6 es cloura el dia
23 d’aquest mes de gener.

Els interessats a tenir les ba-
ses completes del certamen —el
qual és dotat als voltants dels
2.000.000 de pessetes— poden
adrecar-se a la Secretaria del
Concurs: Ars Nova, Gran Via
de les Corts Catalanes, 654,
pral. els dies feiners de 10a 13h.

DISTINCIO AL
FOTOGRAF
PAU BARCELO

El passat 18 de novembre tin-
gué lloc, a la seu d’Omnium
Cultural, I'acte de lliurament del
«Premi ADB 1986» al fotograf
Pau Barcel6. Aquest premi €s
atorgat anualment pels Amics de
I’ Agrupaci6é Dramatica de Bar-
celona, i el guardo es refereix a
la trajectoria de I’esmentat Pau
Barceld com a fotograf teatral.
Pau Barcel6 és també, un impor-
tant professional de la fotogra-
fia musical, i com a tal €s el res-
ponsable de I'apartat a la «Re-
vista Miisical Catalana». Aixi,
membres de la professio musi-
cal van acompanyar el guar-
donat en un acte entranyable,
en el qual van intervenir Jor-
di Carbonell, Maria Assumpcio
Fors, Frederic Roda i Joan Mi-
1as.

JOSE GARCIA ROMAN,
PREMI CIUTAT D’ALCOI

La primera edicio del Premi
de Composicié Musical Ciutat
d’Alcoi, dotat amb 750.000
ptes., ha estat guanyada pel
compositor granadi José Garcia
Romdn amb 1'obra Sextero de
estio. En aquesta primera con-
vocatoria han concorregut
quaranta-set obres provinents de
tot I'Estat espanyol, 1 també de
Franca, Italia i Gran Bretanya.

Albert Sarda (membre d'un
jurat integrat, juntament amb
ell, per Ramon Barce, Emilio
Casares, Tomas Marco i Clau-
dio Prieto) ha valorat molt po-
sitivament la convocatoria
d’aquest premi, un dels més im-
portants dels que s’atorguen, a
Espanya, en la seva modalitat.

El guanyador, José Garcia
Romadn, és alumne del mestre de
capella de la catedral de Grana-
da, Juan Alfonso Garcia, i diri-
geix un cor en aquella ciutat. Ha
estat guardonat, anteriorment,
amb el Premi Manuel de Falla,
en dues ocasions.

INTERPRETS
CATALANES A EUA

Les pianistes catalanes Pepita
Cervera 1 Teresina Jorda han
efectuat darrerament, amb gran
xit, una llarga gira de concerts
per Estats Units.

A Dallas, 1 amb la Irving
Symphony Orchestra, estrenaren
I'obra del compositor catala Liuis
Benejam, Iberian Preludes. Al-
tres concerts de relleu foren els
que van donar, entre molts d’al-
tres centres, a Nuevo México,
Nova York, Washington, Balti-
more, Greenville, Norfolk, etc.

En paral-lel a I'activitat con-
certistica, impartiren tamb¢ di-
verses classes magistrals sobre
interpretacié de miisica espa-
nyola.
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und Gedenkspriiche, de Brahms
i Lauda per la Nativita del Sig-
nore, de Respighi.

Membres de la Coral Lavinia,
de Barcelona, foren invitats a
prendre part en aquesta convo-
catdria, en simbolica represen-
tacio catalana i peninsular, al
costat d'altres membres de Fran-
¢a, Austria, Liechstenstein, Ho-
landa, Finlandia, Suissa i Gre-
cia; una convocatoria i celebra-
ci6 que €s una contribucid po-
sitiva a I'esperit de confraterni-
tat cultural entre diversos paisos
d’Europa.

V FESTIVAL
INTERNACIONAL DE
MUSICA DE _
CANTONIGROS

El Festival Internacional de
Muiisica de Cantonigros ha fet
ptiblica la convocatoria de la cin-
quena edicié d’aquesta important
manifestacid, la qual tindra lloc
del 23 al 26 de juliol de 1987.

En les quatre edicions ante-
riors, el Festival (tinic, a la pe-
ninsula, en la seva modalitat)
s’ha revelat com un dels certa-
mens europeus de major convo-
catoria; aixi ho testimonia la pre-
sencia, fins ara, de 116 agrupa-
cions procedents de 42 naciona-
litats (a més de 44 agrupacions
catalanes) 1 I'assisténcia de meés
de 110.000 persones.

El Festival d'enguany abraga-
ra diverses modalitats: cors mix-
tos, cors infantils, cors femenins
i grups de danses.

Els grups interessats a tenir la
informacié completa (obres d'in-
terpretacié obligada, durada,
premis, etc.) poden adregar-se a
la secretaria del Festival: ¢/ de
Muntaner, 305, entresol, 2a, te-
lefon 201 77 11, 08021 Barcelo-
na. La inseripcid es cloura el dia

28 de febrer.

VERSIO DE «DAS
WOHLTEMPERIERTE
KLAVIER» A CURA DE
LEONORA MILA

El passat mes de setembre se
celebri a Aquisgra una nova tro-
bada del col-lectiu de cantaires
de diverses nacionalitats que for-
men el Cor Europeu.

['anima d’aquests aplecs ¢€s
Fritz Ter Wey, director d’algunes
de les agrupacions alemanyes de
més prestigi, una de les quals,
Europa Chor, pretén, especial-
ment des de fa uns cinc anys, es-
devenir estable.

El repertori treballat fou:
Magnificat, de Vic Nees, Fest-

Leonora Mila acaba d’enregis-
trar la versi6 de «Das wohliem-
perierte Klavier», de Johan Se-
bastian Bach. Es tracta d’una
versid bastida damunt de tres
casseltes, i en un estoig molt ben
realitzat, el qual va acompanyat
d’un comentari relatiu a 'esmen-
tada obra, a cura del musicoleg
alemany Manfred Spiller.
Aquest enregistrament en casset-
te s'avenca al que actualment s
en periode de fabricacid, en
disc-compact.
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TORNA LA «CAMPANYA
PIANO A LABAST» A

LES COMARQUES GIRONINES

La Cellera de Ter, Amer, Tor-
tella, Olot, Girona i Angles son
les primeres etapes de la «III
Campanya Piano a I'Abast» que
promou el pianista empordanes
Carles Coll. Aquesta campanya,
com ¢€s sabut, pretén situar, en
indrets poc habituats a la musi-
ca clasica, el coneixement
d’aquest tipus de miisica a través
d’una doble sessié pedagogica

—tarda— i concertistica —nit—.
La primera, dedicada especial-
ment a la mainada; 1 la segona,
al public adult. L'any passat van
coneixer «Piano a I'’Abast» unes
vint mil persones de més de sei-
xante pobles de les comarques gi-
ronines. Enguany és possible que
la campanya incrementi aquesta
projeccio, ateses les sol-licituds
que ja han estat rebudes.

NOTA:

Al darrer nimero de la R.M.C.
(desembre de 1986), i a Pentre-
vista a Joaquim Homs, hi ha dues
afirmacions que cal rectificar:
1. A les Universitats de I’Estat es-
panyol no hi ha actualment cap
catedra de Musicologia, perd si
sis catedratics d'Historia de la
Miisica o, simplement. de Misi-
ca: Francesc Bonastre (Autbno-
ma de Barcelona), Emilio Casa-
res (Oviedo), Damaso Garcia
Fraile (Salamanca), José Lopez
Calo (Santiago de Compostela),
Oriol Martorell (Barcelona) i José
Peris (Autbnoma de Madrid).

4 . Fins al 1936 no van ser linicament
dues les obres interpretades a
Barcelona de Robert Gerhard.
Com a minim, cal recordar la
«Sessio Robert Gerhard» que I'As-
sociacio de Miisica «da Camera»
va dedicar-li monograficament
(Palau de la Musica Catalana, 22
de desembre de 1929) i el progra-
ma de la qual constava de sis es-
trenes absolutes: Concertino, 7
Hai-Kai, Quintet, Cangons popu-
lars catalanes, Sardana I'i\ Sar-
dana 1.

R.RM.C.

HAN COMENCAT ELS ASSAIGS
DELS CORS INFANTILS I JUVENILS

Des de fa un cert temps estan
treballant de forma activa i re-
gular els tres cors previs amb
qué compta 'Orfeé Catala. Aixi
el juvenil —intermedi— format
per nois de 15 a 18 anys, és diri-
git per Conxita Garcia i inte-
gren 25 components. El Cor In-
fantil I —nens de 8 a 10 anys—
és format per un total de 16
membres i la direccid és a cura
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de Margarida Lladé. Finalment,
el Cor Infantil II, és dirigit per
Ricard Bordas i el formen 37
veus d'entre 11 i 14 anys. S'es-
peren fruits importants d’aquests
conjunts, els quals tenen la fun-
ci6 basica de proveir el cor
d’adults de veus ben educades i
vocacionals, en un futur meés o
menys proxim, segons les res-
pectives edats.

CONVOCATORIA DEL
«IIl CONCURS DE PIANO
PILAR BAYONA»

Del 4 al 12 de desembre vi-
nent tindra lloc, a Saragossa, la
tercera edicio del «Concurs In-
ternacional de Piano Pilar Bayo-
na». Aquest concert és obert a
joves pianistes d’edats compre-
ses entre els 16 1 els 30 anys. Els
premis estan dotats amb:
1.250.000 pessetes, el primer;
700.000 pessetes, el segon; i
500.000 pessetes, el tercer. S’hi
ofereix, aixi mateix, la possibi-
litat de realitzar una gira de con-
certs arreu de I'Estat. La data Ii-
mit per a la inscripcio és el 16
d’octubre del 1987, i cal adre-
car-se a la Secretaria del «Con-
curso Internacional de Piano Pi-
lar Bayona», ¢/ Coso 57, 2on.
50001 Zaragoza.

El concurs constara de tres
proves eliminatories, més una
prova final amb orquestra.

«I CONGRESO DA MUSI-
CA CORAL EN GALICIA»

Els proppassats dies 6 1 7 de
desembre es va celebrar a Pon-
tevedra el «I Congreso da Musi-
ca Coral en Galicia», organitzat
per la FE.COGA. (Federacién
Coral Galega), amb el suport de
la «Conselleria de Cultura ¢ Be-
nestar Social» de la «Xunta de
Galicia». A aquest Congrés, hi
assistiren prop d'un centenar de
directors, directius i cantaires de
les entitats corals pallegues, i les
ponéncies van anar a carrec del
gallec Vicente R. Abeijon
(«Evolucién de la FE.CO.GA.
durante os sete anos de existen-
ciar), del basc Alberto Rios («A
problematica das Federacions de
Euskal Herria. Experiencias e
realizacions» i «Cualidades e co-
fiecementos necesarios para un
director de coro»), i d’Oriol
Martorell («Informacidn sobre o
funcionamiento, e o seu desen-
rolo historico, da FCEC e das
Federacions Europeas», i «Me-
todoloxia pedagoxica do en-
saio»). A l'acte de clausura, pre-
sidit per la Directora General de
Cultura de la «Xunta», Carlos
Orcajo (President de la
FE.COGA.) va llegir les conclu-
sions del Congrés i Oriol Mar-
torell va dirigir el cant comu.

PREMI INTERNACIONAL
DE PIANO FUNDACION
GUERRERO 1987

La Fundacio Guerrero convo-
ca, amb caracter biennal, el Pre-
mi Internacional de Piano, ober
a pianistes de qualsevol naciona-
litat i edat. El Premi, tnie i in-
divisible, ha estat dotat amb un
milio de pessetes i podra ser de-
clarat desert. Si, a judici del ju-
rat, algun concursant reuneix
prou merits, podra ser atorgat un
segon premi de 500.000 ptes,

El certamen constara de tres
proves eliminatories, per a ca-
dascuna de les quals €s prevista
— a més de les composicions de
lliure eleccio del concursant—
una programacio concreta i es-
pecifica.

El jurat, designat per la Fun-

dacid, estara format per figures
rellevants de la vida musical,
i el seu veredicte serd inapel-la-
ble.

La inscripcio, que es clouriel
dia 1 d'octubre de 1987, ha de ser
adrecada a: «Fundacion Jacinto
e Inocencio Guerrero, Gran Via,
78, 28013 Madrid».

HA MORT EL PIANISTA
EDUARDO DEL PUEYO

Acaba de morir, a Belgica, el
pianista aragoneés Eduardo del
Pueyo, que era professor hono-
rari del Conservatori de Brus-
sel-les. Era un destacat intérpret
de l'obra de Beethoven, com
també de miisica espanyola I
contemporania en general. Nas-
cut I'any 1905, a Saragossa, ¢l
seu primer gran &xit internacio-
nal 'aconsegui als 21 anys, amb
motiu d’una serie de concerts
commemoratius de la mort de
Beethoven. Posteriorment s'ins-
tal-1a a la capital belga, on com-
parti I'activitat docent al Conser-
vatori Reial de Brussel-lesiala
Capella Reina Elisabeth. Comp-
tava amb diverses condecora-
cions, tant per part del govern
belga com de I'espanyol. D’acord
amb els seus desigs, I'enterra-
ment se celebra en la més com-
pleta intimitat, al cementiri de
Rhoda Saint Genese, poblaci6
propera a Brussel-les, on moriel
9 de novembre.
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pLACIDO DOMINGO ESTRENA L’OPERA
.GOYA», DE GIANCARLO MENOTTI

El passat dia 15 de novembre
tingué lloc, al Kennedy Center,
de Nova York, l'estrena de
|'bpera «Goyar, de la qual n’¢s
autor —llibret i partitura—,
Giancarlo Menotti, un dels
noms vivents més importants
dins la tradicié operistica uni-
versal., Encara que italia de nai-
xement, Menotti es nacionalit-
za nord-america.

L'estrena d’aquesta Opera
desperti una gran expectacio a
Nova York. Aixi, ni es van po-
sar localitats a la venda per a la
sessiG inaugural, ja que els abo-
nats al Kennedy Center les van
adquirir totes. A I'estrena, hi as-
sisti la Reina Sofia. Amb motiu
de l'esdeveniment, la ciutat
nord-americana ha viscut una
mena de «febre de Goya», sig-
nificada, entre d’altres fets, per
importants exposicions sobre

1’obra del gran pintor aragones
a la National Gallery i al Museu
Corcoran, mentre diversos res-
taurants s'han afanyat a inclou-
re plats de gastronomia espa-
nyola a les respectives cartes.

Aquesta produccio ha costat
1,2 milions de dolars. El prin-
cipal protagonista ha estat el te-
nor espanyol Pliacido Domingo,
qui aprofita 1'avinentesa de I'es-
trena per fer, una vegada més,
professio de la seva tan propa-
gada espanyolitat, tot assenya-
lant que «voldria que tothom sa-
bés que ell és espanyol, i que
nosaltres, a Espanya, n'estem
molt orgullosos del pintor». 1
afegi. «Fa temps que volia can-
tar una dpera sobre Goya per la
meva heréncia espanyola i per-
que 'admiro moli». L’ orques-
tra fou dirigida per Rafael Friih-
beck de Burgos.

EL <MARSALA», UN CONCURS

PIANISTIC AMB

ESPERANCES DE FUTUR

Quan ja son considerablement
nombrosos els concursos pianis-
tics que, avui, tenen un ingies-
tionable prestigi dins el mon de
la muisica, crear-ne un altre de
semblants caracteristiques pot
ser una empresa no solament
arriscada sind també condemna-
da, ja des d’un principi. al fra-
cas. Tanmateix, sempre hi ha
I'excepei6 que confirma la re-
gla i potser aquest €s el cas del
«Concorso Pianistico Internazio-
nale Cittd di Marsala» el qual se
celebrara ja per tercera vegada
entre els propers dies 26 i 30
d’abril, en les categories de jo-
ves pianistes (fins a 15 anys i
menors de 21), i entre els dies
L i 9 de maig per a pianistes
d’edats compreses entre els 15
135 anys.

Certament, el concurs de
Marsala ha seguit una trajectd-
ra ascendent en les dues edi-
clons anteriors, ja que de la se-
tantena de participants de la pri-
mera convocatoria es passa a

més d’un centenar de concur-
sants en el segon any i, ara, en
aquesta tercera conyocatoria, ja
s’ha previst, per al primer cen-
tenar d’inscrits a cadascuna de
les categories, 1'estada gratuita
durant la competicio. Diguem
també que el jurat que ha d’ator-
gar els premis i els diplomes es-
ta constituit per rellevants per-
sonalitats del pianisme interna-
cional —Henri Gautnier, Liuba
Entcheva, Sulamita Aronovsky,
Gerassimos Cacalis, entre al-
tres. Quant al nivell artistic, la
competici6 de Marsala no
s’aparta gaire del que assoleixen
altres concursos amb més histo-
ria i que, per la circumstancia
de celebrar-se a ciutats de ma-
jor pes en la vida musical i cul-
tural, gaudeixen d’un prestigi
internacional. Amb tot, dificil-
ment en cap altre d’aquests im-
portants certamens trobarem la
calida atmosfera que es respira
a Marsala.

Altres connoracions del concurs

Situada a la punta occidental
de Sicilia 1 allunyada per tant
dels centres turistics més cone-
guts de I'illa (Taormina, Siracu-
sa), cosa que significa una man-
ca absoluta d’infrastructura per
a la promoci6 turistica, la peti-
ta ciutat de Marsala (100.000
habitants), famosa pels seus vins
i relativament propera a punts
historics com Selinunte, Salemi,
Segesta, Monte Erice o I'illa de
Mothia, amb la creacié del seu
concurs pianistic ha empres una
tasca que, conciliant els logics
objetius artistics, revaloritzi
aquests importants vestigis de
les antigues civilitzacions medi-
terranies i, a la vegada, intenti
I’establiment d’uns lligams
amistosos amb els paisos de tot
el mon. Aquests son els trets a
través dels quals el concurs mar-
sales troba una personalitat di-
ferent a la de les altres compe-
ticions. Veritablement, el con-

curs significa per a la ciutat 1es-
deveniment musical de I'any, i
es pot dir que, durant les jorna-
des del certamen, tota la pobla-
ci6 hi participa i ajuda al comi-
t& organitzador que, presidit per
Filippo Spano, i amb les prin-
cipals personalitats de la ciutat,
desplega una entusiasta labor
per a superar tota mena de pro-
blemes que pugui suscitar 'es-
mentada manca d’infrastructura
i, a la vegada, aconsegueixi
crear un clima de cordialitat i
convivéncia que rarament hi ha
en les manifestacions de carac-
ter competitiu,

Per a major informacio i de-
talls, aixi com per a rebre el re-
glament de III Concurs Pianis-
tic Internacional «Citta di Mar-
sala», els interessats poden
dirigir-se al Comite organitza-
dor, Casella Postale n, 307 Mar-
sala (TP). Tel. (0923) 95 18 78.

F. Taverna-Bech

LA DRETA ISRAELIANA CONTRA
EL MUSIC GREC MIKIS TEHODORAKIS

Abans de comengar el recital
a Tel-Aviv, el conegut music
grec Mikis Theodorakis decla-
ra el seu suport a «"alliberament
de poble palestinia» i condem-
na tota forma de terrorisme,
«vingui d’on vingui». Aixo-li
produf greus problemes en el
curs de ’actuacio, ja que la se-
va presencia fou rebutjada per
membres de les Joventuts del
Partit Nacionalista «Heoruth»
— Likud— 1 dels ultranacionalis-
tes Hatjiah i Kaj, del rabi Meir
Kahane, els quals es van mani-
festar davant el Palau de Cultu-
ra de Tel-Aviv contra la posicid
del muisic grec respecte al poble
palestinia. Els contestataris de
dretes portaven pancartes que
deien: «Theodorakis: poeta dels
assassins de 1'OLP». Enfront
dels joves de dretes, i separats
per nombrosos policies, hi havia

manifestants d’esquerra amb
cartells com aquest: «Els nazis,
els coronels grecs i el partit Kaj,
contra Theodorakis».

A les declaracions que féu,
Theodorakis subratlla la seva as-
piracié perqué «aquesta terra
promesa es converteixi en un
niu de felicitat per a Israel i per
als pobles que I'envolten». I
mentre Iartista es dirigia als as-
sistents al concert, enmig dels
aplaudiments del piblic, dos
membres del Kaj van llengar
bombes fetides a la sala i foren
detinguts per la policia.

Theodorakis ha visitat Israel,
on ha ofert sis concerts: un
d’ells patrocinat per I'ONU, de-
dicat a la pau. L'any 1981 ja ha-
via compost un himne per al po-
ble palestinia, i lliura la partitura
a Yasser Arafat.

DESERT EL PRIMER PREMI DEL
«CONCURS LISZT», DE PIANO

Al «Concurs Liszt» de piano,
que va acabar el dia 24 de se-
tembre passat, el primer premi
va quedar desert, segons que va
informar 1’agéncia hongaresa de
noticies MTI. El segon premi
fou per a I’hongares Karoly

Mocsari; i el tercer, per al so-
vietic Dmitri Razew. Nou dels
quaranta-dos concursants ins-
crits i seleccionats van arribar a
la fase final. El jurat estava for-
mat per dos nord-americans,
una francesa i un sovietic.
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BAIX EBRE
GENER
2, divendres 22 h. Tortosa Catedral Coral Joventut Sardanista de Puig-reig. Orquestra de Cambry
Meritxell Olaya, soprano. Eulalia Salbanya, contralt. Joan
Cabero, tenor. Jordi Ricart. baix. Madrona Elias, orgue. Jor
di Reguant, claveci. Dir.: Manuel Cabero. El Messies, de
Hiindel.

BAIX EMPORDA

GENER

18, diumenge 21 h. Palafrugell Església Parroquial Coral i orquestra del Conservatori de Badalona. Miriam Gon."
salves, Olga de Larrocha, sopranos. Josep M. Gregori, con-
tratenor. Alfonso Alegre, tenor. Dir.: Mark Friedhoff. Core-
Ili. Vivaldi.

BARCELONES

GENER

1, dijous 19 h. Barcelona Palau Coral Joventut Sardanista de Puig-reig. Orquestra de Cambra,
Meritxell Olaya, soprano. Eulalia Salbanya, contralt. Joan
Cabero, tenor. Jordi Ricart, baix. Madrona Elias, orgue. Jor-
di Reguant, claveci. Dir.: Manuel Cabero. El Messies, de
Hindel.
3, dissabte 22 h. Barcelona Església del Sant Orfeé Enric Morera.
Angel Custodi
5, dilluns 21 h. Barcelona Licent Aida, de Verdi. Dir.: Romano Gandolfi.
.
8, dijous 21 h. Barcelona Liceu Aida, de Verdi. Dir.: Romano Gandolfi.
21 h. Barcelona Palau English Chamber Orchestra. Lluis Claret, violoncel. Dir.:
Steuart Bedford. Mozart, Haydn, Boccherini. (Ibercamera.)
9 divendres 21 h. Barcelona Centre Cultural Ian Partridge, tenor. Jennifer Partridge, piano. C.Ph.E. Bach,
de la Caixa Reichardt, Zumsteeg, Zelter, Schubert, Beethoven. (VII Festi
val de Miisica- Romantica),

10, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Rodolf Giménez, clari-
net. Albert Barrachina, fagot. Dir.: Franz-Paul Decker. Beet-
hoven, Strauss.

11, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicio.)

4% Barcelona Liceu Aida, de Verdi. Dir.: Romano Gandolfi.
19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona.

13, dimarts 21 h. Barcelona Liceu Aida, de Verdi. Dir.: Romano Gandolfi

14, dimecres 21 h. Barcelona Palau Luiz de Moura Castro, piano. Clementi, Mendelssohn, Field,
Chopin. (VII Festival de Miisica Romantica.)

|4
15, dijous 205k Barcelona Palau Krystian Zimerman, piano. Chopin, Schumann. (Ibercamera.)
21 h. Barcelona Conservatori Superior Lluis Vidal, piano. Ze Eduardo, contrabaix. Jordi Rossy, ba-
Municipal de Musica teria. Josep Albert Cubero, guitarra. (Una hora de Miuisica al
Conservatori.)

16, divendres 20730 h. Barcelona JJ.MM. Barcelona Miquel Peralta, bariton. Marina Rodriguez, piano. Hindel,
Bach, Haydn, Mozart, Schubert, Donizetti. Bellini. (JJ.MM.
Barcelona.)

21 h Barcelona Centre Cultural Quartet Brodsky, de Londres. Miquel Farré, piano, Mendels-

de la Caixa sohn, Schubert, Spohr. (VII Festival de Miisica Romantica.)

21 h Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Enriqueta Tarrés, sopra-
no. Dir.: Walter Weller. Bizet, Strauss, Bartok, Kodaly.

17, dissabte 19 h. Barcelona Palau

Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)
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1§, diumenge 19 h. Barcelona Centre Comarcal Coral Sant Viceng.
Lleidata
19, dilluns 21 h. Barcelona Palau I Solisti Veneti, Dir.: Claudio Scimone. Albinoni, Tartini,
Rossini, Vivaldi. (Ibercamera.)
20, dimarts 21 h. Barcelona Palau Orquestra Filharmonica d’Estocolm. Henryk Szeryng, violi.
Dir.: Yuri Ahronovitch. Dvordk, Brahms, Shostakovitx.
(Ibercamera.)
22, dijous 21 h. Barcelona Liceut La Sonnambula, de Bellini. Dir.: Armando Gatto.
218h. Barcelona CUHS‘L‘I‘\"EIIOI‘i Superior Phoenix Trio. Glinka, Brahms. (Una hora de Musica al
Municipal de Misica Conservatori.)
210k, Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Hinde-
mith, Lutoslawsky, Amargos.
21 h Barcelona Centre Cultural Colin Lawson, clarinet. Carles Riera, «corno di bassetto.
de la Caixa Chistopher Kite, «fortepiano». Mendelssohn, Beethoven, Dan-
zi. Weber, Schubert, (VII Festival de Misica Romantica.)
23, divendres 21 h. Barcelona Palau Pro Cantione Antiqua. The King’s Consort. Dir.: Mark
q E
Brown. Purcell. (Euroconcert.)
24, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Heinrich Schiff, violon-
cel. Dir.: Franz-Paul Decker. Gerhard, Elgar, Brahms.
21730 h. Barcelona Palau Jorge Bolet, piano. Grieg, Brahms, Liszt, Chopin. (VII Festi-
val de Musica Romantica.)
25, diumenge 11 h Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)
17 h. Barcelona Liceu La Sonnambula, de Bellini. Dir.: Armando Gatto.
18 h. Barcelona Casal del Metge Solistes de Catalunya. Jaume Francesch, violi. Dir.: Xavier
Giiell. Mozart. (Diumusica.)
19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona
27, dimarts 21 h. Barcelona Licen La Sonnambula, de Bellini. Dir.: Armando Gatto,
21 h. Barcelona Palau Andrea Lucchesini, piano. Beethoven, Chopin. (Ibercamera.)
28, dimecres 21 h. Barcelona Palau Northern Sinfonia Orchestra. Rafael Orozco, piano. Dir.:
Wilfried Boettcher. Bach, C.Ph.E. Bach, Haydn, Mozart.
(VII Festival de Miisica Romantica.)
29, dijous 21 h. Barcelona Liceu La Sonnambula, de Bellini. Dir.: Armando Gatto.
21 h. Barcelona Conservatori Superior Manuel Camp, piano. Gershwin, M. Camp. (Una hora de
Municipal de Musica Miisica al conservatori.)
21 h Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Hinde-
mith, Lutoslawsky, Amargos.
30, divendres 20°30 h. Barcelona JJ.MM.Barcelona Carmen Leyda, guitarra. Josep Margarit, flauta travessera.
Gloria Sol, piano. Lorbetta, Villa-Lobos, Turina, Telemann,
Bach, Mozart, Fauré. (JJ.MM.Barcelona.)
31, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Elizabeth Hynes, Merce
Punti, sopranos. Aldo Baldin, tenor. Coral Carmina, Dir.:
Franz-Paul Decker. Concert commemoratiu del 25¢ aniversari
de la mort de Ricard Lamote. Lamote, Mendelssohn.
FEBRER
1, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicio.)
18 h. Barcelona Casal del Metge Juli Panyella, clarinet. Cristina Navajas, piano. Reger, Berg,
Gallois-Montbrun, Fleta-Polo, Homs, Bernstein. (Diumtsica.)
19 h, Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona.
19 h. Barcelona Centre Comarcal Coral Euterpe.
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3, dimarts 21 h. Barcelona Centre Cultural Quartet Alberni, de Londres. Beethoven. (VII Festival de
de la Caixa Musica Romantica.)
5, dijous 21 h Barcelona Conservatori Superior Néstor Eidler, violi. Padrds, Prokofiev, Bach. (Una hora dg
Municipal de Miisica Musica al Conservatori.)
21 h Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Hinde-
mith, Lutoslawsky, Amargos.
6, divendres 2030 h. Barcelona JJ.MM .Barcelona Audrey Lopes, soprano. Vivaldi, Mozart, Schubert, Ravel, Tol.
dra, Barber, Burleigh. (JJ.MM.Barcelona.)
21 h. Barcelona Palau Martha Argerich, Michel Beroff, piano. Debussy, Brahms, Ra-
vel, Liszt. (Euroconcert.)
21 h. Barcelona Centre Cultural Trio Fontenay. Schumann, Schubert, Wieck. (VII Festival de
de la Caixa Musica Romantica.)
7, dissabte 19 h, Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona, Joaquin Achucarro, piano,
Dir.: Leopold Hager. Schubert, Mozart, Beethoven.
2l Barcelona Liceu La Bohéme, de Puccini. Dir.: José Collado.
8, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)
18 h. Barcelona Casal de Metge Antoni Besses, piano. Schubert. (Diumiisica.)
19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona.
22 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Hinde-
mith, Lutoslawsky, Amargos.
9, dilluns 21 h. Barcelona Palau Daniel Barenboim, piano. (Ibercamera.)
10, dimarts 21 h. Barcelona Liceu La Bohéme, de Puccini. Dir.: José Collado.
21 h. Barcelona Palau Chamber Orchestra of Europe. Dir. i solista; Gidon Kremer,
Mozart. (Ibercamera.)
21 h Barcelona Centre Cultural de Joan Moll, piano. Beethoven, Dussek, Weber. (VII Festival de
la Caixa Muisica Romantica.)
12, dijous 21 h. Barcelona Liceu La Bohéme, de Puccini. Dir.: José Collado.
21 h. Barcelona Palau Orquestra Filharmonia de Munic. Dir.: Sergiu Celibidache.
Schumann, Musorgski-Ravel. (Ibercamera.)
21 h. Barcelona Conservatori Superior Xayier Torra, contratenor. Mireia Herndndez, claveci, Fres-
Municipal de Muisica cobaldi, Caccini, Philips, Monteverdi. (Una hora de Miisica
al Conservatori.)
13, divendres 2030 h. Barcelona JI.MM.Barcelona Rosa Parellada, soprano. Manuel Domingo, guitarra. Lied ro-
mantic del S. XIX a Italia i Alemanya. (JJ.MM.Barcelona.)
21 h. Barcelona Palau Orquestra Filharmonica de Munic. Dir.: Sergiu Celibidache.
Milhaud, Debussy, Brahms. (Ibercamera.)
14, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Nelson Freire, piano.
Dir.: Franz-Paul Decker. Glinka, Prokofiey, Rachmaninov.
15, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)
17 h. Barcelona Liceu La Boheme, de Puccini. Dir.: José Collado.
18 h. Barcelona Casal del Metge Lluis Gdsser, vihuela. Miisica espanyola del Renaixement i
Rococo. (Diumiisica.)
19 h., Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona.
19 h. Barcelona Centre Comarcal L’Estro Vocale.

Lleidata
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BERGUEDA

GENER

18, diumenge 19 h. Berga Teatre Municipal Coral Joventut Sardanista de Puig-reig. Orquestra de Cambra,
Meritxell Olaya, soprano, Eulalia Salbanya, contralt. Joan
Cabero, tenor. Jordi Ricart, baix. Madrona Elias, orgue. Jor-
di Reguant, claveci. Dir.: Manuel Cabero. El Messies, de
Hindel.

GIRONES

GENER

11, diumenge 19 h. Girona Teatre Municipal Coral Joventut Sardanista de Puig-reig. Orquestra de Cambra.
Meritxell Olaya, soprano. Eulalia Salbanya, contralt. Joan
Cabero, tenor. Jordi Ricart, baix. Madrona Elias, orgue, Jor-
di Reguant, claveci. Dir.: Manuel Cabero. El Messies, de
Hiindel.

MALLORCA

GENER

4, diumenge 16,30 h. Deia Son Marroig Vladimir Leyetchkiss, piano. (Alma Concerts.)

5, dilluns 20 h. Deia Son Vida Club de Vladimir Leyetchkiss, piano. (Alma Concerts.)

Golf

6, dimarts 19,30 h Port d’Andraitx Bar Tranquilo Vladimir Leyetchkiss, piano. (Alma Concerts.)

11, diumenge 16,30 h Deia Son Marroig Ignacio Furi6, piano. Pascual Martinez, clarinet. (Alma
Concerts.)

18, diumenge 16,30 h. Deia Son Marroig Antoni Faga Rosado, piano. (Alma Concerts.)

25, diumenge 16,30 h. Deia Son Marroig Aurelio Bertucci, violoncel. Stefania Bertucci, piano. (Alma
Concerts.)

27, dimarts 19,30 h. Port d’Andraitx Bar Tranquilo Aurelio Bertucci, violoncel. Stefania Bertucci, piano. (Alma
Concerts.)

28, dimecres 20 h. Deia Son Vida Club de .

Golf Aurelio Bertucci, violoncel. Stefania Bertucci, piano. (Alma

Concerts.)

SEGARRA

GENER

4, diumenge 19 h. Cervera Gran Teatre Coral Joventut Sardanista de Puig-reig. Orquestra de Cambra.
Meritxell Olaya, soprano. Eulalia Salbanya, contralt. Joan
Cabero. tenor. Jordi Ricart, baix. Madrona Elias, orgue. Jor-
di Reguant, claveci. Dir.: Manuel Cabero. El Messies, de
Hindel.

VALLES ORIENTAL

GENER

11, diumenge 17,30 h. Mollet Església Parroquial Coral Sant Viceng de Mollet. Gloria, de Vivaldi.
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DISCOS

LIEDER, CON GUITARRA,
DE SCHUBERT I WEBER.
PURA M. MARTINEZ,
SOPRANO Y NICOLAS
DAZA, GUITARRA.

Aquest enregistrament de
RNE, realitzat el dinou de no-
vembre de 1984, dins el marc de
«Lunes de Radio Nacional», ini-
cia una col-leccio de discos ba-
sada en els fons propis.

El «Lied» romantic, en la se-
va modalitat d’acompanyament
de guitarra, original en el cas de
Weber o transcrit per part de
Schubert, €s una combinacid
molt atractiva.

Una vegada més, Franz Schu-
bert (1797-1828) es mostra ex-
traordinariament receptiu, en
aquestes cancons, a les inten-
cions poetiques del text. Un por-
tic en do menor ens introdueix
a Nachistiick (Peca nocturna, D
672) en ple regne de la nit, del
misteri i de la mort. En Greisen-
gesang (Cant de ['ancia, D
778), dos motius, un en menor
1 Ialtre en major, representen
respectivament ['evocacio del
passat 1 la serena acceptacid de
la situacio existencial. Hanflings
Liebeswerbung (Festeig del pas-
sarell, D 552) és 1'dnic lied de
Schubert escrit sobre text de J.
F. Kind, poeta saxd de la seva
epoca. Aquesta composicio de
caracter estrofic evoluciona ale-
grement en compas de 6/8. Amb
Meerestille (Calma, D 216) la
muisica aprofundeix de manera
genial en el text de Goethe, i co-
munica directament |'angoixa
que neix sovint d’'una immobi-
litat opressiva. Com a contrast,
Heidenrdslein (Rosa de bardis-
sa, D 257) és potser la mostra
més espontania i popular de to-
tes les cancons de Schubert.
Malgrat aquesta aparent simpli-
citat, el compositor hi treballa
durament durant dos mesos.

Les segueix Jeigers Abendlied
(Cango del cacador al capves-
pre, D 368) que presenta la re-
cerca constant i inquieta d’'una
imatge fugissera, expressada
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amb estrofes molt breus, que su-
porta |’acompanyament instru-
mental. Formant contrast amb
Ianterior, Schdferslied (Plany
del pastor, D 121) és una can-
¢6 amb text de Goethe, basada
en el fragment Die Tiire dort
bleibet verschlossen (La porta
d’alli continua tancada) que
inclou una premonicio de la so-
litud, del futur cicle schubertia
Winterreise (Viatge d hivern). A
continuacio un dels «lieder» més
difosos del compositor, Friih-
lingsglaube (Creenga en la pri-
mavera, D 686b) en el qual,
per tnica vegada, el music
compongué sobre textos de Lud-
wing Uhland, dels quals extra-
gué tota la calidesa i la forca
lirica.

La segona cara del disc co-
menga amb Wehmut (Malenco-
nia, D 772) on la misica evo-
ca, com volia I'autor del poema,
Matthius von Collin, la desapa-
ricié de la bellesa i de la vida.
Un acompanyament, d’escriptu-
ra harmonica complexa, embol-
calla la melodia en re menor i
de ritme lent. La seleccié d’o-
bres de Schubert acaba amb el
primer dels tres Gesdnge des
Harfiers 1 (Cants de Uarpista I.
D 478b), petit cicle extret de
I’obra de Goethe, Anys d apre-
nentatge. Aquest primer nime-
ro, com tot el recull, esta escrit
en la menor i musicalment esta
compost des de 1'inici fins a la
fi, o sigui, es una can¢é durch-
componiert. Tot Iart del muisic
accentua 1'evocacio de la imat-
ge d'una tomba, especialment
en la frase inicial Wer sich der
Einsambkeit ergibt (Aguell que es
vol solitari). L acompanyament
de guitarra presenta certes afi-
nitats amb I"arpa del poema, per
al qual escriuran muisica, anys
més tard, Robert Schumann i
Hugo Wolf.

Complementen aquest enre-
gistrament nou cangons de Carl
Maria von Weber (1786-1826),
de forma estrofica, gracils i ele-
gants. Escrites durant el perio-
de que va des de 1807 fins a
1811, foren publicades indistin-
tament amb acompanyament per
a piano o per a guitarra. Weber
s'esforca a traduir fidelment el
text al mon dels sons, i s’iden-
tifica tan exactament amb els
poemes que, aixo, el porta a tro-
bar nous dissenys melodics i a
aprofundir tant en el text, que
rarament la seva muisica es limi-
ta a ser una descripci6.

Segueix el recull de Cine can-
gons, op. 13, que sedueix |'oient
per la seva tendresa. Cal recor-
dar que Weber ho escrivi a
Stuttgart, ciutat on es relacioni
amb poetes, pintors i musics. A
continuacié hom escolta, a tall
d’intermedi, el «lied» Lass mich
schiummern (Deixa’'m que dor-
miti), que pertany a 1'opus 25.

Aquesta can¢6 introdueix molt
adequadament Tre canzonetre.,
op. 29, inica composici6 de
Weber sobre textos italians,
d’autor andnim; aquestes exqui-
sides canzoneite foren creades
els dltims temps de la seva re-
lacié amb la jove soprano Mar-
garethe Lang. Weber utilitzava
la variacid per desenvolupar la
riquesa de les tensions entre in-
novacio i repeticio. Les seves
cangons aprofundeixen tant en el
text que la muisica no es limita
a ser-ne només una descripcio.
La interpretacio, per part de
la cantant Pura M. Martinez 1
del guitarrista Nicolds Daza,
molt assidus al génere de cam-
bra, és molt adequada, 1 la qua-
litat del so també €s notable.

Montserrat Albet

LLIBRES

TONADES POPULARS A
SANTA MARIA DEL MAR

Amb el titol de Tonades popu-
lars a [ Arxiu de Santa Maria ha
estat publicat, a Vilanova i la
Geltri, un recull de melodies en
un petit llibret. Com indica el
seu enunciat, es tracta d’una sé-
rie de peces curtes, una vintena
en total, provinents d'un quadern
que es conserva a |’Arxiu Parro-
quial de Santa Maria de la Gel-
trid, escrit a les primeries del se-
gle XIX, 1 que s’inscriu en el ge-
nere que en dirfem musica po-
pular o tradicional.

El fet té el seu interes, perque
no €s freqiient que surtin a la
llum gaires materials inédits en
aquest camp, encara que cal fer
esment aci de la meritoria tasca
que periodicament porta a ter-
me el col-lectiv Carrutxa. de
Reus, en la publicacié del ma-
teix nom, on presenta recerques,
principalment de la comarca del
Baix Camp i les veines.

La notabilitat del fet rau en la
utilitzacié d’una font en certa
manera desaprofitada per a la
captacié de melodia popular,
com ¢€s la recerca en arxius que,
tot i no ser inédits, no s’hi ha
anat a buscar aquest tipus de
musica. Si bé d’aquesta font
n'han tret una part els grans
folkloristes en el primer terc
d’aquest segle, i especialment
els qui treballaren en 1'Obra del
Canconer Popular (la localitza-
cid de la qual, si n’excloem els
Materials, continua essent, per

cert, un dels enigmes de la myj.
sica tradicional catalana), I'ey.
traccié potser no s’ha realigzy
amb 1’extensio desitjable, | gy
tot cas no se n'ha portat a fer.
me la publicaci6 sistematicy,
Aix0 €s aixi perque s’ha primg,
per sobre de la font documep.
tal, la recollida directa dels mg.
terials a sonadors 1 cantadors: |
encara que aquesta €s importan
i del tot necessaria en el geéne:
re, no deixa de tenir les seves
limitacions, agreujades pel pag
del temps de forma progressiva,

També ens trobem en el cag
de reculls documentals ingdit 98
que, descoberts i utilitzats a sey
dia, o bé s*han publicat parcial-
ment (a voltes amb errors de
transcripcid i traspaperamen
fins a perdre’s amb el temps
I'original complet), o bé m
s'han publicat i resten a dispo-
sicid d’uns pocs erudits que els
retenen, de vegades, gelosos de
la troballa.

Fent honor a la veritat, cal
citar aci la dignissima labor por-
tada a teme recentment pel mu-
sicoleg barceloni Josep Crivillé
1 Bargallo qui, en el tercer vo-
lum de «Muisica Tradicional Cg-
talana», publica les musiques,
juntament amb moltes altres me-

lodies, d'un llibre d’orgue de 5

Calaf, del tot inedit.

Tornant al llibre que ens ocu-
pa, direm que el criteri que §'ha
seguit ha estat el de la transcrip-
cié fidel i ordenada de [’origi-
nal, fins i tot en I'ortografia dels
titols.

El quadern s’obre amb una in-
troduccio, on es comenta el con-
tingut de "original, aixi com la
personalitat del nuisic que I'es-
crivi, i la possible utilitzaci6 del
mateix. Pel que fa a les musi-
ques, encara que algunes son
molt conegudes (per exemple
«Adobar fugons» o «Lo parano
1é pa») n’hi ha moltes que, per
la seva tessitura i caracteristi-
ques, fan'pensar que foren re-
collides d’alguns sonadors de
«borregar, o sac de gemecs, ins-
trument d'una recent i intensd
recuperacio, pero amb escasse-
tat de repertori. També conte
una «Moixiganga», inedita |2
d’una gran preciositat.

L'edici6é, forca acurada, ha
estat realitzada amb motiu de la
trobada general d’animadors dé
cant per a la litdrgia, a Mont-
serrat, feta I’any 1985 a Santa
Maria de la Geltrd, i 1'ha dul
a terme Palmerar, un peti
col:lectiu vilanovi que treballa
en la recerca musicologica i en
la construccid d’instruments po-
pulars. En el camp de la publi:
cacié havia fet un Merode de
Gralla (1982) i participa en la
confeccié de la revista «Gralla
(1976-1978).

R.RM.C
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