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EDITORIAL

DOL EN LA MUSICA CATALANA

El recent traspas de Manuel Blancafort (1897-1987)
no ens suggereix nomeés una reflexio moral sobre la llei
inexorable de la caducitat de la vida, un sentiment d’hu-
mana condolenca o una inevitable sensacio de buit per
la perdua d’un compositor important, d’una personalitat
entranyable; ens porta, també, la nostalgica constatacio
de com, en el decurs dels anys, es va exhaurint la possi-
bilitat d'un contacte tangible amb els representants més
sobresortints d'una generacio d’artistes que determina-
ren el clima musical i huma d’una época de la musica
catalana, i la referéncia dels quals —o les seves ense-
nyances i actuacions— enquadraren encara les primeres
experiéncies de les promocions musicals que veieren la
llum en els anys de la guerra civil o en la immediata
postguerra.

Manuel Blancafort, que aporta a la musica catalana del
primer ter¢ de segle, sense desarrelar-se dels paisatges
del seu personal atavisme, un aire fresc que venia de la
petita revolucio postimpressionista francesa, evolucio-
na després, sense cap trencament estetic, vers el seu propi
classicisme, assolit a partir d’un laboriés treball d’auto-
didacte. També en aixo respongué intuitivament a una
necessitat de la nostra musica dels anys cinquanta. «<Em
sembla que aviat vaig rebutjar el preciosisme. Tinc una
tendéncia cap a la cosa normal; més aviat soc academic
que no pas donat a la provatura, Potser és com una ven-
janca intima per no haver anat mai a cap académia», ha-
via manifestat no fa pas gaire temps a la «Revista Musi-
cal Catalana», amb la primaria sinceritat d’'un licid
octogenari.

El Quartet de Pedralbes, estrenat a les historiques vet-
llades del Jardi dels Tarongers, o la Simfonia en mi, que
recentment ha représ I'Orquestra de la Ciutat, sén la cul-
minacio d’aquesta etapa.

Quan, el passat mes de desembre, escoltarem aquesta
darrera obra al Palau i poguérem valorar la seva insolita
frescor, 'equilibri hidic i no pas ampul-l6s del seu llen-
guatge formal, la perfeccié gairebé mendelssohniana de
la instrumentaci6, els trets de fantasia sense banalitat,
de lirisme sense sensibleria, que tan bé s adiuen a la que
fou la propia personalitat humana del compositor, igno-
rivem encara que aquella audicié havia de representar
com una premonicié de I’homenatge que ara tributem a
Manuel Blancafort, en ocasio del trist esdeveniment; de
la mateixa manera que la recent concessio per part de
I’ Ajuntament de Barcelona de la Medalla d’Or al Meérit
Artistic havia de ser. malauradament, una anticipacio
d’aquesta postuma rememoracio.
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FIGURES I TEMPS

Manuel Blancafort

(La Garriga, 1897-Barcelona, 1987)

A punt de poder celebrar els seus serens
90 anys, ens ha deixat aguest gran compo-
sitor catalii, quan encara eren noticia la re-
cent concessio de la Medalla d’Or de
I’Ajuntament de Barcelona i una audicio
memorable de 1'Orquestra de la Ciutat de
Barcelona. El seu traspas sera doblement
sentit per tots aquells que hem tingut el goig
i la fortuna d’un mestratge que, fa un bon
mig segle, va marcar un rumb que la musi-
ca catalana necessitava.

A Blancafort, li va escaure d’ésser un
dels escassos representants d’una genera-
ci6 de compositors ubicats en una cronolo-
gia dificil i compromesa. Dificil pels pre-
cedents que li calia afrontar i, potser fins
i tot, véncer; compromesa per la tasca re-
novadora i incomoda que havia de dur a ter-
me. Si per a comprendre la veritable dimen-
si6 d’un creador ens cal situar-nos sempre
en el seu context historic, aixd és doblement
necessari quan ens volem referir a un com-
positor catala, perque a qualsevol entorn es-
tetic s’afegeixen fortes connotacions d’or-
dre cultural. Si Blancafort va néixer el
1897, aixd vol dir que sorgeix a la vida de
la creacié musical en uns anys ja prou difi-
cils i crucials per a tots els ambits. Son anys
tensos en el mon occidental i, per tant, de
gran responsabilitat per als qui intenten de
proclamar un missatge a casa nostra.

Recordem, d’antuvi, que la segona de-
cada del segle present acabava de sorgir a
Catalunya dels anys de Renaixenca. Foren
uns anys durant els quals es va haver de fer
gairebé tot, de soca-rel. S’havia reconstruit
tota una tradicié musical de queé altres pai-
sos d’Europa havien gaudit ininterrompu-
dament durant tres o quatre segles amb un
esclat total. A casa nostra, a la tasca del re-
trobament de les esséncies musicals del
pafs. s’hi afegia la de la construcci6 d’in-
frastructures culturals, Potser, en un altre
instant, la tasca no hauria resultat tan ur-

. gent; perd, llavors, quan s’estaven iniciant

els moviments del nacionalisme musical
europeu. aquesta via nacionalista resulta-
va inajornable i ingiiestionable a Catalunya.
Calia parlar d’aquest precedent per a po-
der assolir una comprensié acurada de
I'obra de Manuel Blancafort; perque, ell
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mateix, seria una conseqtiencia d’aquesta
mena de tensions culturals.
Blancafort es troba, al voltant dels seus

vint anys, en un instant de literal crisi per

a la musica catalana, com també per a
I’europea tota. Quan amb prou feines aca-
bem nosaltres de donar mostres d’una cons-
ciéncia musical —autoctona o no—, ens en-
frontem ja amb els primers simptomes de
la greu descomposicié de I'edifici tonal.
Son instants sempre dolorosos, els d’un jo-
ve compositor que s'inicia en la professio,
pero havien de ser-ho doblement per a Blan-
cafort, qui havia tingut dos grans mestrat-
ges: el del seu pare i el de Joan Lamote de
Grignon. Aquells anys inicials, tan vincu-
lats a la tecnica pianistica, no ¢s d’estran-
yar que les primeres manifestacions se
n’emparessin. La seva obra dels vint anys
mostra, per tant, el segell caracteristic de
la musica catalana del moment: lirisme
abans que tota altra cosa, melodia pura que
Blancafort cerca ja d’endevinar en les Can-
cons de muntanya i en els Jocs [ danses.
Aix0, com amb les inicials Nores d ‘antany,
amb gran dosi de melangia romantica, for-
ma una unitat caracteristica amb els Cants
intims. El compositor esta, doncs, a la fase
d'evident maduraci6 interior, de recerca fe-
bril d'una substancia nacionalista lirico-
romantica.

6 (58)

Sobtadament, la descoberta d'Europa.
L’Europa d’aquell instant del final de la
guerra del 14-18, en queé Franca viu el des-
mantellament de les darreres manifestacions
de I'estructura romantica i la critica de I'im-
pressionisme. L’area germanica és palesa
ja en Schénberg. A Blancafort, mai no li
agradaren les abstraccions germaniques, un
fet ben logic quan es gaudeix habitualment
d’uns cels de lluminositat esclatant. Rep,
doncs, una certa influéncia d’aquella posi-
cio tipicament francesa de trencament de
motlles, de desintoxicacio romantica. La
muisica esta reclamant un esperit més Iliu-
re i desenvolupat. Es 'instant del «saltim-
banquisme» picassia. Aquest desencarcara-
ment, aquest despullar-se d’excés de rigor
academic, arriba a Blancafort amb el cele-
bre Pare d'atraccions i amb la mundialment
celebre Polca de ['equilibrista. Sera amb
aquestes partitures que saltara, amb plena

personalitat i notabilissima projeccio, al

Paris on regna Ricard Vines, aquell catala
universal. En aquesta produccio. s’afegira
aviat una altra d’igual signe agressiu, el
American Souvenir que, per cert, estrena-
ra un altre pianista llegendari. En aquest
cas, Juli Pons.

Aquestes seran, segurament, les uniques
incursions de Blancafort en el terreny de la
caricatura subtil, de la peripécia entre in-

— ———

transcendent i seriosa. La resta insistiri g
la via dels Cants intims, amb la qual cog
resulta obligat d’esmentar un paral‘lelism
amb Mompou. Aqui podriem parlar de dg.
camins que s’anaren trobant. (No és tip;
cament Mompou, aquest titol de Cany
intims? Pero, Blancafort, sera més impla:
cable en gtiestions de forma; 1 és per aix}
que no ha d’estranyar que, ja el 1934
sorgeixi amb una Sonatina antiga, amb |y
qual va participar en el llegendari Festivy
de la SIMC, de Barcelona. Amb una Ra
manza, Intermedi i Marxa, i amb Cine Noe.
turns clou, cap al 1940, el seu cicle pianis-
tic.

Cal tornar, encara, a una bellissim™
col-leccié de melodies per a cant i piano,
que parteix ja d’unes obres inicials del
1920, estrenades per cert a Paris, per Jane
Bathori. i que el feren guanyador del Pre.
mi Rabell i Cibils, el 1926. Despres d'un
Serenata a l'infant, del 1930, i una obra fef
per a Merce Plantada el 1937, no torna 4
genere fins el 1950, amb produccions per
a Conxita Badia 1 Anna Ricci. No obstant
aixo, si Blancafort havia assolit amb [a se-
va obra pianistica un punt d’equilibri tinic
entre la forma i 'expressio, els camins ¢
duien cap a unes concepcions basicamen
orquestrals, que constitueixen un important
bloc definidor del compositor i una contri-
bucio decisiva per a la cultura catalana dels
anys de la pre i la post-guerra civil. =

Blancafort se sent cridat, en un instant de
la seva vida, a I’obra simfonica i als con-
certs per a piano, tot seguint un proces ca-
racteristic en els grans compositors. Amb
el piano s’han fet una serie de conquestes
d’ordre formal que ara cal portar al terreny
instrumental i a un desenvolupament total.
Els «Sis» francesos, resten ja molt lluny i,
per altra banda, ja hem vist com, a Blanca-
fort, no li esqueia gens el serialisme vie:
nes, altrament, ja consumat.

Es I'instant de fer professio de fe en un
rigor formal ineluctable. Creu en la neces-
sitat de I’estructura rigorosa per a la musi-
ca, en |'arquitectura amplia que permeti ¢l
lliure esplai d’una dialéctica sonora. Altra-
ment, resultava urgent la tasca d’enriqui-
ment del panorama de la musica simfonica
catalana del segle XX.

L’obra simfonica de Blancafort s'inicia
amb una partitura de la maxima qualitat,
aquell Mati de festa a Puig-gracids, que va |
estrenar, ja el 1929, Lamote de Grignon.
Es una de les pagines més belles de la mu-
sica catalana de sempre, amb aquell regust
nostalgic i suburbial de qué ens parla Mom-
pou. Aquell caracter suburbial que no par-
la de connotacions urbanes ni escatologi-
ques, sind dels afores de les nostres viles,
talment com La Garriga del mestre, S6n
aquelles beneides remors llunyanes sobre
un rerafons de silenci rural. En definitiva,
encara una constant de la Renaixenca, ex-
posada magistralment per la sensibilitat d¢ o
Blancafort. No sera, per tant, d’estranyar
que una altra partitura de Blancafort portl
aquell suggeridor titol de Ermita i
Panorama.

)
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Un grup representatin de la nuisica catalana de Uavaniguerra: Gerhard, A. Graw, J. Gibert Ca-
mins, E. Teldra, M. Blancafort, B. Samper i R. Lamote.

La segiient etapa simfonica harmonitza-
ra els requeriments de la forma amb el fort
sentit nacionalista en la tematica. Seran els
dos concerts per a piano que Maria Canals
i Toldra estrenaran triomfalment el 1944 i
el 1946. La Simfonia en mi, que sera «Pre-
mi Ciutat de Barcelona» el 1950, com tam-
bé ho sera, per segona vegada, la Rapso-
dia catalana per a violoncel i orquestra. del
1953. I aquesta gran produccio orquestral
es clourh amb les Evocacions. del 1970.

Cal recordar, no obstant aixo, el sovint
esmentat «franciscanisme» de Blancafort, ja
insinuat amb aquella sensibilitat per a les
coses humils, per aquells sons que en deiem
suburbials i per a la natura tota. Ja el 1927
havia estat guanyador del «Premi del Cen-
tenari Francisca» amb una partitura coral
de primera magnitud. el Cami de Siena,
obra premonitoria, que va estrenar Llufs
Millet amb 1’Orfed Catala, plena d’un as-
cetisme sincer i d ‘una intensitat emotiva ra-
rament assolida. Experiencia que degué és-
ser decisiva per a la gran obra maxima en
aquest ambit. Es tracta de la cantata Virge
Maria, per a cor i gran orquestra, que va
assolir el «Premi Orfed Catala» del 1965.
Les paraules que el propi compositor va re-
dactar, a manera d'introduccio a aquesta
obra, resulten ara ineludibles: «La idea
d’escriure una obra d’esperit religids ja ve-
nia de molts anys, pero sempre se m’'ana-
va ajornant en espera de sentir-me més pre-
parat i segur d’alld que volia fer (...); dic
Jo ara, sempre aquella voluntat de I’obra
ben feta, arrodonida, formalment irrebati-
ble (...). Havia de ser una obra de major
extensid que cap altra meva: havia de com-
pondre un cantic de lloanca i d’accio de gra-
cies a Déu pel do de la musica. Era condi-
¢io indispensable d’emprar veus humanes,
I per a fer-ho calia trobar un text que s’avin-
gués‘amb les meves orientacions (...). Pel
que fa a la misica, la primera condicio era

veure de quina manera podia assegurar la
unitat de conjunt en una obra d’extensio
considerable i que havia de passar per fa-
ses de signe expressiu divers. No era pos-
sible recrrer a un disseny melodic que anes
reapareixent, ni leit-motiv ni forma ciclica.
L’homogeneitat dependria de I'encert de
tracar unes linies generals que lliguessin,
calculant minuciosament la durada i la di-
namica de cada fragment, i situant de ma-
nera adequada al text els moments de ma-
xima tensio del discurs musical. Tot aixo
procurant sempre la unitat destil (...)».

Potser algi creura veure en aquestes pa-
raules un excés de reflexié, de calcul; perd
aquesta és precisament la definicid d’un
creador auténtic que es proposa el lema dels
grans mestres de tots els temps, forma i ex-
pressi6. Voluntat de forma i sensibilitat
profunda.

Josep Casanovas
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MIKROKOSMOS
Un sector desates

Sortosament, el lector catala té avui
un ventall amplissim amb que satisfer
la seva curiositat; generes de tota me-
na, i per a totes les edats, son oferts a
tots aquells per als quals la lectura €s
una forma imprescriptible de coneixen-
¢a i d’enriquiment personal.

Dues epoques de 1'any marquen uns
punts d’inflexio en el moén editorial ca-
tala; Nadal i Sant Jordi. I, per les mul-
tiples implicacions que hi s6n connexes,
una gran part de |'estratégia comercial
bascula a I’entorn de les dates referen-
ciades.

La darrera promoci6 editorial catala-
na amb motiu de les festes nadalenques
(comprovable a través de la projeccio
publicitiaria) ha posat novament a 1’abast
dels lectors una allau de novetats de tot
ordre, amb una excepcid: la musica.

El lector mitja haura pogut adquirir
(per al gaudi propi o per a I'obsequi a
tercers) els darrers volums de muiltiples
col‘leccions tematiques, sempre que no
siguin musicals,

I és que 'edicié musical €s un sector
majoritariament desates.

Hi ha, certament, unes poques i me-
ritissimes editorials que malden estre-
nuament per publicar periodicament I1i-
bres de muisica i sobre musica, i a les
quals cal retre homenatge pel seu esforg
eficag i indefallent.

Perod ens manca aquella col'leccié
funcionalment optima, d’aparici6 regu-
lar i de contingut divers, que cerqui —i
trobi— el sector social per al qual la
musica és un bé irrenunciable.

I insisteixo en la forma col leccio per-
que és la que demostra una major efi-
cacia virtual.

Potser caldria abandonar d’un cop les
consideracions jeremfaques que inten-
ten justificar la situacio tot afirmant que
la misica és una especialitat minorita-
ria, etcétera, etcetera. En tot cas, no ho
és pas menys, de minoritaria, que la fi-
losofia, per exemple, que ha aconseguit
de crear-se un public ampli per mitja
d'una colleccié excel-lentment orien-
tada. :

Cal trobar la férmula per canviar el
panorama present. Una formula que
haura de tenir, imprescindiblement, dos
components basics: coratge i imagina-
cio.

I caldria aplicar-la ben aviat! Perqueé,
en musica, el rempo és un factor deter-
minant; no fos cas que els ritardando
presents risquin de convertir-se en pau-
ses definitives,

Pere Artis
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Una altra llum (I)

Notes sobre la musica vista per
alguns poetes

Son pocs els escriptors entre nosaltres.,
vull dir els poetes i novel-listes, que s han
ocupat seriosament de la misica, que no
s’han limitat a referéncies esporadiques si-
no que n’han parlat amb coneixement i amb
una passio clara. De vegades, com em feia
observar Jaume Comellas, la persona no es-
pecialitzada, pero creadora, pot exercir una
tasca interessant en aquest aspecte: fer-nos
sentir —escoltar— la musica d’una manera
nova. Algun cop s’han anticipat al seu
temps, per la seva visio sense prejudicis.

El tema és realment molt ampli, si no ens
limitem als poetes catalans, 1 jo s6c només
una afeccionada. Posaré, doncs, tan sols.
uns quants exemples. Fora dels Paisos Ca-
talans, Thomas Mann és una referéncia in-
defugible. Al nostre pais, Joan Maragall
deixa enrera tots els altres; més propers a
la nostra eépoca, esmentaré breument Ma-
rius Torres i Rosa Leveroni. Tots tenen en
comti que han estudiat musica i 1"han prac-
ticada. si més no per al seu plaer personal.
i que s’han sentit fascinats per aquesta art
fetillera.

La mare de Thomas Mann era una ex-
cel-lent pianista, i 'autor del Doktor Faus-
tus, per dir-ho aixi, fou bressolat amb bo-
na misica des dels seus primers mesos. Es-
crivi innombrables papers sobre aquest art,
en especial sobre Richard Wagner, amb la
muisica del qual va mantenir unes comple-
xes relacions d’atraccio —fascinada— pri-
mer, mes endavant de rebuig per la perso-
na, finalment d’admiracié equilibrada i
d’atraccio pel Parsifal. Ell mateix escriu
que, pel que fa a Wagner, és ambivalent,
«l avui puc escriure aixd i dema una altra
cosa». En el llibre aplegat per Erika Mann,
amb el titol de Richard Wagner y la muisi-
ca, hom pot llegir totes les consideracions
de I'escriptor alemany sobre el creador de
Tristany i Isolda, aixi com assabentar-se
dels seus pensaments sobre la relacié de
Wagner amb els grans novel-listes de la se-
va tpoca; I'aparella sobretot amb Tolstoi,
per la seva comuna creacid del leimotiv dels
personatges. ;«Per que, escriu Mann, en
parlar de la misica de Wagner es desperta
en la meva orella aquest acord, aquest pur
arabesc que és un ornament de trompeta,
que, técnicament, hom pot descriure amb

Jacilitat i que, tot i aixo, és indescriptible;
8 (60)

Thomas Mann.

que en el cant fiinebre per Sigfrid prepara
harmonicament el tema amords dels seus
pares? En aquests moments, hom a penes
por distingir si allo que tant admira i rant
el commou, és ['art especific i personal de
Wagner o la nuisica per ella mateixa».
Aquestes paraules, perd, formen part
d’un assaig critic; considero molt més in-
teressant, en Mann, I'art de bastir tota una
novel-la on la musica és protagonista abso-
luta; parlo, naturalment, del Dokror Fuaus-

fus, ja pre-anunciat, a tants anys de distan-
cia, pels Buddenbrook. Advertim en la no-
vella el seu profund coneixement, tecnic
i tot, dels compositors austriacs i alemanys
especialment de Schonberg; pero allo més
seductor, des del nostre punt de vista, €
I"analisi, en clau narrativa, de «l’arietta» de
la Sonata, opus 111, de Beethoven. L. autor
tracta «l’arietta» com un personatge Vi,
com un personatge de novel-la destinat a mil
aventures: «E{ tema de «l’arietta», la inno-
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Clara Haskil.

céncia idil-lica del qual no fa pressentir les
aventures | ensurts a qué esta destinat, apa-
reix tot seguit [ s 'expressa en setze compas-
sos: és reduible a un motiu que, al final de
la segona meitat, sorgeix com un crit de
Lanima. .. allo que passa amb aquesta suau
declaracio. .., les benediccions i maledic-
cions que l'autor llenca sobre aquestes tres
notes, les tenebres i les resplendors —
esferes de vidre, on el fred i la calor, la cal-
ma i l'éxtasi s6n una mateixa cosa— en que
les ensorra o fins on les enlaira, tot aixo
pot rebre molts noms —prolix, meravellos,
estrany, excessiu en la seva grandesa—, i
cap d'aquests noms no sera el seu, perqué
en realitar és quelcom sense nomo».

I I"autor ens pinta el conferenciant, el
mestre Kretzschmar, en una petita ciutat
alemanya, alternant les paraules, els crits
i la interpretacid de «l’arietta» mentre wnol-
tes coses succeeixen (amb les tres notes)
abans d’arribar al final», 1 ens son descri-
tes adés amb mots tecnics i objectius, adés
amb un devessall narratiu «abim, ensurt,
terror, pal-lida sublimitat».

Arribats en aquest punt de la novel-la, no
us resta cap altre remei que el d’obrir el pia-
no i assajar-hi el famos motiu; més afortu-
nats que no pas jo, suposo que podreu su-
perar les quatre primeres «ratlles», on sem-
pre m’hauré de quedar. L’espessa negror
de la partitura, ja des de la segona plana,
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déna la raé amb escreix a totes les parau-
les de Mann, qui, a més a més, veu en el
desenvolupament de la pega I'anunci de tota
la futura musica serial. Per una pura i es-
tranya coincidencia, els dies que llegia per
primera vegada Doktor Faustus, vaig en-
certar un programa de |’emissora «France-
Musique» dedicat a la celebre —i ja obses-
siva per a mi— «arietta»: se'n donaven di-
verses interpretacions, i s’hi comentava ca-
dascuna amb un col-loqui amb pianistes. I
aleshores, escoltant, com a final, 'enregis-
trament espléndid de Clara Haskil, se’m re-
vela tot ’encis i tots els matisos de 1'im-
mens moviment, banyat tot plegat en la cla-
ror d’una interpretacio creadora; i §’ajunta
a D'altra versié creadora: la narracid de
Thomas Mann.

Cal que em perdoneu si m’he allargat
massa en aquest exemple concret; potser se
m’encomana una part de la prolixitat ger-
manica. Perd com a persona no especialit-
zada, com una narradora un Xic intrusa en-
tre muisics, no puc fer cap altra cosa que
comunicar-vos la meva vivéncia personal.

Abans de deixar de banda, per ara,
’autor de La muntanya magica, haig de re-
marcar la seva expressio en parlar de L'or
del Rhin, any 1933: «Era demanar molt
que s 'hagués d 'anomenar misica el trito mi
bemoll mejor que constitueix el preludi de
L’or del Rhin. Pergue, de nuisica, no ho
era; era un pensament actistic». Vint-i-
quatre anys abans, el 1909, Joan Maragall
fa servir una expressio semblant en un «As-
saig de critica» de 1'0pera Louise, de Char-
pentier, explicant la «pensada colossal» de
Wagner. El nostre Joan Maragall —és un
fet que cal tenir en compte— s’anticipa en
molts anys al germanic Thomas Mann. Més
endavant exposare, doncs, les interessants
i gairebé, de vegades, profétiques «pensa-
des» del nostre poeta sobre musica.
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TORROELLA DE MONTGRI (Costa Brava)

72 TROBADA INTERNACIONAL DE MUSICA DE CAMBRA AMB LA
CAMERATA LYSY (1-21 juliol)

& Director: Alberto Lysy

> CLAUSTRE DE PROFESSORS DE LA INTERNATIONAL MENUHIN
MUSIC ACADEMY DE GSTAAD (Suissa)

Instruments: Violi, viola, violoncel, clarinet, oboe, fagot, trompa, flauta dolga i travessera, arpa, clavi-
cémbal, piano, orgue i guitarra.

Beques: La Fundacié Academia Internacional de Miusica de Cambra de Barcelona concedeix un nombre

limitat de beques per a estudiants espanyols de talent. ; .
Els interessats hauran d’enviar a la Secretaria del curs, abans del 30 d’abril, una gravacio en cinta

cassette d’una o dues obres de lliure eleccié, d’una durada minima de 5 minuts.

Tel. 972-758396

Organitzaci6 i informaci6: Joventuts Musicals. Apartat 70
17257 Torroella de Montgri
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Sobre el menyspreu del mon
cultural catala envers la musica

«Quan no poden representar-se un camp verd, un cel blau o qualsevol cosa semblant, Ja estan perduts».

10 (62)

La Novena de Beethoven al Palau, en una jornada olimpica.

Anton Webern

Sl —

Explicava una vegada, aquell geganti professional de la cultura catalana que fou Ale-
xandre Cirici 1 Pellicer, que els bombers coneixen que el foc ha estat provocat quan ob-
serven la preséncia de més d’un focus incendiari.

L’origen d’aquest article rau, una mica, en la teoria del bomber. O sigui, en la conclu-
si6 a partir de la comprovacié de més d’un focus. Deixant a part la possible inoportunitat
de I’exemple en uns moments de tanta sensibilitat a casa nostra al voltant del tema, ad-
verteixo que, en aquest cas, no es tracta tant d’uns focus com d’un estat o una situacio
establerta que, de tan evident i afermada, no necessita cap descoberta individual confir-

madora. Tanmateix, recorro a I’actualitat més immediata, i a la casuistica que ella for- *

neix o ha fornit en el curs dels dltims dies, per incidir sobre quelcom que, com a persona
immergida en la contemplacié global del fet cultural catala —i no sols en el mén de la
musica—, em preocupa seriosament.

Tornem a la teoria del bomber, i localitzem els focus que han fiblat I’atenci6.

Primer focus: Barcelona rep, en el marc del Festival Internacional de Muisica, el com-
positor polongs Krzystof Penderecki, qui dirigeix el su Reéquiem polonés en primera audicio
a casa nostra: figura tan discutible des de la perspectiva de 1’analisi individualitzada de
la seva obra i de I'evoluci6 de la seva trajectoria, com indiscutible per la seva grandesa
intrinseca de compositor cabdal en la historia de la musica i de la cultura universal dels
tltims decennis. Aquesta circumstancia tiltima, perd, no és obstacle perque la seva pre-
sencia passi molt desapercebuda per a les forces vives de la nostra cultura —enteses en

la seva globalitat, i incloent-hi els mitjans de comunicacié—. La recepcio organitzada -

per la Universitat Autdnoma de Barcelona, en la seva esplendidesa, queda com una refe-
rencia excepcional i, com a tal, de valor significatiu no universalitzable. Hom aventura,
potser malevolament, que I’equivalent en categoria d’una altra figura corresponent a un
altre camp artistic hauria produit un altre tipus de reaccié molt menys decebedora.
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Segon focus: La Conselleria de Cultura de la Generalitat promou unes intitulades Re-

flexions critigues sobre la cultura catalana. Una visio de futur. Hi han intervingut repre-

sentants de diverses branques de la cultura: pensament, comunicacio —per partida doble—.
arquitectura, plastica —per partida _d’nk’mlc_—. cinema i histdria. Aquesta manifestacio té
lloc per segona vegada. La promocio és important: el marc —teatre Poliorama— ampli
i assequible. 1, en definitiva. hom atorga a ['esdeveniment un relleu remarcable. La mu-
sica no hi és present. O, mes ben dit. hi és present de forma col-lateral; perd aquesta
presencia forma part d’un altre apartat de consideracio que tractaré més endavant.
Un cop centrats aquests dos focus tan significatius, exposo dues altres referéncies que
se situen paral-lelament en el context, 1 que estan predestinades a una confluéncia que
demostraré més enlla,
1) El passat 17 d’octubre, el dinar dels barcelonins sofri un ennuec amb motiu de la nova
de la nominacio de Barcelona, com a seu olimpica per a I'edicio del 1992, Poques hores
qhuns del sobressalt satisfet. la soprano Montserrat Caballé col-laborava a I'esclat tot ofe-
rint. 2 Lausana. un recital que constituia una aportacio complementiria de prestigi a la
causa finalment assolida.

Carles Saitos:

2) Deu dies més tard. Carles Santos protagonitzava una actuacio. que cal considerar mu-
sical (perque ell és music, a la fi. i expansio sonora organitzada era la cosa) com a marc
i suport d’una de les sessions del cile Reflexions sobre la cultura catalana abans esmen-
tat. La musica també esdevenia aqui. com abans a Lausana, una preséncia marginal de
suport secundari i ornamental —atesa la natura de Iaccio, aquest ultim terme €s prou
discutible. en pura ortodoxia—, absolutament mancada de protagonisme motriu.

Encara una altra referéncia. El passat 19 de setembre tingué lloc "engsima audicio —a
instancies municipals— de la Novena Simfonia. de Beethoven, a honor, gloria i esquer
de les pretensions a seu olimpica de la ciutat,

Focus centrals i referéncies paral-leles es converteixen en vectors aparentment hetero-
genis que. perd. conflueixen en una resultant molt clara: esdevenen elements de judici
en aquesta aplicacio de la teoria del bomber. en la qual ens estem movent. I la resultant
no és altra que la Misica, a Catalunya, no forma part de la consideracio d’element essen-
cial i vertebrador de la realitat cultural. No hi constitueix cap element definitori ni inte-
grat (0. més exactament, assumit) en el si del magma cultural. Les forces dirigents de
la cultura catalana no i han atorgat cap protagonisme central com el que tenen altres
manifestacions artistiques i culturals en pla d’igualtat, ni la consideracio que intrinseca-
ment li correspon per la seva condicid de transcendidora artistica de I'existencia i del
sentir huma. La Musica jau, aixi, arraconada, menystinguda per part de les soi-disant
classes dirigents, que només li atribucixen. a I'hora dels fets, una categoria secundaria,
ornamental. de tipus sumptuari. de gerro de flors privilegiat, apte sobretot per exhibir
lur distinei6, autoproclamada o pretesa. La musica esdevé, no pas una part individualit-
zada del tot Cultura Catalana. sino un clement de contrast, d'autocomplaenca hedonisti-
ca, datribucio de categories de gowrmets distingits d'alta gastronomia cultural feta.

Montserrat Caballé, a Lausana, Carles Santos. al Poliorama, i la Novena —titol d"iro-
niques connotacions de religiositat caduca en el si d’una celebracio ritual a la recerca
del miracle nominatiu olfmpic— resulten aixf paradigmes d’una consideracio escarransi-
da i quasi insultant del fet cultural essencial que €s la Musica.

Penderecki al Palau i a la ciutat. i 'abséncia —en un cicle de conferencies (com, abans.
en comissions assessores culturals.i un dilatat eteétera) constitueixen el nucli central pro-
clamador d’una realitat molt precisa.

Vivim en un pais en qué les circumstancies han afavorit la proteccia aferrisada 1 pri-
mordial d’una cultura de base verbal. Calia, i la cosa €s indiscutiblement diafana i d’una
Justificacio que no admet el dubte més ifim, «salvar els mots». La cultura verbal ha ha-
gut de gaudir, obligadament, d’unes consideracions per catsa de la seva transcendéncia
molecular en la salvaguarda dels trets més essencials de la nostra identitat cultural. Per
descomptat. ningt no té dret a negar-li cap mena de tractament de privilegi.

Per la seva part. el potencial fabulos de creativitat de la nostra plastica ha bastit una

-FIGURES 1 TEMPS
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altra columna important dins I"existencia cultural del pais. que I’ha marcat profundament.
El pes del mén de la comunicacid, estretament lligat al «salvar els mots» espriua, aixi
mateix li ha permés, especialment en els ultims anys —i a compas del llaminer fet audio-
visual— gaudir d'una posici6 privilegiada indiscutida. El pensament, implicat també de
forma estreta en el mon verbal, gaudeix de la consideracio elevada i respectable d’un
«au dessus de la melée» que li confereix una altra posicié d’estima especial.

Potser, ben mirat, el menyspreu institucionalitzat —en un sentit generic— a la Musica
no ens hauria de preocupar excessivament. Cada gran bloc cultural posseeix unes carac-
teristiques que il-luminen i privilegien unes expressions per damunt d’altres, les quals
arriben a assolir una dimensio emblematica. Aixi, pel que fa al mén germanic, aquesta
dimensio la representa justament la musica; i pel que fa a la cultura francesa, la plastica;
i a I'anglosaxona. la comunicacid, i el teatre; i en el mon eslau, la dansa.

Tot aixd resta exposat a molt grans trets i d’una forma deliberadament esquematica.

Tanmateix, I’argument no permet deixar satisfets ni a nosaltres (obligadament i justifi-
cadament defensors del fet musical), ni hauria de deixar-ne a les classes dirigents. Per-
que, en marginar la Misica del protagonisme cultural, i en fer-ho d’aquesta manera (en
que pesen de forma tan evident uns factors com ingnorancia i manca de sensibilitat per
damunt de I'analisi i del raonament), hom ofereix la imatge de coixesa, de raquitisme
i d’incapacitat per assolir una visid integral i real de la cultura d’un poble.

Deixo per al final una altra linia de consideracio que, sense pertorbar la trajectoria de
les que he exposat fins ara, ofereix uns elements nous i irrenunciables en el context.

Hem de preguntar-nos fins a quin punt, en aquest estat de coses, en aquesta realitat
de prostracié del fet musical, no hi té quelcom (o molt) a veure, justament, el mon de
la musica, els seus valedors. En aquest sentit. i sense situar cap mena de conclusié defini-
tiva. apunto una molt probable via de responsabilitat d'un cos o d’un segment social que
potser ha estt, o encara ho esta, mancat de consciéncia del seu auténtic paper a la socie-
tat; que potser ha romas massa tancat en si mateix, comodament embolcallat en un coixi
protector i aillador de velleitats en el cami de la consideracié inquieta i productiva del
seu autentic protagonisme en el conjunt de la realitat cultural del pais. Un coixi del qual
formen part. entre altres elements, la satisfaccid més o menys generosa —o suficient-
ment generosa— d’aquella funcié ornamental i sumptuaria per a la qual només —o
sobretot— és considerada la musica, a la nostra societat.

Comellas

Vila de Sarria: mil anys
Foix de Sarria: cent anys

Junts hem fet molt cami,
i el continuarem fent

Major de Sarria, 57
Tel. 20307 14

Pl

. de Sarria, 9 i 10

Tel.

20304 73
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A La Scala ha comencat
I’era de Muti

En el mén musical italia, la inauguracio
d’una temporada d’opera encara és un esde-
veniment de gran relleu. I quan la inaugura-
¢i6 ¢s la del Teatre de La Scala, I'espectacle
esdevé un fet nacional amb implicacions so-
cials i politiques que depassen de molt els
contorns i el contingut d'un acte purament
artistic i cultural. Més que més aquest any,
quan a les inquictuds creixents per la cosa
publica s’ha afegit ¢l fet musicalment im-
portant del canvi de director estable al da-
vant de "orquestra. i la temporada comen-
cava. per tant, amb upa nova batuta.

En efecte, exhaurit el periode de Claudio
Abbado, al podi pujava Riccardo Muti, un
nom que, per altra banda, no necessitava cap
presentacié. Muti ha tornat a Mila (hi havia
estudiat direceio al Conservatori) després del
llarg i felig itinerari com a director estable
del teatre Comunale de Floréncia, director

estable de la Filharmonica de Londres i di-
rector musical de ’Orquestra de Filadelfia.

En entrar a La Scala, Muti ha fet una am-
biciosa declaracié d’intencions, que la
premsa especialitzada s’ha apressat a cele-
brar. «El meu primer deure és la qualitat
de lorquestra. Intentaré de portar nova-
ment La Scala a un nivell digne de direc-
tors hostes de primer ordre. A Italia ens ha
mancat, al llarg del nostre segle, una gran
tradicio sinfonica. Sovint, les orguesires
han estat reduides a una funcio de simple
acompanyament dels cantants lirics: d’on,
la mancada creixenca recnica i qualitativa.
Toscanini i De Sabata han estat dues ex-
cepcions, dos exemples que ningti no ha se-
guit. Una orquestra, per ser gran, ho ha
de ser quan toca el repertori operistic tant
com quan toca el repertori simfonic. No
crec que tocar opera sigui damnos a la qua-

litat d 'una orquestra, com diuen alguns,
perqué si l'opera és executada amb cura i
alta técnica, l'orquestra estara sempre pre-
parada per saltar del Nabucco a una sim-

fonia de Mozart sense haver de recorrer a

entrenaments per passar d'un estil a un al-
tre. Procedint de manera adequada, La
Scala podra tornar a ser gran com als
temps de Toscanini».

Per demostrar-ho, ha fet treballar orques-
tra, cors i solistes com a condemnats en els
durissims assaigs que han precedit la repre-
sentacio del Nabucodonosor, opera amb la
qual ha estat inaugurada la temporada ac-
tual del teatre milanes. Un Nabucodonosor,
o Nabucco, segons la tradicié popular, pre-
sentat d acord amb una profunda revisio es-
tilistica i historica, i estudiat —amb stakha-
novisme perfeccionista— llibret autograf de
Verdi a la ma.
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Ara bé, la meticulosa recerca de la qua-
litat imposada per Muti semblava en con-
tradiccio amb la tria mateixa de 'obra amb
la qual ha volgut comencar la seva come-
sa. Per que. enmig de tantes grans operes,
justament el Nabucco? Que hi ha en aques-
ta tercera. i encara immadura, produccio de
Verdi de tan bell. tan important o tan util
per inaugurar una temporada? L opera ¢s
sabudament fluixa. avorrida i desarticula-
da. una mena de serial d’altres temps. A
Italia, I'han feta famosa uns fets historics
1 socials interns. no pas els seus escassos
valors artistics. Quan va ser estrenada. el
9 de marg del 1842, Italia era al bell mig
del seu «Risorgimento», i les lamentacions
dels esclaus hebreus que ploren la patria
perduda van voler ser enteses com un crit
popular en contra de la dominacio austria-
ca i com un simbol de lluita per la futura
unitat nacional. També quan, el 26 de de-
sembre del 1946, va inaugurar la tempora-
da de La Scala, reconstruida després dels
bombardeigs de la guerra, aquells cors pu-
nyents van significar un cant d’esperanca
en una ciutat encara plena de ferides, en un
pais materialment 1 moralment desfet, ric

Riceardo
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nomes. de fe 1 de voluntat de viure. Pero
ara, no. Ara el Nabucco es presentava a una
societat totalment transformada, en una [ta-
lia independent de fa molts anys, en una Mi-
la opulenta i industrialitzada, molt llunya-
na d’aquelles passions patriotiques i nacio-
nalistes. Al punt que grans franges socials
critiquen cada vegada asprament la fatua
mundanitat d’aquestes vetllades sumptuo-
ses assaonades de marketing, de business.
de sponsor. 1 se senten sempre mes sepa-
rades. adhuc manifestament divorciades
dels representants del poder politic. vist
massa ple de mediocritat, d'escandols i de
corrupcions. Ara hom veu La Scala d’una
altra manera, perque, en realitat, La Scala
¢s d’una altra manera. Als ulls de molts,
Jja no €s aquell teatre prestigios d’un temps,
aquell temple sagrat de la lirica que emple-
nava els pits d’orgull. Ara, La Scala apa-
reix com una gran empresa publica de pro-
duccio, una maquina d’espectacles 1 de
tournées amb projectes d’expansio a les
Ameriques, a la Xina. al Pacific. Business!
[ en aquest sentit, Guido Vergani subratlla
que «a les grans vetllades inaugurals, ['ano-
menada «bona societat» ha cedit el pas a

Muti.

la nova burgesia emergent, i l'espectagl
ha pres un to institucional de cerimonjy
politico-empresarial. Son les grans empre
ses, en efecte, les que monopolitzen les [lp.-
ges com a vitrina propagandistica, en fuy.
cio d ‘un «benifet» munda per als propis di-
rigents i llurs senyores. La platea és feuds
polities, ambaixadors i cortesans d’Estay
qute es reparteixen les butaques amb la lj.
gica de la respectiva participacio al poder,
L ‘altra «societat», la de més antic blase di
rigencial i financer, deserta esnobisticg:
ment la cita i s'enroca amb ostentacio ey
els torns successius».

En aquesta tan canviada situacio, la try
del Nabucco ha estat objecte de tota men 1
de suposicions per part de critics musicals
i homes de lletres. Tal vegada, escrivien al-
guns, 1’opera ha estat preferida per la sev
insolita coralitat, ara que a La Scala hi hy
un cor excellent. I el Nabucco era perfee-
tament escaient, amb aquell célebre «/g
pensiero» que molts italians consideren ¢l
veritable himne nacional, potser perque, se-
gons Pier Luigi Gandini, Italia tambg é
sempre una patria una mica bella i perdu-
da. A parer de Michelangelo Zurletti, ¢
motiu mes important per tornar al Nabuc-
co pertany a la sociologia més que no pas
a la musica. Segons ell, «nés enlla del plany
dels oprimits i de ['enyor de la propia ter-
ra, en ['obra hi ha una manera especidl
d’invitar la col-lectivitat a la forca serena, =
a la constancia discreta. Verdi hi proposa
un valor absolur de socialitat, d’una socia-
litar que sap donar a Déu, a la patria i al
poble allo que a cadascii li correspon, 1o

Jfent veure que ho dona a d’altres déus, al-

tres pairies i altres pobles. El Vuit-cents ita-
lia ha passat també a través d’obres me-
nors, com aquesta, de les quals la historia
de la misica pot preseindir, pero no pot
prescindir-ne la historia civil».

A la tradicional diada de sant Ambros,
patré de Mila, Riccardo Muti s ha presen-
tat. doncs. a la nova Scala amb aquesta obra
de continguts judicats superats i, a la vega-
da. amb un repartiment de veus de tot res-
pecte: Ghena Dimitrova, Renato Bruson.
Paata Burchuladze, Raquel Pierotti, Mario
Luperi, Ernesto Gavazzi i el debutant Bru-
no Beccaria. Amb unes curiositats dignes
de mencid: Ghena Dimitrova havia debu-
tat precisament fent el paper d’Abigaillea
la seva ciutat natal, Sofia, el 27 de desem-
bre del 1967. Renato Bruson interpretavi
el paper principal de Nabucodonosor per
cinquantena vegada en la seva carrera. En
canvi, el rus Paata Burchuladze entrava per
primer cop en el de Zacarias, el gran pon-
tifex dels hebreus.

Ja des de les primeres notes de la «Sim-
fonia», el public s’ha adonat que el Nabuc-
co de Muti hauria de ser una altra cosa. La
morbida i serena majestuositat dels sons que
produia I’orquestra predisposaven tot d’und
4 una austera evocacid de sentit biblic, a una =
magica narracio densa de religiositat arcai-
ca. Cap concessio als patriotismes «vella
manera», cap émfasi, cap efectisme reto-
ric. La lectura de I’obra seguia una rigoro-
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sa linealitat estilistica que llimava totes les
estridéncies i totes les exterioritats, adhuc
en els moments de major irruencia heroi-
ca. Tot era aconduit a una recerca constant
de la simplicitat i de la poesia interior, al
gaudi d'una bellesa intima i mesurada. Or-
questra, solistes i cor han hagut de cenyir-
se fidelment —de vegades fatigosa-
ment— a aquesta imperiosa limitacié de
Muti. en una mena de noble acatament a
la humilitat de la partitura. Fins arribar al
moment més esperat de L'obra, el cor del
«Va, pensiero», tan ple de significat per al
public italia. D’un escenari penombros i
volgudament desguarnit, Muti ha fet bro-
llar aquell cant dels hebreus desterrats amb
un fil de veu. sortovoce, com €s indicat en
la partitura, i com volent passar de punte-
tes damunt d’aquella prova de foc. En el
silenci total del teatre, un plorar lent i har-
monios semblava arribar de temps llunyans
I envaia a poc a poc un public hipnotitzat
1 quasi incrédul. Res d’himnes, res d’al-le-
gories revolucionaries. Aquell plany con-
tingut era la hicida angoixa, la dolorosa dig-
nitat dels vencuts de sempre. I cada silla-
ba penetrava a I’anima dels oients amb la
forca d’un acte de contricid. Fins a la dar-
rera nota, deixada morir lenta en 1'aire, com
un llarg sospir que amaga un sanglot repri-
mit. El piblic del cinque pis havia estat es-
coltant sense respirar, tot abocat al buit, els
llavis mimant a penes les paraules del cor.
El temps de recobrar 1’alé, i explotava en

un crit fragords que feia trontollar tot el tea-
tre fins a somoure la mateixa platea en smo-
king oficial, habitualment distreta en altres
reflexions. Quatre, cinc minuts de clams i
d’ovacions s’abocaven damunt d’un cor pe-
trificat per la commocio i damunt d’una or-
questra atonita, en la incertesa de I’'execu-
¢i6 d’un bis que mai, siné en els temps de
Toscanini, no havia estat concedit en cap
primera temporada de La Scala. Indecis i
desorientat estava el propi Riccardo Muti,
i fins potser contrariat per aquella llarga in-
terrupcié no prevista. Fins que una lleu i
elogiient al¢ada d’espatlles deia que es ren-
dia i, amb la ma esquerra tornava enrera
Jes pagines de la partitura per atacar un Da
capo que probablement no hauria volgut
fer. Aquella represa ha constituit un fet his-
toric en la vida de La Scala, i ha estat 1 tini-
ca concessio popular en una vetllada tota
ella puresa i rigor.

L exit de la representacié ha donat rad
a Riccardo Muti, i la critica, després
d’haver-ne escoltat la seva personal inter-
pretacid, li ha lloat a grans columnes el co-
ratge d’haver volgut debutar amb una obra
poc gratificant. No és que, de cop, 1"opera
hagi adquirit majors valors artistics després
d’aquest experiment. Perd amb la seva de-
cisié. Muti sembla haver volgut demostrar
que, de vegades, és titil de reconsiderar amb
els ulls del nostre temps unes composicions
mal envellides i deformades per una tradi-
¢i6 extra-musical (com és, en efecte, el cas
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del Nabucco) per redescobrir-les en llur
sentit original. Cosa que equival a dir, gi-
rant la'mateixa frase, que. de vegades, con-
vé mirar endarrera d'una altra manera per
poder anar millor endavant.

Francesc Miracle
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Els Motets BWV 225-230

La Chapelle Royale, Paris
Collegium Vocale, Gant
Philippe Herreweghe, director
HMC 123132 2 LP

HMC 901231 CD

Pavanes | Gallardes

Davitt Moroney, clavicémbal
HMC 124142 2 LP

HMC 901241 CD

A. Vivaldi

L'incoronazzione di Dario (opera
en 3 acles)

J. Elwes, H: Ledroit, G. Lesne,
A. Mellon, |. Poulenard, D. Visse,
M. Verschaeve

Ensemble Baroque de Nice
Gilbert Bezzina, director

HMC 123537 3 LP

HMC 901235.37 3 CD

R. De Visée

Obra integral per a guitarra
Rafael Andia, guitarra barroca
HMC 1186.88 2 LP

HMC 801186 CD

Grans Pianistes Russos

Maria ludina

Schubert

Impromptus Cp. 90

Stravinski

Sonata per a piano

Serenala per a piano en La major
HMC 5170 LP

HMC 805170 CD

Samuel Feinberg
Txaikovski

Sonata niam. 2

Chopin

Masurques Op. 59 i Tarantel-la
Liszt

Vals Mefisto

HMC 5175 LP

[ EINTION INTEGRALE DES RHAPSODIE
ET MELOINES N INALES HOPSGRON

PLANY

L=
F. Liszt

Integral de les Rapsadies
Hongareses i de les Magyar Dallok
Melodies Nacionals Hongareses
Setrak, piano

LDC 78801.04 4 LP

Tatiana Nikolaeva

J.5. Bach

15 invencions per a dues veus
BWV 772-786

Sinfoniael (invencions per a tres
veus)

HMC 5161 LP
HMC 905161 CD

Musica Jueva
Shostakovitx
Onze cants populars hebraics
Op. 79

Prokofiev

Obertura sobre temes jueus
Op. 34

Slonimski

Cantata «El cantic dels cantics-
LDX 78808 LP

LDC 278808 CD

Per a major informacio sobre aguests catalegs

hom podra adrecar-se a:

Andrei Gavrilov
Txaikovski
Concert per a piano i orquesira
en Si bemoll menor Op. 23

» HMC 5166 LP

Dmitri Bashkirov

Brahms

Inlermezzi Op. 118, Op. 76

iOp. 117

Capriccio Op. 76 nim. 2
Rapsodia en Sol menor Op. 79
Sonala per a piano en Fa bemall
menor Op. 2

HMC 5167 LP

Heinrich Neuhaus
Beethoven

Sonales Op. 27/2, 78| Op. 109
1110

HMC 5163 LP

2RO ET DOUELE ZERO
-

J.B. de Bois Mortier
Les quatre estacions.
Cantata per a veu i continu
I. Poulenard, A. Mellon,

I. Honeyman, G. Reinhart.
LDC 78817.18 2 LP

Harmonia Mundi Ibérica
Avda. Pla del Vent, 24
08970 Sant Joan Despi

A. Bruckner

Simfonia en Re menor (Revisid
1868), «Zerow.

Simfonia en Fa menor (Revisio
1863), «Doble zerow.

Orquestra Simfonica del Ministeri
de Cultura de la U.R.S.S.

G. Rojdestvenski, director

LDX 78.851/2 2 LP

LDC 278.851/2 2 CD
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El vocalisme dels castrati.
Fantasia 1 realitat

Si. a I'epoca de llur presencia historica,
els castrati foren I'objecte d'interes i sovint
de divergents preses de posicio pel que fa
al perfil huma i artistic, llur desaparicio de
la vida musical ha motivat el sorgiment
d’equivocs i d'inexactituds, si mes no mor-
tifers per a una exacta comprensio d’aquell
fenomen historic 1 artistic.

En aquests anys darrers, per motius so-
vint pseudo-musicals. que revesteixen as-
pectes psicologics i sociologics, hem pre-
senciat un interés gairebé morbads envers un
yocalisme que sedueix a causa del testimo-
niatge del passat.

Malauradament, en aquests Interessos
s’hi uneixen sovint operacions i especula-
cions d'un bon gust dubtés: productors dis-
cografics i organitzadors de la vida musi-
cal es mouen a la recerca d’algun individu
amb mancances hormonals, per presentar-
lo al public —i als critics ignorants— com
un producte vocal substitutiu dels castrati.
Aixi surten molts d aquests minyons que.
després, han de tornar a I'ombra, com a fe-
nomens de barracons de fira que no tenen
res a veure amb el mén musical.

Pero la nostra epoca restara negativament
celebre per haver inventat un vocalisme ita-
lid barroc que no ha existit mai: la dels fal-
settisti, els quals, pel que els pertoca, pre-
tenen substituir els «castrati».

Des d'ara, cal fer algunes precisions his-
toriques, estetiques 1 tecniques per tal de de-
mostrar "absurditat d'una practica de de-
rivacié anglo-holandesa que. esdevinguda
de «<moda» gracies a una indistria discogra-
fica lligada a monopolis anglo-holandesos-
nord-americans, s’esta estenent també als
paisos d'una gran tradicio vocal. El falset-
tista que, segons a quins paisos. rep la de-
nominacié de contratenor, contralt, efc.,
constitueix una vertadera i exacta mistifi-
cacio per a tot el repertori vocal italia que,
des de Monteverdi, va a I'época romantica.

La recuperacio del vocalisme del passat
pot ser fet, nogensmenys, amb un respecte
de la realitat historica; i, en aix0, la Histo-
ria ens hi diu algunes coses essencials.

Cap a la meitat del Cinquecento, els fal-
settisti, s a dir, aquells que simulaven les
veus més agudes del repertori polifonic, fo-
ren substituits a les Capelles musicals pels
L-r;.s-{;-f:ff, Aquest fenomen tenia una moti-
vacio estetica.

_ Larealitzacié del «Canto poetico» en sen-
tit platonic, ja fos monodic o polifonic, en-
cara que fos expressiu en el mes alt grau,
determina la revolucid tecnico-expressiva

que Caccini codificara al «Prefaci» de la se-
va Nuove Musiche, publicada el 1602, amb
una vintena d’anys de retard. El peremp-
tori rebuig per part de Caccini, el millor
music vocal 1 mestre de cant del seu temps.
de les voci finte (les veus simulades) que
no permeten la «<noblesa del bell cant» neix
d’una necessitat expressiva. En efecte, tan
sols una «veu plena 1 natural» pot interpre-
tar tant el fort com el piano, i realitzar 'ex-
clamacio, el créixer i la disminucio de la
veu. els ornaments descendents (8a. 5a).
grupets, trinats i altres refinaments que, no-
més ells, caracteritzen el so expressiu. per-
que el fan variar d’«intensitat» i de «color».
Diu. en efecte, Giulio Caccini: «Pero, de
les veus simulades. no en pot néixer la no-
blesa del bell cant: aquesta naixera d’una
veu natural comoda per a tota la corda, a
la qual. a més, podra esmergar segons el
seu talent, sense valer-se de la respiracio,
si no és per mostrar-se dominadora de tots

els millors efectes que es puguin emprar en
una determinada manera de cantar».
Pietro de la Valle, els primers decennis
del Seicento, en el seu Discorso dedicato
a Lelio Guidiccioni, Della musica dell eta
passata (Roma 1640), hi déna el quadre del
vocalisme italia, i del roma sobretot, que
¢és d’un gran interes. Hi contraposa dues
edats —1’antiga i la moderna—, les quals,
en termes de vocalisme, passaren de 1'&poca
(passada) dels falsetristi i aquella (moder-
na) de les veus narurali: «Per parlar un xic
de les persones. que son el major ornament
de la musica, la Vostra Senyoria vol com-
parar els falserti d aquells temps amb els so-
pranos naturals dels castrati que, ara, te
nim en tanta abundancia?». En aquest frag-
ment resta sintetitzada una estética i una
concepci6 del vocalisme que, a Italia, res-
tari immutable fins als nostres dies. La pre-
sencia del castrato, la segona meitat del
Cinquecento, resta inserida en aquell gust

LEVRIDIC
COMPOSTA IN
MVSICA

Giveio Cace iwt
“atto Romano

Frontispici per a ['Euridice de Caccini.
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El castrar Senesoni a Giulio Cesare de Heindel.

italia, i, des de les Capelles de I’Església,
també s’escampara cap al teatre.

Cal subratllar que la veu del castrat, com
la de dona, €s una veu natural, a I'octava
femenina, ¢és a dir, dotada amb dos regis-
tres de pit i de cap. Els resultats dels estu-
dis més recents en el terreny medic expli-
quen el problema i eliminen les diverses
elucubracions seculars.

Se sol assegurar que el castrato conser-
vava la gorja d'un noiet en un cos d’adult,
a causa de la mancanca de I’hormona que
provoca el desenvolupament sexual i el can-
vi de veu a la pubertat. La realitat és més
complexa. Sense la secrecié testosterdnica,
la laringe no es pot desenvolupar, i a més,
a causa de la presencia de la somato-
hormona i dels androgens de la tirosina, la
laringe del castrat té una hipertrofia. El re-
sultat de 1'autopsia d’individus castrats en
edat pre-pubertal (com es feia en el cas dels
futurs cantants) demostra que «la laringe del
castrat té la mateixa grandaria de la de do-
na», mentre resulta que les castracions no
tenen cap influéncia sobre la produccié del
buf toricic ni sobre la cavitat de ressonin-
cia, identiques a les del cantant que no ha
estat castrat. En efecte, ni el torax ni la fa-
ringe no reben influéncia, en llur desenvo-
lupament, per la secrecid testosteronica
pubertaria.

Aquestes dades cientifiques fan compren-
dre fins on tenien ra6, els mestres antics,
a fer practicar la intercanviabilitat dels pa-
pers entre castrats i cantatrius. Alessandro
Scarlatti, per a la primera interpretacio de
Tigrane (1715). per al paper de Policare se
serveix d’una cantatriu, Giovanna Alberti.
El mateix paper, deu anys després, a Li-
vorno, el canta el castrat Carlo Bernardi.
també conegut amb el nom de Senesino.

18 (70)

Hiindel confia el paper de Rinaldo, a la pri-
mera interpretacio, al castrat Niccolini. Im-
mediatament després, a les diverses repo-
sicions de I'opera, hi empra alternativament
la Barbier, Diana Vico i, finalment, un al-
tre castrat ceélebre, Bernacchi. Les celebra-
cions hindelianes del 1985 demostraren
com n’han estat, de precaries, les interpre-
tacions vocals per part d’aquells grups de
pseudo-especialistes que es defineixen com

a «nterprets del barroc» per excel-lencig
1 aix0 no pas tant perque Héindel sigui gy
muisic format a Italia i completament italig.
nitzat, sin6 perque tota la seva produccije
melodramatica va ser concebuda per g
més grans cantants italians de la seva epoey

La veu del castrat és, doncs, una vgy
«plena i natural», amb la possibilitat de reg
litzar totes les proeses expressives i virtug-
sistiques (jocs del fiato, mestratge de la vey,
etc.) descrites per Caccini, de les quals par.
la també Della Valle en tractar de la nuoyg
arte: «...del piano i del fortissim, de créj.
xer la veu a poc a poc, d’amortir-la amp
gracia, de 'expressio dels efectes, del fer
remarcar amb enteniment els mots i lly ™
sentit, de fer tornar alegre la veu o fer;
malenconiosa, de fer-la pietosa o ardid
quan calgui...».

Que I'art del cant fos completament in-
dependent de la castracio propiament dita,
ha estat reafirmat per Mancini, qui (encara
I’any 1777) recomana als pares de no re-
correr facilment a 1’operacio, per evitar
d’aquesta manera un exeércit de desgraciats;
mentre que Goldoni, a les seves Memorie,
ens parla d’un pobre castrat, que ha restaf
limitat a cantar al cor.

Si I'amor al virtuosisme, tipicament ita-
lia, ha emmenat cap a la preferéncia de les
veus agudes a 'octava femenina (dones |
castrats), és indubtable que només ben

pocs, ja siguin dones o bé castrats, tenien z_

la possibilitat de poder arribar a aquell es-
tat de virtuosisme. Un estat que, atesa 'ac-
tual decadencia vocal, potser només els nos-
tres néts o renéts podran assolir algun dia.

Nella Anfuso
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El llenguatge de 1’homenatge

El fet homenatge és una manifestacio que
sovint ofereix una carrega de connotacions,
o de lectures, molt rica. El terme en si és
enormement pluriconceptual. Darrera del
mot homenatge. s’hi amaguen o s’hi poden
amagar realitats molt diverses: manifesta-
cions sinceres d’estimacio, restitucions jus-
ticieres. trobada amical i amorosa, exhibi-
cionisme interessat de les fonts inductores
en benefici propi —molt corrent i que adop-
ta la figura de tacit auto-homenatge—, ma-
nifestacio d’injusticia per greuge compara-
tiu —o per abseéncia—, explosié visceral
irracional promoguda per causes alienes a
valors objectius...

El mes de desembre, amb la coda obli-
gada dels primers dies de gener rematadors
del cicle nadalenc, aquesta figura ha asso-
lit un protagonisme destacat de la vida mu-
sical catalana. La referéncia cronologica
evita el risc que el comentarista sigui acu-
sat d’emprar ordres preferencials subjec-
tius. Es per aixd que parla en primer ter-
20 /(72)

Moniserrat Caballé, aclamada en el sew homenatge.

me del que s’oferi a Joaquim Homs a la seu
de I’Obra Cultural de la Caixa. Poques vega-
des el fet que ens ocupa s’haura produit amb
tanta ortodoxia; poques vegades un home-
natge haura nascut i s’haura manifestat amb
el suport de tants factors positius. Mereixe-
ment del destinatari, discrecid. elegancia i
idoneitat en la forma de realitzar-se, presén-
cia molt exacta de tots aquells que havien de
ser-hi presents, interes artistic i el complement
tan enriquidor d'una mostra de pintura de la
que fou esposa del music. Homenatge modg-
lic a un artista decisiu en la nostra musica.

A les acaballes del periode, un marc es-
plendords i un clima tunic embolcallava una
altra accepcié molt distant —no entro en va-
loracions qualitatives— del fet homenatge.
Vint-i-cinc anys de presencia licefstica de
Montserrat Caballé van fer viure una vet-
llada inoblidable. Una vetllada que tingué
molts elements de coheréncia, el primer
dels quals aquest sabor tan idealment opers

tic, en una accepcio convencional i potser
quelcom depassada ja avui, en qué aparo-
sitat, vehemencia, anacronisme, teatralitat
i efectisme conformen un tot absolutament
a part i, insistim-hi, coherent —serpentines,
octavetes i coloms inclosos— atesos el con-
text 1 el destinatari. No hi falta I’apunt pre-
ludial d’un possible conflicte més o menys
forcat —hi hagué dubtes sobre la realitza-
cio en el dia dels fets, manifestacions con-
fusionaries, pressions i fins i tot llencaments
d’octavetes matisadament coactives— ni
I"entusiasme desbordat que se significa
d’una forma especial en aquest mén tan pe-
culiar del quart i del cinqué pis, autentic
motor tacit de la manifestacio i al voltant
del qual, i del seu peculiar estil de fer i en-
tendre les coses, es pot dir que en bona ma-
nera gira tot. La veu, 'art i la personalitat
de Montserrat Caballé en tot cas, en fou
Iepicentre essencial i privilegiat. Homenat-
ge en bona forma van ser, també, dues ma-
nifestacions centrades en el llibre. A la Sa-
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la d’actes de la Caixa d’Estalvis de Madrid
hom presentava el volum recull de I'obra
completa d’Enric Granados de ma de seu
autor, Antonio Iglesias, que en féu una
aproximaci6 molt il"lustradora, mentre la
pianista Carlota Garriga ens deixava a tots
amb ganes d’escoltar-la en millors condi-
cions i amb un programa més ampli.

Al Salé dels Miralls, del Liceu es pre-
sentava un volum que, sobre Sevilla a I'0Ope-
ra. ha editat la Universitat Internacional
Menéndez y Pelayo. Josep Carreras, pot-
ser massa imbuit del paper d’oficial de
suarnicio a Sevilla amb que aparegué —ja
que estava assajant Carmen— empra la llen-
gua que li manava aquell uniforme (malgrat
que l'acte havia estat obert amb una llarga
intervenci6 d’Albert Broggi en catala), de-
mana ajut de Barcelona a I’opera sevilla-
na. Volum interessant i de comoda lectu-
ra, els exemplars que hi havia com a mos-
tra foren presos a 1’assalt pels assistents,
amb una energia digna de millor causa.

Una accepcio molt diferent del terme ho-
menatge es produi a I’ Auditori Eduard Tol-
dra com a acte, d’alguna manera central,
de la commemoracio del centenari del Con-
servatori Superior Municipal de Muisica.
L inici de curs i la presentacio del volum
sobre la historia d’aquesta institucid,
tractant-se d’un treball de Xosé Avifoa for-
cosament farcit de coherencia i intergs, van
ser viscuts per una munio de cadires bui-
des. El conflicte intern de la casa no cessa,
i una fredor amb tuf de mort embalsamada
resta com a clima ambiental.

Mentre Armide, al Liceu, tenia una aco-
llida per part de la critica entre 1’entusias-
me i la circumspeccio, de cop i volta es pro-
dueix una rara unanimitat en reventar el
molt més que estimable —que no vol dir
indiscutible— treball de la gran mezzo-
soprano grega Agnes Baltsa, en una Car-
men que, discutible o no, sens dubte anava
farcida de serietat, d’elaboracié i de la gran
classe d'una de les artistes liriques més im-
portants del moment.

Mentrestant, la programacio d’Aida feia
insuficients les quatre representacions pre-
vistes i obligava a anunciar-ne una cinque-
na, cosa que també es féu amb Rigoletto.
Una referencia més que ens acosta als pa-
rametres propis dels principals teatres
d’Opera europeus.

Nadal donava pas als habituals concerts
amb els quals algunes de les nostres més
significatives agrupacions corals d’alguna
manera homenatgen els seus fidels segui-
dors i també al clima especial dels dies.
L’¢mfasi social manta vegades pesa més
que el musical, i temes tradicionals i d’al-
tres més inquictament buscats per tal d’aire-
Jar programes, sovint es barregen sense
que, a la fi, res no canvii. Catalunya en-
dins, pero, una agrupacié plena d’impetuo-
sa vida, la Coral Joventut Sardanista de
Pu1g_~reig_ posava en marxa una produccio
ambiciosa. No res menys que El Messies

hiindelia s’ha anat escampant, primer a ca-
sa —Puig-reig— 1 despres a diversos indrets
de Catalunya —Igualada, Reus, Tortosa,
Cervera, Girona i Berga— i al mateix Pa-
lau de la Musica Catalana, posant en prac-
tica de forma molt efectiva allo que podriem
nomenar «descentralitzacié ben entesa». El
guiatge segur de Manuel Cabero, el treball
dilatat, entusiasta i rigords de coristes, s0-
listes i director propi (Noguera), donaren
una resultant artistica d’una absoluta i re-
confortant dignitat. Homenatge a la musi-
ca i també a la feina ben feta.

La vida comarcal, tanmateix, ha acusat
aquests dies I'impacte de dos adéus lamenta
bles. L'Obrador Instrumental de Manresa
acomiadava els seus deu irrenunciablement
tiltims anys d’existencia amb un concert que
venia a ser un dignissim adéu a una tasca
encomiable, perd d’impossible continuitat.
A Terrassa, |’esforcat Retaule Artistic. for-
nidor durant diversos anys de concerts d’un
nivell estimable, confluéncia d’esforcos de
diverses entitats, queia asfixiat emmig d’in-
comprensions, indiferéncies i tamb¢ escassa
resposta del puiblic.

L’aplaudiment, també una forma d’ho-
menatge, es manifestava de forma contra-
dictoria a redés d'una mateixa obra. Mentre
el puiblic de I'Orquestra de la Ciutat de Bar-
celona, el dissabte, esbroncava el Concert
per a viola i orquestra de Gabriel Brncic,
que competia amb les Escenes simfoniques
de Josep Cercs per al Premi Ciutat de Bar-
celona, I’endema I’aplaudia amb una con-
viccié ben clara. El llenguatge de 1’home-
natge en la seva forma aplaudiment oferia,

Gabriel Bracic, esbrones i aplaudiments en 24 hores de diferéncia.
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doncs, respostes ben diferenciades, mentre
la unanimitat es decantava en 1'iltima audi-
ci6 en vida d’una obra del garriguenc Blan-
cafort. La seva bella Simfonia, dirigida amb
elegaincia per Edmon Colomer els dies 13
i 14 de gener, venia a ser quasi com una
descoberta, per a molts, d’un dels nostres
compositors més importants del segle.

Un compositor que era homenatjat a
corre-cuita, ja en el llit de mort, per la ma-
xima institucio municipal, mentre la ceri-
monia funeraria que tingué lloc pocs dies
més enlld, no mostrava una preséncia ins-
titucional massa galdosa. El llenguatge de
I’homenatge assolia, en aquesta oportunitat,
una dimensi6 que hom s’absté de qualificar.

Morint vuit mesos abans de complir els
90 anys, Manuel Blancafort, persona dis-
creta, callada i elegant, sembla com si ha-
gués volgut evitar alguna evideéncia.

Mentrestant, la musica catalana en gene-
ral rebia un impuls especial amb 1’anunci
de la reedicié de 1’Antologia Historica de
la Muisica Catalana, de la ma de la disco-
grafica PDI comptant amb un suport ofi-
cial més que respectable.

Lluny, molt lluny de casa, a L'Havana,
Victoria dels Angels rebia I’homenatge de
les forces vives de ’'esmentada ciutat. I, fi-
del a la seva fidelitat, no hi mancaren temes
nostres, concretament de Nicolau i de Gra-
nados. A la fi, potser per eliminacid de les
grans ciutats que s’han recordat de la nos-
tra artista, algun dia li tocara el torn de fer-
ho a la nostra.

Definitivament oberta la significacié del
terme homenatge.

Tamino
(73):21
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QUESTIONARI INFORMAL

Enric Majo, artista

La figura d'Enric Majo ha assolit un pro-
tagonisme acusat dins del nostre mon ar-
istic. Sobretot actor, sobretot actor teatral,
perd també cinematografic, posseeix una
clara inclinacio per a la plastica i, aixi, so-
vint les escenografies dels muntatges tea-
trals dels quals ha estat interpret —7Terra
Baixa, Setmana Santa, etc.— han estat dis-
senyades per ell mateix. La seva obra plas-
tica fins i tot ha ocupat una temporada els
murs especialitzats d'una galeria d art. Tan-
mateix, aquest polifacetisme no ha arribat
a la musica, i ell mateix reconeix que en
comptes d'orelles té espardenyes 1 que,
quan escolta opera, cosa que li agrada molt,
reconeix les obres no pas per la misica, Si-
no pels textos de les aries.

|.— Coneixements musicals.

—No tinc cap mena d’estudis musicals i no
tinc cap mena de facilitat per a entendre la
miusica. Per orelles, tinc realment dues
espardenyes.

2.— Fet musical més llunya en el record.
— Un recital d"’Emili Vendrell, que va fer
a Rubi. Es la primera vegada que tinc cons-
ciencia d'haver assistit a un concert.

3.— Podrieu viure sense muisica?

— No s€ si podria viure 0 no sense musi-
ca. En tot cas no m’agradaria gens.

4.— De quina musica podrieu prescindir,

i de quina no?
— De la misica de consum, en podria pres-
cindir facilment. Perd no del flamenc i del
cante jondo, que s6n dos gustos meus im-
portants.

5.— Beatles o Rolling Stones?

— Beatles.

6.— Raimon, Maria del Mar Bonet, Qui-
cu Pi de la Serra o La Trinca?

— Ui, quina putada! Te'ls diré per ordre.
Maria del Mar Bonet, Quicu Pi de la Se-
rra, Raimon i La Trinca.

.7'_ Stevie Wonder, Michael Jackson, Ju-
lio Iglesias o Mahalia Jackson?

— No tinc cap disc, de cap d’ells.

8.— Bach o Monteverdi?
= I”crqui-: el conec més, Bach. Ara bé: dit
axi, sempre €és un compromis; pero, de
Monteverdi, he sentit coses que m’han agra-
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polifacetic

dat molt. Perd aixo depen de 'estat d’anim.
9.— Mozart o Beethoven?

— Home, Beethoven! Ara bé, aix0 pot va-

riar. A vegades escoltes un recital de lied

i t'hi tornes boig. Jo séc amic d’en Manuel

Cid. El lied m’interessa molt.

10.— Verdi, Wagner o Puccini?

— Verdi.

11.— Opwn. oratori, simfonia o musica de

cambra?

— Per la meva formacio teatral, opera.
12.— Fet musical no plaent que us mereixi

més indulgencia.

— Els concerts multitudinaris de rock.
13.— Tres enregistraments que salvarien

d'un incendi.

— Tinc un disc, que vaig aconseguir per ca-

sualitat, d’un quartet de Beethoven. Tambe,

un enregistrament d’un muntatge teatral., fet

a Mila. de «Bella ciao»; i el primer disc.

un de senzill, de Raimon.

14.— Un instrument.

— Larpa.

[5.— Una muisica per a morir.

— Jo suposo que no ha d’haver-hi res mes

adient que el gregoria, Perd preferiria Ver-

di, per a distreure’'m d’allo que em cau al

damunt, 2

16.— Un interpret.

— Montserrat Caballé.

[7— Un esdeveniment musical viscut.

__ Un recital de Raimon, tot just quan €s-

tava agonitzant la dictadura.

18— La nuisica, és per a ser escoltada amb
els ulls clues?

— Sempre que no estigui lligada a un fet
teatral, si. Estic en contra que I'opera no-
més s’hagi d'escoltar.

19— Una experiéncia musical que us agra-
daria viure.

— Magradaria veure actuar junts Montser-
rat Caballé, Josep Carreras i Pldcido Do-
mingo.

20— Fet sonor no musical que us atreu
mes.

— No m’ho he plantejat mai. El silenci.

21— Fet sonor no musical que rebutgeu
especialment.

— Lestridencia de la ciutat, Des dels tele-
visors dels veins fins al transit. Tot em
desagrada.

22 — La miisica, és una sensacio visceral,
una vivencia sentimental o un incentiu
intel lectual?

— Absolutament, un incentiu intel-lectual.
23— Escoltar nuisica, sol o acompanyat?
— Sol., sol. I jo, quan escolto misica, no
faig res més. Escoltar musica i treballar, no
ho faig mai.

24— Una nuisica que mai no us hagi
abandonat.

— Un disc petit de la Piaff. Hi ha alguns
dels seus temes més coneguts. Des de molt
jovenet, ha anat amb mi.
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MANAGEMENT I MERCAT MUSICAL

Dos models irreductibles?

Obviament, una multiplicitat d interessos
—no sempre estrictament artistics— és a la
base dels actuals sistemes de contractacio
i de promocié d'interprets musicals per al
gran mercat internacional, un mercat que.
amb les facilitats creixents dels moderns sis-
temes de comunicacio, ha esdevingut cada
vegada més uniforme. En el terreny musi-
cal. les estructures meés sofisticades. més
determinants i absorbents, que potencien i
mitifiquen les facultats d’un interpret, no
son formalment dirigides al mon del gran
concertisme, sind a la difusio de 1'art dels
sons per mitja dels productes de la xarxa,
tan diversificada com interrelacionada. de
la gran industria discografica multinacional.
Avui. qualsevol observador cultural cons-
tata la necessitat funcional d’un intermediari
entre els productors i els consumidors de
la musica: 1'equip insubstituible
de I'agent, de ’empresari, del manager. de
I'organitzador de festivals, en una paraula,
del comerciant de la musica que ha treballat
sobre parametres de rendibilitat economi-
ca, com 'oferta i la demanda, la previsié
de les reaccions del piblic, la necessitat
d’intervenir en la programacio. la
supremacia dels festivals i la seva degene-
racio en fires musicals amb finalitats turfs-
tiques, etc. Paradoxalment, a I’altra cara de
la necessitat de I’existencia d’aquests esta-
ments, resten les critiques de que sovint han
estat objecte, precisament a causa del com-
ponent comercial de les seves activitats; per
exemple, el retret de sacrificar uns interes-
sos generals a uns interessos particulars. o
d’ofegar la positiva incidencia de petites or-
ganitzacions, sota el pes inexorable dels
grans «trusts» d’agents artistics.

De poc podria servir una actitud corro-
sivament negativa enfront d’una situacio
que existeix de fet i que, naturalment, és
fruit d’uns determinats condicionaments so-
cials, els quals associem, no sense un cert
maniqueisme, a un concret i topic «model
de societat». En el domini de la difusio de
la musica, potser no t€ massa sentit una con-
frontacid drastica entre la lliure iniciativa
i el dirigisme estatal —per simplificar molt
els termes—, ateses les servituds i les vir-
tuts de cada sistema, la diversitat d’aplica-
cions practiques que qualsevol d’ells ha
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Karajan signa autografs a Dresden (DDR), després d un envegistrament de E1s mestres cantaires,

desenvolupat a diferents indrets i els me-
canismes correctors que, per necessitat, han
equilibrat moltes vegades la «praxis» mu-
sical.

A Occident politica d’Estat
i mecenatge cobreixen

les exigencies que no son
a l’abast d’organitzacions
comercials

Aixi, als paisos de I"Europa occidental,
la politica cultural de 'Estat —a 1altura
dels seus encerts 1 mitjans materials— 0
unes accions de mecenatge d’institucions
publiques o privades, cobreixen les logiques
exigencies musicals que no son a I'abast de
les organitzacions comercials, i els anome-
nats paisos de I'Est —en els quals els orga-
nismes de I'administracié monopolitzen el

paper d’intermediari per a la difusié de la =

misica, en tant que bé cultural de propie-
tat publica— entren a formar part, ells ma-
teixos, de I'engranatge del concertisme in-
ternacional, tant per a omplir les manifes-




tacions musicals de I'interior amb les figu-
res estel-lars de 1'area occidental, com per
a exportar a Occident els seus interprets i
creadors.

Fins i tot fent abstraccid del problema de
la creacio musical, 1’aillament dels paisos
de I’Est ha determinat unes propies mane-
res interpretatives, una peculiar imatge so-
nora que, col-lectivament, no assoleix la so-
fisticacid de les agrupacions estellars oc-
cidentals, fruit d’unes condicions materials
privilegiades. En canvi, alguns aspectes que
son a la base de l'activitat professional
—per exemple I’ensenyament musical—
gaudeixen d’una organitzacio optima, dras-
ticament efectiva i racional. Aixi, els joves
instrumentistes de la Unié Soviética con-
corren als grans certamens occidentals amb
un rodatge privilegiat a interior del pais
i amb una preparacio psicologica sovint su-
perior a la dels joves col-legues occidentals,
i es beneficien, particularment en el domi-
ni pianistic i dels instruments de corda, de
la seva formacio en una escola realment im-
portant i transcendent: la dels Oistrakh i
dels Richter. També és paradigmatic, per
exemple, el model hongares de pedagogia
musical. a partir d’unes bases continuament
verificades i posades al dia.

Una bona part de la nostra
cultura musical viu de la gran
tradicio centreuropea

Els paisos bohemis han viscut en el cor
de la més genuina tradicio instrumental cen-
treuropea, des del segle XVIII fins a la se-
£ona guerra europea. i la Republica Demo-
cratica Alemanya porta en el seu propi ter-
ritori les tradicions més altes de la muisica
occidental, encarnades en la ciutat bachiana
dc’bcipzig. seu de I’associacio internacional
d’investigaci6 «Neue Bachgesellschaft», o
en la tradicié wagneriana i straussiana de
Dresden. que sovint ha estat objecte de col-
laboracions d'artistes i agrupacions de I'est
1 d’occident,
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El famos Kreutzchor de Dresden, representa wna tradicio universal de la muisica.

Evidentment, la configuracio politica i
social daquests paisos del bloc de I'Est és
determinant per a |’organitzacio de la vida
musical a I'interior del pais i per a la pro-
jeccid dels seus interprets a I'exterior. Una
agencia Unica oficial controla, amb major
0 menor grau de burocratitzacio segons els
paisos. i també promou, les activitats dels
intérprets i I'expansio de la misica propia
a l'estranger. La tributacio per a les activi-
tats exteriors dels musics sol ésser consi-
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derable i forneix a les organitzacions locals
les divises indispensables per a poder por-
tar a terme la contractacio dels grans artis-
tes occidentals per a una vida musical lo-
cal cada dia més cosmopolita, 1 que comp-
ta amb manifestacions internacionals de tant
solatge i tradicié com la Primavera Musi-
cal de Praga. la Tardor Musical de Varso-
via o la Biennal de Zagreb; aquestes dues
darreres constitueixen, igualment, un forum
de contactes i d’intercanvis entre els joves
compositors del mon oriental i occidental
amb una linia d’obertura estetica i creado-
ra que inaugurd la Polonia poststalinista,
cap als anys seixanta. La proteccio oficial
a I'expansio exterior de la musica i els in-
terprets del pais. com a ambaixada cultu-
ral, ha establert també una competitivitat
dels conjunts de I'Est a I'Occident. que pot
contractar-los en unes condicions econdmi-
ques comparativament molt favorables. En
contrast amb unes certes servituds, la con-
sideracio social del misic —i no cal dir de
les grans figures internacionals— ¢s ex-
cel-lent i privilegiada.

En qualsevol sistema,
cal evitar
la deshumanitzacio

Dificilment hom podria parlar de siste-
ma ideal en la comparacio de dos models
que son una realitat 1 que, en certs aspec-
tes. presenten una dura competitivitat en
I"exercici d’unes activitats artistiques que
avui dia exigeixen una quasi sobrehumana
organitzacio i disciplina per part de I"inter-
pret. Només, per a centrar el problema,
voldriem acabar amb les paraules d'un so-
cioleg de la musica, Alphons Silbermann:
«"*Guardeu la cultura’, hom esta dient des
del principi de l'era de les maquines. Es
I’avis dels qui temen la deshumanitzacio de
I’home i es preocupen per la seva cultura.
Pero col-loquen la cultura i les seves esfe-
res d’accio en una posicié defensiva, i no
aconsegueixen, malgrat les bones inten-
cions, elevar les manifestacions culturals,
I"&tica i les arts humanes a la pretesa posi-
ci6 predominant sobre les politiques i téc-
niques... Nosaltres creiem que ha arribat
¢l moment, ara que els avencos tecnologics
de la nostra &poca crearan un nou sentit per
a la unitat humana, de tornar a descobrir
el mon com a espai potencial huma total,
on les diferencies de sistemes socio-
culturals no hagin d’existir realment en re-
lacié dinferioritat i superioritat. Condicio
prévia per a aixo sera reconeixer 1’home,
perque €s la finalitat i el mitja de tot art.
D’ell s’ha de partir per a assolir la verta-
dera significacié de I'obra d’art; perque
si es deixa de tenir en compte I’home, si
mor ’home, ;no morira també la musica?»

Agustit Montella
(77) 25



I si reprivatitzéssim la cultura?

A tot arreu del mon. els governs tenen
ministeris: que estan fets per cobrar i mi-
nisteris que semblen destinats a pagar, El
ministeri d"Hisenda és un ministeri pensat
precisament per cobrar. La recaptacio cons-
titueix, efectivament. la seva tasca essen-
cial. El de Cultura. en canvi. podria ser un
bon exemple de ministeri condemnat a pa-
gar. | & que el ministeri de Cultura té, avui.
en els paisos mes 0 menys organitzats. el
paper que abans s atribuia als mecenes. Des
que Caius Cilnius Mecenas, ma dreta de
I'emperador August, va iniciar, ara fa dos
mil anys. el sa costum de patrocinar les Arts
i les Lletres. nombrosos ciutadans rics de
Paris, Floréncia o Hannover s’han donat el
gust d’estimular el desenvolupament de les
arts financant el manteniment dels artistes.
Molts reis i princeps hauran passat a la his-
toria mes per la seva generositat a "hora
d’alimentar artistes que pel seu encert en
la direccio dels negocis publics.

En regim de monopoli

Allo que ha passat. pero, és que la direc-
cio de la cosa publica ha reclamat cada ve-
gada més dedicacio, més temps, més gent
i mes diners. L’ambit public s’ha anat
eixamplant. i ha envait terrenys que tradi-
cionalment eren considerats com a privats.
D aquesta manera. I'Estat s ha anat fent ca-
da dia més gros i més golafre. 1. davant
d’un Estat golafre. no es tendeix a I'osten-
tacio. Treu les ganes d’exhibir els diners
que es tenen, I meés aviat fa venir ganes
d’amagar-los. Els ciutadans rics s’han anat
tornant, doncs. més cauts i més retrets. I
han acabat deixant el paper de mecenes a
I"Estat, ja que |’Estat mostrava tant de ne-
guit per a assumir tota mena de papers.

Ja tenim aixi I"Estat fent de mecenes tinic
i totpoderds. I precisament d’aqui és d’on
arrenquen tots els mals. Perque el cas és

que un mecenes en regim de monopoli no
pot actuar de cap manera com un mecenes
tradicional. El mecenatge de I"Estat no po
constituir-se en pura i simple substitucio del
mecenatge particular. El mecenes tradicio-
nal es jugava en |afer els seus propis di-
ners i no embolicava ningi més en 'aven-
tura. El' s’ho feia i ell s’ho desfeia. Sil'ar
tista protegit no valia gran cosa als ulls dels
altres. aquests no tenien cap dret a la re-
clamacio: senzillament, perqué no pagaven.
Allo que «el qui paga, mana» €s perfecta
ment adient al cas del mecenatge
tradicional.

Ah, senyors: la cosa canvia radicalmen
quan el patronatge passa del terreny prival
al public, i el mecenes actua en regim de
monopoli. Quan el qui paga és I'Estat, ja
no val a dir «el qui paga, mana»; senzilla-
ment, perque I'Estat no paga mai res. Els
qui paguen son, unicament i exclusiva, els
ciutadans, als quals correspon alimentar la
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tresoreria de 1'Estat a través de I'impost.
La cosa és ben diferent. S’arriba aixi a la
conclusié que, a I'Estat, ja no li escau
I'exercici del mecenatge tradicional. L’Es-
tat no pot protegir un artista tot deixant de
pmtegir-nc un altre. L Estat ha de ser neu-
tral, perfectament impa rcial, ates que ha de
procurar donar satisfaccio als gustos de to@-
hom i no tan sols als gustos o compromi-
sos d’un ministre o d’un director general.
No pot protegir un artista, sin6 que, en tot
cas. ha de protegir les arts. No pot subven-
cionar un llibre, sin6 que, en tot cas, ha de
subvencionar la Cultura. I aixd no €s gens
facil, L'Estat ha de sortir del principi que,

siun artista €s dolent, no mereix cap sub-
vencio: i que si és bo, no la necessita.

Desgravar impostos

Aix0 explica el fet que resulti tan embu-
llada avui la cartera de Cultura, i que els
seus titulars en treguin iniciatives tan pere-
grines com I'INAEM, que és un vague «Ins-
tituto Nacional de las Artes Escénicas y de
la Musica» radicat, evidentment, a Madrid.
S6n pocs, realment, els responsables
d’aquesta cartera que hagin compres exac-
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tament el seu paper, que, com €s ldgic, no
ha de consistir en el de graciés dispensa-
dor de gratificacions i ajudes. Tampoc no
es tracta de convocar concursos i de repar-
tir premis. L Estat ha de produir candidats
i fer que els premis els doni un altre.

Als Estats Units, per exemple, no hi ha
ministeri de Cultura. I, per aix0, els mece-
nes, diversos i escampats, tenen el dret de
triar i d’equivocar-se. Una empresa priva-
da pot fer, evidentment, alld que li plagui
amb els seus beneficis, i una de les possi-
bilitats que se li presenten és la de distri-
buir subvencions i beques a favor de Iart
o de la ciéncia, Es una iniciativa que, als
Estats Units, resulta per altra banda forca
atractiva, perqué també és una forma
d’estalviar-se impostos.

Aquest no és encara el cas a casa nostra,
Aqui es cotitza 1'impost tant en comprar una
ampolla de vi com en comprar un llibre.
L’Estat no reconeix cap altre mecenatge
cultural que el realitzat per ell mateix. Aixo
explica que hi hagi sempre una llarga cua
a les portes del ministeri competent. Des
de Dartista més consagrat fins al més me-
diocre, tots es creuen amb dret a demanar
i d’obtenir la proteccio oficial. I tenen tota
la rad, ateses les circumstancies. El pres-
supost del ministeri de Cultura, el nodrim
entre tots, i cadasct té dret a gaudir-ne.

Caldria, doncs, deixar ben clar que I’Es-
tat no ha de protegir ningi en particular,
sind la Cultura en general. L'Estat no pot
individualitzar la seva tutela, siné que li cal
fer més assequibles a tothom els beneficis
de la Cultura. [ una bona manera de fer-ho
seria imitant, almenys parcialment, I’exem-
ple america: deixant de cobrar taxes gravo-
ses per a les activitats culturals; desgravant
les inversions en Cultura. Es clar que, si
ho fes aixi, disminuirien els seus ingressos.
Pero també és cert que, per tal de compen-
sar la perdua, podria tancar el ministeri de
Cultura. Els qui ho celebrarien serien molts
més que els qui el trobarien a faltar.

Armand Carabén
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La funci6 especifica de

’intermediari o manager

La major part de les contractacions d’in-
terprets de musica, ja siguin solistes. direc-
tors d’orquestra, conjunts instrumentals o
vocals 1 orquestres, son fetes, avui dia. a
traves d'una ageéncia artistica de concerts.
Aquest fet, que ja és un costum habitual des
de fa anys a la major part dels paisos euro-
peus, juntament amb I’augment que ha ex-
perimentat el nombre anual de concerts que
es fan a Catalunya, ha propiciat I'aparicio,
en els darrers anys, de noves agéencies de
management. fins aleshores escasses. Aixo,
tanmateix, no ha millorat 'endarrerida si-
tuacio en que. en aquest camp, es troba en
conjunt 1" Estat espanyol.

Si bé tota comparacio resulta ser sempre
odiosa, gairebé resulta inevitable confron-
tar el nombre d’agencies de management
alemanyes o suisses i les espanyoles que fi-
guren a la darrera edicio del «Music in
Europe», un llibre editat a Ginebra (Suis-
sa) per I'Association Européenne des Di-
recteurs de Bureaux de Concerts et Spec-
tacles. entitat internacional, fundada el 1947
a Franca, que agrupa les ageéncies de ma-
nagement mes importants de tot Europa.

tret de les agencies especialitzades en can-
tants d’opera. D’aquesta associacio, en for-
men part 64 agéncies de 14 paisos diferents,
entre les quals tinicament una €s espanyo-
la: Ibermusica, representada conjuntament
per Alfonso G. Aijon. a Madrid, i per Jo-
sep Maria Prat, director d’Ibercamera, a
Barcelona.

En el mén del management cal fer, d’en-
trada. una clara diferenciacio entre aquell
que tnicament representa un o mes artistes
en territori local, i aquell que té la repre-
sentacio general d’un music. Josep Maria
Prat, d'Ibercamera. estableix la segiient di-
feréncia: «El management general fa res-
ponsable al manager de la carrera d'un o
mes artistes determinats arreu del mon, i
també de la majoria d aspectes complemen-
taris de la seva trajectoria professional,
com son les qgiiestions discografiques i pu-
blicitaries, entre d’altres. D altra banda,
hi ha el management local, en el qual una
agencia determinada té la representacio
d ‘un artista en un pais, en aquest cas | 'Es-
tat espanyol, i, per tant, només n'és res-
ponsable dins d'aquest territori, i durant

EL manager madviteny Alfonso Aijon.
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el periode de temps que lartista hi siguiy,

La modalitat de management que mgés
abunda en territori espanyol és el local. Leg
agencies tenen largues llistes de musics es-
trangers. de major o menor anomenada,
que representen quan son a Espanya i que
ofercixen anyalment als organitzadors de
temporades i cicles musicals. Hi ha, pero.
casos comptats de management general. Up
exemple prou significatiu és el del violon-
cellista andorra, Lluis Claret, el manage-
ment del qual és portat per ’agéncia Iher-
camera.

Claret considera que el treball de promo-
cio fet per Josep Maria Prat I'ha ajudat molt
positivament en la seva carrera internacio-
nal. «Quan a principis dels anys vuitanta
vam comencar a treballar plegats» . expli-
ca cl violoncel-lista. «/i havia una série de
Jfets, com Uhaver guanyat els concursos de
Bolonva, el 1975, el Pau Casals, el 1976
i el concurs Mstislav Rostropovich, el 1977,
als quals no s havien tret un profits. A par-
tir d’aquest moment. a poc a poc, perd
d’una manera segura, la carrera de Lluis
Claret va anar projectant-se arreu amb con-
certs, cada cop més sovint, amb orquestres
alemanyes, angleses, franceses, sovitti-
ques. Va enregistrar dos discs produits per
Ibercamera... En definitiva, gaudeix actual-
ment d’un prestigi que no dubta a afirmar
que hauria trigat molt més temps a aconse-
guir sense un bon management.

En el moén de la misica classica, sembla
que €s una mica mes dificil que es complei-
xi el topic, tan comu en el mén de la musi-
ca pop comercial, que «el manager crea
I"artista». «Es dificil fer una estrella de la
miuisica, del no res, encara que es tingui
molt bon manager». diu Lluis Claret. «pe-
r0 S que es pot aconseguir wia gran ano-
menada sense ser un virtuos excepcionaly,
No creu el mateix Josep Maria Prat. pera
qui la carrera d’un artista és «el resultat de
la trajectoria d’aquest i és de responsabi-
litat total i unica del propi artista». «Fins
i tor», diu el director d'Ibercamera, «/'elec-
cio del manager adient és una decisio pro-
piament seva. Hi ha grans artistes, com per
exemple Serein Celibidache, Zubin Methu
o Daniel Barenboim, que han fer la seva
carrera amb una intervencio minima dels
managers. Es cert, també, que no es podria
explicar totalment la carrera de Viadimir
Ashkenazy sense parlar del seu manager,
Jasper Parrot. Pero els erans artistes sen-
pre fan la seva carrera, encara que a ve-
gades sigui malgrat els seus managers. De
fotes maneres, jo no justifico deontologica-




ment ['existéncia de la nostra professio»,
acaba dient Josep Maria Prat, «sino és per
a contribuir decisivainent, com a minim, en
la carrera d’un artista».

Si bé els grans artistes poden prescindir
de la intervencio del manager. els qui en
busquen el suport son. principalment. els
artistes que comencen la seva carrera i d’al-
tres que, sense comencar-la, consideren que
sota el patrocini d’un representant la seva
carrera estaria menys desaprofitada. El te-
nor catala Josep Ruiz porta gairebé 12 anys
dedicant-se al moén de la musica, i sempre
sense representant. «Aqui, a Catalunva, i
també a la resta de I'Estat espanyol, tine

feina, perque estic ben considerat», diu,

spero, a l'estranger faig poca cosa. Cree
gue treballo un 60% del que podria fer en
realitat, i el 40% restant estic segur que és
aguella feina gue aconsegueix el represen-
tant mitjancant contactes que el propi ar-
lista no acostuma a tenirs.

Ruiz creu que, tenir un agent artistic, té
avantatges 1 inconvenients. «Els avaniaiges
S0n que et proporciona feina sense que i
fen'hagis de preocupar». diu. «Els incon-
venients, gue algunes de les feines que t'ha
aconseguit, no t 'agraden». Aquest lenor ca-
tala opina que. encara que un manager ajudi
un artista a fer la seva carrera, aquest arri-
b“. al mateix lloc sense ell, pero amb un ter-
mini de temps major. Lluis Claret, per la
seva banda. creu que la promocio que un
artista es faci ell mateix és molt dificulto-
Sa. «Hi ha molts sectors als quals un no 1é
acees sense ser un professional>. diu.

Els organitzadors de temporades musicals

Viadimir Ashkenazy, una carrera recolzada per un bon nanager.

Ji N[ Rz

i cicles de concerts semblen encantats amb
la feina de representacio d artistes. «Nosal-
tres, com a organitzadors de coneerts, po-
den dir, sincerament, que no patim per les
agencies de management; tot el contrari,
ens son de gran ajudar, din Abili Fort. res-
ponsable técnic del Patronat de I'Orques-
tra de la Ciutat de Barcelona. «A ['hora de

fer una temporada». explica Fort, «partim

amb la idea d aconseguir deterninats so-
listes o determinats directors d’orquestra;
pero, per altra banda, les agencies d'ar-
tistes ens proporcionen una llista de noms.,
curriculums i dates, i son les que s 'encar-
reguen, en eas de triar-ne. de fer totes les
gestions».

Alld més habitual. en un organitzador de

— TEMA

concerts, €s tenir contactes a diverses bun-
des. Per un cantd. directament amb els ar-
tistes: per un altre, amb managers generals,
siguin nacionals o estrangers; i en un ter-
cer aspecte, amb managers locals que te-
nen la representacio d'artistes. Aquest ter-
cer grup €s el que proporciona el major
nombre d artistes, perque ja gairebé tots els
musics que pertanyen a importants agencies
tenen un representant a Espanya.

Abili Fort assegura que mai cap agencia
de management no li ha condicionat la con-
tractacio d’un artista a quedar-se’n un al-
tre. «Aixo potser seria acceptat si lartista
que demanes o que t'ofereixen és d’una
gran categoria, i és ['inica manera d ‘acon-
seguir-lo», diu.

La confianca de l'organitzador cap a
"agent artistic és bastant elevada; i abans
és acceptat un artista proposat per un agent
que no pas un prefes virtuds que s’intenta
vendre per ell mateix. «Pot ser deformacio
professionals, diu Abili Fort, «pero me'n

fio totalment, d 'aquells agents que conec.

El fet que agents artistics siguin alhora
organitzadors de temporades musicals, com
son els casos d’Ibercamera i Euroconcert,
;no fa que determinats artistes tinguin |"ex-
clusivitat d’actuar en les respectives tem-
porades? Abili Fort assegura que, en cap
moment, 1’Orquestra de la Ciutat de Bar-
celona ha deixat de tenir un artista perqué
hagi actuat en alguna d’aquestes tempora-
des musicals i els seus organitzadors 1'ha-
gin vetat.

Lourdes Morgades
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Els grans noms del
management internacional

Pere Porta és un professional jove dins
el mon del management musical. El seu
nom encara no figura en I'iltima edicio del
volum «Music in Europe». perque s’ hi exi-
geix tres anys d'activitat: perd hi figurara
a la proxima. Amb una trajectoria acusa-
dament ascendent 1 amb unes idees molt cla-
res de quina €s la seva tasca, comencem el
dialeg justament amb la definicié precisa de
la mateixa, segons el concepte que ell en tc.

— Podriem parlar de dues figures. El ma-
nager i l'agent artistic. El terme manager
no és gaire emprat ultimament; és la per-
sona que se centra exclusivament en unda fi-
gura concreta. L'agent artistic, ben altra-
ment, posseeix una llista de noms i els
col-loca al lloc que correspon, amb el mi-
llor contracte possible i en les millors con-
dicions artistiques, financeres i personals
que siguin viables. De manager, en 1é Ka-
rajan; pero, en realitat, aquesta figura
compta molt més en el mon del pop i del
rock que en la musica classica. Normal-
ment, sempre es parla de Uagent, de |'of-
fice o del bureau. L 'agent artistic ha de fer
coneixer figures que, per les raons que si-
guin (per ne haver enregistrat, per exem-
ple) no son presents a determinades orga-
nitzacions de concerts, malgrat llur cate-
goria. Aquesta és una de les feines de
l'agent, perque obviament es tracta d'una
accio que no pot fer el mateix artista. L'ar-
tista na pot anar a entretenir-se passejant
curriculums arreu: a directors d'orquestra
o a responsables de festivals. Per altra part,
aquests ultims acudeixen als agents perque,
per ells sols, no poden coneixer els artistes
que hi ha, el moment que viuen, etcétera.

Possibilitat d’intervencio
artificial en el mercat

— Fins a quin punt I'agent artistic exerceix
una tasca de pressié, diguem-ne artificial,
sobre el mercat i, per tant. pot imposar uns
artistes poc valuosos?

— No és tan facil, aixo. Mira, un pianista
Jove, si no compta amb dos o tres grans pre-
mis internacionals importants, no el col-lo-
ques enlloc. I d’aquests en tens molt pocs.
St potser st que, tal com tw dius, l'any
Scarlatti-hi va haver qui es va treure de la
ma un soi-disant especialista en aquest
autor; o, en un altre moment, un altre. Pe-
ro, per la meva part, considero gue resul-
30 (82)

Herbert von Karajan, un poder decisiv sobre moltes carreres,




i molt més rendible, i també molt més étic,
avafar els artistes que lu tens [ veure qui
pot fer millor Scarlarti 0 allo que sigui, No
dic que no hi hagi qui faci pressio; ara bé,
nosaltres no en fem! Hi ha alguns tipus de
niisics, de qui tots sabem que son especia-
Jistes en quelcont, 1 tu els explotes. Mira,
rens el cas de Roberta Alexander, que és
wna cantant especialista en Gershwin. Pe-
ro ella pot cantar Gershwin i allo que vul-
oui. Nosalires no direm que és una espe-
cialista en Gershwin, sino que canta molr
bé Gershwin. De vegades, et trobes que
surten espec falistes en coses molt estre nyes.

Per a Porta, la possibilitat que 'agent ar-
tistic pressioni ve condicionada també per
la categoria del responsable de ["organitza-
¢i6. o entitat contractadora.

Si ['organitzador no sap qué vol,
se li poden imposar determinats
artistes

— L'agent artistic presenta uns nusics, i
qui decideix és lorganitzador. Si Lorganit-
zador no sap que vol, se li poden imposar
determinats artistes. S'ha de ser molt im-
portant per a imposar artistes a les
organitzacions.

Pere Porta separa molt clarament la fun-
ci6 d’agent artistic de la d’organitzador
d’activitats musicals.

— A Franca, la cosa resta molt clara. Le-
ealment, son dues activitats ben diferencia-
des, amb sengles licencies, i ['espectador
sap molt bé a que atendre’s. | s 'ha de fer
notar quan un hom actua cont una cosa o
com una altra. Jo vaig organitzar durant
dos anvs el Festival de Cambrils. L'Angel
Recasens m'ho va demanar. Pero jo cobra-
va com a tal organitzador, i en els dos anys
només hi vaig portar dos artistes meus: els
Solistes de Zagreb i la Carme Bustamante,
que va ser solista de 1.”alta naixenca del Rei
enJaume. Es clar; aixo és una cosa que de-
pen de ['ética de cadascii. Si cobrava com
a organitzacdor, no havia de, a més, omplir
el festival amb noms meus.

— Sembla clar que. a casa nostra, augmenta
la demanda de mdsica. Com ho veieu, des
de la vostra posicig?.

— Particularment, jo cada cop tinc més de-
manda. Aqur, en aguesta oficina, vaig co-
mencar sol i ja som quatre a treballar-hi.
Si; s evident que, a casa nostra, cadd ve-
gada hi ha més activitar musical. La nuisi-
ca esdeve més un element d’iis cultural. Ha
d{'il'.uu de ser quelcom lunya, sofisticat, no-
mes per a uns quants, i va esdevenint un
fetartistic accessible a tothom. I la cosa es
nota no tan sols a Barcelona, sind també
a comargues. A les comarques, s'esta
creant una infrastructura musical ben evi-
d ent. No és només la cosa dels festivals, si-
1o també els cicles. Aquest fet esta molt re-
lacionat amb la qiiestio de les subvencions.
A través de les institucions —Generalitat.

téuéler
les dicux
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HERBERT VON KARAJAN

ROBERT LAFFONT

Michel Gloiz, wn eran aom del management gieracional.,

Ajuntaments i Dipuiaeions— es cobreixen
wns minims, cosa que no fa gaire era im-
possible d'aconseguir. [, d aquesta mane-
ra, la misica ha esdevingut un fet quotidia.
Abans, era molt normal que les companyies
de teatre actuessin a pobles relativament
poc importants. Ara, aixo també s ‘esdeve
amb les orquestres i els solistes. Aquest és
un fet nou. Fa uns quants anys, era impen-
sable que un ajuntament {ingues pressupost
per a la miisica, cosda que passa ard. [, en
aixo, hi ha tingut molta importancia la tas-
ca dels conservatoris, gue han estat un mo-
tor d activitar musical molt important. Pen-
so en Tarrega, Cambrils, Vila-seca, Cer-
vera... Si el fill estudia piano, quan hi ha
un concert tota la familia hi va. Es producix
un efecte multiplicador.

Un factor que a fora —més enlla dels
Pirineus— t¢ molta importancia i que en
canvi no la té a casa nostra son els mitjans
de comunicacio audiovisuals, ...especial-
ment decisius. per la seva responsabilitat.
els institucionals.

— No, no son clients, a casa nostra. L’Or-
questra de RTVE de Madrid només fa la se-
va temporada. Pero, a l'estranger, la ten-
porada no és altra cosa que la galeria
d una gran quantitar d 'qctivitats (produc-
cions propies per exemple). A Madrid, no;
només hi ha la temporada i prou. Sembla
que la Pilar Miré ho vol canviar, aixo. A
TVE, fins ara ningit no ha demostrar inte-
rés per la nuisica classica. Hi ha una gran
manca d interes per espectador. Un en-
contre de futbol gaudeix de més atencio que
HO UN COncert.

Tampoc, a Catalunya, la cosa no sembla
que vagi millor. segons les paraules de Pe-
re Porta.

— No hi ha sensibilitat, a TV3, per a la mii-
sica. Les emissores catalanes tampoe mai
no han demanat res. A Catalunya, ni una
cosa com els Dimecres Musicals no hem tin-
gut. TV3 pot pagar grans quantitals per
portar una figura com Juliette Greeo per
a un programa de Cap d’Any, I, en canyi,
per a la misica classica, fins i tot regate-
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gen a l’hora de pagar, quan transmeten un
concert en directe. Només ['Angel Casas,
al seu programa, s 'ha preocupat alguna ve-
gada de portar algun interpret de miisica
classica,

Pere Porta es dol d’aquest tracte discri-
minatori o bé del que en podriem anome-
nar greuge comparatiu, exercit pels ens de
comunicacio institucionals a Catalunya pel
que fa a la muisica classica respecte d’al-
tres camps artistics o comunicatius, per als
quals no ve de cinc.

Entrem ara en un nou apartat tematic. El
dels grans noms del management artistic in-
ternacional i de les seves influéncies. de
com poden influir en una carrera, etc.
— Al mon hi ha un gran nom, o allo que
tu en dius un pool. Es la Columbia, que és
una empresa que ocupa un gratacels a No-
va York. A Europa, el seu equivalent no
existeix. St que hi ha agents importants, que
treballen amb els grans noms i que es
mouen també en l'ambit de grans organit-
zacions discografiques, de festivals, etc. Es
el cas de Michel Glorz a Paris, de Gorh a
Alemanya, Harold Hold a Gran Bretanya
o de Hollieerder a Austria. América i Euro-
pa, en aquest sentit, son dos mons diferents.

La influéncia d’aquests noms sobre els

miisics queda ben precisada en aquesta frase
de Pere Porta.
— A un artista, li canvies la vida el dia que
ha actuat amb la Filharmonica de Berlin,
que ha cantat a la Scala de Mila, o que ha
enregistrat amb la Deutsche.

I afegeix.

— Aquit rau habilitat del manager; de fer-
lo arribar en aquests llocs en el moment
Just. Cal tenir forca per imposar-lo i
—Important— per tornar a fer-1"hi actuar.
I'és clar, si lartista no respon, tot se'n va
en orris. Tots els grans artistes internacio-
nals son subsidiaris de grans managers.

Aixo planteja el fet dramatic que poden
existir (i, de fet, existeixen) artistes relle-
vants la carrera dels quals queda esmortei-
da per la manca d’aquesta figura, per no ha-
ver pogut entrar en el moment oporti als

Albert Giménez Atenelle, un dels escassos mii-
sics catalans presents a la nostra televisio.

llocs adequats Artistes que, si no es pro-
dueix un miracle, hauran restat ja per sem-
pre a I’anonimat.

Pere Porta ho reconeix i cita noms. Ma-
nagers que ja tenen cobertes les seves ne-
cessitats d'un cert tipus de music i que man-
tenen a I'ombra un jove artista important,
tapat per una altra figura de |'organitzacio;
instrumentistes que arriben massa tard als
circuits; circumstancies, en definitiva extra-
artistiques, filles de la manca de transpa-
réncia del mercat i de la seva forma de
produir-se, 1 que poden malmetre talents o
evitar-ne 'expansid i la projeccio. Aixo
presenta també una altra problematica. La
falta, a Catalunya, d’un cos de management
important 1 decisiu condiciona la projeccic
dels nostres artistes.

— 84, aixo és evident— reconeix Pere Por-
ta. I aclareix tot seguit. —Mira el cas d’en
Carles Caballé que, en ser important, ha
pogut afavorir 'eclosio de noms com Jo-
sep Carreras, Joan Pons, Dalmau Gonzd-
lez, Luis Lima, Enric Serra. Després de
Montserrat Caballé, ha pogut anar impo-
sant una colla d’altres noms. Es clar; si,
després, el cantant no respon, no hi ha res
a fer. Pero, si té exit, ja tot resta encarrilat.
— Els grans managers, poden fer dirigis-
me cultural?

— No ho crec. Tots els grans festivals te-
nen al davant directors que saben miisica
tant o més que els agents. A Salzburg, el
director fa audicions per tal de donar pa-
pers a gent nova, i quan s 'han de produir

substitucions, el mateix Karajan escolta gl
candidats.

— Es poden produir tipus de relacions mol
impersonals, entre agents i artistes, comg
conseqilicncia d’una dinamica mol
mercantilitzada?.

— A Europa, aixo no s 'esdevé; ara bé, ey
una organitzacio com la Columbia,
enorme, aixo és més possible.

— Fins a quin punt els agents no son res-
ponsables del progressiu encariment de Jeg
cachettes dels muisics?.

— Mira, aquest és un tema dificil. Es ally
del peix que es mossega la cua. Si un artis-
ta cobra poc, surt allo de: «Per alguna co-
sa deu ser!». Hi ha una cosa que és cerq,
Des de Bonn a Sevilla, els artistes cobren
tots igual. L 'increment de cachettes té molt
a veure amb la fiscalitat. A Espanya, el
artistes de fora paguen el 22 per cent en
impostos. Els d'aqui, el cinc per cent; pe-
ro, a part, cotitzen per renda. Les cachet-
tes depenen de moltes coses. Els desplaca-
ments s han encarit molt; I'hotel també. ..
Allo important, pel que fa a les cachettes
és que el manager col-loqui [artista en locs
com el Festival de Berlin, o que aconseguei-
Xi que enregistri per a la Deutsche. Ales-
hores tot canvia. Quan un intérpret fa la
Missa Solemnis amb Karajan, la cachette
automaticament es duplica; s entra en una

Jfase nova de la carrera.

— Aleshores, podem establir que I’enregis-
trament discografic constitueix una autén-
tica plataforma de llancament dels miisics?,
— Sty és molt important. Quan la Deuts-
che decideix que Karajan enregistri la No-
vena, de Beethoven, i el director diu vull
aquest o aquell, tot és diferent. Karajan
continua essent la persona que marca el
destins de la miisica. Aleshores, tot és una
roda. Per a [artista, allo important és
caure-hi en el moment oportu.

L, per a aixo, cal quasi sempre que 1’agent
—i aixo ho ha dit especificament Pere Porta—

estigui a I’aguait, com un ocell de presa.
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Dirigisme cultural del management

Esbrinar I'arrel més profunda i il-lustra-
dora del perque les programacions son les
que s6n i no unes altres no resulta facil, a
casa nostra. L’estructura dels nostres pro-
motors musicals, d’entrada, no €és forta. El
pais, Catalunya, no posseeix ni una tradi-
¢i6 privilegiada ni unes organitzacions ca-
paces de vertebrar unes activitats musicals
amb una personalitat acusada 1 de fer res-
pectar, per tant, un protagonisme dirigent
ben afermat.

Per altra part, el cos social receptor de
I’oferta musical posseeix uns habits i una
sensibilitat musical, la flexibilitat de la qual
si bé no ha estat posada a prova d’una for-
ma racional, apunta cap a unes limitacions
forga tangibles. Respostes ofertes a deter-
minades iniciatives més o menys obridores
d’expectatives des del punt de vista formal,
en general han estat objecte d’un rebuig for-
ca matisat. Per altra part, aquella feblesa
de les nostres instancies motores, al-ludida
abans, no ha permes d’endegar cap mena
d’acci6 dirigista amb la finalitat de forcar
una potenciacié —via procés estudiat i
coherent— de les capacitats sensibles i de
les obertures de criteris.

A cavall d’aquest marc que acabem de si-
tuar, resulta dificil determinar quina in-
fluencia poden tenir en les programacions
altres elements que d’antuvi es presumei-
xen importants, i que son |’oferta interna-
cional de produceié musical. Pere Porta ha
assenyalat molt bé que, quan el director
d'un festival coneix ['ofici, no és facil
imposar-li res. En el cas que ens ocupa, el
problema potser no és tant de manca de ca-
tegoria del director com de solera de la ma-
nifestacio, de pes i tradicio del nostre marc
cultural i de poténcia i capacitat. No és el
mateix el pressupost i les possibilitats del
Festival barceloni que el de les grans ma-
nifestacions internacionals. I una placa com
Barcelona tampoc no té la transcendencia
i atractiu musical de Berlin, Viena, Salz-
burg, etcétera. Programar a mesos vista o
a anys vista son dues coses ben diferents.
també; i aixi podriem anar situant una s¢-
rie de factors que configuren el context de
vulnerabilitat que té Barcelona respecte de
la poderosa gran inddstria de produccié mu-
Sical internacional. Parlar, en el cas espe-
cific de casa nostra, de dirigisme per part
d’aquest gran mercat internacional no sem-
bla, en principi, fer res d’extraordinari.

Sense que es pugui afirmar res de forma
contundent ni conclusiva, resta clar que s hi

produeixen les condicions favorables per-
que aquest dirigisme es pugui produir.

L analisi d’unes dades concretes, en tot
cas, servira per confirmar o. si mes no. re-
forcar aquesta presumpcio. Per aixo, hem
treballat sobre la base de dues manifesta-
cions cabdals a la vida musical barceloni-
na dels ultims anys. Els cicles del Patronat
Pro-Musica, sobre el qual hem extret da-
des de tots els seus 25 anys d historia, i el
Festival Internacional de Muiisica de Barce-
lona, en aquest darrer cas, sobre la base
d’una mostra de les tltimes cinc edicions.
Son dos cicles que depenen acusadament del

feor Stravinsky, wn cas de privilegi
en la programacio.
mon del management internacional; i en-
cara que ofereixen matisos diferenciadors
dignes de ser tinguts en compte, a la fi les
seves linies acusen directrius basicament
paral-leles.

En el curs d’aquests 25 anys s’han inter-
pretat 295 vegades obres de compositors de
I"actual centiria, 925 d’autors romantics —
amb un protagonisme acusat del Lied—,
364 d’autors classics, 270 d'autors barrocs
i 16 de compositors pre-barrocs. Cal pre-
cisar que, en el capitol de romantics, s'in-
clouen també els nacionalistes i, fins i tot,
compositors que, havent desenvolupat la
tasca fonamentalment en el segle actual, per
llurs postures formals corresponen al perio-
de previ; és el cas de Sibelius, Ruchm;u)i—
nov o bé Richard Strauss. Aquests guaris-
mes s han de completar assenyalant que: les
295 interpretacions d’obres del segle XX
corresponen a 66 autors; les 925 del perio-
de romantico-nacionalista se les reparteixen
54 autors: les 364 del periode classic, 23
autors: les 270 barroques, 32 com-

positors: 1 22 obres corresponents a 16

autors pre-barrocs.

D’entrada, tenim un perfil demostratiu
dels criteris conservadors, amb el predomi-
ni tan acusat del periode «més comercial»
—si se'ns permet 'expressio— que corres-
pondria al classico-romantic, mentre que als
extrems queda la musica formalment dels
nostres dies, i la barroca i pre-barroca.
Aquella, amb el detall significatiu que el
nombre de preséncies es reparteix entre
molts compositors, cosa que significa. en
definitiva. un protagonisme marginal esca-
dusser 1 complementari a les programa-
cions, excepte el cas d’alguns noms més o
menys afermats —impressionistes france-
sos, el fenomen Stravinsky, Béla Bartok i
no gaire cosa més. Aixi, Debussy apareix
interpretat 32 vegades, Falla 22, Fauré 17,
Béla Barték 25, Prokofiev 26, Ravel 37,
Stravinsky 20 i el nostre Xavier Montsal-
vatge 11. Ben altrament, figures com Bou-
lez, Ginastera, Kodaly, Barber o Webern,
només apareixen interpretats una vegada,
i sovint en obres molt de complement i d’es-
cassa significacio. Berg, dues.

Per altra part, si que poden tenir signifi-
caci6 els absents, o alguns d’ells. Es el cas
dels Berio. Ligetti, Nono, Cage, Stockhau-
sen i, més a prop. els nostres Guinjoan, So-
ler, el donostiarra Luis de Pablo, Barce.
Coria, Marco, etcetera. També resulta sig-
nificatiu el fet que Schonberg només apa-
regui interpretat quatre vegades, i encara
només en base a dues obres: Nit transfigu-
rada, programada en tres ocasions, 1 Sim-
fonia de cambra, Opus 9. la restant. Berg
només apareix dues vegades. ambdues en
Lieder; 1 Webern, una.

Aixi mateix, cal fer esment en aquest
apartat de les repeticions d’obres, o bé de
com, sovint, uns quants titols dominen de
forma clara. Aixi, pel que fa a Dcbussy,
més de la meitat de les seves presencies (17
de 32). corresponen a obra pianistica, amb
un total de 17 titols, Obres tan fonamen-
tals com el Prélude a ['aprés midi d’un fau-
ne, La mer i Iberia apareixen una sola ve-
gada. Pel que fa a Ravel, la suite de Daph-
nis i Chloe es repeteix en quatre ocasions
i, curiosament, el Bolero, tan famos, no-
més en una; i dues vegades ho fa la cone-
guda Pavana per a una infanta difunta i
també Gaspard la nuit. Petruixka iel Con-
cert en Re, amb tres interpretacions cadas-
cuna, sOn les obres més presents de Stra-
vinsky, seguides ambdues per La consagra-
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¢io de la Primavera, i la Suite italiana de
Pulcinella, mentre la resta de titols, 14 en
total, inclos L 'ocell de foc, apareixen en una
sola oportunitat.

Pel que fa al bloc pre-barroc i barroc cal
destacar, en primer terme, 1’escas pes del
primer dels dos grups. amb 22 preséncies,
corresponents a 14 autors. Montverdi, amb
4 oportunitats, emergeix inevitablement.
encara que cal relativitzar el fet, car dues
d’aquestes presencies corresponen a alguns
Lieder en un recital en que intervenen di-
versos autors, i només la versio integral de
concert de I'Orfeo compta amb un cert pes.
El gran moment barroc se centra sobre les
tres grans figures, Bach, Hindel i Vivaldi,
amb 112 interpretacions del primer, 45 del
segon i 49 del tercer. En aquest cas si que
les xifres tenen significacio, ja que molt so-
vint aquestes presencies tenen un pes, o bé
absolut o bé relleyant, en els respectius con-
certs. Les obres importants d’aquests
autors, a més, apareixen molt sovintejades.
Es el cas dels Concerts de Brandemburg,
de Bach. interpretats 22 vegades, set de les
quals va ser el Concert mim. 3. Els Con-
certs per a viol, del mateix compositor.,
apareixen 15 vegades. les Variacions Gold-
berg dotze i, pel que fa a les Passions, la
Pdssio segons sant Mateu ha estat present
sis vegades 1 la Passio segons sant Joan,
tres, 1 cap vegada la la Passio segons sant
Llue. No cal dir que El Messies ¢és 1’obra
més present de Hindel —quatre vegades—,
i aixi mateix hi tenen un gran protagonisme
els seus Concerts i Concerti grossi, amb un
total de dotze presencies. Les quatre esta-
cions, de Vivaldi. amb tres interpretacions.
assoleix aixi mateix un acusat protagonis-
me; i també, com en el cas de Hindel. hi
compten els Concerti grossi, cosa que aixi
mateix s esdevé amb Corelli, un altre autor
—12 presencies— que. juntament amb
Alessandro Scarlatti —8 prescncies— con-
formen el bloc més protagonista d’aquest
apartat. Curiosament, no hi apareix el fa-
mos Adagio, d’Albinoni, autor nomes in-
terpretat una vegada.
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de obras musicales de estudio
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Xavier Montsalvaige, wi compositor catald forca
interpretar.

Pel que fa al classicisme, Beethoven i
Mozart —tampoc aqui no hi pot haver
sorpresa— comparteixen el lideratge pro-
tagonistic, amb un curiés empat a 140 pre-
séncies. Ben lluny —51— hi apareix
Haydn, mentre que la resta es mou ja en
xifres d’un sol guarisme. Novament ens tro-
bem amb el domini d'uns titols molt con-
crets que cobreixen una bona part de les
programacions. Aixi, pel que fa a Beetho-
ven, els cinc Concerts per a piano i orques-
tra es reparteixen 22 presencies, amb un
equilibri quasi exacte. Les nou Simfonies
hi apareixen 31 vegades, i es troba aqui un
fenomen que apareix molt sovint en el con-
junt d’aquest cicle: una obra que es repe-
teix al llarg d’'una mateixa temporada. Es
el cas de les Simfonies nim. 2 i 3,
—Heroica— i Setena. Les més interpreta-
des son la tres i la cinc —5 vegades cadas-
cuna— cosa No gens sorprenent, tanmateix;
i les menys interpretades, la Primera i1 la
Novena. La popular Obertura Egmont hi
apareix cinc vegades, 1 aixi mateix hi te-
nen un acusat protagonisme les Sonates per
a piano. amb 28 presencies.

Pel que fa a Mozart, se n'observa la in-
terpretacio 43 vegades de les Simfonies, 1
12 vegades dels Concerts per a piano. La
Simfonia mim. 40 hi fou interpretada vuit
vegades, dues d’elles a la temporada divui-
tena, metre que els Divertiments K. 136 i
138 hi apareixen en un total d’onze opor-
tunitats, i, el Requiem, només dues vega-
des en una produccio, cosa que igualment
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s’esdevé sovint amb els Oratoris, de Bach,
que es repeteixen dos dies seguits.

Dinou Simfenies, de Haydn. es repartej-
xen 27 presencies, amb especial esment pey
a la Simfonia 49 (La Passio) i la Simfonig
88. en sol —(tres vegades)—. L oratori [4
Creacié apareix quatre vegades 1, Les es-
facions, NOMES una.

Brahms amb 130 preséncies. Schubert
amb 119, Chopin amb 98, Txaikovski amh
61, Wagner i Schumann amb 45, Wolf amb
49 Liszt amb 38 1 Mahler 1 Mendelssohn
amb 26 cadascun, ocupen els llocs de pri-
vilegi de I'informal ranking de protago-
nisme.

En aquest apartat, en el qual també hem
inclos els nacionalistes, s’hi veu un escs
pes d’aquests darrers. Dyordk, amb 17 in-
terpretacions, ¢l nostre Enric Granados amb
13 —tot Lied— s6n els unics que superen
xifres de dos guarismes. El mon eslau 1 nor-
dic hi apareix mnit poc; 1, el frances, |'hem
situat, en el nostre esquema, al capitol de
la musica formalment implicada en els cor-
rents del segle actual. En tot cas, resulta sig-
nificativa 1’escassa incidencia de composi-
tors com Borodin —dues presencies—,
Glinka —sis, de les quals, quatre amb
Lied—, Rimsky Korsakov —una solitaria
interpretacio de Sheherezade—, Sibelius
—tres cangons—, mentre que Grieg apareix
amb quatre Lieder, dues interpretacions de
la Suite Holberg, i una audicié de la Sona-
ta per a violi i piano. No cal pas parlar
d’abséncies notables. com les de Glazunoy,
Cui, Bo Nilsson, etcétera.

Cal tornar als grans noms del periode ro-
mantic per veure com, també aqui, com
s’esdevenia amb els del gran perfode clas-
sic, unes obres molt assenyalades ocupen
bona part de [’oferta. Aixi, les quatre Sim-

fonies de Brahms han estat interpretades un

total de 26 vegades. i també es reprodueix
aqui el fenomen que, algunes, s’han ofert
en dues ocasions en una mateixa campa-
nya. La Simfonia niim 3 nomeés s’ha exe-
cutat dues vegades i les altres ho han estat
vuit cadascuna d’elles. El Concert pera
violi ha aparegut en cinc oportunitats, i els
dos Concerts de piano, en tres cadascun
d’ells, mentre que en el Lieder ho ha feten
39 vegades, repartits entre 32 temes. Un ré-
quiem alemany s’ha interpretat cinc vegd-
des. i tres les Variacions sobre un tema de
Haydn.

Pel que fa a Schubert, el Lied apareix en
un lloc de privilegi, amb 78 presencies per
a 59 titols, mentre que les seves Simfonics
—només les mameros 5, 6, 8i 9— s’han re-
partit 14 interpretacions.

L obra pianistica de Schumann apareix
16 vegades per a 9 titols; les Simfonies
nims. 2, 3 i 4 es reparteixen cinc interpre-
tacions, i setze temes liederistics es repar-
teixen divuit interpretacions, mentre que la
Fantasia en do, opus 17, apareix tres Ve
gades.

Pel que fa a Strauss, cinc poemes simfo-
nics es reparteixen tretze audicions. [ res:
pecte a Liszt, sorprén I'absencia del Con-
cert mim. 2 per a piano, mentre que el Cor-
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cert mim. I només s’ha ofert una vegada.
I hi s6n les seves obres més presents: 1" Es-
tudi transcendent nim.
a piano en si menor i el Vals Imprompiu
amb tres oportunitats cadascun. Quatre Sinn-

fonies de Txaikovski, es reparteixen 22 in-

terpretacions, amb especial esment per a la
Sinfonia nim. 5, amb 9 interpretacions, i
la Sinfonia num. 6, «Patetica» amb set.
L'endolcit Concert per a violi s"ha repetit
vuit vegades, dues d'elles a la temporada
vint-i-dosena. Amb 61 presencies. aquest
compositor sovietic significa una mostra pa-
radigmatica del gust o de la situacic d’oferta
musical del moment.

Setze Estudis, de Chopin, es reparteixen
26 interpretacions: la Polonesa niin. 6 va
ser interpretada cinc vegades. Quatre Ba-
lades es reparteixen deu interpretacions,
mentre que el Concert miim. 1 hi €s present
dues vegades. Resulta curios com el com-
positor polones es fa molt present a la pri-
mera epoca d'aquest cicle, i que, despres.
hi desapareix de forma progressiva.

Una dada significativa és la de I’escas-
sissim pes a les programacions d’autors ca-

talans i també espanyols. Aixi, al llarg de’

vint-i-cine anys, només hi apareixen tretze
dautors catalans i set de la resta de I'estat.
Excepte Falla, amb 22 interpretacions, Gra-
nados amb 13 i Turina i Xavier Montsal-
vatge amb onze cadascun —en tots els ca-
S0s, amb el Lied com a protagonista
prmcipul— les restants presencies tenen
mes valor testimonial que no pas significa-
tiu, i és digne d’esment que Isaac Albeniz
només hi ha aparegut en dues ocasions, en-
tara que en una d’elles ompli el programa
amb la Suite Ibéria, interpretada per Ali-

10, la Sonata per

cia de Larrocha. Frederic Mompou nomes
hi apareix en tres oportunitats amb els seus
dos Lieder més coneguts: Damunr de i no-
més les flors i Jo et pressentia com les flors.
I sempre a cura de veus no estrangeres:
Victoria dels Angels i Montserrat Caballé.

[’observacio de les dades de les ultimes
cine edicions del Festival Internacional de
Musica de Barcelona. ens permet arribar a
conclusions no gaire Hunyanes respecte dels
criteris de programacio. 1. en dir criteris
de programacio. cal advertir que seria mi-
llor parlar de «possibilitats reals» de pro-
gramacio. Aixi, el periode d autors cor-
responents a la nostra centiiria apareix amb
52 preséncies repartides entre 28 composi-
tors, amb el predomini dels de sempre:
Stravinsky amb cinc interpretacions, Ravel,
Bartok, Prokofiev i Debussy amb quatre,
i Shostakovitx i Schonberg amb tres. En
aquest apartat. cal esmentar els concerts es-
|uuf|mmn.nl dedicats a la muisica contem-
por. ania, sovint basats en propostes exper -
mentals que amplien notablement el nom-
bre de preséncies. Perd, sempre. dins d'un
context de delimitacio d’aquesta concreta
parcel-la d oferta.

El perfode romantico-nacionalista. amb
52 obres entre 21 compositors, mostra tam-
bé el predomini d”uns quants noms molt lo-
calitzats, com Brahms. amb deu interpre-
tacions. i Schubert amb 9. amb la constant
de predomini d unes obres molt concretes
i ».()\'lntqadu. Strauss amb cinc interpre-
tacions. i Schumann i Mahler amb tres. son
altres referéncies significatives. Chopin ¢s

TEMA

Mozarr @ Buch, juntament amb Beethoven, a la capealera dels nuisicy mes interpretats.

el gran nom a reivindicar, amb només una
presencia.

Les vint presencies de Mozart. les divuit
de Beethoven i les onze de Haydn, situen
el tema pel que fa al periode classic. tamb¢
aqui amb clar predomini (encara que mes
diversificat que en el cas de Pro-Muisica)
dels titols més coneguts: Simfonies |
Concerts.

Bach. amb deu preséncies, quatre de les
quals amb oratoris, centra I'oferta del pe-
riode barroc. amb sis de Hiindel —quatre
d’elles corresponents a oratoris— 1 cinc
de Vivaldi. Tampoc aqui hi ha res de
nou: res que no es correspongui a allo més
sabut.

Pel que fa al protagonisme dels compo-
sitors catalans (i a part dels que apareixen
en els concerts monografics ja esmentats,
de muisica contemporania), ¢s especialment
irrellevant, amb només una presencia de
Sors i cine de compositors de la centiria
actual. Cinc preséncies. tres de als
corresponen a Falla. representen Iaporta-
cio dels compositors de la resta de I'Estat.

Decididament, els compositors catalans
i espanyols pesen poc en el gran mon mu-
sical internacional, i no hi ha possibilitats,
en origen, pel que es veu. d'imposar-los.
Heus aci un tema per a la reflexio.

El lector hauria pogut establir les seves
conclusions. Sembla clar. en tot cas. que
resulta diffcil sortir d unes linies directrius
que. imposades expressament 0 no. resten
acf 1 condicionen la nostra existéncia mu-
sical.

R.RM.C.
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MON SONOR -

Nadales

El desembre és un mes operistic per ex-
cel-lencia, perque ens sol portar a I'esce-
nari del Liceu aquells cantants de casa que
reserven unes dates per a la llar, i tambe
perque encara no han comengat les grans
temporades de concerts. El primer exem-
ple d’aquest cicle, el tenim sortosament
amb Montserrat Caballé que, enguany, ha
ocupat la primera quinzena de desembre
amb unes importants versions de la Armi-
de, de Gluck.

No estic segur que tots els afeccionats ha-
gin estat conscients del tot de la transcen-
dencia d’una estrena com aquesta al Liceu.
Agquesta opera és una literal fita en la histo-
ria de la musica, en una mesura no inferior
a la representada per I'Orfeu. o la mateixa
Ifigenia a Tauride. La Armide sera sempre
una produccio singular enmig de les dues
esmentades, perque marca un matis espe-
cial i diferencial en la concepeid operistica
de Gluck. Tots els elements més positius
del compositor hi son presents, mentre que
I"accid esdevé molt més intensa i humanit-
zada. Ens cal, d’antuvi, agrair a la sopra-
no catalana aquest intercs en una constant
ampliacié del seu repertori, en especial amb
aquesta mena d’obres que fugen d’alld que
és habitual. Es, aquesta, una actitud no gai-
re corrent entre els grans interprets, que
tendeixen a refugiar-se comodament i cau-
telosa en una llista tancada —sovint literal-
ment exigua— de produccions. No s¢ si
aquest aspecte resultara prou destacat en
I"avinentesa del XXV aniversari de la pre-
sentacio de la cantant al Liceu, perque la
linia del seu caracteristic bel canto mostra
una magnitud tan gran que pot fer-lo obli-
dar.

En realitat, la veu i I'art de Montserrat
Caballé resulten idonis per a Gluck; i estic
segur que ella n’és conscient. Aquest fet im-
plica, perd, una certa dosi de misteri, per-
que si hi ha una opera classica que reque-
reixi una linia interpretativa essencialment
oposada a la del repertori italia, sera pre-
Cisament aquesta Armide, paradigma del
mEs acerb anti-italianisme, exemple de con-
Ci510 1 exactitud acurada del fraseig, ensems
HIT‘Iblllibcrtat expressiva i prccishi() crono-
metrica. (Recordem com, aquesta, fou una

O

eristiques

Aida rorna al Licen enmig de gran expectacio,

de les obres alienes que Salieri —una ve-
gada més, Salieri!— va «metronomitzar»
amb la invencié de Maeltzel). Obra a la
qual no es pot fer la més lleugera esmena
ni violencia, la puresa de la qual servava
pietosament Berlioz quan assistia a totes les
representacions, fins a I'extrem de blasmar
el petit truc benintencionat de Meyerbeer
quan doblava aquells famosos dos re greus
als violins. Ha d’existir, doncs, una afini-
tat secreta i visceral de la nostra cantant
amb Gluck, per incorporar-lo al seu reper-
tori. Una afinitat que I'ha forcada a
mostrar-se molt més continguda i enquadra-
da que d’habitud. Aquesta s 1’ Armide, dra-
matica i severa, que restara com una fita
personal de la nostra cantant al Liceu, als
25 anys de la seva presentacio.

El segon titol del mes —Carmen— tor-
nava a ésser una qiiestié de primeres figu-
res: una produccio feta a la mida de les dues
estrelles, Baltsa-Carreras. Ambdos cantants

estan en els respectius instants probable-
ment millors de les seves carreres, 1 per
aixd la versio present ha resultat, en veri-
tat, memorable per als afeccionats als ma-
tisos i a les combinacions de veus. Es trac-
ta, ara, d'una produccié que —també se-
cretament— porta I’'empremta de la concep-
¢i6 de Karajan, amb qui I’ha treballada a
fons la parella esmentada. Es un llast que
opera en tots sentits, tant en els més posi-
tius com en els que no ho s6n gaire. Kara-
jan ha influit positivament en el desenvo-
lupament de I'art i la técnica de Josep Car-
reras: ell mateix ho proclama obertament,
tal com ho feia Menuhin quan encara reco-
neixia haver aprés molt de Furtwingler en
el Concert, de Beethoven, quan el mestrat-
ge del violinista ja era una dilatada reali-
tat. Karajan imposa criteris de musicalitat,
sobretot, de gust, de classe i, sens dubte,
d’economia en la utilitzacié de la veu. Per
aixd hem pogut tornar a constatar que Car-
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Agnes Balisa i Josep Carreras, dos intérprets ideals per a Carmen.

reras ha aprés aquell sistema excepcional
d’interpretacio que permet aliar perfecta-
ment 'exquisida execucio instrumental de
la veu amb la maxima intensitat dramatica
del millor signe operistic. Estem, ara, en
presencia d’un Don José practicament per-
fecte, ingliestionable. Quant a la Baltsa, és
el monstre sagrat, de joventut i de quali-
tats vocals ben conegudes, el llast de la qual
ens sembla que no és altre que 1’obsessio
de generar un personatge de visio excessi-
vament personal i. per tant, opinable. La
Carmen bellugadissa, femenina, contriria
al tipus de dona portadora d’un desti fatal,
no encaixa, és clar, amb totes les protago-
nistes conegudes fins ara. S adiu perfecta-
ment al seu tipus vocal i, fins i tot, corpo-
ral; perd no pas sense dcusar un impacte
molt sensible en la linia expressiva més con-
vencional. Es segur que la ingiiestionable
Baltsa esta destinada a assolir majors éxits
en ambients estrangers que no'a casa nos-
tra, en aquelles produccions susceptibles a
una escena d’espanyolada superficial. La
coreografia d’Udaeta, tan experta i solida,
marcava exactament aquesta diferéncia
quant a ambient i concepeio. Creiem, en re-
sum, que en aquest personatge no podrem
considerar tan valida la presencia karaja-
niana, en la mesura en qué probablement
en sigui responsable. Ralf Weikert hi va fer
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una bona direccid musical, sempre en
aquest esperit lleugerament indecis respecte
d’un patré interpretatiu inconcret. De to-
tes maneres, fou una experiencia important
i curulla de suggeriments en tots sentits.

La darrera opera del mes ha estat aques-
ta curiosa Aida que ha renovat una agrada-
ble tradicio nadalenca en la forma més con-
vencional; €s a dir, amb tots els anacronis-
mes i alts i baixos que solia comportar en
el Liceu d’anys passats. Sembla que s’es-
perava una altra superproduccio que, no-
vament, no ha reeixit, i ara se'n vol fer res-
ponsable tambg al desti de la defeccio d’una
protagonista malalta o d’una direccié mu-
sical interrompuda. Monjo, expertissim en
muntatges ocasionals, estava no obstant li-
mitat per l'aberracid essencial d'aquesta
gran carcassa de cartr6 pedra que mai dei-
xara d’ésser Aida. Algi ha apuntat amb en-
cert que hi ha una lectura possible d’aquesta
opera, feta amb una transposicio historica
dactual; per0 aixo reclama tota una produc-
cio genial 1 arriscada. Mentrestant, no
veiem com a possible més que la represen-
tacio de sempre, més o menys fastuosa i
acurada, perd igualment impossible davant
d’una especulacié seriosa. No crec que si-
gui qliestio salvable amb una comitiva que
travessi tot el passadis del teatre, tal com
ara sha volgut fer, siné amb un esforg real-

ment escenic i teatral, sempre dintre de la
mes pura convencio d’aquesta Opera de
Verdi. No sé, doncs, perque una certa part
del puiblic s’hi va posar nervids, en aquest
aspecte. Una altra cosa fou, ja, el rendiment
musical propiament dit de la representacio,
tenint en compte que en parlem sense ha-
ver encara escoltat Enriqueta Tarrés. Gali-
na Savova €s una cantant de tota dignitat,
perd que degué actuar sota la pressio
d’aquest clima de preocupacid i d’anorma-
litat en la preparacio que, a darrera hora,
crea Enrique Ricei al front de 1'orquestra.
El mateix Radamés de Lando Bartolini hau-
ria estat també més reeixit enmig d’un al-
tre ambient de confianga, o el mateix Mac-
Neil tampoc no hauria mostrat amb tanta
evidencia les limitacions d’un senador del
cant. Sembla, en definitiva, que tot s’ha-
gués confabulat a la major gloria de Fio-
renza Cossotto, encara en |'exercici mes
terminant de la seva carrera. No res, doncs,
per ara, de produccié auténtica en el sentit
actual del terme; per0, aixo no obstant, evi-
dencia d’una «representacio» tipica d'altres
temps, plena d’anécdotes i comentaris pos-

sibles de passadis de Liceu, la qual cosano =

deixa de ser també, una mica, la sal del mon
de I’opera.

Josep Casanovas
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Una diva de vint-i1-cinc anys

Cecilia Gasdia va arribar a Madrid pre-
cedida d’una fama impressionant com a
«hereva de la Callas». Va fer, amb un gran-
dissim exit, les cinc representacions de La
sonmambula, de Bellini (un genere d’ope-
res abandonat avui, justament perque no hi
ha veus com la d’ella). Només per haver-
Ja cantada, la Gasdia ja és excepcional. al
marge de comparacions que no sempre son
de cap ajuda i que, sovint, priven d apre-
ciar I'altura del producte que hom ofercix.

En trobar-la en un camerino, Sense ma-
quillatge i sense els vestits de 1'obra, es fa
dificil d’associar aquella figura menuda al
concepte de diva internacional. I, abans de
comencar-hi a parlar. hom ja es troba tras-
tornat per la seva biografia. En primer lloc.,
I'edat: va néixer a Verona, el 1960; i dos
cops de sort I'han situada a la primera linia
de la lirica mundial: el 1980, guanya el con-
curs de cant «Maria Callas»: 1, el 1982,
substituf la Caballé a La Scala. de Mila.
Després, en aquests quatre darrers anys. ha
fet —literalment— tot allo que ha volgut fer.

La comparacié amb la Callas —cosa que
li molesta moltissim— es inevitable. El con-
curs que la va fer conéixer. el va guanyar
amb dues pagines que eren una auténtica es-
pecialitat de la soprano grega: el final d’An-
na Bolena i el «Casta diva». De totes les
participants, fou 1'tunica que es va atrevir
amb el repertori de la Callas. El seu propi
repertori, tot 1 que més ampli. segueix les
passes del de la Callas. Confessa que la pri-
mera dpera i els primers dises que va es-
coltar foren de Maria Meneghini; i quan va
substituir la Caballé, ho féu amb els matei-
X0s vestits que havia portat la Callas, per-
que i queien bé. 1, tof i aixo:

— Mdi no he entes perqué ni'han donat
aquest titol d’«hereva de la Callas», per-
que no en soc, jo; com no en pot ser ningii.
N_” tine res de comii amb la Callas, jo. Vull
ﬂff ryabans que res, que li tinc adoracio, que
es el meu madel; pero no hi tine res a veu-
re, amb ella. Es clar que m’agrada que
m'hi relacionin; i. al comenc, quan vaig de-
fi‘{-‘-‘fﬂ'. aixo m'interessava. Pero ara ja fa
cme anys que porto al nmeu damunt aquest
apellatiu: sén cinc anys de carrera hones-
la, meva, personal, durant els quals

Cecilin Gasdia a

he fer coses que no tenen res a veure amb
la Maria. .. Son anys que defineixen la me-
va carrera, la de Cecilia, i no res mes.

— Com la definiria, voste, la seva carrera?
— Es una carrera vertaderament increible;
en determinats aspectes, gairebé de no-
vel-la. Pero és molt interessant, perque, en
aquests cinc anys, sempre he tingut Favi-
nentesa de treballar amb gent molt millor
preparada que no pas jo: grans directors,
registes, cantants.. Jo soc nolt jove i he tin-
gut la possibilitat d ‘aprendre molt més que
aquell que no té la sort d’actuar a grans
teatres, i no arriba mai a conéixer aques-
tes increibles personalitats. Aixo ha estat
molt positiu, en la meva carrera. Un altre
avantatge és que sempre he pogut escollir
allo que jo volia fer; potser alguna vegada

La Sonnambula.

m 'hagi equivocat, pero sempre he estat
convencuda, sempre m'he entusiasmat,
amb allo que feia. Mai no he fet res, sim-
plement, per fer-ho.

— Ha pogut fer sempre allo que volia, per
sort, o perqué ha rebutjat altres ofertes?
— Els dos primers anys, des del 1980 al
1982, vaig dir sempre «no» a allo que
m'oferien; fins a la data del meu debut a
Florencia amb Capuleti ¢ Montecchi, per
a la qual vaig passar estudiant vuit mesos,
abans de cantar-la. Ho considero absolu-
tament necessari, perque, ara, els joves es
llencen a debutar sense estar prepardis.
Aquella actuacio en proporciond wi gran
éxit; pero, és ben clar, el gran cop de la
meva carrera fou |'Anna Bolena, de La Sca-
la, a partir de la qual he tingut la pos-
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sibilitat de dir-me: «Ara, només faré allo
que vuleut», a desgrar de ser tan jove, com
tothom m'ho deia. A d'altres cantants,
aquest moment els arriba més tard; a mi,
em va arribar quan tenia vint anys.

— Es conscient. voste, que es troba en una
posicio de privilegi?; i que es troba en una
millor posicit que d altres cantants?

— Si! No sé ben bé perqué, pero si, en soc
conscient. Potser, quan algii comenca molt
jove, sense haver fet malament moltes co-
ses abans, agafa millor el bon cami, amb
les persones adequades. 8¢ prou bé que la
meva carrera no és normal. No és normal
debutar tan jove, ara; mentre que, un se-
gle abans, era una cosa habitual. Les can-
tants del segle XIX eren, totes, jovenissi-
mes, entre 15§ 30 anys. Avui, sembla que
no es pugui comencar a cantar abans dels
30 anys, [ aixo no és veritat, és tan sols que,
a alguns, la sort els arriba més tard! Ara,
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es va reposar el llegendari vestuari que Vis-
conti havia creat per a la Callas. I, llavors,
el dia de I'estrena, la Caballé va emmalal-
tir. Les protestes del pablic no van perme-
tre que. aquella nit, s’alecs el telo. Mont-
serrat Caballé va cantar uns dies més tard
en una sola funcid, i a les restants hi va van-
tar Cecilia Gasdia.

— Les condicions d ‘aquella substitucio eren
realment molt dures. Se’'m fa dificil d expli-
car-les; entre altres coses, perqueé jo era
molt jove [ no m ‘adonava bé d allo gue s ‘es-
devenia. Ara, quan ja he vist altres prodiic-
cions de la Callas, comprenc millor ['estat
d’anim de la gent que es troba a 'tiltim pis
d aquell teatre. Em van rebre tot ensenyant-
me les ungles. El public volia la Monise-
rrat; per aixo no van pernietre que es fés
la primera funcio amb la substituta que te-
nia el teatre. Aquella nit, el piblic no hau-
ria acceptat ningii que no fos la Caballé.

oy clar que, per mi, la sort no existeix; allo
que cal és comprendre quin és el moment
de la sort i no deixar-lo escapar; i poder-
lo agafar! En el meu cas, per exemple, po-
dien preguntar-ho a tothom, si se sabia
['Anna Bolena; de fer van proposar-ho a
moltes cantants, de substituir la Montserrat
Caballé, i@ cap no ho aceepta, pergue no
s hi van atrevir: o perqueé no sabien | 'obra
O pergque no extaven preparades per canter-
la. Probablement, jo tampoc no n'estave,
de preparada; pero em sabia ['obra i vaig
ser agosdarada.

En aquella ocasio, evidentment, caliaser-
ne molt. d’agosarada. perque els afeccio-
nats de Mila estaven esperant aquesta ope-
ra amb una vertadera ansietat. D’enca de
la mort de la Callas, ningt no havia gosat
de cantar Anna Bolena al Teatro alla Sca-
la. La Caballé ho va anunciar, i tot havia
estat preparat amb una gran cura; fins i tot
40 (92)

Després, i afortunadament per a tots, la
Montserrat va cantar i, d’aleuna manera,
amansi les feres. Si ella no hagués cantat,
segurament tampoc no i haurien ace ‘eplat
com a substitura, :

A més a mes de |'edat. una altra de les
-aracteristiques de Cecilia Gasdia, una que
fa pensar en el segle XIX, és el repertori
que té. Té operes com La sonnambula que
Ja no canta ningd meés.

— Crec que les obres més dificils de ean-
tar son, justament, les de Bellini. Ho son
perqueé requereixen massa dots vocals, i no
tothom sap fer belcanto. A més, i realment,
son molt dificils. Van ser eserites per a una
vocalitat molt estranva, molt baixa, perque

Jforen escrites per a Giuditta Pasta qui, com
Ja se sap prou bé, no era una soprano lleu-

gera com hom crew que és la Sonnambula,
Avui. hi ha la rendencia a interpretar aques-
ta opera amb sopranos llewgeres i, en can-

vi, és una tessitura baixissima. Hi cal uy,
veu empastada, calida a la primera octay,
i mitja, i després amb aguts en uns momenj
determinats. De fet, jo crec que La sonnan,. =
bula és una opera adequada per a yy,
mezzo-soprano. En el belcanto, gairebé f
els dots necessaris han de ser naturals: j
ha molt poca cosa que pugui ser apres;,
D'alira banda, jo faig unes interpretacion
molt pures en la linia. Sense guarniments.
sense portaments. Potser és perque no viy
musicalment del camp dels cantants, sini
del dels pianistes, i m ‘agrada més la mijs-
ca tal i com la van escriure. Concedint l-

guna cosa al cant, pero. Bellini ja ho vy
-

escriure tot: no cal afegir-hi res més. Si
hi va escriure portaments i altres coses, e
sembla que hi son de més.

— Pensa que. a La sonnambula una gran
part de I'opera ¢s encomanada a la soprano!
— No; de cap manera! La sonnambulg ¢
una opera dificilissima perque sembla mol

facil i, en canvi, és dificil per a 'orques-

tra, per al director, i també molt dificil pey
als altres cantants. Si ho pensem bé, la pan
d’Amina és la més gratificant. Sense cap
dubte, és la més dificil, la més Harga, ly
meés important; és que Amina gairebé hi ey-
ta cantant sempre i, al final, hi té [aria on,
veritablement, pot demostrar les seves fu-
cultats; i aixo és al final de 'obra, guan
et trobes en la plenitud de les condicions

vocals. En canvi, els altres hi tenen unes =

parts dificilissimes, molr breus, molt frag-
mentades: han d'estar sempre en una fen-
sio maxima. Son parts escrites vertaderd-
ment d'una manera tremenda per a les
veus,; és a dir, no hi ha grans aguts ni res
especialment complicat, sing que tor és bel-
canto: una linia tensada a la part central
de la veu, que és la linia més dificil de man-
tenir pura i bella.

Cecilia Gasdia mostra un rostre esceptic
quan li llegeixo una frase de Verdi sobre
Bellini: «Tenia unes qualitats rares que cap
conservatori no podia haver-li donat. i es-
tava mancat d’aquelles que qualsevol con-
servatori havia d’haver-li fet adquirir». Li
pregunto si es podien haver aconseguit uns
resultats més brillants amb una escriptura
més facil de ser cantada.

— No. A mi, Bellini em sembla realment
perfecte. Des detots els punts de vista, Per-

Jfecte i increible. Es una escriptura que, d

mi, em sembla lunar, celeste, perfecta, be-
liniana; és a dir, original i diferent a tots
els altres.

Cecilia Gasdia ha fet la carrera de pia-
no, perd mai no va pensar a ser solista: allo
que li plaia era tocar en conjunts de can-
bra. Com que I’opera I'atreia, deu anys en-
rera va entrar com a cumpzlrsa —Ccom d
figurant— a I’Arena, de Verona; i dos anys
després va entrar al cor, en el qual va estar-
hi tres anys més. Després, 'any 1980. vd
decidir de presentar-se en un concurs.

Ara viu a Siena, i és una de les poquissi-
mes cantants que poden fer un determinat
repertori: el belcanto.

Joaguin Turina Gomes
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;ORDI CASAS. NOMENAT DIRECTOR

DEL COR DE RVTE

El passat 12 de gener, Jordi
Casas signa contracte com a di-
rector titular del cor professio-
nal de RTVE. D’aquesta mane-
ra es posava fi a un curt perio-
de de negociacions entre 1'ens
public i el nostre miisic. Aixi,
Jordi Casas assoleix una desta-
cada fita en la seva carrera
professional.

El contracte és per un any de
durada, prorrogable, i en aquest
periode I'esmentat cor realitza-
ra aproximadament onze con-
certs a cappella i intervindra en
¢ine produccions simfonico-co-
rals, amb I'Orquestra de RTVE.

Les ocupacions a Madrid no
impediran Jordi Casas de man-
tenir la seva responsabilitat al
davant de la Coral Carmina.
conjunt amb el qual t€ dos com-

promisos, aixi mateix simfoni-
co-corals. amb 'Orquestra de la
Ciutat de Barcelona. El primer
d'ells. els dies 31 de gener i 1
de febrer, amb la Simfonia nii-
mero 2, «Lobgesang», de Men-
delssohn, i el segon amb el con-
cert de cloenda del cicle de la
nostra formacié simfonica, els
dies 25 1 26 d’abril. amb el Re-
quien, de Mozart.

Després de la signatura del
contracte, Jordi Casas fou pre-
sentat als membres del Cor de
RTVE en preséncia del titular
de I'orquestra d’aquest ens. Mi-
auel Angel Gomez Martinez. i
hi fou rebut amb una forta i di-
latada ovacio per part dels qui,
des d’ara, ja son els seus col‘la-
boradors: els membres de 1'es-
mentat cor.

LA CORAL SANT JORDI, A
AUSTRIA I HONGRIA

Recentment, i durant les prop-
passades festes nadalenques, la
Coral Sant Jordi ha celebrat di-
verses audicions a Austria i
Hongria, invitada per la Coral
Vox Humana, que dirigeix Joz-
sef Maklari.

A Viena. va actuar a la barro-
ca Peterskirche i. també. si bé
en caracter intim, per als mem-
bres del Casal Catalia de la ca-
pital austriaca.

A Hongria —on ja havia ac-
tuat el 1970—. va cantar a Bu-
dapest, al Ferencesek Templo-
na. i a Vic (Escola de Musica
Béla Bartok i a la catedral) i, in-
formalment. a Pécs (seu del pro-
per Festival «Europa Cantat»).
En les seves actuacions. 1 sem-
pre dirigida per Oriol Martorell.
la Coral Sant Jordi va interpre-
tar, entre d'altres, obres de Flet-
xa, Brudieu, Victoria, Monte-
verdi. Verdalet. Brahms, Schin-
berg, Kodaly, Morera, M.Sal-
vador, Alcaraz, Brotons. 1 har-
monitzacions de nadales tradi-
cionals catalanes.

CICLE DE CONCERTS
A TERRASSA

El Centre Cultural de la Cai-
xa d’Estalvis de Terrassa, ha
promogut un cicle de sis con-
certs, que comenca el passat 23
de gener amb "actuacio del Cor
del Teatre del Liceu, dirigit per
Vittorio Sicuri, 1 acompanyat al
piano per Albert Guinovart 1 Mi-
quel Ortega. El cicle continua-
ra, el 26 de febrer, amb un con-
cert a cura dels Petits Cantors de
Viena. sota la direccio de Georg
Stangelberger. El 5 de marg. hi
actuara el quartet de piano for-
mat per Leonid Hambro, Adam
Stern. Bin Wang 1 Yoon-Sung
Shin. El Cor i I'Orquestra de
Bonn, dirigits per Heribert Beis-
sel, hi oferiran un concert el dia
10 d’abril, i I'Orquestra Filhar-
monica de Kosice cobrira el
penultim concert del cicle, amb
direccio de Richard Zimmer i
amb la col'laboracic del pianis-
ta Stanislay Zamborsky. Final-
ment, el conjunt italia I Musici
cloura el cicle el 3 de juny, amb
un programa que inclou Les
quatre estacions. de Vivaldi.
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LA INFANCIA DE CRIST

AL CONCERT DE SANT ESTEVE

Diaki Fresan,

Enguany, el Concert de Sant
Esteve de I'Orfed Catala ens ha
portat la represa de El Noi de la
Mare. de Nicolau, una obra no
pas de tramit sin6 d'una enver-
gadura evident, que reuneix el
leit-motiv melodic 1 ritmic de la
tonada popular amb un desenvo-
lupament elaborat i savi, en un
acurat treball polifonic sobre un
evocador fons harmonic, ro-
mantic, distingit | comunicatiu.
En la interpretacio de EI Noi de
la Mare, el cor retroba la pro-
pia tradicio i palesa una genui-
na autenticitat expressiva, me-
surada amb una interpretacid
tecnicament remarcable d'una
obra extensa per a veus soles, en
la qual la dificultat de mantenir
una tensio expressiva sense de-
fallences és considerable.
Aquesta peca de Nicolau centra-
va la segona part del concert, in-
tegrament dedicada a I'ambit de
les nadales tradicionals, catala-
nes. basques. angleses i alema-
nyes. amb |'excepcio de El cant
de la senyera que fou entonat,
solemnement, com a cloenda del
concert.

Darrerament hom ha genera-
litzat el costum d’incloure a les
audicions nadalenques una obra
del repertori universal de tema-
tica directament o indirectament
lligada a la celebracié nadalen-
ca. Si, darrerament, obres de
Bach, Mozart, Haydn o Vival-

Jorve Juait Anten,

di acomplien aquesta comesd,
aquest any 1'Orfed Catala pre-
senta unes escenes del caracte-
ristic oratori romantic d"Hector
Berlioz, La Infancia de Crist,
enllacades per un element narra-
tiu, preparat per Simon John-
son, el director de I'Orfed, ex-
pressament per a aquesta ocasio,
i recitat per Salvador Alsius.

En aquesta obra, Berlioz es
presenta com el compositor pro-
fa que coneix admirablement el
seu ofici i se sent atret per il'lus-
trar un text religios i comentar-
ne el misteri en la manera que
li és més propia, és a dir medi-
tant «simfonicament». Malgrat
aix0. alguns dels cors que se se-
leccionaren en aquesta ocasid
porten I'empremta d'un calid i
gairebé arcaic intimisme, con
«L."adéu dels pastors a la Sagra-
da Familia», o presenten una es-
criptura eminentment vocal,
com €s el cas del bell i recollit
epileg que tanca I'obra. En els
dos casos, 1’Orfed Catala acre-
dita un notabilissim refinament
vocal 1 musical.

No menys essencial en el con-
junt d*aquesta seleccié de La In-
fancia de Crist, de Berlioz, fou
la col'laboracié d’un conjunt or-
questral de cambra i dels ex-
cel-lents solistes vocals Isabel
Aragon, Inaki Fresdn 1 Jorge
Anton. que actuaren tots ells so-
ta la batuta de Simon Johnson.
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-;01;-5 INTERPRETS PER
AL PROGRAMA ,
INVITACIO A LA MUSICA

El passat mes de desembre
tingué lloc la IX Audicio del
Programa Invitacio a la Musica,
amb la finalitat de seleccionar
els joves interprets que s'i_ncnn
poren a aquest moviment inter-
nacional . Hi foren seleccionats:
Quartet de Guitarres de Barce-
Jona (M® Teresa Folqué, Jaume
Abad, Josep M® Mangado i
Francesc Pareja), Alia Musica
(Josep Julia, oboe: Montserrat
Gascon, flauta travessera i Jo-
sefina Rius, clavicembal), Duo
de piano i trompeta Ferran Fer-
rer i Francesc Mart, i Jazz Clas-
sic Quartet (Josep Gol. trompe-
ta: Pau Casares, clarinet i saxo
contralt; Ricardo Araiza, banjo
i guitarra i Artur Regada, con-
trabaix).

Josep MY Mangaeo.

Amb la incorporacio d’aquests
interprets sén ja prop d'un cen-
tenar els joves musics de tot
I'Estat que participen en els con-
certs organitzats a Espanya pel
moviment internacional Live
Music Now, fundat per Sir Ye-
hudi Menuhin amb la finalitat
d*apropar la musica a tots els
segments de la societat contem-
porania,

VIII CONCURS
JOAN MASSIA

L’ Associacié d*Amics i Dei-
xebles de Joan Massia i Maria
Carbonell ha convocat el «VIII
ancurs Joan Massia», amb la
Imullilat de divulgar entre els jo-
Ves interprets les composicions

violinistiques del mestre. Poden
participar al certamen (que €s
dotat amb un total de 265.000
ptes.) els interprets d’edats com-
preses entre 14 i 30 anys. Els
exercicis constaran d’una prova
eliminatoria 1 una de final. Les
dates del Concurs seran el 27 1
28 d’abril; el lloc, la sala d’audi-
cions de I'Ateneu Barcelones.
El Jurat estara format per Joan
Pich Santasusana (president),
Maria Carbonell, Gongal Co-
mellas. Salvador Pueyo i Xavier
Turull. Data limit d’inscripeio:
24 d’abril. Informacio: Concurs
Joan Massia c/Doctor Rizal, 2,
pral, 1* - 08006 Barcelona,
Tel. 21798 10.

CONCERT CONCLUSIU
DE LA LABOR

DE L*OBRADOR
INSTRUMENTAL DE
MANRESA

El passat dia 1 de gener tin-
gué lloc, a la Sala d’Actes del
Conservatori de Misica de
Manresa, |'audicio amb que fi-
nia el decenni llarg d'activitat
musical de 1'Obrador Instru-
mental de Manresa, de la ma de
Joan Casals.

Durant tot aquest periode,
I'Obrador ha estat un eficac ins-
trument aglutinador d’iniciatives
musicals i divulgador de la mu-
sica de cambra.

Amb un feix de realitzacions
de primer ordre —moltes de les
quals amb forta projeccio
comarcal— 1'Obrador Musical
de Manresa ha decidit de posar
fi a la seva comesa.

En I'audicio de referéncia, fo-
ren interpretades obres de Boy-
ce, Delalande, Hummel i Rakov.

CURSOS DE L’ INSTITUT
LLONGUERES

Els dies 26,27 i 28 de febrer
i | de marg se celebrara, a I'Ins-
titut Joan Llongueres, el «IV
Curset de Reciclatge de Ritmi-
ca Jaques-Dalcroze», professat
per Iramar Rodrigues, diplomat
en el Metode Daleroze i profes-
sor de ['Institut Jaques-
Dalcroze. de Ginebra. L'objec-
tiu del curs és facilitar, a tots els
professors de muisica que treba-
llen la ritmica en les seves clas-
ses de nuisica o dansa. noves
orientacions per a llur formacio
i per a la practica pedagogica.

Informacio: Institut Joan
Llongueres, ¢/ de Seneca, 22,
Tel. 217 18 94, 08006 Barcelona

ESTRENA D'UNA OPERA
D'ALBERT GARCIA
DEMESTRES

El proper 18 de febrer sera es-
trenada, al Circulo de Bellas Ar-
tes de Madrid (i immediatament
a Barcelona —22 de febrer— al
cicle de «Diumusica» organitzat
per Joventuts Musicals), I"dpe-
ra d'Albert Garcia Demestres
Para ti — Soledades sin sombra.
Es tracta d'un encarrec de la
Fundacio Joan March que s'ha
concretat en un espectacle mu-
sical sobre textos poétics d’Ig-
nacio Prat, i en dues escenes
teatrals degudes al propi compo-
sitor, en el qual intervé una
notable diversitat d’elements es-
cenics (dansa, video, pintura,
fotografia, desfilada de modes,
disseny de mobiliari, etc.) en
homenatge i reconeixement de
I'ample ventall d’interessos que
ha assolit la notable personali-
tat d’'Ignacio Prat.

Entre els interprets d’aquesta
estrena figuren el tenor Joan Ca-
bero, la ballarina Pilar Buira i
el propi compositor, com a re-
citador. La part instrumental se-
ra assumida pel grup «Suena de
Alabastro», format en aquest cas
per set instrumentistes i dirigit
per Ernest Martinez Izquierdo,

en el qual predominen musics
catalans, com Joaquim Alabau,
Pere Bardagi i Antoni Garcia.

CARLES TREPAT, PREMIAT
AL «VII CARREFOUR
MONDIAL DE GUITARE»

El catala Carles Trepat gua-
nya el Primer Premi del «VII
Carrefour Mondial de Guitare»,
celebrat a Martinica el passat
mes de desembre. Aquest exit
—de notable repercussio interna-
cional per la importancia del cer-
tamen— ha significat per a Car-
les Trepat el compromis de parti-
cipacié al Festival de 1'any 1988.

VI CONCURS DE
COMPOSICIO MUSICAL
ORQUESTRA SIMFONICA
D’ASTURIES

Han estat publicades les bases
del «VI Concurso de Composi-
cién Orquesta Sinfonica de As-
turias», dotat amb un dnic pre-
mi d’un milio de pessetes.

Poden concorrer a aquest
Concurs tots els compaositors es-
panyols que ho desitgin, sense
que sigui prescrita cap limitacio
quant al nombre d’obres a pre-
sentar. Les obres, de tema lliu-
re, hauran de ser originals, no
premiades en concursos ante-
riors, ineédites, no interpretades
en audicions ptibliques, d’una
durada entre 15 1 20 minuts, i
cenyides a una plantilla orques-
tral determinada, L'obra pre-
miada sera estrenada per I'Or-
questra Simfonica d’ Astiiries, en
primera audici6, durant la tem-
porada 1987/88.

Les obres aspirants al premi
han d’obrar en poder de la Se-
cretaria del concurs per tot el dia
31 de setembre de 1987. Infor-
macio: «Concurso de Composi-
cién Musical Orqguesta Sinfoni-
ca de Asturias, ¢/ Santa Ana, |,
Oviedo».

III PREMI
INTERNACIONAL DE
CANT 1988 «<FRANCISCO
GUERRERO»

La Fundacién Jacinto e Ino-
cencio Guerrero ha convocat el
«II1 Premi Internacional de
Cant», al qual poden participar
cantants de qualsevol nacionali-
tat, edat i tessitura vocal.

El Premi, unic i indivisible, és
dotat amb un milio de pessetes;
i sera atorgat un premi de
250.000 ptes. al millor interpret
d’obres de Jacinto Guerrero.
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La Diputacio de Barcelona ja
ha inaugurat la biblioteca que fa
el numero 100 de la seva xarxa
de biblioteques populars.

Des de la primera biblioteca
creada el vint d’'agost del 1918
a Sallent fins ara, el seu esforg
ha estat sempre servir els-seus
lectors, amb un intent seriés de
promoure la cultura oferint un
mili6 de llibres de tota mena i
aplegant, tambg, els fons
documentals dels municipis.

Les biblioteques estan‘a la
teva disposicio. Utilitza-les.
Elsllibres son teus. Agafalls.

Diputacio
de Barcelona

Colze acolze
amb els Ajuntaments
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Les proves se celebraran, a
Madrid, el dia 15 de novembre
de 1988, Constaran de tres fa-
<es eliminatories, per a cadas-
cuna de les quals les bases pres-
criven obres d'interpretacio
obligada i composicions de Hiu-

re eleccio.

Els interessats a posseir una
informacio meés completa poden
adrecar-se a: «Fundacion Jacinto
¢ Inocencio Guerrero, Gran

Via, 78 - 28013 Madrid».

ANTXON AYESTARAN, IN MEMORIAM

/

¥

La nova inesperada de la mort
d’Antxon Ayestaran, en plena
maduresa humana 1 professio-
nal, ha estat particularment sen-
tida en els nostres mitjans mu-
sicals, d’una banda pel buit que
la seva desaparicié ha deixat en
el terreny de la direcci6 coral
peninsular i, més concretament.
a causa dels profunds lligams
personals 1 professionals que la
seva figura havia establert a la
nostra ciutat, principalment en
ocasio de les seves visites com
a director de 1'Orfeo Donostiar-
ra de San Sebastidn. una de les
agrupacions corals europees de
meés solatge i prestigi.

Format musicalment en el nu-
cli més genui de la tradicio co-
ral del Pais Basc, la seva come-
saal front de I'Orfed Donostiar-
ra, on havia succeit el vetera
mestre Gorostidi, representa un
respectucs revulsiu en la histo-
ria de Ientitat, la qual cosa es
deixa sentir tant en el terreny or-
ganitzatiu com en el domini pu-
rament vocal i1 interpretatiu.

En el primer aspecte. excel'li
en manifestar unes dots perso-
nals de lideratge. ferriament en-
caminades a crear una il-lusio
col'lectiva i a afavorir les estruc-
tures adients per a fer front a to-
tes les exigéncies derivades del
seu alt sentit perfeccionista i de
!a complexitat i responsabilitat
implicites en els compromisos
drtistics del cor, sempre sobre

la base d’un coneixement directe
i exhaustiu de la idiosincrasia
personal i col-lectiva dels can-
taires bascos.

En el segon terreny, Ayesta-
ran fou lartifex de 1'evolucio
d'un excel-lentissim cor, con-
tundent i visceral, cap a un ins-
trument que. sense perdre vita-
litat i forca sonora, fou també
capac de traduir una dinamica
vocal absolutament preciosista i
refinada que va saber estar a
I'altura i extreure les experien-
cies més profitoses dels contac-
tes establerts amb les més pres-
tigioses agrupacions simfoni-
ques i personalitats directorials,
amb les quals col-labora musi-
-alment i que 1i han fornit un
historial i una projeccio penin-
sular i internacional, realment
impressionants i excepcionals.

Finalment, Antxon Ayesta-
ran, seguint una antiga i habi-
tual tonica de fraternal col-legia-
litat entre institucions, resta so-
vint en estret contacte amb ele-
ments directius del nostre Orfed
Catala: dirigf un profitos i ma-
gistral «stage» de treball amb la
nostra entitat coral i, en una eta-
pa crucial de la recent evolucio
de I’Orfeo Catala, hi actua des-
interessadament d’expert conse-
ller.

Descansi en pau!

L.-M.

DESESTIMADA UNA
QUERELLA PER UN
TREBALL DE

X.M. CARREIRA

L’Audiencia Provincial de
Pontevedra acaba de ratificar la
desestimacio de la querella in-
terposada pel director del Con-
servatori de A Cruna, contra
Xuan Manuel Carreira, colla-
borador de la «Revista Musical
Catalana», per 'article publicat
al periodic «El Faro de Vigos,
intitulat «Pero. ;es que hay con-
servatorio?», que es publica el
dia | de maig del 1985. A 'es-
mentat article, Xuan Manuel
Carreira acusava una serie
d’irregularitats en la gestio de
Rogelio Groba al davant de 1'es-
mentat conservatori gallec, en-
tre les quals, el fet que convo-
qués examens lliures, quan es
tracta d'un centre privat no ofi-
cial, segons resolucio del Parla-
ment gallec. Segons ha expres-

sat Carreira, el Conservatori de
A Cruna persisteix a emprar
«fraudulentament els simbols del
Ministeri d’Educacio, i dona
aparenca d’oficialitat als seus
ensenyaments, eximens 1 titolss.

PUBLICAT EL CATALEG
DE L'OBRA DE
CONRADO DEL CAMPO

El compositor Miguel Alon-
50 ha publicat, al Centro de Do-
cumentacion de la Fundacion
March, el cataleg complet de
I'obra del muisic Conrado del
Campo. L'elaboracio d’aquest
treball ha significat una tasca
complexissima de recerca, a
causa de la dispersio de les obres
de Conrado del Campo, el qual
cultivi practicamente tots els ge-
neres (simfonisme, sarsuela,
muisica teatral i cinematografi-
ca, obres religioses, cangons,
opera, miisica de cambra, etc.).

«RENCONTRES
INTERNATIONALES
DE CHANT CHORAL:»,
A TOURS

L’associacié «Rencontres In-
ternationales de Chant Choral»,
de Tours, organitza un concurs
de composicio d’obres corals a
cappella. A I'edicio de 1987, el
concurs ¢és destinat a la catego-
ria de veus iguals. Les obres que
hi concorrin han de tenir una du-
rada compresa entre 3 i 5 mi-
nuts; o bé composicions, en for-
ma ciclica, comprensives de di-
verses sequencies, d'una dura-
da global entre 5 i 10 minuts, El
tema és de lliure eleccio dels
concursants, perd hi sén exclo-
ses les harmonitzacions de me-
lodies tradicionals, de cancons
populars, ete,: les obres han de
poder ser cantades per grups co-
rals amateurs. La suma total dels
premis a atorgar és de 12.000
francs francesos. Data limit de
recepei6 d’originals: 4 d’abril de
1987. Informacio: «Rencontres
Internationales de Chant Choral,
B.P. 1452 - 37014 Tours Cedex-
France».

REINAUGURACIO DE
L'OPERA ESTATAL DE
BERLIN

El passat 15 de novembre fou
reinaugurat el teatre de I'Opera
Estatal, de Berlin. L’edifici
ha estat objecte d'amplies obres
de reforma que obren un nou
capitol a la historia de 1'edifi-
ci, el qual aviat complira 250
anys.

L'agéncia alemano-oriental
de noticies ADN ha destacat,
per tal motiu, que 1'Opera ber-
linesa. per la seva arquitectura
i el seu interior harmoniosos. fi-
gura entre els teatres d'Opera
més bonics d'Europa. En un es-
pai de temps minim i amb una
interrupcio  de funcionament
normal de només deu mesos, es
van efectuar els treballs per a
modernitzar-hi les instal-lacions
tecniques i establir-hi una clima-
titzacid nova, aixi com disposi-
tius nous per a la il'luminacio.
A més, ha estat arranjat a fons
I’escenari, qualificat com a tinic
a Europa, per les possibilitats
tecniques que ofereix.

Posteriorment, la seleccio de
les obres quedara determinada
per la celebracio, el 1987, del
750 aniversari de la fundacié de
la ciutat de Berlin. Amb aquest
motiu, i tenint en compte la gran
tradicio operistica de la capital
alemanya, el programa inclou-
ra les gran obres de Hindel,
Mozart, Beethoven, Weber,
Wagner 1 d'altres.
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BARCELONES
FEBRER

1, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Concert commemoratiy
del 25¢ aniversari de la mort de Ricard Lamote. Elizabeth
Hynes, Merce Punti, sopranos. Aldo Baldin, tenor. Coral
Carmina. Dir.: Franz- Paul Decker. Lamote, Mendelsshon,
18 h. Barcelona Casal del Metge Juli Panyella, clarinet. Cristina Navajas, piano. Reger, Berg,
Gallois-Montbrun, Fleta-Polo, Homs, Bernstein. (Diumisica )
19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Pablo Sdnchez.: Offen-
bach, Asins Arb6, Musorgski.
19 h.- Barcelona Centre Comarcal Coral Euterpe.
Llcidata
2, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Superior Vania Delmonaco. guitarra. Eleonora Rueda, piano.
Municipal de Musica Giuliani, Weiss, Tarrega, Castelnuovo-Tedesco, Mendelssohn,
Liszt, Mompou. (Joventuts Musicals de Catalunya.)
3. dimarts 21 h. Barcelona Centre Cultural Quartet Alberni, de Londres. Beethoven. (VII Festival de
de la Caixa Miisica romantica.)
5. dijous 21 h. Barcelona Conservatori Superior Néstor Eidler, violi. Padrés, Prokofiev. Bach. (Una hora de
Municipal de Musica Muisica al Conservatori.)
21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Hinde-
mith, Lutoslawsky, Amargds.
6. divendres 20.30 h. Barcelona JJ.MM.Barcelona Audrey Lopes, soprano. Vivaldi, Mozart, Schubert, Ravel,
Toldra. Barber, Burleigh. (JJ.MM Barcelona.)
21 h. Barcelona Palau Martha Argerich, Michel Beroff, piano. Debussy, Brahms,
Ravel, Liszt. (Euroconcert.)
21 h Barcelona Centre Cultural Trio Fontenay, Schumann, Schubert, Wieck. (VII Festival de
de la Caixa Miisica Romantica.)
7. dissabte 19 h Barcelona Palat Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Joaquin Achucarro, pia-
no. Dir.: Leopold Hager. Schubert, Mozart, Beethoven.
19 h. Barcelona Conservatori Superior Guillem Pérez Quer, guitarra. Paganini, Coste, Falla, Pérez-
Municipal de Miisica Quer. (Joventuts Musicals de Catalunya.)
21 h. Barcelona Liceu La Bohéme, de Puccini. Dir.: José Collado.
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F g diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)
18 h. Barcelona Casal del Metge Antoni Besses, piano. Schubert. (Diumusica.)
u 19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona. Dir.:Albert Argudo. Cabani-
lles, Gkundman, Mendelssohn, Rodriguez-PicG, R. Strauss.
22°h Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Hinde-
3 mith, Lutoslawsky, Amargés.
a)
- 9, dilluns 21 Barcelona Palau Daniel Barenboim, piano. (Ibercamera.)
21 Barcelona Conservaton Superior Sergi Vicente, guitarra, Jaume Solé, violoncel. Josep Sarda,
= Municipal de Musica piano. Villa-Lobos, Sor, Torrent, Bach, Van Goens, Men-
delssohn, Dvorak, F. Polo, Paganini, Silva. (Joventuts Musi-
=—= cals de Catalunya.)
ohin, —
10. dimarts 21 h Barcelona Liceu La Bohéme, de Puccini. Dir.: José Collado.
= 21 h. Barcelona Palau Chamber Orchestra of Europe. Dir. i solista: Gidon Kremer.
Mozart. (Ibercamera.)
21 h. Barcelona Centre Cultural de Joan Moll, piano. Beethoven, Dussek, Weber. (VII Festival
1_“ la Caixa de Musica Romantica.)
1de- 12, dijous 21 h Barcelona Liceu La Bohéme, de Puccini. Dir.: Jos¢ Collado.
21 h Barcelona Palau Orquestra Filharmonia de Munic. Dir.: Sergiu Celibidache.
= Schumann, Musorgski-Ravel. (Ibercamera.)
21 h. Barcelona Conservatori Superior Xavier Torra, contratenor. Mireia Herndndez, claveci. Fres-
Municipal de Miusica cobaldi, Caccini, Philips, Monteverdi. (Una hora de Miisica
=LA al Conservatori.)
de
13, divendres 2030 h. Barcelona JJ.MM .Barcelona Rosa Parellada, soprano. Manuel Domingo, guitarra. Lied ro-
—= mantic del s. XIX a Iralia i Alemanya. (1J.MM .Barcelona.)
1d- 21 h. Barcelona Palau Orquestra Filharmonica de Munic. Dir.: Sergiu Celibidache.
Milhaud, Debussy, Brahms. (Ibercamera.)
ez~
14, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Nelson Freire, piano.
Dir.: Franz-Paul Decker. Glinka, Prokofiev, Rachmaninov.
15, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)
—‘ 17 h. Barcelona Liceu La Bohéme, de Puccini. Dir.: José Collado.
18 h. Barcelona Casal del Metge Lluis Gasser, vihuela. Miisica espanyola del Renaixement i
Rococo. (Diumiisica.)
18,30 h. Barcelona Ateneu Barcelongs Marina Rodriguez, Mireia Planas, Ramon Porter, piano. (As-
sociacié Massia-Carbonell.)
19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona, Dir.: Urbano Ruiz. Guridi,
Usandizaga, Turina, Txaikovski.
. 19 h. Barcelona Centre Comarcal Coral Catalunya
Lleidata
16, dilluns 21 h Barcelona Palau Silvia Marcovici, violi, Albert Guttman, piano. Beethoven,
Debussy, Brahms. (Euroconcert.)
21 h Barcelona Conservatori Superior Teresa Marti, Carmen Pérez Ossorio, piano. Fedra Borras,
Municipal de Musica flauta. Beethoven, Brahms, Albéniz, Hindemith, Ibert. (Jo-
ventuts Musicals de Catalunya).
17, dimarts 21 h Barcelona Palau Virtuosos de Moscou, Vladimir Krainey, piun_o, Dir.: Vladi-
mir Spivakov. Cervelld, Shostakovitx, Vivaldi. (Ibercamera.)
', dijous 21 h. Barcelona Palau Wim Mertens, piano. .
21 h. Barcelona Conservatori Superior Orquestra de Cambra Catalana. Dir.: Joan Pamies. Stamitz,
Municipal de Muisica Ordénez. (Una hora de Muiisica al Conservatori.)
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20, divendres 21 h. Barcelona Palau Wim Mertens, piano.
21 h. Barcelona Liceu Adriana Lecouvreur, de Cilea. Dir.: Roberto Abbado.
21. dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Miquel Farré, piano.
Dir.: Jan Krenz. Weber, Schumann, Brahms.
19 h. Barcelona Conservatori Superior Steinunn Ragnarsclottir, piano. Chopin, Debussy. (Joventuts

Municipal de Musica

Musicals de Catalunya.)

Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).

Suena de Alabastro. Dir.: Albert Garcia Demestre. Debussy,

Mahler, Strauss, Schonberg, Garcia Demestre. (Diumusica) =

Virtuosos de Moscou. Orfeo Donostiarra. Maria Jodo Pires,
piano. Aracs Daviyan. soprano. Larisa Pyatigorskaya, mez,
Jorge Antén, tenor. Ifaki Fresdn, baix. Dir.: Vladimir Spive
kov. Mozart. (Ibercamera.)

22, diumenge 1%z Barcelona Palau
18 h. Barcelona Casal del Metge
21 h. Barcelona Palan
23, dilluns 21 h. Barcelona Licen
21 h: Barcelona Conservatori Superior

Municipal de Musica

Adriana Lecouvreur, de Cilea. Dir.: Roberto Abbado.
Tomads Montilla, Guitarra, Carmen Bartolomé, piano. Galilei,
Albéniz, Turina. Walton, Berg, Chopin, Cervelld. (Joventuts
Musicals de Catalunya.)

26, dijous 200°30 h. Barcelona Ateneu Barcelones
21 h. Barcelona Liceu
21 h. Barcelona Conservatori Superior

Municipal de Muisica

21 h. Barcelona Centre Cultural de
La Caixa

Giuseppe Terracciano, piano (Associacio Massia-Carbonell).
Adriana Lecouvreur, de Cilea. Dir.: Roberto Abbado.

Grup Instrumental «Barcelona 216». Dir.: Ernest Martinez
Izquierdo. Balboa. Seroki, Bernaola, E. Martinez, Llanas, Guin
joan. (Una hora de Misica al Conservatori.)

James Griffett, tenor. Paul Esswood. contratenor. Judith

Ridgway. piano. Timothy Walker, guitarra. Britten. (VII Festi- |

val de Musica Romantica. )

Montserrat Rios, piano. Mendelshonn. Chopin, Liszt. (JJ.MM.

27, divendres 20,30 h. Barcelona JJ.MM. Barcelona
de Barcelona.)
21 h, Barcelona Palau Els Petits Cantors de Viena. Dir.: Georg Stangelberg.
28, dissabte 19 h. Barcelona Palan Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Lazar Berman, piano.
Dir.: Matthias Aeschbacher. Txaikovski, Stravinsky.
MARC
1. diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicic.)
17 h. Barcelona Liceu Adriana Lecouvreur, de Cilea. Dir.: Roberto Abbado.
18 h: Barcelona Casal del Metge Roberto Bravo, piano. Chopin, Liszt. (Diumusica.)
19 h. Barcelona Pafeu Banda Municipal de Barcelona. Niria Feliu, cantant. Rafael Gri
mal, clarinet. Dir.: Albert Argudo. Concert de Carnaval.
2, dilluns 21 h, Barcelona Conservatori Superior Eva Sabaté, guitarra, Judith Ferrer. piano. Tarrega,

Municipal de Musica

Villa-Lobos, Albéniz, Chopin. (Joventuts Musicals de
Catalunya.)

21 h. Barcelona Palau Orquestra de Cambra del Palau de la Miisica Catalana. Alicia

de Larrocha, piano. Dir.: J.J. Olives,

4. dimecres 16 h. Barcelona Palau Coral Sant Viceng de Mollet del Valles. Grup Instrumental
Henry Purcell. Dir.: Pelegri Bernial. (II Cicle de Cant
Coral.)

5. dijous 21 h. Barcelona Conservatori Superior Quartet Quattro. Vivaldi, Leclair, Bach, C. Ph.

Municipal de Misica E. Bach. (Una hora de Musica al Conservatori.) .
7. dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Thomas Indermuhle,

19 h. Barcelona Conservatori Superior
Municipal de Musica
21 h: Barcelona Liceu

obot. Dir.: Joan Lluis Moraleda. Txaikovski, Stravinsky.
Marius Diaz. violoncel. Peter Bridges, piano. Beethoven,
Debussy, Brahms. (Joventuts Musicals de Catalunya.)
Rigoletro, de Verdi. Dir.: Romano Gandolfi.
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8, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicio.)

18 h. Barcelona Casal del Metge Quintet de Vent Solistes de Barcelona. Rossetti, Beethoven,
Lickl. Ibert. (Diumusica.)

19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Arriaga, Pa-
lau, Bizet. Saint-Saéns, Husa.

9. dilluns 21 h Barcelona Palau Orgquestra Filharmonica d’Oslo. Dimitri Alexeey, piano. Dir.;
Mariss Jansons. Liszt, Sibelius. (Ibercamera.)

21 h Barcelona Liceu Rigoletto, de Verdi. Dir.: Romano Gandolfi.
21 h Barcelona Conservatori Superior Carles Ferndndez, guitarra, Joana Fuentes, soprano. Ignacio
Municipal de Musica Adiego, piano. Narviez. Scarlatti, Giuliani, Granados, Ponce,
Brouwer, Puccini, Verdi... (Joventuts Musicals de
Catalunya.)

I1. dimecres 16 h Barcelona Palau Coral Sinera. Coral Aritjol. Josep Margarit, flauta. Elsa Ca-
pella, piano. Dirs.: Poire Vallvé, Fina Curto. (I Cicle de
Cant Coral.)

21 h. Barcelona Liceu Rigoletto, de Verdi. Dir.: Romano Gandolfi.
12. dijous 21 h. Barcelona Conservatori Superior Sorin Melinte, piano. 50¢ aniversari de la mort de Ravel. Ra-
Municipal de Musica vel. (Una hora de Miisica al Conservatori.)
22°h Barcelona Palau Eléctrica Dharma. «Homenatge a Esteve Fortuny».

13, divendres 21 h Barcelona Palau Igor Oistrakh. violi. Natalia Zertsalova, piano. Mozart, Beet-
hoven, Liszt, Chausson, Katchaturian, Paganini. (VII Festival
de Miisica Romantica.)

21 h: Barcelona Liceu Rigoletto, de Verdi. Dir.: Romano Gandolfi.

14, dissabte 19 h Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Jaume Francesch, violi.
Dir.: Alexander Rahbari. Shostakovitx, Dvordk.

TARRAGONES

FEBRER

20, divendres 22.h Salou Sala Galas Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Miguel Farré, piano.

de Salou

Dir.: Jan Krenz. Weber, Schumann, Brahms.

VALLES OCCIDENTAL

FEBRER

26, dijous

780 138

Terrassa

Centre Cultural

Petits Cantors de Viena. Dir.: Georg Stangelberger. (Obra
Social i Cultural de la Caixa d’Estalvis de Terrassa.)

MARC
5, dijous

Terrassa

Centre Cultural

Quartet de Pianos Hambro. Mozart. Weber, Debussy, Bach,
Prokofiev, Bizett, Hindemith, Falla. (Obra Social i Cultural
de la Caixa d’Estalvis de Terrassa.)
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LLIBRES

La guitarra esparnola

per José Villar Rodri-
guez. Publicacions Cli-
vis, col:leccido Neuma.
Editat amb la col-labo-
raci6 del Centre de Do-
cumentacio de les Co-
munitats Autonomes.

Dins el migrat panorama musi-
cal del nostre pafs, ens trobem
amb parcelles més oblidades en-
cara que les de I'ensenyament mu-
sical o I'activitat concertistica; em
refereixo a les relacionades amb
les edicions de partitures i de 11i-
bres de tematica musical, més
concretament als de tematica mu-
sical de tipus tecnic. Es per aixo
que repiquen les campanes quan
apareix un llibre d"aquestes carac-
teristiques, com el que ara ens
ocupa, 1 és llegint-lo quan una
senzilla reflexio ens fa pensar que,
de vegades, tenint durant anys un
objecte molt a prop nostre, no co-
neixem quasi res de la seva pro-
pia naturalesa, de la seva materia-
litat. Aix0 ens passa sovint als
musics instrumentistes amb el
propi instrument. Podem dir, pe-
10, que arran de | aparicio del 1li-
bre La guitarra espainiola de José
Villar Rodriguez, aquesta gtiestio
esta resolta, almenys, per als gui-
tarristes. Al llarg de les pagines
daquest apassionant treball és
possible d'esbrinar fins al minim
detall que és una guitarra actual,
perqué Villar ens la despulla
d’una forma clara i intel*ligent de
manera que aquest llibre només
pot ser el resultat de molts anys
d’estudis, proves, experiments,
ete., tot plegat fruit, n’estem se-
gurs, de la passié que la guitarra
desperta al perit industrial i ama-
teur d'aquest instrument que és
Villar.

S1 fem una lectura acurada
d'aquest treball, arribarem a la
conclusio que quasi tot el que diu
I"autor és resultat d’una constant
«quantificaciox (terme emprat so-
vint per Villar) de tot allo que és
possible quantificar 1 que, per
tant, totes les afirmacions, d'una
gran objectivitat d’altra banda,
56n una conseqliencia d’aquest es-
perit cientific, i fan que, les opi-
nions usades, les puguem consi-
derar definitives en tot allo que
pugui tenir de definitiu qualsevol
parcel‘la del mén musical,

Si volen saber com sona una
guitarra i el perque, quines son les
fustes indicades per a construir
una bona guitarra artesana de con-
cert, el seu procés de construccio
pas a pas, les mides de tal peca
o de tal altra, la for¢a que exer-
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ceixen les cordes, la diferéncia en-
tre una guitarra classica i una de
flamenca, etc., totes aquestes
questions les podran saber llegint
aquestes pagines que, per a tec-
nics o afeccionats a la musica, se-
ran imposibles de deixar, com si
d’'una novel'la policiaca es tractés.
Villar utilitza un llenguatge clar,
convincent, apassionat, pero no
mai dogmitic; es limita a expo-
sar els seus treballs 1 les seves ex-
periencies; només cal que cada
lector en tregui les propies con-
clusions.

Villar és un home polémic, com
també ho serd possiblement el seu
llibre; recordo amb pust I'interes-
sant conversa mantinguda entre
ell, un grup de luthiers catalans,
UNS amics comuns i jo mateix en
una Mostra de luthiers organitza-
da |'any passat per la Societat Gui-
tarristica de Catalunya on les pa-
raules de Villar referents al seu Ili-
bre ja foren polemiques, pero tot-
hom les va trobar alhora d'un gran
interés i estimul.

El llibre, en el qual hi ha nom-
brosos dibuixos, grafics, fotogra-
fies, etc., esta magnificament edi-
tat i és un bon exemple de com cal
editar un treball d’aquestes carac-
teristiques, fent que sigui assequi-
ble a tothom, i sera sens dubte un
estimul per a altres editorials, en
benefici d'aquest terreny que €s
la literatura musical.

L'index és molt extens i no cal
citar-lo integrament, pero voldria
destacar un capitol que crec de
particular intergs per als guitarris-
tes: es tracta de I'intitulat «Proce-
50 de construccion de una guita-
rra de artesania», sense oblidar els
que parlen de la resposta acusti-
ca de la guitarra o el denominat
«Estudio fisico de la guitarras. Vi-
llar posa al nostre abast un pro-
fund treball que, com ell diu, és
fruit també de la seva col-labora-
ci6 amb luthiers, guitarristes i
persones de "ambit tecnic i cien-
tific. No s6n d’estranyar comen-
taris com els que figuren a les ta-
pes del llibre: «al leer el libro de
Villar sobre el estudio de la gui-
tarra, se ha despejado el miste-
rio, porque cuantifica magnitudes
que parectan obedecer a la casua-
lidad» (J.A. Espana, guitarrista),
o «es un trabajo profundo y lleno
de entusiasmo que contribuird a
un mayor conocimiento de nues-
tro mds genuino instrumento»
(Manolo Sanlicar, guitarrista).

No voldria acabar aquest co-
mentari sense citar unes paraules
del fisic angles Lord Kelvin que
Villar escriu en la seva justifica-
cio del llibre; «Suelo decir con fre-
cuencia que cuando se puede me-
dir aquello de que se habla y ex-
presarlo en mimeros, se sabe al-
go acerca de ello».

Jordi Codina

DISCOS

FESTA MAJOR DE
VILAFRANCA DEL
PENEDES

Grallers de Vilafranca
—Colla de Mar— Edita
Martana Misic s.a.
LP-1005. Barcelona
1986.

Fou durant la llampant Festa
Major de Vilafranca del Penedés
d’enguany que els Grallers de Vi-
lafranca (la Colla de Mar) presen-
taren aquest excel'lent treball dis-
cografic on s'inclouen les diverses
muisiques populars que ressonen
pels carrers i les places de la ciutat
durant la celebracié anyal, exemple
gairebé paradigmatic de la festa
tradicional a la Catalunya Nova.

Per trobar un enregistrament de
caracteristiques semblants hem de
traslladar-nos a la Catalunya Ve-
lla, i recordar el disc dedicat a La
Patum, de Berga, dins I' Antologia
Historica de la Musica Catalana,
editat per EDIGSA I'any 1969.

L'interés etnomusicologic
d'aquests documents sonors és for-
¢a remarcable, car 'autenticitat de
les interpretacions i l'olor fresca
del ritual de la festa hi son ben pa-
leses. Avui, la dinamica festiva a
la capital vinicola de I'Alt Pene-
des és engrescadora i rica, i la tra-
dicio de sonadors populars hi és
viva i hi creix. Aixi, aquest disc
presenta tota una col‘leceié de to-
nades tradicionals que correspo-
nen a danses, entremesos, castells,
cercaviles i altres moments ceri-
monials de la festa, viscuts d'una
manera intensa i participativa per
tot el poble i la comarca.

Quant a les danses, cal esmen-
tar les cotonines, els cercolets, els
panderos, el ball pla, els figuetai-
res, els bastoners, les gitanes, els
pastorets, en Serrallonga i la moi-
xiganga. I, pel que fa als entre-
mesos, cal citar ['aliga solemne,
el drac ences i els gegants majes-
tuosos. Referent als castells, par-
lar de I'entrada a la plaga i de I'es-
pectacular toc de castells i també
els falcons. I, finalment, al-ludir
les cercavyiles i tres moments més
del protocol festiu com sén les
matinades, el vermut i la proces-
86, cadascun en un temps i amb
un color propis. Totes aquestes
miusiques sén tocades per instru-
ments musicals &tnics catalans
com la gralla i el timbal, la man-
Xa borrega o sac de gemecs, i el
flabiol i el tambori.

La Colla de Mar. dels Grallers
de Vilafranca, és un magnific ex-
ponent de la feli¢ recuperacio i la
nova empenta que ha experimen-
tat darrerament el conreu de la

gralla i el timbal i el d’altres sops.
dors populars als Paisos Catalaps

Certament, hi hagué una £ran
decadencia, en el mon de la gr.
lla, iniciada a la fi de la Primen
Guerra Mundial 1 accentuady
després de la Guerra Civil Esp;{
nyola, amb la repressié franquis.
ta, I'arribada de ritmes moderg
i el retrocés de les musiques i
ques, les transformacions socialg |
del temps de la industrialitzacié,
les noves formes de diversid iy
perdua de protagonisme i de pres.
tigi davant 1'expansio de les -
bles sardanistiques que arracong.
ren la gralla vers I'oblit, el menys-
preu, la marginaci6 i cl dests gai:
rebé del tot.

Calgué esperar fins a la decady
dels anys 70 per constatar um
progressiva revitalitzacié amb gl
redescobriment del carrer comg
espai lliure 1 festiu... T la Fesi
Major de Vilafranca del Peneds
fou, en aquell moment, un indret
especialment interessant de relg-
cio i d’intercanvi entre els vells
grallers i la nova generacid, que
en prenia el relleu.

La reivindicacié de la gralla
el timbal com a instrument de ple
dret dins la musica tradicional ca-
talana d’avui ha obtingut d’ales-
hores enci alguns resultats moll
positius en |'important augmen
quantitatiu i qualitatiu de la prac-
tica de l'instrument. A més, cil
afegir el recobrament d’altres ins-
truments étnics, com la cornamy-
sa catalana (que, al Penedgs, ha-
via gaudit d'una extensa tradicid
i que hi rep el nom de manxa bor-
rega o sac de gemecs), sovint al
costat del flabiol 1 el tambori.
Aquesta nova aportacié timbric
obre altres possibilitats i enriqueix
el panorama actual de la musica
tradicional catalana.

La Festa Major de Vilafranca
del Penedés ja fou narrada literi-
riament per 1'escriptor costumis-
ta Gaieta Vidal i Valenciano,
'any 1884, amb el titol Narracid
descriptiva de la Festa Major de
Vilafranca del Penedés. Més tard,
el mestre Antoni Insenser i Ber-
tran en recolli les musiques popu-
lars, que foren publicades a li
«Revista Musical Catalana», en-
tre els anys 1904 i 1905, sota
'epigraf «El Penedes. Balls, dan:
ces i comparses». I, I'any 1926,
apareixia el llibre El Penedés.
Folklore dels Balls, Dances i
Comparses Populars, del misic
Francesc de Pau Bové i Trius.
Certament, cal dir que, lluny dz
'academicisme esteril i de I'es:
pectacle folkloric tronat, aquest
disc presenta una mostra de la for:
¢a i el tremp propis d’uns instri-
ments musicals capagos d’expres: |
sar, amb la maxima dignitat, tols -
els matisos de I'explosic d alegrid
que comporta la festa.

Gabriel Ferré i Puig
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