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EDITORIAL

I, TANMATEIX, LA MUSICA AVANCA

Lafer de I'anunciada —extraoficialment— crisi al Departament
de Cultura de la Generalitat a la fi s’ha saldat de la forma més
discreta possible. Amb I'adscripeid de I'activitat cinematografi-
ca a una Direccié General especifica separant-la de la que I'unia
al Teatre 1a la Musica, les quals es mantenen aixi unides en una
sola branca administrativa. Es tracta d'un moviment de terres
minim i, per altra part, gens imparable des del moment en que
s'incorpora al Departament de Cultura, en qualitat de Cap de
Servei de Cinema, la figura d'un conegut i prestigiGs professio-
nal com és Josep Maria Forn.

Aquest reajustament, en tot cas, incideix en una linia de
potenciacio del factor professionalitat en la parcel-la suara indi-
vidualitzada. Hom observa, tanmateix, que altres canvis o rea-
Jjustaments que s’havien anunciat de forma, per descomptat, ex-
traoficial, s’orientaven vers una direcci6 gairebé oposada. I aixo
era aixi, en el cas concret del Teatre i Musica, per a la respon-
sabilitat de les quals activitats havien sonat noms mancats d un
autentic historial en aquestes parcelles. Sempre seguint la via
especulativa, i sobre la base d'informacions solvents, sembla
ser que es tractava de donar un cert tomb a la politica —terme
poter excessiu aqui— del Departament. Es volia esmercar una
actuacié més viva, més motriu, meés evident en iniciatives pro-
pies, substituint, per tant, |’actual capteniment, inclinat sobre-
tot al suport i canalitzacié de les energies sorgides individual-
ment de les forces vives musicals i teatrals del pais.

No pretenem ara escatir la bondat d'una politica —novament
el mot dit amb precaucid— o d’una altra; d’una forma de proce-
dir o0 d’una altra. Per descomptat, tampoc no jutjarem ni perso-
nes ni actuacions preterites. Tampoc, i consegiientment, no en-
trem en consideracions sobre la justificacié d’una crisi que, a
la fi, no existi, o sobre la coheréncia o quasi inoportunitat de
solucions d’un signe o d’un altre. Son giiestions que deixem de
banda perqueé, a la fi, allo que importa és que, amb canvis o sense
canvis, tot plegat no s'encaminava, 0 no es veia que fos aixi, vers
quelcom absolutament definitiu: I'assumpcic d’una autentica po-
litica musical. I aqui si que cal acceptar el terme «politica» sen-
Se reserves.

Dissortadament, el buit d’aquesta politica no és patrimoni ex-
clusiu del nostre govern autbonom sind que es manifesta a totes
les institucions i ambits politics —municipal, autonomic i
estatal— amb responsabilitats en la matéria. L'abséncia de crite-
ris solvents, de directrius basiques, constitueix una evidéncia im-
maculada. La desobjectivacio, a curt i llarg termini, de tot allo
que fa referencia a la vida musical és quelcom diafanament con-
trastat arreu.

Vivim en un context en el qual encara resta per solucionar quel-
com tan basic com és I'absurda separacio administrativa entre
docéncia d’alt nivell i professionalitzacié. Es compta amb patri-
monis importants —conservatoris, orquestres, museus, figures
rellevants, auditoris— sense que s'estableixin objectius definits
pel que fa a la seva rendibilitzacio, la qual, en massa casos, €s
preocupantment minsa. Apareixen i desapareixen iniciatives —
ptibliques i privades— sense la base d’un canemas programatic
en el qual inserir-se o fer-se notar. Fa la sensacié que responen
moltes vegades, sobretot, a empentes viscerals, quan no a ca-
pricis momentanis, i només escadusserament s'hi albira una mi-
rada profunda i amplia, un intent transcendentalitzador.

I tot aixd es produeix al marge de la participaci6 activa dels
autentics coneixedors i experts en la matéria, dels protagonistes
—actius 0 receptius— de la vida musical, els quals poden apor-
tar l'autoritat, si més no cientifica, en la giiesti6. Aquests, nor-
malment, ni son convidats a fer sentir la seva veu ni. €s obvi,
demostren, en general, saber fer-la sentir amb eficacia. No han
sabut, per tant, constituir-se en instincia autoritzada per a colla-
borar, a través de I'establiment i defensa d’uns criteris concrets,
en la tasca comuna de vertebrar una vida musical per al pais pro-
fundament pensada i intel:ligentment orientada. La situacio és,
en aquestes condicions, angoixant.
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Lucio Silla a la Scala de Mila

Davant 1’estrena de Lucio Silla,
de Mozart, a Barcelona

El proper dijous, 30 d’abril, passara a la
historia de 1’opera a Barcelona com la data
de I’estrena d’un titol de Mozart de carac-
teristiques insolites, un fet que atorgara a
aquest esdeveniment un relleu especial.

Les estrenes de les operes de Mozart ho
han estat sempre, d’esdeveniments, a Bar-
celona; no tan sols per la seva importan-
cia, sin6 per ’esfro¢ que han suposat en el
combat d’uns pocs contra la rutina i el con-
formisme de grans sectors del puiblic ope-
rofil. Sense una intensa fe en 1’extraordi-
naria valua de les dperes mozartianes per
part d’aquesta minoria (aquest repertori que
el nostre public de les diferents époques ha
acceptat només a contrapel), Mozart con-
tinuaria essent virtualment desconegut a les
nostres latituds; almenys, en el camp de
I"opera.

Una breu historia de les estrenes
mozartianes

L tinica dpera de Mozart que va arribar

espontaniament a Barcelona fou Cosi fan
tutte, estrenada, com una opera italiana mes
d’aquell temps, al Teatre de la Santa Creu,
el 4 de novembre de 1798, i representada
alguns cops més en els mesos segilents, fins
a un total de nou vegades, a més d’algunes
altres funcions en qué es representa un sol
acte de ’opera, en un programa mixt.
Calgué esperar cinquanta-un anys mes
per a I’arribada a Barcelona, i al mateix tea-
tre (ara anomenat Principal) de Don Gio-
vanni, representat sense gens d'exit a la dar-
reria del 1849. No fou fins que el Liceu la
posa en escena un altre cop, el 1866, que
Don Giovanni, comenga a arrelar a Barce-
lona i, durant mig segle, fou I'tnic titol mo-
zartia que es va poder congixer a la nostra
ciutat. Prou que se’'n queixava don Joan
Maragall, qui fou el primer veritable mo-
zartia catala que hi va haver, quan escrivia
entre trist i resignat que només havia po-
gut presenciar en un teatre aquesta opera;
les altres les havia hagut de congixer...
tocant-les al piano amb reduccions de les

partitures (!)...'

El febrer de 1916, i gracies a 1'il-lustrat
empresari del Liceu, Joan Mestres i Cal-
vet, va arribar finalment a Barcelona Le
nozze di Figaro. L'empresari Mestres va
propiciar I'estrena dels grans titols mozar-
tians al nostre teatre i, aixi, hi van aparei-
xer, successivament, La flauta magica (el
1925), El rapte en el serrall (el 1928), Co-
si fan tutte (el 1930: no s'havia tornat a fer
des de les llunyanissimes funcions del
1798-99) i Idomeneo (el 1943). Un altre
il-lustre empresari, Joan Antoni Pamias, du-
gué al Liceu la darrera gran opera mozar-
tiana que hi mancava: La clemenza di Tito
(1963) i es va preocupar perque regular-
ment hi hagués almenys un titol de Mozart
a cada temporada, amb molt poques excep-
cions.

Per completar aquest modestissim pano-
rama (cal tenir present, pero, que altres
il-lustres ciutats europees tenen dates d’es-
trena encara més endarrerides que les nos-
tres), cal esmentar 1'estrena d’un pasticcio,
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intitulat /! ritorno di Don Pedro, construit

dia tothom admet ja com a grans, fins i tot

———

renza Cossotto hi cantava el paper de Ce.

amb les partitures inacabades de Mozart de ~ Idomeneo, que no s’hi incloia 'any 1943.  cilio), editat per Angelicum, de Mila, :t
Lo sposo deluso i L'oca del Cairo, i repre- Lucio Silla és una opera de joventut de Els anys 1970, I'obra ja es pot conside.
sentat amb tota propietat i cura per I'ex-  Mozart i t€ unes caracteristiques molt di-  rar com a recuperada; apareixen noves prg- 4
traordinari equip musical del Club de Fut-  ferents de les del repertori ara ja més co-  duccions de I'Opera per Europa, i tambéuyy | .
bol Jinior, al Coliseum de Barcelona. la nit  negut i assimilat. Composta el 1772 per al  nou i sensacional enregistrament discogri. el
del 17 de desembre de 1956 (I'any del  Teatro Ducale di Milano, fou I'ocasi6 del  fic dirigit per Leopold Hager, amb unes- |
bicentenari mozartia). A part d’aquest tercer i darrer viatge de Mozart a Italia, i  plet de cantants de primer ordre. a
pastitx i d’ocasionals posades en escena  obtingué un considerable éxit que féu que Perd, encara avui dia, posar en escens |
(sobretot per a infants) de Bastien und Bas-  es representés més de vint vegades en aque-  Lucio Silla, tot i que recentment ho ha fet 5
tienne i de La finta semplice (als anys cin-  lla temporada operistica milanesa. Mozart  la Scala de Mila amb molt d’&xit, reque- |
quanta), tot I'historial mozartia barceloni la tingué sempre present, 1 anys més tard  reix una forta dosi de valor, perqué I'ope. | p
queda resumit aqui. encara en feia cantar aries a les sopranos  ra té distancies amb la practica operistica |
El valor de posar en escena —i Euc.‘auu_avcn l]Luh‘](),ni{II]lC.I]F anzb e‘]]. .Pcm ‘f.wbn_ua'I ‘qu53 la _fan gairebé insalvable per n
AN ; ; ucio Silla no trigaria gaire a caure en  al public d’avui. :
E{ i.’:h’{'(}'“_(!f‘—— Lucio Silla I’oblit més complet, i no fou fins a unes re- En primer lloc., perqué és una obra en-
Llevat dels casos anecdotics citats en dar-  presentacions fetes a Praga, el 1929 (en  cara plenament concebuda dins del més r- | 5
rer terme, queda clar que I'estrena de Lu-  llengua alemanya). que la partitura tornaa  gid estil d’opera seria barroca. No es pot e
cio Silla té unes altres dimensions que les  aparcixer a la llum publica. El 1964, apa-  comparar ni amb 1'ldomeneo (1781) ni amb b
esmentades en 1apartat anterior. Tot i les  regué per primer cop al Festival de Salz-  La clemenza di Tiro (1791), obres d’un Mo- i
dificultats que van suposar en el seu mo-  burg. Tres anys abans s’havia fet el primer  zart molt més madur, que va saber fondre
ment, les estrenes indicades eren d’operes  enregistrament discografic d'aquesta Ope-  1'encarcarada estructura argumental A
de maduresa de Mozart, els titols que avui  Ta (atencio «col-leccionistes de veus»: Fio-  d’aquestes operes serioses amb la seva per- 5
sonalitat més desenvolupada. A 1’&poca que §
compongué Lucio Silla, Mozart tenia i
nomes setze anys. i no tenia encara les qua- | ¢
litats que calia per véncer les rigides con- | &
vencions de 1'opera seria d’una manera p
convicent, tot i que ho va intentar, C
Pero els obstacles no radiquen tnicament ¢
a assimilar les dificils arideses d'un argu- & (
ment tan allunyat de la nostra sensibilitat, 4
i AN — sing en la virtual impossibilitat d*arribara
A ' | : sentir aquesta oOpera amb tots els detalls mu- | ¢
sicals 1 extra-musicals que la feien atracti- s
va per al public del 1772 —prou atractiva (
com per mereixer les més de vint represen- [
tacions que va obtenir, com ja he dit, a
Mila®. I
t
L’argument ¢
i
Pero, anem a pams. Un resum argumen- 8
tal ens servira per comencar a endinsar-nos I
en aquest dificil mén de 1’opera divuites- I
ca, i també detectar-hi les peculiaritats que
Mozart hi va sembrar com a principi de «re- 1
_ bellié» contra |’estatica trama argumental. (
S S5 — N El llibret, de Giovanni di Gamerra ¢
o % & | B R R (1743-1803) —qui, més tard, va traduir La g
—_— e s = Sflauta magica a I’italia— i revisat pel fa- (
2 B iy T mos llibretista Metastasio (qui hi va afegir ]
esmenes i una escena sencera), explica una
ficticia historia sentimental del dictador ro- ;
ma Lucius Cornelius Sil-la (o Sul-la) qui, : |
I’any 82 aC, va imposar la seva tirania (
Descobriu els millors plats de la cuina~ Tot un descobriment. Roma després d’haver Iluitat acarnissada- !
internacional, Descobriu, al Passatge Permanyer, ment contra Caius Marius.
Descobriu un ambient singular al torre no. 2, el restaurant VIA CLARIS. Acte I.— En comencar ’0pera, apareix |
bell mig de Barcelona. Cecilio, un partidari de Marius que s’ha ha- i
5 gut d’exiliar de Roma i abandonar la mu- |
‘g ller, Giunia (filla del difunt Marius). Com 1
e tothom a Roma, Giunia creu mort el seu
2 marit. Cecilio s’entrevista amb Cinna, ho- |
& me de confianca de Sil-la que, en realitat, |
E esta complotant en contra d’aquest. Cinnd ‘
2 fa saber a Cecilio que Sil-la s’ha enamorat
3 de Giunia i I’ha obligada a residir al seupa- [
RESTAURANT Lot ol
au, tot esperant que ella vulgui casar-s’hi. |
Passatge Permanyer Torre 2 08009 Barcelona T. 318 36 08 - 318 37 20 Cinna aconsella al seu amic que vagi a una |
galeria funeraria subterrania, on Giunia vd

6.(162)
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sovinta pregar prop de la tomba del seu pa-
re. Aixi Giunia sabra que Cecilio és viu.

En un altre indret, Sil'la parla de Giunia
amb el seu confident Aufidio. Aquest, més
radical que el seu amo, aconsella duresa en
ol tracte envers Giunia. Pero Sil-la vol in-
tentar la persuasio un cop mes, i demana
a]a seva propia germana, Celia, que con-
venci Giunia de I’amor que més li convé
sentir. Celia (que estima Cinna en secret)
accedeix, ja que voldria evitar la violencia.
Per0 quan entra Giunia, amb paraules de
menyspreu deixa ben clar que mai no esti-
mara 1’home que ha causat la mort de Ma-
rius 1 de Cecilio.

Cecilio va a la galeria funeriria i es pre-
senta al davant de Giunia, qui de moment
¢l pren per un esperit. L’alegria del retro-
bament donara noves forces a Giunia per
resistir-se al tira.

Acte IT.— Sil-la vol matar Giunia, pero
Aufidio li aconsella que I’obligui a casar-
se davant del Senat. Aixo reforcara la po-
sicié de Silla, perqué semblara un perdo
i oblit general dels antagonismes entre el
dictador i els seguidors de Marius. Quan
Silla i Aufidio son fora, entra Cecilio dis-
posat a matar el dictador, pero Cinna el
conven¢ que cal actuar amb prudencia. Ce-
cilio obeeix i Cinna es queda sol. Entra
Celia, perd ni ella ni Cinna no s’atreveixen
a parlar del mutu amor. Després entra Giu-
nia i Cinna li adverteix de la jugada politi-
ca que prepara Sil-la, en obligar-la a casar-
s’hi davant del Senat. Cinna recomana que
Giunia s’hi casi i el mati al llit de noces:
pero Giunia no accepta la violencia.

Giunia i Cecilio es tornen a veure i s’aco-
miaden en previsié que la conspiracio con-
tra Sil-la fracassi. Entra després Celia i
aconsella a Giunia que es casi amb Sil-la
i oblidi antics odis. Giunia decideix acudir
al Senat, pero no a casar-se, sin a orga-
nitzar una protesta, i a suicidar-se si li surt
malament.

A la reunio del Senat, Giunia denuncia
la conducta de Sil*la, i 'engany de la con-
ciliaci6 que aquest pretén. Entra corrent Ce-
cilio amb una arma a la ma, perd és detin-
gut. Cecilio és empresonat, perd Sil'la no
deixa d’observar I’amor que tenen Cecilio
i Giunia I'un per |’altre.

Acte ITII.— Cinna 1 Celia visiten Cecilio
a la pres6. Celia promet tractar de vencer
I'odi de Sil'la per les seves victimes. Entra
Giunia per acomiadar-se de Cecilio, el qual
és dut al suplici.

Pero, davant del Senat, Sil‘la, que ha re-
flexionat, proclama el perdé per a Cecilio
I Giunia. Celia també es casara amb Cin-
na. ['tots els presents aclamen la magnani-
mitat de Silla.

Aguest argument, a part de conyencio-
nal, té la caracteristica disposicié lineal de
les Operes serioses barroques, que imposa-
Ven una serie de normes no escrites perd
virtualment obligatdries, com ara que cada
personatge cantés les seves peces indivi-
dualment (en tota I’0Opera, només hi ha un
duo i un trio, i encara és molt) i que, des-
Prés de cantar la seva aria, cada personat-
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ge sortis d’escena (costum obviament impo-
sat per la necessitat de repds que tenien els
interprets després de les llarguissimes i com-
plicades aries que els tocava de cantar.)

Els costums operistics del Setcents

Aquestes convencions son nomes una frac-
cio de les que poblaven el moén operistic del
Setcents, explicades divertidament per Car-
lo Goldoni en les seves Memories. Els pa-
pers de les Operes estaven molt jerarquitzats,
de manera que el compositor havia d’anar
amb un compte exquisit, perque els perso-
natges principals havien de tenir aries més
nombroses 1 més brillants que no pas els can-
tants secundaris. En Lucio Silla, Mozart res-
pecta escrupolosament aquesta norma, i ator-
ga a cada cantant estrictament allo que li cor-
respon segons la categoria.

Encapcalaven els repartiments. habitual-
ment, una soprano prima donna i un castra-
to, seguits, generalment, en un rang lleuge-
rament inferior, pel primo tenore. En 1 ope-
ra de Mozart que comentem, aquests papers
corresponen, respectivament, als papers de
Giunia, Cecilio i Lucio Silla. Perd, a I’hora
d’escriure 1'opera (cosa que, d’acord amb els
costums de 1'€poca, Mozart no va poder fer
fins que tingué els cantants al davant. per tal
de saber quins eren els seus recursos vocals. ..
1 les seves exigeéncies). va resultar que el pri-
mo tenore previst, un tal Cordoni, es va po-
sar malalt 1 va haver d’'ésser substituit per
Bassano Morgnoni, un tenor que procedia del
cor d’una església de Lodi i que només ha-
via cantat un parell de cops com a primo te-
nore. Aquest cantant va arribar molt tard (nou
dies abans de I'estrena) i, per aquesta rad i
per la seva manca de prestigi, va quedar re-
duit a un nivell secundari, tot i que en teoria
era el protagonista de 1’obra’,

Sera il'lustratiu per al lector veure, en for-
ma de quadre, la manera com Mozart va re-
partir 1'obra entre els cantants:

Giunia, prima donna: Aries nim. 4, 11,
16 i 22, duet nim. 7 i trio nim. 18.

Cecilio, castrato: Aries nim. 2, 9, 14121
duet nim. 7 i trio nim. 18.

Celia, seconda donna: Aries nim. 3, 10,
1SELS; ’

Silla, primo tenore «rebaixat»: Aries nam.
51 13, i trino nim. 18.

Cinna, ferza donna: Aries nim. 1, 121 20.
_ Aufidio, secondo tenore (paper infim):
Aria nim, 8.

Cor: dos passatges: n® 6 i n® 17.

Tots els personatges i el cor canten el
n® 23, «Finale».

Una altra cosa, que €s tipica de 1'gpoca,
¢s la manca de varietat en les veus empra-
des. Es valoraven molt més les veus agudes
(soprano, castrato) que no pas les profundes:
per aix0, té més consideracio una tercera so-
prano que no pas un segon tenor, i manquen
per complet les veus profundes masculines,
baritons i baixos. Aix0, per als espectadors
dels nostres temps, confereix a I'Opera
d’aquesta época una monotonia que, en can-
vi, aleshores era molt valorada, per la in-
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Mozart

sistencia en les veus de registre agut. Pre-
cisament, per aix0, el paper masculi de Cin-
na, a falta de segon castrato, fou donat per
Mozart a una altra soprano.

D’altra banda, el lector haura observat la
manca de nimeros de conjunt que hi ha en
I’obra: només un duo i un trio, a part del
«Finale». Aixo era degut també a la jerar-
quitzacio dels cantants: una prima donna no
s’avenia a barrejar (llegeixi’s «contaminar»)
la seva veu amb la d'una figura secunda-
ria; i tant els cantants com el public consi-
deraven que, si es tenia la sort de tenir un
gran castrato 0 una gran soprano al teatre,
valia la pena sentir-los com en més aries
individuals millor, en comptes de perdre el
temps escoltant les seves veus barrejades
amb d’altres molt menys il-lustres.

La muisica de Lucio Silla

Escrivint dins de les convencions de
I'opera seria. doncs, Mozart va dedicar aria
darrera aria als seus personatges. Cada aria
anava separada de la segiient per un pas-
satge mes o menys llarg d’un tedids recita-
tiu. acompanyat nomes de baix continu (cla-
veci sol. usualment). El recitatiu, blasmat

Ja en aquesta epoca pel seu avorriment, era
considerat necessari, pero, per tal d’expli-
car el fil argumental, ja que les aries eren
passatges en els quals els protagonistes re-
flexionaven sobre el bé i el mal, sobre el
desti o sobre qualsevol altra cosa transcen-
dental, perd no essencial per al desenvo-
lupament de I’argument. El cant florit i es-
tereotipat de les aries feia molt dificil la
comprensio dels textos cantats, i per aixd
les coses essencials s’havien d’explicar amb
els recitatius.

Ja feia temps, pero, que en alguns mo-
ments especialment intensos de 1’accid,
s’acostumava a incorporar |’orquestra al re-
citatiu (recitativo accompagnato), un siste-
ma que Gluck acabaria estenent a tota |’ ope-
ra per eliminar els avorrits recitatius amb
claveceti (o recitativo secco). Mozart s’apun-
ta bastant sovint a aquest sistema, i aixi, per
exemple, abans de la primera aria de Ceci-
lio ja apareix un passatge accompagnaio
d’una notable forca; i aquest procediment,
Mozart |'emprara abans de diverses altres
aries importants, és a dir, les dels perso-
natges meés patétics de la historia: Cecilio,
Giunia i, malgrat el seu rang inferior, Lu-
cio Sil'la. Si Mozart no fa aixd més sovint
€s perque, a l'época. es considerava un
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recurs molt expressiu i no hauria estat ben
vist el seu tis constant en una Italia encara
no gens influida per les reformes de Gluck.

Les aries —que, com s ha dit, represen-
taven una reflexié personal de I'interpret—
tenien la peculiaritat de tenir un text molt
curt, que s’anava repetint reiteradament;
Metastasio havia imposat aquest costum i,
molt sovint, sobre una petita estrofa de qua-
tre a vuit versos, de molt poques sil:labes,
es construia tota una aria d’una gran llar-
gada, a base de repetir constantment el text.

Aquest €s el cas de la primera aria de
Cinna (la primera de I’0pera), on les vuit
ratlles —quatre heptasil-labs i auatre octo-
sil-labs— son el pretext per a 281 (!) com-
passos de musica: (I'aria «Come scoglio»,
de Cosi fan tutte, per exemple. que no €s
pas una peca curta, t€ 128 compassos per
a 14 versos).

Precisament, una de les coses que més
cridara I’atencio dels espectadors que as-
sisteixin a les representacions de Lucio Si-
lla sera la gran llargada de les aries. Mo-
zart desestima en la majoria dels casos la
forma estricta de I'aria d’opera seria, que
era l'aria da capo (encara que n’utilitza al-
guna) en benefici de formes que recorden
més la misica instrumental, amb contras-
tos de seccions de ritmes i tempi diversos.

Perd, sobretot, la cosa més notable és
I’excel-lencia de la linia vocal escrita per
al personatge de Giunia. La noble dama ro-
mana €s presentada amb una personalitat
musical indubtable, feta de fortalesa i dig-
nitat, sentiments que es tradueixen en un
cant florit i ornamentat, que indica la no-
blesa del personatge. Pero aix0 també ens
revela que la soprano protagonista, Anna
de Amicis, era intérpret de primera cate-
goria. Leopold Mozart, el pare del compo-
sitor, va escriure a la seva dona que Mo-
zart li havia dedicat «passatges que sén inu-
suals, absolutament unics i extremadament
dificils, i ella els canta notablement bé»*,
S’ha dit que Giunia €s un primer anunci dels
grans personatges mozartians —Constanze
i Donna Anna—; per0, en realitat, té una
personalitat diferent a la d’aquestes.

Els altres personatges oscil-len entre la
serena gravetat de Cecilio (un castrato,
equivalent poc meés 0 menys a una tessitu-
ra de mezzo-soprano) i I’alada coloratura
decorativa de Cinna, passant per la lleu-
geresa despreocupada i simpatica de Celja.
L’unic personatge que no té enfilalls de
coloratura és Lucio Silla, a causa de la
manca d’experiéncia del tenor que havia de
cantar el paper. I el cor hi té un paper cur-
tet, pero intens.

L’orquestra és tan reduida com era cos-
tum a l’época: la corda, com a base, i
obogs, trompetes, trompes i timbals; hi ha
també un parell de flautes i un de fagots que
intervenen en molt comptades ocasions. Al-
gunes aries empren nomes la corda. A part
de les peces cantades, I’orquestra t€ un pas-
satge de lluiment en la bonica obertura, es-
crita com a simfonia italiana, és a dir, en
tres moviments («Molto allegro» — «An-
dante» — «Molto allegro») i sense cap re-
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lacio tematica amb les peces de |’opera.

Problemes d’interpretacio

Les interpretacions que es fan d’aquesta
opera, en aquest redescobriment mozartia
de la segona meitat del segle XX, sén pu-
rament arqueologiques, i aixdo mateix po-
dem dir dels enregistraments discografics
existents. No és possible —ni ara, ni per
ara— de transmetre amb aquesta musica
gairebé cap dels efectes directes que les re-
presentacions del 1772 van comunicar al
public del Teatro Ducale de Mila. La ma-
nera d’interpretar la miisica ha variat de tal
manera que, avui, €s impossible de tot punt
aproximar-se a I'esperit que un dia va pos-
seir aquesta musica. Per comengar, no hi
assistirem ni amb el lleure, ni 'oci, ni la
disposicio d’esperit amb que el public del
segle XVIII es dirigia al teatre i s’hi esta-
va; neurotitzats per I’hora, arribarem a I’es-
pectacle corrents i amb el neguit del transit,
i ens hi asseurem inquietament, engava-
nyats per un silenci respectuds, tot esperant
el curt descans, que també viurem amb
neguit, per acabar després pendents del mo-
ment d’acabar 1'espectacle. que indubtable-
ment es fara llarg per a molts (llevat que
la versi6 que se'n faci talli drasticament
recitatius i aries «supéerflues»)’.

Veurem, aixo si, I'espectacle amb la sa-
la a les fosques, per0 sentirem cantar in-
terprets moderns, en el millor dels casos
allunyadissims de I’estil de cant propi de
I’época, que s’ha perdut irremeiablement.
No ens podran fer participar, per tant, de
les desconegudes emocions que suscitava la
peculiar veu dels castrati, ni ens hi inter-
calaran una aria del baule d’una altra dpe-
ra de I'época (qui sap si de Jommelli, o de
Florian L. Gassmann) ni —i aixo és la co-
sa més greu— hi introduiran, a la part fi-
nal de les aries. les extensissimes cadenze,
en les quals els virtuosos podien passar di-
Versos minuts sencers afegint a la partitura
tots els trinats, grupets. escales i volatine
que els venien de gust, i sobre els quals ba-
saven la mitica adoracié que els publics
d’aleshores testimoniaven a les grans pri-
me donne i als grans castrati.

Cal només escoltar el d’altra banda ex-
cel'lent enregistrament de Lucio Silla, di-
rigit per Leopold Hager, per adonar-se que
els cantants passen inevitablement pel punt
on hauria de comencar la cadenza final sen-
se deturar-s’hi, sense ni intentar-la tan sols.

Aquesta era, en el fons, la veritable atrac-
cio de 1’espectacle: la vocalitat fastuosa i
corprenedora dels interprets. I, per aixd, els
publics d'aleshores suportaven amb indife-
rencia els arguments insipids i mancats d'in-
tercs i originalitat, i els tediosos recitatius
(durant els quals hom es distreia amb muil-
tiples altres ocupacions, com també ho feien
en les aries dels personatges secundaris).

Avui, el mén operistic ha canviat mol-
tissim. Perd tampoc no cal adoptar una ac-
titud negativa. Al nostre mén, Lucio Silla
el podem gaudir molt imperfectament; pe-
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ro I'esperit de Mozart ja hi palpita ben viu,
[ ’experiéncia, malgrat tot, val la pena.

Alguns punts culminants

La partitura, a part de la simpatica sim-
fonia introducidria ja esmentada, oscil*laen
interes segons el grau d’implicacié que Mo-
zart va sentir-se inclinat a tenir en allo que
escrivia. La seva precocitat teatral el va
orientar, inequivocament, a donar una per-
sonalitat especial a l’escena de la cambra
funeraria on es troben Giunia i Cecilio; és
un clima tinic que se cita sempre com &
exemple de la matinera capacitat d’expres-
si6 musical de Mozart. L’escena, que es
troba cap a la fi del primer acte, comenga
amb un recitatiu acompanyat de Cecilio:
que crea |’ambient necessari per situar-nos
en el ligubre ambient (un pre-anunci cla-
rissim d’escenes semblants de I’época ro-
mantica). Després se sent arribar el cor (en
la tonalitat relativament infreqiient de sol
menor). El lament de Giunia interromp el
cant del cor i, poc després, s estableix un
formds duo que acaba amb una streita, en
la qual té un paper primordial la coloratura.

Al marge d’aixd, cal observar amb aten-
ci6 les aries de Giunia, especialment la pri-
mera —extensissima, perd admirable— il
segona, que duu el nimero 11, i que &
d’extremada dificultat vocal, perd no a tall
d’exhibicid, simplement, siné amb finali-
tats expressives. L aria nimero 13, de Lu-
cio Sil'la, malgrat la relativa simplicitat de
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la linia vocal, €s també un passatge digne
d’ésser escoltat. Laria nimero 20, de Cin-
na. té una brillantor especial, pel seu ca-
racter triomfant; i la dolcor de la seglient.
pertanyent a Cecilio, la fa també un punt
d’interes.

Pero. al marge dels punts assenyalats, to-
ta la partitura traspua una inventiva i una
gricia que fan, de Lucio Silla, en certa ma-
nera, el portic que conduira a les grans
obres mozartianes del decenni segtient.

Roger Alier

Notes

‘Maragall, Joan: «El drama musical de Mozart». a
XXV Conferéncies donades a |'Associa-io Wagneria-
na (1902-1906). Barcelona, Associacié Wagneriana,
1908, pp. 241. Maragall en parla també en altres
articles.

“Cfr. Kichel. Ludwig von: Chrenologisch-
Thematisches Verzeichnis der Werke W.A. Mozaris,
Leipzig, Veb Breitkopf und Hirtel, 3* ed. reimpr.,
1975, p. 205. Hi ha els incipirs de totes les aries i tumbé
els del ballet Le gelosie del serraglio, escrit per Mo-
Zart com a complement de 'espectacle, i conservat no-
MES en part,

‘Osborne, Charles: The Complete Operas of Mo-
zart. A Critical Guide. Londres, Victor Gollancz, Ltd.,
WI?H, pp. 81-82.

“Canta de Leopold Mozart a la seva muller, el 12
de dufcmhrc de 1772. Citada per Osborne, Charles.
Op: cit., p. 82.

"La representacio del dia de estrena, inclosos dos
b_uﬂuts. va durar sis hores, Cfr. Osborne, Charles. op.
€, p. 82
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Reflexions sobre el X Festival
de Musica Antiga de Barcelona

Deu anys semblen ser molt de temps 1,
amb tot, amb prou feines son un sospir: deu
anys son els que separen aquell primer Fes-
tival de Musica Antiga de |’actual. I, men-
trestant, allo que pogué semblar un projec-
te quasi utopic s’ha convertit en una reali-
tat amb un contingut que, aleshores, era di-
ficilment imaginable. Perqué la «Musica
Antiga» (quin terme més vague per a de-
signar d’una manera tan indefinida i obso-
leta una activitat tan moderna!) també ha
evolucionat molt en aquests dos lustres —
no sols aqui, a casa, sind arreu del mén mu-
sical, fins al punt que, per posar un sol pe-
ro tambe significatiu exemple, grups del
prestigi i tradicié de I Musici no s’atrevei-
Xen ja a tocar un programa de musica bar-
roca a Holanda, conscients que no acudira
ningt al seu concert, ates el desfasament en-
tre la interpretacio i la visio que ells en te-
nen i la dels grups especialitzats, mal ano-
menats «barrocs», en aquell repertori.

A que és degut que pugui passar un fet
aixi? Per una banda, logicament, la difusio
creixent de la «misica antiga», mitjancant
no tan sols els cada vegada més nombro-
$0s concerts, sind també gracies a una in-
dustria discografica que coneix molt bé els
mercats i el terreny que cal trepitjar; i tam-
be, per un altre costat fonamental, perque
el nivell dels instrumentistes i cantants es-
pecialitzats d’avui no té res a veure amb el
de deu anys enrera, ja que la nostra «miisi-
ca antiga» ha deixat de ser aquell refugium
peccatorum de muisics mediocres que no
trobaven sortida amb els instruments «nor-
mals»; i, avui, qualsevol dels especialistes
competeix en igualtat de condicions amb els
altres musics. Efectivament, alld que fa
amb prou feines un parell de lustres podia
ser un somni més o menys il-his, s’ha con-
vertit avui en un fet habitual i quotidia a
qualsevol sala de concerts del mén, des de
la més prestigiosa a la més insignificant: la
presencia, cada cop més nombrosa i en
igualtat de condicions, dels especialistes en
musica antiga, dels «barrocs», junt a les fi-
gures més reputades de la —diguem-ne
aixi— miuisica «normal» convencional, sense
escandol de ningti (ja fa temps que 1’instru-
ment barroc deixa lloc a sobresalts similars
als de la musica contemporania en publics
no advertits) i amb |'aquiescencia dels cri-
tics més exigents (per bé que encara que-
din recalcitrants excepcions). \

Que és realment «muisica antiga»? Obvia-
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ment, no es tracta de la d’un periode deter-
minat, ja que de musica antiga n’ha estat
fent I'Orquestra del Segle XVIII, de Frans
Briiggen, en la seva ultima gira europea del
passat mes de marg¢, amb la celeberrima
Simfonia ltaliana, de Mendelsohn (1830),
com a plat fort del programa.

;Son, doncs, musica antiga les incursions
cada cop més freqiients en la selva del se-
gle XIX per part dels especialistes?.

El problema, cal resoldre’l fora del re-
pertori i fent esment especial en la forma
de ser interpretat: la caracteristica fonamen-
tal de la musica antiga és I'intent de recons-
truir una sonoritat que concordi amb el mo-
ment en que fou concebuda I’obra, tenint
en compte una serie de factors (instrumen-
tarium, epoca, nacionalitat, estil propi del
compositor, etc.) que, elements aliens a
ells, tals com les influencies d’estils suc-
cessius (i, de vegades, anteriors) a la pro-
pia evoluci6 dels mateixos instruments,
arriben a desvirtuar a modes de capes i es-
trats sobre I'obra en si, com si es tractés
d’una patina que amagueés la veritable so-
noritat original de I"obra.

Aquest €s, potser, el veritable sentit de
la mal anomenada «musica antiga»: la re-
construccio (amb I'instrument adequat i una
oOptica concordant amb la del compositor i
el seu moment) d’un repertori, sigui quina
sigui la seva epoca, d’una manera eclécti-
ca i el més allunyada possible de qualsevol
intromissié d’estils i instruments inapro-
piats, intromissio tan diacronica com sin-
cronica si tenim en compte que, per exem-
ple, cap als mateixos anys, allo que feia
Bach a Alemanya no tenia res a veure amb
el treball de Couperin a la cort francesa. I,
aixi, no ens ha de resultar estrany que. en
el seu moment, igualment que hom ha arri-
bat al primer Romanticisme per part de
I’Optica «historicista», s’arribi a tocar De-
bussy (i qui sap si més aviat del que ens
pensem) «historicament», i qui diu Debussy
diu Prokofiev!.

Del 4 al 29 del proper maig. Barcelona
tindra 1'oportunitat d’equiparar-se a altres
ciutats (com Amsterdam, Londres o Paris)
gracies als deu concerts que el Festival de
Muisica Antiga, patrocinat per la Fundacio
Caixa de Pensions, ha preparat en aquesta
desena edici6. Potser sigui aquesta una apa-
renca ficticia perque (s’ha de dir tot) Bar-
celona no té 'entitat d’aquelles ni en la fre-
quiencia dels concerts de muisica antiga que

se celebren agui ni en I’'abundancia de mi- F
sics que s’hi dediquen (per bé que aqui re-
sideix una de les figures més rellevants i
de més pes en el context internacional: Jordi
Savall): pero, d’aquesta manera, Barcelo-
na podra viure un ambient que ja és habi-
tual en altres ciutats de potser menys pes
cultural, perd d'una més gran i més rica vi-
da musical.

Leonhardt, Briiggen i Bijlsma, tres
noms estel-lars

Molts son els concerts (tots!) que en
aquest Festival presenten a priori un gran
atractiu; amb tot, potser el més esperat €5
el que el 6 de maig reunira al Palau de la
Miisica Catalana tres dels noms més grans
de la misica antiga actual: Leonhardt,
Briiggen i Bijlsma, un trio llegendari i mes-
tres d’un elevadissim percentatge dels mi-
sics actuals, amb la petita incongruéncid
d’haver d’escoltar com a acompanyant, en
un festival dedicat als instruments de cor-
da pincada. el clavecinista més gran de tols
els temps en un programa d’un enorme in-
terés, ja que esta dedicat a aquesta musica
considerada del génere «intocable» per als
miisics no especialitzats: el XVII italia, mi-
sica quasi en un «arcano» per la seva nota-
cié 1 pel coneixement obligat de les praxis
executives i ornamentistiques que requereix
I’epoca, per realcar les seves innegables
frescor i vitalitat, les quals surten tan mal- .
parades quan la interpretacio no és correctd. [

Albert Romani, reputat clavecinista de
casa, encara que pels seus estudis és de for-
macio eminentment holandesa, interpreld-
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Frans Briiggen. Anner Bijlsma i Gustav Leonhardt, centren Uinterés del X Festival de Musica Antiga

ra un programa (el 21 de maig) sobre una
copia d’'un model de dos teclats recentment
acabada a Barcelona per Joan Marti, el cen-
tre del qual és la figura de Haydn i amb
obres en les quals el clavect és ja Iinstru-
ment que comenca a cedir el seu lloc i a
compartir-lo amb el fortepiano, als inicis
quast del XIX, i en les seves interessantis-
simes tltimes bocades. vertader cant del
cigne d'un instrument que, poc despreés,
desapareixera quasi definitivament dels am-
bits musicals.

Els altres instruments de corda pin¢ada
també hi estaran representats en altres con-
certs. El dedicat a ’arpa, interpretat pel bri-
tanic Andrew Lawrence King (29 de maig),
qui desenvolupara un programa de muisica
italiana i espanyola, amb I’interés afegit
—per 'estranyesa amb que s’escolta un
instrument antic d’aquest génere— de po-
der sentir musica ibérica pensada per a l'ar-
pa, d'enorme difusio en el Renaixement i
Barroc musicals espanyols; un repertori que
rarament es pot escoltar interpretat amb
Pinstrument al qual anava dedicat.

Dos noms de prestigi, pels seus innom-
brables discos i per la trajectoria que tenen,
son els de Paul O’Dette (13 de maig) i Hop-
kinson Smith (19 de maig), els quals amb
el llaiit renaixentista i la viola de ma, i el
llaiit barroc i la tiorba, respectivament, fa-
ran un bon repas al repertori d'aquests
Instruments.

,Ror'Lislevand, format a Basilea igual que
ODette, diplomat a la Schola Cantorum
Basiliensis, 1 Smith., ell mateix professor de
tan prestigios institut sufs, completaran, el
23 de maig, la panoramica visio dels ins-

truments pingats. amb un recital de guitar-
ra barroca.

Ja una mica fora del tema, hi ha el con-
cert que la Boston Camerata ofereix el 15
de maig. La Boston Camerata és un grup
de llarga tradicio i de bon reconeixement
en els Estats Units, que ha comptat entre
els seus membres amb el bo i millor dels
especialistes de la Costa Est americana;
malgrat tot, el grup ha patit en els darrers
temps moltes variacions en la persona dels
seus components, de manera que 1’agrupa-
ci6 que es presenta a Barcelona €s una in-
cognita, ja que gairebé cap dels musics
membres originaris del conjunt no és al
grup actual. El programa és ben atractiu:
«La miisica de la Reina: cangons i danses
de I’Anglaterra Elisabetiana«, epoca de les
de més esplendor de la musica anglesa.

Una aportacio gran de la gent de casa

L aportacio en aquest festival de la gent
de casa és gran: quatre dels deu concerts,
quasi la meitat, i bona prova que quelcom
es mou a la nostra ciutat. A part del ja es-
mentat concert d’Albert Romani, el dia 4
de maig (i primer concert de la série) la co-
neguda formaci6 orquestral francesa que di-
rigeix Jean Claude Malgoire, La Grande
Ecurie et la Chambre du Roy, comptara
amb la col-laboracio de la Coral Carmina,
de Jordi Casas (fundadora fa deu anys, amb
el Collegium Musicum de Catalunya del
present Festival). per a la interpretac i0 de
les famoses Vespres de la Beata Verge de
Claudio Monteverdi, una de les més inte-
ressants entre les obres del repertori reli-
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gios italia de finals del XVI i principis del
XVII, en la qual el loc de I’orquestra, quant
a modernitat de concepte 1 assoliments. €s
molt per davant de la seva epoca, sense des-
comptar el tractament vocal, ja de per si ge-
nial, en Monteverdi, perd, en aquestes Ves-
pres, particularment il-luminat.

El dia 11 de maig, el Collegium Musi-
cum de Catalunya, grup de ja llarga pre-
sencia a la vida musical catalana, oferira un
concert amb musica orquestral d’autors —
en la seva majoria catalans— de finals del
segle XVIII (Martin i Soler, Carles Baguer,
Joan Baptista Pla, Anselm Viola i I'italia
de Lucca, Luigi Boccherini, tan madrileny
de cor), amb la col'laboracié com a solista
de Josep Borras, reputat fagotista, potser
més conegut a fora de les nostres fronteres
que al pafs. Si el programa ¢€s atractiu per
la raresa de tan inusuals pagines en la vida
musical catalana, un altre punt mereix ser
destacat en aquest concert: I'intent del Co-
llegium Musicum en una politica de con-
centracio cultural; problema de dificil so-
lucié en un pais on la misica antiga no t¢
encara tanta difusio com en altres, el de
reunir un maxim posible d’especialistes de
casa (14 d'un conjunt de 17) per aquest pro-
grama.

Nova produccio de Philippe Herre-
weghe

Finalment, el dia 17 de maig, el Festival
presentara una ambiciosa produccio, en la
qual, sota la direcci6 del prestigios direc-
tor belga Philippe Herreweghe, conegut es-
pecialista i fundador de grups de tanta fa-
ma com la Chapelle Royale, de Paris. o el
Collegium Vocale, de Gant, s’interpretaran
obres també d’autors catalans de la prime-
ra meitat del XVIII, com Anselm Soler, Ce-
rerols i. sobretot, la famosa missa Scala
Aretina, de Francesc Valls, celebre en el
seu temps per la polemica que s’obrf, al seu
dia, en els medis teorics per (en aquells mo-
ments) Iatrevit us de la dissonancia, un fet
que va fer correr rius de tinta (i fins i tot
de sang intel-lectual) per les impremtes, i
no només per les nacionals.

En produir aquest concert, la Fundacio
Caixa de Pensions també ha volgut dur una
politica de recursos propis i, dins del pos-
sible, tant en el conjunt vocal, com en I'ins-
trumental, com en els solistes, ha procurat
reunir els més destacats de Catalunya, en
un dignissim esforc de valoracio dels mu-
sics catalans.

Esperem que aquest Festival, amb un en-
cert aprioristic de programacio, serveixi no
només de cara a la galeria internacional
(com a mirall d’una activitat encara mino-
ritaria a la nostra ciutat ). sind que pugui
potenciar la musica antiga en un lloc una
mica més elevat del que ara ocupa en la nos-
tra vida musical catalana.

Emilio Moreno
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Jugar a fer travesses

El mes de febrer musical catala ha estat
prou intens i viu. Malgrat la seva obliga-
dament curta talla, s’ha mostrat llarg en ac-
tivitat variada. I, aixi, la vida musical ha
tingut ocasid de fer-se evident tant en la
multiplicitat de formes en qué es pot mani-
festar externament —concert, recital, ope-
ra, efcétera— com en aspectes que afecten
el substrat politic inevitable a I’entorn de
qualsevol activitat. Un mes, per tant, sug-
gestiu per multicefalament actiu; un mes
carregat d’historia —de petita i gran
historia—; de tensions, de nervis i també
d’esclats espectaculars; d'esperances i de
temors. De vida, en definitiva.

El protagonisme. soterrat pero especial-
ment important, s’ha produit entre els sub-
tils cortinatges de I'alta politica. Els rumors
de canvis a la Direccié General de Musi-
ca, Teatre i Cinema, de la Generalitat de
Catalunya, han ocupat bona part de 1’aten-

c10 de les oides més sensibles, atentes 1 in-
teressades del ram, per veure com es de-
cantaven els esdeveniments: quin signe aca-
bava tenint una travessa que en principi ofe-
ria més d’una variant, De forma inevitable,
la premsa alimentava el nerviosisme al
compas de la «descoberta de noms» que apa-
reixien com a «probables-possibles»; a re-
feréncies que apuntaven el signe vers una
direccié o una altra.

Com sol passar, alguns dels directament
afectats manifestaven no saber de que ana-
va la misica. Res de nou 1 inhabitual, per
altra part, en aquestes situacions. Que la co-
sa tenia consistencia ho demostrava la cir-
culacié d’un document amb adhesions ben
representatives, les quals, explicitament a
cavall d’allo conegut i implicitament dels
altres signes de la travessa, preferien jugar
sobre segur i abonaven amb conviccié no
gens dissimulada la suspensid indefinida de

Alicia de Larrocha
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la contesa. Opci6 que, finalment, ha pre- T
valgut, entre la satisfaccid inevitable d’ung
i el silenci discret d’altres, mentre a I'aire
restava una residual atmosfera enrarida,
Pero el febrer, un febrer plujos 1 bengfic
per a camps, muntanyes i atmosferes urba-
nes, ha estat molt més que aixo. Ha estal
una successio d’altres fets rellevants, entre
el quasi anonimat i la realitat més percep-
tible i massivament viscuda. Entre els més
sonors, cal situar aquest enfervorit home-
natge que la ciutadania veuferida liceistica
ha tributat a la mezzo-soprano piamontesa
Fiorenza Cossotto. Els qui abans eren «fe-
baldistes», ara mantenen en la Cossotto
aquella visceralitat afectiva tnica que, de
vegades, envaeix els anims tan primaria-
ment sensibles d’un sector especialment viu
1 actiu dels nostres liceistes. Es, aquesta,
una raga sense parid, que marca de forma
molt definida el nostre ambient musical. |
com que I'Adriana Lecouvreur que va ofe-
rir la Fiorenza i la seva collega Mirella
Freni va ser absolutament important, la fes-
ta —amb lliurament de guard6 inclos— no
podia resultar més felic. Feligos els espec-
tadors, i feli¢ aquesta dona de taranna sen-
zill i de categoria artistica excepcional que
€s la senyora Vinco. I les flors que ho en-
vairen tot —fins fer apareixer el risc de le-
sionar els mateixos cantants, de tanta em-
penta con eren projectades— queden com
a testimoniatge lidic, i també definidament
«ramblista», de la gran festa.

Flors en honor d’Ayestaran

Flors tamb€, per0 per a un homenatge de
signe contrari: les que va situar a I’hemici-
cle del Palau una deliciosa nena abillada se-
gons la manera tradicional basca, en el con-
cert que oferiren I’Orfeén Donostiarra i els
Virtuosos de Moscou. Damunt la ikurrina,
un ram quiet i silencios que fou testimon
del recordatori que hom féu d’Antxon
Ayestaran, el director del Donostiarra feia
poc traspassat. Mentrestant la batuta del so-
vietic Vladimir Spivakov conduia «l"aromi-
tica» Aria de la Tercera Suite en Re del.
S. Bach. Els cantaires, al fons de I’hemici- |
cle acusaven visiblement aquells instants.

Després, a I’hora del concert, la Missa
de la Coronacié, de Mozart tindria una tra-
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duccio massa grandiloqiient, especialment
«sovietica». Caracteristica que també acu-
sa la molt «eslava», i per tant poc llatina,
traduccié que de Les quatre estacions ha-
via fet pocs dies abans el conjunt. Per al
balang dels, per altra part excel-lents, vir-
tuosos moscovites queden, perd, moments
prou importants, entre els quals, i en un lloc
privilegiat, el regal del Concert niimero 12,
per a piano i orquestra, de Mozart, en el
qual la portuguesa Maria Joao Pires va con-
querir el reconeixement tan i tan merescut
del piiblic. La menuda i desimbolta pianis-
ta es va imposar netament. Tambe, del pas
dels Virtuosos, quedara el record d’una
obra ben remarcable del nostre Jordi Cer-
vello. Els seus Dos moviments per a orques-
tra de corda van mostrar la saviesa i 1'ofi-
ci del nostre muisic, i el seu domini del llen-
guatge de la corda. I van rebre una traduc-
ci6 modelica.

Mentre es confirmava 1’abséncia, sotto
voce anunciada de feia temps, de 1’argenti-
na Martha Argerich —un resultat de traves-
Sa sense sorpreses—, Euroconcert ens por-
tava una autentica diva del violi; la roma-
nesa Silvia Marcovici. Posat altiu, figura
ben apta per a tasques molt més frivoles i
indumentaria per a voyeurs, el nou pas
d’aquesta excel-lent virtuosa quedara mar-
cat per I'empremta de la seva personalitat
tan acusada, pel seu so segur i ferm, i per
la forma tan personal i plena d’interes de
Servir-nos Beethoven, Debussy —esplen-
did, especialment— i Brahms.

El mes de febrer ha vist també com §’es-
colava el Festival de Musica Romantica,
emmig d’unes tltimes aportacions d’ex-
cel'lent categoria, entre les quals cal desta-
car la del quartet format per James Griffett
—tenor—, Paul Eswood —contratenor—,
Timothy Walker —guitarra— i Judith Righ-
way —piano—, que oferiren un recital es-
plendid, injustament poc compartit, atesa
la manca de public. També Joan Moll, una
referéncia cabdal de la musica illenca, ser-
vi amb categoria el programa amb Beetho-
ven, Dussek i Weber que li fou encomanat.
Paral-lelament, un curs sobre la tematica del
cicle agombolava un aplec de noms d’ab-
soluta solvéncia, que situaven de forma de-
finitiva 1’abast pedagogic del conjunt de
I'oferta presentada a redos del Festival.

I.'Orquestra de la Ciutat de Barcelona
oferia una mica de tot, en un tot molt pia-
nistic. I en aquest «de tot» —valgui la in-
sistencia totalitzadora— una actuacio a Sa-
lou, amb el pianista Miquel Farré i el di-
rector polones Jan Krenz que ompli de gom
a gom el local. Feli¢ iniciativa aquesta de
«comarcalitzar», encara que sigui timida-
ment, 1'accié de la nostra OCB. I iniciati-
va que esth aconseguint una resposta, de
moment, euforica.

Aquest concert, ja posteriorment al Pa-
lau, assoli també un bon reconeixement.
Miquel Farré és un music sobretot solid,
afermat, i ensems de criteris originals i
creatius. I tot aixo es concreta en una molt
consistent versié del Concert, de Schu-
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mann, sota el guiatge eficient de Krenz.
L'OCB, amb Lazar Berman —un dels
grans noms del virtuosisme pianistic sovie-
tic del moment— oferi posteriorment una
altra doble aportaci6 important, com abans
ho havia fet amb Joaquin Achucarro i la ba-
tuta, especialment estimada pels membres
de I’OCB, de Leopold Hager. El mes pia-
nistic el completa Nelson Freire, amb Dec-
ker, en un altre bon concert. La preséncia
com a instrument solista de I'obog, en el
primer concert de marg, descongestionava
felicment de pianisme la tongada de febrer.

La camera indiscreta

Per cert que, a I'esmentat concert Freire-
Decker, les cameres de la nostra TV3, fe-
licment presents —com ja és habitual— una
vegada al mes al cicle de 1'OCB, van
recrear-se de forma ben perceptible en una
instrumentista. Assumis o no una entrada
important, el rostre de la recentment incor-
porada flauta solista, Magdalena Martinez,
sovintejava la seva presencia a la pantalla.
En molts casos, amb la flauta reposant a la
seva falda, en espera de la proxima inter-
vencio, mentre |’atac de les trompes o de
la corda passava visualment desapercebut.
Atés que el rostre de la nova incorporada
s’ho mereix, el comentari no té res de re-
tret envers la realitzacio de la transmissio
televisiva. Ningu no ha rebatut encara cien-
tificament que la musica no pugui «entrar»
també per la vista. Potser quelcom d’aixd
opina també I"abans esmentada Silvia Mar-
covici. (Amb perdd!)

El piano posava la nota de distincio, el
touch of class absolutament excepcional, en
el concert de presentacio de I'Orquestra de
Cambra del Palau de la Musica Catalana.
Alicia de Larrocha situava, aixi, no sols la
seva gran talla artistica, sind la seva dispo-
sicio a donar suport a la singladura d’una
formacio jove en si mateixa i jove per la
seva composicid. La vetllada es mogué en
un clima de satisfaccio ben palesa. S’obre
ara, també aqgui, una travessa per endevi-
nar el futur. O, potser millor, sera també
deixar de pensar-hi i fer que el temps, ine-
xorable Tjusticier, defineixi el signe del na-
dé i, aixi, no I’hem de pressionar ni res-
ponsabilitzar excessivament.

On si que el matx sembla ja inevitable és
al Conservatori Municipal de Musica. El
matx, ’encontre, sembla arribar ja a la se-
va resolucio6 final. El termini per dipositar
les butlletes s’escurca. Cal que el resultat
final sigui el millor. Els noms, mentrestant,
han comencat a circular. Que no manqui
aquell encert tan i tan dificil, en una situa-
cio tan absolutament envitricollada a que
s’ha arribat. El destinatari de I'encert de la
butlleta cal que esdevingui aquella impos-
sible pedra filosofal, i fara molta falta.

[ si cal. i no s’ho ha de prendre malament,
el felicitem per avangat!

Tamino
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MIKROKOSMOS

Emigrants

«Emigrant. Que emigra». «Emigrar.
Deixar el propi pais per anar en un al-
tre» (Diccionari de la llengua catalana).

El diccionari normatiu no menciona,
en la definicid tot just apuntada (ni ha
de fer-ho, és clar), les causes per les
quals hom emigra; en 1’ambit musical
que ens escau de comentar, figuren pri-
mordialment les de signe artistico-
laboral.

Historicament —i el fet és demostra-
ble— Catalunya ha estat un pafs d’emi-
grants musicals. Representants quali-
ficats de, practicament, totes les espe-
cialitats (des de la direccid fins a la
interpretacio en les seves muiltiples bran-
ques, des de la pedagogia a la composi-
cid), han esmergat i esmercen, en unes
latituds que no son les nostres, unes
il-lusions vocacionals i1 unes energies
professionals que reverteixen en profit
de tercers.

Deliberadament —i no solament per
evidents raons d’espai— no esmento la
rastellera de noms que, al llarg dels
temps, 1 fins abans d’ahir, justifica 1'as-
sercid efectuada, i que (ateses les con-
dicions sociologiques, docents i artisti-
ques del pais) converteix 1'al-ludida emi-
gracio en, gairebé, un éxode.

Si que citaré, només, per ser el més
recent —ahir—, el de qui s’ha afegit a
la nomina: Jordi Casas, fundador i di-
rector de la Coral Carmina, cridat a la
titularitat del Cor de RTVE.

Una situacié anomala, la nostra: ens
cal el concurs de tots i, en canvi, alguns
dels millors se’ns en van.

Algu sap que passa? ;Es que |’apoca-
liptica afirmaci6 de Gaziel —«Catalunya
és una devoradora d"homes»— encara t¢
vigencia?

Pere Artis
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CREATIVITAT I MUSICA

La creativitat des
de vista psicologic:

aproximacions tradicionals, funcionalistes i generativistes

L’home, abans de preguntar-se sobre el
«per que» psicologic de I’art, ha realitzat du-
rant segles aquesta activitat esmunyedissa
a qualsevol tipus d’analisi, pero viscuda de
forma intensa i universal. En cap conside-
racio sobre el fet artistic no es pot oblidar
aquesta limitacié car, un cop més, la repro-
ducci6 humana supera la seva capacitat de
reflexié sobre la mateixa.

Quan els psicolegs parlem de creativitat,
mala‘turadamcnt, hem de referir-nos a un
sentit molt més restringit d’allo que normal-
ment s’entén per aquest procés. En psico-
logia, es parla més aviat d’«innovacié», de
«descoberta», o d’us peculiar de la signifi-
caci6; i ho fem en termes de criteris que
son dificils de generalitzar entre activitats
oarts. En I"tinic que sembla haver-hi acord,
€s que es tracta d’una aproximacio especial,

independent, flexible, original i renova-
dora, per solucionar un problema, dispo-
sant d’habilitats suficients per aconseguir
una expres#ié que, addicionalment , supe-
ra les solucions comunes. Més enlla
d’aquesta definicié prospectiva €s dificil
coincidir i, en consegiiencia, aportar una
teoria solida i aplicable.

Tornant a un plantejament més generic,
és facil de relacionar I’experiéncia estetica
amb moments privilegiats, tant per la di-
mensi6 sensorial (coneixement inclos) com
emocional. Perd aquesta excepcionalitat no
és suficient per identificar alld que ha man-
tingut al llarg dels segles aquests tipus d’ac-
tivitat, aparentment ‘indtil, en termes bio-
logics. (La «inutilitat bioldgica» no €s
acceptada pels autors, que veuen l"art com
una extensié socio-cultural de les situacions

‘un punt

individuals de plaer; des del seu punt de
vista, I'tinica diferéncia rau en una substi-
tucié d’estimuls).

La psicologia de |’estetica, tradicional-
ment, ha tractat de resprondre al fet artis-
tic centrant-se en tres aspectes:

1) El procés de la creacio artistica, amb els
seus condicionaments individuals, socials
0 historics.

2) L’analisi de les obres, lur classificacid,
les normes o sistemes de signes en que
s’expressen.

3) Els efectes de les obres en els receptors.

Probablement, 'aspecte que interessara
més al lector és el primer, i sera el que tracta-
rem amb més extensio en aquest breu esbos.

Els metodes d’indagacié que tradicional-
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ment ha emprat la psicologia han estat,
principalment, la verificacié de models mit-
jangant ’estadistica: aquests estudis, basi-
cament, han consistit en valoracions com-
parades en relacié a les preferencies de
poblacions, escollides d’acord amb certes
peculiaritats; també s’han fet diversos in-
tents de fer una analisi de les habilitats que
semblen relacionar-se amb I’art. (Recor-
dem, aqui, el vell test musical de Seasho-
re, on 'autor pretén avaluar la capacitat
musical a partir de respostes o proves de
tonalitat, duracié, intensitat i ritme.) L al-
tre metode €s I’experiment psicofisic, o psi-
cofisiologic, on es pretén de verificar rela-
cions hipotétiques entre estimuls, habilitats
i reaccions en la gent. (Com a exemple, es
pot citar un estudi recent, fet al nostre De-
partament, sobre la realitat de 1’oida abso-
luta, en el qual sembla ser que, si bé no es
pot mantenir el concepte com a tal, si que
és cert que, amb un mateix aprenentatge,
un reduit nombre de persones son capaces
de percebre amb una perfeccié soprenent,
de + - 3 cps, els tons purs presentats.)

Logicament, els resultats d’aquest tipus
d’estudis no han aportat cap informacio que
sigui rellevant per a les seves preguntes fo-
namentals; tan sols han ofert dades parcials
descriptives que no permeten un abordatge
teoric suficient del fet. (No es vol dir, amb
aixo, que les informacions obtingudes no
siguin importants, sin6 que, senzillament,
encara no permeten una sintesi segura ni fa-
cilment divulgable.) Reconegudes aquestes
limitacions, no per aixo s’ha de tancar el
tema de la psicologia experimental (avui
bastant més interessant) de 1’activitat artis-
tica. Aqui no ens referirem a aquest ambit,
sind que farem un breu panorama d’algu-
nes de les idees relatives a la produccio i
la comprensid, que tenen interes i que pot-
ser poden ser itils.

El problema de la genesi del
manteniment de [’activitat estetica

Deixant de banda la dimensié historica
i social, I’enfocament de la creacio artisti-
ca se centra en el problema de la génesi i
del manteniment de 1’activitat estética. Per
qué hom confegeix una obra? Per queé inte-
ressa? La resposta és multiple, perd inclou
sempre el fet que 1'artista i I’espectador ha-
gin estat introduits en aquesta manera es-
pecial de significar. Es a dir, que, arrelada
en la situacié comunicativa, la persona tro-
ba motius suficients per aprendre una téc-
nica que li permeti treballar en un text o una
obra pensada per a ser compresa i gaudida
per un auditori. Potser cal recordar, aqui,
que la génesi de tota comunicacié rau en
la percepcid d’un desequilibri en 1’estat de
les coses (amb el propi autor o amb un grup
al qual pertany), i que la modificacid pre-
tesa es realitza mitjancant la produccio d’un
significat que té la propietat de modificar
I'estat de coses inicials. Aixi, I’autor orga-
nitza (segons unes normes compartides) les
18 (174)
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seves intencions a I'entorn d'un tema, 1 les
ofereix per tal d’aconseguir una solucid en
cooperacio d’aquella necessitat percebuda.
Vista aixi la génesi de 1’obra d’art, s assi-
mila a I'esquema de la comunicacié natu-
ral, afegint-hi només 1'ds d’unes formes es-
pecials d’expressar uns continguts.

Amb raé se’ns dira que 1’art no es pot re-
duir a les funcions elementals de la comu-
nicaci6 i que es tracta d'una funcié molt
més elaborada. Potser satisfaria més de dir
que, en I'art, ens trobem enfront d’un dis-
curs al qual necessariament s'han d’incor-
porar uns elements retorics que estan diri-
gits a produir la sorpresa, I’admiracié o el
plaer. Es possible que una concepcié
d’aquest tipus podria ser suficient per a una
visid técnica o aplicada de Iart. Perd, cer-
tament, no abraca suficientment el fenomen
artistic. Més interessant €s plantejar-se si
I'art no s’hauria d’enfocar com a un tipus

de produccid en la qual €s central la propia
manera de fer-la. En altres mots, plantejar-
se fins a quin punt I’art no €s una activitat
metacomunicativa, en la qual 1’autor no no-
més es planteja expressar-se, sino fer-ho de
tal manera que, utilitzant minimament les
convencions, pugui assolir un nivell nou de
significacié. Un nivell, en el qual el trian-
gle intenci6, contingut i forma respongui d
unes noves peculiaritats personals.

Vist aixi, el plantejament es modifica ra-
dicalment, i se situa en el nucli psicologic
meés complex. Es tracta de considerar l'art,
no tant com un fet comunicatiu, sind com
un fet de consciéncia; entenent per aquestd
I'organitzacié cognoscitiva i afectiva per-
manent de I'individu. Situant I’art com a un
fet de I’expressié privilegiada de la cons-
ciéncia, sembla poder-se respondre millor
la pregunta a ’entorn de la seva genesi. En-
front de la insuficiéncia significativa dels
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mitjans col:lectius de comunicacio, la per-
sona intenta produir unes significacions, o
uns signes, que permetin, tant a I’autor com
qui en gaudeix, una forma diferent de per-
cebre (en el sentit més ple del terme) les
necessitats i solucions del coneixement i el
sentiment huma.

La manera com hem teoritzat el fet ar-
tistic és dificilment investigable; perd sem-
bla util com a projecte a esbrinar. Un pro-
jecte aixi hauria d’investigar quines son les
opcions que autor 1 receptor escullen, per
resoldre en cada cas com se soluciona el
triangle mencionat anteriorment, i compa-
rar les diversitats resultants. Com és facil
de comprendre, un projecte aixi €s invia-
ble, per la manca de recursos conceptuals
prou estables per poder-hi establir criteris
estructurals i funcionals que expliquin les
peculiaritats propies de les significacions
preteses. Si, en altres sistemes, com és el
cas del llenguatge, aquesta analisi ja és di-
ficil, ;com no ho sera en el cas de 'art, on
precisament hi ha creativitat a cada nivell
on s articula I’expressia?.

La comunicacio no és una dimensio
essencial de l’activitat artistica

Si ara passem a fer una consideraci6 d'al-
gunes idees vigents, veurem com les
proposades son, avui per avui, les més in-
teressants que s’ofereixen. En primer lloc,
es pot discutir que es limiti I’activitat artis-
tica a una comunicacié d'emocions o de
continguts. Si bé la comunicacié n'és una
dimensio necessaria, no n'és l'essencial.
Tampoc no sembla suficient la proposta que
la peculiaritat de 1'art rau en fornir una ex-
periéncia resumida en el temps, concentra-
da pel fet de ser altament elaborada, i que
no requereix ’activitat normal; ans que és
una sintesi de coneixement i sentiment. En
altres termes, en la vertadera interacci6 ar-
tistica, ens trobem amb unes «aspiracions
i retencions tipiques de ’accid, pero fetes
de tal manera que ens alliberem de la seva
execusio concreta» (Wundt). Freud, per a
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qui la simbolitzaci6 €s un fet crucial, rela-
ciona I’interés artistic amb la funcié que veu
en el joc infantil: és una situacié en la qual
es permet, sense cap dificultat ni cap perill
per al jo (ja que el material és representa-
tiu), el pas del conscient a I’inconscient, i
és precisament aixo que produeix el plaer
i la saludable funcié catartica (d’aclari-
ment). Relacionada amb ’anterior, hi ha la
consideraci6 que la necessitat de 1’activitat
artistica és una forma de compensaci6: «Tot
art té, en el seu origen, una emoci6 forta
que no troba sortida natural en les neces-
sitats biologiques o en el treball quotidia»
(C. Burt).

Hem vist com aquestes (i la majoria de)
teories incorporen el fet de 1’expressio in-
formativa i hedonistica a I’activitat artisti-
ca. Hem dit, també, que la Psicologia, amb
els seus metodes, rudimentaris encara, no
ha aportat siné alguns fets interessants des
d’un punt de vista psicofisic o estadistic. Pe-
ro també hem afegit que, sense oblidar mol-
tes aportacions que se centren en aspectes
importants, el plantejament més prometedor
es fa en termes de la recerca d’'una manera
nova i més penetrant de significar allo que
compréen, de tal manera que 1’autor ofereix
una nova manera d’entendre 1 sentir el seu
propi pensament o ¢l mén que ens envolta.

Una simfonia de Beethoven, a quina
realitat del mon pot referir-se?

Per cloure aquestes reflexions, pot tenir
interés referir-se, finalment, a una de les
propostes tedriques més recents en relacié
a I’analisi de com se significa esteticament
en musica. L’ aportem aqui (tot i que no la
compartim) més per il-lustrar un punt de
vista actual que no pas per fer-ne una ex-
posicié completa i critica.

Quin és el punt de partida? Els autors
(Lerdahl 1 Jackendoff) es plantegen quin és
el tipus de contingut que és escollit i prete-
sament trames. Seguidament addueixen que
’organitzacié mental del contingut és pro-
jectada en el mén, perd s’ha de considerar
que es tracta d’un producte mental, sovint
molt llunya del que pugui ser analitzat en
el moén fisic. Si prenem I'exemple d’una
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Simfonia de Beethoven, a quina realitat del
mon pot referir-se? En principi, a alguna
cosa tan feble com alguna estructura sono-
ra elemental; pero, molt més, probable-
ment, a altres productes humans, com és
el cas de la tradicié musical. La cosa im-
portant €s que aquests continguts s’organit-
ZEN segons unes regles que només son ex-
pressables en part. Entre les més simples,
per exemple, les d’agrupacié melodica, es
pot observar com I’oidor imposa una agru-
pacié jerarquicament establerta segons re-
gles de preferencies de «bones formes» de
sons contigus. Aquestes regles de referén-
cia es manifesten en la necessitat de cohe-
rencia significant per mitja de recursos com
sén la simetria, el parallelisme, 1’eixam-
plament, etc., que semblen «mentalment na-
turals». Segons els autors, aquestes regles
han de ser conceptuals i innates (...), altra-
ment no es podria entendre com és possi-
ble la universalitat de la significaci6. La
creativitat, llavors, s’ha de veure com 1’ac-
tualitzacié d’una capacitat combinatoria re-
gida per regles que, en darrer terme, sén
de tipus fisiologic. Com es pot observar,
aquest enfocament és un desplagament de
la teoria gramatical generativa a la produc-
cié musical incloent-la en una teoria gene-
ral del coneixement, que es reclama volun-
tariament mentalista i innatista.

Enfront d’una explicacié com 1’anterior,
podrien plantejar-se de nou les giiestions del
perqué de I’existéncia de I'activitat artfsti-
ca i considerar on aboca I’ona actual de teo-
ries formalistes. En primer lloc, s’ha d’ac-
ceptar el gran avang fet en rigor tedric i,
sobretot, critic. Pero, d’altra banda, s’ha

de reconeixer que, almenys en la seva ex-
pressio actual, s6n menys rellevants que els
intents funcionalistes que s’han presentat an-
teriorment. Aquests darrers, si més no, in-
tenten una analisi del fet artistic de forma més
rellevant respecte de les qiiestions basiques
que preocupen, Una altra cosa podra ser fins
a quin punt ajudaran a penetrar millor I'or-
ganitzacid formal i funcional de I’obra.

Miquel Serra i Raventds
(Departament de Psicologia basica de lo
Universitat de Barcelona)
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—— TEMA

El compositor 1 el seu temps

L’afirmacié que el compositor i tota la
misica pertany al seu temps €s una veritat
més clara que l'aigua, la qual, com totes
les del seu génere, es torna molt menys cla-
ra quan ¢és analitzada una mica. Perque, si
tots estem, en principi, d’acord en aixo, no
sempre actuem, pensem i opinem d’aques-
ta manera. El problema potser rau en el fet
que tota activitat cultural —i la musica ho
¢s, encara que aixo sigui tan poc evident
a Espanya— €s per ella mateixa diacronica
(quelcom que cal tenir en compte) i que la
majoria de les persones, inclosos alguns
creadors, no viuen mai totalment en el seu
temps.

No cal aprofundir gaire en Heidegger per
descobrir la dimensié temporal de 1'ésser
huma. I alhora cal no oblidar que I'home,
a més d’un ésser temporal, és també un és-
ser cultural. I d’aqui vénen moltes de les
seves dificultats temporals. Com a ésser
cultural, necessita sempre d’un aprenentat-
oe i d'una assimilacio, les quals coses fa
sempre sobre elements que necessariament
pertanyen ja al passat i que, per consegtient,
frenen, es vulgui o no, la percepeid total
del seu propi temps.

No hi ha, per tant, res més natural que
el fet que la creacio artistica —la musical
o la de qualsevol altre genere— només si-
gui completament assimilada després del
seu temps. Es podra objectar que algunes
manifestacions del passat aconseguien una
resposta immediata de la seva societat. Pe-
ro caldria recordar que allo es produia en
un context molt tancat i determinat, del qual
quedava quasi totalment exclosa la resta de
poblacio. Bach escrivia per als feligresos
de Leipzig (que tampoc no’l’entenien ple-
nament), i Haydn, per al reduit grup
d’amics dels Esterhazy, que seguien molt
de prop i pas a pas la seva evolucié com-
positiva, Aix0 potser no ha variat en petits
cercles; perd 1’obra artistica es dirigeix ple-
nament a tota la societat i I’assimilacié no
€s tan facil, especialment en &poques on la
informacio substitueix cada vegada més el
coneixement.,

Ens trobem davant la paradoxa irresolu-
b!c que tota musica €s per al seu temps, pe-
I'0 que no €s plenament entesa sin6 després.
Nosaltres, per exemple, comprenem millor
Mozart que els seus contemporanis; pero,
cnsems, no podem de cap de les maneres
tenir la mentalitat ni les circumstancies
d’aquella gent. Un fet, pel qual la nostra

Paul Hindemith

comprensio €s potser mes profunda, pero
fonamentalment diferent. D’on es desprén
que, una comprensio total de Mozart, era
tan inviable aleshores com ara, encara que
per motius diferents.

No es pot parlar d’un gran art
desconnectat del seu temps

El problema és molt menys greu si hom
pensa que tota obra d’art €s ambivalent o,
millor dit, polivalent. Aixo explica que Edip
rei, Las Meninas o La Passié segons Sant
Maten valguin per a avui com per al seu
temps, sempre i quan es consideri que, per
a nosaltres, so6n un xic diferents del que fo-
ren per als atenencs classics, per a la fami-
lia de Felip IV i per als bons burgesos de
Leipzig. Alld que hi queda és el substrat
com a gran obra d’art, quelcom que parla
a I’home essencial de sempre i no a I'home
temporal de cada &poca, encara que sigui
aquest qui hagi de traduir-lo al seu moment.

Dit tot aixo, es fara clar que, per a mi,
no pot parlar-se d'un gran art desconnectat
del seu temps. Tota miisica pertany a la se-

va epoca, i és perfectament datable. Qual-
sevol musica valida d’altres &poques, pot
—sotmesa a un estudi rigoros— datar-se
amb una exactitud inferior als deu anys. El
mateix Stravinsky va creure, un moment,
que podia fer-se misica en abstracte, des-
lligada del sen temps; perd les seves obres
son (1 de quina manera!) igualment
datables.

Aix0 no priva que pugui haver-hi miisi-
ca anacronica; perod observem que aquest
anacronisme es refereix sempre al fet que
sembla escrita «abans». i no mai «després»
de quan realment ho fou. Fins i tot, es pot
donar el cas de compositors d’una certa va-
lua que van girar-se d’esquena al seu temps.
Fux, a la Viena de Haydn, Reinecke, en el
temps de Brahms, o Pfizner, al de Hinde-
mith i Schonberg. poden ser-ho. Ho paguen
al preu de ser engolits pel temps que ells
negaven. Fins i tot, els ecléctics ho sén d’un
temps determinat, i no d’un altre.

Aix0 no vol dir que 1'esperit del temps
hagi de traduir-se d’una manera univoca,
ja que per la mateixa diacronia de la crea-
¢io artistica poden conviure diverses ma-
neres de veure el temps. Una teoria tinica,
estética o técnica, mai no pot resumir tot
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el seu temps, encara que tingui 1’obligacio
de creure-ho aixi. Avui sabem que una obra
de Stravinsky, o de Barték, Poulenc,
Schénberg o Hindemith de la mateixa &po-
ca pertanyen al seu temps —que €s el ma-
teix per a totes— i el tradueix, potser per-
que cadascuna d’elles ho fa sobre un aspecte
o visié d’aquest temps. I, encara que al seu
moment puguin semblar tendéncies tan di-
ferents que s’exclouen, no ho sén en la
perspectiva dels anys.

De tot aix0, es podria desprendre una
conclusié certament comoda per al creador
musical: que tot gran art és reflex del seu
temps i que, per tant, el compositor en tin-
dria prou en fer gran miisica, sense ocupar-
se de res més.

En principi, €s veritat que tota la gran
muisica és musica del seu temps; pero les
coses son menys facils, perque la determi-
nacié de qué €s gran miisica €s molt facil
quan els fenomens han passat, perdo molt
menys quan estan passant. I pot ser que el
concepte que a cada moment s’en tingui, es-
tigui ancorat en el passat —remot o imme-
diat— amb la qual cosa es faria una muisi-
ca que ja no és del seu temps, i en comptes
de musica gran , en seria una imitacio en
cart6 pedra.

No es pot demanar al
compositor que faci una reflexio
sobre el seu temps

Certament, és utopic, i possiblement inii-
til, demanar a un compositor que, en posar-
se a escriure una obra, hagi de realitzar una
atenta reflexio sobre el seu temps i I’espe-
rit que hi impera. El compositor, allo que
ha de tenir és talent (que no s’adquireix) i
una bona formacid professional (la qual, si
que es pot adquirir). I, a partir d’aqui, in-
tentar crear una musica nova o diferent, ja
que «crear» significa precisament aixo; i no
hi ha creacid en repetir allo que ja esta fet,
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encara que la creacio hagi de partir del mo-
ment al qual s’ha arribat. El problema de
la creaci6 no és tant d’originalitat sind de
novetat. No es tracta de ser tinic: cal ser
diferent.

Perd si I’obligaci6 del compositor és sim-
plement la de compondre miisica, com mi-
llor sapiga i pugui, la seva obligacié com
a home si que I'implica amb el seu temps,
la qual cosa és tant com dir amb la seva so-
cietat. La dimensi6 temporal del creador es
dona com a home, i €s iniitil de pensar que
la misica €s només un problema purament
musical o técnic, perqué la propia conside-
racio del fet musical o tecnic esta directa-
ment influida pel temps i per 1’época.

LLa muisica €s, aixi, un art doblement tem-
poral. Per una banda, perque la seva mate-
ria de treball €s el temps, en tanta mesura
almenys com els sons; en una altra, perqué
€s un art social i no pot deslligar-se del seu
temps. Molts dels compositors actuals sén
conscients d’ambdues coses; i si la prime-
ra afecta sobretot els problemes purament
compositius, la segona entra clarament en
la dimensié social de 'artista individual.
Alguns creuen que €s una via segura, per
a reflectir el propi temps, el simple fet d’es-
collir una técnica determinada, la qual s’ha
declarat representativa de la respectiva &po-
ca. Certament, les técniques pertanyen a un
temps, perd no poden ser univoques; i, a

més, no garanteixen per elles soles la vali-
desa artistica del producte. Amb la matei-
xa tecnica es poden compondre obres bo-
nes i dolentes, o, fins i tot, obres que per-
tanyen al seu temps i obres que son ana-
croniques.

Crec que la via més segura per a inserir
una creacio en el seu temps, a part del ta-
lent que hom tingui, no pertany a la matei-
xa dimensi6 musical sin6 a la humana del
compositor. Es ell qui, com a home, ha de
ser conscient del pensament i els problemes
de la seva &poca; 1 és ell, com a home, qui
ha de ser interpel-lat per ells. No es com-
pon muisica en el moment d’enfrontar-se
a la partitura en blanc. El procés de com-
posici6 —o de qualsevol creacio— és un
procés d’assimilacié de vivéncies, refle-
xions, experiencies i formaci6 humana que,
després, d’alguna manera, afloraran a la
composicid. Es tracta d’un problema d’in-
tegracié social de la persona, perque el
creador és, a més i sobretot, un ésser hum.

Per aix0, la garantia temporal d'una mu-
sica no rau tampoc en el fet que tracti o no.
directament, problemes del seu temps. Per
aix0, les musiques politiques, socials o de
textos compromesos donen resultats molt
diferents, ja que el valor com a musica mai
no el confereix un text o una bona inten-
cié. La qual cosa no vol dir que negui va-
lor a algunes d’aquestes miisiques; pero si




ol tenen no és, precisament, per aquestes
raons.

No és missi6 del compositor. com a tal,
ser politic, o pedagog, 0 militant d’ideolo-
gies de qualsevol mena. Perd com que el
compositor € un home, com a home si que
pot ser-ho. Potser aix0 I"ajudi (o potser no')
a compondre, perd s6n fenomens diferents.
Alld que I’ajudara, €s ser un home del seu
temps en tots els aspectes, i que aixo es pu-
gui reflectir d’alguna manera a la seva mu-

sica.

La miusica del futur no existeix

La tardana assimilacié de la miisica d’una
gpoca, de la qual ja hem parlat, ha fet en-
cunyar expressions tan ambigues com la de
«musica del futur». No ens enganyem! La
miusica del futur no existeix, en la mesura
que aquest futur no ha arribat. Fins i tot,
encara que poguéssim per art de magia sa-
ber quina sera aquesta muisica i fer-la ara,
deixaria automaticament de ser muisica fu-
tura per a convertir-se en present. El com-
positor no pot fer res més que musica del
seu temps O «pastitxos» anacronics; mai,
muisica del futur. Una altra cosa és que tardi
més 0 menys a ser assimilada, o que una
altra epoca 1’entengui millor (i sempre de
forma diferent); pero ja, aleshores, sera
misica del passat.

Allo que s’esdevé €s que vivim, avui, en
una societat basicament esquizofrenica,
amb elements del present als quals s’apli-
quen idees del passat. No es pot viure amb
la cibernética, el codi genétic o les parti-
cules subatomiques i aplicar-hi la filosofia
d’Aristotil. Perd aixo és, en realitat, allo
que fa quasi tothom. Els mals que poden
afligir la comprensié d’una muisica del seu
temps s6n els mateixos que ocorren amb
cent mil coses diaries que ens envolten, que
emprem i que basicament no entenem
—encara que no ens n’adonem— perque hi
apliquem un univers mental del passat. Pe-
ro passa que es pot emprar un satel-lit de
comunicacions, una medicina o un aparell
qualsevol sense entendre’ls (i consegiient-
ment, sense compartir-ne el mon), en base
a una utilitat practica immediata. I, a la mu-
sica, no li veuen cap utilitat, fet pel qual
se la pot rebutjar olimpicament, de la ma-
teixa manera que hom rebutja —o ignora—
tota la ciéncia que cau fora d’una aplicacié
tecnoldgica immediata.

I ho fem malament! Perque la musica,
com tot art, neix del seu temps i €s un tes-
timoni del seu temps. Perd també ajuda a
entendre’l, aquell temps, per unes vies sen-
sorials que no son ni el discurs verbal 1o-
gic ni les aplicacions practiques, i que €s
igualment ineficag com a métode de conei-
xement. Es més, gosaria afirmar que no hi
ha comprensi6 possible d’una epoca, sen-
se incloure-hi el seu art. I la muasica és una
part indissoluble d’aquell art.

Tomds Marco

Improvisacié XXXI, de Kandinsky

Inspiracio
versus
laboratori

«La subjectivitat d'un artista no consis-
teix que la seva experiéncia sigui fonamen-
talment diferent a la d’altres homes de la
seva época o de la seva classe, sind que és
més forta, més conscient i més concentra-

da»
Ernst Fischer (1899-1972).

Tot i admetent que la inspiracio sol ser
el pont que s’estén entre I'energia creado-
ra i la seva materialitzacié en obra d’art (no
entrarem ara en I’origen d’aquesta energia,
ja que suposem que entre els Iectprs hi hau_-
ra, segons llurs propies conviccions, posi-

cions no necessariament convergents), i tot
recordant, a més, que en l'art €s on, veri-
tablement, I’home cerca amb més deler la
Ilibertat —encara que a vegades aquesta lli-
bertat pot convertir-se en pres6—, estem ja
en condicions d’iniciar el procés dialectic
orientat a la delimitacié del contingut de la
veu «inspiracio» i, si cal, dirigit vers la se-
va desmitificacio.

La primera cosa que cal subratllar és que,
sense cap dubte, la inspiracio €s una acti-
vitat humana, vital i, per tant, accié positi-
va oposada als impulsos destructius (nega-
tius). Tant des del punt de vista fisiologic
(primer temps de la respiracio) com des del
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filosofic (forca de la naturalesa desconegu-
da que no sabem si €s provocada per un
agent exterior a I’ésser o per un agent inte-
rior 0 subjectiu, que exerceix una influén-
cia estimulant ja sigui sobre la sensibilitat
o sobre I’intel-lecte o, generalment, sobre
ambdoés), €s indiscutible aquest caracter
d’accid positiva que, amb tot, té un com-
ponent negatiu (mortal) quan acaba el seu
temps d’accio... A tot acte d’inspiracio suc-
ceeix un acte d’expiracid ja que és extret
1’aire previament aspirat (fisiologicament),
o la idea s’ha convertit en forma concreta,
mediatitzada (obra). Tal com afirmava
Aristotil, la idea (poténcia) s’ha trans-
format en forma (acte), 1 aix0 ha estat pos-
sible en virtut de la cinética de 1'energia
creadora, induida positivament per la ins-
piracié. Es molt suggerent, al respecte,
aquella frase de connotacions no necessa-
riament romantiques: «tot artista mor a cada
obra d’art»; ja que essent inevitable rela-
cionar tot acte creatiu amb cert sentiment
d’angoixa, aquest desapareix o s'atenua una
vegada acabada 1’accié creativa. I, 1a cosa
més interessant, €s que aquesta angoixa ve
motivada per raons psiquiques (teoria freu-
diana de la psicoanalisi; «la creacid artisti-
ca €s una forma d’alleugerir la tensio psi-
quica», Alois Hdba) i per elements tempo-
rals i derivats del propi procés, i per altres
materials, emprats en 1’accié creativa. Es
per aixo que el veritable artista sempre es
mou per una necessitat interior (Kandinsky)
que duu el seu esperit inquiet a la «recer-
ca» permanent (Schonberg) i que, al mateix
temps, el submergeix en una terrible inse-
guretat («... tots els compositors que valen
quelcom, realment tots, s’han vist afectats
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Beethoven toca a casa de Mozart

també per una fonda inseguretat», T.W.
Adorno).

El veritable artista sempre es mou
per una necessitat interior

Reprenent el fil conductor, per establir
ja la connexié amb la idea que encapgala
aquest breu escrit, €s el moment d’afirmar
que la inspiracio no és patrimoni acotat de
I’artista, sind tot el contrari: és democra-
ticament accessible a qualsevol ésser huma:
la seva gradacio depen, aixo si, de diver-
sos factors que conformen aquella subjec-
tivitat esmentada per Fischer: receptivitat,
selectivitat, profunditat, intuicid, sensibili-
tat, esperit analogic, etc.

El laboratori del creador es conforma
amb dos elements o, millor dit, grups dife-
renciats d’elements: els mitjans o materials
i els metodes o procediments. Dins del pri-
mer grup, el compositor actual n’ha vist in-
crementat considerablement el comput glo-
bal en afegir als transmesos per heréncia
cultural els successius avencos en musica
i en altres branques de les arts i les cién-
cies. Malgrat el risc d’avorrir al lector, de-
tallarem molt breument el muntant d’aquest
primer tipus de mitjans: material escalistic
1 harmonic que lentament tendeix a un més
gran aprofitament de 1’ambit de fregiiencies
audibles (de 16 a 16.000 Hz. aproxima-
dament), que pot estar estructurat de for-
ma modal, tonal (bimodal), politonal, cro-
matic integral, serial i microtonal; material
ritmic sobre temps metric o temps relatiu;
nous instruments (nous timbres i noves tex-
tures); més gran coneixement del fenomen

actistic (espacialitat del so, direccionalitat,
etc.); aportacio técnica (electronica, sinte-
titzadors, ordinadors, etc.) i aplicacions
d’algunes ciencies relativament noves com
la psicoactistica i la sociologia musical. El
Segon grup es compon, grosso modo, de
procediments derivats de dues concepcions
diferents i contraposades, encara que —com
ho veurem— son coexistents 1 van unides
en moltes ocasions: la concepcio previa,
que duu a I'eleccid i seleccio dels materials,
i I'experimentacié amb uns determinats mit-
jans que, per elaboracid i posterior selec-
cid, aniran conformant la idea compositiva.

Les aplicacions a la creacio
dalgunes ciéncies relativament noves

Curiosament, €s en aquest punt critic —el
dels procediments— on sorgeix una subtil
relacio entre laboratori 1 inspiracid. Comen-
tavem abans que la inspiracio podia ser pro-
vocada per un agent exterior o un d’inte-
rior, i veiem ara que, segons quin sigui el
cas, aquesta motivacié implicara 1’eleccio
d’un o altre tipus de procediments compo-
sitius. Els agents interns suggeriran la idea,
i el compositor elegira els materials neces-
saris i afins per a ’elaboraci6 de la seva
obra. Els agents externs (el so, en el cas
de la musica) suggeriran o no «quelcom»
al compositor; pero, en tot cas, li estimu-
laran I'intel-lecte per conformar la seva
obra, d’acord a unes premisses o objectius
concrets. Allo més curids és constatar que,
en el cas extrem de comparar els resultats
d’ambdues vies d’inspiracio o procedi-
ments, aquests poden guardar entre si molts
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clements comuns. La literatura musical ens
il-lustra amb innombrables exemples
d’aquesta realitat, a la Ilista de la qual po-
drien afegir-se’n molts més, insospitats, si
el musicoleg o el biograf pogués irrompre
en la intimitat mental i emocional del com-
positor en el moment de la gestacio i rea-
litzacio de 1’obra (una tasca impossible, ob-
yiament, 1 que m’atreveixo a augurar no
gens senzilla, en el cas que fos factible).
" Potdir-se que la primera forma és la que
ha caracteritzat la major part dels treballs
de misica acustica tot al llarg de la histo-
ria, mentre que la segona presenta grans
concomitancies amb la manera de pensar en
musica en el nostre temps 1, sobretot, de
la musica electroacustica. Encara seria pe-
rillosissim ometre —sempre dins el context
de la muisica, diguem-ne, «culfa occiden-
tal»— 1’evident caracter especulatiu (no
diem tinicament) de la polifonia franco-
flamenca del s.XV, de formes com la fu-
oa, el canon i el ricercare, 1 de musica més
f)n:tf-:rita, com l'egipcia i la grega, amb un
abundant us de determinades proporcions
numeriques i, fins i tot, d’intervals micro-
tonals.

El caracter especulatiu de moltes
formes historiques de la nuisica

Encara ens permetrem dues observa-
cions, al respecte. La possibilitat d’establir
un caracter més o menys ciclic historica-
ment, segons la tendéncia a la utilitzacio
d’un o altre procediment; el primer, gene-
ralment més vinculat a époques conserva-
dores; el segon a epoques de revolucid, en-
cara que hi hagi una excepcié molt impor-
tant en [’eépoca, sobretot, del primer roman-
ticisme —molt matisable, per cert—. I la
interaccid i coexisténcia en totes les epo-
ques —meés o menys decantada vers una o
altra banda—d’ambdues postures. Per allo
d’il'lustrar amb un exemple concret, pren-
guem la forma «Simfonia classica» en qua-
tre moviments: «Allegro» (rapid), «Adagio»
(lent), «Minué o Scherzo», i «Rondé». El
professor D. Butler Fry ens recorda que,
segons ell, hi ha tres tipus de musica se-
gons que aquesta es dirigeixi al cap (in-
tellecte), al cor (element sensible) o als
peus (element primari, ritme). ;No és, pot-
ser, la forma simfonica un homenatge a
aquesta classificacio aparentment gratuita?
Classificaci6 que, d’altra banda, és perfec-
tament valida sempre que no s’entengui que
el predomini d’una direccionalitat exclogui
totalment les altres dues. El primer temps,
generalment en forma de «Sonata, es diri-
geix primordialment a Iintel-lecte; el se-
gon, a I'element sensible, amb 1'us de be-
lles melodies i harmonies; al tercer, esta do-
minat per 'element ritmic «quasi» dansant;
1 el quart ve a ser una rememoracid, o ami-
gable unio, dels tres primers.

_Lainteracci6 entre inspiraci6 i laborato-
i ha determinat —en els darrers anys— una
certa matisacid del fet compositiu en miisi-
Cd que s’articula cap a una concepci6 de

compositor/artesa. Després de Webern, la
gran majoria de compositors significatius
s’han interessat cap a una extraccio per ela-
boracid (d’aqui ve allo de [’artesanat) de la
possibilitat d’un material previ i, fins i tot
—en casos extrems—, posant-se al servel
de les possibilitats que els exigia I'esmen-
tat material, fugint fins a cert punt de la idea
d’il'luminacié o infusio de saba divina. Na-
turalment, aquest artesanat €s al servei —o
en funcio— de quelcom. pero de naturale-
sa no necessariament extramusical. «La mu-
sica és 'exercici inconscient del calcul»,
deia el matematic Leibnitz..., que ara pot-
ser s’ha convertit en I'exercici conscient del
mateix.,

Allo que és cert, és que la musica ha de
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descontaminar-se de tots els virus que ["han
afectada per assolir la seva veritable cate-
goria de llenguatge original. I ha de desmi-
tificar-se la figura del compositor, allunyant
la idea que aquest és un ésser diferent dels
del seu temps. I ja que hem comengat amb
una cita de Fischer, podrfem acabar amb
una altra cita d'ell mateix, molt més breu
i concisa, que indica molt clarament que,
per damunt de problemes secundaris —pero
no per aixo menys importants, —l'art ha de
ser sempre reflex d'una societat o d’una
epoca: de la seva epoca. Diu: «En una so-
cietat decadent, I'art, si és veritable, ha de
reflectir la decadencia».

Albert Lianas
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En 1756 Mozart nace en Salzburgo.

En 1920 a iniciativa del poeta Hugo Von Hofmannsthal,
se celebrd en su actual forma, El Primer Festival Musical
de Salzburgo, dedicado al gran compositor.
Desde entonces, estos festivales de dpera, conciertos y teatro han
adquirido fama universal,
Mazart-Ltqueur con monvo de su !anzam:enm comerc;al en E

Para parnc;par en este sorteo mensual recorte, ncceaanamcmc: el cupén de abajo,
Rellénelo.
Envielo a Gran Premio Mozart
C/ Hermosilla, 20 - 4° Derecha - 28001 Madnd
Conjuntamente con la imagen esférica de Mozart, adjunta a cada bo

"Una carta s6lo es vdlida para un sorteo mensual. El
electuard todos los meses, el dia 6 del mes siguiente al
yiel ganador se dard a conocer por la revista,
el importador exclusivo para Esparia
y €l notario.




LLa composicido com a
ofici 1 creacio

Una tematica sobre 1'ofici de compositor
es pot orientar de diferents maneres, bé si-
gui fent referéncia als llargs anys d’estudis
exigits als Conservatoris, a la complexitat
de les matéries a estudiar, o a la dificil en-
trada (després dels 15 o 20 anys de prepa-
racié per aconseguir la legalitat del titol) en
el mén professional on hi ha tan poques
oportunitats. Si des d'un punt de vista la-
boral les sortides, en altres camps fora de
la musica ja son dificils, les del composi-
tor s6n practicament inexistents.

Un escrit sobre 1’ofici de compositor tam-
bé podria ser orientat en el seu vessant
artistic, més intim que social, 1 posant 1’ac-
cent sobre la inquietud que anima el com-
positor en la seva tasca, al marge de qual-
sevol altra consideracio.

El primer aspecte és més expositiu, de-
nunciador d’una realitat existent, mentre
que |’altre, el que toca potser 1’essencia de
"acte creador, €s molt més subjectiu, deli-
cat i intangible. I, precisament per aixo, €s
el més obert, subtil i, també, interessant.

Anys d’aprenentatge

Els estudis de composicid, els que sén ne-
cessaris per aconseguir el titol —dintre de
la legislaci6 vigent— demanen un total de
42 assignatures repartides de la segiient ma-
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nera: cinc cursos de Solfeig, cinc de Pia-
no, quatre d’Harmonia, dos de Contrapunt,
un de Fuga, un de Formes musicals, qua-
tre d'Orquestracio-Instrumentacié que es
fan simultaniament amb els quatre de Com-
posicié propiament dita; dos de Miisica de
cambra, dos de Conjunt coral, dos de Con-
Jjunt instrumental, un d’Aciistica, un de Pe-
dagogia, un de Musicologia o Folklore, dos
de Practiques de professorat. A més del
batxillerat obligatori, hi ha materies dites
complementaries com la Historia de la Cul-
tura i de I’Art, dos anys d’Historia de la
Muisica 1 dos anys d’Estética aplicada a la
Muisica.

Realment, €s una empresa extremada-
ment llarga! I, aix0, només per obtenir els
elements que podriem dir-ne de base... Pe-
10, cal preguntar-se: és imprescindible pas-
sar per tota aquesta disciplina quan han
existit compositors tan grans amb una vida
molt curta? Mozart morf als 36 anys; Cho-
pin, als 39; Schubert, als 31... Amb altres
paraules: 1’artista, necessita un titol?

Per descomptat, el titol no garanteix ne-
cessariament 1’artista, siné, simplement,
que la persona ha fet uns llargs estudis.

D’altra banda, aquell que es creu amb ap-
tituds, aquell que se sent artista, potser, si
no treballa amb profunditat 1 entusiasme,
es queda en projecte a realitzar, en llavor
sense fructificar. D’aix0 es dedueix que, bé
sigui dintre o fora del Conservatori, allo
que és del tot imprescindible €s treballar de
ferm.

El veritable artista és el que cerca incan-
sablement, sense regatejar esforcos, impul-
sat per la febre de la seva propia vocacid.
El compositor, com el filosof o el cienti-
fic, és un etern pensador, constantment
preocupat pels mil detalls de la seva obra
i per la necessitat d’una continua recerca,
d’una incessant evoluci6. Es aixi que I'ofi-
ci de compositor reclama una perpetua in-
vestigacio sobre les lleis de la miisica i llur
possible aplicaci6 i interpretacio.

«La musica», ho deia Goethe, «&s una ar-
quitectura liquida; o, inversament, 1’arqui-
tectura, una musica petrificida». La inter-
pretacio d’aquestes dues arts suggereix unes
lleis similars (lleis matematiques, d’estruc-
tura, proporcid, ritme, equilibri, tensio,
etc.); perd mentre a ’arquitecte se li dema-
na una responsabilitat professional, un co-
neixement fonamental de les lleis de |’ar-
quitectura, al miisic se’l considera facilment
compositor, des d’un angle purament so-
cial, pel sol fet d’ennegrir paper pautat. Es

aixi perque moltes composicions s’esfon-
drarien, tristament, si fossin edificis musi-
cals; obres de cinc minuts feixugues, que
resulten terriblement llargues, perqueé els
manca un sentit de la sintaxi musical, una
tensio progressiva, una dialectica del con-
trast o el valor imponderable —sigui quin
sigui— de 1'obra ben feta.

Apropament a les lleis de la Miisica

A partir d’aqui, allo que es pot entendre
per ofici és ’estudi de les lleis que soste-
nen la musica: ’estudi de la seva essencig,
de com, aquesta essencia, n’ha configurat
fenomenologicament la historia, i de com
aquesta historia ha seguit una trajectoria ab-
solutament coherent.

La musica, entesa com a obra d’art, neix,
doncs —o hi pot néixer—, del descobriment
de la materia sonora, de la seva substancia
i constitucid; aixi, el misic, el compositor,
a partir d’aquestes dades, assumint-ne el
moment historic, només n’ha de treure les
conseqiiencies estetiques.

El compositor és, doncs —com ¢
cientific—, un etern investigador, un alqui-
mista que transforma en art la ciéncia d¢
la musica, que hi juga i la manipula, segons
els dictats de la seva intuicio, a partir d'ut
profund coneixement de les possibilitats qué
li ofereix en tant que material. :

Es importantissim, doncs, saber combi-
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nar |'aspecte técnic del fet sonor amb un
gran sentit de la intuicic artistica (aquell sisé
sentit que, moltes vegades, omple tot el
misteri de 1’obra d’art). Un compositor
autentic ha de posseir, dones, un gran ba-
gatge tecnic per arribar a desenvolupar lliu-
rement el seu art.

I aquest bagatge tecnic, que considerem
imprescindible, és el que, en alguna mesu-
ra pretenen donar els Conservatoris, mal-
grat la rigida legislaci6 encara vigent.

Si insisteixo tant en la necessitat d’una
preparacio técnica és en contra d'un cert
«amateurisme» en la nocio mateixa de com-
positor, el qual considera aquest com a un
illuminat escoltant la veu de la musa.

Perspectives i motius de creativitat

_Quines sén les perspectives del compo-
sitor, en el panorama professional? De qué
viu el compositor?

Aquest €s el capitol més trist de la nos-
tra historia: el compositor no pot viure, ni
de Il_uny. tan sols d’escriure musica. Des-
graciadament, no hi ha un mercat d’oferta
I demanda. El gran piblic no sollicita no-
Vt‘{i produccions musicals, siné que més
aviat vol recrear-se en la misica que ja co-
NEIX, que no li demana esforg i que ja li és
far_nlliar: vol anar a toc segur. Aixd és molt
evident, sobretot en la programacio dels
grans cicles de concerts (pensats per atraure

Conservatori Superior Municipal de Miisica de Barcelona

grans publics), on €s ben palesa —salvant
alguna timida excepcio— la gran manca de
musica del segle XX. D’aquesta manera
s’acaba vivint al bany maria; en un cercle
tancat que gairebé no ha sortit encara del
Romanticisme; en un conservadorisme que
no aspira a cap mena de renovacio. Ales-
hores, en aquest context, el compositor ac-
tual se sent un ésser marginat, treballant en
una musica que, almenys al nostre pais, no
t€ sortida. I que, si interessa a algu, és sols
a una petita minoria.

Doncs, aleshores. per qué escrin muisi-
ca. el compositor?... Sobretot, crec, per-
que li neix d'un impuls vocacional i, pot-
ser —fins i tot—. irracional... Perque, pot-
ser, és una actitud de testimoniatge. O bé

per la necessitat de I'impuls creador, o per

J]a mateixa necessitat de 1’art (aquesta forga
interior sobrepassa, per ella sola, tota altra
consideracio). I, també. perque la misica,

malgrat tot, té encara idealment un poder

immens de comunicacié amb la societat a
la qual va dirigida.

Per queé escriu musica, el compositor?...
Potser ni ell mateix ho sap; potser, per arri-
bar a contactar amb aquesta societat que li
fa resisténcia, intentant convencer-la. La
veu musical del compositor pot ésser sovint
una veu profetica, que denuncia excessos
—com en el cas del Dies lrae de
Penderecki—, al mateix temps que expres-
sa un sentit de la bellesa; pot ésser també
la veu d'un lider estetic (ho sapiga o no)

Franz Schuberr

que, amb la musica, persegueix un ideal.
Scriabin pretenia incidir en els destins del
mon, amb la seva musica hipnotica, a base
d harmonies mistiques i obsessives, d’una
forca magica.

Problema de captacio, de comunicacio i
de comprensio que, en tltima instancia. €s
el problema de tota obra d’art.

Procés creador (ciéncia i art)

No és pero una positura aprioristica, la
que pren tot sovint el misic davant I"obra
que ha d’escriure, sind, més aviat, ell trac-
ta d’establir un diialeg entre les possibilitats
del material a emprar (plantilla instrumen-
tal, plantejament tecnic) i les forces ocul-
tes del propi inconscient. Per exemple, en
el transcurs de la gestacio d’una obra, els
elements potser prenen vida propia en un
moment determinat: s autopropulsen, s’in-
dependitzen del compositor, prescindint
quasi de la ment que els ha creats. El com-
positor deixa d’imposar les seves idees i es
deixa portar per la forca d'un llenguatge
que ha d’acomplir el procés iniciat.

Aquesta relaci6 del «creador» amb la seva
criatura fa pensar en aquella inspirada «i-
vola» d"Unamuno anomenada Niebla, en la
qual el protagonista s’enfronta al propi es-
criptor i li exigeix la llibertat, la possibilitat
d’ésser ell mateix, amb voluntat propia, 1 no
un ens de ficcid, sense voluntat ni existencia.
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Es meravell6s el moment en qué el com-
positor sent que és conduit per la seva pro-
pia idea, i aixi es veu quasi anul‘lat en la
marxa d’un procés que, necessariament, ha
d’acomplir-se per arribar a donar un sen-
tit. D’aquesta manera, el compositor, una
vegada engegat el procés creador, es con-
verteix en realitzador: €s un instrument co-

~ mandat pels éssers musicals que ell mateix
ha creat.

Es aleshores quan el llenguatge resulta
viu i coherent, perque es mou amb la 1dgi-
ca del seu propi impuls i acompleix les lleis
que emanen de la seva propia substancia.
I aquesta logica conseqiient, aquestes lleis
subjacents son, finalment, les que donen a
la composici6 la seva bellesa i comunica-
bilitat.

Ciencia i Art

Hem de tenir present la importancia
d’una relaci6 entre els mitjans emprats i la
intencid estética, entre la substancia del ma-
terial sonor i el sentit artistic, 1 establir pot-
ser una relacié de causa i efecte, una ade-
quaci6 més artistica com més perfecta sigui
la simbiosi entre les intencions tltimes i els
seus components. De fet, seria una inter-
comunicacio del mén de la ciencia (el qual,
per definicid, sembla objectiu) i el mén de
I’art (interpretatiu i subjectiu).

«El Correu de la Unesco» edita, fa uns
anys, un interessantissim monografic
—amb motiu del centenari— sobre A. Eins-
tein. D’un dels articles, de Pierre Thuillier,
que porta el titol significatiu de «Ciéncia i
subjectivitat», n’extreiem les segiients con-
sideracions:

«La ciéncia, considerada com un conjunt aca-
bat de coneixements, és la creacio humana més
impersonal; perd, considerada com un projecte
que es realitza progressivament, és tan subjec-
tiva i es troba tan condicionada psicologicament
com una altra empresa humana qualsevol».

I més endavant:

«La ciéncia és essencialment «objectiva» o,
almenys, no té valor siné en la mesura en qué
és «objectiva». Llavors, ;per qué cal atribuir de-
liberadament un lloc important a la «subjectivi-
tat» del cientific, encara que aquest es digui
Einstein? Dit d'una altra manera, seria iniitil fins
i tot perill6s confondre 1’art amb la ciéncia. Els
artistes no intenten descriure la realitat tal com
és, sinod que la interpreten, la reconstrueixen se-
gons les exigéncies de llur sensibilitat i de llur
imaginacio. En canvi, els cientifics —hom ens
insinua— actuen d 'una altra manera: fan callar
llur «subjectivitat» | només escolten la «veu dels
fets». Sembla que és aixi, basant-se en un me-
tode rigoros, com aconsegueixen d ‘establir unes
«lleis de la natura» absolutament exactes».

Finalment, el parer d’Einstein es pot re-
sumir aixi:

«(...) tot i que el cientific aspira a establir una
imatge «racional» del mon, no té accés a una
Raé unica i absoluta que li proporcioni, de ma-
nera purament logica, els conceptes i principis
que li calen. Es apellant als propis recursos i
a les propies experiéncies (en el sentit més lat
del terme) com els homes intenten forjar unes
eines intel'lectuals més o menys adequades a la
«realitat», La génesi de les teories cientifiques
no és, per tant, exclusivament una qilestio de lo-
gica i d'epistemologia, siné també de psicolo-
gia, de sociologia i d’antropologia cultural. Les
societats dites avan¢ades propaguen una imat-
ge de la ciéncia que, sobretot, en posa de ma-
nifest els aspectes rigorosos, logics, «objectius».
Pero Einstein, tant amb les seves declaracions
com amb la seva propia activitat cientifica, ens
brinda una avinentesa excel-lent per a percebre
el revers d 'aquesta imatge, amb tot el que com-
porta d’emocions, impulsos imaginatius, convic-
cions filosofiques i adhuc passio smistica«(...)».

Deduim, doncs, que per a Einstein la
ciencia és un art en el qual t€ un paper
importantissim 1’element subjectiu. Fins i
tot, s’atreveix a dir: «Els fonaments de la
fisica teorica han de ser inventats lliure-
ment». 1, no €s aixd mateix, allo que, d’al-
guna manera fa el compositor? No inventa
uns principis, als quals haura d’ésser con-
seqiient?

Paral-lelament, Einstein €s un artista de

Johann Wolfgang Goethe
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la ciéncia; perd n’és un artista tan profung
i tan auténtic que la Natura mateixa sem-
bla plegar-se a la seva interpretacio...(l)
Amb la relativitat la ciéncia s’ha acosta
molt als postulats de I’art. Art, ciéncia,
creativitat... es confonen en alldo més insop-
dable de la Natura i de I'Home. I aixi, pe-
netrant en el misteri podriem continuar g
infinitum. ..

Coda

Resumint, podem dir que hem anotat sim-
plement uns quants punts relatius a la creati-
vitat i a la seva problematica inserida en [y
nostra miiltiple circumstancia: politica (cul-
tura popular, que no invita a un art evolu-
cionista i especulatiu), economica (manca
d’infrastructures culturals serioses, a llarg
termini) i de pais (mancanca d’estimuls,
d’orquestres, d’ajudes als postgraduats, de
reconeixement a la cultura —i, per tant, a
la misica— d’un valor de primer ordre).

També una llei recent, que desqualifica
la tasca del miisic —sobretot pel que faa
I’ensenyament— en equiparar el catedratic
de Conservatori a un nivell de 2on Ense-
nyament, mentre el professor resta igualat,
simplement, al d’EGB...

Tot aix0 fa pensar que no s’ha compres
res de la veritable funci6 de la muisica, i que
se li vol assignar no pas un paper altament
educador, sind simplement un, inadequat,
d’entreteniment.

Al costat d’aquest aspecte social —de mi-
noria incompresa— ve tot 1’altre vessant
que toca a les complexitats de la creacid.
Paraula que, per definici6, vol dir anti-
mediocritat i afany de descobriment; i aixd
nomeés €s aconseguible a través de la inves-
tigacié musical i artistica —perqué, l'art
(crec que ha quedat clar) necessita, com la
ciéncia, la continua recerca. La informacié
musical, a gran nivell, és aqui summament
escassa; 1’estudios es veu obligat a apren-
dre idiomes per accedir a les darreres apor-
tacions técniques i estétiques, després d'ad-
quirir llibres cars, carregats de taxes pels
drets de duana, en no estar protegits com
un bé necessari.

De fet, no hi ha massa llibres técnics fra-
duits per a nosaltres. Cal fer una politica
de traduccio de llibres especialitzats que es-
tiguin a 1’abast de I’estudiant catala, que
'invitin a aprofundir en la seva matéria.
Perque el music de futur no és un home que
només passara llargues hores davant el seu
instrument, sin6 un estudiés que llegeix,
confronta teories, analitza, interpreta...

Per tot aquest munt de circumstancies poc
propicies, escriure misica, aqui, és cada
cop més dur i dificil. Sort que la muisica,
i la creativitat musical en ella mateixa, (€
prou compensacions d’un altre ordre qué
inviten, malgrat tot, a prosseguir...

Carles Guinovart

(Catedratic de Composicid al
Conservatori Superior Municipal de Miisica
de Barcelona)
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Viure de la creacid musical

Viure de la creacio artistica és, sens dub-
te, el somni de tot creador. Que aixo arribi
a ser un fet pot costar més 0 menys temps
i esforg, perd a la fi, un grup més o menys
important, depenent de cada camp artistic,
ho aconsegueix. Hi ha pero, uns creadors
molt determinats que, llevat de les excep-
cions que sempre confirmen les regles, i
deixant de banda aquells que viuen a pai-
sos de 1'orbita socialista, mai no arriben a
poder-hi viure: sén els compositors.

L’art de la composicié dificilment arri-
ba a rendibilitzar-se economicament. Per a
Xavier Benguerel, compositor catala nas-
cut a Barcelona ’any 1931, la muisica «no
es pot comercialitzar». Aixo fa que el com-
positor no en tregui més que un petit bene-
fici, mentre que, els diners necessaris per
a la subsisténcia diaria, se’ls ha de gua-
nyar exercint una altra feina. Aquesta, gai-
rebé sempre té relacié amb la musica, i els
casos més comuns son la pedagogia, la in-
terpretacio o la direccid d’orquestra. El
compositor també exerceix moltes vegades
de periodista, i fa les critiques musicals dels

concerts. Hi ha, pero, d'altres compositors
que es guanyen la vida treballant en feines
totalment alienes a la muisica. Exemples
d’aix0 han estat Joaquim Homs, que fins
que es va retirar exercia d'enginyer indus-
trial, o el recentment traspassat Manuel
Blancafort.

Cap dels cinc compositors consultats en
fer aquest article no havia pensat mai que
podria arribar a guanyar-se la vida amb la
composicio. Aixo0, pero, és un fet comu
arreu. «Els compositors catalans no tenim
una problematica especifica. Les nostres di-
Jicultats son les mateixes que les dels com-
positors d ‘altres nacionalitats», diu Xavier
Benguerel. Tot i que esta d'acord amb a-
questa teoria, el jove compositor Ernest
Martinez Izquierdo assegura que: «Si bé és
cert que viure de la miisica és quasi impos-
stble, a ['Estat espanyol encara ho és més».

Aquesta actitud pessimista dels creadors
musicals €s fruit del total desinterés per a
la musica contemporania que hi ha avui dia.

«A la societat, no li interessa gens la
miisica que fem actualment», diu Bengue-

Xavier Montsalvarge
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rel. «Aixo fa que, per primera vegada ep
la historia de la nuisica, la creacio contem-
porania no sigui escoltada. Unicament s es-
colta la del passat». Un dels motius pels
quals aixo s'esdevé €s, segons aquest com-
positor, el fet que la musica contempora-
nia esta mancada de melodia. «El so s5'ha
transformat, i moltes vegades és soroll. Al
public li és dificil d'emportar-se un record
concret de que ha escoltat. L'auditor que-
da, en definitiva, desconcertat. Pero,
aquest no és un fenomen aillat», continua
dient Benguerel, «és el signe d’una época
en decadencia, com la que vivim. Estem
constantment anorreats per la tecnica i la
ciéncia».

Aquesta teenica i aquesta ciéncia tenen
pero, els seus avantatges. «El compositor,
explica Benguerel, «disposa avui dia d’una
immensa riguesa de timbres, mai no somia-
da. Pot escoltar, sense cap tipus de dificul-
tat, la musica que s 'esta fent al seu costat,
la qual cosa li permet d’enriquir els seus
coneixements i, a més a més, la interpreta-
cid ha arribat a cotes de gran perfeccionis-
me». _

Els canals de difusié de la musica con-
temporania, tant a Catalunya com a |’Estat
espanyol, avui son limitats. La radio i la te-
levisid, els mitjans audiovisuals de gran
abast, ignoren gairebé |’existéncia de mu-
sica actual, perque no agrada al public; per
la seva banda, a aquest no li agrada perque
no en sent. ES com un peix que es mossega
la cua, Ernest Martinez creu que la poca
difusié de la misica contemporania €s un
fet expressament volgut. «Als qui tenen ¢l
poder, no especificament el politic, siné
l'economic, no els interessa que aixo agra-
di. Amb les técniques de marketing que ac-
tualment s utilitzen es pot fer vendre allo
que es vulgui, i la miisica contemporania
no n’és cap excepcio».

Tot i que la possibilitat de fer arribar una
obra actual el public és limitada, el veterd
compositor Xavier Montsalvatge conside-
ra que la situacio ha millorat notablement,
si aquesta es compara amb la de fa cinquan-
ta anys. «Quon vaig comencar a escriure
muisica, cap alla als anys trenta, la situa-
cié musical a Catalunya era realment fris-
ta. No hi havia més que una orquestra, la
de Pau Casals, i poca cosa més. Inteniar
estrenar obres simfoniques era quasi impos-
sible. De concursos, no n’hi havia més que
un parell i els encarrees no existien. En de-
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Francese Taverna-Bech

finitiva, les oportunitats que aleshores te-
nia un compositor per estrenar eren nul-les.
Avui, tanmateix, es fan més concerts, la
qual cosa vol dir que les oportunitats tam-
bé son majors».

Tot 1 havent-hi més concerts, la progra-
maci6 d’obres contemporanies €s escassa.
«El cami més facil per a ser interpretat és
tenir algun amic solista o director d’orques-
tra», diu Ernest Martinez, «i [’estat ideal
és ser compositor i director alhora; aixo
permet de fer intercanvis amb daltres
collegues». Hi ha persones amb contactes
que tenen cura que les obres de!s composi-
tors que paguen els seus serveis siguin
interpretades amb una certa regularitat per
orquestres, solistes o conjunts instrumen-
tals. Aquesta figura és desconeguda del tot
a la Peninsula.

Un dels fets que es considera que reper-
cutiria fayorablement en la difusio i inter-
pretaci6 d’obres contemporanies €s la des-
gravacio fiscal a aquelles empreses que aju-
dessin la cultura amb els seus diners. «Sens
dubte» diu Ernest Martinez, «aixo repercu-
liria favorablement en els creadors musi-
cals. Les orquestres, amb l'ajut d’empre-
ses i institucions privades, augmentarien en
nombre i, conseqiientment, les interpreta-
cions també. Les nostres oportunitals aug-
mentarien sensiblement».

Actualment, qui subvenciona, directa-
ment o indirectament la musica és 1’Estat,
sigui en forma de govern autdbnom, corpo-
racig local, diputaci6 o govern central. Sén
les institucions puibliques les que exercei-
xen de mecenes, tot programant directa-
ment, mantenint orquestres, subvencionant
cicles musicals o fent encarrecs. Aquest
darrer sistema és el que afecta directament
els creadors musicals. Ells hi creuen o no,
S€gons que rebin més o menys encarrecs.
Aquests no s6n perd, gaire nombrosos, i
sempre solen anar adregats cap als noms
consagrats. A Catalunya se’n fan pocs,

Carles Guinovart

d’encarrecs. El més conegut és el de I'Ajun-
tament de Barcelona, cada any, per a ser
estrenat al Festival Internacional de Barce-
lona. Per a fer aquest encarrec es consulta
I" Associacio Catalana de Compositors. «Es
per ['inica cosa que ens fa servir [ 'Ajunta-
ment», diu Francesc Taverna-Bech, secre-
tari de 1’ Associacio. «Cada any ens dema-
nen tres noms, als quals se’ls podria fer
l'encarrec, i els facilitem una terna».

Les retribucions dels encarrecs sén va-
riables, i depenen de cada entitat i de les
possibilitats que aquestes tinguin. El fet que
|’obra estigui ben o mal pagada dependra,
en ultima instancia, del propi compositor.
«Si estas poc temps en la creacio de ['obra,
surt a compte», diu Xavier Montsalvatge.,
«Contrariament, si trigues a acabar-la no
en treus benefici ja que, en les obres sim-
foniques, les millors pagades, es necessita
una bona inversio de diners per a fer les
particel-les».

Tret de la musica per a pel-licules, que
esta totalment subordinada, el compositor
no se sent condicionat per I'encarrec mes
que d’una manera formal: el termini de Iliu-
rament. I, fins i tot aixo, és un al-licient a

I’hora de crear. «Jo no he rebut el primer

encarrec fins el febrer d aquest any, diu Er-
nest Martinez, i ha suposat un estimul; si
no [’hagués tingut potser no hauria com-
post res».

Amb un panorama tan poc afalagador, el
professor que forma el futur compositor
s’ha de fer amb el valor suficient com per
manenir la seva autoritat moral a les clas-
ses. «Es fa dificil», diu Carles Guinovart,
catedratic de composici6 del Conservatori
Superior Municipal de Misica de Barcelo-
na, «ser exigent amb l'alumne i demanar-
li una completa consagracio, un liurament
absolut, si després li seramolt dificil obrir-
se cami».

L. M.
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4rt. CURS INTERNACIONAL
D’INTERPRETACIO MUSICAL

del 21 de juliol al 27 d'agost de 1986

QUADRE DE MATERIES I PROFESSORS
Piano:

Emmanuel Ferrer (Franca/Espanya) 21/7 al 7/8
Luiz de Moura Castro (Brasil/EUA) 21/7 al 7/8
Peter Pertis (Hongria/EUA) Curs especial 21/7 al 31/7
Yioli:

Néstor Eidler (Argentina/Espanya) 21/7 al 7/8
Vartan Manoogian (Irag/EUA) 21/7 al 7/8
Viola:

Matthias Maurer (Suissa/Holanda) 21/7 al 7/8

Violoncel:

Herre Jan Stegenga (Holanda) 21/7 al 7/8

Cant:
Juliette Bise (Suissa) 21/7 al 31/7

Guitarra:

Oscar Cdceres (Uruguai/Franga) 21/7 al 7/8
Percussio:

Xavier Joaquin (Barcelona/Espanya) 21/7 al 7/8

Orgue:
Montserrat Torrent (Barcelona/Espanya) 21/7 al 31/7
Flanta:
Alexandre Magnin (Suissa) 21/7 al 31/7
Analisi musical:
Carles Guinovart (Barcelona/Espanya) 21/7 al 7/8
Metode Aberastury:
Néstor Eidler (Argentina/Espanya) 21/7 al 7/8
Muisica de cambra:
Arthur Winograd (EUA) 21/7 a. 7/8

Pedagogia musical:

Jacques Chapuis (Suissa/Franca) 21/7 al 30/7
Tecnica basica del piano, per a professors i alumnes:
Luiz de Moura Castro (Brasil/EUA) 13/7 al 18/7
Técnica basica del violi per a professors i alumnes:
Vartan Manoogiaol (Irak/EUA) 13/7 al 18/7
Teoria historica de la misica espanyola:
Seminari
Alvaro Zaldivar (Espanya) 15/7 al 20/7

MODALITATS I PREUS DE MATRICULA

Inscripeio

Actius

Oients

Curs reduit (actius)

Curs reduit (oients)

Anilisi musical (classe
col-lectiva)

Metode «Aberrastury»
Teoria historica de la musica
espanyola

Tecnica basica (piano i violi)
Tecnica basica (piano i violi)
(oients)

Pedagogia musical

Muisica de cambra

INFORMACIO: «IV CURS INTERNACIONAL
DE MUSICA», Pujada de la Merce 12,
17004-GIRONA (Espanyu)

Tel.: 972-2064 (4

5.000 ptes.
22.000 ptes.
12.000 ptes.
14.000 ptes.

7.000 ptes.

18.000 ptes.
7.000 ptes.

5.000 ptes.
7.000 ptes.

3.000 pres.
16.000 ptes.
22.000 ptes.

Orgunitzacio i Patrocini: Ajuntament de Girona

Amb la col-laboracio de: Diputacié de Girona,
Departament d » Cultura de
la Generalitat de Catalunya,
i Centro Musical Yamaha

Direccid artistica: Carles Guinovart
Direccio tecnica: Miquel Sunyer
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Elements teécnics 1 morfologics
en la musica actual

Podriem dir que el procés de desenvolu-
pament que la musica ha tingut en el nos-
tre segle no es pot comprendre si no tenim
en compte els que han tingut lloc en el pla
social, en I’artistic en general i també en
el tecnologic; un procés extraordinariament
accelerat, si el comparem amb el que s’ha-
via produit en époques anteriors. Les arts
han experimentat un alliberament paral-lel
al que s’ha produit en els moviments so-
cials: el trencament d’unes estructures que
semblaven inamovibles. En la musica, ha
representat 1’abandé de la tonalitat i de les
formes classiques, amb la consegiient re-
cerca de nous sistemes, 1’afany d’experi-
mentacio i 1is de noves tecniques instru-
mentals, fins a arribar a les iiltimes conse-
giiencies i a I'esgotament aparent de les
possibilitats.

Des del punt de vista de I’organitzacio del
material, cal veure la troballa de la técnica
dodecatonica, per part de Schénberg, com
una alternativa a la tonalitat classica que ha-
via acomplert, per dir-ho aixi, el seu paper
i estava en vies de desapareixer. La série
dodecatonica no és, pero, cap garantia de
qualitat, ni pot, per ella mateixa, assegu-
rar el bon resultat d’'una empresa creado-
ra, ni tampoc aconseguir el sosteniment de
tota I’estructura d’una composicid; creure
el contrari voldria dir creure que les esca-
les majors i menors classiques posseien
aquestes facultats. Malgrat tot, hem de
constatar que, en el desenvolupament que
va tenir lloc posteriorment i que va portar
a les técniques serials, amb 1'ts consegiient
i estricte —gairebé automatic— de les se-
ries aplicades a tots els parametres i altres
elements estructurals, la série basica va ad-
quirir una importancia primordial, ja que
d’ella depenia practicament 1’ organitzacié
de tot el material i el resultat final de I'obra,
quasi fins a I'ultim detall. Aquesta teécnica,
que va dominar sobretot a la decada dels
50, va tenir com a punt de partenca la mu-
sica d’Anton von Webern i va ésser usada
per primera vegada de manera conseqient
per Olivier Messiaen, en |’obra per a pia-
no Mode de valeurs et d’intensités, de I’any
1949, la qual tecnica, curiosament, no va
emprar en cap més obra posterior.

La musica serial —o del serialisme inte-
gral, com també s’acostuma a anomenar—
ha representat la possibilitat de poder con-
trolar i estructurar d’una manera coherent
i fins a les dltimes conseqiiéncies els ele-
ments constitutius de la musica. i d’arribar
34 (190)

a una sintesi total. D’altra banda, pero,
aquesta programacid quasi absoluta també
representava un perill per a la llibertat del
compositor, que estava limitat en la possi-
hilitat de prendre decisions: el material es-
wva fins a tal punt organitzat i previst el
desplegament, que I’autor quasi nomes ha-
via de seguir les pautes que li donaven els
esquemes, abandonant-se a un automatis-
me. El resultat, doncs, era solament previ-
sible sempre que s’haguessin calculat les
conseqiiencies a que podien portar les
propostes inicials; a més d’aixo, era indis-
pensable que el compositor hagués «sentit»
préeviament I’obra, sense la qual cosa els
resultats sonors serien totalment imprevi-
sibles. Aquesta musica, qualificada grafi-
cament de puntillista per les seves caracte-
ristiques, va representar Obviament una
intensificacid en 1'ds de 1'element matema-
tic. S’hi va emprar ben sovint 1’anomenat
«quadrat magic», format per elements nu-
merics que, ordenats adequadament, donen
lloc a simetries, permutacions i altres com-
binacions molt propies de les técniques se-

rials. Un bon exemple, ja classic, de I'is
d’aquest element de base el trobem en les
Structures (1952), per a dos pianos, de Pier-
re Boulez.

Bé que I'element matematic ha estat em-
prat a bastament pels compositors dels il-
tims decennis, podriem citar-ne un que €s,
en certa manera, un prototip dintre d’aques-
ta tendéncia: Iannis Xenakis, arquitecte i
muisic, complementa habilment ambdos ter-
renys i deriva els esquemes de les seves
obres de formules matematiques o fisiques,
encara que també ho combina amb refle-
xions al problema de la casualitat, a la ve-
gada que entra de ple en el terreny de la
teoria de les probabilitats. Per a poder cal-
cular exactament aquestes teories, Xenakis
ha treballat, com tants d’altres, amb ordi-
nadors. Ell mateix defineix de la segiient
manera la seva posicid: «El paper del com-
positor d’avui consisteix, en primer lloc, a
inventar nous esquemes intel-lectuals i pro-
totips operatius; i, nomes en segon terme,
a vetllar per la seva materialitzacié sono-
ra». Malgrat tot, la musica de Xenakis
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no és extremament abstracta, com es po-
dria pensar, tenint en compte els seus me-

todes, sinG que posseeix una expressio pro- -

funda i un amb prou feines dissimulat
romanticisme. Aquest podria ser un exem-
ple, doncs, de com, amb una técnica de
composicié marcadament tecnificada, es
pot aconseguir una muisica vital i comuni-
cativa encara que no pas facil, sind, tot el
contrari, d'una considerable complexitat.
En una entrevista al compositor, aquest, in-
terpel-lat sobre el tema de la creixent com-
plexitat de la musica d’avui, s’expressava
en el sentit que és necessari que I’oient tin-
gui prou preparaci6 i evolucioni d’acord
amb les exigéncies, cada vegada majors,
que ens demana la musica d’ara. Aquest €s,
sens dubte, un punt de vista ben respecta-
ble, encara que dificil de realitzar. En cer-
ta manera, almenys en alguns sectors, en
els ltims anys aquestes exigencies han es-
tat un xic matisades. Les tendéncies de
molts compositors —i aix0 €és un fet
simptomitic— evolucionen cap a una ma-
jor simplicitat en les formes. Aixi tenin els
corrents anomenats «Neue Einfachkeit»,
«New Simplicty», «Neo-Romantik», «Pop-
Art», «minimal art», «post-avantguardis-
me». Curiosament, el corrent anomenat
«nova miusica» ha esdevingut el concepte
més vague 1 més antiquat de tots.

S’endevina una contrapartida a la
tecnificacio creixent

Tornant al tema de |’aspecte casual en la
musica, caldria dir que es tracta d’un ele-
ment prou emprat en la musica dels tiltims
decennis, en el qual s’endevina clarament
una contrapartida a la tecnificacio creixent.
Hi trobem obres de 1’&poca serial 1 postse-
rial, en les quals, en moments determinats,
es trenca la disciplina estricta propia
d’aquestes obres per donar pas a un frag-
ment que té com a caracteristica una certa
llibertat, ja sigui d’ordre ritmic, o dinamic,
o fent alguna combinaci6 especial. Una al-
tra possibilitat és la que tendeix a una ma-
jor llibertat a tot el llarg de la peca, amb
la qual cosa entrem ja en el terreny de
I'«obra oberta». A aquesta tendencia corres-
ponen Zyklus, per a un percussionista
(1959), i el Klavierstiick XI (1961), de Karl-
heinz Stockhausen. Un pas més endavant
en I’evoluci6, 1 ja trobem una obra de les
caracteristiques d’Aus den sieben Tagen
(1968), del mateix Stockhausen, en la qual
la improvisaci6 parteix d’uns textos pogtics
amb tendencia esotérica; o sigui, que la in-
terpretacié €s intuitiva i sense una base de
notacié musical.

Es precisament a partir d’aquesta &poca
quan es comengca a experimentar en el camp
de la improvisaci6 total, feta en grup: un
nou cami, amb possibilitats noves i practi-
cament inextingibles, en el qual els resul-
tats sonors sén tan irrepetibles com impre-
visibles. Els nord-americans, menys arre-
lats a cap tradici6, troben un plaer especial
d experimentar amb elements d’improvisa-
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Fragment AY de la partinera grafica feta per Rainer Weihinger de ['obra de G. Ligeri Artikulation

ci6; ells son els iniciadors de les partitures
en forma de grafics. En elles, el grau de
llibertat varia, perd quasi sempre el resul-
tat de la interpretaci6 s’acosta més o menys
al previst per 1’autor, qui, malgrat alld que
hom pugui creure, té una idea forga clara
de que vol aconseguir.

Igualment inesgotables semblen les pos-
sibilitats de la musica electronica. Aques-
tes s’han multiplicat a mesura que els apa-
rells s’han anat perfeccionant; tot i aixi, les
caracteristiques de les obres que s’han creat
fins ara son sempre molt semblants, excep-
tuant alguns casos. Cal remarcar, pero, el
fet curiés de la influéncia mutua que ha
existit entre la miisica instrumental i I’elec-
tronica. Aixi, la misica instrumental, amb
I’impuls de les noves troballes electroni-
ques, ha desenvolupat al maxim les possi-
bilitats sonores i timbriques, fins a arribar
a la desnaturalitzacié del so, imitant, en cer-
ta manera, la produida pels instruments

electronics. D’altra banda, la miisica elec-
tronica ha adoptat elements propis de la mu-
sica instrumental, com per exemple el del
llenguatge serial, el qual s’ha pogut portar,
en aquest terreny, a la practica amb una to-
tal exactitud, ateses les possibilitats propies
d’aquests aparells.

Com podem veure, les possibilitats del
compositor d’avui s6n molt amplies i
variades: per0d aquesta varietat i heteroge-
neitat de formes fa també que la tria dels
elements adequats per a portar a terme el
propi llenguatge sigui igualment dificil, si
ho comparem amb &poques precedents, en
les quals hi havia una major unitat de llen-
guatge. Avui, en una época plena de dub-
tes i d’incertituds, en un moment en qué les
possibilitats de crear quelcom d’original i
personal semblen exhaurides, la recerca,
aixi i tot, continua.

David Padrés

XXXIIIe CONCURS INTERNACIONAL
D’EXECUCIO MUSICAL
MARIA CANALS DE BARCELONA

del 23 de marg al 7 d’abril de 1987

PIANO . CANT . MUSICA DE CAMBRA-DUOS: piano-violi . piano-violoncel
262 concursants inscrits dels paisos:

Alemanya - Argentina - Australia - Austria - Belgica - Brasil - Bulgaria - Canada - Colombia
Corea - Corea del Sud - Espanya - E.U.A. - Finlandia - Franca - Gran Bretanya
Holanda - Israel - Italia - Iugoslavia - Jap6 - Méxic - Noruega - Polonia - Portugal - Romania
Suicia - Suissa - Turquia - Uruguai - U.R.S.S. - Veneguela - Xina.

CASAL DEL METGE
del 23 de marg al 4 d’abril

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
diumenge, dia 5 d’abril, a les 16.00 h.

SALO DE CENT de ’Excel-lentissim Ajuntament de Barcelona
dimarts, dia 7 d’abril, a les 9.00 h.
Concert de Calusura
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[.a serenitat de
Celibidache

No es tractava precisament d’un desco-
negut a Barcelona i, aix0 no obstant, aques-
ta preséncia de Celibidache al Palau sera
llargament recordada i, fins i tot, dificil-
ment superable per qualsevol altre concert
de la present temporada.

Fins i tot el programa semblava propiciar
un éxit de gira normal pel seu caracter de
repertori tan usual: la Quarta, de Schumann
1 els Quadres, de Mussorgski-Ravel. Perd
la realitat ha estat que hem escoltat un di-
rector amb una qualitat de serenitat i de ma-
duresa com mai no ho haviem fet. Potser
ha gaudit, per a aix0, del conjunt ideal, la
Filharmonica de Munic, una excel-lent or-
questra, disposada incondicionalment a ser-
vir totes les exigeéncies del mestre, cosa que
no s€ si s’hauria assolit amb una altra de
més renom i no disposada a abdicar de la
seva propia personalitat.

Celibidache haura assolit, ara, un dels
instants meés gloriosos i reeixits de la seva
36 (192)

filosofia i del seu concepte de la fenome-
nologia sonores que, pel que haurem vist
1 escoltat, sembla recolzar en dos aspectes
destacats: un primer, de contencio tempo-
ral amb 1’eleccié d’uns rempi ralentits; un
altre, amb una no menys significativa con-
tencio en les dinamiques. Un i altre, amb
conseqiiencies transcendents.

La contencio temporal que no té
res a veure amb el «temps robat»

La contencio temporal de Celibidache no
t€ res a veure amb el «temps robat» de que
Jja parlava Mozart (el dels grans frasejadors
que, sense trair la regularitat métrica, fan
cantar les linies amb una fluéncia melodi-
ca natural i sense sotmetre’s al rigor impla-
cable de la durada escrita de les notes). No;
no €s exactament una qiiestio de 1’anome-

nada «ma esquerra», que fa cantar amb elas-
ticitat mentre la dreta serva una regularitat
implacable. Celibidache ho va menar tot
amb un pensament més lent del que estem
acostumats, i el resultat ha estat una pro-
duccid de rarissima serenitat. Era totalment
com s’esdevé en el cinema quan es projec-
ta un film a un lleuger ralenti. Un pensa-
ment de serenitat suficient per produir
aquesta sensaci6 de gran relaxament, de
temps sonor irreal, que no apressi la nos-
tra audicié, Deu ser realment dificil de fer-
ho aixi, sense que el conjunt es «desfibri,
es desmunti ritmicament, o perdi el gran arc
del fraseig natural.

A aquesta férmula temporal, hi ajunta a-
110 que ja és més habitual en el director ro-
manes: la mateixa contencid quant a la den-
sitat sonora. Tot iniciant la seva actuacio,
sense haver passat no pas més d’un parell
de compassos reclama ja imperiosament.
gairebé desconsideradament, la meitat de




Ja sonoritat que esta emetent I'orquestra.
Dic «desconsideradament» perque el con-

junt ja esta tocant al 1fmit real de la seva

suavitat. Pero també compta (i tant!) el seu
gest davant del public, a qui posa a I’aguait
d'una versio no gens convencional. En
aquesta materia de la densitat sonora, de la
dinamica, no passa ja el mateix que amb els
tempi, que tenen un valor i una medicio ab-
soluts, siné que, en part, es tracta de va-
lors relatius. Ens acostumem a una audicié
a un nivell de ics decibels i, per tant, els
forts sorgeixen naturals, encara sonors i
sense estridencies. Malgrat, pero, aquesta
giiestié de relativitat de la potencia i I'es-
clat mitja de 1’orquestra del cas, hi ha una
qilestio referent a la suavitat quant a 1’emis-
si6 de tots els instruments, que es manifes-
ten llavors amb la seva maxima pastositat
i morbidesa.

Cercar la creacié d’una atmosfera
de caire impressionista a cada
instant

Tant és aixi que, quan conflueixen i
s'alien ambdos aspectes esmentats €s quan
sorgeix aquest quasi miracle de Celibida-
che. Si ens proposem, perd, de tocar de
peus a terra i analitzar una mica més fre-
dament la seva férmula —en el fons, més
d’execucid que d’interpretacié propiament
dita—, veurem, per exemple, com allo amb
que juga sempre és amb la creacié d'una
atmosfera de caire impressionista a cada
instant. Era, per exemple, allo que en di-
riem «definitiva», la interpretacié de la
Quarta de Schumann? Es possible que no;
pero, quant a I’atmosfera romantica schu-
manniana, era d’un sortilegi indescriptible.
Segurament Celibidache és director per ser
permanentment invitat per una breu tempo-
rada per cada orquestra, perqué és molt
probable que, a un cert termini, els musics
1el piblic acabin per enyorar altres formu-
les interpretatives, no tan vellutades i amb
un altre concepte del pathos.

De fet, Celibidache podria haver estat
I'ocasio per desgranar una altra vegada tot
el misteri de la muisica i la seva interpreta-
cié. Hi ha, per exemple, matéria per al‘lu-
dir al tema de la separaci6 entre la musica
simfonica i la de cambra, una distincié que
aquest director fa guiestionar. Tot tornant
encara a Schumann, jo diria que essencial-
ment va ser una execucio de sonoritat «cam-
bristica», gracies a I’esmentada suavitat de
I'atmosfera, dintre de la qual la instrumen-
tacio dels solistes de vent ressonava en to-
ta la possible significacié. La pinzellada
aguda, i ensems subtil, del compositor no-
MEs pot realment fer-se amb tota la signi-
ficaci6 en un clima sonor semblant. Una
formula igual, aplicada als Quadres, de
Mussorgski, ens va fornir una audicié lite-
ralment perfecta, sempre amb més atmos-
fera que color, i defugint les gratuites es-
tridencies. Efectivament, un gran triomf per
a Celibidache, i també per a aquest fantas-
te conjunt alemany que ha donat la maxima

mostra de disciplina i ductilitat capag de ser
oferta per una orquestra.

No podem cloure aquest comentari sen-
se fer una remarca especial a la presenta-
ci6 de I’Orquestra de Cambra del Palau de
la Misica. Un conjunt que, doctament di-
rigit per J.J. Olives, mostra ensems tots els
problemes d’una novella formacid i tots els
anhels de futur. Estranyament, el comen-
tari enllaca amb part d’allo que acabem de
dir. Olives s’ha mostrat agosarat, amb un
programa classic, amb la terrible prova de
Haydn, Mozart i Schubert; pero ha demos-
trat que, també, la qiiestio primordial d'una
orquestra és la qualitat. Ell I'esta cercant des
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del primer instant en el marc d'aquella suavi-
tat i contencio. No €s solament la natural ti-
midesa i reserva propies d’uns joves que es
presenten disposats a no incérrer en les mil
trampes que aquests classics posen als inter-
prets, sino el proposit ferm de vetllar per la
maxima puresa sonora. De fet és un conjunt
que també és un programa, una certa espe-
ranca. No cal dir la classe d’Alicia de Larro-
cha, que va collaborar tan desinteressada-
ment amb el seu piano mozartia a l'efemeride.

Que la perseveranga i la intel-ligéncia de
la pianista els serveixi de model.

Josep Casanovas

A MITJA NIT, CONCERT

Realitza: M? Dolors Busquets

Cada dissabte, a les 12 de la nit,
escolteu-lo des de qualsevol punt de Catalunya

3

Comercialen Catala
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Vila de Sarria: mil anys
Foix de Sarria: cent anys

Junts hem fet molt cami. ‘
i el continuarem fent %)
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En la seva faceta de compositor, un dic-
cionari enciclopedic catala ha dit d’ell que
€s «l'iltim representant del moviment neo-
classic al nostre pais», definicié que el fa
somriure i que no dubta a qualificar d’eti-
queta.

—L'tinica cosa que compta— diu —és
que l'obra sigui bona, perque el temps pas-
sa, i unicament les obres ben fetes son les
que queden.

Ell és Narcis Bonet, un home amb dos
grans amors —la Musica i Catalunya—, el
primer dels quals no ha dubtat a posar al
servel de ['altre, sempre que ha fet falta.

Nascut al si d'una familia amb tradicio
arquitectonica («que respirava un clima in-
tellectual i més o menys artistic»), precisa
Naur’cis Bonet, durant la seva infantesa, va
viure en un ambient que ell mateix no dub-
ta a qualificar de «privilegiar». Figures del
mon intel-lectual i artistic dels anys trenta
I quaranta, com el violinista Joan Massia,
C]‘ pedagog Joan Llongueres, el director
d'orquestra Eduard Toldra, la soprano Con-
Xita Badia, el guitarrista Emili Pujol, el dra-
Maturg i escriptor Josep Maria de Sagarra,
¢l poeta Carles Riba i molts d’altres, fre-
fuentaven tot sovint casa seva. Molts
daquests noms han deixat la seva petjada
€N aquest compositor, ja sigui a través de
ladocencia o, senzillament, mitjangant una
convivencia. Narcis Bonet, guarda de tots
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un bon nombre de records, que li agrada
d’explicar amb profusié de detalls.

A tretze anys va fer la seva presentacio
en public, al Palau de la Musica, com a
compositor i pianista. Tres anys més tard,
marxava cap a Paris, per estudiar, al Con-
servatori Nord-america de Fontainebleau
amb Nadia Boulanger. Fou alumne, tam-
bé, d’Igor Markevitch, en la disciplina de
direccio d'orquestra, i en va ser collabo-
rador mentre aquell era director de la Or-
questa de Radiotelevision Espanola.

A D'actualitat, resideix a Paris, ciutat en
la qual ha passat gairebé la meitat del seu
temps, 1 on treballa i es guanya la vida, en-

cara que confessa estar «sempre a punt per

si faig falta a Catalunya», diu.

Adéu al Conservatori
nord-america de Fontainebleau

L'any passat va deixar la direccié del
Conservatori nord-america de Fontaine-
bleau, després de set anys, i ara €s el di-
rector de 1’ Association Amicale de I’Ecole
Normale de Musique de Paris, on s’encar-
rega d’organitzar activitats musicals pa-
ral-leles a les classes, com per exemple «Les
Concerts de Midi & Demi», que cada di-
marts i dijous se celebren a dos quarts d’una
del migdia, a la Sala Cortot, auditori de

I'Ecole. Uns alumnes amb diploma supe-
rior i uns professors son els encarregats
d’interpretar els concerts que el propi Nar-
cis Bonet presenta.

Un dels motius pels quals va deixar la di-
reccid del Conservatori nord-america de
Fontainebleau va ser per poder tenir temps
per a compondre,

— Fa gairebé vuit anys que no escric res
—diu—; ara que tinc més temps, vull tor-
nar a compondre.

Bonet recorda haver compost des que va

comengar a estudiar musica,
— Quan vaig comengar a posar les mans
sobre el piano —explica—, es va establir
un dialeg entre ['instrument i jo. Es pot dir
que des d'aquell mateix moment vaig co-
mengar a compondre, encara que la utilit-
zacio d’aquesta paraula és una mica exa-
gerada, potser.

Quan tenia nou i deu anys va comengar
a fer les seves primeres cangons per a pia-
no. Tot complaent-se en 'evocacié, diu:
— Recordo que, com que en aquella época
els meus mitjans d’escripiura no eren sufi-
cients per traduir en un paper la misica que
imaginava i que tocava, el mestre Eduard
Toldra, amb una paciéncia franciscana,
traduia en una partitura allo gue jo tocava
al piano. Es d’aquesta manera com vaig co-
mengar a aprendre les primeres normes
d’escriptura musical.
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— Després d’haver demostrat a tots la se-
va gran afecci per la misica, quan va de-
cidir quz només volia estudiar per a ser
music?

— La veritat és que jo no vaig decidir ser
miisic, de la mateixa manera que no vaig
triar de tenir els cabells negres o rossos,
o els ulls clars o foscos. Era una cosa evi-
dent. Els meus pares, que se 'n van adonar,
hi van demostrar una actitud totalment fa-
vorable i no em calgué de plantejar-m’ho
mai. Van ser ells els qui em van facilitar
el fet de poder anar a estudiar fora
d’'Espanya.

— Que li va ser, aquest primer viatge a I’es-
tranger, essent encara molt jove?

— Es cert, només tenia setze anys. Pero
aquell primer viatge a Paris em va ser moli
important en molts aspectes. Primer de tot,
va representar allunyar-me del cercle fa-
miliar, encara que no vaig arribar a perdre-
hi mai el contacte, perqueé cada vegada que
tenia vacances tornava a Barcelona. Per al-
tra banda, vaig conéixer altra gent i, 50-
bretot, la formacioé que vaig rebre de Na-
dia Boulanger, va ser molt important.

— D’aquella epoca, quina gent recorda
d’aquella que va congixer?

— N hi ha uns quants. Al Conservatori Na-
cional de Parfs, on vaig rebre classes
d’acompanyament, de lectura i de reduc-
cié a piano de partitures d’orquestra, re-
cordo que hi estudiaven aleshores algunes
persones que avui ocupen carrecs impor-
tants a diferents paisos; pero recordo es-
pecialment un dels meus condeixebles, Mi-
chel Legrant, molt conegut avui en el mon
de la miisica lleugera, que era un xicot molt
dotat per a la miisica, capag de reduir al
piano qualsevol partitura orquestral o d'im-
provisar acompanyaments.

Memoria de Lluis Millet, Zamacois,
Toldra, Riba

Recordar €s, per a Narcis Bonet, un exer-
cici plaent. Per la seva memoria, hi passa
tothom: Emili Pujol, Lluis Millet, Joaquim
Zamacois, Maria Carbonell, Lluis Maria
Millet..., perd, d’una manera especial,
Eduard Toldra, Carles Riba i Joan Massia.
— Tots tres em van influir molt. Toldra era
una persona de gran bondat, que tenia mol-
ta paciéncia amb mi, i n’estic molt agrait.
A més a més, les seves explicacions, sem-
pre senzilles, han influit molt en la meva
manera d'ensenyar. Carles Riba, tot i que
no era un music, va tenir una gran influén-
cies en la meva manera de ser i en la meva
formacio. Quant a Joan Massia, és una per-
sona a qui dec molt, encara que no vaig
arribar a ser mai alumne seu, pero st que
me’'n sento deixeble. Tots dos teniem llar-
gues converses sobre musica, que em van
ajudar en moltes coses. Sempre feia una
analisi amb una percepcio molt aguda de
les obres i de la seva interpretacio.

— Va trobar molta diferéncia, entre 1’am-
bient musical i pedagogic de Barcelona i el
de Franca?
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— Hi havia forca diferéncia!l Ara pero,
Uactivitar musical s ha desenvolupat per-
que, a Barcelona, hi havia molta afeccic
i, amb el temps, ha augmentat. Quant a la
pedagogia, crec que en aquest mateix temps
s'han perdut persones que no han esiat
substituides. No veig, avui, gent de la ca-
tegoria de Joan Massia, Conxita Badia,
Emili Pujol, Eduard Toldra... No hi son;
aixo és greu!

— La seva integracio a Joventuts Musicals,
de la qual va arribar a ser President a Bar-
celona, i President de la Federaci6 Inter-
nacional, com es va produir?

— Quan vaig fer vint-i-un anys, vaig haver
de tornar a la Peninsula per fer-hi el ser-
vei militar. Vaig tenir molta sort de fer la
«mili» a Girona, i en una caserna on el co-
mandant era fill d'un miisic. Ell em va no-

menar secretari seu, i em deixava molies
estones lliures. Va ser aleshores quan en
vaig integrar a Joventuts Musicals. Aquest
era, en realitat, el millor servei que jo po-
dia fer a la meva patria. No a través de les
armes, sino a través de la misica. Durant
tres anys en vaig ser president, des de 1956
a 1958, després, ja a Paris, vaig ser du-
rant uns anys membre del Bureau Interna-
tional i, el 1962, em van elegir President
de la Federacio Internacional.

L activitat que Narcis Bonet exercia a fa-
vor de la cultura catalana no es redura uni-
cament al mon de la musica.

Un cop acabat el servei militar es va in-
tegrar a I’ Agrupacié Dramatica de Barce:
lona i en altres moviments que lluitaven per
la recuperacio i normalitzacio de la culturd
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catalana. La tornada a Paris va coincidir
amb un fet mig polititzat, relacionat amb
la publicacio, a la revista «Criterion», d’una
conferéncia que Bonet havia pronunciat so-
bre I"actitud dels joves respecte els proble-
mes de consciencia ciutadana. J.a publica-
¢io d’aquest escrit va esdevenir un escan-
dolies va intentar processar I'editor, el pa-
re Basili de Rubf, qui finalment no va ser
Jutjat perqué el bisbat no en va autoritzar
el processament.

— Durant la seva época de President de Jo-
ventuts Musicals de Barcelona, es van arri-
bar a fer un bon nombre de concerts que
VOste va organitzar, amb misica contem-
Pﬂyhpia d’autors catalans, intrerpretada per
musics també catalans.

— Certament, en aquelles dates em vaig im-

N. Bonet, pedagog a Paris. (Lourdes Morgades)

posar, com a feina prioritaria, que els con-
certs que es feien al Casal del Metge per
als socis passessin al Palau de la Miisica
i que fossin oberts per a tothom. Vam arri-
bar a un tracte amb Uorquestra d'en Pon-
sa i, malgrat que els comptes sortien molt
Jjustos, la idea es va portar endavant. Jo
vaig posar com a condicio que, a cada con-
cert, s 'havia de tocar una obra d’un jove
compositor catala, i que un dels intérprets
Joves hi havia de tocar. Amb el mateix es-
perit de promocio dels joves, vaig crear un
concurs de composicia.

— I la creaci6 d’una orquestra amb joves
musics, que ara esta tan de moda?

— L 'Antoni Ros-Marba volia fer una or-
questra amb Joventuts Musicals, la qual co-
sa em va semblar bé; pero allo que no vaig
trobar prou encertat era que un grup de jo-
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ves intérprets treballés amb un director
inexpert, com ho era aleshores en Ros-
Marba. Vaig demanar al mestre Joan Mas-
sia que fos ell qui dirigis l'orquestra, com
si es tractés d'una classe. Hi anaven en
Ros-Marba, I'Enric Gispert i d altres que
practicaven la direccio. Crec que un direc-
tor inexpert ha de comencar treballant amb
una orquestra amb anys d'experiéncia i a
linreves.

Una experiencia al costat de
Markevitch

— Vosté també ha dirigit orquestres. Es un
alumne del compositor 1 director rus Igor
Markevitch. Com el va coneixer?

— La meva amistat amb Markevitch data
de la primera vegada que vaig anar a Pa-
ris i, en part, és gracies a ell que vaig mar-
xar fora d 'Espanya. Va venir a Barcelona,
a finals del anys quaranta, per dirigir un
concert en el qual Joan Massia era el so-
lista. Ell va ser qui li va parlar de mi i va
venir a sopar a casa, convidat pels meus
pares. Va ser ell qui va dir que jo havia
d’estudiar amb Nadia Boulanger, i qui me
la va presentar. De primer, vaig estudiar
amb ella i, quan vaig voler fer direccié
d’orquestra, ho vaig fer amb Markevirch.
— I com va arribar a ser ajudant d’ell, a
la Orquesta de la Radiotelevisién Espafiola?
— Un cop, em va demanar que fes una re-
visio orquestral d ‘una antologia de la sar-
suela que la Orquesta de RTVE havia de
gravar. Quan la vaig acabar, em va pro-
posar d'anar a Madrid per a ser el secre-
tari técnic de 'orquestra. Li vaig dir que
no, perque aleshores els programes en ca-
tala que feia a Radio Parils havien estat sus-
pesos per un acord a que havien arribat el
director de la Radiotelevisio francesa i el de
Radiotelevision espanola. No em venia gens
de gust anar a treballar en una orquestra
que depenia del Ministerio de Informacion.
— Pero, al final, vosté ho va acceptar.
— Si; pero va ser perque m’hi vaig trobar
posat. La historia va comengar quan el Fes-
tival de América-Espana em va encarregar
una obra. Després de plantejar-me si ho ac-
ceptava o no, vaig decidir de proposar una
obra amb recitador, amb un text d'un poe-
ta catala: Salvador Espriu i la seva obra
La pell de brau. Aquesta obra havia estat
retirada de la circulacié i jo, com a refe-
rencia, vaig donar dades d'una edicié que
s havia fet a Franca. Curiosament, em van
acceptar el projecte. L'obra es va estrenar
a l'Ateneu de Madrid, amb el text en cata-
la al programa i la seva traduccio caste-
llana. José Maria Franco va ser ['encarre-
gat de dirigir l'orquestra, i jo mateix vaig
recitar el text perque no vaig veure cap per-
sona que pogués fer-ho: ni cap cantant, ni
cap actor.

D’aquesta estrena, s’explica la famosa
anécdota, que Narcis Bonet també va co-
mentar en el transcurs d’aquesta entrevis-
ta, en que el compositor, mentre recitava
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Idltim dels poemes de La pell de brau, que
diu «...de vegades és necessari i for¢os que
un home mori per un poble; perd, mai tot
un poble per un home sol», es va girar cap
al retrat del general Franco que hi havia a
la sala, i el va mirar fixament.

— Després de l'estrena, es va fer una gra-
vacié de l'obra. El dia en qué [’estavem
gravant, en uns estudis de Barcelona, vaig
rebre una trucada de Markevitch, en la qual
em digué que m’esperava al dia segilent a
les deu del mati, a Madrid, perqué m’ha-
vien nomenat secretari técnic de l’orques-
tra. La cosa ja estava feta, i no li podia dir
que no; perqué, tot i que ell tenia un ca-
racter molt dificil, jo li devia molt perqueé
m 'havia ensenyat moltes coses. Vaig ocu-
par el carrec fins que ell va presentar la
dimissio. Aleshores vaig tornar a Paris, en-
cara que alli no hi tenia feina.

— Perd, n’hi va trobar?

— Si; pero no com molts poden imaginar.

Vaig haver de comencar a donar classes de
solfeig. A I’Ecole Normale de Musique vaig
aconseguir una petita classe de lectura a
vista, una classe de solfeig en un conser-
vatori municipal als afores de Paris. Em ca-
lia acceptar el que fos, perqué havia de viu-
re. Després d'uns anys, em van nomenar
director adjunt de [ ’Ecole Normale, i quan
va morir Nadia Boulanger, la vaig substi-
tuir en la direccié del Conservatori nord-
america de Fontainebleau.

— També li van oferir la direccié del Con-
servatori Municipal de Barcelona fa uns
anys, no €s veritat?

— 8i. Un grup de professors em va dema-
nar que hi presentés la meva candidatura
amb la d’altres. No vaig trobar correcte de
dir-los que no, ja que m’ho havien ofert.
Si m’hi haguessin nomenat director, hau-
ria vingut a Barcelona; pero vaig quedar
molt tranquil de no haver sortit elegit; pe-
ro no pas per defugir responsabilitats.

La problematica de la vida docent
barcelonina

— Si voste hagués estat elegit en lloc de Xa-
vier Turull, creu que les coses haurien anat
pel mateix cami que han pres?

— Crec que ni Xavier Turull, ni Maria Ca-
teura, ni Enric Ribo, ni jo mateix hauriem
pogut fer allo que calia, atesa ['estructura
que té el Conservatori i el seu lligam amb
I’Ajuntament de Barcelona. O es tenen les
mans lliures per fer certes coses, o, hi ha-
gi qui hi hagi, no es pot fer res.

— Amb aixd, vol dir que, deslligat de
I’ Ajuntament, el Conservatori no tindria els
problemes que té?

— EI Conservatori pot dependre o no de
I'Ajuntament, sense que l'afecti per a res.
Allo que no pot ser és que, des de I’ Ajunta-
ment, es decideixin coses que son propies
de la Direccié del Centre. Es impensable
que es facin ordres, fins i tot ministerials,
en les quals es digui que el pedal del piano
no es pot utilitzar fins al quart curs. Aixo sén
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Davant [ 'Ecole

aberracions! Els reglaments han de canviar,
i s’han d'adaptar a la realitat de les coses.

— Vosté va escriure un tractat de solfeig. ..
Per que?

— Vaig comencar a ensenyar solfeig a qua-
ranta anys; és a dir, vaig comencar a en-
senyar les bases de la miisica després
d’haver-la practicat. Aleshores em vaig
adonar de la realitat. Com que, alhora, do-
nava classes a cursos més avancats, vaig
veure que hi havia un buit que s havia de
cobrir. El metode és basat en aquesta ex-
periéncia. Es comprovat que, malgrat els
anys en que s'arriba a estudiar solfeig, la
gent no sap llegir misica. Per qué? m'he
preguntat. Com s’apreén a llegir-la, perqué
els resultats siguin aquests? Aleshores m’he
adonat que s ensenya la miisica fent apren-
dre notes com a entitats aillades... com si,
aprenent un alfabet, s'aprengués a llegir.
S’ha de saber, en realitat, que és allo ne-
cessari i fonamental. El métode que he fet
es basa en aquests pensaments.

— Hi ha, en la seva produccié musical, un
segell que el distingeixi com a alumne de
Nadia Boulanger?

— No. Nadia Boulanger va ser una dona
que havia compost, pero que es va adonar
que no tenia l'esperit propiament creador;
no tenia allo que es coneix com a talent.
Pero, en canvi, tenia un extraordinaria per-
cepcio de la misica i no influia en els seus
alumnes de composicio, Hi ha compositors,
per altra banda, que tenen una forta per-
sonalitat, de la qual no es poden desfer, i
que influeixen molt en els seus alumnes. Jo,
als meus alumnes de composicio, procuro

Norimal

no influir-los en la mesura de les meves pos-
sibilitats. La meva actitud, com a mesire
de composicio, és intentar entendre i com-
prendre allo que l'alumne vol expressar, i
veure qué és allo que no ha arribat a en-
tendre, o assimilar que li impedeix d'ex-
pressar allo gue vol, i encarrilar-lo adient-
ment. Crec que és necessari respectar la in-
dividualitat de cada creador.

— Creu que, el compositor, ha de crear la
muisica del seu temps?

— Aixo és dificil de respondre; perqué, qui-
na és la nuisica de cada temps? La meva
principal preocupacio, quan componc, €
intentar ser honest amb mi mateix i amb
allo que estic fent. Si la meva muisica té un
favor, el tindra igual avui que d’aqui a cin-
quanta anys; i si no el té ara, tampoc no
el tindra més endavant.

— Creu que ha d’haver-hi gent que es preo-
cupi de I'avantguarda musical?

— No crec només que hagi d haver-hi gent,

siné que ja hi ha gent que ho fa; i aixo ¢
del tot normal. Es molt dificil de dir quina
és la miisica que s ’ha de fer. Jo, no podrid
fer-ho. Allo important de la miisica és que
resisteixi el pas del temps. M han pregun-
tat moltes vegades si m’agradava la miisi-
ca classica, i sempre he respost que depen
de quina sigui!. Hi ha moltissimes partint-
res, que es podrien qualificar de classiques,
que romanen oblidades en arxius... I qi¢
ho estiguin per molts anys més! Son obres
que no tenen cap mena d'interes..

I la conversa es va allargar, allargar, amb
tants comentaris sobre muisical...

Lourdes Morgades
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IV CICLE DE MISSES POLIFONIQUES PER A
DIVERSES CIUTATS CATALANES

Des del 22 de febrer i fins al
28 de juny té lloc. a diverses
ciutats catalanes, el IV Cicle de
Misses Polifoniques. La Missa
de la Coronacid, de Mozart, ha
estat oferta els dies 22 i 28 de
febrer a Vic 1 Barcelona, respec-
tivament, interpretada per la
Coral del Conservatori de Bada-
lona —dirigida per Joan
Puigdellivol— i 'Orquestra de
Cambra del Palau de la Miisica
Catalana, amb la direccié de J.J.
Olives. El 28 de marg, la coral
Euterpe, sota la direccio de Ma-
nuel Valdivieso. oferira, a Bar-
celona, la Missa Super "Ut, Re,
Mi, Fa, Sol, La', de Cristobal
de Morales. Seguidament el 9 i
10 de maig, a Barcelona i a Ba-
dalona, la Coral «Orfed Veus
Juntes», de Quart de Poblet (Va-

lencia), sota la direccio de I.
Llufs Valldecabres, cantara la
Missa per a cor i orgue, d’A.
Dvordk. La Missa Brevis,
K. 192, de Mozart, sera ['obra
que interpretard la coral «De
Muisica», de la Capella France-
sa de Barcelona, dirigida per
Cecilia Veldzquez, amb Ila
col:laboracio del «Quartet
Scherzo». Aquests dos concerts
tindran lloc els dies 30 de maig
i 7 de juny, a Barcelona i a Vi-
lafranca del Penedes. respecti-
vament. El darrer concert del IV
Cicle de Misses Polifoniques se-
ra a carrec de la Coral Euterpe,
que el 28 de juny, a Figueres.
cantara novament la Missa Su-
per 'Ut, Re, MI, Fa, Sol, La’,
de Cristobal de Morales.

CATALANA D'EDICIONS
MUSICALS GUANYA

EL «PREMIO NACIONAL A
EDITORES, 1986»

Catalana d’Edicions Musicals
ha estat guardonada amb el
«Premio Nacional a Editores
Musicales 1986». Per unanimi-
tat, el jurat 1i ha concedit el pre-
mi estatal en la modalitat A de
la convocatoria, per 1’obra edi-
torial més destacada en relacio
amb la creacio musical de com-
positors espanyols actuals. Ca-
talana d'Edicions Musicals ha
guanyat el premi gracies al con-
junt de les obres presentades.

44 (200

CARLES TREPAT
SELECCIONAT
PER AL CONCURS
DE TORONTO

Per al Concurs Internacional
de Guitarra de Toronto (Cana-
di) que tindra lloc el dia 22 de
juny proper, amb una seleccio
mundial de guitarristas, ha es-
tat seleccionat Carles Trepat.

Aquest concurs es fa en mo-
tiu del primer centenari de la
mort de Villalobos. 1 hi sera pe-
¢a obligada el Concert per a gui-
tarra i orquestra. de Villalobos.

BECA D’AMPLIACIO
D’ESTUDIS DE
VIOLONCEL, DE LA
FUNDACIO

PAU CASALS

La Fundacio Pau Casals con-
voca, per al curs 1987-1988,
una beca d’ampliacio d’estudis
de violoncel, amb la finalitat de
facilitar a un violoncel‘lista ca-
tala (que hagi realitzat estudis de
nivell superior d’aquesta espe-
cialitat) I'ampliacié dels seus co-
neixements. durant el curs esco-
lar 1987-1988. La beca és dota-
da amb 500.000 pessetes. que se
li faran efectives, durant I'es-
mentat curs escolar, en els ter-
minis i previ acompliment dels
requisits establerts.

La beca sera adjudicada,
abans del 31 de juliol de 1987,
per un jurat nomenat per la Fun-
dacio entre professors, inter-
prets i altres personalitats com-
petents en la materia.

Els qui es creguin amb dret a
la beca, hauran de presentar a
I’Administracié de la Fundacio
Pau Casals, Passeig de Gracia,
77, pral., 08008, Barcelona,
abans del 30 de juny de 1987,
una instancia acompanyada dels
documents segiients:

a) Formulari de la peticié, que
pot recollir-se a I’Administracio
de la Fundacié Pau Casals.

b) Certificacio dels estudis rea-
litzats i qualificacions obtingu-
des.

¢) Actuacions realitzades com a
instrumentista, amb programes,
recensions i critiques publica-
des.

d) Opinions dels professors i di-
rectors que hagi tingut, i qual-
sevol altre document que acre-
diti la seva preparacio i els seus
dots per ampliar I’estudi del vio-
loncel.

e) Escrit del professor que li di-
rigira els estudis durant el curs
1987-1988. que precisi en qué
consistiran i el ritme de realit-
zacio.

OPERA DE CAMBRA DE
CATALUNYA: CICLE DE
CONFERENCHES SOBRE

VERDI

El passat mes de mar¢ §ini-
cia el cicle de conferéncies so-
bre Verdi, professat per Roger
Alier i organitzat per I'Opera de
Cambra de Catalunya, que se
celebra a la sala d’actes de la
CajaMadrid.

Les sessions previstes per uls
mesos d’abril i maig son les se-
giients: «/I Trovatore, un retro-
cés aparent en el cami empres
per Verdi» (6 d’abril), «La tra-
viata, punt de partida per a ung
reforma de 1’Opera italianas (13
d’abril), «Anys de maduracig:
de Les vépres siciliennes a Up
ballo in maschera» (27 d’abril),
«Les tltimes grans obres roman-
tiques: La forza del desting i
Don Carlo» (4 de maig). «Aida,
la darrera gran Opera. La gra-
dual retirada de Verdi en aquests
anys. El Requien (11 de maig),
«Otello i Falstaff. culminacié
d’una carrera de mig segle» (18
de maig).

GERARDO VILA,
PREMI DE PIANO
«CIUTAT DE MANRESA»

Acaba de celebrar-se la quar-
ta edicio del «Premi Ciutat de
Manresa» d’interpretacio pianis-
tica. Aquest concurs €s promo-
gut pel Conservatori Superior
Municipal de Musica de la ca-
pital del Bages i se celebra en
tres categories: C per a nois fins
a 13 anys d’edat; B per a con-
cursants fins a 17 anys d’edat;
i finalment A, per a pianistes
fins a 25 anys d’edat.

Presidia el jurat Josep Maria
Colom. i en formaven part An-
toni Besses, Ramon Coll, Car-
les Guinovart, Josep Gil, Albert
Giménez Atenelle i Eulalia So-
1. Gerardo Vila, un argent re-
sident a Suissa, resulta guanya-
dor de I'apartat A, i aconsegui,
Jjunt amb les 300.000 pessetes de
I'esmentat primer premi, 20.000
ptes. més per la millor interpre-
tacié de Bach, i la mateixa Xi-
fra per la millor interpretacio de
Beethoven. El segon premi fou
per a la barcelonina Carme Va-
lero, mentre que la Xinesa
Hsiao-Lieng Liu aconseguia el
premi a la millor interpret de
misica contemporania.

Fou declarat desert el primer
premi de 1'apartat B, mentre que
el segon era atorgat a Gonzalo-
Vicente Barros Simao, de Pon-
ferrada, i s’atorga una beca per
al curs de Girona a I"alacantind
Immaculada Romero Martin.

Pel que fa a I'apartat C, el pri-
mer premi fou per a Anna Cor-
tés Mussons. Jordi Lopez Roig
i Daniel Ligorio Ferrdndiz van
compartir el segon premi. it_ﬂ
tercer fou compartit per Soni
Ibars, Corina Martinez i David
Plans.
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MUSICA A L'ATENEU; A
LLEIDA

Sota I'epigraf «Dissabtes, mi-
sica a I’Ateneux, es ve desenvo-
lupant un interessantissim cicle
de conferéncies 1 audicions
—iniciat el dia 15 de novembre
de 1986— a la Sala Nausica, de
Lleida. Les conferéncies han es-
tat, i s6n, a carrec de J. Prena-
feta Gavalda. Entre altres te-
mes. han estat comentats els se-
giients: «El llenguatge musical»,
«Els instruments, Les formes
instrumentals». «La veu huma-
na» «LOpera i les formes vo-
cals», «La musica religiosa», «El
barroc musical», «El classicisme
musical», «Els grans preroman-
tics; Beethoven, Weber i1 Schu-
bert», «El romanticisme musi-
calv. La conferéncia del dia 16
de maig estara dedicada a «La
musica del segle XX», i la del
30 de maig a «Els nostres mu-
sics».

En la modalitat de concerts,
hi han intervingut Jordi Robert
(guitarra), Lluis Climent (orgue)
1Rosa Zaragoza (veu i guitarra).
El dia 25 d’abril, hi actuaran els
pianistes Pierina Segala, Bego-
na Folch i1 Llufs Castel.

SALVADOR BROTONS I
ALBERT SARDA, «PREMI
DE MUSICA CIUTAT DE
BARCELONA»

El «Premi Ciutat de Barcelo-
na de Musica», 1986, ha estat
concedit a Salvador Brotons per
la seva obra Abséncies, op. 40,
ia Albert Sarda pel seu Concert
per a violoncel i orquestra. El
Jurat que emeté aquest veredic-
te estava format per Montserrat
Albet. Francesc Bonastre, Sal-
vador Pueyo i Josep Casanovas.

Il SEMINARI
INTERNACIONAL DE
MATADEPERA

Del 13 al 18 d’aquest mes tin-
dra lloe, a Matadepera, el II
Seminari Internacional d’Inter-
Pretacid, en les especialitats de
Plano, violoncel 1 muisica de
L‘_um!ara. La branca de piano se-
ra dirigida per Antoni Besses i
dbragara aquests compositors:
Scarlatti, Bach, Héindel, Mozart
I_Bec{hovcn. I el seminari de
Violoncel, que dirigira Radu Al-
dulescu, abragara els composi-
tors Bach, Beethowen i Brahms.
Els esmentats Aldulescu i Bes-

ses dirigiran també el seminari
de miisica de Cambra. La seu
del seminari serd el Casal de
Cultura i la inscripcié s’ha de
formalitzar a Domusix. Passeig
de Gracia 74-2on. la. A 03008
Barcelona, o bé al’Ajuntament
de Matadepera, telefon
78702 00. Els drets de matricula
com a alumne actiu a les bran-
ques de piano i violoncel és de
12.000 pessetes i els de musica
de cambra de 15.000. Pel que
fa als alumnes passius, els drets
son de 6.000 pessetes per a ca-
dascuna de les tres branques o
2.000 pessetes per sessio.

El dia 12 d’abril tindra lloc un
concert a cura d’Antoni Besses,
a |'església parroquial de Mata-
depera: i el dia 18, al mateix
mare un altre concert a cura del
mateix Antoni Besses i de Radu
Aldulescu. El dia 19 tindra lloc
un concert de clausura, a cura
dels alumnes actius del curs.

CURSETS DE CANT. PIANO
I GUITARRA A GLISSANDO

Enriquera Tarreés.

Glissando, establiment de ma-
terial musical —llibreria, instru-
ments, partitures, etcétera—, ha
promogut el I Seminari de Tee-
nica Vocal 1 Interpretacio, im-
partit per la soprano barceloni-
na Enriqueta Tarrés. Aquest
curs s ha fet entre el 30 de mar¢
ultim i el 4 d’aquest mes d’abril.

El mateix establiment, i la se-
va seu del carrer de Tallers nu-
mero 13. ofereix un curs de
Tecnica i Interpretacio Pianisti-
ca, que sera impartit pel pianis-
ta xile Roberto Bravo, del 25 al
30 d’aquest mes d’abril. Final-
ment, i també a Glissando, el
guitarrista xile Eugenio Dava-
los, igualment que Roberto Bra-
vo instal'lat a casa nostra, im-
partira un curs de guitarra, sota
el tema «Exercici de la sensibi-
litat sonora». Aquest curs es fa-
ra del 4 al 8 de maig. Les subs-
cripcions per a tots aquests cur-
so0s i seminaris s han de forma-
litzar a 'esmentat establiment
Glissando.

-

CICLE DE CONCERTS FEBRER-MAIG,

A SANTA COLOMA DE GRAMENET

Organitzat per Can Roig i
Torres Escola Municipal de
Musica, el Patronat Municipal
de Musica i I’Ajuntament de
Santa Coloma de Gramenet, té
Hoc en aquesta localitat al «Ci-
cle de Concerts febrer-maig
1987». L actuacio del Quintet de
Vent Harmonia, el 25 de marg,
estara composta per obres de
Pierné, Beethoven, Danzi i Rei-
cha. El 10 d’abril, la Capella de
Musica de Santa Maria del Mar
hi oferira un concert amb obres
de Brahms, anonims de 1"Edat

Mitjana 1 espirituals negres.

Viceng Prungs, pianista, in-
terpretara Mozart. Beethoven,
Liszt i Ravel el 8 de maig. 1 el
guitarrista Carles M. Eroles hi
oferira, el 29 de maig, peces de
Sors, Mompou, Tarrega i Turi-
na. Fins ara hi han actuat Alia
Muisica (el 27 de febrer), Rosa
M. Conesa, soprano i Albert
suinovart, piano (el 16 de
marg). 1 aquest mateix darrer in-
terpret hi oferi, el 27 de marg,
obres de Beethoven, Schumann,
Chopin i Debussy.

Sr. Director

Benvolgut senyor:

Soc un lector forca assidu de
la vostra Revista, el contingut de
la qual en general em plau for-
ca encara que no sempre hi es-
tic d’acord. Per altra part, més
vegades del que voldria trobo al-
gun article excessivament, i pot-
Ser innecessariament. carregos.

En tot cas, no era aquest el
motiu que ha fet que em dirigis
a vos sind, ben altrament, feli-
citar-vos per dos articles que
han aparegut en els dos ultims
nimeros de la vostra revista.
Em refereixo al que signa I. Ca-
sanovas, en el numero 27. so-
bre la problematica de la criti-
ca musical a casa nostra, I tam-
bé el que signeu vos mateix en
el numero 28, sobre |"escas pro-
tagonisme cultural de la misica
al pais.

Sobre ¢l primer, voldria re-
marcar que jo. com a seguidor
de la vida musical barcelonina,
sovint trobo que les critiques
que llegeixo dels concerts als
quals he assistit s6n mancades
d’aprofundiment, massa super-
ficials, com mostrant una certa

rutina a la tasca de critica; ruti-
na potser causada també per la
fatiga d’haver de fer front a to-
ta aquella munio de problemes
que el vostre col-laborador ex-
posa tan exactament. En tot cas,
crec que entre tots S imposa un
replantejament de la funcio de
la critica, si no volem que a la
fi esdevingui la practica més
initil de totes les que envolten
el quefer musical.

Pel que fa a Iarticle que sig-
neu vos mateix. comparteixo
basicament la idea que exposeu.
encara que potser no tan radical-
ment com ho féu. Aixo em fa
pensar que Catalunya potser no
€S un pais ami un autentic sen-
tit musical, la qual cosa m'es-
tristeix forca. Recordo que un
conegut literat. catala, per des-
comptat, digué que la miisica
era I'art més inferior. car fins i
tot els animals eren capacos
d’entendre-la. I aquest literat
tingué en el seu moment, w1 pes
considerable a la nostra vida
cultural. Potser no caldria
afegir-hi res mes.

Ben atentament,

Ramon Escofer Garcia

UN COMENTARI SOBRE RICARD LAMOTE DE GRIGNON

Distingit senyor,

Acabo de llegir el seu article
a la «Revista Musical Catalana»,
ntim. 27, de gener passat, inti-
tulat «Evocacio de Ricard La-

mote de Grignon». M ha com-
plagut molt perqué he estat un
admirador del pare i vaig tenir
I’avinentesa d’escoltar-lo bas-
tant els anys de la incivica guer-
ra del 36/39.
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L’esposa de Ricard. el fill.
senyora Montserrat Coll, en el
seu article-conversa manifesta
sobre 'obra 1936 -Cartell sim-
Jonie, que: «Aquella obra no es
va tornar a interpretar mai mes».
Em plau contradir-la; perque,
realment, es va interpretar si
més no en una altra ocasio. En
Hegir les paraules de la senyora
Coll, ja vaig recordar que |I’ha-
via sentida i. en llegir la descrip-
ci6 que en feia, encara mes. [
vaig buscar entre els programes
que conservo i, efectivament, el

vaig trobar i n’hi trameto copia
de la part més essencial. A la
senyora Coll, li plaura saber-ho.
A més, encara que no el vaig
tractar personalment, conec una
efemeride del senyor Ricard,
viscuda per mi mateix, que no
detallo per no fer-me carregos.
En fi: celebraré haver pogut
contribuir al coneixement d'aquest
detall d’'un gran music nostrat.
El saluda ben cordialment i
pot disposar. per allo que calgui.

Joan Pallas

PALAU MUNICIPAL DE BELLES ARTS

CXXXIII* Concert Simionic Popular

BANDA MUNICIPAL

DE BARCELONA

(Orquestra Municipal d'Instruments de Vent)

amb el concurs del

Mire. RICARD LAMOTE DE GRIGNON, Compositor

Direccié: Mire. JOAN LAMOTE DE GRIGNON

A PROFIT DELS HOSPITALS DE SANG
I DELS DE LA CREU ROJA

MOZART

C. M.* WIDOR .

LISZT .

MENDELSSOHN -
R. Lamote de Grignon .

Ho #'axecutarh cap chra lora da programa, -

PROGRAMA

LA FLAUTA MAGICA, Obert."
PONCHIELLI-J.Lamote de Grignon Ballet de LES HORES,

TOCCATA de la V." Simfonia

RAPSODIA HONGARESA n.° 2

SCHUBERT - J. Lamote de Grignon. ROSAMUNDA, Obertura.

Scherzo de
EL SOMNI D'UNA NIT D'’ESTIU

GRANADOS-J.Lamotede Grignon.
Ricard LAMOTE DE GRIGNON .

RONDALLA ARAGONESA.
1936. Cartell simfonic.

Prohibida la circulacis per la sala duran: o] concart.

de I'opera GIOCONDA.,

(per a orgus).

Flauta; Prof. Esteve GRATACOS.

Direccid per I'Autor.
Sots-Director de la Banda Municipal.

Llogm amb ulon:m, si us plau, les NOTES AL PROGRAMA, caor el coneixement de les
mlnnunm expressives i descrlphves del Compo:rlar no solumerlf facilita la compren-
si6 de les obres, sind que aug
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ta el goig espirit
pugui produir-nes.

I que llur audicié

CONCERTS A CASTELLO D’EMPURIES I A
SANTA MARIA DEL MAR

L’'Orfeo Catala té prevista la
celebracid, aquest mes d’abril,
de dos importants concerts en
sengles marcs arquitectonicos-
religiosos catalans d’una espe-
cial significacio i valor artistic.
El primer tindra lloc a I’'empor-
danesa basilica de Castellé
d’Empuries, impressionant tem-
ple romantico-gotic conegut po-
pularment per la «catedral de
I"Emporda».

Alla, aquest dia 5 d’abril ofe-
rira un programa de contingut
religios acusat, segon |'esperit
quaresmal, compost per les se-
giients obres:

«Divendres Sant» de Nicolau;
«0 vos omnes» de Pau Cassals:
«Magnificat» de Gabrieli»;
«Agnus Dei» de Barber i «Spenn

in Alium» de Talles.

Aquest mateix programa se-
ra interpretat posteriorment, ¢l
dia 9 d’aquest mes d’abril a la
basilica visigotica de Santa Ma-
ria del Mar, una altra gran re-
feréncia arquitectonica catalana.

La interpretacio sera una ve-
gada més dirigida pel titular de
I’Orfeo, Simon Jonson.

Mentrestant, 1'Orfeé haurd
ofert el dia 29 de marg el Con-
cert del Soci, esdeveniment fe-
licment recuperat i d’acollida
sempre calorosa mentre que en
aquest enfilall de manifestacions
cal esmentar, aixi mateix, la ce-
lebracio el dia primer d’abril de
I’Assemblea Ordinaria de Socis,
pols anual a la vida social i ar-
tistica de 1'entitat.

ANDRES SEGOVIA INICIA,
A 94 ANYS, UNA NOVA
GIRA PELS EUA

El guitarrista Andrés Segovia
va fer 94 anys el proppassat 21
de febrer. Després d’haver-se
recuperat d’una forta grip, el
guitarrista viatjara als Estats
Units per tal de fer la seva gira
anual per diverses ciutats nord-
americanes, on donara onze
concerts.

En aquesta nova gira, Andrés
Segovia oferira una Suite del seu
repertori. «Aquest cop no toca-
ré obres noves» —ha dit el
guitarrista—, «perque alguna
vegada m’agrada recordar pe-
ces que no programo des de fa
anys com, per exemple, Sonati-

na Meridional, del compositor

mexica Manuel Ponce.»

Segovia, que posseeix el titol
de marques de Salobrena des del
1981, sera investit Doctor Ho-
noris Causa per les Universitats
de Boston, Maryland, Los An-
geles i pel Conservatori de No-
va York, a Manhattan.

CONVOCADES

60 BEQUES

PER ESTUDIS LIRICS I
TEATRALS A
L*ESTRANGER

El ministre de Cultura, Javier
Solana, ha convocat per al 1987
un minim de 40 beques de per-
feccionament i ampliacio d'es-
tudis musicals o d’art liric a I'es-
tranger.

La dotaci6 total de 20 milions
de pessetes podra ser ampliada
en funcié de les caracteristiques
de les sol-licituds presentades.
Cadascuna de les beques serd
d’un maxim de 500.000 pesse-
tes.

Al mateix temps, s han con-
vocat un minim de 20 beques d¢
perfeccionament i ampliacid
d’estudis teatrals a |’estranger.

Com les anteriors beques es-
mentades, aquestes també po-
dran ser ampliades en funci6 de
les sol-licituds presentades. La
dotaci6 total és de 10 milions de
pessetes, i cada beca sera d'un
maxim de 500.000 pessetes.
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«V PREMI REINA SOFIA» 1987 DE

COMPOSICIO MUSICAL

La Fundacio Ferrer Salat
(destinada a estimular la creacié
musical en les diferents moda-
litats, i a facilitar als composi-
tors que llur misica pugui ser
interpretada, escoltada i difosa)
atorga el Premi Reina Sofia de
Composicié Musical, les bases
de les cinquena convocatoria del
qual acaben de ser fetes puibli-
ques.

La composicio musical que
opti a aquest premi, destinat el
1987 a la musica simfoOnica,
hauri de cenyir-se a una planti-
lla orquestral normal. El géne-
re de 1'obra, es lliure.

La dotacio del Premi és d’un

milio cinc-centes mil pessetes.
Cada compositor podra presen-
tar una sola obra, la qual haura
de ser inedita i no estrenada. El
veredicte del jurat —el qual se-
ra nomenat pel Patronat de la
Fundacio, assessorat pel seu Co-
mite Musical— sera fet public el
mes de novembre de 1987. La
partitura i la documentaci6 exi-
gida han d’obrar en poder de la
Fundacio Ferrer Salat abans del
31 d’agost de 1987.

Els interessats a posseir les
bases completes del certamen
poden adregar-se a: Fundacid
Ferrer Salat, Gran Via de Car-
les III, 94, 08028 Barcelona.

SEMINARIT
FESTIVAL BARTOK

Del 10 al 26 de juliol d’en-
guany se celebrara, a Budapest,
el Seminari Bartdk, comprensiu
de diverses modalitats: direccio
d’orquestra, violoncel, miisica
de cambra, (quartets, trios, duos
amb piano). musicologia teore-
tica, cant i composicié. En se-
ran professors Sandor Devich
(violi), Dorothy Dorow (cant),
Péter Edtvos (composicid. i di-
reccio d’orquestra), Zoltan Je-
ney, Zoltin Kocsis i Gyorgy
Kurtdg (composicid), Miklds
Perényi (violoncel), Liszl6
Somfai (musicologia), i Andrds
Wilheim (musicologia).

Aquest seminari sera comple-
mentat amb la celebracié d’un
Festival Bartok en el qual inter-
vindran: I’Orquestra Simfonica
de Szombathely, 1'Orquestra de
c:{mbra Asko, el Quartet Ta-
kics, el Conjunt de Percussié
Amadinda, i la Coral Filharmo-
nica Eslovena; els directors Ja-
nos Pétro, Toon van Ulsen, Pa-
vol Prochaska i Péter Eotvos; i
els solistes Laszlo Baranyai,
Adrienne Csengery, Andrés Ke-
ller, Dorothy Doroy, Zoltin
Koesis, Mikls Perényi, Imre
Rnhfnann, i Pi Hsien-Chen.

Limit d'inscripei6: 1 de maig
de 1987. Informacis: «Interkon-
cert Fesztivdliroda, H-136 Bu-
dapest, PostafiGk 80».

IT CURS DE
PERFECCIONAMENT
GEORGES CZIFFRA

A Keszthely (Hongria), del 28
de juliol al 8 d’agost de 1987,
se celebrara una nova edicié del
Curs de Perfeccionament Geor-
ges Cziffra. Hi ha previstes dues
modalitats: de participants ac-
tius, 1'acceptacio del quals sera
determinada abans de I'inici del
Curs per mitja d’una audicié
prévia, i oients.

El maxim d’assistents, per tal
de garantir una rigorositat
operativa i una major eficacia
docent, s’ha establert en 20 per-
sones.

Els deixebles actius es bene-
ficiaran d’un ensenyament indi-
vidual; en conseqiiéncia, sera
imprescindible un coneixement
aprofundit de les obres escolli-
des.

La programaci6 establerta co-
breix un ampli espectre de la pro-
duccié de Schumann, Brahms,
Chopin i Liszt.

El dia 1 de maig es cloura el
periode d’inscripei6.

Per a I'obtencio de totes les da-

* des referents al Curs (programa-

¢i6 completa, drets d’inscripcio,
allotjament, etc.) els interessats
s’han d’adrecar a; «Interkoncert
Fesztivdliroda, Budapest, Posta-
fiok 80. H-1366».

PRIMER «CONCURS
INTERNACIONAL LEOPOLD
MOZART», PER A JOVES
VIOLINISTES

El Conservatori Leopold Mo-
zart, d’ Augsburg, ha convocat en-
guany el primer «Concurs Inter-
nacional Leopold Mozart» per a
joves violinistes. El conecurs ha
estat convocat en acomplir-se el
segon centenari de la mort del
muisic austriac. El certamen se ce-
lebrara del 9 al 14 de novembre,
i el termini d’inscripei6 sera obert
fins el primer de setembre.

Els premis que s’hi atorgaran
son: ler. 10.000 DM; 2on. 8.000
DM; 3er. 6.000 DM. A més a
meés, el guanyador sera promocio-
nat amb un concert amb orques-
tra dins el programa «Konzerten
der Akademie», un contracte per
actuar com a solista a la Festa
Alemanya de Mozart 1988, i un

concert de les 18,00 h. del Ba-
yerischer Vereinsbank Miinchen.
A més a mes, la Radiodifusio Ba-
varesa, de Munic, gravara el con-
cert dels guanyadors.

MENUHIN NOMENAT
MEMBRE DE L'ORDE DE
MERIT, PER ISABEL Il
D'ANGLATERRA

El violinista Yehudi Menuhin
ha estat nomenat membre de
1'Orde de Merit per la reina Isa-
bel II d’Anglaterra. Menuhin, que
fara 71 anys aquest abril, tindra
el tractament de Sir, igual que els
restants 22 membres de 'Orde,
el qual, fundat el 1902 pel rei
Eduard VII, no pot passar de 24
components. La mort, el desem-
bre passat, de I'ex-primer minis-
tre Harold MacMillan i, abans, la
de 'escultor Henry Moore, ha-
vien deixat lliures dues places.

CURSOS INTERNACIONALS
DE FORMACIO MUSICAL DE NICA

Del 8 de juliol al 7 d'agost, i
organitzats pel «Conservatoire
National de Région de Ia Ville de
Nice», se celebraran, a la capital
del departament frances dels Alps
Maritims, uns Cursos Internacio-
nals de Formacio Musical carac-
teritzats per I'amplissim espectre
de P'oferta i el prestigi del pro-
fessorat: cant (Béatrice Gaucet,
Lorraine Nubar, Gérard Souzay,
Véra Rozsa), cant coral (Agnés
Charles, Michel Piquemal), art li-
ric (Jean Giraudeau), cant i pia-
no (Dalton Baldwin), direccio
d’orquestra (Jean-Pierre Wallez),
lutherie (Etienne Vatelot), piano
(Dominique Merlet, Pascal Roge,
Jacques Rouvier, Pierre Sancan),
claveci (Hugette Dreyfus), miisica
de cambra (Vladimir Mendels-
shon, Philippe Muller, Bruno
Pasquier), violf (Pierre Amoyal,
Dong-Suk Kang, Jean-Jacques
Kantorow, Régis Pasquier, Aaron
Rosand, Jean-Pierre Wallez). vio-
la (Vladimir Mendelssohn, Simo-
ne Muller-Feyrabend. Bnino Pas-
quier), violoncel (Jean-Marie Ga-
mard, Philippe Muller, Arto No-
ras, Roland Pidoux), contrabaix
(André Marillier, Daniel Mari-
Ilier), arpa (Marie-Claire Jamet,
Briggit Sylvestre); flauta (Jean-
Loup Gregoire, Raymond Guiot,
Christian Lardé, Alain Marion,
Ida Ribera), oboe (Pierre Pierlot),
clarinet (Walter Boeykens, Guy
Deplus), fagot (Amaury Wallez),
trompeta (Pierre Thibaud), saxo-
fon (Claude Delangle, Daniel

Kientzy), acordié (Christiane
Bonnay, Max Bonnay), guitarra
(Carel Harms), formacio musical
(Jean-Michel Ferran, Odette Gar-
tenlaub, Christian Manen), mu-
sica electro-acustica (Michel Re-
dolfi) 1 dansa (Larrio Ekson, An-
gelin Preljocaj, Josette Amiel).

Informacio: «Secrétariat
C.ILE.M.; Conservatoire Natio-
nal de Région 24, bd de Cimiez,
06000 Nices.
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ALT EMPORDA
ABRIL

5. diumenge 18 h. Castellé6 d’Em- Església catedralicia Orfeé Catala. Dir.: Simon Johnson. Polifonia religiosa
puries
10, divendres 22 h. Figueres Teatre Jardi Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Margal Cervera, violon-
cel. Dir.: Ronald Zollman. Pueyo, Haydn, Beethoven.
BAIX EBRE
ABRIL
3, divendres 21 h. Tortosa Catedral Orquestra de la Ciutat de Barcelona. M* Rosa Llorens, pia-
no. Dir.: Victor Pablo Pérez. Alis, Rachmaninov, Dvordk,
BAIX PENEDES
ABRIL
5, diumenge 12 h El Vendrell Auditori Pau Casals Ars Cameralis. Musica vocal-instrumental de les Corts Medie-
vals. (Associacié Musical Pau Casals.)
-26. diumenge 12 h El Vendrell Auditori Pau Casals Rosario Andino, piano. (Associacio Musical Pau Casals.)
BARCELONES
ABRIL
1, dimecres 16 h Barcelona Palau Coral Ariadna. Dir.: Mireia Barrera. (II Cicle de Cant
Coral.)
2, dijous 21°h Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Suites
de la musica escénica de Kurt Weill.
21 h Barcelona Palau Maria Tipo, piano. Scarlatti, Beethoven, Schumann.
(Ibercamera.)
21 h Barcelona Conservatori Superior Elemer Lavotha, violoncel. Ani Gazarian, piano. Couperin,
Municipal de Musica Brahms, Lidholm. Chopin. (Una hora de Miisica al Conserva-
tori.)
4, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Maria Rosa Llorens,
piano, Dir.: Victor Pablo Pérez. Roma Alis, Rachmaninov.
Dvorak.
19 h. Barcelona Conservatori Superior Carles M. Eroles, guitarra. Sor, Pujol, Mompou, Lauro, Al-
Municipal de Miuisica beniz, Turina. (Joventuts Musicals de Catalunya.)
5, diumenge Il h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)
19 h. Barcelona Centre Comarcal Coral Sinaulia.
Lleidata
6, dilluns 20 h. Barcelona Liceu Lulu, de Berg. Dir.: Friedrich Cerha.
21 h. Barcelona Conservatori Superior Manuel Domingo, guitarra. Merce Sanchis, Montse Herndn-
Municipal de Musica dez, piano. Brescianello, Falla, Brotons, Schubert, Ravel.
(Joventuts Musicals de Catalunya.)
8. dimecres 16 h. Barcelona Palau Coral Catalunya. Ludovica Mosca, piano. Dir.: Josep M*
Castell6. (IT Cicle de Cant Coral.)
20 h. Barcelona Liceu Lulu, de Berg. Dir.: Friedrich Cerha.
9, dijous 1 h. Barcelona Palau Emerson String Quartet. Beethoven. (Ibercamera.)
21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Suites
de la muisica escénica de Kurt Weill.
21 h Barcelona Conservatori Superior Madagascar. Concert de Jazz. (Una hora de Miisica al
Municipal de Miuisica Conservatori.)
21 h: Barcelona Santa Maria del Mar Orfeo Catala. Dir.: Simon Johnson. Polifonia religiosa.
10, divendres 20 h. Barcelona Liceu Lufu, de Berg. Dir.: Friedrich Cerha.
22 h. Sta. Coloma de
Gramenet Església Major Capella de Musica de Sta. Maria del Mar. Victoria, Brahms,
espirituals negres.
11, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Marcal Cervera, violon-
cel. Dir.: Ronald Zollman. Pueyo. Haydn, Beethoven.
12, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)
17 h. Barcelona Liceu Lulu, de Berg. Dir.: Friedrich Cerha.
19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona. Hisako Hiseky, piano. Dir.:
Albert Argudo. Wagner, Rachmaninov, Franck.
22 h Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Suites

de la Musica escénica de Kurt Weill.
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3, dilluns 21 h. Barcelona Nick-Havanna Duo de Percussions de Barcelora. Dir.: Xavier Joaquin,
(Rossellé., 208) Hummel, Lewin-Ritchter, Fink, L. de Pablo. (Associacié Ca-
talana de Compositors.)
- 22, dimecres 21 h Barcelona Palau Joven Orquesta Nacional de Espana. Dezso Ranky, piano.
o Schumann, Beethoven. (Ibercamera.)
e 23, dijous 21h. Barcelona Conservatori Superior Nuria Fabregas, piano. Chopin, Fauré, ,;\|beuﬁjﬂu§1i&-£. de
Municipal de Muisica Muisica al Conservatori.)
24, divendres 16 h. Barcelona Palau Coral de la Universitat Autdbnoma. Dir.: Enric Ribd. (II Cicle
0 de Cant Coral.)
. 21 h. Barcelona Tinell David Russell, guitarra. (Luthier, Centre d’Arts Musicals.)
="r 25, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquesta de la Ciutat de Barcelona. Solistes vocals. Coral
Carmina. Dir.: Salvador Mas. Haydn, Mozart.
die- 19 h. Barcelona Cons_er\samri Superior Xavier Relats, flauta. Jordi Maso, piano. Haletzki, Martinu,
Municipal de Muisica Copland, Arnold. (Toventuts Musicals de Catalunya.)
26, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquesta de la Ciutat de Barcelona. (Segona audicié.)
gy 11,15 h. Barcelona Sala d'Actes ONCE Orquestra de Cambra Amics dels Clasics. Montserrat Lépez.
oboe d'amor. Dir.: Albert Argudo. Hindel, Bach, Elgar.
18 h. Barcelona Casal del Metge Quartet Sonor. Brahms. (Diumusica.)
18.30 h. Barcelona Ateneu Barcelones Luis Tomds, piano. David Albet, flauta. Andrés Fleta, violi
}: 19 h. Barcelona Palau Banda Municipal de Barcelona. Orfed Atlantida, Orfed Viga-
ta. Dir.: Albert Argudo. Gabrielli, Stravinsky, Brahms, Bo-
liart, Borodin.
27, dilluns 21 h Barcelona Palau English Chamber Orchestra. Josep Colom, piano. Dir.: Enri-
; que Garcia Asensio. Stravinsky, Mozart, Cervelld, Haydn.
‘I:\’a- (Fundaci6é Caixa de Pensions.)
. 21 h Barcelona Nick-Havanna Grup Instrumental «Vol ad Libitum». Berenguer, Brncic,
— Graus, Nuix, Russinyol, Dupuy, Guinjoan, Puig. (Associacio
T Catalana de Compositors.)
- 21 h Barcelona Conservatori Superior Alba Bohigas, flauta. Roser Rios i Montse Rios, piano.
| Municipal de Muisica Ibert, Migot, Mildn, Pich-Santasusana, Schubert, Brahms.
Al- | (Joventuts Musicals de Catalunya.)
= 4o 28, dimarts 21 h Barcelona Patau Isragl Chamber Orchestra. Gongal Comellas, violi. Dir..
Yoav Talmi. Mozart. (Euroconcert).
29, dimecres 21h; Barcelona Palau English Chamber Orchestra. Coral Cantiga. Cor Antics Esco-
lans de Montserrat. M. Carme Bustamante, Nancy Argenta,
S sopranos. Howard Crokk, tenor. Luis Alvarez, baix. Dir.:
: Edmon Colomer. Mozart. (Fundacié Caixa de Pensions.)
in- — -
30, dijous 21 Barcelona Liceu Lucio Silla, de Mozart, Dir.: Julius Rudel.
21 h Barcelona Palau Trio de Barcelona. Messiaen, Schubert. (Ibercamera.)
! 21°h Barcelona Conservatori Superior Jestis Rodriguez Pico, clarinet. Manuel Cabero, piano. Bal-
Municipal de Miuisica sach, Montsalvatge, Casanovas, Guinjoan, Alban Berg, Pou-
lenc. (Una hora de Mdsica al Conservatori.)
— MAIG
3, diumenge 17 h. Barcelona Liceu Lucio Silla, de Mozart. Dir.: Julius Rudel.
& 18 h. Barcelona Casal del Metge Jaume Casademunt, Jordi Roma, piano. Tarsici Roma, orgue.
Anna Roma, soprano. Concert Homenarge al Mestre Roma.
: (Diumusica.)
T 22 h L'Hospitalet Salo de Plens Claudi Arimany, flauta. Madrona Elias, clavicembal. Bach.
de 1I"Ajuntament (Pizzicato.)
- 4, dilluns 21 h Barcelona Palau La Grande Ecurie et la Chambre du Roy. Coral Carmina.
Agnes Mellon, Brigitte Bellamy. sopranos. Dominique Visse,
- contratenor. John Elwes, Ian Honeyman, tenors. Michel
Giak Verschaeve. bariton. Jacques Bona, baix. Dir.: Jean Claude
S Malgoire. Monteverdi. (X Festival de Misica Antiga.)
on- 21 h. Barcelona Conservatori Superior Oriol Bastardes, piano. Mercé Montfort, guitarra. Debussy,
Municipal de Musica Gershwin, Mildn, Logy, Mudarra, Scarlatti, Bach. (Joventuts
. Musicals de Catalunya.)
5, dimarts 21 h. Barcelona Palau Zoltdan Kocsis, piano. Liszt, Schubert. (Ibercamera.)
S 0, dimecres 21 Barcelona Liceu Lucio Silla. de Mozart. Dir.: Julius Rudel.
21-h Barcelona Palau Frans Briiggen, flauta. Gustav Leonhardt, clavicembal. Anner

1e8

Bylsma, violoncel. Canzoni, Tocates i Sonates del segle XVII
italia. (X Festival de Miisica Antiga.)
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7. dijous

Barcelona

Barcelona

Palau

Conservatori Superior
Municipal de Musica

The Academy of St. Martin-in-the-Fields. Dir. i solista: Jona
Brown. Mozart, Schonberg, Txaikovski. (Ibercamera.)
Symposium Musicum de Praga. Dir.: Miloslav Klement. Lq
musica a les corts europees: reina Elisabeth I, Rodolf Il a
Praga i Ducal de Venécia. (Una hora de Musica al Conservatori.)

8, divendres

Barcelona

Sta. Coloma de
Gramenet

Palau

Can Roig i1 Torres

Solistes de Zagreb. Claudi Arimany, flauta. Couperin, Ra-
meau. J.S. Bach, Respighi, Britten. (Euroconcert.)

Viceng Prunés, piano. Mozart, Beethoven, Liszt, Ravel.

9. dissabte

Barcelona

Barcelona

Conservatori Superior
Municipal de Musica

Liceu

Francisco J. Gonzilez, piano. Beethoven, Mendelssohn, Cho-
pin, Ravel, Albéniz, Rachmaninov. (Joventuts Musicals de
Catalunya.)

Lucio Silla, de Mozart. Dir.; Julius Rudel.

10, diumenge

Barcelona

L'Hospitalet

Casal del Metge

Església Romanica
de Sta. Eulalia

Josep Maria Escribano, piano. Soler, Berg. Webern, Schon-
berg, Moraleda, Prokofiev. (Diumisica.)

Maria Lluisa Cortada, clavicembal. Bach. (Pizzicato.)

I'l, dilluns

Barcelona

Barcelona

Barcelona

Barcelona

Palau
Tinell

Conservatori Superior
Municipal de Muisica

Nick-Havanna

Coral Espurna. Coral Maixata. Dirs.: Ton1 Santandreu,
Montserrat Lluveras. (I Cicle de Cant Coral.)

Collegium Musicum de Catalunya. Martin i Soler, Baguer,
Viola, Brunetti, Boccherini. (X Festival de Musica Antiga.)
Rosa Mirg, piano. Rosa Parellada, soprano. Manuel Domin-
go, guitarra. Schuman, Weber, Schubert, Garcia Lorca. (Jo-
ventuts Musicals de Catalunya.)

Miquel Gaspa, clarinet 1 clarinet baix. Avel.lina Argiielles,
ballarina. Pousseur, Homs, Lewin-Richter. Messiaen, Villa-
Rojo, Stravinsky, Fourchotte. (Associacio Catalana de
Compositors.)

12, dimarts

Barcelona

Palau

Los Angeles Philharmonic Orchestra. Dir.: André Previn.
Strauss, Harbison, Debussy. (Ibercamera.)

13, dimecres

Barcelona

Centre Cultural de
La Caixa

Paul O’dette, llatit renaixement 1 viola de ma. (X Festival de
Muisica Antiga.)

OSONA

ABRIL
24, divendres

Església de
I"Hospital

Diatessaron.

SEGRIA

ABRIL
235, dissabte

Lleida

Sala Nausica

Pierina Segala, Begonya Folch, Lluis Castel, piano. Bach,
Beethoven, Weber, Chopin, Granados, Fauré, Mompou. El
piano a través del remps.

VALLES OCCIDENTAL

ABRIL
4, dissabte 22 h.

Terrassa

Centre Cultural

Ballet Contemporain de Bruxelles. (Obra Social i Cultural de
la Caixa d'Estalvis de Terrassa.)

5, diumenge

Terrassa

Centre Cultural

Ballet Contemporain de Bruxelles. (Segona audicid.)

10 divendres

Terrassa

Centre Cultural

Cor i Orquestra de Bonn. Dir.: Heribert Beissel. Ricciotti,
Vivaldi. Mozart. (Obra Social i Cultural de la Caixa dEstal-
vis de Terrassa.)

MAIG
9, dissabte 22 h.

Terrassa

Centre Cultural

Black Ballet Jazz (USA). (Obra Social i Cultural de la Caixd
d’Estalvis de Terrassa.)

10, diumenge 18 h.

Terrassa

Centre Cultural

Black Ballet Jazz (USA). (Segona audicio.)

VALLES ORIENTAL
ABRIL

22, dimecres

Granollers

Capella Sant Francesc

Diatessaron.

23, dijous

Parets del Valles

Centre Cultural Can
Oms

Diatessaron.

28. dimarts

Montmelo

Casal dels Avis

Diatessaron.
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