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EDITORIAL

LICEU: UN NOU PAS ENDAVANT

En qualsevol activitat humana, una de les condicions
basiques d’eficacia €s la tria idonia d’opcions. Una con-
dicié que en porta implicita una altra: la idoneitat tem-
poral de la decisi6 escollida. Quantes i quantes vegades,
una linia d’acci6 empresa no reix en el grau esperat per
falta de sintonia amb el moment que I’emmarca!

Aquesta premissa €s vigent en tots els ambits profes-
sionals; també en els que, a més de la condicid laboral
que els és propia, participen d’aquell matis peculiar en-
globable en la qualificaci6 d artistics. Més encara: és es-
pecialment en aquests on la idoneitat abans apuntada es
fa imprescindible en grau superlatiu.

Totes aquestes consideracions ens son suggerides arran
d’un esdeveniment important en la trajectoria artistica
hodierna del Gran Teatre del Liceu: el nomenament
d’Uwe Mund com a director de 1’Orquestra del coliseu
de la Rambla.

La noticia féra resumible en uns termes semblants:
I’home que cal, en el moment que cal.

Un fet és cert: en molts pocs anys, el Gran Teatre del
Liceu no solament ha remuntat la desesma operativa a
qué I’havien menat multiples circumstancies (socio-
politiques, juridiques, estructurals i/o econdmiques), sind
que s’ha situat en els primers rengles de la valoracio
mundial.

Una gestio que ha combinat, i combina, el dinamisme
empresarial amb la prudéncia funcional inherent a les ins-
titucions que en regeixen els destins, ha tornat a situar
el Liceu en punt de mira permanent, amb la implantacio
d’un modus operandi caracteritzat per un tret essencial:
el rigor.

I, a la base de tot, hi hagué, al seu dia, la decisio
d’afrontar coratjosament la solucié d’un dels problemes
endemics: el de les masses estables.

Tots els que senten el Liceu com a cosa propia saben
el canvi operat —en relacid a epoques no gaire
pretérites— en el rendiment de 1’Orquestra i dels Cors
(i saben, també, que hom t€ entre mans 1'estudi dels ca-
mins més adients per al Cos de Ball); un canvi que ha
situat aquells elements en disposicié d’afrontar qualse-
vol repte artistic. Aquesta afirmacio6 és demostrable amb
el simple examen de la programaci6 dels darrers anys
i amb 1’analisi objectiva dels resultats assolits; una afir-
maci6 que, si hagués d’escollir un estendard justifica-
tiu, podria exhibir orgullosament les memorables ver-
sions de Moses und Aron del curs passat.

I justament qui en fou un dels principals artifexs,
d’aquelles versions, ara ha estat posat, d’una forma es-
table, al capdavant de I'Orquestra del Liceu: Uwe Mund.

No escau, en aquesta nota sumaria, d’anotar el curri-
culum de qui —des del proper mes de juliol— assumira
el repte que li ha estat encomanat (altrament, ja la «Re-
vista Musical Catalana» publica, el mes de desembre de
1985, una extensa entrevista amb aquesta destacada fi-
gura). Pero tot apunta al convenciment d’atorgar un am-
plissim marge de confianca a qui, al llarg de la seva tra-
jectoria, ha mostrat unes inquietuds i unes exigéncies que
son les que s’adiuen a I’hora renovadora que, febrosa-
ment, viu ara el Liceu,

Com sempre, i en tot: el jutge, el temps. Pero, fins
on permeten les humanes previsions, cal convenir que
el Liceu ha fet un nou pas endavant. I no pas petit.
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FIGURES I TEMPS

Enric Casals,
violinista, compositor,
director d’orquestra

El vaig veure per primera vegada en un
assaig de I’Orquestra Pau Casals. Jo tenia
quinze anys i acabava els estudis de violon-
cel, quan sobtadament em van proposar
d’ingressar com a instrumentista a la famo-
54 orquestra; era el més jove de la institu-
cié, i la il-lusié que em féu, de trobar-me
enmig d’aquell estol de prestigiosos profes-
sionals, la recordaré sempre. Al faristol de
concertino, Enric Casals, germa del gran
mestre, molt serids en el seu important lloc,
aconsellava sovint als primers violins de-
terminades digitacions i arcades, amb una
autoritat absoluta. Atenia les indicacions del
Seu germa des del podi directorial, i sem-
pre amb el maxim respecte.

Fou, aquesta, la primera impressio que
m va produir. A 1'assaig d’un poema sim-
fonic de Ricard Strauss, vaig poder cons-

tatar-ne els merits com a violinista, en in-
terpretar uns dificils solos amb una afina-
ci6 absoluta, una técnica acuradissima i un
so, siné molt ample, si molt bell. També
recordo ’estima 1 I’admiracié que sentien
envers ell els Ibarguren, Ponsa, Bocquet,
Giménez, Altimira, Dini (pare i fill), Pe-
recaula, tots ells, violinistes rellevants.
Recordo també que, en alguns assaigs en
que el mestre Pau Casals era absent, ell, a
dalt del primer faristol, concertava obres
amb un absolut domini de la direcci6 or-
questral (recordem que era, ensems que
concertino, sots-director de 1’Orquestra).
Tenia el mateix taranna del seu germa. Un
absolut respecte als professors instrumen-
tistes. Mai, ni una paraula fora de to; sem-
pre amb un somriure amical. Qualitats,
aquestes, que mai no va deixar de tenir tam-

bé I'inoblidable Eduard Toldra, al davant
de conjunts orquestrals.

Pocs anys després, i en plena guerra fra-
tricida, ell fou el concertino de 1'Orques-
tra Simfonica de I’Emissora EAJ 15, Ra-
dio Associaci6 de Catalunya, que jo vaig
dirigir fins acabada la lluita a Barcelona.
Ell i Eduard Bocquet en el primer lloc de
violins, per ells sols prestigiaven I’orques-
tra. ;

L’actuacié d’Enric Casals com a concer-
tino fou modelica. En ell vaig trobar un
col-laborador excel-lent, una atencio i un
respecte que no podré oblidar mai. Els
constants bombardeigs que sofria Barcelo-
na no van impedir en cap moment que 1'or-
questra donés el seu concert diari i Enric
Casals era el primer a ocupar el seu desta-
cat lloc.
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Vingueren nous temps, temps dificils,
certament. L’etapa d’Enric Casals fou, lla-
vors, la de direcci6. Funda 1’Orquestra Ibe-
rica de Concerts i1’Orquestra Professional
de Cambra de Barcelona, amb la qual do-
na prop d’'un centenar de concerts entre
Barcelona i la resta del Principat. Proble-
mes econdmics, i no pas artistics, en frus-
traren la continuitat, Llavors, la seva dedi-
caci6 fou el mestratge de violi, la compo-
sicié 1, també, 1’organitzacio6 dels Festivals
de Prada, presidits musicalment per la fi-
gura universalment admirada del seu ger-
ma Pau (anys 1955-1966). També cal des-
tacar la direccid, durant tots aquests darrers
anys, de I'Institut Musical Casals.

Cal recordar la seva brillant etapa de di-
rector d’orquestres, entre les quals figuren:
la Nacional de Portugal, a Lisboa; la Na-
cional de Mexic; la Nacional hongaresa, a
Budapest; la Nacional grega, a Atenes; la
del Teatre La Fenice, a Venécia; la Radio
Simfonica, de Toulouse; la Lamoreux, a
Ginebra; i la del Gran Teatre del Liceu. En-
tre els solistes que dirigf hi ha Prokofiev,
Casella, Bonucci, Poltronieri, Fournier i els
nostres Pau Casals, Joan Manén, Alicia de
Larrocha, Victoria dels Angels, Eduard
Toldra i Francesc Costa, entre altres.

Una altra faceta important de la seva vi-
da artistica fou la creacié del Quartet Ca-
sals, el qual féu concerts no tan sols a la
nostra ciutat, siné també a Franca, Belgi-
ca, Anglaterra i Suissa; i en concerts de

cambra —dels quals fou un cultivador
meritissim— col-labora amb, a més del seu
germa, I. Pizzetti, Wanda Landowska,
Margaret Long, Gaspar Cassadd, Maurice
Marechal, i molts més.

Al Gran Teatre del Liceu encara €s re-
cordat pels més veterans afeccionats a
I’0pera, car va ser-hi violf concertino du-
rant 11 anys (del 1924 al 1935). Com a con-
certista, acompanyat d’orquestra o piano,
a més de Barcelona i la resta de 1’Estat espa-
nyol, actua a Franca, Portugal i 1’ Argenti-
na, on aconsegui sempre brillants exits.

Finalment, cal destacar com es mereix la
seva tasca de compositor i instrumentador.
Els concerts de violf i violoncel amb or-
questra en son un veritable exponent. Les
composicions orquestrals del seu germa
Pau, és ben sabut que fou Enric qui les ins-
trumenta. Recordem, entre altres, la tan
prodigada arreu del mén, El Pessebre, i
també I’ Himne de les Nacions Unides, en-
carrec que féu al seu germa el llavors se-
cretari U’Thant. L’estetica compositiva
d’Enric Casals fou sempre tradicional i
d’excel-lent factura. El seu bon ofici en
aquest aspecte queda reflectit amb una
col-leccio de sardanes, entre les quals des-
taguen pel seu auténtic valor musical i ra-
cial les que porten per titol Tarragona, Tris-
ta, Heroica, Lluny, Sardana de carrer i,
darrerament, la Sardana dels tres Reis, per
a cor mixt i cobla. _

L’ombra de Pau Casals, ;va afavorir la
personalitat del seu germa Enric, o la va
anul-lar en part? Heus aci una pregunta que
m’estic fent en redactar aquestes notes, la
resposta a la qual m’és dificil de precisar.

Joan Pich Santasusanna

Enric Casals amb el seu germa Pau amb qui l'uni una relacio especialment afectuosa
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Enric!

Una extraordinaria casualitat fa que co-
menci a escriure aquest article a Leningrad

(abans Sant Peterburg), durant el viatge del |

Trio de Barcelona per la Unid Soviética. |

dic extraordinaria casualitat perqué fou pre- ‘If

cisament a Sant Petersburg on Enric Casals
visqué un temps de molt jove —crec que
tenia disset o divuit anys— actuant com a
primer violi de la «Kuror-Sinfonic», Ilavors
orquestra del lloc de residéncia del tsar, en
el que fou segurament el seu «debut» pro-
fessional important.

Durant una gira de Pau Casals per Rus-
sia, i demanaren qui li semblava idoni per
a substituir durant un temps el concertino,
malalt, i en Casals no va dubtar ni un se-
gon a recomanar el seu germa qui, llavors,
estudiava el violi a Praga.

Aix0 ja ens dona una idea de la impor-
tancia, com a music, del jove Enric Casals,
sobretot coneixent el criteri tan estricte del
seu germa. I aquesta confianca entre ells
dos va durar tota la vida.

Quan Pau Casals va necessitar algu per
a orquestrar El Pessebre va demanar-ho al
seu germa, a qui digué:

— Tu ets 'inic que ho pot fer com jo
voldria.

Quan es tracta d’organitzar i de dur a ter-
me el Festival de Prada, també fou 1’Enric
1’home de confianca. Ja molt abans, Enric
Casals havia estat el concertino de 1'Or-
questra Pau Casals, de Barcelona, en la qual
actua també de solista, i la dirigi moltes
vegades.

A més de tot aix0, havia dut a terme una
activitat professional important com a so- |
lista i en concerts de miisica de cambra
(quartet de corda) en els centres importants
d’Europa i Ameérica.

Després, durant la postguerra, va conti-
nuar donant concerts, dirigint 1’Orquestra
Professional de Cambra i actuant com a pri-

mer violi del Liceu, tot fent arribar, en f

aquells temps dificils, la veritable musica
al cor de la gent.

I no podem deixar de parlar d’un altre as-
pecte importantissim d’Enric Casals: la se-
va tasca pedagogica, que €s la que em toca
de més a prop, per haver-la viscut durant
gairebé vint anys.

Ell i Joan Massia foren els dos grans pro-
fessors de violi —i de corda, en general—
que Barcelona, per una gran sort, tingué
en aquells anys.

La seva filla Pilar, Ponsa, Bocquet i tants

altres noms de bons miisics que donaren f

anys de goig musical al public catala (i tam-
bé el meu germa Gerard i jo mateix) deuen
a Enric Casals molt del que saben. Podria
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dir, gaireb¢ tot, en el meu cas; perque, sen-
se aquella base que ell em dona, no hauria
pogut aprofitar tant les ensenyances dels
meus altres professors (Aldulescu, Janzer,
Sebok).

L’exigencia i el sentit musical d'Enric
Casals eren grans. Crec que I’alumne ha-
via de ser molt fort i molt pacient per a
poder «sobreviure» a allo que ell volia,
«perqué la misica aixi ho demanava». I si
algun cop hom sortia momentaniament des-
coratjat de la Ili¢6, amb el temps compre-
nia que aquella exigéncia, aquell «tornem-
hi, tornem-hi», el passar-se tota una lligé
amb, per exemple, només les cinc prime-
res ratlles del Concert en Re major, de
Haydn, tot alld afavoria la formacié d’una
base enormement solida. Era un bagatge
per a tota la vida.

A les seves llicons, es treballava tot a
fons: I’afinaci6, 1arc, el so, el fraseig, com
«seure» i «estar» a 1’escenari, saludar, I'ex-
pressi6 de la cara,... I no pas com a coses
aillades i artificials, siné com un tot, com
un conjunt de coses que feien el music,
I'artista,

Es podria pensar que aixd era un xic for-
cat; pero, no: Enric Casals tenia prou sen-
lit pedagdgic per a saber fins on podia arri-
bar amb cada alumne, per veure tot alld que
p_od‘ia treure de I'interior de cadasct. Ara,
A1X0 si: anant al maxim de 1’esforg, sense
contemplacions. Comptava, per damunt de
tot, el resultat final.

_ Laseva intel'ligéncia li permetia arribar
fins a poder despertar 'anima de muisic

A la sala d assaigs de I'Orfec Catala amb Lluis Maria Millet

' Casals, pedagog

o

que dormia a dintre del deixeble.

Després, un cop aconseguit aixo, la per-
sonalitat de cadascu i els contactes amb
d’altres professors i ambients musicals ja
donarien un perfil definitiu al jove music.

Hom es pot preguntar: ;i com €s que, En-
ric Casals, violinista, director d’orquestra,
compositor, pedagog, no ha estat prou co-
negut pel gran public?

Crec que les principals raons sén dues.

Una, el fet d’haver tingut un germa que
es deia Pau Casals, i que tenia quinze anys
més que ell. Es a dir que, quan Enric tot
just comencava a estudiar el violi, el seu
germa gran ja era famos arreu del mon.
Aix0, que per a ell fou molt extraordinari,
també pogué fer ombra a la seva carrera.

L'altra rao fou la seva gran modéstia. I
no vull dir, amb aixo, que ell no fos cons-
cient del propi valor. Al contrari: li agra-
dava (i era molt logic) que se li reconegués
i agrais el treball; per0, personalment, in-
timament. No era un home de grans home-
natges, encara que fossin tan merescuts!

La seva vida eren la miisica i els seus dei-
xebles. S’hi lliurava totalment. Per aixd
crec que la millor manera que tenim
d’agrair-li alldo que ens ha donat, que ens
ha deixat, és la de divulgar-ho i d’intentar
continuar la seva obra.

Ara que ja no hi és, el tinc més present
que mai. I, sovint, penso amb felicitat en
la sort que vaig tenir de coneixer-lo.
Gracies, mestre Enric!

Liuis Claret

FIGURES I TEMPS

IV CURS INTERNACIONAL
D’INTERPRETACIO
MUSICAL
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1 - 16 juliol
Maria Curcio
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16 - 26 agost
Irmgard Seefried

cant

16 - 31 agost
Felix Andrievsky
Gongal Comellas

Eva Graubin

violi
Enrique Santiago
viola
Radu Aldulescu

violoncel

Franco Petracchi
contrabaix

Julian Jacobson
muisica de cambra amb piano

Academica String
Quartet

— Mariana Sirbu, violi
— Ruxandra Colan, violi
— James Creitz, viola

— Mihai Dancila, violoncel

musica de cambra

Informacio:
Joventuts Musicals
Apartat 70
17257 Torroella de Montgri
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Secretaria: (972) 758396
Oficina de Turisme:
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Terrassa: un Festival amb arrels

Enguany s'ha celebrat el VI Festival de
Jazz de Terrassa. No és la nostra intencio,
perd, parlar ara, en concret, de la present
edicio d’aquest Festival. En el moment
d’escriure aquestes ratlles resten encara al-
guns concerts i actes diversos per celebrar,
dels quals la premsa didria s’ocupara pun-
tualment, com ja ho ha fet dels que han tin-
gut lloc.

Allo que voldriem fer constar aqui €s que
aquest Festival, comparable pel seu nivell
als millors que se celebren a I'Estat espa-
nyol, és una manifestacio que ha assolit ja
una preséncia, una continuitat i una solide-
sa envejables, i que aquest fet no és pura-
ment casual ni es deu a subvencions plogu-
des del cel, sind que té unes profundes
raons de ser; €s a dir, unes arrels.

En aquests darrers temps, per obra i gra-
cia del Ministeri de Cultura han sorgit com
bolets una colla de festivals de jazz a di-
versos punts de la peninsula, comencant per
la capital de 1’Estat, naturalment. No tenim

res en contra d’aquestes iniciatives. Ara bé,
aquests festivals, sorgits gracies a la pluja
artificial, poden desaparéixer tal com han
nascut, en el moment que aquella els man-
qui.

El cas del Festival de Terrassa és molt
diferent. Evidentment, com gairebé totes les
grans manifestacions de la cultura avui,
aquest Festival es nodreix de 1’ajut econo-
mic d’entitats publiques i privades. Ara bé,
aquest ajut no €s sind la resposta logica
d’unes entitats sensibilitzades davant d'una
tasca prévia portada a terme des de ja fa
molts anys.

Es cosa ben sabuda en el nostre ambient

musical que Terrassa té una tradicio jazzis-
tica només superada, en el nostre entorn,
per la de Barcelona. Aquesta tradicid s’ha
creat sota I'impuls d’un nucli molt actiu
d’afeccionats sorgits a I’aixopluc de I'as-
sociacid «Amics de les Arts i Joventuts Mu-
sicals» de la localitat egarenca.

Aquest grup, constituit el 1959 com a

Club de Jazz de I'esmentada entitat, orga-
nitza des de fa més de vint-i-cinc anys con-
certs 1 activitats diverses per a la difusio de|
jazz a la ciutat.

Paral'lelament, d’aquest mateix grup sor- |
tiren uns quants musics, algun d’ells de ?’
molt apreciable categoria, que ajudaren 3
fomentar I'interés dels terrassencs per la ‘
miusica de jazz.

La Jazz Cava, inaugurada el 1971, és des
de fa quinze anys un punt d'atraccio per g
tots els afeccionats locals i molts de fora que
hi vénen per gaudir de les actuacions i jam-
sessions, de vegades de molt alt nivell, que
s'hi celebren.

El tancament d’aquest local, fa cosa d'un
anys i mig, no té res a veure amb una pos-
sible perdua d’interés pel mateix. Fou un
problema estrictament administratiu. Pre-
cisament, junt amb el festival d’aquest any,
s’ha iniciat la campanya «Del soterrani al
sostre», de cara a habilitar un atic com a
nova seu per al Club de Jazz. ?,

~ L'ESCOLA DE MUSICA DE BARCELONA

«7& CURS INTERNACIONAL DE MUSICA DE VIC»
VIC, del 16 de juliol al 2 d'agost de 1987

PIANO - VIOLI - VIOLA - VIOLONCEL - MUSICA DE CAMBRA - PRACTICA ORQUESTRAL
ALBERT G. ATTENELLE, piano
GERARD CLARET. violi
ENRIQUE SANTIAGO, viola
LLUIS CLARET, violoncel
JORDI MORA, practica orguestral
«3es COLONIES MUSICALS A CASTELLAR DE N’HUG»
PIANO - VIOLI - VIOLA - VIOLONCEL - CONJUNTS INSTRUMENTALS
Per a nens i nenes de 8 a 14 anys

' 1r torn: del 15 al 26 de juliol (8 a 11 anys)
2n torn: de I'l al 12 d’agost (11 a 14 anys)

Informacio e inscripcions:
de 4 a 8, tardes

Mallorca, 330, entresol 1a

08037 BARCELONA - Tel. (93) 207 58 18

Places molt limitades

«’ESCOLA DE MUSICA DE BARCELONA»
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Aixi doncs, amb els anys, el jazz ha anat
ocupant un lloc cada vegada més important
en la vida cultural terrassenca. Fruit logic
d’aquest procés és la creacid, el 1982, del
Festival de Jazz, del qual se celebra en-
guany la sisena edicio.

Al llarg d’aquestes sis edicions hi ha ha-
out una important programacio de concerts
de musics professionals i, paral-lelament,
una serie d’actuacions gratuites a "aire lliu-
re, protagonitzades per conjunts amateurs
i professionals catalans, i també d’ameri-
cans, que han acostat el jazz a la gent del
carrer, i han convertit el festival en una ve-
ritable manifestacio ciutadana, amb una res-
posta popular molt apreciable.

Una programacio molt
equilibrada

Si repassem el conjunt de la programa-
cio al llarg d’aquests anys, veurem que
aquesta ha estat for¢a equilibrada; ha tocat
totes les vessants i tots els estils que es tro-
ben sota I’ampli ambit que avui hom assig-
na a la paraula jazz. Aixi, hem sentit des
dels blues o gospel songs més genuins, fins
a les tendeéncies més avantguardistes, pas-
sant pels estils definits com a classics.

D’aquesta programacio d’ampli espectre
en surt, al cap d’aquests anys, una llista de
noms molt considerable, integrada per im-
portants bluesmen com Memphis Slim,
Champion Jack Dupree, Junior Wells, Ro-
bert Cray, etc., conjunts de gospel com les
Barrett Sisters, figures de totes les genera-
cions del jazz classic com Benny Carter,
Stephane Grappelly, Harry «Sweets» Edi-
son, Hank Jones, Oscar Peterson, Eddie
«Lockjaw» Davis, George Duvivier, Clark
Terry, Monty Alexandre, Kenny Burrell,
Harold Ashby, Sir Charles Thompson, etc.,
del be-bop 1 hard-bop, com Dizzy Gilles-
pie, Max Roach, Phil Woods, Johnny Grif-
fin, Art Blackey, etc., i dels corrents avant-
guardistes com Freddie Hubard, George
Adams, Don Pullen, Wayne Shorter, Elvin
Jones, Mc Coy Tyner, Chick Corea,
Woody Shaw, Joe Farrell, etc.

Només la programacio d’aquest any tren-
ca amb aquest caire eclecticista: a part del
concert de blues 1 d’una actuacié matinal
a carrec del pianista Sir Charles Thompson,
la resta del programa és dedicada exclusi-
vament a les tendéncies avantguardistes.
(La inclusié de I’espectacle de Celia Cruz
nomeés podem considerar-la com una bro-
ma de Carnestoltes.)

No coneixem les raons d’aquest canvi en
el caracter de la programacié. De vegades
hl) ha condicionants externs molt forts, com
son els lots de muisics que els agents de con-
tractaci6 proposen, i que obliguen a con-
tractar determinat nombre de muisics no es-
collits inicialment per 1’organitzacié dels
festivals per tal d’assegurar la preséncia
dels musics realment desitjats, o bé d"altres
combinacions d’aquest tipus. Sigui per
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Dizzy Gillespie

les raons que sigui, la programacié d’aquest
any ha trencat una saludable i equitativa vo-
cacid eclecticista que fins ara havia carac-
teritzat el Festival de Terrassa. Esperem
que a les edicions futures es restableixi
aquesta norma.

Sobretot un Festival
d’autentic nivell

Aquestes observacions sobre el progra-
ma d’aquest any, pero, no poden desvirtuar
els fets principals que ara voliem remarcar:
que Terrassa posseeix un festival de jazz
d’auténtic nivell que ha assolit una conti-
nuitat 1 un arrelament poc freqiients en
aquest tipus de manifestacions, i que aixo
es fruit del treball de molts anys. A més,
aquest festival té una veritable vocacio d’es-
deveniment ciutada, en el sentit que hom

vol que, d’una manera o altra, arribi a tot-
hom.

Els concerts gratuits a I’aire lliure en sén
el millor exemple, sobretot si tenim en
compte que es produeixen en molts diver-
sos punts de la ciutat, des del mateix cor
del barri vell fins a les zones periferiques,
habitades majoritariament per immigrats.

A part d’aquestes actuacions, 1 sempre de
forma paral-lela a la programacio central
del Festival, s’organitzen altres activitats
com les jam-sessions en acabar els concerts
de professionals, sessions de cinema —sem-
pre divertides i didactiques—, exposicions
de fotografies, pintures, etc. Tot contri-
bueix a fer que el Festival sigui viscut amb
la maxima intensitat per la ciutadania.

Terrassa 1 el seu Festival tenen actual-
ment, en el mén del jazz, un nom i un pres-
tigi ben merescuts. Esperem que sigui per
molts anys.

Ricard Gili
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L’Opera entesa com un viatge
d’aventures, 0 qui no s’arrisca no pisca

L’anunci era, si més no, sorprenent:
«Opera de cdmara». Con un desfile de
Agatha Ruiz de la Prada. Els convocants
no tenien res a veure amb el mon de la mo-
da; molt, perd, amb 1'art escenic. Potser tot
era una confusid. Per aquestes mateixes da-
tes, i des de I’any passat, hi havia anuncia-
da una altra «Opera de cdmara», en la qual
també intervenia el Centro para la Difusion
de la Miisica Contempordnea, perd no coin-
cidien ni I’autor ni I’escenari anunciats.

Ens vam haver de rendir a l’evidéncia
que, en una mateixa setmana, s estrenes-
sin a Madrid dues operes de cambra d’uns
autors, als quals anomenar-los joves és dir
poc.

Després va resultar que 1’anunci de la
premsa quedava curt. Allo que es presen-
tava com a opera de cambra era, en reali-
tat, una combinacié de muisica, text, core-
ografia, video, projeccié de diapositives,
escultura, disseny de mobles, pintura i
una fantastica desfilada de models. Qui ho
signava tot era Albert Garcia Demestres,
a qui, després, la critica va acusar d’haver
anat massa lluny en la seva intencié de con-
fusio. Massa missatges audio-visuals s’api-
laven en una espécie de mostrari de tot allo
que havia passat al jove music. Molts cri-
tics semblaven acusar-lo, precisament, de
ser massa jove. Altres, en canvi, el van cri-
ticar per estar fent una cosa massa vella per
a la seva edat, i1 van trobar massa relacions
amb els Happenings nord-americans de fa
un parell de desenes d’anys.

Ningi no ha parlat d’exit, després
d’aquesta Unica representacid de |'Opera
Para ti. Soledades sin sombra, de Garcia
Demestres. Sens dubte, perque ningi no ha
volgut considerar un éxit el fet que un mu-
sic de 26 anys estreni a Madrid la primera
opera que escriu. Els qui han reflectit amb
rigor notarial 1’escas exit artistic i els aplau-
diments només de cortesia que aconsegui,
segurament no s’han parat a pensar que,
aquella nit, Garcia Demestres va treure da-
vantera a tots els compositors espanyols del
moment. Una altra giiesti6 és que, a partir
d’ara, aprofiti el temps per aprendre dels
erTors que va cometre.

Un muisic de 26 anys que
estrena una opera a Madrid

Es clar que també cal esperar que, la pro-
pera vegada, li ho facin més facil; no no-
més a ell, siné a qualsevol compositor que
vulgui estrenar una opera. Del projecte ini-
cial, que preveia representacions a Madrid
i Barcelona, amb una coproducci6 del Cen-
10 (218)

Albert Garcia Demestres

tro para la Difusion de la Misica Contem-
pordnea, la Generalitat de Catalunya i la
fundacién Juan March, es van retirar les
dues ultimes institucions. La Generalitat,
perque l’autor es va negar a traduir el text
de la seva obra; i la Fundacion Juan March
perque, en fallar la Generalitat, i amb ella
les representacions a Catalunya, es va tro-
bar amb la prohibicio dels seus estatuts per
aportar diners a una empresa que s’anava
a desenvolupar només a Madrid, perd fora
dels seus locals. Malgrat tot, Garcia Demes-
tres, amb el suport només de CAMC va ti-
rar endavant la seva opera, ben conscient
de les limitacions: —Qualsevol pot acusar
aquest espectacle d'errades coreografiques.
Es clar que hi son, perqué no m’han arri-

bat el diners per contractar un coreograf

i ho he hagut de fer jo, que no en séc.
—Es casual I'estrena de dues bperes la ma-
teixa setmana, 0 respon a una nova actitud
en 'ambient espanyol?

—Completament casual. Es una pena, pe-
ro és aixi. Es molt dificil estrenar una ope-

ra; dubto que el mes vinent se n’estrenin
dues més. Jo ho escric sabent que vaig a
intentar estrenar les meves obres. Com qiie
tinc un grup, escric per a ells; i, com que
fem molts concerts, doncs estrenem moll,
En aquesta opera, St que pensava en la pos-
sibilitat d’estrenar i m’hi he llancat fins i
tot quan el factor economic era completa-
ment advers, ja que aquesta opera es min-
ta amb set-centes vint-mil pessetes, i aixo
és més al lucinant encara que la mateixa es-
trena. I m'interessava estrenar-la perqué és
un homenatge a Ignacio Prat, un gran poe-

r

?!

ta que em va ser professor i, després, el

meu amic, I que va ser qui va encaminar-
me a totes les arts contemporanies i em va
fer veure moltes coses de les quals jo no te-
nia ni idea, a 14 anys. En fa cinc que va
morir. Per a mi, era important que s estre-
nés, per aixo jo m'he llencat a fer-ho, mal-
grat les 720.000 pessetes.

— Aquests diners, sén suficients per donar
tot el que s’anuncia als programes?

— Donen per a aixo, si tens la sort que els

.
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altres artistes (escultors, pintors. dissenya-
dors de modes, dissenyadors de mobles) no
volen cobrar, i gracies a la tenda de “10-
bles i als poetes que no han cobrat res, que
ho fan perque els interessava el projecte.
En un altre cas, hauria estat impossible de
portar-lo a terme.

— C6m veus |’0opera?

— A mi m’interessa, l'opera. Estic estu-
diant per cantant. Veig que és una formula
tan poc utilitzada i amb unes possibilitats
tan al lucinants que hi caben uns videos, les
diapositives, una desfilada de modes..., co-
ses que no caben en un concert per a qua-
fre instruments, per molt que jo ultimament
m'interessi en el moviment dels miisics i els
faci recitar i moure’s. Pero, en una opera,
és fantastic! Tens un teatre, un escenari i
un public que sap que allo és una opera i
et deixa fer totes aquestes coses. Es molt
temptador! M’agradaria continuar fent ope-
res; pero és evident que, un altre cop, amb
720.000 pessetes, jo no en munto una al-
tra... ni boig, perquée son moltissims pro-
blemes. Encara que, la veritat, jo he hagut
de renunciar a molt poques coses. Per
exemple, si vols una pantalla de video
d 'unes determinades dimensions i, després,
SONY només te'n deixa una de més petita,
doncs t’has d’aguantar. En canvi, si ha-
guessis pogut llogar-la amb els diners a la
ma, pots exigir allo que vulguis. Cal agrair
a SONY que et deixi la pantalla; pero has
de renunciar a cosetes que influeixen en
l'escenografia. Pero crec que tot allo que
hi volia jo, hi és: no hi manca res de fona-
mental.

— Per qué s’ha deixat temptar tan poca
gent, amb 1’dpera?

— Perque estrenar és un miracle. Només
el CDMC m 'ha fet cas. Si vas al Licew i els
dius que tens 26 anys i vols estrenar una
opera, et pregunten si estas boig. Al Liceu
s'estrena, l'any passat l'opera Edip i Jo-
casta, del meu professor Josep Soler, que
Ja passa dels 50 i té escrites diverses ope-
res, 1 és el primer cop que n’hi estrenen
una. La quantitat d hores que has de pas-
sar per escriure una opera, i la quantitat
de sacrificis que et cal fer..., i saps que,
segurament, no s 'estrenara mai... Aixo fa
que sigui molt dur. Hi ha qui decideix no
escriure, i hi ha qui decideix saltar la bar-
rera i enfrontar-se al toro.

— C6m ¢és, la teva dpera?

— No és un intent d ‘opera total, per molt
que a mi m'agradi Wagner. Hi ha diferents
artistes que amb la seva obra individual (les
escultures o la desfilada de modes) podrien
estar a qualsevol altre lloc. Passa que,
aquells artistes, han unit els esforcos per-
que sortis allo que presenten. Per una part,
el que s’hi veu és una opera; per altra part,
un recital de poesia, una desfilada de mo-
des, uns pintors que pinten allo gue se’ls
dcudeix en aquell moment. S’hi presenta
f}’{it’fcom imaginatiu; la gent haura d’ima-
8tnar coses. Després, en escena hi ha una
opera molt dramatica, a la vegada molt
comica i molt absurda (a mi, m’embo-
geix l'absurd; m’encanta Groucho Marx).

FIGURES I TEMPS

Spleen i Edip i Jocasta operes catalanes recents

L’opera, per ella mateixa, ja és bastant ab-
surda. Segons Krenek: «No sé perque s’ha
inventat el teatre de l'absurd; ja ho és prou
['opera»; bé, doncs jo intento arribar en-
cara més Huny. No hi ha morts, no claven
una espasa a ningu, pero continua essent
absurda.

— Els teus estudis de cant, influeixen en les
teves composicions?

— 81 haig de ser-te franc, ['opera la vaig
escriure per a mi. Perque sé que soc jo qui
l'estrenara (cosa que per a un altre can-
tant és molt dificil; no estan animats per
cantar obres contemporanies). De manera
que escric per a mi i, aixt, no tinc la preo-
cupacio de si m’ho estrenaran o no. De to-
ta manera, en aquesta opera no soc jo qui
canta, sino Joan Cabero, un tenor que
m’agrada, que es pren les coses seriosa-
ment i li agrada. Jo vaig preferir que la
cantés ell, per dos motius: algii havia de
fer el paper de recitador, que és realment
ben dificil i poc luit, per complicat; i aquest
mort, me l’he carregat jo. I, potser perqueé

Jjo em sentia massa proper al paper del te-
nor (que és un boig o una persona que arri-
ba a la follia),n’hauria fet una interpreta-
cio massa interior. Vaig trobar en Cabero
i, jo, felig!

— Tots aquests esfor¢os, valen la pena per
una sola representaci?

— Bé, valen la pena des del moment que
és un homenatge a aquest home, i també
perque era un alliberament per a mi. Des
de la notificacié de la seva mort, jo no ha-
via escrit ni una linia. Vaig comengar com
a poeta, ja tinc coses publicades... Amb
aquesta opera, comengo a escriure un al-
tre cop; tot el llibret és meu. Es important
que s'estreni... Si després es fa una altra
vegada, millor! A Barcelona hi estaven in-
teressats, pero sempre que la presentacio
els costés tan sols deu pessetes; i és clar:
aixo no pot ser! Hi ha una proposta per qué
es faci a la Universitat de Santander, i tam-
bé hi ha uns nord-americans interessats.

Joaquin Turina
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Semiotica 1 creativitat musical

El segiient article, obra del musi-
coleg Agusti Fancelli, va ser redactat
tenint en compte que havia de formar
part del dossier que va publicar la
RMC en el mimero anterior sobre el
tema «Creativitat i Musica». Un ex-
cés d’original va obligar I’ajornament
de la seva publicacio.

Si ja la semiotica general no ha estat una
disciplina gaire estimada i estudiada al nos-
tre pais, relegada a una Facultat de Cien-
cies de la Informacio de no gens facil exis-
téncia, la semidtica de la muisica és una
branca especifica d’aquella, de la qual, a
la practica, no s’ha sentit ni parlar i que,
d’haver-ho fet, hauria generat clamorosos
dubtes sobre la seva ubiquacié academica.

On col-locar, de fet, uns estudis musicals
d’aquest tipus? ;En una facultat de ciéncies
de la informacid, si és que posseeix un es-
pai propi teoric dedicat a 1’analisi dels fets
de la comunicaci6 (i aqui, la musica podria
ser considerada com un llenguatge més,
amb la seva propia significacié cultural)?
(En un conservatori de musica, en el cas
de suposar-li la suficient volada intel‘lec-
tual com per considerar que la muisica, més
enlla del pentagrama, és també un fet so-
cial (i darrera la semibtica, en aquest cas,
s’hi donaria lliure entrada a disciplines com
Ietnomusicologia, la sociologia o la histo-
ria social de la muisica)? ;O bé en una fa-
cultat d’historia o de filosofia, creant-hi, al
seu si, una branca d’estudis especifics, de-
dicada a la muisica?

No és pas facil respondre a tot aix0, ni
fer-ho és ’objectiu d’aquest article. Perd
les preguntes anteriors vénen al cas, per-
queé totes estan condicionades per la natura
mateixa de la disciplina: en definitiva, ;que
¢s la semiotica de la musica?; cal que ens
ho preguntem abans de pensar a fer-li un
petit lloc en I"ambit del saber institucional-
ment legitimat. I si es vol ser més pragma-
tic (amb bona fe o no): per qué serveix la
semidtica musical?

Naturalment, les respostes a aquestes
c}ucs qiiestions durant els anys setanta, que
s quan I’estructuralisme comenca a
aplicar-se més enlla dels camps de naixe-
ment que Ii son propis (I’antropologia i la
%lngms{ica. en concret), no son uniformes;
1, Novament, aquest article no es proposa
de fer-ne una sintesi: tasca dificil per a la
qual no €ns sentim gens preparats. Aquf
fem servir les respostes (unes, entre d’altres

possibles) que ha donat en les seves clas-
ses i els seus escrits (vegeu la bibliografia)
el professor Gino Stefani, docent a I'Insti-
tut de Disciplines de la Miisica, de la Fa-
cultat de Filosofia i Lletres de Bolonya
(Italia).

«LLa semiotica musical és 'estudi de la
musica com a signe, comunicacid, llenguat-
ge, conduit de forma rigorosa i segons les
orientacions de les modernes disciplines del
llenguatge i del signe»: (Stefani, 1976). Es
a dir, €s una metodologia de treball que pri-
ma determinats aspectes (i, molt concreta-
ment, un: 1’'ds social de la musica 1, més
enlla d’aquesta, si aixi ho volem, del mén
sonor en general).

«El nostre punt de sortida és que, en mu-
sica, tot és, o tot pot ser, signe. Qualsevol
aspecte de les estructures sonores envia a
miuiltiples aspectes de la cultura (...). Qual-
sevol analisi tecnica anomenada formal és
al mateix temps una interpretacio de signi-
ficats, i viceversa. El treball semiotic con-
sistira precisament en la definicié de com
es produeix aquesta correlacié»: (Stefani,
1976). Un estudi dels codis, per tant, de
molt diferent procedéncia i1 naturalesa his-
torico-social —com tot seguit ho veurem—,
que fan possible la «produccié de sentit a
traveés, i/o al voltant, de la misica»: (Ste-
fani, 1982).

Sén principis molt genérics, com s’escau
a la condicio de verbum de tot principi; pero

serveixen per posar-se a treballar i, ben des-
envolupats, poden satisfer fins i tot els ne-
guitosos dels resultats practics. Com a in-
formacio complementaria sobre 1'autor al
qual ens referim, direm que avui ja no im-
parteix un curs de Semiotica de la Musica
—aixi es deia abans, la seva assignatura—,
sind de Metodologia de la Didactica de la
Muisica, ja que ha arribat a la conclusié que,
efectivament, on la semiotica pot tenir els
seus resultats practics més brillants és en
el mon de I’ensenyament, entés aquest no
com a simple cadena de transmissié de con-
tinguts, siné (finalment arribem al tema que
ens convoca en aquestes pagines) com a es-
pai per crear-ne de nous.

El pacient lector que ens hagi acompanyat
fins aqui té ara el dret de reclamar-nos so-
lucions concretes, per tal de configurar
aquest espai semiotic suposadament ple de
possibilitats creatives. Novament tenim por
de desencisar-lo si, per un moment, havia
pensat que, en perseverar en la lectura, tro-
baria un mend de receptes entre les quals
triar. Perd el professor Stefani (1982) ha
deixat esbossat un Model de la Competén-
cia Musical (MCM) que ofereix una respos-
ta plausible, entre d’altres, i que aci ens
plau de comentar breument.

Cal, en primer lloc, definir que és «com-
petencia musical». El terme ha estat deixat
per la lingiiistica: Noam Chomsky, en es-
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tudiar els problemes relacionats amb I"apre-
nentatge del llenguatge, ha deixat dit —i que
ens ho perdonin aquells que no s’estimin les
sempre perilloses i simplificadores
sintesis— que no s’aprenen paraules una dar-
rera 1’altra, siné les regles de combinacio
dels mots; és a dir, el codi, socialment de-
terminat. Es aixd que ens permet generar
noves frases amb nous significats mai no
estipulats abans. Aquesta capacitat tipica-
ment humana va ser anomenada per ell
«competencia lingtifstica». El psicoleg Ro-
bert Frances, per la seva banda, ha parlat
de «lengua musical materna dels occiden-
tals»', en referir-se a la immensa serie de
dades que ens arriben només pel sol fet
de pertanyer a la nostra cultura, avui parti-
cularment musical, a través de mitjans tan
poderosos com la radio, la televisio, el ci-
nema, els discos, etcétera.

La semiotica pot tenir els seus
resultats practics en el mon de
’ensenyament

Stefani aprofita aquests pressuposits i els
trasllada al camp de la musica. Per a ell,
competéncia musical és no pas tan sols ca-
pacitat tecnica de saber llegir, escriure o fer
musica amb un instrument (aquestes son
formes especifiques de la competéncia), si-
no també saber interpretar, en la forma més
variada possible, les correlacions entre mu-
sica 1 cultura ambiental. Es a dir, la capa-
citat que tots tenim —en tant que integrants
de la cultura occidental— de generar nous
codis d’interpretacio.

Aprofundint-ho una mica més, Stefani
arriba a establir cinc nivells de competén-
cia: ’

1) Codis generals. Es el nivell de base
en qualsevol procés de produccié de sentit
al voltant del so-musica. Es basa en els es-
quemes perceptius i logics, condicionats per
la vida quotidiana, que tots posseim, per or-
denar les dades sonores procedents de I’ex-
terior. Quan diem d’un so que és fosc o
clar, que esta fet a taques, a punts, a ban-
des, etcetera, estem fent funcionar aquest
primer nivell de competencia, comd a tot-
hom integrat en la cultura occidental.

2) Practiques socials. En aquest segon es-
tadi, intervenen els codis derivats de deter-
minades practiques socials. Es una capaci-
tat comuna saber reconéixer si una deter-
minada musica esta feta per ballar, per mar-
xar, per adormir una criatura, per escoltar
simplement (i, en aquest cas, intervenen tots
els codis socials relacionats amb la practi-
ca del concert: escoltar de determinada ma-
nera, aplaudir quan s’escau...). En defini-
tiva, €s una competeéncia sobre els géneres
musicals. (Per cultura adquirida, tots sabem
diferenciar, per exemple, un himne d’una
cancO de bressol.)

3) Tecniques musicals. Aquest és un ti-
pus de competéncia més especific, reservat
als qui coneixen la gramatica i la sintaxi
musicals i que sén capacos d’aplicar-les a
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la interpretacio. Es tracta, en resum, del
nivell privilegiat en els conservatoris de
musica.

4) Esril. Per estil, Stefani entén el «con-
junt de caracteristiques formals «técniques»
d’una determinada manera de formar els
objectes-fets musicals, tipica d una epoca,
d’un ambient o d’un autor; i, també, com
a signes en la musica dels agents, els pro-
cessos 1 els contextos de produccio». La
competéncia estilistica es basa, en conse-
qiiencia, tant en el nivell de les tecniques
musicals (coneixement de les formes) com
en el de les practiques socials (aquella for-
ma concreta, dins el seu context historic;
per exemple : el Concerto grosso en el con-
text del Barroc).

S) Obres. Es el coneixement especific
d’una obra que ens du a recongixer-la com
a diferenciada de totes les altres. En un con-
cert tradicional, de fet no es presenten ni
estils, ni tecniques, ni practiques socials:
es presenten obres concretes, aillades de la
resta.

No cal dir que I’aplicacié d’aquest mo-
del teoric té unes conseqiiencies immedia-
tes, per exemple, en el camp de la pedago-
gia. Una pedagogia que es vulgui nova i
creativa ha d'iniciar-se necessariament pels
dos primers nivells, tot considerant que,
normalment, les persones sabem més de
muisica d’alld que normalment creiem que
sabem. Tot sera aconseguir que aquests
coneixements passin d’un estadi inconscient
a un altre de conscient i operatiu.

Per exemple: habitualment, en ’ensenya-
ment musical no es té en compte que la
gent, en les més variades situacions de
la vida quotidiana, €s capac de xiular dis-
tretament una melodia inventada, o de repe-
tir-ne una d’escoltada previament; o que és
capag de seguir el ritme amb el cos i que,
fins i tot, pot donar la seva propia opinio
sobre com esta feta una determinada muisi-

ca. Tot aixo constitueix un bagatge impor-
tantissim abans d’entrar en el camp de les
tecniques musicals. A més, si s’hi aprofun-
deix tot buscant hipotesis de treball creati-
ves, es veura que aquestes tecniques des-
cansen directament en el nivell dels codis

generals i de les practiques socials. ;Per P

que, per exemple, la misica s’escriu de dre-
ta a esquerra, i la nota més aguda es situa
a dalt, mentre que la greu ocupa un espai
inferior?

La semiotica no pretén, en definitiva, si-
no forgar interpretacions, establir correla-
cions, fer-nos conscients d’uns parametres
que apliquem tantes vegades de forma auto-
matica i irreflexiva. Si ho aconsegueix, hau-
ra contribuit decididament a la causa d'una
creativitat musical a 1’abast de tothom.

' Robert Francés, La perception de la musi-
que. Paris, Vrin, 1972,
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Michael Clark, 1’infant terrible

Dins del molt refinat i distingit ambient

de la dansa britanica, I’aparicié d’una fi-
gura com la de Michael Clark devia fer
I'efecte d’una bomba. Es clar, pero, que els
anglesos no serien anglesos si deixessin de
mostrar la seva tolerincia 1, fins i tot, la
seva admiracié davant de manifestacions
culturals tan provocatives com les de Mi-
chael Clark. Gracies a aquest comporta-
ment caracteristic de les Illes Britaniques,
s ha pogut anar desenvolupant amb el temps
tota la cultura que podriem considerar més
inconformista al costat de la més respectuo-
sa amb les normes establertes.

Es als anys seixanta quan s’assenta defi-
nitivament aquesta subcultura, que creix al
marge de I’evoluci6 cultural general. Els
«Beatles», els «Stones», la mini-faldilla, el
gay-power, el punk o ’agressiva ambigiii-
tat de Boy George son els elements que cal
tenir presents a I’hora d’introduir-se al mén
coreografic de Michael Clark.

Quan Clark, escocés de naixement, en-
tra com a becari a I'escola del «Royal Ba-
llet», ningii no podia sospitar que aquell
noiet sensible dedicaria el seu extraordina-
ri talent a la recerca de les formes d’expres-
si6 més allunyades de la prestigiosa acade-
mia. Perd Clark no trigaria a donar proves
d’una naturalesa molt independent, d’autén-
tic rebel.

Amb prou feines té 17 anys quan és pre-
miada una coreografia seva, la qual cosa
li proporciona ’ocasié d'ampliar els seus
horitzons dins les files del «Batllet Ram-
bert». Aqui és on pren cos la seva faceta
de creador, que més endavant acabara de
perfilar-se dintre de la «International Sum-
mer School», un centre dedicat al perfec-
cionament de coredgrafs i de compositors,
dirigit per Merce Cunningham.

Avui, als seus 24 anys, Clark ja pot pre-
sentar una llarga llista d’obres coreografi-
ques, entre les quals es troben creacions per
a les companylcs britaniques de més pres-
tigi i per a 1'Opera de Paris (Grup de Re-

Clark. Com tampoc no ho és la intervencio
de les tltimes tendéncies musicals, com les
Post-punk Bands, o la utilitzacio d’una indu-
mentaria molt vistosa, de la qual solen res-
ponsabilitzar-se els dissenyadors més rrendy.

L’interes real de |'obra de Clark va molt
més enlla de les escenificacions espectacu-
lars. La forca que emana de les seves re-
presentacions rau principalment en els ex-
traordinaris coneixements técnics dels in-
terprets. El mateix Clark és considerat
actualment com un dels millors ballarins

del mon. El virtuosisme de les seves inter-
pretacions €s ben superior al seu talent com
a coreograf.

I és en aquest aspecte que cal valorar
Clark. Ell és la frontissa entre el rigor tecnic
de la dansa classica i la imaginativa expres-
sid contemporania. A més, sap traslladar-
nos en una altra Anglaterra: que, probable-
ment, es troba més a prop dels hooligans
que dels barrets de la reina Isabel.

Marjolijn Van der Meer

AQUESTA NIT

SOPEU A LA CARTA

PEU A VIA CLARIS

a, cerca Coreografica). Descobriu els millors plats de la cuina ~ Tot un descobriment.

Després d’haver treballat amb la ballari- internacional. Descobriu, al Passatge Permanyer,
a- na americana Karole Armitage, Clark fun- Descobriu un ambient singular al torre o, 2, el restaurant VIA CLARIS.
L da el seu propi grup de dansa, el «<Michael bell mig de Barcelona,

Clark & Company», el 1984. El ballarf i
creador gaudeix actualment d’una popula-

sobretot, en les extravagancies que par-
0- | ticularitzen la seva obra: el joc amb 1'ambi-

' guitat sexual, les escenes de masturbacicé
0 la preséncia de cossos nus en posicions
absurdes no s6n infregiients en 1’obra de

g

ritat que ultrapassa ampliament el cercle de =

o les manifestacions coreografiques del Co- >
vent Garden o del Sadler’s Wells. Indubta- | &

B blement, aquesta popularitat descansa, | £
8

RESTAURANT
Passatge Permanyer Torre 2 08009 Barcelona T. 318 36 08 - 318 37 20
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Amb I’agenda ben farcida

L’agenda €s un invent relativament pro-
per, que forma un molt ben compenetrat
equip junt amb altres invencions aixi ma-
teix coetanies —rellotge-despertador digi-
tal, semafor, secretaria eficient, calculadora
electronica—, gracies a les quals 1’home,
abocat ja al segle XXI, viu accelerat, i gra-
cies a les quals, també, el nivell d’acid dric
del seu flux sanguini i la seva pressi6 arte-
rial sofreixen alteracions brutals.

Gracies a I'agenda, I’home «cibernetitzat»
aconsegueix meravelles del tipus de saber
que la seva capacitat de treball és molt in-
ferior a les seves necessitats, i pot desco-
brir també que, ni amb els canvis d horari
que a cop d’ordre governamental tenen lloc
dues vegades cada any, el dia no aconse-
gueix de tenir més de 24 hores. Una evi-
dencia que el desespera fins a limits
inimaginables.

L’agenda ha estat, en aquest mes de marg
que ens ocupa, una protagonista destacada.
I no sols pel fet, ja habitual i repetit, que
hi hagi hagut activitat a dojo, siné per al-
tres factors que caldra situar puntualment.
En tot cas, adverteixo que, en general, el
problema ha estat d’excessiu farciment.

Aquest és el cas, per exemple de la mu-
sica contemporania, tan escassament pre-
sent a casa nostra sempre, 1 que, ai las!, en
un sol dia de marc, ben insolit (el dia 24)
oferia dues manifestacions. Mentre el grup
Bartok interpretava La historia d 'un soldat,
a I’Obra Cultural de la Caixa, a la Funda-
ci6 Mir6 sonava el Pierrot Lunaire, de la
ma d’un conjunt instrumental madrileny.

Al Lliure, la seva orquestra de cambra,
més nodrida de components que mai, tan-
cava la seva agenda de treball d’enguany
amb un concert dedicat a Kurt Weil, tan
atractiu com brillant. La musica del com-
positor, company de viatge de Brecht, es
féu més present que el perfum i 1’aroma
—tan irrenunciables— de tota una concep-
cié musical i de tota una €poca i ambient
irrepetibles.

El mateix dia, Montserrat Caballé havia
d’ajornar un interessantissim —sobre el
paper— concert, que havia d’oferir al Pa-
lau, de temes barrocs, i d’autors catalans
i valencians, i amb ’acompanyament d’un
conjunt integrat per destacats especialistes
en musica barroca, servida per instrumen-
tal de I’época. Una vegada més, una afec-
ci6 renal en fou la causa. Tanmateix i ob-
servant (encara que nomeés sigui a través
d’un elemental seguiment de premsa) que
determinats artistes tenen 1’agenda tan ata-
peida, un no es pot sorprendre que el fet

16 (224)

P

d’una «suspensi6 de concert» esdevingui
ben sovintejat.

A Sabadell —un Sabadell inusitadament
actiu en materia musical—, aquell mes ofe-
ria dues manifestacions remarcables, 1 sem-
pre, de la ma individualitzada de Mirna La-
cambra. Per una part, la representacio de
Norma, tan digna com podia ser, ateses les
disponibilitats de tot —sobretot d’hores
d’assaigs— i que, de fet, era I'dltim titol
que els vallesans Amics de I’Opera progra-
maven sense formacié orquestral estable.
Perque, pocs dies més enca, debutava, tam-
bé a Sabadell, la Simfonica del Valles. Una
orquestra amb wocaci6 d’auto-suficiencia
—beneida bona intencié— 1 formada basi-
cament per gent jove, en periode avancat
de formacid. Per gent, pero, que, en alguns
casos, s’ha incorporat al gremi dels usua-
ris puntuals i frenetics de ’agenda i, aixi,
formen part d’una altra formacio amb vo-
luntat de formacié i, si cal, apuren la jor-
nada en altres tasques.

L’agenda ben farcida també és la causa
que Uwe Mund, aquest fitxatge que pot ser
tan important per fortificar i potenciar 1’or-
questra del Liceu, no hagi pogut incorporar-
se a la que ha de ser la seva nova tasca. Tan-
mateix, el problema no ha estat sols de la
seva agenda, sin6 també de la dels mem-
bres de 1'orquestra que han tingut un mes
no gens avorrit. Passar de Beatrice di Ten-
da —un Bellini convencional— a un Berg
—Lulu— de llarga durada i de gran exacti-
tud formal, no permet dormir totes les ho-
res que un hom voldria.

Salvador Pueyo

L’agenda, sempre |’'agenda, adverti a una
part remarcable de la vida musical que el
diumenge dia 15 havia d’atendre la inespe-
rada convocatoria d’'un sopar en un «res-
taurant» (7) tan insolit com el Sal6 de Sant
Jordi de la Generalitat. El motiu, homenat-
jar el gran tenor canari Alfredo Kraus. A
I’hora de la veritat, pero, 1’homenatjat per
un gruix considerable del tot musical bar-
celoni, fou sobretot 1’'Hogar Canario de
Barcelona que, gracies a 1’ambigiiitat de la
convocatoria, a la ingenuitat de bona part
del «tot musical» barceloni i a la generosi-
tat institucional, va aconseguir que 1 home-
natge que aquella entitat (i ningd més que
ella), s’havia proposat de fer al seu conciu-
tada tingués una brillantor que mai no hau-
rien pogut somniar els seus dirigents.

Kraus, per la seva part, havia estat pro-
tagonista d'un Rigoletto historic, per |’enor-
me esbroncament que es produi al final
—no pas per culpa del tenor canari, per
descomptat—, cosa que motiva que, a la se-
gona representacio, ningli no §’atrevis a sa-
ludar; tot aixo, amb I’afegit6 de substitu-
cions de substituts del mateix Kraus, el qual
ja havia anunciat que quatre «Rigolertos» se-
guits, sense respirar, no era res que tingues
a veure amb la seva forma de fer habitual.

L’agenda del mes ha contemplat altres
fets a tenir en compte. Aixi, els aplaudi-
ments que rebé Jaume Francesch els dies
14 i 15, —que tenien a veure, una part, amb
els seus indiscutibles merits com a interpret
del Concert niimero 1, de Shostakovitx i
també en el fet que el nostre misic no si-

W




R

L R A €

w3

Tl

gui pas concertino sind ex-concertino de
’OCB i per tant com a mostra tacita d’un
rebuig per la manera com es produeix la re-
forma de la nostra orquestra,

El matrimoni Oistrakh també omplia
I'agenda del mes, en un concert important,
de la ma de «la Caixa», com aixi mateix ho
era el de I'Orquestra de Cambra de Praga,
que ens porta Euroconcert. A les acaballes
del mes, la parroquia de Santa Maria de Je-
sis, de Gracia, un dels marcs religiosos
barcelonins musicalment més actius, insis-
tia en aquesta iniciativa extraordinaria que
son les «<Misses polifoniques», cantades en
el seu clima ideal —la propia celebracio
linirgica—, la qual, en aquest cas, tingué
per protagonistes la Coral Euterpe i la Mis-
sa Super «Ut, Re Mi, Fa, Sol, La», del gran
Cristobal de Morales.

L’estrena privilegiada de
Salvador Pueyo a Nova York

En un altre ordre de coses, els «paperaz-
zi» especialitzats eren convocats per
informar-los de la creaccio d'un patronat
que ha de garantir el suport economic in-
dispensable a aquesta tan ambiciosa inicia-
tiva que és «Mozartiana». Iniciativa que, de
la ma de 1’Orquestra de Cambra Solistes de
Catalunya, ha d’omplir de cites, amb I’obra
del gran compositor salzburgés, les nostres
agendes.

Mentrestant, el director Rafael Frithbeck

de Burgos feia treballar també la nostra
agenda en convocar —via empresa de rela-
cions publiques especialitzada— els mitjans
d’informaci6 per a fer-nos saber «qui era,
que feia, que volia fer i quina era la seva
categoria». Tot aix0, arran del fet artistic
tan habitual a casa nostra d’un programa
més de I'OCB. Esperem que els seus col-le-
gues —aproximadament, una dotzena— que
realitzen una tasca semblant a la nostra for-
maci6 simfonica cada any, no I’imitin, per-
que aix0 podria ser causa d'un encara
superior farciment de les agendes dels
informadors musicals.

Una cita important, marcada amb tracos
especialment perfilats a 'agenda, la va te-
nir el nostre compositor Salvador Pueyo,
el qual tingué, en aquest mes de marg —per
a ell, sens dubte no gens vulgar—, el pri-
vilegi que una obra seva fos estrenada no-
gensmenys que per una Montserrat Caba-
ll¢, cada dia més procliva a mirar cap a ca-
sa, 1 també nogensmenys que al Carnegie
Hall de Nova York. La nostra artista, en
aquesta ocasio, domina amb exactitud
I'agenda, en comptes de ser ella la domi-
nada per aquest artilugi infernal que, de ve-
gades, ens forneix la il-lusié de tenir dots
tan impossibles com els de la ubigiiitat i de
la poténcia inesgotable, perd que, a la fi,
acaba de fer-nos aterrar damunt la realitat
de les, per altra part, dignissimes limita-
cions.

Tamino

Uwe Mund

MIKROKOSMOS

De mecenes i mecenatges

Els ulls, cansats després d’una
densa jornada, repassen les noticies
del diari, fullejat cuita-corrents a
primera hora. Es |'hora relaxant del
dia (més enlla, la remor dels fills,
que se les heuen amb el producte
cartesia i amb els sistemes hidrogri-
fics peninsulars).

De sobte, la pagina ja passada, la
dispersa atenci6 ¢s agusada per un
anunci mig vist, mig no vist, i en
motiva la recerca.

Efectivament, no era una confu-
sio. El redactat, taxatiu:

Se sol'licita
MECENATGE

per a l'adquisicio d’un orgue
de gran categoria per a la

BARCELONA OLIMPICA

Home! heus aci un reclam insolit, que
fuig de les habituals expectatives d’or-
dre material 1 economic generades pel
fet olimpic. Perque el redactat —tot i que
no aclareix gaires coses— sembla que
no enganya: hom sol-licita un mecenat-
ge (que, per definicio, exclou en qui
I'exerceix qualsevol contrapartida pro-
saica), no pas un sponsor que tregui ren-
dibilitat a la seva accid; i el cerca per
adquirir un instrument concret, pero no
un exemplar qualsevol, siné un de «gran
categoria».

I qui el cerca, aquest mecenatge? Ah!,
la funcionalitat de les oracions imper-
sonals! No se sap:; simplement, «se
sol'licita» Es algun particular? Es algun
organisme semioficial? I si fos aquest
darrer suposit, per qué no ens en diu el
nom?

I com hem d’interpretar |'abast de la
preposicio composta per a? Només en
sentit de destinacié? Perd, que és la
«Barcelona olimpica»? Un recinte on
ubicar «l'orgue de gran categoria»? Ah!

I per queé, concretament, hom sol‘li-
cita el mecenatge per adquirir un orgue?
Per queé no és destinat a adquirir, posem
per cas, I'instrumental d’un conjunt sim-
fonic? O un clavicembal? O...7

Un no figura en la nomina dels me-
cenes. Si no, hi escriuria; i tant, que hi
escriuria, a l'apartat de correus donat
com a punt de contacte.

M*acontentaré seguint els anuncis de
premsa, per si el tema té continuacio.

La noticia s’ho val!

Pere Artis
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La cinquantena vegada del
«Maggio Fiorentino»

Lhiltim cenacle musical de valor en la
historia de Floréncia ha estat la «Camerata
de Bardi» o «Camerata Fiorentina», que
aplegava un estol de miisics 1 poetes a I’en-
torn del comte Bardi, a ple Cinc-cents. Era
I'tltim acte d’un periode de vitalitat de no-
més quatre segles de durada —del] XIII al
XVI— que, partint del conreu del madri-
gal i crescut amb 1'impuls de 1°«Ars nova»
va culminar en la creacié del «dramma in
musicar, la primera expressio del futur me-
lodrama italia, forjat a I’empar de la cort
dels Medici i coronat amb la representacid
de Euridice, de Peri i Caccini, en |’oca-
si6 de les noces de Maria de’ Medici amb
Enric IV de Franca. A mirar-ho ben mirat,
els misics d’aquella Camerata Fiorentina
eren tots romans (Jacopo Peri, Giulio Cac-
cini, Emilio de’ Cavalieri) mentre que no-
més els poetes eren florentins.

I després d’aleshores, el buit. Els miisics
florentins han hagut d’anar sempre a fora
a cercar l’exit (recordem J.B. Lully i Lui-
gi Cherubini): si; llevat d’aquells quatre
segles i a desgrat de les apariéncies, Flo-
rencia no ha tingut mai una veritable tradi-
ci6 musical. Quan, ’any 1928, Vittorio
Gui, roma, va crear la «Stabile Orchestra-
le Fiorentina», Floréncia no tenia cap or-
questra. No tenia tampoc cap teatre del
prestigi de la Scala, de la Fenice, o del San
Carlo. I també és sabut que, quan 1’orques-
tra va comengar, els seus principals soste-
nidors van ser els membres de la colonia
anglo-americana.

En aquest ambient poc entusiasta, el pro-
pi Gui inaugurava, el 22 d’abril de 1933,
al vell teatre Politeama acabat de restaurar,
el primer «Maggio Musicale Fiorentino»
amb els millors intérprets de 1’epoca: Ga-
leffi, Pasero, Cigna, Stignani.

Potser inspirat en les antigues festes po-
pulars dels «maggi» o «maggiolate» (i, ben
cert, sense sospitar-ho en aquell moment),
Vittorio Gui creava, en una ciutat poc afec-
cionada a la misica, una de les manifesta-
cions musicals més prestigioses d’Italia i
d’Europa. Perque, cal dir-ho tot d’una,
I’empremta donada per Gui en aquella pri-
mera edicio ha restat invariada en els anys
que han seguit; i, fins i tot, qui ha volgut
donar-n’hi una altra de diferent hi ha fra-
cassat.

El «Maggio» va ser aleshores, i ho és
avui, tradicid i modernitat discretes, exe-
cucions d’altissima qualitat, operes i con-
certs en mesurada alternanga, grans direc-
tors i grans intérprets, ballets i espectacles
en prosa de nivell excepcional, expressio
de dignitat en tots els actes. I s també, com
escriu Landa Ketoff: un festival que no €s
un festival; un «Maig» que comenga a 1’abril
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i s’acaba al juliol; musica i no sols musi-
ca..., en una Floréncia que |’acull amb fin-
gida indiferéncia 1 amb baralles de debo,
perque, si no ho fes, ja no seria florenti.

La caracteristica peculiar del «<Maggio»,
ila que li ha assegurat 1'exit, €s —per altra
banda— la mateixa ciutat de Florencia, amb
la seva arquitectura, la seva llum i els seus
espais. Amb el «Maggio» i amb la riquesa
dels seus estupefaents escenaris naturals,
aquesta ciutat, que Lorenzo Pinzauti defi-
neix com a «visiva», ha introduit una cura
de I’aspecte visiu de I’espectacle com mai
abans no havia estat sentida. Tanta que,
després de les primeres edicions del «Mag-
gio», el teatre litic (i no sols I’italia) ja no
ha estat el mateix. Floréncia inventa una
relaci6 entre misica i escena, en posar a
disposici6 de I'espectacle els seus ambients
esplendids de la placa de la Signoria, els
jardins de Boboli, les sales del Palau Me-
dici-Riccardi, la plaga de’ Peruzzi, uns in-
drets dels quals els directors d’escena ja
no podran prescindir), i dona aixi una
contribucic enorme a la historia de la realit-
zacio escenica moderna.

Cinquanta edicions aquest any, al cap de
cinquanta-cinc anys de vida; perque, nas-
cut el 1933 per a ser triennal, el «Maggio»
esdevé de seguida biennal i, a partir del
1937, anual. El 1943, la situacié politica
n'impedeix la realitzacid, perd la reprén
I’any després, bé que per acabar brusca-
ment sota el bombardeig del ler de maig.
Torna a apareixer el 1947 i, d’enca d’ales-
hores, ja no s’interrompra més.

Esmentar els directors i els intérprets dels
cinquanta «Maggi» és impossible. Tots els

grans noms han passat per Floréncia: de
Mitropoulos a Bruno Walter, de Furtwiin-
gler a De Sabata, de Strauss i Stravinsky
a Von Karajan («un mestre jovenissim, di-
namic i escardalenc, que atrau I’esguard de
les belles senyores», segons un cronista de|
temps) 1, encara, Del Monaco, Callas,
Christoff, Tebaldi, Benedetti Michelangel,

En presentar-se aquest any per cinquan-
tena vegada, el «<Maggio Musicale Fioren-
tino» ofereix un calendari d’espectacles
extraordinari, amb quatre dperes liriques,
dos grans ballets, nou concerts simfoni-
co-corals, set concerts de cambra i recitals
diversos, amb un total de 46 espectacles
entre estrenes i repliques.

El programa complet pot ser demanat a
la Secretaria del festival, Corso Italia 16,
50123 Firenze, Italia, tel. 55/2779236. Hi
destaquen la vetllada inaugural, amb Pes-
trena a Floréncia de 1'opera Benvenuto Ce-
llini, de Berlioz, en llengua original, diri-
gida per Vladimir Fedoseev i amb Chris
Merritt, Cecilia Gasdia, Elena Zilio i Vic-
tor Braun. Vénen després els recitals del
Trio Chung, i del tenor Peter Dvorsky, del
pianista Maurizio Pollini. I, al darrera, ba-
llets, musica contemporania i les grans or-
questres: The Los Angeles Philarmonic Or-
chestra, dirigida per André Previn; la BBC
Symphony Orchestra, dirigida per Jurij Te-
mirkanov; I’Orquestra Simfonica de la Ra-
dio Sueca, que dirigeix Esa Pekka Salonen;
els Miinchner Philarmoniker, dirigits per
Sergiu Celibidache; i, és clar, 1’'Orquestra
del «Maggio Musicale», que dirigira Car-
lo-Maria Giulini. Fins arribar al final, re-
servat a la representacid, al jardi de Bobo-
li, de The Fairy Queen, de Purcell, dirigi-
da per Norrington.

Al costat dels espectacles musicals, Flo-
réencia ha preparat un estol d’exposicions i
de conferéncies que n’enriqueixen, com ca-
da any, la bellesa i el contingut cultural,
Aixi, al Palau Medici-Riccardi, aquesta ve-
gada sera exposada una ressenya d’obres
pictoriques d’Oskar Kokoschka; la Sala
Blanca del Palau Pitti oferira un homenat-
ge a Le Corbusier, en el primer centenari
del seu naixement; al «Palazzo Vecchio» se-
ra muntada una retrospectiva dedicada 4
1’esculptor Henry Moore. I, encara al Pa-
lau Medici, hi haura una espléndida mos-
tra de I'«Or de Kiev», amb un centenar
d’objectes de la joieria barbarica provinents
d’aquella ciutat russa agermanada amb
Florencia.

Un programa realment excepcional: un
convit temptador i, ben cert, un «Maggio
Musicale» cridat a deixar rastre.

Francesc Miracle
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En el vint-i-cinqué aniversari
de la mort d’Eduard Toldra

Un paradigma noucentista

L'uinica al-lusi6 a la miisica dins 1’article
«Noucentisme» de la Gran Enciclopédia Ca-
talana (signat per Albert Manent i Francesc
Fontbona) fa referéncia a «...I'intimisme
musical de les cangons d’Eduard Toldra, el
music d’El giravolt de maig, de Carner» i
a «les breus i depurades composicions mu-
sicals de Frederic Mompou, contrapunt de
I’art monumental (...) del Wagner mitifi-
cat pels modernistes». D’altra banda, fou
perfectament 10gic que |’esperit d'una época
penetrés, directament o indirecta, en qual-
sevol vessant de I’activitat artistica, inclo-
sa la misica. En el cas de Toldra, aquesta
remota filiacié no representa pas el fruit
d’una expressa militancia estética ni d’una
reflexio intel'lectualitzada, siné de

I’essencial espontaneitat d’'un music que
adopta, sense cap prejudici, el llenguatge
que més naturalment s’adeia a la seva
personalitat.

El fet que un nombre molt considerable
dels Lieder catalans de Toldra adoptessin
textos poetics de Carner (fins i tot, sense
comptar 1’opera El giravolt de maig) €s
molt il-lustratiu per a copsar tant les afini-
tats literaries del compositor com la seva
infal-lible intuicié de les correspondencies
musicals que aquells li propiciaven. En
aquest cas, I’intima fusi6 de 1’element poe-
tic amb I’element musical ateny un punt ma-
xim d’entranyable identificacid; una iden-
tificacio que, curiosament, haura de ser cer-
cada amb un esforg aparentment més labo-

riés, en treballar textos poetics d’una altra
filiacio estetica. Ens sembla aclaridor, en
aquest sentit, reproduir uns fragments d’una
lletra adrecada per Toldra a M. Capdevila
(27.7.1935) precisament quan es disposa a
musicar els sis fragments de La rosa als lla-
vis, de Joan Salvat-Papasseit: «Avui he fet
una llegida passatgera als versos d’en Sal-
vat i m’ha semblat que podien acomplir per-
fectament la missié per a la qual han estat
per vos seleccionats. Si com a lector desin-
teressat no m’han produit una gran emocid,
com a music m’han semblat, en canvi, plens
de condicions». I més tard afegeix «La se-
gona lectura em referma en I’opinié que de
la primera m’havia format. Aquests versos
semblen escrits com en una mena d’estat
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de beneiteria, o de desvariejament, o de
persistent dejuni (qui sap, per0, si aix0 és
precisament 'estat de gracia, o la verita-
ble i autentica inspiracid). Sigui com sigui,
em fan impressio i em «punxen» amb les
espinetes d’un lirisme de debo, i em sonen
bé, en fi. No sé si reeixiré. No he treballat
mai amb poesies d’aquesta naturalesa. Pe-
ro, de moment, podeu donar per segur que
faré la provas.

Més enlla de 'essencial simbiosi poetico-
musical que correspon per dbvia naturale-
sa al genere de la cangd, Toldra s’ha servit
constantment del model poétic, com a in-
centiu indefugible de la inspiracié musical,
pero no ho ha fet mai, significativament,
amb intencions descriptives o programati-
ques. Els tres antologics moviments de
quartet que constitueixen les Vistes al mar
son encapcalats per la reproduccié completa
de tres poemes de Joan Maragall («La gi-
nestar, «Alla a les llunyanies de la mar» i
«LLa mar estava alegre»), els quals determi-
nen el tremp expressiu de cada tems, que
¢és desenvolupat classicament, formalment,
sense el facil recurs d’una formulacié pu-
rament acadeémica i amb un cicle de modu-
lacions tonals no gens apocat. L’altre exem-
ple paradigmatic de la pura poetica instru-
mental de Toldra —els Sis sonets, per a vio-
If i piano— és fet, en canvi, de sis impres-
sions breus, moments musicals o, simple-
ment, cancons sense paraules...

El sustrat noucentiste del Giravolt

Igualment, en I’dnica opera de Toldra,
El giravolt de maig, resta particularment
transparent el substrat noucentista, més o
menys conscient, de la seva estética, sobre-
tot si contraposem el Giravolr a les ante-
riors temptatives de creacio d’un teatre 1i-
ric catala, i prenem en consideraci6 el pa-
per que les aspiracions modernistes tingue-
ren en relacié a alguns d’aquests intents.

Res més alie a I’esperit intimista de Tol-
dra que I’historic cimul de convencions he-
retades de 1’0pera romantica. En el cas del
Giravolt, la sola adopcid del text de Car-
ner en pressuposa la identitat musical. S’ha
parlat del fracas de «I’intent, sobretot or-
sia, d’inventar una novel:la noucentista», i
s’ha dit que «la férmula de la prosa del ma-
teix nom (...) és I'estilitzacio i el poema en
prosa, més que la fabulacio llarga amb un
argument». [ bé; paral-lelament, hem d’es-
mentar aquella inefable caracteritzacid del
Giravolt, deguda al propi compositor, en
el sentit, visceralment planer, de «la meva
cangd més llarga».

En gracia a I’absoluta espontaneitat de
I’expressié musical, en cap moment Toldra
no experimenta la temptacié d’un neoclas-
sicisme estetic, ja sigui de caire autdcton
o relacionat amb els «retorns» estilistics
d’una part de la misica europea del primer
ter¢ del segle, malgrat algun element va-
gament divuitesc, present en el Giravolt.
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Representacio o '«El giravolt de maig»
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Es aixi, perqueé la significasi6 classica del
compositor es nodreix, només, de la seva
natural aversid envers qualsevol actitud re-
torica i de la seva discrecid congenita, com-
plementades amb un inusual refinament
natural.

Cal parlar, finalment, de ’abast «nacio-
nalista» —en termes musicals— de 1’obra
de Toldra. En aquest sentit, el caracter emi-
nentment catala de la seva musica arrenca,
principalment, de I'essencial fidelitat a una
manera natural i genuina d’expressar-se que
assoleix, al mateix temps, una infosa iden-
tificacié amb el substrat cultural d’una épo-
ca de la cultura catalana. Toldra no fou un
folklorista doctrinari, ni un «nacionalista»
dogmatic, i aquest fet respon, en una part
considerable, a una circumstancia genera-
cional. En ocasi6 de ’estrena del Giravolt,
Lluis Millet escriu a les pagines de la «Re-
vista Musical Catalana» (1928) un llarg ar-
ticle encomiastic on sembla voler apadri-
nar la carrera del miisic, aleshores encara
jove. L’actitud musical de Toldra reconeix
un deute, perd marca una distancia, noble,
cordial, respectuosa, respecte dels postulats
dominants en la generacié de Millet.

Malgrat aix0, li devem algunes originals
1 distingidissimes harmonitzacions de me-
lodies del cangoner catald, ocasionalment
recollides i transcrites per ell mateix, i un
corpus exemplar de muiisica per a cobla: la
glossa sobre Les danses de Vilanova, el
poema La malediccié del comte Arnau
d’inspiraci6 maragalliana, i trenta-quatre
sardanes. Aquestes representen, sense cap
dubte, models classics del génere, en els

quals predomina una vegada més el liris-
me, la petita forma pogtica, la distincié de
I’expressio cordial, per sobre de qualsevol
topic de dubtds pintoresquisme («mal ele-
vada a la categoria de model suprem, la
produccio sardanista d’en Morera» havia
confessat discretament, confidencialment,
a Manuel Capdevila, en una amistosa ex-
pansio epistolar).

De fet, la practica totalitat de la produc-
cié musical d'Eduard Toldra s’insereix en
un periode molt concret de la historia poli-
tica i cultural de Catalunya, i en aquest
marc hem de situar-la per a la seva com-
prensio. Després de la guerra civil, amb el
drastic canvi del rerafons ciutada que im-
posaren les seves conseqiencies, 1’activi-
tat professional de Toldra es concentra de
manera progressivament absorbent en la di-
reccié orquestral. Personalment, li havia
sentit comentar la gran dificultat de la co-
mesa del compositor a la segona meitat del
nostre segle i el remot desig que tenia de
reprendre la dedicacié a la composicio des-
prés de la seva jubilacié com a director de
I'Orquestra Municipal de Barcelona. El seu
traspas inesperat impedi la realitzacio
d’aquesta aspiracid. Per altra part, podem
preguntar-nos de quina manera hauria as-
similat Eduard Toldra, a la propia perso-
nalitat, les experiéncies adquirides en tant
que competentissim director d’un bon nom-
bre d’obres prou significatives del nostre
segle. Es un pregunta a la qual, malaura-
dament, ja no tindrem resposta.

Liluis Millet
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Eduard Toldra, compositor

D’entrada, convé determinar i aclarir la
perspectiva des de la qual Eduard Toldra
aborda la composicio. En ell, Iacte de crea-
ci¢ va ser sempre una manifestacid secun-
diria —pero no per aixo menys important—
de la seva personalitat de music integral.
Davant de la impossibilitat (tant ara com
abans) de dedicar-se professionalment a es-
criure, el music sempre fou conscient que
la composicié havia d’ocupar el lloc que
assenyadament les condicions del viure
exigien. Traslladat amb la familia a Bar-
celona quan encara era infant, la seva pro-
fessionalitzacio en el terreny intrumental
no era pas una qiiestié que pogués ser dife-
rida. Ja no només es tractava d'un fet de
vocacio personal, sind que abans que res
hi havia la peremptorietat d’haver-se de
guanyar la vida, la necessitat de dur diners
a casa per ajudar (i no solament ajudar) a
cobrir les despeses d’un pressupost fami-
liar prou migrat.

El fet de treballar a 1’edat en que els al-
tres nois encara van a escola —i de compa-
ginar la seva formacié en el Conservatori
amb D'activitat practica retribuida— va ser
sempre un motiu d’orgull per al jove Tol-
dra, i sens dubte aquests comen¢aments van
agresolar els fonaments d’un caracter jovial
i saludable —decisius a I’hora d’explicar la
seva musica—, no gens donat a les obses-
sions i a les deries de gran artista, i per a

qui la musica era sobretot el seu ofici: un”

ofici capag d’exercir-se amb dignitat, tant
en el recinte d’una sala de concerts com
tambe, si calia i no hi havia més remei, en
els locals dels cafés-concert on, a la llar-
ga, Eduard Toldra aconsegui de fer un fo-
rat per incloure-hi auténtics recitals de mui-
sica classica.

La produccié de Toldra es concen-
tra en un periode de 15 anys

El violinista i professor d’aquest instru-
ment a I"Escola Superior Municipal de M-
sica de primer, i més endavant els més de
vint anys com a director titular davant de
I"Orquestra Municipal de Barcelona, s’en-
duen la major part de I'activitat d’aquest
mﬁs@c. I la resta és la reservada a la con-
feccié d'una obra que, en tot el seu con-
junt, i malgrat ser una de les més impor-
tants que s’han fet al nostre pafs, no és pas
gdaire extensa.

La produccié d’Eduard Toldra, ultra ser
redl.’uda, €s concentra basicament en un breu
periode de quinze anys (1921-1936)
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A la dreta en una escena familiar

durant els quals es pot dir que duu a terme
un treball de normalitzacid del llenguatge
musical paral-lel al que ha tingut lloc en el
terreny contigu —especialment proper al
music— de la poesia. I no és debades aques-
ta primera relacié que fem, en parlar de
Toldra, amb la poesia. Aquesta constitueix,
en el seu cas, el mobil i el suport desenca-
denador de tot un procés de creacié que
cristal-litza de forma tnica i irrepetible en
cadascuna de les seves obres. La lectura
atenta d’un poema deixava en I’esperit del
muisic el caliu encés d’una emoci6é nascu-
da, moltes vegades, ja no del poema sen-
cer, sino simplement d’una estrofa o, fins
i tot, de la paraula viva continguda en uns
pocs versos, la qual, filtrada i sedimentada
pel temps, acabava per esdevenir el deto-

nant de tot un complex mecanisme psiquic
que s’abocava finalment a |’exterior en
I'obra perfecta de creacid.

El cas d’aquest artista no és I'tinic en la
historia de la misica. S6n molts els musics
I’aportaci6 innovadora dels quals no ha pro-
vingut del cimul d’ensenyaments apresos
als conservatoris, sind de terrenys i d’am-
bients que res no han tingut a veure amb
els estrictament musicals. Evidentment hi
ha l'ofici, sense el qual és impossible cap
mena de projeccid externa; pero |’ingre-
dient de més a més, el que curulla i fa de-
cantar en un determinat sentit profitds tot
el bagatge adquirit, moltes vegades no el
proporciona ni una actitud reflexiva i cri-
tica —intel-lectual dirfem— davant el ca-
bal de coneixements musicals abassegats,
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ni tampoc forcosament el referent directe
de la naturalesa.

Aquest component decisiu que encén la
guspira desfermadora de ’acte creatiu el
dona, de vegades, 1’estimul provinent d’al-
tres camps artistics, on el llenguatge ha
aconseguit, gracies a la suma de molts es-
forgos individuals i convergents, la catego-
ria d'una «normalitat» capag¢ d’expressar a
la perfecci6 les inquietuds collectives: si
no les nacionals, almenys si les de la clas-
se cultural dirigent.

Eduard Toldra se senti encoratjat per 1’alt
nivell atés per la poesia catalana —i quasi
m’atreviria a dir especificament barceloni-
na— d’aquells moments transcendents per
a la nostra lirica. Dins de la perspectiva ciu-
tadana i cosmopolita en qué cal inscriure
la seva obra, el nostre miisic va ser un ho-
me d'una sensibilitat elegant i refinada, que
mai no es va veure empes a escriure per
Pinflux del contacte directe amb la natura
ni per una forga interior de voluntat irre-
sistible, decidida a entaular cap lluita tita-
nica amb ell mateix, ni amb el medi que
I’envolta, de cara a imposar la seva obra.
Més aviat, la incitacié va venir per via in-
directa, mediatitzada i filtrada per altres
produccions de I’esperit que el compositor
veia davant seu i que formaven part d’aque-
lla comunitat d’interessos que esmentavem
fa un moment, encara que aquelles obres no
fossin necessariament musicals.

Aixi tenim que, Toldra, esdevé el porta-
veu dels poetes, podriem dir-ne barcelo-

nins, com és el cas de Maragall, Carner,

Garcés, Sagarra, Clementina Arderiu o
Salvgt—Papasseit. Troba en I’obra d’aquests
escriptors un estimul prou important per
dedicar-hi tota la seva atenci6.

Perd aixd no ha de fer-nos pensar en cap

moment que la seva misica s’exhaureixi en
els versos de que és portadora. Toldra ha
estat sempre un music pur, convengut que
el mén sonor posseeix en si mateix una to-
tal coheréncia expressiva i una autonomia
absoluta en relacié a la paraula, i prova
d’aix0d que diem és que el misic, amb igual
domini que el demostrat en 1’apartat del
Lied, ens ha deixat també magnifics expo-
nents de muisica orquestral —1’«Scherzo» de
La filla de marxant, Empiiries—, de cobla
—La malediccid del comte Arnau, les Dan-
ses de Vilanova i 1'extens repertori de les
quasi 40 sardanes del seu cataleg— i, so-
bretot, de muisica de cambra, on el quartet
Vistes al mar i els Sis sonets per a violi i
piano passen per ser de les millors mostres
del génere escrites durant aquest segle en
el nostre pais.

En la vessant instrumental hi perviu
la presencia lirica

Pero, fins i tot aqui, en la vessant instru-
mental, hi perviu la presencia lirica. En la
producci6 no vocal del misic trobem sem-
pre, no ja un simple titol literari o la cita-
ci6 d’un o dos versos com a capgalera, si-
no gairebé sempre el frontispici d’un poe-
ma sencer que, ens consta, Toldra volia que
fos recitat a tall de preludi abans d’encetar
la musica. Es aqui on trobem la clau per
entendre 1’originalitat d’aquesta obra. La
paraula ja no és només 1’element desenca-
denant i a la vegada resolutiu —cosa que
s'explicaria adientment en el cas de la
cang6—; és també, i sobretot, el fil conduc-
tor que en tot moment va embastant i con-
fegint una estructura que, en el seu pla in-
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terior de desenvolupament i de coherencia,
rau de ple en el camp de la musica pura més
estricta.

Toldra no va estar mai preocupat en el
seguiment de 1’avantguarda europea, no va
tenir cap temptacio de voler modificar les
bases del llenguatge heretat, en el sentit
d’introduir-hi un nou codi, fruit d’una ac-
titud especulativa o abstracta. Quan analit-
zem les seves partitures o, simplement, les
escoltem amb deteniment, observem que tot
el que hi ha escrit des del punt de vista
harmonico-melodic pot ser analitzat, a
grans trets, per qualsevol estudiant d’har-
monia que estigui familiaritzat amb el trac-
tat ecléctic —pero alhora sistematic— de
Joaquim Zamacois. Hi ha un respecte pro-
fund cap a les principals funcions dels
acords, i un diafan tonalisme diatonic pre-
sideix la confeccié de I’estructura.

Precisament, la inigualable utilitzaci
d’aquest diatonisme que fa el muisic en la
invenci6 de les seves melodies constitueix
una de les bases dels atributs generalitzats
de «lluminositat», «<mediterraneitat», «fres-
cor» etc, amb que la critica, buscant simils
literaris més o menys suggeridors, ha in-
tentat d’atansar-se a aquesta miusica. La
gamma €s utilitzada, doncs, en la divisio
classica d’intervals ordenats en funcié de
la seva polaritat a la tonica, encara que el
muisic juga molt sovint amb el bescanvi de
les distancies melodiques caracteristiques
dels ordres modals major i menor.

En aquest sentit, i pretenent de copsar
més 1’esséncia que no pas 1’'anécdota amb
la qual estan fetes moltes de les cangons po-
pulars catalanes, el miisic empra moltes ve-
gades —fins al punt d’esdevenir senyal
d’identitat de la seva misica— el mal ano-
menat mode «frigi», el qual consisteix en
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la disposici6 del seté grau natural i del sise
augmentat en una tonalitat menor. Valgui
com a illustracié del que diem, els com-
passos de l'escena V de El giravolt de maig,
en la reduccid feta per a cant i piano:
vegeu exemple 1.

La concepcid ritmica tampoc no €s inu-
sual, encara que jo preferiria dir que sembla
no ser-ho, ja que aqui, com en moltes al-
tres ocasions, Toldra, guiat per 1’instint
atent de la prosodia del vers catala —que
és pales en el cas de les cangons. pero que
també gravita de forma subliminal quan es
tracta de la musica intrumental—, és capag
de teixir un prodigiés entramat ritmic que
transgredeix, en nom d’una molt controlada
llibertat, qualsevol tipus de preceptiva
preconcebuda. Es veritat que, de vegades,
hi ha la voluntat de crear a gratcient un joc
biritmic, com ho és I’anomenada propor-
cid sesqualtera, tan emprada pels nostres
compositors de sardanes, que consisteix en
la combinacid ritmica que insereix tres va-
lors en els temps que abans servia per a dos
de la mateixa especie, i que té la seva ex-
pressio en la utilitzacié simultania del 3/4
idel 6/8, és adir, d’un compas simple amb
accentuacié cada tres, com ocorre, entre
molts altres exemples, amb aquest, extret
de La font, pertanyent al segon quadern dels
Sis sonets per a violi i piano (vegeu exem-
ple 2).

Pero, en realitat, la llibertat ritmica de
la misica d’aquest compositor prové de la
seva propia expansio melodica, de I'empen-
ta del cant que, en evolucionar, impel-lit per
la seva mateixa for¢a, marca de manera na-
tural unes accentuacions molt relacionades
amb el ritme de la parla, aspecte, aquest tl-
tim, que €s molt interessant d’estudiar amb
deteniment.

Per la mateixa rad que hem dit abans que
Eduard Toldra no és un compositor cons-
tructivista ni especulatiu, en la seva musi-
ca no té cabuda I’escriptura contrapuntisti-
ca, tan important en aquells moments per
a les inquietes ments europees, en oposi-
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cio tant amb |'enfarfegament postromantic
alemany com amb els abusos de les sono-
ritats indolents 1 vagues dels simbolistes
francesos.

Toldra és un miisic essencialment
harmonic

Toldra és, en canvi, un miusic essenci-
alment harmonic, que es troba bé en la
simultaneitat vertical dels sons que donen
suport a una linia clara de melodia distin-
gible i perfectament separada de la base.
Com a les seves cangons, on I'acompanya-
ment del piano —de manera semblant al cas
de Schubert (music, aquest, unit en més
d’un sentit al nostre compositor)— s’enqua-
dra en la seva area especifica d’accié sen-
se barrejar-se mai amb el cant, siné prefe-
rint, aixo si, de crear 'ambient propici i
I’atmosfera idonia a tot allo que esta suc-
ceint en el registre superior de la veu. Tol-
dra encadena els acords, uns amb els altres,
i deixa clares, com hem dit, les principals
funcions tonals, respectant les linies mes-
tres cadencials; perd, en el mig, es deixa
guiar per un especial sentit «coloristic», per
un goig innat i no apres en el lligam de les
formacions acordiques, dictades més pel
sentit auditiu que per aplicacions apriori-
ques de les regles, de les quals el music sap
oblidar-se per haver-les assumit instintiva-
ment abans. Aixi, prefereix els canvis de
tonalitat a un procés modulant preparat i sa-
viament conduit.

Toldra és un mestre, en aquest joc dels
contrastos sense solucid de continuitat; un
Jjoc en el qual rau bona part de la gracia
d’aquesta musica. Perque allo que podria
ser un recurs facil a mans d’un muisic inex-
pert, esdevé conducci6 necessaria de cara
a una finalitat expressiva determinada, ja

que una bona part dels canvis sobtats tonals
son pressentits per 1’oient, qui, en la seva
sensibilitat, esta performant subjectivament
la transicié modulant alla on aquesta no apa-
reix escrita.

Tot aix0 que portem escrit no seria prou
per definir I'especial qualitat d’aquesta nui-
sica, si no tinguessim en compte que tots
aquests procediments, i d’altres que no po-
dem esmentar per I’obligada limitacio a qué
ens hem de cenyir, estan subordinats a
’adequacid a una forma tnica en cadascu-
na de les composicions d’Eduard Toldra,
1 que ve imposada pel seguiment estructu-
ral, mai no imitatiu, del text poétic que té
com a base.

En uns moments critics de la historia mu-
sical europea com els que visqué el nostre
compositor, quan arreu ha fet fallida el con-
cepte preconcebut de «forma» i es vol que
cada obra emergeixi amb la configuracié
especifica resultant del propi desenvolupa-
ment inherent a la seva mateéria organica,
quan en tot cas «neoclassicisme» o «dode-
catonisme» son potser maneres desespera-
des —ja sigui tornant al passat, a la recer-
ca de models, ja sigui creant un nou llen-
guatge formal i expressiu— d’aturar el pur
transcorrer temporal a que es veu abocat el
so quan alguna forma de convencionalisme
no inverteix el seu sentit fent habitable i re-
coneixedor un espai que, d’altra manera,
s’esvairia dissolent-se en un present sem-
pre instantani, en uns moments aixi, doncs,
Toldra —i estem segurs que sense les ca-
bories d’aquests plantejaments metafisics—
va trobar el cami segur que el va col-locar
al bell mig de la modernitat, gracies a la
percepcio clara que la seva tasca podia ser
avalada per una tradicié cultural d’alta
cultura com era la del Noucentisme; una
tradicié de la qual la muisica havia de ser
una més de les manifestacions.

César Calmell
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Toldra, a escena!

«Quin bon actor ha perdut el teatre!», era
un comentari, ironic, perd no gens exage-
rat, que es manifestava en les esporadiques
actuacions teatrals d’Eduard Toldra.

Ell mateix ens havia explicat com, durant
la seva adolescéncia, constituia una habi-
tual celebraci6 familiar la lectura que feia
«Eduardo» d’obres romantiques, com els
versos de Zorrilla o de Guimera, o les
tirades melodramatiques de Dicenta o d’I-
glesias. El noi «feia» totes les veus dels
diferents personatges, vells, joves, noietes
o tipus populars. No hi ha dubte que, per
fer aix0, calia I’entonacio, 1’oida, 1’exten-
si6 i el timbre, condicions naturals en un
futur gran music.

No puc estar-me de donar-ne un testimoni
personal, com a homenatge d’estima i de
devoci6 a la memoria de Toldra.

Les seves darreres oportunitats de «sor-
tir a escena», malgrat una dedicacié abas-
segadora a la musica, foren les represen-
tacions del grup «L’'Alegria que torna»,
mecenatge cordial i afectiu a la feina de

I’Agrupaci6 Dramatica de Barcelona-

(ADB) que, pels anys 55/63 fou, com €s
ben sabut, una anella de continuitat entre
el teatre catala d’avantguerra i 1’actual ex-
traordinari esplet. No puc deixar d’asse-
nyalar aquesta particular missié del nostre
«teatre independent»: la possibilitat de 1’ac-
tual represa i prestigi ha estat possible per-
qué no es va esperar la «normalitat» per a
fer teatre catala, sin6 que es van aprofitar
totes les possibilitats dels anys més dificils
per continuar fent, com si ja féssim en «nor-
malitats.

L’obra de I’ADB, i la de 'EADAG, dels
TEC, GTI, la represa de I'Institut del Tea-
tre, ens va trobar ja a punt per a I’etapa de-
mocratica i lliure de censura, sense que ens
calguessin improvisacions ni lamentacions
pel temps perdut. Un sainet de Rusifol, 4
ca l'antiquari, va aplegar en el seu reparti-
ment Josep M. Pi Suiier, Sebastia Joan Ar-
bo, Josep Janés, Francesc Costa, Pere Bo-
higas, Aurélia Miralta i Eduard Toldra: ells
eren els «grans». La Montserrat Sans i jo,
els «joves». Després, va ser una Auca del
senyor Esteve, al temple ciutada del Gran
Teatre del Liceu, aquell que va ser edificat
1 reedificat «duro a duro» per la petita bur-
gesia barcelonina del XIX. En ocasi6 dels
vint-i-cinc anys de la mort de I’autor, va
S€I com una balada ironica i esperancada
de ciutadans ben vistos, un homenatge a la
memoria del seu antecessor, botiguer del
barri de Ribera. El doctor Jeroni de Mora-
£as (quin altre tipus!), el mestre Eduard
Toldra i jo mateix, representavem les tres
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Amb Conxita Badia, en la interpretacio d'«El barrer de palla d 'ltatiar amb |'ADB.

generacions de la «familia dels Esteves».
Fou un gran paper (no massa extens, per-
que el «pare» mor al primer acte!) per la
presencia, la veu calida i profunda de Tol-
dra. Aquella representacidé fou, evident-
ment, molt «elegant»: els intérprets supe-
raven intel-lectualment els seus antecessors
historics. Els vells veins del barri de Ribe-
ra quedaren ennoblits, idealitzats: tota la
possible sordidesa del vetes-i-fils gasiu (que
després han volgut fer evident altres lectu-
res de bon dogmatic materialisme historic!)
quedava estilitzada en una saga barceloni-
na plena de tendreses: els gargots genials
de Nogués eren dibuixos d’Evarist Mora.
Es passava del sainet a ’opereta sense mii-
sica. Un homentage i, fins i tot, una rei-
vindicacio del present al passat; no pas una
imitacié arqueologica.

Quin bon actor perdé, el teatre, en
Toldra!

Els censors i els estaments oficials no es-
taven per orgues: obscurament, s’adonaven
que aquella manera de fer de la societat bar-
celonina, segura i confiada en si mateixa,
auto-contemplativa, afirmant-se amb hu-
mor, fins i tot escarnint-se un xic, era mes
perillosa que certs extremismes viscerals.
No ens fou permes que els programes fos-

sin redactats en llengua catalana. Pero
I'obra es va representar, i era allo que
comptava, en teatre.

Una altra actuacio de Toldra amb aquell
grup fou un breu paper, d’imponent presen-
cia, de majordom episodic, a Gente bien,
del mateix Rusinol. Quatre répliques, amb
I’inoblidable Joan Alavedra, 1i bastaven per
«omplir 1’escena»: finalment, un paper en
el Burges gentilhome, de Moliere, traduit
per Joan Oliver: el de Mestre de Miisica.

Cal dir que Toldra era alguna cosa mes
que un simple «afeccionat»: el lliurament,
la matisacid, la disciplina actoral eren més
que notables. I faig aquesta observacio (ai
las, incomprovable!) com a critic, i no tni-
camente com a amic: i la faig rotundament!

Eduard Toldra llegia estupendament a
primera vista: aixo, molt pocs actors pro-
fessionals saben fer-ho. En escena, la seva
ortofonia, tant la catalana com la castella-
na, era correctissima.

En la seva actuacid, i com era logic (i no
comt) tractant-se d’un miisic de veritat,
posseia una excellent «quadratura», cosa
molt poc freqtient en els actors, i que ¢s ap-
titud o técnica propia de bona escola dra-
matica: la més ortodoxa francesa, posem
per cas.

Que aquest testimoni pugui donar una al-
tra dimensié d’aquell home de preséncia,
de veu i d’esperit plens de seducci6.

Frederic Roda
25 (233)



| // puletts,
ol O @ﬁfg;g

0”

Q(wﬂmo- icor de Nueces,y Chocolate
Sl en los “Mejores Restanrantes, y Establecimientos,

Importador exciusivo para Espana: CINSA. ¢/. Arturo S{Jria, 99. Tels.: 416 30 19/416 26 66 - 28043 MADRID







El primer concert de 'Orquestra Municipal de Barcelona,

Eduard Toldra I I’Orquestra
Municipal de Barcelona

Indubtablement, Eduard Toldra és una de
les figures més importants de la nostra mu-
sica d’aquest segle i un dels homes que, so-
bretot, li va donar més to i més relleu en
les dues decades centrals, en les quals tot
I’ambient musical barceloni i catala estan
impregnats de la seva inconfusible perso-
nalitat humana i artistica, irradiada de ma-
nera molt principal des de la seva incansa-
ble i positivissima tasca com a director de
I'Orquestra Municipal de Barcelona.

Per0 aquests anys tan decisius (iniciats de-
finitivament en 1943 en fundar-se la Muni-
cipal i que tenien precedents des de 1916
amb I’Agrupacié d’Instruments de Vent i,
posteriorment, amb les orquestres Pau Ca-
sals, d’Estudis Simfonics, Simfonica de Ma-
drid, Nacional d’Espanya, etc.) només cons-
titueixen una tercera etapa en la carrera pu-
blica d’Eduard Toldra, ja que, a grans trets,
aquesta va anar-se desenvolupant en tres de
successives, cadascuna d’elles formant una
especie de compartiment estanc en el qual
s’amortitzava meés o menys del tot I'anterior
i sols comencava a endevinar-se i perfilar
la segtient, No cal dir que les tres etapes s6n
la del violinista, la del compositor i la
28 (234)

del director.

En aquestes linies, la meva comesa se
centra en la tercera, perd abans, quasi per
situar-nos, parlaré breument de les dues
anteriors.

La primera, comenc¢ada quan encara no
havia fet els onze anys ni havia acabat els
seus estudis, significa per a Toldra la ple-
na identificacié amb el mén de la musica.
Professionalment, va recérrer tota ’escala
aleshores possible, des de les Festes Ma-
jors (quantes vegades m’havia parlat de
I’ambient avui inimaginable d’aquells viat-
ges en tartana per tota la nostra geografia!),
el teatre o el cafe, fins a la constant placa
de concertino en les més importants mani-
festacions que es feien a Barcelona o a la
seva propia intensissima activitat solistica.
I, culminant aquesta etapa, els deu anys
(1911-1921) que Toldra va viure quasi ex-

clusivament per al Quartet Renaixement,
fundat per ell quan només en tenia setze,
junt amb Recasens, Sanchez i Planas; d’una
banda, el mateix Toldra no es cansava de
dir que foren aquests anys els que verita-
blement el fomaren, i d’una altra, és ben
sabuda la gran transcendéncia que el Quar-
tet Renaixement va tenir en els nostres am-
bients. Aixd no obstant, allo que semblava
la ra6 essencial de tota una vida també es
va acabar, i el violinista Toldra es va ha-
ver de refugiar en actuacions esporadiques,
en I’ensenyament i en l'esclavatge de la
«brasserie» (fa escruixir de pensar que una
personalitat com la seva encara estava sub-
Jjecte, en 1941, a I’esclavatge del muisic de
cafe!). Quant a ’ensenyanga (havia entrat
de professor a I’Escola Municipal el 1923),
fou una de les grans constants de tota la se-
va vida i I’exercia amb un lliurament abso-
lut, sobretot perque li permetia d’entrar en
contacte directe amb la joventut, amb el seu
mon, amb les seves il‘lusions i problemes.

La dissolucié del Quartet Renaixement
delimita, amb forca exactitud, 1’inici de
I’etapa del compositor Toldra, que si bé
sempre ho havia estat i mai no deixa de ser-
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ho (malgrat que el 1911, i en unes inedites
Impressions intimes, hagués ;scrit: «...No
he nascut pas jo per a compositor!»), va te-
nir el periode més intens i més florent en-
tre aquella data i la crisi de la guerra. I dic
el periode més florent perque, en veritat,
el seu cataleg s’estén des del 1914 (Quar-
tet en Do, que el propi autor, oblidant al-
tres intents anteriors, considerava la seva
primera obra) fins al 1960 (Aquarel la del
Montseny, per a veu i orquestra de corda,
sobre un poema de mossén Pere Ribot).
Aquest cataleg, comentat en altres pagines
de la present «Revista Musical Catalana»,
no és malauradament gaire copids, perd
aplega uns quants titols que constitueixen
fites cabdals de la miisica catalana nascuda
dins de 1’0rbita del pensament i de 1'estéti-
ca noucentistes, tant per la seva lluminosi-
tat tipicament mediterrania com pel seu en-
cés i a la vegada equilibrat lirisme (sovint
fruit de motivacions literaries) o per la pu-
resa dels seus trets essencials.

El nom de Toldra s ’identificava amb
el de la seva orquestra

Perd tant el violinista, en el sentit més
ampli del terme, com el compositor van
quedar totalment apagats, a partir del 1943,
pel director i, d’'una manera més especi-
fica, pel director de la Municipal Barcelo-
nina. Aixi doncs, quan Eduard Toldra va
morir a finals de maig de 1962 tot just com-
plerts els seixanta-set anys, el seu nom
s'identificava d’immediat amb el de la
«sevar orquestra, amb el d’aquella orques-
tra fundada gracies a les iniciatives de 1’al-
calde Miquel Mateu i del seu regidor de
cultura Dr. Tomas Carreras i Artau, pero
que ell havia configurat i format personal-
ment i de la qual va portar el timé amb ma
ferma (i en alguns moments a través de
mars no gaire tranquil-les) durant més de
disset anys, des del triomfal concert de pre-
sentacio del 31 de marg de 1944 —al Palau
de la Miisica Catalana, i amb obres de Wag-
ner (preludi dels Mestres Cantaires), Hin-
del (Concerto grosso Op. 6, nim. 6), Beet-
hoven (Pastoral), Debussy (Preludi a la
migdiada d’un faune), Falla (danses d’El
sombrero de tres picos) i Strauss (Les fa-
cecies de Till Eulenspiegel)— fins al no
menys ressonant concert del 30 de novem-
bre de 1961 —aquesta vegada, lluny de la
nostra terra, a Cadis—, en 1'dltima de les
tres audicions extraordinaries de 1’estrena
mundial de 1'Atlantida de Falla: de totes
maneres, i al marge d’aquesta coda de les
«estrenes» de la discutida cantata postuma
del gran music andalis (la gaditana i les
dues anteriors al Liceu), quasi és més sig-
nificatiu considerar com a final de la tasca
normal de I'Eduard Toldra director de I’Or-
questra Municipal de Barcelona els seus dos
ltims concerts de «série» (II de la de Tar-
dor) i «popular» dels dies 20 i 22 d’octu-
bre, amb obres de Schumann (I Simfonia),
Vaughan Williams (Fantasia sobre un te-

Sequencia de Toldra divigin
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ma de Tallis) i Montsalvatge (Concert Breu,
amb Alicia de Larrocha).

Naturalment, les presents linies no sén
el marc idoni per a ressenyar amb detall
aquesta interessantissima historia dels llargs
disset anys esmentats (historia que és un
dels nuclis de la meva tesi doctoral), pero
si que ho poden ser per resumir algunes
de les seves grans orientacions generals i
per veure en quin ambient es van inscriure
i desenvolupar, i quines caracteristiques va
imprimir-hi la preséncia i la personalitat
d’Eduard Toldra.

D’una banda, cal recordar que, en els
anys 40, I’activitat simfonica barcelonina
es limitava a intermitents i esporadics con-
certs d’orquestres que, malgrat llurs noms
i major o menor aparenca d’estabilitat, no
eren siné formacions circumstancials, i a
algunes rarissimes excepcions de visites de
conjunts forans. D’altra banda, també cal
recordar que encara estavem molt lluny del
posterior «boom» discografic. Per tant, el
contacte directe o indirecte dels meldomans
amb !’instrument-orquestra i amb el reper-
tori simfonic era d’una migradesa absoluta
i, malauradament, s’havia tornat a situa-
cions que, gracies a I’embranzida dels anys
20 i 30 (concretada en el nostre camp en
1I’Orquestra Pau Casals), semblaven ja de-
finitivament superades.

Toldra, en responsabilitzar-se de la Mu-
nicipal, és plenament conscient d’aquesta
situaci6 i hi adequa del tot la seva orien-
tacio i la seva vida professionals, fins ar-
ribar al sacrifici d’unes legitimes i nobles
ambicions personals que en la carrera di-
rectorial cada dia li oferien horitzons més
esparancadors (des de Madrid, per exem-
ple, eren molt fortes les pressions perque
acceptés la direcci6 de la Nacional). Toldra
entén la seva responsabilitat com un servei
i una funcié civiques i culturals, i s’hi lliu-
ra sense limitacions de cap classe. Per ell,
allo que té una prioritat absoluta és tornar
a normalitzar la vida simfonica barcelonina
i catalana, 1 aquesta normalitzacié vol dir,
essencialment, crear un auténtic instru-
ment-orquestra dins de les possibilitats que
la realitat catalana li oferia, fer-la vehicle
d’una difusié normal i assequible del més
representatiu i significatiu repertori simfo-
nic, i —insisteixo— reprendre la normali-
tat del periodic i regular contacte d’una or-
questra amb el seu puiblic, un public —i
d’aix0 també n’era molt conscient— que
s’aniria renovant i al qual, paulatinament,
s'anirien afegint noves generacions a qui
caldria, una i altra vegada, anar familiarit-
zant amb la més coneguda literatura orques-
tral. Potser avui, amb uns condicionaments
i unes situacions a tots els nivells tan dife-
rents, ens costi de comprendre la valua
enorme d’aquestes orientacions i d’aques-
ta actitud de servei cultural i civic, i —qui
sap si encara més— la valua enorme de tor-
nar a donar caracter de normalitat a unes
activitats que els fets beél'lics i postbel-lics
(els nostres i els mundials) havien conver-
tit en manifestacions del tot excepcionals i
esporadiques.

30 (236)

Testimoniarge d’estima de l'Associacio Wagneriana al Quartet Renaixement

Gracies a Toldra la vida simfonica
ha Barcelona torna a la normalitat

La grandesa i la servitud de la tasca
d’Eduard Toldra com a director de la Mu-
nicipal va ser, precisament, aquest cons-
cient i volgut procés de normalitzacié. Gra-
cies a ell, la regular vida simfonica catala-
na (instrument estable, repertori de sempre
i noves incorporacions, periodicitat cons-
tant, etc.) va tornar a ser un fet ben nor-
mal, totalment identificat amb el quotidia
batec cultural ciutada, pero, al mateix
temps, aquesta assolida compenetracié amb
el ritme habitual en les manifestacions mu-
sicals barcelonines va fer que, sovint,
s’oblidés o es menystingués (tant des del
propi Ajuntament com des del public i de
la critica) I’esfor¢ constant i tena¢ que
aquesta normalitat exigia i que, en conse-
giiencia, no sempre es donés el suport
moral 1 material necessari, i cada dia més
exigent —ja que I’ambient general també
havia anat evolucionant amb el decurs dels
anys— a I’empresa i que, per tant, encara
fos més precisa la perseveranca incansable

i sense defallences d’Eduard Toldra per po-
der superar els moments d’indiferéncia i
d’allunyament.

Pero tots aquests aspectes, tan indiscuti-
blement positius a 1’hora d’avaluar la tasca
d’Eduard Toldra amb L’Orquestra Muni-
cipal (procés de normalitzacid, lliurament
personal, criteris de programacié d’acord
amb les necessitats d’aleshores, sacrifici
d’una major projeccié internacional, acti-
tud de servei civic, etc.), no ens han de fer
oblidar que tot aixd fou possible gracies a
la seva inqiiestionable qualitat intrinseca-
ment musical. Eduard Toldra —a més d’un
gran music— era un director nat, format en
I’essencial austeritat de 1’escola quartetis-
tica, en la dura quotidianitat del més ampli
ventall de les tasques professionals, ien la
profunda illusié sempre renovada del goig
de «fer» musica; Toldra tenia totes les con-
dicions necessaries per ser un gran direc-
tor, i encara avui —si de nou les pogués-
sim escoltar— algunes de les seves millors
versions (Brahms, Debussy, Strauss, Ra-
vel, Falla, Bart6k, Stravinsky, etc.) ens
causarien un impacte i una emocio que no-
més molt rarament sentim en una sala de
concerts.
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Quan ara, un quart de segle despres de
la seva mort, recordem ni que sigui breu-
ment els seus disset anys de director de
I’Orquestra Municipal de Barcelona (molts
dels quals vaig tenir la gran sort de viure
intimament), hem de donar un relleu des-
tacat als criteris que amb tan d’encert van
presidir la seva responsable actuacio civi-
ca i artistica, hem de subratllar amb molta
insisténcia 1'esperit de servei i de sacrifici
amb els quals la va portar a terme i, sobre-
tot, hem de deixar constancia —quan tan
pocs testimonis discografics ens n’han
quedat— de la profunda musicalitat inter-
pretativa d’Eduard Toldra i de la calida
emotivitat que sabia infondre als seus mu-
sics i que sempre comunicava, amb forca
vencible, a tots els auditoris. I hem de fer
tot aixo sense oblidar les possibilitats i cir-
ct_lmstiincics ambientals del moment, i te-
nint ben present que va ser la seva vigoro-
Sd personalitat (sensible, calida, equilibra-
da, entusiasta, exigent, oberta, tenag, ve-
hement, reflexiva) qui va fer possible una
realitat i unes realitzacions totalment inima-
ginables en la fosca negror dels anys 40.

Oriol Martorell

In esplendid bust de Toldra violinista, realitzar per Uesculior Casanovas.

A MITJA NIT, CONCERT

Realitza: M?® Dolors Busquets

Cada dissabte, a les 12 de la nit,
escolteu-lo des de qualsevol punt de Catalunya

Comercial en Catala
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Demanar als qui han conegut o viscut es-
tretament amb Eduard Toldra de mirar en-
| rera i reviure moments de la vida d’aquest
| entranyable music, €s evident que els €s una
tasca molt senzilla; gairebé es podria dir
que, per a ells, és un exercici plaent. Hom
suposa que aixd €s una conseqiiencia directa
d’aquella afabilitat i bon caracter que ca-
racteritzaven Toldra. S’havia arribat a dir
que fenia tants amics com coneguts; pero
aixd, que podria semblar molt exagerat,
sembla ser que no ho era tant com un es
pot imaginar a primer cop d’ull. «No m 'es-
tranyaria que fos veritat», diu Narcisa Tol-
dra, filla del misic. «Crec no errar si dic
| que cap persona que el va conéixer no el
va oblidar. Fins i tot avui, a l'actualitat,
després que han passat vint-i-cinc anys de
la seva mort, encara trobo gent pel carrer
que em diuen que el van coneixer, i potser
només el van veure una vegada a la vida.
El meu pare era un persona que no passa-
va desapercebuda.»

Dues coses hi havia importants a la vida
d’Eduard Toldra: la musica i la seva fami-
lia; no sempre, necessariament, per aquest
ordre. «El meu pare era un home molt ca-
sola», explica Narcisa Toldra, «mai no hau-
ria canviat la seva vida de familia per un
exit a l'estranger; i aixo ho va saber veure
molt aviat la meva mare. Ella, que va sa-
ber adaptar-se molt aviat a la vida d 'un ar-
tista, li va donar suport i el va empényer
allo just que ell necessitava. Va veure aviat
que el meu pare no era un home ambicios».

«Quan importants projectes previstos,
com viatges i gires, es desfeien», comenta
Rafael Ferrer, violinista i compositor que
havia estat concertino a I’Orquestra Muni-
cipal de Barcelona mentre Eduard Toldra
n'era director, «ell n’estava molt content,
perque li agradava estar tranquil. No li im-
portaven ni els viaiges ni els triomfs fora;
ell estava per sobre de tot aixo». En una
ocasio li van oferir d’anar a America a di-
rigir uns concerts i va dir que no, senzilla-
ment perqué no li agradava viatjar en avio.
«Sabia molt bé qué volia, i quines coses
eren fonamentals i quines no», diu la seva
filla.

El topic que darrera d’un gran home sem-
pre hi ha una gran dona, sembla que
s'acompli en el matrimoni format per
Eduard Toldra i Maria Sobrepera.

«Es van conéixer a Castello d’Empuiries»,
explica Narcisa Toldra. «La meva mare,
que era de Cantallops, hi va anar convida-
da per uns familiars, i el meu pare a tocar
amb una orquestra d’'envelat. El seu, va ser
un amor a primer cop d’ull. Ell va dir-se:
«Mhe de casar amb aquesta noia». En Juli
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Garreta, que tocava una mica el violi, es
va oferir a substituir-lo una estona a l'or-

questra, perque ell pugués treure a ballar

la meva mare. Aixi va ser com va comen-
car tot.»

L. inic impediment que semblava haver-
hi era la futura sogra, la senyora Narcisa
Vicens. «La meva avia era una dona de
molt caracter», diu la filla d’en Toldra. «La
idea que la seva filla es casés amb un mii-
sic no li agradava gens: li feia molt poca
gracia. Pero, quan va veure que no hi ha-
via res a fer, que s estimaven de debo, ha-
gué de donar la causa per perduda i
claudicar.»

L’Eduard i la Maria es van casar el 24
de marc de 1923. Ella va viure dedicada a
ell, iell a la familia 1 a 1a musica. «<El meu
pare va retre homenatge a la meva mare
en totes les seves obres», confessa Narcisa
Toldra. «Quan les acabava d’escriure, al
final hi feia un signe que era una «M», l'ini-
cial del nom de la meva mare.»

Alhora que home cordial i pacient,
Eduard Toldra era també una persona de
caracter fort. «No era facil doblegar-lo, en
la seva voluntat; sabia perfectament queé vo-
lia», recorda la seva filla. «La mare no va
intentar mai imposar-li la seva voluntat i
és per aixo que es van entendre tan bé. Ell,
pero, no deixava de consultar-li cap cosa
important que anés a fer. Alhora, era un
home amb molta paciéncia. No recordo
haver-lo vist cridar mai. Si tenia algun pro-
blema, es tancava en ell mateix i no parla-
va». (La paciéncia de Toldra va ser desta-
cada també pel compositor i pedagog Nar-
cis Bonet a I’entrevista publicada en el ni-
mero del mes d’abril de la «Revista Musi-
cal Catalana».)

Si el topic de la dona darrera un home im-
portant va funcionar amb Toldra, no menys
ho va fer el del geni distret. «Certament, era
un home molt distret», reconeix la seva fi-
lla. «Pero distret en coses personals; com,
per exemple, convidar a sopar gent a un res-
taurant i oblidar-se els diners a casa. Amb
les coses importants, no tenia oblits.»

Una de les facetes destacades de la per-
sonalitat d’aquest important muisic catala de
la primera meitat del segle XX va ser el seu
perfeccionisme.

«Mai no trobava les coses prou ben fe-
tes», comenta Rafael Ferrer. «Quan com-
ponia una obra podia trigar mesos i mesos
a acabar-la i sempre em deia: M’agrada
compondre miisica per enviar als concur-
sos, perqué d 'aquesta manera em veig obli-
gat a acabar una partitura un dia determi-
nat; St no tinc una data fixada com a ter-
mini d acabament, no la finalitzaria mai.

Amb la seva esposa,

Probablement va ser aquest perfeceionis-
me, aquesta exigencia amb ell mateix, allo
que va fer que mai no arribés a compondre
una segona opera.»

Narcisa Toldra assegura que aquest per-
feccionisme no era tinicament amb la mu-
sica, sind que també 1’aplicava a les altres
coses. «Escriure, també li costava molt. Tri-
gava dies i dies a respondre les cartes, per-
qué tenia poc temps i, per fer-ho, ell s'ha-
via d’asseure tranquil:lament i dedicar-hi
Jforga temps.»

Malgrat que li costés d’escriure, Eduard
Toldra era un notable redactor, segons que
afirmen Rafael Ferrer i la propia filla del
compositor i director d’orquestra. Els es-
crits que es conserven d’ell sén pocs: car-
tes privades, entre la mateixa familia o als
amics, i un manuscrit dels seus anys d'ado-
lescent que va ser trobat per Manuel Cap-
devila i reproduit, en part, en el seu llibre
biografic: Eduard Toldra, muisic.

Narcisa Toldra creu que el seu pare po-

dia haver estat tan bon escriptor o dibuixant
com music. «Va ser la vida, la que el va
encaminar cap a la muisicar», diu, «perqué
el seu pare, el meu avi, també ho era. Ell
sempre explicava que, quan se'n va ado-
nar, ja sabia miisica; pero no recordava
quan havia comengat a aprendre 'n. Si I'avi
hagués estat escriptor, estic segura que el
pare també n hauria estat. La miisica era
gairebé una casualitat. Ell era, sobretot,
un artista. Era un home especialment do-
tat per a ['art.»

_ Una de les seves principals afeccions ar-
tistiques era actuar com a actor, Havia in-
tervingut en moltes ocasions a representa-
cions d’afeccionats, amb importants papers
en obres com L ‘auca del senyor Esteve, de
Santiago Rusinol o El burgés gentilhome,
de Moliere. Aquesta afeccid al teatre, a ac-
tuar sovint, era present a la seva vida de
familia 1 amb els amics, i alguna que altra
Vegada a la vida professional. «De vegades,
li agradava fer cerimonials; per exemple,

quan era jurat a concursos o examens. Do-
nava a l'acte una transcendéncia; hi feia
tot un cerimonial poc comu», diu Rafael
Ferrer.

Una altra de les seves afeccions menys
conegudes era la filatelia. «Col-leccionava
segells des que era petit, i en tenia una
col-leccio molt ben atesa, encara que era
poc important», explica Narcisa Toldra.
«Quan estava neguitos, agafava la col-lec-
ci6 de segells i s 'encalmava passant-hi ho-
res i hores, amb la lupa en una ma i les pin-
ces en l'altra.»

Com a bon actor amateur, Toldra era un
gran amant del teatre, on anava tot sovint.
En canvi, el cinema no li agradava. «No
L'entenia». diu la seva filla. «El sex punt de
vista, com a espectador de cinema, era el
mateix que el d'un nen: no comprenia qué
passava a la pantalla, no entrava en les
convencions del mon cinematogrdfic, i es
passava el temps de les projeccions pregun-
tant el per que? de rot.»

Escenes familiars i amb la pianista Carme Brayvo.

Com a pedagog, Toldra ha estat el mes-
tre de tota una generacié de misics. Un dels
seus deixebles més significatius ha estat el
violinista, director d’'orquestra i composi-
tor Rafael Ferrer. El pare d’en Rafael el
portava des de Sant Celoni a Barcelona per-
qué estudiés amb Toldra. I aquell profes-
sor de violf se li va convertir en professor
de muisica, en director espiritual i de mo-
ral, i en conseller. «Les seves classes no
eren dnicament d'ensenyar-te a posar els
dits correctament», recorda Rafael Ferrer;
«alli parlavem de tot. Moltes vegades, fins
després de mitja hora d’haver comengat la
classe no comencavem a mirar la llico que
Jo havia de portar estudiada. Li agradava
molt parlar, fer comentaris... Pero, allo
que jo destacaria més d'ell, és la seva gran
Jacultat de saber escoltar. Cada vegada que
Jo sortia de la seva classe, em sentia com
una persona nova.»

Lourdes Morgades
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Entorn del «Requiem polones»
de Penderecki

Fa poc temps tingué lloc, al Palau de la
Muiisica Catalana, de Barcelona, dins el ci-
cle de concerts del XXIV Festival Interna-
cional de Miisica de Barcelona, 1’execucid
del Réquiem polonés, de Krzysztof Pende-
recki (atenci6: cal pronunciar «Penderets-
ki»). Concert memorable, a carrec de 1’Or-
questra Simfonica de la Radio de Cracdvia
i del Cor de la Filharmonica Nacional de
Varsovia, dirigits pel mateix Penderecki.
No €s pas sobre la qualitat musical del con-
cert (personalment, em va semblar esplén-
did) que ara vull parlar, ni sobre I’aspecte
musical de I’obra, tema per al qual no em
sento prou competent. Voldria fixar-me en
el text, sobre el qual crec que no s’ha apro-
fundit prou.

Un Réquiem és, dit en altres paraules,
una missa de difunts (és sabut que se’n diu
Réquiem pel mot inicial de I'introit llatf
d’aquesta missa: Requiem aeternam dona
eis Domine...). Per tant, d’entrada —i aixo
€s valid per als altres Réquiems (Mozart,
Brahms, Verdi, etc.)— seria bo que, en la
presentacio del text d’aquestes obres, no
desaparegués 1’estructura i el contingut li-
tirgic de la missa de difunts. D’acord amb
el repartiment que el mateix compositor en
fa als diversos participants (solistes, cor, or-
questra), el text apareix normalment frac-
cionat (de vegades, adhuc amb una nume-
racio) pels titols que indiquen I’executor del
fragment corresponent. Aquesta divisio, ne-
cessaria per seguir I'alternanca d’executors,
no hauria de fer perdre de vista la divisio
i Iestructura propiament litirgica de la pe-
ca. En el cas del Requiem polonés, potser
€s encara més necessari, per tal com les di-
verses peces de la missa no segueixen to-
tes 1'ordre propi i, a més, s’hi han intro-
duit elements foranis,

A tall de mostra, proposo una presenta-
ci6 estructurada del text del Requiem polo-
nés, la qual ens permetra de fer-hi els co-
mentaris que seguiran i que son 1’objecte
d’aquestes ratlles.

Aquesta estructura permet de distingir els
diversos elements de la missa de difunts;
aqui, concretament, del Réquiem polones,
de Penderecki.

I ens adonem tot seguit que hi ha algu-
nes particularitats. En primer lloc, la mis-
sa no €s sencera; hi manquen, d’entrada,
el Gradual (Requiem aeternam..., amb el
verset Ps. 117,7), segurament per la igual-
tat de text amb I'Introit. De fet, aquesta pe-
¢a manca també en els altres Requiems.
Com també hi manca, en tots, el Tractus
(Absolve, Domine, animas omnium fide-
lium...). Més curiosament, hi manca el
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INTROIT
Car

Requiem seternam dona ¢is, Domine;
et lux perpetua luceat eis;

Te decet hymnus, Deus, in Sion,

et tibi reddetur votum in Jerusalem:
exaudi orationem meam;

ad e omnis caro veniet.

Kyrie

. Solistes, Cor

Kyrie eleison. Christe eleison, Kyrie eleison,

SeQUENCIA
Cor

Dies irae, dies illa,
Solvet saeclum in favilla,
Teste David cum Sibilla,

Quantus tremor est fufurus,
Quando judex est ventorus,
Cuneta siricte discussurus!

Baix, Cor

Tuba mirum spargens sonum,
Per sepulchra regionum,
Coget omnes ante thronum.

Conrralr, Cor

Mors stupebit et natura,
Cum resurgel creaiura,
Judicanti responsura.

Cor

Liber seriptus proferetur,
In guo totum continetur,
Unde’ mundus judicetur,

Judex ergo cum sedehit,
Quidquid Tatet, apparebit,
Nil inultum remanebit,

Cor

Quid sum miser wnc dicturus?
Quem patronum FOgatirs,
Cum vix justus sit securus?
Baix, Cor

Rex rremendie majestufis,

Qui salvandos salvas gratis,
Salva me, fons pietatis,

Trisagi intercalat
Solistes, Cor

S“'iﬁ[lf Boke,

SWiety mocny.,
Swiely a niesmertelny
Zmiluj sic nad nami.

Recordare, Jesu pie,
Quid sum’ causa tuae vise,
Ne me perdas illa die.

Quiicrens me, sedisti lassus,
Redemisti Crucem passus;
Tantus labor non sit cassus,

Juste judex ultionis,
Donum fac remissionis
Ante diem rationis,

Sulistes, Cor

Ingemisco mmguam reus,
Culpa rubet vulius meus,
Supplicanti parce, Deus,

Qui Mariam absolvisti,
Er latronem exaudisti,
Mihi quogue spem dedisti

Solistes

Preces meae non sunt dignae,
Sed tu, bonus, fic benigne
Ne perenni cremer igne,
Inter oves locum priests,
EL ab huedis me sequestra,
Statuens in parte deatra,
Solistes, Cor

Confutatis maledictis,
Flammis seribus addictis:
Voca me cum benedictis.
Oro supplex, et acelinis,

Cor contritum quasi cinis:
Gere ctirem mej finis.

Soprana, Cor

Lacrymosa dies illa,
Qua resurget ex favilla,

Judicandus homo reus.
Huic ergo parce, Deus:

Pie Jesy, Domine,
Dona eis requiem.

AGNUS

Cor a cappelia

Agnus Dei, qui tollis peceats mundi,
dona gis reguiem.

Agnus Dei, gui tollis pecoata mundi,
dona eis requiem,

Agnus Dei, qui tollis peceata: mundi,
dong eis requiem sempiternim,

COMMUNIO
Cor

Lux aeterna lucear eis, Domine,
cum Sanctis tuis in aeternum,
quin pius es

ABSOLTA (Respansuri)
Soprano, Baix, Cor

Libers me, Domine, de morte acterna

m die illa tremenda;

quando coeli movend) sunt el tern,

dum veneris judicire sseculum per ignem,
Tremens factus sum ego et limeo,

dum discussio venerit algue venturs ira,
quando coelt movendi sunt et terra,

Represa de fragments de la seqiiéncia
amb el Trisagi

Dies illa. dies irae.
calamitatis et miserise;
dies magna et amara valde,

Solistes, Cor femeni, Corda

Recordare, Jesu pie .
Swigty Boie Swigty mocny,
Swiety o niesmiertelny,
ZmiHj sie ned nami.
Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogiturus?

SALM 6, 5.6

“Solisres

Salvum me fac propier
Misericordiam tuam,
Quaniam non est in more
Qui memor sit tui;

In inferno autem

Quis confebitur tibi?

OFERTORI

Salistes, Cor

Libera animas omnium fidelium defunctorum
De poenis inferni.

Fac eas de mome
Transire ad vitam.

Sanctus, que, per contra, és present en els
altres Requiems.

De I’Ofertori, en canvi, n’hi ha un frag-
ment, perd al final de tot el Réquiem (F.
Taverna-Bech, en el programa de ma, deia
que I’Ofertori, juntament amb el Sanctus,
era substituit per unes cites del Salin VI).
Dono tot seguit el text sencer de ' Ofertori
de difunts, indicant en cursiva la part reco-
llida pel Réquiem polonés:

«Domine Jesu Christe, Rex gloriae, libe-
ra animas omnium fidelium defunctorum de
poenis inferni et de profundo lacu: libera
eas de ore leonis, ne absorbeat eas tartarus,
ne cadant in obscurum: sed signifer sanc-
tus Michael repraesentet eas in lucem sanc-
tam: quam olim Abrahae promisisti, et se-
mini eius. V) Hostias et preces tibi, Do-

mine, laudis offerimus: tu suscipe pro ani-
mabus illis, quarum hodie memoriam faci-
mus: fac eas, Domine, de morte transire
ad vitam. Quan olim Abrahae promisisti,
et semini eius.» '

Una novetat del Réquiem polonés és la
introducci6 d’un fragment del salm 6. I val
a dir que aquests versets encaixen bé en el
context de la missa de difunts i, en concret,
dels versos de la Segiiéncia, repetits just
abans d’aquest salm.

Queda un punt, que és una peculiaritat
exclusiva de Penderecki, car no apareix en
cap altre Réquiem. Em refereixo al cant del
Trisagi, col-locat dins la Seqiigncia, En pri-
mer lloc, i referint-me novament a les pa-
raules de Taverna-Bech en el programa de
ma, haig de dir que no es tracta d’un cant
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Audicio del «Requiem Polonés» al Palau

polones, sin6 d’un cant universal, d’origen
grec, i que és conegut de totes les litirgies
d’Orient i d’Occident. Aquest cant és dit,
tradicionalment, 7risagi, perque hi surt tres
vegades el mot «Sant» (Hagios, en grec):
«Sant Déu, Sant Fort, Sant Immortal, tin-
gueu pietat de nosaltres». I haig de dir tam-
bé que Swigty Boze (cal no oblidar els sig-
nes diacritics, altrament els mots no diuen
¢l mateix) no significa «Senyor, tingueu pie-
tab, sin6 «Sant Déu», Com tampoc no és
d?] tot veritat que Penderecki hagués fet ts
d’aquest «cant polonés» en la seva Passid
segons Sant Lluc. All{ es tracta del Trisagi
(ffvadenlmelnt, el mateix text) en grec i lla-
U que forma part dels «Improperis» propis
del Divendres Sant. De fet, Penderecki hi
inclou, sense alteracions, el comencament

d’aquests «Improperis» (Popule meus...),
que comporta el Trisagi greco-llati.

Inclusio del Trisagi dins del text de
Segqiiéncia

La inclusié del Trisagi dins el text de la
Seqiiencia de difunts recorda un altre text
medieval que també el té. Em refereixo a
I’antifona Media vita in morte sumus... In-
closa per un manuscrit de Verona (s. XI)
dins Iofici de completes, és atribuida al
Dissabte Sant per un ms. de Bamberg (s.
XII). Aquesta antifona rebé posteriorment
diversos trops i aixi es difongué sobretot a
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I’Europa central, com ho testimonien els
manuscrits, dels ss. XIV-XVI, de Munic,
Engelberg, Salzburg, Praga, etc. El text de
I'antifona Media vita... i dels seus trops es
mou en una mateixa linia tematica i ideo-
logica que la Seqiiéncia Dies irae: la im-
minéncia i la por del judici i de la mort, la

. suplica a Crist, jutge just.

El Trisagi ressonaria molt bé en una
celebracio de la liturgia eslava

Sobre el text del Trisagi, podem anotar
alguna particularitat. Com que no he pogut
tenir a I'abast un missal polonés (on hauria
consultat el Trisagi del Divendres Sant), no
sé si la versié del Trisagi que déna Pende-
recki €s 1'oficial de la litirgia llatina a Po-
lonia o €s una versio tradicional (com a Ca-
talunya era popular en altre temps aquest
mateix Trisagi: «Sant Déu, Sant Fort, Sant
Immortal...»). Comparo el text polones
amb el text en vell eslau, emprat per les Es-
glésies eslaves de ritu bizanti, i que trans-
litero dels caracters ciril-lics:

Swigty Boze,

Sw!\c{ty mocny,

Swigty a nieSmertelny,
Zmituj sie nad nami.

Sviatyj Bo¥e,
Svjatyj krepkij,
Svjatyj bezsmertnyj,
Pomiluj nas.

La particularitat més destacada és I’afe-
gité de la conjuncio copulativa a (= i) en
el tercer membre: «Sant i immortal». Aqui
només puc deixar constancia del fet, puix
que I'estudi d’aquesta qiiestié depassaria els
Iimits d’aquest article i les caracteristiques
d’aquesta revista. Diré, només, que podria
ser el resultat d’escurcar un text més llarg
que podria ser, per exemple: Sancte mise-
ricors et immortalis, forma que apareix en
alguns textos medievals (com ara la Llegen-
da auria). 1, una vegada més, aquest Tri-
sagi ens acosta al Media vita, on, de fet,
aquesta invocaci6 apareix, en la majoria de
manuscrits, amb la conjuncié copulativa:
Sancte et misericors Salvator.

Un mot, finalment, sobre la musica del
Trisagi, de Penderecki. Si aquest Trisagi
no €s un «cantic polonés» pel seu text, no
ho és tampoc, propiament, per la seva mii-
sica. Qui estigui avesat a cantar o a sentir
la litirgia bizantina en eslau, reconeixera
facilment en aquest Swigty BoZe una melo-
dia i una harmonitzacié que li s6én molt fa-
miliars. Aquest Trisagi ressonaria molt bé
en una celebracio de la litirgia eslava que,
sens dubte, Penderecki coneix molt bé.

Sebastia Janeras
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El missatge de la Simfonica de la URSS -

En un curs no gaire dotat d’orquestics,
retrobem, no obstant, la renovada presén-
cia d’un gran conjunt de la URSS. Concre-
tament, la gran formaci6 estatal de la «Sim-
fonica», enguany dirigida per Gennady
Roshdestvenski. Retrobar una tan formida-
ble «maquina» vol dir, ensems, renovar els
encontres amb un repertori en el qual rara-
ment mancara una produccié de Dimitri
Shoskakovitx i un concert per a violf o pia-
no. S6n, en efecte, uns programes sense
gaires sorpreses: practicament: cantats!

I, novament, haurem de fer ressaltar als
lectors |’extraordinaria qualitat d’una escola
de cordes que dificilment pot trobar un punt
de comparanca amb les més importants de
I’ambit occidental. El fet d’una escola vio-
linistica russa (crec que cal dir russa, més
que sovietica) €s inqliestionable, ja que da-
ta del segle passat. Es per aix0 que parlem
d’una generica escola russa, a la qual pro-
bablement no s6n alienes unes arrels israe-
lianes. Es una escola plena d’una sonoritat
tan poderosa com diictil. Sobretot, aquesta
ductilitat de tot el bloc de violinistes, i de
la corda en general, és la que permet als
conjunts d’aquesta procedencia de fer unes
interpretacions curulles d’interés. Hem arri-
bat a escoltar Txaikovski amb una ductili-
tat de fraseig inimaginable, virtuds i gaire-
bé cambristic, i ara hem tornat a fer-ho amb
la Desena, de Shostakovitx, en una versié
notabilissima. El cas €s que aquest compo-
sitor reclama imperiosament unes versions
molt curoses i atentes, perque totes les seves
simfonies corren el perill de convertir-se en
expressions d'una retorica insuportable.

No hi ha dubte que Shostakovitx no ha
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Gennady Roshdestvenski.

innovat practicament res, en el camp sim-
fonic, després dels grans exemples del dar-
rer Romanticisme; almenys, quant a forma.
Pero es manifesta amb una personalitat ins-
trumental que mai no és mancada d’interés.
Els moviments inicials, moderats i emfa-
tics, resulten allargassats, els scherzandi
pertanyen obertament a una cultura que no
és ben bé la nostra, i els conclusius cauen
facilment en el pamflet; pero els lents re-
sulten solemnes i plens d’encant del miisic
veritable, per bé que, en conjunt, es tracta
d’una arquitectura voluminosa i important.

Enguany hem retrobat aquest composi-
tor segons una versio de la maxima valua,
perqué Roshdestvenski és un director que
ha de ser classificat entre els millors d’avui
dia. Curiosament, haguérem de recordar
I’art caracteristic d’un Celebidache per la
forma minuciosa i reposada d’exigir una
atencié constant dels musics de I'orquestra.
Dificilment es pot concebre un coneixement
més profund de la partitura 1 un destriament
tan minuciés de la seva menuda fenomeno-
logia. Perque, al marge de qualsevol reser-
va que en trets generals acabem de fer res-
pecte de I'interés estructural del composi-
tor, Shostakovitx és (i ara sense cap reser-
va) un instrumentador formidable. Evident-
ment t€ topics i rutines, perd mai no €s man-
cat d’un refinament sonor i d’una multipli-
citat d’esdeveniments, d’objectes sonors,
palesos. El fet sonor hi €s i, per tant, el di-
rector 1’ha de fer reeixir. Rosh-

destventski aprofita 1'esmentada ductilitat
per a fer-ne una versid acuradissima i de
«clima» subtil. Per cert que, tot pensant en
Celebidache, resulta obligat de fer ressal-
tar que el conductor rus assolia practica-
ment igual resultat que el romangs, sense
necessitat d’arribar a la coreografia i al tea-
tre d’aquest. La questio del gest és impor-
tant, pero sempre preferirem el d’un con-
ductor seré, en dialeg amigable amb els
seus muisics, i no el posat d’impertinent su-
perioritat i com de constant censura gratui-
ta. Mai no veiérem aqui l’intent d’apianar
imperiosament una sonoritat que ja era prou
impalpable, ni d’exigir comicament un ac-
cent que podia, que havia de sorgir, natu-
ralment amb un gest simple i prou eficient.

El programa mostrava, a la primera part,
la Gran Pasqua Russa de Rimski-
Korsakov, 1 el Segon Concert per a piano,
de Prokofiev. La primera obra s’ executi en
la linia de ’expressi6 més espectacular, mes
convencional, dintre de la clase dels intér-
prets que ja hem apuntat. Quant al Proko-
fiev, la solista de torn era Victoria Postni-
kova, un especimen de I’escola soviética del
moment: brillant 1 extrovertida. Aqui, el di-
rector va mostrar-se molt més discret quant
al protagonisme orquestral, sempre de gran
mestratge i de seguiment minucios i ama-
ble de la solista, perd sense arribar a la crea-
cié d’un artifici sonor tan reeixit.

Josep Casanovas
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Friedrich Cerha, music total

Encara que pugui semblar poc serios o
també poc creible, la confeccié d’una en-
trevista pot ser un treball de tipus coral. Ad-
verteixo d’aquest fet perqué és el cas de la
que intento de transcriure, i en la qual han
resultat absolutament protagonistes les
aportacions de Benet Casablancas i de Lluis
Millet. El primer, un deixeble molt estimat
per Cerha, a qui el misic sabadellenc ob-
viament estima en una relacio de recipro-
citat ben evident, i Lluis Millet que, amb
el seu alemany inevitable —Cerha, malgrat
que parla frances, es tanca a banda en 1’us
de la seva llengua amb ’excusa de 'exacti-
tud— i també com a persona especialment
interessada en la figura del music vienes,
centre d’un dels esdeveniments operistics
mes importants, sino el que més, de la tem-
porada: I'estrena en versio integral de Lulu.

Sera Benet Casablancas qui dicti una sin-
tesi biografica de Cerha, en aquests termes,
practicament traslladats de forma literal.

«Cerha va néixer a Viena el 1926, ciutat
on estudia a I’ Academia de Musica —violi
i composicio— i, posteriorment, a la Uni-
versitat, on cursa estudis de Musicologia,
Germaniques i Filosofia. L’any 1958 fun-
da el grup «Die Reihe», que tingué un pa-
per molt actiu en la difusio de la muisica
centreuropea. Un any més tard, passava a
ser membre de la Hochschule fiir Musik de
Viena, on professa les materies de Compo-
sici6, Notacio 1 Interpretacié de la Miisica
Contemporania, i on desenvolupa, aixi ma-
teix, una intensa activitat com a director en
el camp de la musica de cambra, orquestra
simfonica 1 Opera.

»Com a compositor, ha escrit les dperes
Baal (1974-79), sobre un dels primers tex-
tos dramatics de Bertolt Brecht, Nerzwerk
(1981) i Der Rattenfiinger (1984-86). L’any
1986 1i fou atorgat el Premi Nacional Aus-
triac de la Miisica («Grossen Osterreichis-
chen Staatspreises fiir Musik»). La dotacid
econdmica del guardé fou destinada per
Cerha a una fundaci6 dedicada a ’ajut a
compositors joves.

»Pel que fa a |’adscripci6 formal, cal des-
tacar en Cerha I’assumpcio del serialisme,
aixi com el conreu radical de les noves con-
cepcions sonores que subratllen el periode
posterior a la guerra mundial i, en bona me-
sura, associades al nom de Darmstadt, en
una serie de produccions com sén els
Spiegels I-VII, per a diverses plantilles
orquestrals, amb llur tractament qualificat
i altament diferenciat del concepte de mas-
sa sonora, i els Mouvements I-I1l, per a or-
questra de cambra (1960-1962).
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»Un punt d’inflexié important, el pot
constituir —segons confessié propia— la
realitzacié de la Simfonia del 1975, obra
emblematica d’una reaccié personal, en
constituir una reivindicacid de la possibili-
tat d’articular un discurs interessant i co-
herent a partir del desenvolupament tema-
tic d’uns materials, i de gran senzillesa, da-
vant la proliferacio de mitjans —en certa
mesura, promiscua— de tantes estétiques
del moment. Dels mateixos anys es poden
assenyalar també el Doble Concert per a
violi, violoncel i orquestra (1975-1976).

»Dels posteriors, cal citar, al costat de les
grans realitzacions per a I’escena ja citades,
un gran interes per la musica vocal: Kein-
tate (1982), per a veu i conjunt instrumen-
tal, Nachigesang (1984), per a tenor i or-
questra, Eine Art Chansons (1985) per a
veu, piano i percussio, i, molt especialment,
Requiem fiir Hollensteiner (1985) per a re-
citador, bariton, cor mixt i orquestra sobre
textos de Thomas Bernhard, realitzacions
totes elles presidides per una disposicio pa-
ral‘lela satirica, ironica o critica envers la
cultura contemporania.»

La conversa s’inicia no pas parlant de Lu-
lu sin, justament, del gruix de la seva pro-
duccié més genuina. També de la seva con-
dici6 de fundador del grup «Die Reihe», de
la seva vinculacid al dodecatonisme (i la

posterior evolucid), i de la seva voluntat de
manifestar, a través de |’dpera, aspectes cri-
tics de la nostra societat. Finalment, en una
introduccio de signe interrogatiu molt ober-
ta, li preguntem si, avui, el dodecatonisme
encara és un instrument valid.

Director, pedagog i compositor

Cerha, que té aspecte d’home d’una al-
tra epoca, sobretot en allo que podriem dir-
ne Us estetic de les seves exterioritats capi-
lars, rumia una bona estona abans de res-
pondre. Té un sentit de la calma molt acu-
sat, i no sembla ser conscient de la pressa
amb que actuem, per culpa d'un assaig que
I'espera al Liceu pocs minuts més tard.

— Es una pregunta molt amplia... Qué
puc dir, sobre aixo?, es pregunta ell ma-
teix. Dubta, mira fix el terra i, a la fi, posa
en marxa ja de manera definitiva la res-
posta.

— Historicament..., o millor. .. : el siste-
ma doctrinal de la dodecatonia, és clar que
s'ha anat transformant, que s ha superat.
El pensament que té a la base crec que en-
cara és important, pero es concreta en unes
técniques que poden ser utilitzades, o que
son interessants..., i la composicié musi-
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cal sempre té un curs endavant en el temps:
sempre, a partir d elements més antics. La
composicio musical es recolza en un siste-
ma complex, en el qual els elements indivi-
duals, aillats, han de ser relacionats, li-
gats els uns amb els altres. La utilitzacié
de seéries és, només, un dels procediments
tecnics per aconseguir aquesta fi, pero se'n
poden utilitzar molts d’altres.

— Vs heu viscut també la vostra etapa
avantguardista. Creieu, encara, en el mis-
ticisme de I’avantguarda, tal com es mani-
festava en els anys cinquanta o seixanta?
S’hi pot creure encara?

— Crec que, aquest temps, que alguns
han caracteritzat com l'época serial o épo-
ca de Darmstadt, va ser molt important...
A la historia sempre hi ha hagut situacions
analogues, époques de desenvolupaments
que ens han portat cap endavant, en les
quals s’han creat les possibilitats perque
prossegueixi el curs de la historia; possi-
bilitats que realment existien.

Pensem, per exemple, en I’época del dar-
rer Bach, en la qual es va possibilitar un
th’:' cap el futur amb I'Empfindsamkeit, en
I'Escola de Manheim i en el pre-classicis-
me. Fou també el final historic del pensa-
ment barroc de Johan Sebastian Bach.

IEi’s anys 50 i 60, tenen potser, un sentit
similar; tots sabiem que s’anava endavant,

i en quin sentit s havia de marxar. I fou una
epoca, podrierh dir-ne d’experimentacio, en
la qual les possibilitats obertes eren prac-
ticades, investigades, verificades, cercades
—a vegades fins i tot mirant el passat
immediat— o desenvolupant alguns ele-
ments locals, algun element nacional que
avui ha rornat a adquirir un gran interes.
Perqueé, en aquelles decades, no podem dir
que existis un gran centre on es reunien lo-
tes les tendencies, sino una varietat de llocs
que representaven un desenvolupament in-
dividual. A mi em sembla que, potser en
aquella situacio, no sabiem de quina mane-
ra havia de continuar la historia. Pero tam-
poc no podem dir, per aquesta raé, que els
anys 50 i 60 hagin estat un error. Aquests
temps d’avantguarda —si ho volem dir en
aquests termes— no es poden deixar de
banda, i el pensament d’aleshores encara és
important i pot servir de consell, de model
i de referéncia per a una nova generacio...

Al seu costat, la seva esposa somriu so-
vint, i domina silenciosament la situacio
amb un rostre que sembla talment el d'una
nina, amb un cutis i cabells rossencs, tren-
cats per la vivor d'uns llavis ben pintats,
que es dilaten acusadament al compas de
les imposicions del seu agut i complice
somriure.

Mentrestant, Lluis Millet torna a la carre-
ga, tot mirant els apunts: el guio inevitable.

— Moltes de les vostres obres per a es-
cena —li diu— o bé el Requiem fiir Hollens-
teiner, amb text de Thomas Bernhard, pre-
senten un contingut for¢a social o de criti-
ca a la societat vienesa. Aixo les apropa,
en certa manera, a I’época de Berg o a una
problematica similar a la de la societat vie-
nesa del primer ter¢ del segle.

— Ja he dit que l'obra d'art, i en aquest
sentit la composicid musical també, tal com
es caracteritza en el moment present, res-
pon a un sistema complex; i, segurament,
aquesta complexitat és també, igualment,
la de la societat en la qual vivim.

Personalment, jo veig un mateix princi-
pi, un mateix problema, en les possibles re-
lacions entre els membres de la nostra so-
cietat i les relacions d’elements simples —
per exemple dels tons aillats d’una série—
amb un tot, com el que tractem de realit-
zar en una obra musical.

He compost una obra que em sembla sig-
nificativa en el conjunt de la meva produc-
cio: s'intitula Netzwerk i és per a l'esce-
na. Es una mena de «teatre del mon» en el
sentit de l'antic «Jesuiten Theater» (Teatre
del Jesuites) o del teatre classic espanyol
—de Calderon, per exemple—, que empra
un llenguatge sintetic i mostra l'esdevenir
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de la societat, la relacio de I'individu amb
la societat i, amb aixo, també la relacio en-
tre el poder i la impotencia —el no poder—
dels individus. 1 allo que surt a l'escena no
és res més que allo que he volgut «compon-
dre» i «construir» musicalment. Perqué
aixo va ser important per a mi.

Després he intentat traslladar aquest
principi a altres obres, com ['opera —de
text brechtia— Baal, que també situa el pro-
blema de les relacions entre Uindiviu i la
societat: quina sortida, o quin repte, té la
nostra societat? Jo crec que aquestes son
preguntes molt candents!...

I també a la meva ultima opera, que s’ha
estrenat aquesta tardor, Der Rattenfianger
(El cacador de rates). No sé si coneixeu el
tema: és la historia d'un home que, amb la
seva miusica, amb la seva flauta, atrau les
rates (i les rates representen, en aquesta pe-
¢a, tot allo que és corrupte i decadent a la
societat). Per al flautista, el problema, la
pregunta, és: «Qué es pot fer en aquesta
societat? Reformar-la? Revolucionar-la o,
simplement, abandonar-la, separar-se
d’ella?». Aixo fa el cacador de rates final-
ment, i ho fa, precisament, amb els infants.
Per a construir un nou home, una humani-
tat millor! Es un tema antic i sovint sense
resposta, sense possibilitat de solucio...

Classics d’avui, o quasi d’ahir

— Heu difés notablement, i amb una gran
competencia en tant que director, la musi-
ca d’avui; i compteu amb primeres audi-
cions d’una gran importancia, com per
exemple, i entre moltes d’altres, el Concert
de cambra, de Ligety. Ligety, Boulez,
Stokchausen... son, veritablement, els clas-
sics d’avui?

— Crec que si, que son classics... St; ho
son d'avui... o, quasi, d’ahir..! (Riu, mo-
deradament). Aixo també és possible. Pe-
ro, en qualsevol cas, han estat excepcio-
nalment significatius per a la miisica del
nostre temps; i, des d'una perspectiva
d’avui mateix, continuen essent molt impor-
tants.

— Ensenyeu composicié a Viena... Qui-
na diferéncia, no pas técnica siné podriem
dir espiritual, hi ha entre la generacio de
Boulez o de Ligety, i la de joves composi-
tors que avui, tenen vint o vint-i-cinc anys?

— Es molt dificil de respondre aquesta
pregunta d’una manera general. La cosa
és molt diferent entre uns i altres... Sense
voler generalitzar, potser alguns joves com-
positors —i no crec que aixo sigui per a
bé— creuen que allo que ha passat en el
nostre segle, per exemple des dels anys 20
almenys, no és gaire important que ells ho
coneguin a fons. I crec que aixo és fals per-
que només es pot tirar endavant la historia
des de la base d’allo que ha llegat ['antiga
generacio. No es pot passar per damunt de
les generacions..., no es poden saltar! Pot-
ser aixo ha passat alguna vegada a la his-
toria; pero, en general, sense tenir conse-
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gliencies positives. I aquesta actitud potser
sigui perillosa.

Pero també hi ha joves compositors —jo
tinc un cercle de deixebles— que es preo-
cupen d 'estudiar analiticament, i de conéi-
xer, la literatura musical d aquests temps:
obres dels anys que van dels 30 als 70.

I aixo és important, perqué tot, tot, es pot
desenvolupar cap endavant, a partir de
punts de vista especifics i locals... I es pot

fer a qualsevol lloc, als «Colleges» ameri-

cans, a les petites ciutats alemanyes, a Sue-
cia, a Finlandia, on es vulgui. Es poden
constituir, a partir d'aqui, grups i tenden-
cies. Pero aixo no pot funcionar si no va
lligat, d’alguna manera, a aspectes de la
generacio antiga, de la generacio anterior;
és adir, aallo que es pot entendre del pas-
sat. Altrament, no funciona la continuitat
de la historia. I aquesta continuitat —em
sembla, que cal fer veure aixo— és la gran
tasca dels professors, del pedagogs.
Calia parlar de Lulu, de 1’dpera de Berg
que ell acaba. Com que el temps no sobra,

ens remet a un opuscle que ell mateix ens
deixa. En aquest escrit, recorda que, en un
principi, la vidua de Berg encarrega a
Schonberg 1’acabament de 1’opera. Cerha
no creu que la tematica escabrosa fos la cau-
sa que impedi Schonberg de realitzar 'en-
carrec, siné el fet que es trobava fatigat i
sense forces. Tampoc no creu que hi influis
alguna al‘lusié antisemitica. Amb tot, Cer-
ha accepta que Schonberg concebia el tea-
tre amb una intencid moralista, i que com-
prenia molt poc Wedekind. Cerha assenya-
la, també, que tothom qui va coneixer la

partitura inacabada de 1’dpera va coincidir

a veure que era factible de completar-la. I
cita, entre d’altres, el mateix Schonberg,
Krenek, Adorno, Zillig. I remarca que ja
s’havien compost 268 compassos del ter-
cer acte, i que hi havia una partitura ma-
nuscrita que contenia 1’essencial del desen-
volupament musical, des del primer a I"tl-
tim compas.

Li preguntem sobre el sentit del Ilibret de
Lulu: si expressa una critica de la societat

!‘l

0 una concepci6 fatalista de la vida, del
destf...

— Es una pregunta molt amplia, i es pot
respondre des de molts punts de vista dife-
rents. L'obra, en efecte, és de significacié
nuiltiple: molt rica en significants possibles.
Allo que és fascinant, en Wedekind, és que
Lulu, el text de l'opera, refet per Berg, és
una obra que presenta problemes de mol-
tes classes i interrogants molt diversos. En
un sentit, representa també l’eterna fasci-
nacio de ’element fement: d’allo que és fe-
meni, la for¢a d’atraccié per l’element fe-
meni que experimentem en [existéncia. Pe-
10 Wedekind presenta, ensems, una gran
quantitat de qiiestions en les quals resten
obertes moltes preguntes. I crec que aquest
Jet fascina molt el mateix Berg.

— Berg, era una personalitat deprimida,
depressiva, segons sembla despendre’s de
bona part de la seva muisica i també de Lulu?

— No hi estic pas d’acord; no veig la na-
luralesa depressiva en la miisica de Berg.
Es cert que, a Lulu, predomina la imatge

de la destruccio, i que aquest sentiment és
molt fort, pero no crec que sigui un senti-
ment de caire depressiu. La situacié de
Berg, en aquest terreny, a Lulu com a tota
la seva obra, és també molt complexa, molt
polivalent, té moltes dimensions... En el cas
de Lulu, com, en un cert sentit, a tota l'obra
de Berg, hauriem de parlar, en termes molt
generals, daquella necessitat autobiogra-
fica de Berg... I una de les constants de la
vida de Berg va ser que cada expressio,
qualsevol amistat, qualsevol lligam a una
persona —i naturalment a una dona—, va
estar sempre, va representar sempre, per a
ell, una cosa infinitament gran, il limitada,
inexpressable. I aquesia necessitat és tan
present aqui, que de tan forta arriba a per-
dre quasi el contacte amb la realitat: arri-
ba a no tenir res a fer amb la realitat.
Aquest és potser un punt essencial en Berg.

— ¢ Hi ha algun tipus de contradiccié en-
tre el llenguatge atonal propi de Berg i les
formes musicals tan estrictes en qué aquest
llenguatge es materialitza: formes musicals

MON SONOR

en certa manera historiques i no adequades
al llenguatge atonal?

—De cap de les maneres. Crec que és
el contrari. Tot és, en Berg, construit so-
bre un principi variatori, i Lulu és un fa-
bulés organisme unitari, en el qual qual-
sevol detall va drasticament lligat a tots els
altres. I la técnica de Lulu és, podriem dir,
tan avaniguardista! Berg no és, a Lulu, cap
ortodox dodecatonic...; en aquesta obra
son presents molts altres métodes, moltes
altres técniques. Aquest principi de la va-
riacio continuada transforma cada element,
de forma ininterrompuda, fins a la fi de
l'obra. I aquesta gran continuitat no és cap
obstacle, en el seu desplegament, per do-
nar a cada escena el seu caracter peculiar.
[ el conjunt d’aquestes escenes construeix,
aleshores, aquestes formes. No; no hi veig
cap contradiccio. La forma és una conse-
qliéncia i, al mateix temps, una ampliacio
del sentit de |'obra.

La tecnica de Lulu és molt
avantguardista

— Per al piblic, Lulu és més arida que
no pas Wozzeck. .,

— No ho crec, jo! Quan era jove, la gent
deia que «Wozzeck era massa dificil de
comprendre...» Jo crec que la vessant una
mica postromantica de Lulu és facil de com-
prendre... si bé, naturalment, hi ha altres
elements a l'obra —molt especialment al
tercer acte— que sén més propers al nostre
temps, el present d’avui, i que representen
el peculiar i propi classicisme de Berg.

Igual que s’esdevé excepcionalment al-
guna vegada, que el temps de 1’escena tea-
tral o cinematografica correspon exacta-
ment amb el real, en aquesta oportunitat,
el temps de la lectura és el mateix de la con-
versa ajustadissima. El somriure ingenu de
I’esposa de Friedrich Cerha —que fa la sen-
saci6 de també exercir funcions de
secretaria— es fa una mica més tens, tot
mostrant el rellotge. Cerha es mostrava
preocupat per com anaven els assaigs, i ja
ens havia advertit que:

— No hi ha cap orquestra del mon per
a la qual Lulu no sigui dificil. I aqui tam-
poe no ho és, de facil. Els cantants conei-
xen molt bé la seva part: 'han interpretat
moltes vegades i han assimilat el sentit de
conjunt de l’'obra. I els musics també han
de passar per aquest procés. I, en aquests
assaigs, en els quals tot s’ha de treballar
Separadament, i en un temps forcosament
breu, aquesta feina és molt dificil. Ara fem
molts assaigs amb ['orquestra, cada dia fins
a mitja nit. L orquestra hi té molt d’inte-
rés, i hi ha fet progressos... Espero, doncs,
que la representacio sera satisfactoria.

El deixem cami del Liceu, on es dirigeix
a esforcar-se per tal de rendibilitzar al ma-
xim un temps que sempre €s inexorable.

Comellas
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FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS
TEMPORADA MUSICAL '86/87

X Festival de Musica
Antiga de Barcelon

el 3 al 29 de maig de 1987

PALAUdela M USICA CATALANA
SALO del TINELL
CENTRE CULTURAL de la CAIXA de PENSIONS

Dilluns, 4 de maig, ales 21 h.

Coral Carmina (Dir. Jordi Casas)

Les Saqueboutiers de Toulouse

La Grande Ecurie et la Chambre du Roy
Director: Jean-Claude Malgoire

VESPRO DELLA BEATA VERGINE
CLAUDIO MONTEVERDI

Dimecres. 6 de maig, ales 21 h.

Frans Bruggen, flauta

Gustay Leonhardt, clavicémbal
Anner Bylsma, violoncel

CANZONIL. TOCATES ISONATES
DELSEGLE XVIIITALIA

Dilluns, 11 de maig,ales 21 h.

Collegium Musicum de Catalunya
Direccio: Emilio Moreno i Sergi Casademunt
LA SIMFONIA R_OC‘OCO ALA
PENINSULA IBERICA
Dimecres, 13 de maig, ales 21 h.
Andrew Lawrence-King, arpa doppia
iarpa doblada.
MUSICA ESPANYOLA DEL SEGLE XVI

I MUSICA ITALIANA DEL SEGLE XVII
Interpretada amb copies d'arpes de I'¢poca.

Divendres, 15 de maig.ales 21 h.

The Boston Camerata

Dircum!': Joel Cohen

LAMUSICA DE LA REINA. MUSICA INSTRUMENTAL

IVOCAL DELTEMPS DE SHAKESPEARE.
Dimarts, 19 de maig, ales 21 h.

['lopkinsun Smith, llaiit barroc i tiorba

MUSICA FRANCESA DELSSEGLES XVII I XVIII
Dijous, 21 de maig,ales 21 h.

Albert Romani, clavicembal
HAYDN I EL SEU ENTORN

Dissabte, 23 de maig,ales 21 h.

Rolf Lislevand, guitarra barroca
MUSICA ITALIANATESPANYOLA DEL SEGLE XVII

Dimecres. 27 de maig, ales 21 h,

Cori Orquestra del Festival de Muasica
Antiga de Barcelona
Direccio: Philippe Herreweghe

DUES OBRES MESTRES DEL BARROC CATALA

Divendres, 29 de maig, ales 21 h.

Paul O’Dette, llatt renaixentista i vihuela
ORFEOILASEVAMUSICA

Informacio :
Servei d'Informaclé de la Fundacio Caixa de Pensions
Barcelona: Telefon : (93)317 57 57
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El mon cultural i cientific ca-
tala ha experimentat, recent-
ment, una pérdua irreparable
amb la mort d’'una figura relle-
vant: el doctor Alfred Rocha.

Figura eximia de la medicina
contemporania al nostre pars,
les qualitats humanes del doc-
tor Rocha es projectaren gene-
rosament en ambits plurals (a
més dels estrictament professio-
nals), entre els quals el de la
musica figura en lloc preemi-
nent.

Home d'un tracte exquisit i
d'una discrecio insubornable (la
darrera manifestacio de la qual
fou la intimitat que volgué per

a la cerimonia del seu traspas),
els trets humans i els afanys ar-
tistics de l'il lustre finat troba-
ren plena expansio en la parti-
cipacio en diversos organismes
de signe musical —als quals
aporta la seva assenyada
experiencia— i en el conreu
amateur de la muisica, entés
aquest qualificatiu en el genut
contingut semantic del mot.

La «Revista Musical Catala-
na» ret tribut d'homenatge a la
figura exemplar del doctor Ro-
cha amb la publicacié d’aquest
treball, testimoniarge viu d'un
alé humanista i d'una fonda
passio per la musica.

RECORDS I ENYORANCES

D’UN «<AMATEUR»

Quan una persona té |"afeccié
musical, 1 a més a més la prac-
tica, diven que €s un «amateur».

Es pot afirmar que Catalunya
¢s un dels indrets en el qual pre-
dominen els «amateurs» en to-
tes les arts.

Fa temps, vaig tenir una con-
versa amb el famds autor Anto-
nio Buero Vallejo, qui estava
sorpres de I'abundancia d’agru-
paments teatrals «amateurs» a
Catalunya. Li vaig respondre
que, segons Letamendi (Cate-
dritic de Medicina de primers
de segle) «als catalans, estimu-
lats per la seva activitat treba-
lladora, els agradava més actuar
a I'escenari que no pas roman-
dre asseguts, inactius, fent d’es-
pectadors». Es a dir, que s’esti-
maven meés ser uns actors do-
lents que no pas uns pacifics es-
pectadors! Buero Vallejo va
quedar-ne ben convencut.

Marafién insinuava que els es-
criptors, en general, a les seves
obres no defugien la temptaci6
de transcriure, encara que fos
com una pinzellada, quelcom
d'autobiografic. Bé, doncs;
aquest escrit és una autobiogra-
fia del seu propi autor, que té la
sort d'ésser un modest «ama-
teurs,

Quan tenia yuit anys (estu-
d]aql aleshores al Lycée de Pau)
venia a la nostra classe, dos dies
cada setmana, un professor de
musica (Mr. Jeofroy) amb el seu
faristol, el seu violf i una cadi-
1a plegable. Durant una hora,
Xecutava certes cangons que
després, cantant, repetiem tots.

Ben segur que aquest nostre
primer contacte amb la musica
vivent va despertar en nosaltres
una afeccié musical, sobretot als
qui congénitament hi estaven
predisposats. Vaig demanar un
violi 1 un professor, i al cap de
pocs dies vaig comengcar les 1li-
cons de solfeig i violi. Quan les
desafinades esdevingueren més
discretes i mitjanament suporta-
bles, vaig comengar a tocar pe-
tites composicions, acompanyat
al piano per la meva estimada tia
1 padrina (bona pianista, per
cert). Aviat, els meus progres-
s0s em van animar a fer musica
cada diumenge a la tarda, cosa
que es converti en rutina domi-
nical. Aixi van transcorrer els
anys, fins que, el 1917, vaig co-
mengar, a Barcelona, la meva
carrera de medicina.

El meu desig de fer la carre-
ra en quatre anys (en comptes
del sis, que era la duracié nor-
mal) em va obligar a estudiar els
diumenges, les festes i fins i tot
els estius. Dissortadament, el
violi va quedar gairebé sense to-
car, si bé, de vegades, cansat
dels llibres, I’agafava una esto-
neta per trobar un relaxament a
la intensa activitat d’estudiant de
medicina.

L'any 1921, quan vaig obte-
nir I'excel-lent a la llicenciatu-
ra de medicina, vaig reprendre
les activitats musicals, ensems
a les noves activitats cientifiques
ja que, al cap de pocs mesos, em
van nomenar Professor ajudant
de classes practiques de la Fa-
cultat.

La primera agrupacio musical
de la qual vaig formar part va
ser la de can Carbé (un bon
violinista «amateur») que vivia
al carrer de les Escoles Pies, a
Sarria. Ens hi reuniem a les 10
del vespre. Jo vivia a I'avingu-
da del Tibidabo (avui, avingu-
da del Dr. Andreu).

Feia el cami a peu, en una
epoca en la qual hi havia «fan-
tasmes». Eren uns atracadors
(inofensius, perd lladres, que et
deixaven despullat) i amb el
llengol amb que s’embolicaven
per simular-se fantasmes, embo-
licaven tot el que havien robat.
El cami, per tant, no era gaire
afalagador; perd la musica po-
dia més que no la por!

La primera nit a can Carbo,
em van col-locar amb els pri-
mers violins. En obrir la parti-
tura em vaig espantar: ni més ni
menys, |'«Obertura» d"Egmont,
de Beethoven. Vaig veure el pa-
per molt negre, i ["haviem de
llegir a primera vista. Ara com-
prenc perque, d’aixo, els fran-
cesos en diuen «déchiffrer».

Aquesta agrupacié constava
de: 3 primers violins, 2 segons
violins, 2 violes, 1 obog, 1 trom-
peta, 1 trompa i 1 contrabaix.

Recordo que les primeres

Alfred Rocha

execucions no eren, en el sentit
literal de la paraula, exemplars,
S’hi van anar afegint més instru-
ments, fins que vam formar una
veritable orquestra que denomi-
narem «Orquestra d'Estudis
Simfonics». El nostre director
era |'Antoni Ribera, un gran
wagneria i un gran director.
Aquesta orquestra va donar una
audicio al Palau de la Musica
Catalana, amb obres de Gluck,
Haydn, Wolf-Ribera i Dvordk.
Orquestra i concert van tenir
una bona acollida, tant a la so-
cietat musical de 'época com a
la premsa.

El mestre Ribera es va absen-
tar per anar a 1'estranger i va ser
substituit pel nostre estimat i ad-
mirat Eduard Toldra.

Amb ell vam estudiar I'«Ober-
tura» de Hdnsel und Gretel,
d’Humperdinck (1854-1912), dei-
xeble de Wagner, qui va viure un
quants anys a Barcelona. Més
tard va ensenyar als conservato-
ris de Colonia i Berlin.

També vam interpretar (supo-
so que amb les prudents retalla-
des) I'iltim temps de la Prime-
ra Simfonia, de Brahms. Aques-
ta audicié va tenir lloc a la sala
de descans del Teatre del Liceu.
El public, totalment amical, va
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aplaudir; i la premsa, molt be-
névola, enlaira el caracter «ama-
teur» de 1'orquestra.

En el llibre de Llufs Lamana,
Barcelona Filarménica, publicat
I'any 1927, amb detalls de la
historia i activitats de 1'Orques-
tra d’Estudis Simfonics deia:
«Eys desitjable no s'interrompi
aquesta obra. Tal vegada tini-
ca a Espanya; sota tan bons
auspicis comenga a revalorar un
fort corrent de la cultura musi-
cal, que parla molt alt a favor
de Uespiritualitat del nostre po-
ble». Aquesta orquestra no va
poder continuar (per molts mo-
tius) i es va esvanir amb |’enyo-
rament de tots.

Poc temps després, Josep M*®
Lamana (enginyer industrial)
inicia una agrupacio dedicada a
la miuisica antiga —segurament
la primera, a Espanya— amb el
nom d’«Ars Musicae». Aquesta
es dedica sobretot a la interpre-
tacio de musica espanyola de la
segona meitat del segle XVIL

«Ars Musicae» executa un
concert historic al Palau de I"Ar-
diaca, I'any 1936, amb obres de
La Torre, Antonio de Cabezon,
Valderrdbano, Juan Ponce, Ca-
banillas, etc. Foren intérprets de
la vetllada musical: Josep M*®
Lamana (fundador i brillant i in-
fatigable animador del grup),
Santiago Alcobé (catedratic i
rector de la universitat), M.
Marti Beya (escultor), Otto
Schwartz, Gracia Tarragd, Re-
nata Tarragé, Isabel Rocha, Jau-
me Rius, etc.

Una altra audicié va tenir lloc
al Palau de I’Ardiaca, aquesta
vegada amb la col-laboracic de
Victoria dels Angels. S’hi inter-
preta Tancredo i Clorinda, de
Monteverdi. El concert va ser
un auténtic esdeveniment musi-
cal per a Barcelona; sobretot per
la (gairebé) presentacio de la jo-
ve cantant Victoria dels Angels,
qui va demostrar la seva quali-
tat musical, amb una interpre-
tacio insuperable.

Aquesta agrupaci6 va arribar
a un tal perfeccionament que,
passats uns quants anys de tre-
ball constant, assoli el maxim de
les seves aspiracions, en presen-
tar-se a Edimburg, amb Vieto-
ria dels Angels. L’&xit hi fou
clamoros.

Amb el temps, implacable
desintegrador, ha desaparegut
aquesta exquisida agrupacio i1,
per propia iniciativa del seu fun-
dador i creador, Josep M* La-
mana, junt amb els qui haviem
conviscut amb ell, es va decidir
fer donacid dels instruments al
Museu Municipal de Miisica de
Barcelona.
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«Ars Musicae» fou un altre
enyorament per als «amateurs»
i afeccionats a la misica antiga.

Amb 1'entusiasme d’uns
quants companys, vam crear un
quartet de corda —que, amb el
suport del Dr. Corachan, va ser
batejat amb el nom de «Asklae-
pios» i integrat pel Dr. Rafael
Olivares (1r violi), Alfred Ro-
cha (2n violf), Guillem Escard6
(viola) i Josep Franch (violon-
cel). Des de la seva fundacié
(1930) el quartet no ha deixat de
fer musica, malgrat la trista des-
aparicié, durant la guerra, del
Dr. Olivares i de Guillem
Escardo.

Actualment, Pilar Sallés (Ir
violi) i Isidre Ventura (viola)
han permes la continuitat del
quartet. El Dr. Franch va tras-
lladar la seva activitat musical
a un trio amb piano; i, en el seu
lloc, hi tenim Joaquim Guérin
(violoncel).

El Quartet Asklaepios conti-
nua les seves activitats, un dia
cada setmana, en la seva intimi-
tat. De tant en tant, perd, la se-
va preséncia ha estat requerida
per actuar fora de casa: a 1'es-
tudi Masriera, al Casal del Met-
ge, a I’Agrupacié d’Amics Joan
Massia i Maria Carbonell, a
I’Ateneu, a I'Institut Franccs,
etc.

De tant en tant, els «amateurs»
acompleixen una tasca consola-
dora, com diria Duhamel en el
petit llibre La musique consola-
trice.

El nostre Quartet de corda va
tenir tres oportunitats d'assolir
aquest sentit de consol. Duha-
mel era metge, i, com nosaltres,
coneixia un vell aforisme fran-
ces: «Guérir quelque fois, sou-
lager souvent, CONSOLER
Toujours...».

Una vegada, algi ens va de-
manar que féssim una sessio de
quartets a la seva cambra, per-
qué una fractura de columna
vertebral ’obligava a jeure so-
bre un motlle de guix. Es trac-
tave de la Tisi Bartomeu de Car-
reras, antiga i molt estimada
amiga, molt bona musica 1
auténtica afeccionada. També
ens ho va demanar el seu ger-
ma Josep, el nostre inoblidable
mecenes de la musica a Catalu-
nya; per tal de celebrar el seu
90 aniversari, ens va demanar
de dedicar-li una tarda. Vam to-
car en aquell seu salé de la seva
casa del Jardi dels Tarongers, a
Pedralbes, (actual Centre de
Documentacié Musical de la
Generalitat, que dirigeix amb el
seu encert habitual Montserrat
Albet i la cessio de la qual va ser
feta per I'hereva del senyor Bar-

tomeu, la seva neboda Teresa
Carreras Bartomeu de Gomis).

La nostra tercera actuacio
«consoladora» va tenir lloc a la
casa de la inoblidable Conxita
Badia en un dels dies de la seva
llarga malaltia. Ens va insistir,
amb I'entusiasme seu de sem-
pre, perqué executéssim dos
quartets de Haydn, un de Mo-
zart (el de la caca) i un de Beet-
hoven (el de la malenconia),
gairebé sense interrupcions. Ens
en vam acomiadar amb una forta
abracada i encara sentim les se-
ves dolces paraules d’agraiment.

Aquestes audicions intimes
van ser, per a tots plegats, la mi-
llor demostracié dels efectes de
la Musicoterapia.

L'any 1948, en ocasid de les
noces d’argent de la meva carre-
ra, vam organitzar un concert a
la Gran Sala del Salo del Tinell.
Conjuntament amb l'obra de
Letamendi, Dies Irae, I'Orques-
tra de Cambra de Barcelona va
interpretar un Concert per a dos
violins i cello obligato, de Vi-
valdi. Aquest concert va ser di-
rigit pel Dr. Sunyer Moya, i els
violins solistes vam ser el Dr.
Carbonell, un servidor i, el vio-
loncel, el Dr. Franch. L’&xit va
superar els nostres pronostics, si
bé 1’auditori que omplia la sala
ens era totalment familiar i ami-
cal. Un altre concert d’aquesta
celebracié va ser més intim, al
Casal del Metge. El Dr. Fidel
Sabal (gran pianista, alumne de
Frank Marshall) va tocar una
Sonata, de Beethoven; i, amb
mi, la Sonata per a piano i vio-
I niim. 4. El bis que teniem pre-
parat era una petita cangd de
Dvorik: Song my mother sang.
Per cert, aquest concert va coin-
cidir amb 1'estada del Dr. Fle-
ming (el descobridor de la peni-
cilina) a Barcelona, qui va assis-
tir-hi. Quina va ser la nostra sor-
presa quan Fleming ens va de-
manar la repeticio del bis! Aixo
em provocia una emocié com
mai: perd I'emocio fou per a tot-
hom, i sembla que tot ana bé.

Entre els companys hi havia
un poeta, el Dr. Piera Grind, qui
va dedicar-me un pergami tot
Hloant «el so del teu violi».

Coincidint amb la redaccio
d’aquest petit treball. la desgra-
cia ens ha visitat. Una rapida
malaltia se’ns ha emportat el
nostre entranyable amic Isidre
Ventura (el viola del quartet) i
ens ha deixat amb la més gran
tristesa. El Quartet «Asklaepios»
ha finit, i ens ha deixat una lla-
grima que mai més no se'ns
eixugara. ..

Alfred Rocha

BROTONS, PREMI DE
COMPOSICIO A LA
UNIVERSITAT

DE VIRGINIA

Salvador Brotons ha guanyat
el Premi de Composicio atorgat
anualment per la Madison Uni-
versity, de Virginia (EUA), per
la seva obra Suite de flautes,
composicié escrita per a dos
flautins, sis flautes, una flautaen
sol i una flauta baixa. A la pro-
va escrita, Brotons va quedar
classificat en el primer lloc d'un
total de 72 participants.

El jove muisic catala ha parti-
cipat en un curs de direccid
d’'Orquestra impartit a Los An-
geles per André Previn.

EL DISSENY DE ¥
PARTITURES PER
ORDINADOR, A PUNT
D’ARRIBAR

Un nou sistema de disseny de
partitures musicals per ordina-
dor es posara en funcionament
ben aviat a Barcelona. Aquesta
nova tecnologia, que sera apli-
cada per I’empresa E. Climent,
de tipografia musical, ja t€ tres
anys d’experiencia. 8’esta impo-
sant a tot Europa, a causa deld =
seva alta qualitat i també per
I'estalvi de temps que el nou sis-
tema representa davant els tra-
dicionals sistemes artesans.
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EL III FESTIVAL DE
PRIMAVERA SE CELEBRA
A SANT SALVADOR

DEL VENDRELL

El proppassat diumenge, 1 de
marg, va iniciar-se a Sant Sal-
vador, al Vendrell, el III Festi-
val de Primavera. Els concerts
programats tenen lloc I Auditori
Pau Casals, de la vila.

El primer diumenge de marg
hi actu el Nou Trio de Praga,
amb obres de Mozart, Beetho-
ven i Dvordk. El Concerto Ga-
lante hi actua el 15 de marg, i
hi oferi obres de Quantz, Tele-
mann, Bach, Hindel i Vivaldi.
I Andreu Guasch, pianista, de-
dica el seu concert del dia 28 de
mar¢ a obres de Mozart, Beet-
hoven 1 Schumann.

Els propers concertistes que
prendran part en aquest festival
de primavera son: Ars Camera-
lis, que el 5 d’abril interpretara
musica vocal-instrumental de les
Corts Medievals: el 26 d abril.
1amb un programa encara a de-
terminar, hi ha prevista |"actua-
ci6 de la pianista Rosario Andi-
no; també sense determinar hi
ha el concert que el 16 de maig
han d’oferir-hi la soprano Tilia
Fortuny i Jordi Vilaprinyo, pia-
nista; i pel dissabte. 30 de maig,
s'ha previst que Alma Trio hi
interpreti obres de Martinu,
Schumann i Smetana. Tancara
el festival Josefina Rigolfas, pia-
nista, que interpretara obres de
Schumann i Chopin, el dissab-
te, 13 de juny.

REINAUGURACIO DE
L'ORGUE DE NOSTRA
SENYORA DE POMPEIA

L'església de Nostra Senyo-
ra de Pompeia, de I'Avinguda
Diagonal, reinaugurara el seu
orgue el proper dia 7 de maig.
5'ha trigat tres anys a acabar-lo,
s han estat els senyors Blanca-
fort i Escobar els qui I'han elec-
trificat i posat a to, respectiva-
ment, arreglant deficiéncies en
Fharmonitzacié i 1'afinacio.

La reinauguracio del dia 7 es
fara amb un concert del titlar,
el pare Robert de la Riba, i un
altre de Jordi Figueras, cap del
Conservatori de Terrassa, el dia
12 de maig. També els dies 19,
26 de maig i 2 de juny sera em-
prat per fer-hi dotze concerts per
aorgue i orquestra de corda, a
carrec de I'organista Robert de
l:} Riba i 'orquestra de Corda
Nostra Senyora de Pompeia, di-
rigida per Josep Guinart.

ALICIA DE LARROCHA AL FESTIVAL DE BERGEN

La pianista barcelonina, Ali-
cia de Larrocha, actuara el dia
22 de maig a la 35a edicid del
Festival de Bergen (Noruega).

Aquesta manifestacio es rea-
litzara entre el 20 i el 31 de
maig, i comprendra una gran
varietat de manifestacions
—concerts, ballet i teatre—,
amb una representacié del mén
cultural hispanic especialment
notable. Aixi, cal destacar que
el festival s’obre amb la inter-
pretacio del poema simfonico-
coral L Atlantida, amb Teresa
Berganza encapcalant ’aplec de
solistes, i la direccié d’Aldo Ce-
catto.

La mateixa Teresa Berganza
hi oferira un recital, el dia 23,
acompanyada al piano per Juan
Parejo. El grup Koan hi inter-

pretara obres de Luis de Pablo,
el dia 25, mentre que el Ballet
Nacional d”Espanya hi tindra di-
Verses actuacions.

La figura de Garcia Lorca se-
ra present en el muntatge de la
seva obra teatral La casa de Ber-
narda Alba, i s’hi representara
el monoleg del pare Martin Des-
calzo, Un nou any per a Rosa.
Marisa Robles, I'arpista espa-
nyola, hi actuara el dia 29, i
compositors com Granados, Al-
beéniz, Falla i Sor apareixen. en-
tre d’altres, en diversos concerts
de guitarra, aixi com els renai-
xentistes i barrocs —pare Anto-
nio Soler— i també classics,
mentre la Coral Salve, de Lare-
do, interpretara un programa in-
titulat Gareia Lorca i el seu
femps».

CONCERTS EN COMMEMORACIO DEL MIL.LENARI

DE SANT JUST DESVERN

L'Orfeé Enric Morera, de
Sant Just Desvern, ha progra-
mat, dins els actes commemo-
ratius del millenari de la vila,
un brillant cicle de concerts, a
través dels quals sera oferta una
visio historica de la misica.

El cicle s'inicia amb una audi-
ci6 dedicada al cant gregoria, el
drama litdrgic i la musica me-
dieval; 1. successivament, seran
presentades la muisica profana i
litirgica del Renaixement, la
muisica romantica, la misica po-
pular i la miisica d’avui; en el
concert conclusiu sera interpre-
tada la Cantata de Sant Just, de
Joan Albert Amargds (sobre un
poema de Joan Margarit), iel Te
Deum, de Charpentier.

A
Joan Albert Amargos

EL MES DE MARC VA TENIR LLOC «MUSICALIDA»,

A ABRAXAS

Durant tot el mes de marg ha
tingut lloc, al local barcelonf
Abraxas, el cicle d’actuacions
«Musicalida, concerts classics 1
populars».

Ei dia 6 hi van actuar Duet,
amb Angel Pereira (vibrafon i
marimba) i Antoni-Olaf Sabater
(piano), amb peces de Chick
Corea, Narcis Vidal, Steve
Swallow, Bill Evans, Antoni-
Olaf Sabater, Keith Jarret, Ri-
chard Beyrach, Josep M* Du-
ran, Eberhard Webber i Michael
Legrand.

El segon concert, el del 13 de
marg, compta amb el Trio Sa-

xis, compost per Josep M* Llo-
rens (flauta), Ferran Torrens
(obog) i Ramon Aragall (fagot),
i hi van interpretar Vivaldi,
Haydn, Graap 1 Mozart.

Per la seva banda, Albada
Olaya, al piano, hi actua el dia
20 i interpreta obres de Mom-
pou, Granados, Blancafort i
Zoltan Kodaly.

Finalment, el 27 de marg hi
actua el Jazz Classic Quintet,
format per Pau Casares (clari-
net i saxo alt), Pep Gol (trom-
peta), Ricky Araiza (banjo i gui-
tarra), Artur Regada (contra-
baix) i Pau Bombardo (bateria).

VIII CURS
INTERNACIONAL
D’INTERPRETACIO
IBERICA ANTIGA
PER A ORGUE

Dels dies 13 a 25 de juliol tin-
dra lloc, a Torredembarra i a
Montblanc, el «VIII Curs Inter-
nacional d’Interpretacié de Mui-
sica Iberica Antiga per a Or-
gues, Aquest curs té com a ob-

jectiu fer coneixer la musica i els

instruments historics catalans
arreu del mon.

L’organista Josep M. Mas i
Bonet (concertista 1 professor
d’orgue al Conservatori Supe-
rior de Musica del Liceu, de
Barcelona) va ser qui, el 1980,
va crear el Curs Internacional
d’Interpretaci6 de Musica Ibéri-
ca del Renaixement i del Barroc,
a Torredembarra, sense cap més
ajut que la collaboracio de
1'Obra Cultural de I'Orgue Bar-
roc, i de 1I'Ajuntament d’aques-
ta vila.

En aquest curs estival —I"tinic
a Catalunya que ¢€s dedicat ex-
clusivament a |'orgue— han par-
ticipat ja organistes vinguts de
la Peninsula ibérica, Franga,
Alemanya, Austria, Suissa,
EUA i America Llatina. Vist
I"exit d’assistencia. s'obtingué
aviat la col-laboracié economi-
ca del Servei de Musica del De-
partament de Cultura de la Ge-
neralitat i de la Diputacié Pro-
vincial de Tarragona.

L’estudi que es realitzara du-
rant les dues setmanes del curs
es basa en els manuscrits i im-
presos de I'eépoca i en la inter-
pretacio en orgues historics, per
als quals la misica fou pensada.
Cada any es dona émfasi a uns
compositors determinats, sense
oblidar als altres autors ibérics.
S’han anat estudiant les diverses
formes de la misica antiga ibe-
rica per a tecla i les obres d’A.
de Cabezon, Antonio Carreira,
Sebastidn Aguilera de Heredia,
Manuel Rodrigues, Coelho,
Francisco Correa de Arauxo,
Paolo Bruna, Joan Cabanilles,
Antoni Soler, i d’altres. De to-
ta aquesta misica, s’han treba-
llat d'una manera especial els as-
pectes de I'ornamentacio, 1'ar-
ticulacié i la registracio. En-
guany, en la seva vuitena edicio
s hi estudiara particularment la
miisica portuguesa: M. Rodri-
gues Coelho, Pedro de Araujo,
Carlos Seixas.
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FELIX MILLET REELEGIT PRESIDENT

PER ACLAMACIO

El passat dia 1 d'abril tingué
lloc I’ Assemblea Ordinaria de so-
cis de 'Orfed Catala. Un dels
punts de I'ordre del dia era el pro-
veiment de carrecs que quedaven
vacants estatutariament. L'As-
semblea reelegi per aclamaci6 Fe-
lix Millet i Tusell com a president
de I'entitat, aixi com també Joan
Costa i Costa com a Secretari II,
i els vocals Xayier Turull i Crei-
xell i Manuel Ibanez i Escofet.

D’aquesta manera la Junta di-
rectiva de I'Orfed Catala queda
constituida com segueix: Presi-
dent: Felix Millet i Tusell. Vice-
President I: Josep Maria Cami-
nals i Sanchez. Vice-President 1I:
Maria Font, de Carulla. Secreta-
ri I: Enric Alvarez i Vila. Secre-
tari II: Joan Costa i Costa. Tre-
sorer: Rosa Rius 1 Marco. Comp-
tador: Manuel Cubeles i Solé. Bi-
bliotecari: Montserrat Albet i Vi-
la. Conservador: Jordi Vilardaga
i Roig. Vocals: Xavier Turull i
Creixell, Josep Ma. Busquets i
Galera, Albert Corral i Orriols,

Manuel Ibanez i Escofet 1 Josep
Caminal i Badia.

A més, en formen part els se-
glients vocals cantaires: Josep
Laporta i Marti, Justo Arrizaba-
laga Itxaro, Rosa Comas i Mird,
i Narcis Tristan i Moya.

L’Assemblea féu un repas de
les activitats dutes a terme per
I'entitat al llarg de 1'tiltim periode
i, també, dels concerts 1 del fun-
cionament del cor d’adults i dels
juvenils i infantils, tema sobre el
qual informaren els respectius di-
rectors Simon Johnson, Margari-
da Lladd, J. Bordas i Conxita
Garcia. S’hi mostra un clima de
satisfaccio per la manera com es
desenvolupen els esdeveniments.

Un dels moments més emotius
de I’ Assemblea fou el recordatori
que féu el Secretari de I'entitat,
senyor Enric Alvarez, del conso-
ci Ramon Pujol 1 Alsina, que ha-
via mort en el decurs de I'iltim
any, 1 havia eficagment ocupat du-
rant molt de temps carrecs impor-
tants a la Junta directiva.

L'Orfeé Catala anuncia la convocatbria de proves d’ingrés,
per al curs 1987/1988 als

CORS INFANTILS (a partir de 8 anys)
CORS JUVENILS (a partir de 15 anys)

dintre la primera quinzena del mes de juny

Informacio: Palau de la Miisica Catalana, tel. 301 1104

CERTAMEN DE CANCO MARINERA, A SAN VICENTE

DE LA BARQUERA

Per vint-i-unena vegada, ha
estat convocat el concurs de
composicid coral dedicat a la
cang6 de tema mariner, que or-
ganitza el Centre d’Iniciatives i
Turisme de San Vicente de la
Barquera (Cantabria).

Les composicions que
concorrin al certamen hauran de
ser originals i inedites, a quatre
veus mixtes. El text, en caste-
lla, ha de fer referencia al mar,
de forma que |'obra pugui ser
qualificada propiament com a

46 (254)

cangd marinera. L’estil sera lliu-
re, 1 la durada aproximada ha de
ser de tres a quatre minuts. Es
establert un tnic premi de
50.000 ptes., que sera atorgat
per un jurat de solveéncia indis-
cutible en el mén musical. L'ad-
missio d’originals es cloura el
dia 15 de juny de 1987.

Informacion: «Centro de Ini-
ciativas y Turismo, Avda. del
Generalisimo, 10, Tel. 710797,
San Vicente de la Barquera
(Cantabria)».

- PLACIDO DOMINGO,
CONCERT GRATUIT A VIENA

Placido Domingo oferira, el
dia 15 de maig, un concert gra-
tuit davant I’ Ajuntament de Vie-
na, L’actuaci6 del tenor estara
composta per sarsueles i aries
d’obres classiques, dins el marc
dels Festivals de Viena, i esta-
ra acompanyat per 1'Orquestra
Simfonica de la Radio i Televi-
sig d’Austria (ORF), sota la di-
reccié d’Ernst Maerzendorfer,
els Nens Cantors de Viena, iel
Ballet de 1'Opera de [|'Estat
d’aquella capital.

Tot seguit, Domingo dirigira
1'orquestra de I'ORF, com ja ha
fet altres vegades a la capital
austriaca.

Placido Domingo

EL TENOR MEXICA FRANCISCO ARAIZA CANTA A

ESPANYA PER PRIMER COP

El tenor mexica Francisco
Araiza oferi, el 25 de marg, el
seu primer recital a Espanya, al
Teatro Real de Madrid, amb
obres de Schumann, Fauré, Ra-
vel i Strauss, acompanyat al pia-
no per Jean Lamaire.

Araiza, de 36 anys, €s consi-
derat internacionalment com un
dels tenors lirics de més gran
prestigi, especialment com a in-
terpret del repertori mozartia.

La consagracid definitiva de
Francisco Araiza va arribar des-
prés de cantar sota la direccio
d’Herbert Von Karajan, al Fes-
tival de Salzburg, el personatge

de Tamino, de 1'opera La flau-
ta magica, de Mozart. Arran
d’aquell triomf, Araiza ha am-
pliat el seu repertori amb ope-
res de Rossini (i ha aconseguit
un gran exit en La cenerentola,
sota la direccio de Claudio Ab-
bado, al teatre La Scala de Mi-
la), Verdi (Rigoletto i La Tra-
viata), Puccini (La Bohéme),
Massenet (Manon) i Gounod
(Fausto).

Francisco Araiza va aparéixer
a Televisio Espanyola el 1981,
juntament amb Edita Grubero-
ba, quan s’hi va emetre 1’0pera
El rapte al Serrall, de Mozart.

IX CURS DE MUSICA BARROCA I ROCOCO

L’Associacio «Miisica Barro-
car, de Madrid, ha convocat el
IX Curs de Muiisica Barroca i
Rococo, que se celebrara a Ma-
drid (Col'legi Major «Elias Ahu-
jar), del 17 al 29 d’agost de 1987.

Les materies, els programes i
els professors que les impartiran
son els segiients: cant (Marius
van Altena); flauta dol¢a (Ma-
rijke Miessen, Baldrick Deeren-
berg, Alvaro Marias); conjunt
de flautes (Baldrick Deeren-
berg); flauta travessera barroca
(Konrad Hiinteler); violi i viola
(Alda Stuurop); obog barroc
(Jan Grinbergen); clavicémbal
(Jacques Ogg); viola de ma,
llaiit i guitarra (José Miguel Mo-
reno); baix continu (Aline Zil-
berajch); viola de gamba (Jose
Vézquez); violoncel barroc
(Wouter Moeller) 1 dansa barro-
ca (Irene Ginger).

Aquest programa €s comple-

tat amb uns cursos monografics
professats per: Antonio Gallego
(«Introducci6 a la historiografia
musical espanyola»); Juan José
Rey («Guitarra y bandirria»);
Andrés Ruiz Tarazona («La to-
nadilla escénicar); José Sierra
(«La misica escenica del P.So-
ler»); Daniel Vega («Introducci6
al villancico del XVIL i XVIII»);
Luis Robledo («La practica ins-
trumental a la cort espanyola du-
rant el segle XVII»); Santiago
Amén («Poética i pintura en el
Barroc»); i Reinhard von Nagel
(«El plaer d'afinar»).

El curs ofereix també un breu
cicle de concerts a carrec de figu-
res rellevants en les diverses es-
pecialitats instrumentals i vocals.

Data limit inscripei6: 7 d'agost

Informaci6: «Asociacién M-
sica Barroca de Madrid», ¢
Francisco de Rojas, 9, 5° deha..
E, 28010 Madrid.
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SIMPOSI «INVESTIGACIO BASICA SOBRE ARPES

HISTORIQUES>
Schola Cantorum Basiliensis. Basilea (Suissa),
27-31 octubre 1986.

El simposi sobre arpes histd-
riques que s’ha celebrat el pas-
sat mes d'octubre a la Schola
Cantorum Basiliensis ha estat
una de les convocatories que
més expectacio ha creat en els
ambients musicals europeus du-
rant la passada tardor. Al pres-
tigi de l'entitat organitzadora
s’ha sumat la infreqtiéncia del
tema i la seva oportuna posta en
escena internacional, més enlla
dels cercles d’«iniciats», mate-
rialitzant aixi, les inquietuds que
en els dltims anys s’han deixat
sentir a I'entorn de 1’arpa histo-
rica entre intérprets i teorics
actuals.

El simposi va estar organitzat
de manera que cada dia cs de-
dici a un tema monografic, amb
dissertacions de musicolegs, in-
térprets i constructors, i l'audi-
¢i6 de dos concerts centrats en
el tema tractat.

El tema del primer dia va ser
«L'arpa a Espanya», que va
comptar amb la intervencio de:
M. Morrow (Gran Bretanya),
On rablatures and tunings; D.
Gomez (USA), Bermudo on
harps; C. Bordas, The spanish
«arpa de dos ordenes»; 1 P. Llo-
pis, Chromatic harp construc-
tion in Spain. Aquestes dues tl-
times conferéncies van tenir
com a tema comui ['arpa espa-
nyola de dos ordres, el model
d’arpa que es va utilitzar a la Pe-
ninsula iberica durant el perio-
de barroc, la caracteristica prin-

cipal del qual (que el distingeix
de la resta de tipus d’arpes uti-
litzats a la resta d’Europa) en els
seus dos ordres de cordes, un
distonic 1 ['altre cromatic,
creuats entre si, seguint la dis-
posicio de les tecles blanques i
negres dels teclats. Els dos con-
certs oferts aquell dia van venir
precisament a subratllar les di-
ferencies entre les diferents ar-
pes cromatiques utilitzades du-
rant el Barroc europeu, i van fer
possible I'encontre de cada lite-
ratura amb el so de I"instrument
per al qual va ser pensada, cosa
que, en el cas de 1'arpa, és in-
fregiient. Aixi, es va poder es-
coltar: misica italiana, interpre-
tada per Mara Galassi (Italia),
en una arpa doppia (dos ordres
paral‘lels de cordes); musica an-
glesa i italiana, interpretada per
Cheryl Fulton (USA) en una ar-
patriple; i, crec que per primer
cop des de fa uns dos-cents
anys, repertori espanyol inter-
pretat per Niiria Llopis en una
arpa de dos ordres, fabricada
per P. Llopis basant-se en un
original datat el 1704.

El segon dia (dimarts, 28) va
dedicar-se a:«L'arpa cromatica
a Italia», amb la participacio de
D. Fabris; M. Galassi, H. Ro-
senzweig; els constructors R.
Thurau i B. Kiirschner; i a un
concert de misica medieval es-
panyola i francesa ofert per En-
semble Rosa das Rosas (D. Go-
mez, cant i arpa; B. Lesne, cant

ROSTROPOVITX, MEMBRE DE L’ORDRE DE

L'IMPERI BRITANIC

El violoncel-lista i director
d’orquestra rus Mstislav Rostro-
povitx ha estat nomenat gran
oficial de 1'Orde de I'Imperi
Britanic, a titol honorari, en re-
compensa als «serveis que ha fet
a la miisica britanica», segons
qQue anuncia el Foreign Office.
El‘mestre, de 60 anys, no po-
dra dur perd el titol de Sir, ja
que no €s britanic. Rostropovitx
va obtenir la nacionalitat africa-
na I'any 1978.

Amic del compositor anglés
Benjamin Britten, Mistislay Ros-
tropovitx és el director artistic

del Festival d’Aldeburg (sud
d’Anglaterra) des del 1977.
Aquell mateix any va ser nome-
nat director de I'Orquestra Sim-
fonica Nacional de Washington.
Antic professor als conservato-
ris de Moscou i Leningrad, ha
efectuat fournées per tot el mon.
Nombrosos grans compositors,
com Prokofiev, Shostakovitx i
Bernstein han escrit peces per a
ell.

Entre d’altres distincions, a
Franca és comanador de les Arts
i les Ciéncies, i cavaller de la
Legi6é d"Honor.

i arpa; i 8. Lee, cant i fidula).

El dimecres, dia 23, es dedi-
ca a les «Arpes medievals» i va
comptar amb les conferencies de
T. Seebas, C. Page, M. Van
Schaik i J. Kadar. El concert fi-
nal a anar a carrec de: S. Reit,
arpa renaixentista; P. O'Brien,
laiit; i Cheryl Fulton, arpa me-
dieval i arpa triple.

El quart dia (dijous, 30), es
tracta el tema «Desenvolupa-
ment de la técnica arpistica en
I’arpa antiga», amb les interven-
cions de P. O'Brien, C. Page,
S. Reit i M. Galassi. El concert
final va ser ofert per Andrew
Lawrence-King, que toca amb
arpes medievals, renaixentistes
i barroques.

L'iltim dia (divendres, 31),
es dedica a «L’arpa i la seva par-
ticipaci6 en conjunts», amb con-
fereéncies de A. Lawrence-King,
Cheryl Fulton i el constructor T.
Hobrough. El concert amb quée
finalitza la sessi6 i el simposi va
ser a carrec d’Edward Witsen-
burg, amb arpa de pedals d’un
moviment, i de Thérése de Goe-
de, al claveci, que interpretaren
miisica de la segona meitat del
segle XVIII.

Aquest Simposi ha estat, en
gran mesura, orientat cap als
problemes practics que suscita
1'arpa historica en 1’actual inter-
pretacio de la musica antiga; una
cosa molt logica, si es té en
compte que 1’arpa no arriba ac-
tualment al nivell d’estudis es-
pecialitzats, ni a I'impuls que en
la practica instrumental tenen al-
tres instruments historics.
Aquest desfasament €s, en la
meva opinid, pel fet que 1’arpa
presenta una gran complexitat
en la seva adaptacio a cada ti-
pus de literatura, ja que les di-
feréncies organologiques que
existeixen entre les diferents ar-
pes que es van utilitzar en el pas-
sat impliquen tecniques i meto-

des d'aprenentatges diferents
per a cada tipus d'arpa, i obliga
a una necessaria especialitzacio
per part dels intérprets (recor-
dem que, per exemple, durant
el Barroc es van utilitzar a Euro-
pa arpes diatdniques de diversos
tipus, amb cordes de tripa, me-
tal'liques, de diverses dimen-
sions i de diferent nombre de
cordes, etc., i arpes cromdtiques
amb dos o tres ordres paral‘lels
de cordes, o amb dos ordres
creuats. Aquesta diversitat
d’instruments i técniques utilit-
zables només pot ser clarifica-
da, en relacio a la interpretacio
de la muisica antiga, per la prac-
tica i 'experiencia dels inter-
prets, suportats en els estudis
cientifics de musicolegs i
constructors.

El resultat global del Simpo-
si es podria definir com un salt
qualitatiu per a I’arpa cap a I'ob-
tencio d'una meés gran represen-
tativitat i fesomia propia en la
interpretacio de la musica anti-
ga. Esperem que, en breu, se si-
tui a I'altura dels estudis que es
practiquen amb altres instru-
ments. I aixi com en aquests
moments és impensable, per
exemple, una edicié critica de
I’obra clavecinistica de F. Cou-
perin per a piano, esperem que
d’aqui a poc siguin necessaries
les transcripcions de musica an-
tiga d’arpa per al modern instru-
ment de pedals, recuperant aixi,
per a la logica historica i el bon
gust musical, la sonoritat de les
arpes antigues.

Cristina Bordas
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T 1
ANOIA
MAIG ;
31, diumenge 18 h. Igualada Església parroquial Coral Ariadna, de la Garriga. Grup Instrumental Araucaria.
BAIX PENEDES
MAIG e ;
16, dissabte 22,30 h: El Vendrell Auditori Pau Casals Tilia Fortuny, soprano. Jordi Vilapriny6, piano. (Associacié
Musical Pau Casals.)
30, dissabte 22,30 h. El Vendrell Auditori Pau Casals Alma Trio. Martinu, Schumann, Smetana. (Associacié Pau
Casals.) _
BARCELONES T "
MAIG
3, diumenge 17 h. Barcelona Liceu Lucio Silla, de Mozart. Dir.: Julius Rudel.
18 h. Barcelona Casal del Metge Jaume Casademunt, Jordi Roma, piano. Tarsici Roma, orgue, It
Anna Roma, soprano. Concert Homenatge al Mestre Roma. i
(Diumiisica.) -
22 h. L’Hospitalet Salé de Plens de Claudi Arimany, flauta. Madrona Elias, clavicembal. Bach. 14
1’ Ajuntament (Pizzicato.)
4, dilluns 21 h Barcelona Palau La Grande Ecurie et la Chambre du Roy. Coral Carmina.
Agnes Mellon, Brigitte Bellamy, sopranos. Dominique Visse,
contratenor. John Elwes, Ian Honeyman, tenors. Michel =
Verschaeve, bariton. Jacques Bona, baix. Dir.: Jean Claude I3
Malgoire. Monteverdi. (X Festival de Miisica Antiga.)
21 h. Barcelona Conservatori Supe- Oriol Bastardes, piano. Merce Montfort, guitarra. Debussy,
rior Municipal de Gershwin, Mildn, Logy, Mudarra, Scarlatti, Bach. (Joventuts
Muisica Musicals de Catalunya.)
5, dimarts 21 h. Barcelona Palau Zoltan Kocsis, piano. Liszt, Schubert. (Ibercamera.) \ T
6, dimecres 21 h. Barcelona Liceu Lucio Silla, de Mozart. Dir.: Julius Rudel.
21 h. Barcelona Palau Frans Briiggen, flauta. Gustav Leonhardt, clavicembal. Anner
Bylsma, violoncel. Canzoni, Tocates i Sonates del segle XVII
italia. (X Festival de Miisica Antiga.)
7, dijous 21 h. Barcelona Palau The Academy of St. Martin-in-the-Fields. Dir. i solista: Iona
Brown. Mozart, Schonberg, Txaikovski. (Ibercamera.)
21 h. Barcelona Conservatori Supe- Symposium Musicum de Praga. Dir.: Miloslav Klement. La
rior Municipal de miisica a les corts europees: reina Elisabeth I, Rodolf Il a
Miisica Praga i Ducal de Venécia. (Una hora de Miisica al
Conservatori.)
21 h. Barcelona Església de Ntra. Robert de la Riba, orgue. T
Sra. de Pompeia
8, divendres 20,30 h. Barcelona JI.MM. Els Ministrils. Musica del Renaixement al s. XX. (Joventuts
Musicals de Barcelona.)
21 h. Barcelona Palau Solistes de Zagreb. Claudi Arimany, flauta. Couperin, Ra-
meau, J.S. Bach, Respighi, Britten. (Euroconcert.)
22 h. Sta. Coloma de Can Roig i Torres Vicen¢ Prunés, piano. Mozart, Beethoven, Liszt, Ravel... 16
Gramenet
9, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori Supe- Francisco J. Gonzdlez, piano. Beethoven, Mendelssohn, Cho-
rior Municipal de pin, Ravel, Albéniz, Rachmaninov. (Joventuts Musicals de =,
Miisica Catalunya.) 2]
19.30 h. Barcelona Parroguia de Sta. Orfeé Veus Juntes. Dir.: J. Lluis Valldecabres. Missa per a
Maria de Jestis de cor i orgue de Dvoérak. (IV cicle de Misses polifoniques.)
Gracia
21 h. Barcelona Liceu Lucio Silla, de Mozart. Dir.: Julius Rudel.
21 h. Barcelona Palau Orquestra de la Ciutat de Barcelona. Montserrat Caballé, so-
prano. Dir.: Albert Argudo. Homenatge a Eduard Toldra.
10, diumenge 11 h. Barcelona Rbla. Cacador 6/12 IV Trobada de Corals a la Guineueta (Coral Canticorum)
11,30 h. Badalona Església de Santa Orfeé Veus Juntes. Dir. J. Lluis Valldecabres. Missa per a
Maria cor i orgue de Dvoérak. (IV cicle de Misses polifoniques.) 2
18 h. Barcelona Casal del Metge Josep Maria Escribano, piano. Soler, Berg, Webern, Schon- &
berg, Moraleda, Prokofiey. (Diumiisica.)
22 h. L’Hospitalet Església Romanica Maria Lluisa Cortada, clavicembal. Bach. (Pizzicato.)
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11, dilluns 16 h. Barcelona Palau Coral Espurna. Coral Maixata. Dirs.: Toni Santacreu, Mont-
serrat Lluveras. (II Cicle de Cant Coral.)
21 h. Barcelona Palau Scharoun Ensemble Berlin. Mozart, Schubert. (Euroconcert.)
21 h. Barcelona Tinell Collegium, Musicum de Catalunya. Martin i Soler, Baguer,
Viola, Brunetti, Boccherini. (X Festival de Misica Antiga.)
21 h: Barcelona Conservatori Supe- Rosa Mir6, piano. Rosa Parellada, soprano. Manuel Domin-
rior Municipal de go, guitarra., Schumann, Weber, Schubert, Garcia Lorca. (Jo-
Muisica ventuts Musicals de Catalunya.)
21 h Barcelona Nick-Havanna Miquel Gaspa, clarinet i clarinet baix. Avellina Argiielles, ba-
llarina. Pousseur, Homs, Lewin-Richter, Messiaen, Villa-Rojo,
Stravinsky, Fourchotte. (Associacié Catalana de Compositors.)
12, dimarts 21 h. Barcelona Palau Los Angeles Philharmonic Orchestra. Dir.: André Previn.
Strauss, Harbison, Debussy. (Ibercamera.)
21 h. Barcelona Església de Ntra. Jordi Figueras, orgue.
Sra. de Pompeia
13, dimecres 21 h. Barcelona Centre Cultural de Paul O’dette, llaiit renaixement i viola de ma. (X Festival de
La Caixa Miisica Antiga.)
14, dijous 16 h. Barcelona Palau Coral Resso. Cor Sant Medir. Dirs.: Rafael Barbero, Xavier
Vilajosana. (II Cicle de Cant Coral.)
21 h Barcelona Conservatori Supe- Claudi Arimany, flauta. Jaume Solé, violoncel. Jordi Re-
rior Municipal de guant, clavicémbal. C.F. Abel, J.Ph. Kimberger, C.Ph.E.
Miuisica Bach, J.G. Miithel. (Una hora de Miisica al Conservatori.)
15, divendres 21 h. Barcelona Liceu Lucia di Lammermoor, de Donizetti. Dir.: Friederich Haider.
21 h. Barcelona Tinell The Boston Camerata. Dir.: Joél Cohen. Byrd, Dowland,
Morley. (X Festival de Misica Antiga.)
20,30 h. Barcelona JJ.MM. Jordi Serra, Francisco Poyato, Roser Berengueras, Viviana
Salisi, piano. Mozart, Fauré i contemporanis catalans. (Joven-
tuts Musicals de Barcelona.)
17, diumenge 18 h. Barcelona Casal del Metge Agrupaci6 Instrumental Contemporania. Dir.: J.L. Moraleda.
Falla, Pueyo, Sarda, Taverna Bech. (Diumisica.)
18,30 h. Barcelona Conservatori Supe- Orquestra de Cambra Joan Massia. Maria Carbonell, piano.
rior Municipal de Dir.: Joan Pich Santasusana. Mozart. (Associacié Massia-Car-
Musica bonell.)
19 h. Barcelona Centre Comarcal Coral Terra Ferma
Lleidata
21 h Barcelona Palau Orquestra Nacional d'Espanya. Dir.: J. Lopez-Cobos. Mo-
zart, Bruckner. Commemoracié del concert nim. 3.000 de
['Orquestra Nacional d’Espanya.
22 h. L’ Hospitalet Sal6 de Plens de Luky Guri Trio. Jazz-Bach. (Pizzicato.)
" Ajuntament
18, dilluns 16 h. Barcelona Palau Coral Saba Nova. Coral Resso. Dirs.: Roser Busquets, M.
del Mar Orriols. (II Cicle de Cant Coral.)
21 h. Barcelona Liceu Lucia di Lammermoor, de Donizetti. Dir.: Friederich Haider.
21 h, Barcelona Conservatori Supe- Rosa M. Cortés. Montserrat Rios, piano. Esteban Rodriguez,
rior Municipal de flauta. Granados, Schubert. (Joventuts Musicals de
Miisica Catalunya.)
19, dimarts 21 h Barcelona Centre Cultural de Hopkinson Smith, Ilaiit barroc i tiorba. Musica francesa dels
La Caixa segles XVII i XVIII. (X Festival de Miisica Antiga.)
21 h Barcelona Església de Ntra. Orquestra de Corda Ntra. Sra. de Pompeia. Robert de la Ri-
Sra. de Pompeia ba, orgue. Dir.: Josep Guinart. Hindel.
21, dijous 19 h. Bellaterra Auditori Facultat de Cor de la Universitat Autonoma de Barcelona.
Lletres
21 h. Barcelona Liceu Lucia di Lammermoor, de Donizetti. Dir.: Friederich Haider
21 h. Barcelona Centre Cultural de Albert Romani, clavicembal. Haydn, Pescetti, Paradisi,
La Caixa C.Ph.E. Bach, W.F. Bach, A.L. Couperin. (X Festival de
Muisica Antiga.)
21 h. Barcelona Conservatori Supe- Juli Panyella, clarinet. Cristina Navajas, piano. Saint-Saéns,
rior Municipal de Milhaud, Debussy, Poulenc. (Una hora de Muisica al
Miuisica Conservatori.)
21 h. Barcelona Palau Recital Lluis Miquel.
22, divendres 20,30 h. Barcelona JI.MM. Nuria Ruera, piano. Bach, Mendelssohn, Beethoven, Grana-
dos. (Joventuts Musicals de Barcelona.)
210h, Barcelona Palau Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Catalana. Albert

Guinovart, piano. Dir.: J.J. Olives. Wagner, Mozart.
Beethoven.
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23, dissabte

19 h.

Barcelona

L’Hospitalet

Barcelona

Conservatori Supe-
rior Municipal de

Miisica

Ateneu de Cultura
Popular

Centre Cultural de
La Caixa

Rosa Maria Conesa, soprano. Carles Prat, tenor. Albert Gui-
novart, piano. Schumann, Mendelssohn, Mozart. (Joventuts
Musicals de Catalunya.)

Concert a carrec dels alumnes de Ludovica Mosca.
(Pizzicato.)

Rolf Lislevand, guitarra barroca. Miisica italiana i espanyola
per a guitarra barroca. (X Festival de Musica Antiga.)

24, diumenge

Barcelona

Barcelona
Barcelona

L’Hospitalet

ONCE
Liceu

Casal del Metge

Església Romanica
de Sta. Eulalia

Orquestra de Cambra Amics dels Classics. M®* dels Angels
Mir6, soprano. Dir.: J. Palet. Vivaldi, Planas, Toldra.
Lucia di Lammermoor, de Donizetti. Dir.: Friederich Haider,
Cantare con la Gorgia. Dir.: Jordi Casas. Clara Herndndez,
viola de gamba. Madrona Elias, clave. Monteverdi, Fresco-
baldi, Bonizzi, Ortiz. (Diumusica.)

Trio Unda Maris. J.S. Bach. (Pizzicato.)

25, dilluns

Barcelona

Barcelona

Barcelona

Barcelona

Sta. Coloma de
Gramenet

Palau

Palau

Conservatori Supe-
rior Municipal de
Miisica
Nick-Havanna

Església de
St. Josep Oriol

Corals de les Escoles Municipals de I’Ajuntament de Barcelo-
na. (II Cicle de Cant Coral.)

Orquestra de Cambra del Palau de la Miisica Catalana. Coral
del Conservatori de Badalona. Dir.: J.J. Olives. Haydn,
Cherubini.

Esther Corbella, Carme Vila, piano. Schumann, Albéniz, De-
bussy. Beethoven. (Joventuts Musicals de Catalunya.)

Liliana Maffiotte, piano. Casablancas, Balada, Mestres Qua-
dreny, Ambrosini, Darias, Sarda, Guinjoan. (Associacid Cata-
lana de Compositors.)

Quintet de Vent Harmonia. Beethoven, Danzi Reicha ...

26, dimarts

Barcelona

Barcelona
Barcelona

Caja Madrid

Palau

Església de Ntra.
Sra. de Pompeia

L'Estro Vocale. Dir.: Sergi Riera. Schiitz, Gumpelzhaimer,
Handl, Victoria, Vivaldi, Flecha, Scarlatti... (Obra Cultural Caja
de Madrid.)

I Musici. Corelli, Bonporti, Manfredini, Vivaldi. (Euroconcert.)
Orquestra de Corda Ntra. Sra. de Pompeia. Robert de la Riba,
orgue. Dir.: Josep Guinart. Handel.

27, dimecres

Barcelona

Tinell

Conjunt Vocal i Instrumental. Solistes. Dir,: Philippe Herreweg-
he. Miisica Barroca Catalana. (X Festival de Miisica Antiga.)

28, dijous

Barcelona

Barcelona

Palau

Conservatori Supe-
rior Municipal de
Muisica

Karl Engel, piano. Gérard Claret, Régis Pasquier, violi. Bruno

Pasquier, viola. Lluis Claret, violoncel. Michel Lethiec, clarinet.
Concert Mozart. (Euroconcert.)

Big Band del Taller de Miuisics. Dir.: Ze Eduardo. Concert de

Jazz. (Una hora de Miisica al Conservatori.)

29, divendres

Barcelona

Barcelona

Sta. Coloma de
Gramenet

Centre Cultural de
La Caixa
Conservatori Supe-
rior Municipal de
Miisica

Can Roig i Torres

Andrew Lawrence-King, arpa doppia. Miisica italiana i espanyo-
la per a arpa barroca. (X Festival de Miisica Antiga.)

Cor de la Universitat Autonoma de Barcelona.

Carles M. Eroles, guitarra, Sors, Mompou, Tarrega, Turina...

30, dissabte

Barcelona

Parroquia de Sta.
Maria de Jesis de
Gracia

Coral «De Miisica» de la Capella Francesa de Barcelona. Quar-
tet Scherzo. Dir.: Cecilia Veldzquez. Missa Brevis K 192 de
Mozart. (IV cicle de Misses polifoniques.)

31, diumenge

Barcelona

Barcelona

Gran de Sant An-
dreu, 145

Casal del Metge

Orfeé L'Eco de Catalunya.

Llufs Claret, violoncel. Albert Giménez Atenelle, piano. Beetho-
ven, Brotons, Frank. (Diumisica.)

MARESME

MAIG
9, dissabte

224y

Teatre Monumental

Cor Montserrat. Dir.: Joan Casals.

VALLES OCCIDENTAL

MAIG
21, dijous

21 h.

Centre Cultural

Orquestra Filharmonica de Kosice. Stanislav Zamborsky, piano.
Dir.: Richard Zimmer. Beethoven (Obra Social i Cultural de la
Caixa d’Estalvis de Terrassa).
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