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EDITORIAL
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'/ UN MON OBERT DE POSSIBILITATS

2% EPOCA i :
: ‘inici de les activitats de Catalunya Miisica imposa una
» TV - NUM. 32 - JUN = s ; =
ANYIVES NOM Jund ) consideracio inevitable. A 1’acte de presentacio a la premsa
del nou canal es van pronunciar paraules absolutament defi-

ey = T = allge gy 2 i ST 3
Director: Jaume Comellas nitories. Aixi, el Director General de Miisica i Teatre de la

Sots-director: Llufs Millet Generalitat, Jordi Maluquer, referint-se a 1’emissora, parla
Cap de Redaccio: Pere Artis «d’eina importantissima, la primera pel que fa a la difusio
Magquetatge: Gloria Escrig de la misica a Catalunya». En semblant linia de raonament,

el director de Catalunya Radio, Jordi Daroca, digué que
«|’abast de les possibilitats supera qualsevol altra iniciativa
que pugui haver-hi a Catalunya». Altrament, el director de
la Corporaci6 Catalana de Radio i Televisio, Joan Granados,

Correccio: Joan Costa
Fotografia: Pau Barceld

Publicitat: Publi/Tempo, S.A assenyala que es tracta «d’anar completant Catalunya per tots
Amadeu Vives, 3, 3r, 1 B. els costats. Les institucions de Catalunya, amb eines propies,
Tels. 3013393 - 3179928/82 han d’anar completant el pais».

Sovint, darrera de les paraules no hi ha res més que bui-
dor i fugida de la realitat. Demagogia buida i retorica, i tam-
bé afanys de justificacié d’allo injustificable. O bé desigs i

08003 Barcelona

Publicidad en Medios intencions d’entafanament i de distracci6 respecte de la
de Comunicacion, S.A. realitat.
I Travessera de Gracia, 17-21. 3r, 4a Es evident que aquest no és el cas que ens ocupa. Les re-

ferencies del que van dir els senyors Maluquer, Daroca i Gra-

Tel. 20971 19 : . ot g ST
nados —per I’ordre cronologic en que van ser pronunciades

08021 Barcelona les paraules— situa amb enorme precisié una realitat, que

pot resultar importantissima per a la vida cultural del pafs.

Impressio: Impressors de Badalona, S.A.L. En aquests moments, 1’audéncia catalana de Radio 2, po-
Fotocomposici6: El Tinter, Stat. Coop. tencial c!ientela per tant, a partir d’ara, de Catalunya Musi-
DiEtribicis: I2Arc 06 Berh; SA. ca, s’estima prop de 60.000 persones. Es un mercat que en

condicions normals hauria de créixer, i aquest ha de ser un
objectiu inicial del nou canal. En tot cas, d'entrada, no dei-
xa de ser una xifra considerable. Perd no es tracta tan sols
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Consell Editorial: de satisfer les necessitats radiofoniques d’uns afeccionats con-
Felix Millet (President)  Carles Guinovart crets a la gran muisica, siné que cal anar molt més enlla.
Montsercat Albet Antoni Mari Cal també afavorir I'increment de la militancia activa de
Rogér Alier Ol Navtorell la societat catalana envers la musica classica. I, en aix0, un

4 canal radiofonic compta, si es conduit amb intel-ligéncia i
Josep Casanovas Xavier Montsalvatge seny, amb enormes recursos; facilitar informaci6 plural (d’ac-
Gregori Estrada Santi Riera tivitats del pais, de novetats discografiques), afavorir la com-
Enric Gispert Maria Ester Sala prensio d’aspectes elementals i no tan elementals de la muisi-

ca; ajudar el coneixement d’obres de misics poc coneguts
o d’aspectes musicals poc a I'abast, etcétera. El mon de les
transmissions configura aixi mateix un camp d’accié sugges-
Col-laboren en aquest nimero: Pere Artis, Josep Ca- tiu. I moltes d’altres iniciatives, sempre que siguin, cal
sanovas, Cesc, Jaume Comellas, Gloria Escrig, Maria insistir-hi, dirigides amb seny i rigor.

e En un altre ordre de coses, i mirant ja a mitja termini
Es T - ~ o : P 2
ster Sala, Joan Lorente Costa, Marjolijn Van der rebutgem emprar el terme llarg termini—, Catalunya M-

Joan Guinjoan

I

~ Meer, Lourdes Morgades, Joan Padrol, Miquel Por- sica té 1’obligacié de convertir-se en esquer d’iniciatives, en
ter Moix, Miquel Pujadé, Tamino, Santi Riera i Ma- Iinia amb allo que s’esdevé en emissores institucionals arreu
nuel Valls. d’Europa. Iniciatives que van des de promoure cicles espe-

cialitzats fins a allo que en podriem dir gran objectiu: comp-
tar amb un equipament artistic estable propi, concretament

REVISTA MUSICAL CATALANA una orquestra i un cor professionals. Tot aix0, €s clar, lligat

Amadeu Vives. 1 a la germana TV3, amb la qual comparteix l’aixopluc
Tel 4 institucional. _ '

ogéogoéalrlgtn, La historia dira el que hagi de dir. D’entrada, saludem no
7 solament una realitat tangible, que a finals d’any arribara a
practicament el cent per cent de la poblacid, siné també un
camp de possibilitats extraordinariament suggestiu.
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Victoria dels Angels obri de forma brillant les emissions de «Caralunva Musica»

«Catalunya musica»,
la gran musica en catala

El mes de desembre, la «Revista Musi-
cal Catalana» dedicava el seu editorial a «El
buit de la radio». En ell, comentava la man-
€a a casa nostra d'una emissora amb dedi-
caci6 cultural, quan hom en posseeix dues
d’institucionals amb una base comercial.
S’hi comentava, d’altra banda, la necessi-
tat que existis aquesta emissora per tal de
normalitzar, també, a més de la llengua, la
difusio del nostre patrimoni musical. I s’hi
deia, finalment, que calia exigir que s’om-
plis aquest buit,

Han passat quatre mesos i aquell desig
de la RMC i dels amants de la miisica ja
s’ha vist acomplert. El 10 de maig ha estat
Inaugurada Catalunya Mdsica, una emisso-
ra institucional que depen de la Corpora-
cio Catalana de Radio i Televisi6, la qual
sera dedicada, totes vint-i-quatre hores del
dia, a oferir musica classica.

A} front de la nova emissora hi ha pro-
fessionals forca coneguts de tots, i recone-
gUts per tothom: Jesiis Rodriguez Picé n’és

el coordinador musical, el responsable de
continguts de I'emissora; Oleguer Sarsane-
des, cap de programes especials de les
Emissores de la Generalitat, és qui es res-
ponsabilitza de posar en funcionament la
Catalunya Miisica, des d'un punt de vista
radiofonic; finalment, o bé per comencar,
Jordi Daroca, com a director de les Emis-
sores, n’'és també un dels responsables.

El mes d’octubre es va comencar a tre-
ballar en aquesta idea, sorgida de Catalu-
nya Radio: crear un canal radiofonic que
només emetés miusica classica. Abans
d’anar a proposar el projecte al director ge-
neral de 1’ens radio-televisiu, s’hi treballa-
va des de feia prop d’un any.

Intentar arribar on altres no poden

— Nosaltres creiem que les emissores de
radio de l'ens tenen una funcié —ens diu
Jordi Daroca—. En el cas de Catalunya Ra-

dio, ha estat una funcio normalitzadora de
la llengua. En el cas de Catalunya Miisi-
ca, n’'hi ha una de suplementaria: només
els ens publics estan en la situacio de po-
der tirar endavant els projectes culturals
que el pais necessita. Nosaltres, des de feia
temps, parlavem de tirar endavant un pro-
Jecte de caire cultural que arribés alli on
la iniciativa privada no ho pot fer. La fun-
cié d’ajudar a fer coneixer la miisica clas-
sica era una funcié que nosaltres podiem
fer i, segurament, d’altres no podien.

Catalunya Miisica emet en estereo, al
punt 101.5 del dial, a la banda de freqiién-
cia modulada. De moment, només arriba
geograficament a Barcelona (utilitza 1’emis-
sor del Tibidabo) i a la seva area d’influén-
cia. Aix0 significa que, ara per ara, nomes
pot escoltar-la el 75 per cent de la poblacié
catalana. Sera el proper mes d’octubre
quan, técnicament, ja es podra escoltar des
de qualsevol indret de Catalunya.

Jordi Daroca comenta:
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— Els estudis tenen uns equipaments que,
en aquests moments, no té cap altra emis-
sora, ja qué es treballa molt amb disc com-
pact, i els concerts s enregistren amb sis-
temes digitals. De fet, els que hem enregis-
trat fins ara ja s 'han fet en aquest sistema.
El digital és la manera com s’han enregis-
trat, des de fa un cert temps, els concerts
que es fan a Barcelona i que ofereixen un
interés determinat a 1’ofent. A més a més,
Catalunya Musica compta amb el fons mu-
sical de la seva emissora germana, Catalu-
nya Radio, que mantindra en antena els pro-
grames de muisica classica que ja té en
aquests moments.

Una emissora que xerra poc

— Hem triat [ 'opcio de poca veu. Com que
és un canal musical, pensem que la miisica
hi és primordial i, per tant, reduim ['expres-
sio verbal al minim possible, com a infor-
macio de qui ens escolti. En cap cas no cau-
rem en la trampa d'iniciar una emissora
musical i d'anar incrementant la paraula
fins que esdevé una emissora en la qual es
parla molt, és a dir: no France Musique,
ni Radio-2. Fem una BBC-3 en la seva part
musical ja que, com sabeu, aquest darrer
canal és hibrid, és un canal tan musical
com cultural—, especifica Oleguer Sarsa-
nedes.

Catalunya Muisica ha nascut amb la in-
tencio de fer arribar la misica classica a tot-
hom qui la sintonitzi. Per aix0, quan es pro-
dueixin grans esdeveniments en aquest mon
tan especific, es podra optar davant dues
possibilitats: o bé trencar la programacié
habitual i fer-ne una dedicada a aquella cir-
cumstancia (centenaris de naixements, de
morts, d’anys en qué es compongué una
obra, etc), o bé incorporar aquell fet dins
la programacid diaria, perdo amb una més
gran insistencia sobre el tema de la que tin-
dria en circumstancies normals.

El nou canal compta amb una serie de

prioritats que permeten decidir quins sén
els temes que s’escoltaran en aquella pro-
gramacio.
— Hi ha unes prioritats a [ 'hora de decidir
que sortira per [ 'antena i que no. Per exem-
ple: si hi ha dos concerts un mateix dia, la
preferéncia es basa normalment en estre-
nes, primeres audicions... Aixo no vol dir
exclusivitat, pero hi ha una série de cir-
cumstancies que cal tenir en compte—, ma-
nifesta Rodriguez Pico.

En el mateix sentit, Sarsanedes especifica:
— Aixo és logic; és allo que fa qualsevol
canal de miisica classica d 'un canal nacio-
nal radiofonic, del pals que sigui.

Torna a parlar Jests Rodriguez per co-

mentar un fet que els esta ocorrent tot
sovint:
— Hi ha entitats o organitzacions que: et
plantegen la possibilitat de fer un concert
si els és enregistrat, perqué els és un ajut
o un supori economic—, ens diu.

Davant de realitats de la vida musical ca-
talana de la transcendencia dels cicles
d’opera del Liceu, o de I'Orquestra de la
6 (266)

Ciutat, uns ens molt vinculats a institucions
puibliques, i la que sembla una exigencia 1o-
gica (que puguin arribar normalment a les
antenes de Catalunya Musica), Jordi Daro-
ca deixa clar que ho té molt present i que,
per tant, tot aquest mon tindra un protago-
nisme directe a la nova xarxa. O, més ben
dit, que hi haura transmissions en directe,
entre d’altres, des del Liceu i des del Palau
de la Musica Catalana.

Continuant en aquest mateix camp dels
enregistraments, val a dir que ja s ha esta-
blert tot una serie de contactes per esbri-
nar quines possibilitats hi ha perqué Cata-
lunya Miisica pugui, en algun moment, fer
una edici6 propia de discos. Per ara, no-
més han estat contactes superficials i han
estat oferts a diverses persones.

Fugir del radiofonista no qualificat

Si bé en una primera ullada pot semblar

dificil trobar personal qualificat per tirar en-
davant correctament la tasca de presenta-
ci6 en una emissora tan especialitzada com
Catalunya Muisica, la realitat, segons els
seus directius, és que no ha estat una feina
excessivametn feixuga.
— Nosaltres vam fer una mena de crida a
les escoles de musica i als conservatoris
—eés Oleguer Sarsanedes qui s’explica—,
perque ens interessava fugir del radiofonis-
ta professional no qualificar musicaliment,
per anar a buscar gent que en fos, de qua-
lificada musicalment, i que pogués actuar
bé com a radiofonista. La recepcio va ser
fantastica. Se’ns van presentar a la ratlla
de dos-cents candidats a fer de locutors.
Vam tenir una feinada durissima per
escollir-ne molt pocs: de fet, només en ne-
cessitavem vuit. Aquests vuit ja hi son: han
estat trials, i pensem que son gent que do-
na, radiofonicament, perqué 1é una veu
agradable, i en qui, a més a més, podem
confiar perque és gent que saben qué tenen
entre les mans, la qual cosa era una con-
dicio indispensable per poder treballar a
Catalunya Miisica.

LLa nova emissora té un gran avantatge so-
bre les altres que. com ella, han nascut re-
centment; €s que, si nasqués per si sola, se-
ria carissima. Neix, perd, amb tota la in-
frastructura de Catalunya Radio, amb la
qual cosa, allo que cal €s, practicament, de
posar-ho en antena,

— Per aquest any (des d ara fins al desem-
bre) hi ha un pressupost que ens ha arbi-
trat el Departament de Cultura, ja que al
nostre ens no hi havia diners per fer-ho. A
part, hi haura una certa esponsoritzacio
dels programes, ja que, de publicitat com
a tal, no n’hi ha—, manifesta Jordi Daroca.

L’expansié de la misica classica és 1’ob-
Jjectiu de Catalunya Musica. Tot just aca-
ben de comencar el cami. Els afeccionats
Jja poden escollir ara entre d’altres opcions
similars. El monopoli s’ha trencat aquest
10 de maig.

Gloria Escrig




Jordi Daroca, director de

& o | L 2T
T e e e e e

Catalunya Radio; Jesis Rodrigues Pico, responsable arti,
cio especial de Catalunyc

Radio
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Una programacio
oberta
als canvis

La programaci6 de la nova emissora de
la Generalitat no €s estricta ni se subjecta
a un esquema inamovible. El croquis basic
de programes s’ha elaborat pensant en els
possibles canvis que pugui decidir 1’equip
director, sempre en funcié de 'actualitat in-
formativa del mén musical, de celebracions
i/o d’esdeveniments importants en la mi-
sica culta, aniversaris, etc.

Per comengcar el dia, hi ha un programa
matinal, de 7 a 9, en qué s’escolten peces
eminentment curtes.

—Ens agradaria que aquest programa po-
gués ser adoptat per una franja de piiblic
molt més ampla que [’estrictament consu-
midora de musica classica. Pensem que,
amb aquest programa, podem eixamplar
una mica el nostre public. Sén peces no
massa dificils d’entendre —més aviat
breus— i que, entre l'una i l'altra, ens per-
meten dir quina hora és...: fer un cert ser-
vei de «despertador»! Per aquesta mateixa
rad, s'hi inclouen uns butlletins informa-

¢ de Catalunya Musica | Oleguer Sarsanedas, cap de programa-
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Una vista del modern equipament tecnic

tius, de cinc minuts, a les 7, a les 8 i a les
9 del mati—, comenta Oleguer Sarsanedes.
Aquests breus espais noticiaris sén en
connexi6 amb els serveis informatius de Ca-
talunya Radio i no donen siné els titulars
dels fets més importants ocorreguts fins
aquell moment, de manera que en cap mo-
ment no es trenca el ritme dels classics de
Catalunya Muisica.

L’elegancia de la sobrietat

—Durant la ‘‘travessia’’ del dia, allo que
volem és oferir miisica contraposada, va-
riada, de tots els estils. Volem emetre-hi les
obres integres, sense mutilar-les, sense que
calgui «quadrar-ho» en cap moment ni, per
tant, escapgar res. Desitgem fer tot aixo,
presentant-ho amb un minim d’elegancia,
de manera que se’'ns pugui acusar de so-
bris més que del contrari, —continua ex-
plicant 1’Oleguer.

El contingut de la programacié tampoc

no ha estat plantejat d'una manera gratuita
i sense cap control.
—La previsio es fa a mig termini. Hi ha un
personal especialitzat que I'elabora. Inten-
tem fer una programacio des de les 9 del
matf fins al vespre, procurant uns certs con-
trasts, cercant el tipus de miisica de reper-
tori més adient per al moment en qué sigui
emesa. Una setmana no és mai igual que
Ualtra; és en funcio dels esdeveniments que
hi puguin haver a Barcelona, de centena-
ris, d’homenatges..., o de motius que pu-
guin vertebrar d'alguna manera la progra-
macio —afegeix Jesis Rodriguez Pico a les
explicacions que ens ha fet Oleguer
Sarsanedes.

L’equip de gent que conforma Catalunya
Miuisica treballa en aquests eixos vertebrats
del nou canal de les emissores de la Gene-
ralitat, en la capacitat de poder fer unes op-
cions determinades. Aquestes son, per
exemple:

Escola d’estudis Musicals

MONTSERRAT CALDUCH

Canovas del Castillo, 14

METODE IRENEU SEGARRA

I Colonies Musicals (13-21 de juliol de 1987)
Musica, teatre, dansa catalana, castanyoles.
Informacié a la Secretaria de |'Escola (tardes, de 4 a 9)

08190 SANT CUGAT DEL VALLES

Telf. 67511 94

8§ (268)

—...poder decidir, tot d'una, que una ser-
mana determinada farem un repas forca ex-
haustiu de I’obra de Sibelius. I durant aque.
lla setmana — continua dient Sarsanedes—
amb una certa insisténcia i en uns punts de- '
terminats, es programara Sibelius. Aixo dg-
na una certa coherencia i un cert to a
programacio diurna.

Fins aqui, allo que s’hi fa de les 9 del ma-
ti a les 10 del vespre. Entrem ara en la pro-
gramacio que conforma el bloc nocturn de }
Catalunya Muisica. \

Un programa diferent cada dia

—Normalment, sén blocs d'una o dues ho-
res —ara €s en Jests Rodriguez Pico qui
parla—, que es van elaborant en funcié de
diferents coses, ja siguin d’actualitat, de
novetats discografiques, etc.

Amb aix0, queda ben clar que no es bus-
ca la creaci6 de programes estandard, del
tipus d’«ara es presenta...». A partir de les
dues, els programes son monografics, d'una
hora de durada, i s’emeten cada dia de Ia
setmana, inclosos els dissabtes i els diumen-
ges, la qual cosa ja diferencia la programa-
ci6 de Catalunya Muisica de la resta d’emis-
sores que, els caps de setmana, fan progra-
macions especials per a aquells dies.
—Haviem establert uns quants programes,
en principi, que ens semblaven com a mi-
nim prioritaris, com son musica del segle
vint, la musica catalana contemporania, la
nuisica coral, l’opera, les grans obres... |
el plantejament d’edicio del programa és
diferent cada cop. En el cas de la nuisica
catalana contemporania, es pot elaborar ¢l
programa amb el propi personatge, per
exemple— manifesta Jesis Rodriguez.

Mentre |’'Oleguer matitza que: —...éi
aquest cas, serien entrevistes il lustrades;
pera, en d'altres casos serien programes
Més expositius».

Arribem a les onze de la nit. El progra-
ma té per nom «Els nostres concerts». En
ell s’hi ofereixen els que ja ha enregistrat
I’emisora durant tot aquest temps en que &s
preparava la seva sortida en antena. Ara per
ara, tenen concerts que s’han fet a Catalu-
nya; pero també forma part de la politica
del canal I’obtencié d’enregistraments de
’estranger, ja sigui mitjancant la compra.
o I'intercanvi. i
—En aixo, ja hi hem dedicat diversos s
forcos. Les nostres previsions sén que hi
haura una certa preséncia de materidl
estranger.

—Per qué, un concert a les onze del ves-
pre? —Oleguer Sarsanedes es fa la pregun-
ta, i també ell mateix la respon: !
—Es una hora insolita per a un concert; pe-
ro, radiofonicament, és molt bona. Hem fél
aquesta opcio una mica original, pero qie
pensem que pot funcionar. D aquesta ma-
nera abracariem la mitjanit.

A la una, i fins a les set del mati, torna f
a entrar una seleccié musical com la diir
na fins que, un altre cop, comenca a sef
emes el programa-despertador.
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Chandos

The Borodin Trio

M. Ravel/C. Debussy
Trio per a pianc en la menor
Sonata per a violi | piano
Sonata per a violoncel | piano
LP ABRD 1170

J. Brahms

Els tres Irios per a plano

LP DBRD 2005

A. Dvorak

Trio per a piano N2 4 en mi menor
aDurmkys

LP ABRD 1157

F. Mendelssohn

Trios per a piano N? 1§ 2
LP ABRD 1141

hyperion

e Tots els discos també
en cassette | C.D.

® Per a major informacid
sobre aquests catalegs
hom podra adrecar-se a:

Harmonia Mundi Ibérica
Avda. Pla del Vent, 24
08970 Sant Joan Despi

Tresors del renaixement
hispanic

Obres de Guerrero, Lobo i Vivanco
Westminster Cathedral Choir

David Hill, director

LP A 66168

T. L. de Victoria

Missa i Motet «0 Magnum
Mysternums=

Missa i Matet «Ascendens Christus
in altums

Westminster Cathedral Chair
David Hill, director

LP A 66190

C. Monteverdi
Cantate Dominum

Missa a guatre

Missa «In illo tempores

The Sixleen

Harry Christophiers, director
LP A 66214

A. Vivaldi

Variacions sobre «La Folias

Trio Sonates RV74, AVE0, RVT54
i AV758

The Purcell Quartet

LP A 66193
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A. Bruckner

Simfonia N® 8

Orquestra Filnarmanica d Oslo
Yoav Talmi, director

LP DBRD 2010

Musica a la Cort de
Salzburg

Muffat: Concerti Grossi i Suites
Biber; 6 Sonates «Fidicinium Sacro-
Profanurms

Cantilena

Adnan Shepherd, director

LP DBRD 2009

A. Bax

Spring Fire, scherzo simfonic
MNorthern Ballad N2 2

Royal Philharmonic Orchesira
Vernon Handley, director

LP ABRD 1180

M. de Falla

El'Amor Brujo

Noches en los jardines de Espana
Introduccio i Dansa espanyola de
ala vida breves

Sarah Walker, mezzo soprana
Margaret Fingerhut, piano
London Symphony Orchestra
Geoftrey Simon, director

LP ABRD 1169

W. A. Mozart

Concert per a clarinet en la major
K622

Quintet per a clarinel en la major
K581

Thea King. clannet

English Chamber Orchestra
Gabrieli String Quartet

Jelfrey Tate, director

LP A 86199

L. Van Beethoven

Trios per a piano Op. 1 N2 1 N2 2
The London Forleplano Trio

LP A 66197

L. Spohr

Quartets dobles N® 1, N? 2, N° 3
N4

Conjunt de Cambra de |'Academy. of
St. Martin-in-the-Fields

LP A B6141/42

F. Liszt

Els valsos compléls
Leslie Howard, piano
LP A 66201

g

Neeme Jarvi,
director

S. Prokofiev

Romeo i Julieta, Suite N? 2
Somnis Op. 6

Pushkiniana

Scottish National Orchestra
LP ABRD 1183

S. Rachmaninov/
P. I. Txaikovsky

Les campanes (Simfonia coral)

i Vocalise

Romeo i Julieta (Duo) | Marxa de la
Coronacit

Suzanne Murphy, soprano.

Keith Lewis, tenor

Scottish National Orchestra & Chorus
LP ABRD 1187

N. Rimsky-Korsakov/

A. Glazunov

Scheherazade

Stenka Razin

Scottish Mational Orchestra

LP ABRD 1191

A. Scriabin

Simfonia N® 2 | Réverne Op, 24
Scottish Natonal Orchestra

LP ABRD 1176

N. F{imski-Korsakcw
. Glinka

Dumlel per a piano | instruments de
3T

major

LP A 66163

W. A. Mozart

Quartels de corda K421 1 K465
Salomon String Quartet

LP A GB170

F. Fiorillo/G. B. Viotti
Concert N 1 en fa major
Concert N® 13 en la major
Adehna Oprean, violi

European Community Chamber
Orchestra

Jorg Faerber, director

LP A 66210

F. Mendelssohn

Simfonies per a orquestra de corda
Ne 9, N2 10 N2 12

The Londan Festival Orchestra
Ross Pople, director

LP A 66196
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BALLET

Excitacions primaverals

Pel que portem de 1987, els amants de
Terpsicore no ens podem pas queixar. En-
cara que ja estem acostumats al fet que la
primavera sigui tradicionalment una &poca
idonia per saltar i brincar, no ens ha deixat
de sorprendre positivament que, aquest any,
les ofertes d’espectacles i les iniciatives al
voltant de la dansa s’hagin multiplicat tan
espectacularment.

Es clar que no tot han estat flors i violes,
cosa perfectament justificable en un pafs on
I’art coreografic tot just comenga a merei-
xer alguna atenci6 seriosa. Aixi, al costat
de realitzacions que, com la temporada a
’Institut del Teatre o la del «<Mercat de les
Flors en Dansa», han enriquit el panorama
general, també hem estat testimonis d’ini-
ciatives amb objectius poc clars i, en tot cas,
mal adaptades a la realitat actual de la dan-
sa a casa nostra.

Es el cas d’«Abril en Dansa», un mun-
tatge d’unes diades de promoci6 dels nos-
tres grups de ballarins, dirigides a més d’un
centenar d’organitzadors de festivals
d’arreu d’Europa, amb el qual hom ha pre-
tes, una vegada més, inflar la importancia
real de la dansa a Catalunya. De fet, no s’ha
aconseguit res més que posar de relleu les
nostres insuficiencies. Tot una fira de mos-
tres..., per vendre quatre mitjons! Sembla
que només es tracti de perseguir exits a curt
termini, i de fer-nos creure que el retard
que portem es pot recuperar en dos dies.
¢No valdria més concentrar els esforgos 1
les energies en la instauraci6 d’un clima fa-
vorable a la creaci6 i a la interpretaci6?

Com a notes positives, cal destacar la
progressiva consolidacié del cicle de dan-
sa que cada any organitza la Caixa d’Es-
talvis de Terrassa en el seu Centre Cultu-
ral, aixi com les actuacions de la companyia
Cesc Gelabert/Lidia Azzopardi, al Teatre
Lliure.

Manca de coheréncia

La temporada de dansa a Terrassa es va
iniciar, el novembre de I’any passat, amb
el Ballet Espanyol de Yoko Komatsubara.

Pel desembre ens va oferir les actuacions
de Dart, companyia de Dansa, dirigida ar-
tisticament per Guillermina Coll, amb la
col‘laboracié de Hans Wrona. Dart va pre-
sentar un nou programa que fou emes re-
centment per Televisié Espanyola en el
marc del seu espai dominical «L.a buena
musica.

Més endavant, passaven pel Centre Cul-
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Les actuacions dels ballets de Cesc Celaberi-Lidia Azzopardi i del Dart de Guillermina Coll notes

positives destacables

tural de Terrassa: el grup britanic ARC
Dance Company, el grup canari Ballet del
Atldntico, els belgues del Ballet Contem-
porain de Bruxelles i el conjunt nord-
qmerich Black Ballet Jazz, procedent de Los
Angeles.

Amb un cap de setmana cada mes dedi-
cat a la dansa, la temporada de la Caixa

d’Estalvis terrassenca ha estat organitzada
amb la finalitat de fornir a I’espectador un
ampli espectre de les diverses modalitats
que es troben dins del mon de la dansa. Cal
dir que 1’objectiu s’assoleix plenament.
Entre els esdeveniments feligos cal in-
cloure, també, la nova temporada de dan-
sa que han organitzat conjuntament el De-

IR T s S A S e—

F
(
[
1
C
C
C
C
C

ke 1] g RS = T Dt Ty e Y | et ||

PO I L, e i e

o e Tl 1 r e e o




partament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya i I'Institut del Teatre de la Di-
putacié de Barcelona. Si bé és veritat que
Ja programacio patia d’una certa manca de
coheréncia, també ho €és que ha permes
constatar que, des de bon principi, els re-
centment recuperats escenaris de 1'Institut
compten amb la dansa. I, aixo, ja és
d’agrair.

A partir de gener, I’Institut ha donat aco-
lliment cada mes a una setmana de dansa.
La serie va comengar amb |’estrena barce-
lonina del primer espectacle del grup Me-
tros i va continuar amb la presentacié d’una
altra formacid barcelonina, Mudances. Va
venir, després, el grup Yauzkari, capitane-
jat per José Lainez, el qui fou professor de
dansa contemporania a |'Institut, en re 1974
i 1979. Amb Pim o el Loco Universal, Lai-
nez va oferir-nos un treball interessant, ben
executat pels seus alumnes del Conserva-
tori «Pablo Sarasate», de Pamplona, amb el
qual esta actualment vinculat el nostre vell
conegut coreograf i professor.

El mes de maig ha vist la reaparici6 de
Guillermina Coll, al davant del seu grup
Dart, amb dos programes diferents: un
d’estrenes i un de peces de repertori. Dart,
tot i ser victima de la coincidencia de dates
entre les seves estrenes i altres que tenien
lloc el mateix dia al Mercat de les Flors,
va tornar a demostrar els profunds conei-
xements professionals de Guillermina Coll,
que té la virtut de saber adaptar les diver-
ses coreografies presentades a les possibi-
litats dels seus intérprets, amb la qual cosa
aconsegueix treure’n el millor profit. Pot-
ser ha sonat I’hora de prendre’s seriosament
Guillermina Coll i d’aprofitar les seves ca-
pacitats. El seu assessorament seria de gran
valor el dia que s’organitzi definitivament
el nou departament de dansa de la Conse-
lleria de Cultura.

Les portes de 1’Institut s'han tancat, al-
menys pel que fa a la temporada 86/87, des-
prés de I’actuacio de la francesa Karine Sa-
porta. Ara bé, com que Cultura ja ha ex-
pressat la seva voluntat d’anar col-laborant
amb I’Institut del Teatre, cal confiar en la
continuitat d’aquestes temporades de dan-
sa a partir del proper octubre.

Una orientacio favorable

Al Mercat de les Flors va haver-hi de
tot. Després de dues estrenes no gaire
afortunades a carrec de sengles agrupacio-
nes locals, els altres tres participants en
aquest nou cicle del «<Mercat de les Flors
en Dansa» en foren els redemptors. En efec-
te, la prometedora companyia de Ramon
Oller, Matros, no va convencer ningti
amb el seu espectacle Nofres. Es, més
0 menys, alld mateix que va passar amb
la presentacid, en «estrena mundial», de
la nova formacié de setze ballarins, el
Ballet de Barcelona. Aquesta agrupacio,
fruit de la iniciativa privada, va decebre
en bona mesura per culpa d’una direccio
artistica molt pretensiosa i, també, per

FIGURES I TEMPS

Entre una cosa i l'altra, sembla que fi-
nalment la dansa esta guanyant posicions
dintre de la programacio cultural d’aquest
pais. Cal espear, ara, que I’ Ajuntament de
Barcelona prossegueixi la ja iniciada orien-
tacio cultural favorable a la dansa, i que am-
plii la temporada al Mercat de les Flors amb
noves iniciatives, com podria ser 1'organit-
zacio de colloquis o conferéncies a I'en-
torn de les activitats coreografiques, les
quals atraurien ben segur l'interés dels afec-
cionats a la dansa.

Ara com ara, no hi ha dubte que, durant
aquesta primavera, s’haura fet un passet
més cap a la bona direccid.

la manca de personalitat que va mostrar.

Sortosament, la companyia Monnier/Du-
roure, amb Mort de Rire, Susanne Linke
amb Solos i Michael Clark & Company
constituiren els auténtics moments culmi-
nants de la densa temporada coreografica
d’aquesta primavera al Mercat de les Flors.

Per la seva banda, i amb la versio del Re-
guiem, de Verdi, Cesc Gelabert sembla ha-
ver conquerit definitivament el piiblic bar-
celoni. Les representacions de la companyia
de dansa Cesc Gelabert/Lidia Azzopardi,
al Teatre Lliure, quedaran sens dubte gra-
vades a la memoria dels afortunats que po-
gueren tenir accés a les funcions del local
de Gracia: des d’ara, ja parlaran del Re-

quiem de Verdi-Gelabert. Marjolijn Van der Meer

AQUESTA NIT
SOPEU A LA CARTA
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SOPEU A VIA CLARI

Tot un descobriment.
Descobriu, al Passatge Permanyer,
torre no. 2, el restaurant VIA CLARIS.

Descobriu els millors plats de la cuina
internacional.

Descobriu un ambient singular al

bell mig de Barcelona.

PROGRAMAS DE DISEND DE MAGEN S &

RESTAURANTI
Passatge Permanyer Torre 2 08009 Barcelona T. 318 36 08 - 318 37 20

(271) 11



FIGURES I TEMPS
ENSALADA

Vindicacid del

music

Aquesta ensalada mensual abraca delibe-
radament, en aquesta oportunitat, una ex-
tensioé cronologica lleugerament més dila-
tada, i aixi supera el periode abrilenc que
li hauria pertocat, per endinsar-se en un mes
de maig que comenga amb una empenta
considerable, amb una excitaci6 d’activitat
increible, impropia d'uns moments que (en
pura ldgica) anuncien, o ho haurien de fer,
la calma de la retirada de la campanya. I,
tot aix0, a la fi d’un abril que imposa, amb
la seva calma d'una Setmana Santa retar-
dada, una mena de llacuna per altra part no
pas malvinguda.

En tot cas, abril i maig sén periodes per-
fectament primaverals, propensos a canvis
metereologics bruscos; i aixo, vulguem o
no vulguem, ho afecta tot. I en aquesta tes-
situra, en aquest moén de reaccions inespe-
rades, de situacions impensables, el mén
musical barceloni ha ofert, com a sotrega-
da colpidora, unes setmanes d’un aferris-
sat protagonisme dels nostres musics. En
un lapsus reduit de temps, els nostres audi-
toris (que, en realitat, és tant com dir el Pa-
lau de la Musica Catalana i poca cosa més)
s'han farcit de preséncies d’artistes musi-
cals del pafs: s’ha viscut una mena d’infor-
mal pelegrinatge als origens, com si algun
fet indefinible els hagués menat fatalment,
i com acomplint un manament superior, a
rebre I'art dels seus. La relacio és extensa
1, en aquesta constatacio, s’hi afegeix la de
la seva elevadissima qualitat, cosa que sig-
nifica, en principi —i no sols en principi—
que el nostre patrimoni estelar musical és
molt (i molt més) important del que hom
s pensd, 1 que no es redueix sols al camp
vocal —evideéncia que no calia que cap fe-
bre primaveral ens fes avinent— siné que
abraca un ampli ventall de I’ofici.

Tots els cicles importants han contribuit
en aquesta constatacié —perque. d’alguna
manera, ha estat més aixo que no pas una
confirmacio— i tots ells han fornit elements
en aquesta linia. Aixi, Eurocert oferia en
el primer de dos programes, 1'actuacio del
violinista Gongal Comellas, cada dia més
professionalment arrelat a Madrid, en una
solida versié d’un Concert mozartia. Deu
dies més enlla, el 8 de maig, Claudi Ari-
many s’unia al solventissim conjunt Solis-
tes de Zagreb per oferir-nos una madura,
molt madura, versi6 de la bella Suite en si
menor, numero 2, de Bach. Fou un Ari-
many molt professional i dominador, que
no impedi que alguns especialistes encara
el consideressin com una promesa
12.(272)
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—eterna?—, 1 que, per tant, per a alguns
la seva preseéncia sonés a debut (I’enésim
ja, al Palau).

Ibercamera, per la seva part, cobria amb
I’obligaci6 (si més no, moral) de pensar en
musics nostres 1 ho feia amb un equip de
la casa —la de la propia agéncia— que té
la virtut fonamental de ser una gran equip.
I, aixi, serviren amb un rigor excepcional
el comprometidissim Quartet per a la fi del
temps, de Messiaen. Davant d’una obra tan
sense concessions, hom tremolava, pensant
quina debacle no s’hauria pogut produir en
el cas que no hagués estat iterpretat pels
germans Claret i per I’ Albert Gimenez Ate-
nelle, junt amb I'excel-lent clarinetista fran-
ces, Michel Lethiec.

Els tres primers, amb Enrique Santiago
i1 Ludwig Streicher, oferirien després una
nova lligé de rigor en una precisa i exacta
traduccio del Quintet «La truira», de Schu-
bert. El mateix cicle d’Ibercamera ens porta
un forga present Edmon Colomer al davant
d’una JONDE, que fa la impressio que, el
conjunt de la collita de nous membres que
1i ha pertocat d’assumir enguany, no té el
mateix bouguet d’anteriors anyades. I, aixi,
el seu concert, malgrat I’elegancia i gust pel
detall del nostre director, no traspassa els
limits d’una discrecid, lloable malgrat tot.

Ja en el marc de la programacié de la
Fundacié la Caixa, una programacié molt
espessa en esdeveniments, els tltims dies,
el mateix Colomer dirigi un interessant pro-
grama amb la mozartiana Simfonia «Pra-
ga» ila Missa en do menor del mateix mu-
sic salzburgues. Comptant amb el suport su-
per professional (i fregant la condicio de
mecanica) de 1’English Chamber Orches-
tra, 1 de les corals Cantiga i Antics Esco-
lans de Montserrat, cal esmentar en un lloc
forca preferent I’aportacié de la soprano
Carme Bustamente, ben farcida de classe,
d’ofici savi i d’elegancia.

La mateixa English Chamber, i sota el
mateix patrocini, dos dies abans havia
acompanyat Josep Colom en una molt ro-
dona versi6 del Concert per a piano, K 453,
de Mozart. La batuta fou la del valencia
Garcia Asensio.

I aquest mateix patré, lligat a la «induds-
tria» de 1’estalvi popular a gran escala de-
mografica, ens porta uns primers concerts
del seu Festival de Muisica Antiga, en el
qual el protagonisme dels nostres muisics
fou aixi mateix nota destacada. Es el cas
del concert inaugural, en el qual la Coral
Carmina actuava, amb una remarcable

Gongal Comellas

autoritat, en una molt felic —globalment
considerada— versi6 d’aquesta meravella
que és la cantata de Monteverdi, Vespro de-
lla Beata Vergine. El treball acurat de Jean
Claude Malgoire i els seus La Grande Ecu-
rie et la Chambre du Roy, aixi com dels bri-
llants Saqueboutiers, tingué molt a veure
amb 1’eéxit de I’esdeveniment. I també, i
molt, I’extraordinari tenor angles John El-
wes: un nom que conveé recordar.

La mateixa coral Carmina havia ofert,
amb prou feines dues setmanes abans, una
altra demostracié de la seva potencia i ca
pacitat de treball en cloure el cicle de 'OCB
en el que, probablement, hagi estat el mi-
llor concert del cicle. La batuta de Salva-
dor Mas ha estat considerada unanimement
com a part «culpable» important que les co-
ses s’haguessin produit d’aquella manera.

Els membres de la cada vegada més «fa-
milia» de la miisica contemporania escollien
mentrestant una disco-bar, el Nick Havan-
na, per fer arribar un programa (en bona
part basat en la musica electroacustica) de
la ma del grup Vol ad Libitum. Obres d¢
Nuix, Graus, Russinyol, Brncic, Guinjoan
i Berenguer pogueren ser mal escoltades |
pitjor respirades, enmig de tantes conver

Josep Colom

ses alienes a la cosa i de tant fum de tabac,
que ni la penetraci6 tan acusada del so elec-
troacustic arribava a perforar I’ambient tan
espes que hi havia. En tot cas, 1’audiéncia
fou enormement superior a la que sol haver-
hi quan semblants concerts tenen lloc a 1’as-
senyat, 1 ambientalment tan inescaient, Pa-
lau. T aixd també cal tenir-ho en compte.

La vindicacié de noms nostres passa tam-
bé per dues veus femenines universals, que
se succeiren al Palau en 1’espai de vint-i-
quatre hores. Una d’elles, al servei d'un ho-
menatge —justificadissim— a Eduard Tol-
dra; i I’altra, obrint de la millor manera pos-
sible, les emissions del canal radiofonic mu-
sical Catalunya Musica. Desencert en
Peleccio del dia, deslluiren ’aportacio pri-
vilegiada de Montserrat Caballé al primer
dels esdeveniments, el qual fou compartit
amb I'OCB, sota la direcci6 de I’omnipre-
sent Albert Argudo.

Ben altrament, Victoria dels Angels es va
veure agombolada el primer diumenge de
Maig per un public fervorés, tacitament de-
litds de recuperar la llarga i tan lamentable
nit de segrestament de la nostra soprano, pel
que fa a la seva preséncia entre nosaltres.

I ella correspongué al clima tan extraor-

dinariament afectiu amb un recital esplen-
did de classe i de domini d’aquest llenguat-
ge tan misterios i de tan diffcil aprenentatge
del Lied. El seu Schubert i la seva Carmen
foren definitives. Catalunya Radio, dificil-
ment podia posar-se a caminar de millor
manera.

I, encara, la cita de noms nostres passa
per Marcal Cervera i el seu senyorivol tre-
ball en el Concert per a violoncel, de
Haydn, amb 1I'OCB. Heus aci un altre nom
nostre, d’un muisic universal en tot el seu
massis mestratge.

Pero aquest mes ha portat altres prota-
gonistes no ben bé nostres, com €s el cas
del guitarrista David Rusell, mig anglés i
mig menorqui, que ompli de categoria un
recital de guitarra al Sal6 del Tinell.

També hi ha hagut altres esdeveniments,
com el massa desapercebut traspas del ba-
riton Raimon Torres, una veu transcendent
que s’ana apagant fins a la seva definitiva
extinci6, refugiat en un pis anonim d’un
Eixample on visque fins als dltims mo-
ments. Oblit i exigéncia de restitucio d'un
nom massa sonor perqué la historia no li
acabi donant el relleu que mereix.

Restituci6 que arriba, aquesta vegada si,
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Edmon Colomer

a la memoria del mestre Roma, a través
d’un afectiu concert-homenatge situat al bell
mig del cicle Diumusica. Restitucio que
mereix, 1 no té, el nom del gran Isaac Al-
béniz, recordat a I'acte de presentacié d’una
fundacié no catalana, la qual porta el seu
nom i es disposa a compartir casa a Barce-
lona. Albéniz fou un gran catala, un gran
amant del seu pais; pero el seu pais I'ha ig-
norat. A Barcelona, el seu nom gairebé no
figura als carrers: sols és en un de curt i
irrellevant, quasi als Iimits del terme urba.
El detall no tindria gaire importancia, si no
testimoniés tota una realitat d’oblit, incom-
prensible i injusta.

I ja situats en el terreny que podriem dir
de la burocracia musical, cal situar la pre-
sentacio de 1’ Associacié Amics de la Mu-
sica, una presentacio acollida al privilegiat
i il'lustre marc de la mateixa Universitat
Central. Entitat que, si hom no s’enganya,
neix sota la «santa» inspiraci6 de la dita se-
gons la qual; «La por guarda la vinya». I
la por és que el futur auditori pugui ser,
quan sigui alguna cosa més que un projec-
te, massa auditori per a la ciutat,

Tamino
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IV CURS INTERNACIONAL
D’INTERPRETACIO
MUSICAL
Torroella de Montgri
(Costa Brava)

1 - 16 juliol
Maria Curcio
piano
16 - 26 agost
Irmgard Seefried
cant

16 - 31 agost
Felix Andrievsky
Goncal Comellas

Eva Graubin

violi
Enrique Santiago
viola

Radu Aldulescu

violoncel
Franco Petracchi
contrabaix
Julian Jacobson
miisica de cambra amb piano
Academica String
Quartet

— Mariana Sirbu, violf
— Ruxandra Colan, violi
— James Creitz, viola

— Mihai Dancila, violoncel

musica de cambra

Informacio:
Joventuts Musicals
Apartat 70
17257 Torroella de Montgri
(Baix Emporda)

@ Secretaria (972) 758396
Oficina de Turisme:
(972) 758910
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Raimon: presencia
sense oblit

Raimon no €s pas un cantant de disc
anual. No vol que els imperatius comercials
puguin manipular la seva llibertat creado-
ra, i parteix de la base que la cangé —per
a ell— és, sobretot, un producte artistic.
Aixi, el disc —qualsevol disc— de Raimon
és la consequiencia logica de l’existéncia
d’unes cangons que han seguit el procés de
fabricacié a un ritme dol¢ i meditat, i que
han pogut madurar en contacte amb el pu-
blic abans de quedar «fixades» dins la cinta
magnética. Mai a I’inrevés: mai no ha vol-
gut veure’s obligat a escriure a corre-cuita
dos o tres temes per tal de farcir un disc
d’aparicié imminent. Per aixo, Raimon no
s'ha permes, d’uns anys enca, restar collat
per cap casa discografica: Quan ['aigua es
queixa (1979) és de RCA; els deu albums
de Totes les cangons els va publicar Belter
el 1981; Entre la nota i el so (1984) és una
edicié d’Ariola; Preséncies i oblit, final-
ment, ha estat publicat per Harmonia Mun-
di/Le chant du monde. I cap d’aquestes edi-
tores no ha gosat —ni ha pogut— imposar
criteris diferents dels de Raimon pel que fa
a les cangons en si, 0 a llur enregistrament.
Els encerts i els errors son, al cent per cent,
patrimoni exclusiu del cantant de Xativa.

I aixo és evident —més evident que mai—
en el seu darrer album, després d’un any
sabatic destinat a escriure D aquest viure
insistent, el seu primer llibre de poemes.
Presencies i oblit és un disc seré i elabo-
rat. Molts critics han parlat, i parlaran, de
trencament, de desaparicio del crit, de subs-
titucio de la veu col-lectiva per una veu in-
dividual... No hi estic d’acord. Raimon mai
no ha estat un autor de pamflets, tot i que
les circumstancies historiques hagin fet que
algunes de les seves cangons ocupessin un
espai social que, en principi, no els perto-
cava. El problema és que molta —massa—
gent ha pretes, des del comencament, sim-
plificar excessivament el fenomen Raimon,
sense adonar-se que amb Diguem no, D 'un
temps, d 'un pais o La nit coexistien les es-
privanes Cancons de la roda del temps o
d’altres temes en qué la interioritzacio es-
devenia una constant. Raimon mai no ha
oposat la veu individual i la veu comuna:
les seves cangons d’amor tenien —i tenen—
tants elements socials i politics com ele-
ments personals tenen els seus temes d’ins-
piracié més col:lectiva.

Presencies i oblit, doncs, €s el logic re-
sultat d’una evolucid absolutament natural.

Parlem dels temes?

® Del blanc i del blau pot resultar una can- r

¢O un xic sorprenent, si pensem en un fe-
ma com No em mou al crit, on Raimon de-
clarava que el centre del seu interes er
I’home, no la Natura. Pero la «Natura
—els «ocells i flors»— de No em mou al crit
era una Natura falsificada, una Natura uti-
litzada com a element alienador. El mivol
de Del blanc i el blau, en canvi, permet a
Raimon de parlar de sensacions reals, de
sensacions humanes... L’home cerca la se-
va relacié harmonica amb una Natura que
1’ignora pero que, en el fons, ell crea, tot
literalitzant-la.

® La mar respira calma €s un homenatge
a Salvador Espriu. No €s gens estrany que
1"linic poeta contemporani musicat per Rai-
mon —amb 1’excepcid d’un breu text de Pe-
re Quart— hagi estat el vell Salom. Espriu
1 Raimon compartien moltes coses: un gust
per l'austeritat i la concreci6 del llenguat-
ge, un dificil equilibri entre la veu perso-
nal i la social... Raimon, aqui, juga amb
els esquemes lexics i de versificacid del
poeta de Sinera i el resultat —ambient mu-
sical inclos— és esplendid.

® Primer parlaré de tu, un dels millors te-
mes de 1'album, expressa —amb [’ajut d’un
superb suport melodic— allo que hi ha
d’inexpressable a la vida de parella; una vi-
da de parella que limita, per una banda,
amb una existencia individual i, per altra
banda, amb una existéncia col-lectiva, Tot
plegat, lligat amb la idea que la creacio ar-
tistica —fins i tot si es basa en els nostres
aspectes més intims— té un desti basica-
ment social («Tot el que he dit ja és dels
altres...»).

e La dona que vas conéixer prové d’un vell
projecte. Els lectors de Les hores guanya-
des, el dietari de Raimon de 1981, publi-
cat per Edicions 62, ja coneixien una pri-
mera versio d’aquest text. En realitat, es
tracta d’un intent de remarcar la dualitat.
la necessaria paradoxa inherent a la condi-
ci6 humana. Musicalment, és un dels temes
més atipics de 1’album, perd el resultat glo-
bal és més que satisfactori.

® Espriu («De la patria ningli no es cansa»),
Eluard («Llibertat, on escriuré el fteu
nom?»), Foix («I si dorms no veuras res de
res»), Ausias Marc («Ara el mon mostrd
menys pietat»), Salvat-Papasseit («Son mes:
quins alguns i algunes coses») i molts d’al-
tres son presents, comentats, alterats i I¢
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Raimon

fets a Lector de poesia, una cancé dificil
per a un public estandard (per cert, exis-
teix un public de cangé estandard?) sobre
la sedimentacio6 que les lectures provoquen
en la nostra personalitat. Ningui no inventa
res, tot €s fruit d'una dinamica d’assimila-
cid 1 modificacio eternes. I d’oblit, d’apa-
rent oblit («Oblides que oblides cada dia /
Cada dia oblides que oblides»).

® Si tu, si jo continua un cami encetat fa
uns deu anys a Tristesa el nom. Jugant amb
la sintaxi i amb el trencament del llenguat-
ge, aquesta cangd —musicalment esplén-
dida— tracta de les relacions humanes, molt
sovint basades en oposicions. Ens definim
en funcid de les nostres diferéncies amb els
altres, tot i que sovint no en som conscients.
* Al meu cervell que desconec és una es-
pléndida can¢é d’amor, potser el tema més
«personalitzat» de tot 1’album. Un encava-
llament no gaire ben resolt musicalment no
arri_ba a restar gens d’atractiu a una com-
posicié que, com és habitual en Raimon,
toca moltes més tecles que no sembla
d’entrada.

* Per camins d’aigua és una de les cangons
meés «especials» de Raimon. Musicalment,
¢S a cavall del cant popular valencia i I’him-
ne —també popular— politic italia. Tema-
ticament, suggereix molt més que no diu:
la lluita, el cansament... i la convicci6 de
saber-se immergit en un corrent historic que
fara que hom arribi a la fita desitjada a tra-
Ves dels altres, fins i tot després de la
desaparici6 fisica («Res no s’acaba en mi/
I la vida continua»).

® Octubre dolg, finalment, és un fragment,

musicat, del volum de poemes D aquest
viure insistent. La identificacié amb la Na-
tura (ja present a Del blanc i el blau i Al
meu cervell que desconec) és el punt de par-
tenga per a una activitat voyeuristica («Vo-
yeur del so» s autoqualifica Raimon a I'tini-
ca estrofa no musicada del poema original),
tot seguint el didleg —recreat, estilitzat, de
cap manera «realista»— entre un home ma-
dur i una noia jove. La fi del tema connec-
ta directament amb una cangé més antiga,
Fou un infant: «Temps era temps hi havia
un infant / d’ulls ben oberts i ben desperta
oida. / Aquest infant, ingenu i neguitds, /
viu dins del cos, precari cos, d’un home».
La curiositat vital, I'obertura al mén, sén
constants basiques, malgrat la desaparicio
de la infantesa. No €s estrany que un dels
primers titols previstos per a aquest album
fos Per als infants de totes les edats!
Resumint: Raimon continua essent un ho-
me del seu temps, 1 es nega a ser dissecat
i desat al museu de la lluita antifranquista.
La preocupacié per |'apartat instrumental
(excel'lents arranjaments d'Ezequiel Gui-
llem) és un simptoma del que acabo de dir,
perd fora ingenu de reduir a aixd I’evolu-
ci6 de Raimon. En un mén en que la cangé
no acaba de trobar el seu lloc, i més aviat
fa nosa quan s’entesta a reivindicar la pa-
raula com a eina de critica i de coneixement
del mén, Raimon continua plantant ben alta
la bandera de I’expressi6 personal i lliure,
el primer i irrenunciable pas —no ho oblide-
ssim mai— per a I’alliberament col*lectiu.

Miguel Pujado

FIGURES I TEMPS

MIKROKOSMOS

Solatge

Passa la plenitud de la «clara lluna de
Nisan» i I'esclat de la Pasqua. Un cop
meés, aquell intim replec huma que cer-
ca resposta a les preguntes iltimes
tingué, en les cerimonies de Setmana
Santa, ocasié de serena exercitacio,
amb I'alternanca de la Paraula, el silenci
i els cants.

Un cop més, ens adoniarem que —tot
i que ja s’ha avangat molt— som lluny
encara d haver assolit un solatge digne,
de prou gruix, en el corpus musical li-
tirgic catala hodiern.

Sortosament, va quedant enrera aque-
lla febre de cumbatia i d’espirituals ne-
gres a tot drap, de fa uns anys; i, alho-
ra que es dilueix aquella opcid, carac-
teritzada més per una aparent funciona-
litat que no pas per la idoneitat de les
melodies, assistim a fets tan significa-
tius com la revaloracié del gregoria o
la massiva acceptacié d’experiéncies
com les «misses polifoniques»; i €s que
ja fa temps que el pendol s’orienta cap
a una major exigencia artistica en les
melodies litirgiques.

Tots els esforgos que, al llarg de vint
anys, han estat fets per organismes
especialitzats i per compositors de sig-
nificacio diversa han portat a una de-
cantacio que ha propiciat una tria pro-
gressiva de les obres.

Potser allo que ara cal —sense aban-
donar el procés creatiu— és |'expandi-
ment generalitzat de les obres que han
resistit la inevitable seleccié natural.

I una certa unificacio estetica i esti-
listica; perque encara hi ha molt aigua-
barreig. Un exemple: qui aixo signa fre-
qiienta habitualment una comunitat
oberta i plural, regida per un orde pro-
fundament arrelat i estimat a Catalunya,
i en la qual la musica no solament no
és negligida sin6 que hi és curiosament
cultivada (la qual cosa fa esperar prou
coheréncia en 1’'ambit que ens ocupa).
Bé. L’aspecte musical que contrapunta
les solemnitats referenciades a 1’inici
d’aquesta nota presenta el panorama se-
glient: espirituals negres, melodies gre-
gorianes adaptades al catala, cangons
tradicionals catalanes i israelianes, com-
posicions originals d’autors catalans
(L1. Millet, A. Martorell, A. Taulé, G.
Estrada, 1. Segarra, F. Pujol, O. Pla-
nas i D. Cols) i de francesos, grecs i
flamencs.

Potser és massa, 0i?

Allo que deiem: cal engruixir el so-
latge.

Pere Artis
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FIGURES I TEMPS

Pierre Boulez: un simbol
de la musica del segle XX

Davant ’actuacio a Barcelona, el vi-
nent 4 de juliol, de Pierre Boulez dirigint
I’Orquestra de Paris, hem situat un re-
cull de material referent a la seva per-

sona.
La primera part és formada per opi-

Boulez per ell mateix
Els anys d’aprenentatge

Recordo els primers cursos de Messiaen:
ell mateix cantava els Lieder de Schumann,
i jo ho trobava molt curiés. Quatre setma-
nes més tard vaig comprendre 1’interés
d’aquest ensenyament. Finalment escolta-
va algii que, contrariament als altres pro-
fessors, em permetia copsar la logica d’un
llenguatge, m’explicava que un compositor
no escriu qualsevol acord com una mena de
llenyataire que es disposa a tallar un bosc.
Aleshores, Messiaen em va iniciar en una
mena de gramatica elemental. A la seva
classe vaig aprendre a considerar el llen-
guatge musical en una seva evolucid his-
torica. Quin constrast amb els tractats
d’harmonia que m’havien posat a les mans
i que potser encara estan en circulacio!

Messiaen analitzava obres com Ma Me-
re I’Oye, de Ravel, o Petrouchka, de Stra-
vinsky, i nosaltres descobriem com abor-
dar una obra, que en podiem extreure (...).
Ell ha estat el primer music que ha emprés
una analisi del ritme com a categoria espe-
cifica del llenguatge. L'exemple de Stra-
vinsky contribui a encaminar-lo per aques-
ta via, a partir de la seva analisi de La Con-
sagracié de la primavera, una analisi que
Jo he représ més tard sobre bases divergents
(...). Igualment, Messiaen m’ha ensenyat
a escoltar els acords. La seva orella harmo-
nica és excepcional, i el seu llenguatge har-
monic és molt controlat; molt més contro-
lat, per exemple, que en el cas de Schon-
berg o de Webern, i més inventiu. Un dia
escriuré un text sobre aquest tema.

* * #*

‘En el moment en qué I'estil Messiaen
s‘hauna pogut estendre, el contrapes de
Iescola de Viena, en un cert sentit, va me-
nar més Iluny 1’evolucié del llenguatge mu-
Slcf_il. (...) Leibowitz no posseia la perso-
nalitat creadora de Messiaen, perd ens va
dportar una mena de coneixement material,
tecnic, de les partitures de Schénberg, amb
Ies‘ quals, s’ha de dir, Messiaen no estava
gaire familiaritzat,

nions seves, respecte a diversos aspectes
del fet musical, extretes en bona part del
volum Eclats/Boulez, editat per Editions
du Centre Pompidou. Aixi mateix, ofe-
rim una enquesta realitzada entre com-
positors nostres, els quals opinen sobre

la trascendéncia del compositor i direc-
tor frances, una de les referéncies més
importants de la muisica del segle XX. A
través de tot aquest material, sorgeix un
perfil atractiu de les seves personalitat i
importancia.

Leibowitz era un epigon, amb tot I’hor-
ror del terme. Schonberg era la veritat, la
Biblia. Encara es pot consultar la seva ana-
lisi de les Variacions per a orquestra: €és
aclaparador. Passa revista a cada variacié
de la manera com altres llegeixen el comp-
tador del gas. Perd no hi ha cap paraula pro-
funda sobre la concepcié de 1’obra, ni la
més petita critica en el millor sentit del ter-
me, ni una sola al-lusi6 a la compartimen-
taci6, de tipus brahmsia, d’aquestes varia-
cions. L’actitud d’encenser permanent €s

Olivier Messiaen, profundament admirar per Pierre Boulez

a b i

initil: no ensenya res. Contrariament, un
home com Messiaen era imaginatiu en re-
lacid a Stravinsky, fins i tot si la seva ana-
lisi em semblava tendenciosa. Jo preferei-
xo falses analisis a analisis exactes que son
esterils.

Per a Leibowitz, Schonberg era 1’unica
gran figura; Berg i Webern eren més o
menys accessoris; en tot cas, no valien tant
com el pare, cosa que €s una visié molt bes-
tia. Prendre I’Oda a Napoleé per una obra
mestra, semblava ridicul.
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La reflexio creadora

Després de quaranta anys de treball, sé
que cada experiencia és diferent (...). En
alguns casos, he tingut una idea exacta del
quadre formal general i, a partir d’aquesta
noci6 abstracta, havia de trobar el material
corresponent. Altres vegades, ha estat el
material que m’ha suggerit una utilitzacio
formal. En fot cas, desconfio de les deci-
sions globals, de tipus schonberguia: n’hi
ha prou si és té una obra al cap; i només
cal escriure-la. De fet, el compositor esta-
bleix els plans i tot seguit aborda el mate-
rial. Després, retoca els plans i torna al ma-
terial. Tot el treball pressuposa una serie
d’anades i tornades. Es com el curs d’un
riu; es desenvolupa segons les falles del ter-
reny, i dibuixa grans meandres per envol-
tar un obstacle. La creacié €s també un pro-
cés organic. Com en geologia, alguns ma-
terials son molt resistents i, d’entrada, un
mateix no sap com utilizar-los. Després,
s'imposa una solucio que, en general, no
és la prevista inicialment. La creacio és la
confrontacié entre una decisié i un acci-
dent...

El problema de la forma no és pas nou.
Ja la major part dels muisics romantics do-
minaven bastant malament la gran forma
(...). Podem veure com aquesta antinomia
entre la forma instantania i la forma global
ha provocat, a la fi del segle XIX i a co-
mengament del XX, una formidable evo-
luci6 formal. I aquesta evolucio, a mans de
musics amb idiomes molt diferents, ha es-
tat feta en el sentit de I’instant inserit en una
globalitat (...). El Wozzeck, de Berg, és un
exemple tipic d’aixo; hi trobem formes par-
cel-laries i lligams tematics molt comple-
x0s, que passen d’una escena a ’altra. Jo
no dic que les formes classiques emprades
per Berg m'interessin gaire, perque es trac-
ta d’una mirada al passat; pero, en tant que
estan lligades entre elles per trets tematics,
aquestes formes adquireixen un altre sig-
nificat, una altra complexio.

Prenem |'exemple de les Variacions, op.
30. En ¢l fons, el desig de Webern era de
remuntar-se als darrers quartets de Beetho-
ven; €s a dir, associar formes compartimen-
tades a formes globals. Sén variacions en
plafons, i cada un d’ells representa un ins-
tant de la forma global. Aixf, fins i tot en
aquesta obsessio de clacissisme s’hi infil-
tra un element que ja no és del tot classic.
Contrariament, quan Schonberg torna al
neoclacissisme, utilitza formes comparti-
mentades que ja no tenen actualitat i que,
en qualsevol cas, marquen una gran regres-
si6 en relacio a una obra com Erwartung.

Crec que hi ha una mena d’antindmia, en-
tre la racionalitat de la forma i 1’esponta-
neitat del sentiment, que ens remet al pro-
blema de la inclusié d’un moment donat,
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portador d’expressi6, en una forma global.
La fita és una lectura simultania, en un do-
ble nivell: emocional i racional. Només els
compositors molt grans hi han reexit. Quant
a ’auditor, bascula constantment d’una lec-
tura a I'altra. Si una obra, musical o picto-
rica, només pot ser copsada en un sol pla,
és un signe de la seva pobresa.

Per a mi, la percepcid s’orienta menys
cap a la forma que envers les envoltures de
la forma. I els millors compositors sén els
que han reeixit a envoltar la forma de se-
nyals perceptibles. De vegades, senyals
molt sumaris es poden aplicar a formes molt
complexes. Amb una orquestra, el senyal
pot ser una densitat instrumental, i tothom
el reconeixera. L auditor resta alerta: €s (si
és que ho puc dir) la reaccio del gos de Pau-
lov. Percep el senyal, fins i tot si la seva
experiencia musical no li permet arribar al
contingut formal. Aquests senyals s’han de
camuflar suficientment per tal de no ence-
gar 1'auditor (...). I si, després d’escoltar
els embolcalls cinc o sis vegades no es pot
arribar més enlla, és que l'embolcall no
conté res més que faramalla o que I'audi-
tor és particularment poc receptiu. El pri-
mer punt de partida és una orientacid, en-
cara no una percepcio global. Pero, en un
cami, els indicadors d’orientacié mai no han
substituit el paisatge.

# * *

La transmissio dels sentiments €s senzi-
llament inexplicable. Que vol transmetre un
compositor? Ho sap. ell mateix? Ho podria
descriure amb paraules? Per que el tema del
«Tarnhelm», de 1'Or del Rhin, for¢a anodi
al comencament, esdevé amenagador? Hi
ha una quinta buida, per® no totes les quin-
tes buides posseeixen aquesta ressonancia.
Hi ha un ritme, una instrumentacio. .., pe-
ro. com funcionen aquests elements? De-
maneu a un balings que us expliqui com rep
la sensacio de misteri! Es tota una cultura,
és un condicionament. Nosaltres hem he-
retat sis segles de condicionaments, i dos
segles de condicionament sever, 1 no en po-
dem fugir... També, perque els composi-
tors n’han estat les primeres victimes. A tot
aixd se superposa el fenomen de 1'evolu-
¢i6 de l'oidor...

L’era de la tecnologia

A I'hora de I’exploraci6 de 1'espai, la in-
diferencia dels musics seria inconcebible.
Fins i tot, jo diria que els musics han fet,
d’entrada, una irrupcié en aquest univers
tecnoldgic sense saber-lo dominar sempre.
Aquest €s el risc. En no ser encara els tec-
nics experimentats, alguns musics de com-
peténcia artistica no gens contestable han
restat desorientats per aguests nous ttils que
no corresponien a llurs experiencies, ni a
I’evolucié d’aquelles experiéncies. Al con-

Boulez amb Maderna i Stockhausen

trari, altres musics que no disposaven
d’aquestes experiéncies, s han precipitat so-
bre aquesta nova tecnologia, imaginant aixi
poder sortir del marasme. L.a novetat €s so-
vint la presa dels amateurs, perque satisfa
una certa forma de curiositat, tot camuflant-
se a I’amateurisme. Mentre que el proble-
ma €és, justament, de poder relligar aques-
ta tecnologia a la invencid, a 1’escriptura
musical.

Es necessari deixar de considerar la tec-
nologia com una mena de magatzem desti-
nat a exhibir mostraris (...). Malhaurada-
ment, a la tecnologia hi ha encara el gust
per I’exotisme. Allo que m’interessa en la
tecnologia és la seva capacitat per desen-
volupar en el sentit que imposa un pensa-
ment musical. Pel seu canto, el pensament
musical ha d’assimilar els punts importants
del desenvolupament tecnologic, i judicar
de quina manera poden corroborar Ilur des-
envolupament.

Per exemple: sabeu que els musics s’es-
forcen a refinar 1lur univers d’intervals i @
sistematitzar fenomens que, en la practica
instrumental, son més o menys aleatoris
(...). L’ordinador ofereix aquesta possibi-
litat i és realment el pensament musical el
que governa aquest procés. Per citar un al-
tre exemple: avui, el miisic pot obtenir, gra-
cies a la maquina, un timbre sintétic i sis-
tematitzar la seva producci6, ampliar el
domini dels timbres en el camp de les tran-
sicions i concebre aixi una continuitat de
timbres. La tecnologia assoleix, doncs, el
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pensament musical perque el music, amb
coneixement de causa, ha demanat al téc-
nic¢ de desenvolupar la seva investigacio en
una o altra direccid.

Com ja he dit, I’amateurisme és el risc
major. Sense un pensament musical exi-
gent, no hi resta més que bricolatge. Hem
vist mirfades de bricolatges, més o menys
poetics, amb tot allo que el terme pot im-
plicar de pejoratiu, ja que no és una vaga
poesia la que pot fer aguantar una obra.
Trenta anys més tard, no en resten més que
vestits passats de moda, brodats per a una
festa familiar.

* * &

Sempre he estat prou interessat per se-
guir allo que passava en aquest camp. La
meva darrera experiencia havia tingut lloc,
el 1958, amb Poésie pour le pouvoir, en un
petit estudi que se m’oferi a Baden-Baden.
La Studdwestfunk m’oferf alld que tenia, pe-
10 no podia proporcionar-me alld que no
existia. En tot cas, aixd em permeté conei-
xer els limits del meu punt de partida. Al
comencament dels anys seixanta, vaig que-
dar impressionat per ’estudi de Siemens,
l‘després vaig confegir un projecte per a
I'Institut Max Planck. Vull dir que mai no
he girat I'esquena a aquestes investigacions.
Al contrari, hi he reflexionat llargament;
1 quan ha vingut I’hora de muntar I'IR-
CAM: no fou pas una improvisacio del dar-
TEr minut.

* * *

Vaig composar Explosante-fixe, abans

de I'RCAM, a I'epoca en qué reflexiona-
va sobre el projecte; vaig visitar diferents
estudis americans 1 europeus, i vaig tenir
ocasié de constatar que les maquines no em
podien donar (o només em donaven parcial-
ment) allo que jo els demanava. Aquesta ex-
periencia m’ha enfortit la idea de crear ma-
quines extremament potents, vertaderament
capaces de correspondre al pensament mu-
sical. Es tot el problema. Car hem de sa-
ber que els cientifics, de pensament musi-
cal rudimentari, inventen uns aparells que
produeixen coses interessants, divertides o
curioses, perd no funcionals, ja que no pen-
sen profundament en termes musicals. Alld
que compta €s 1’estrategia a llarg termini:
una estrategia que inclogui I’evolucié del
pensament i del llenguatge musical.

* * *

L’IRCAM és un centre pedagogic on
acollim persones de totes les edats, capa-
ces de reaccionar positivament davant d’un
cos estranger: de franquejar la barrera. Es-
pero que aquesta barrera continuara ele-
vant-se i que la seva evolucid conduira a
una tecnologia cada vegada més immediata.
Cosa que ens porta, també, a considerar la
importancia de la representacié grafica
(...), amb una partitura diferent, més eso-
terica. Els simbols de la notacié musical
parlen als qui han estudiat musica: un la en
el pentagrama, un «forte», la preséncia d’un
clarinet, ens envien immediatament a una
traduccio sonora exacta. Si llegin 322,17
amb 25 decibels, la vostra imaginaci6 fun-
ciona menys bé. Fara falta trobar una no-
tacié simbolica. Aleshores caldran dues
partitures: una que crei imatge, i una altra
tecnicament detallada.

«Tabula rasa»

Jo diria, parafrasejant Picasso: «Les ge-
neracions? Aixd no se cerca; aixo es tro-
ba!» Quan penso en Stockhausen 1 en Be-
rio, mai no haviem decidit de reunir-nos en
nom de la mateixa generacid, pero ens vam
trobar 1 vam sentir afinitats comunes. Cons-
tituir un grup, una escola, publicar un ma-
nifest... quin horror!

A Darmstadt, es tractava efectivament
d’una certa comunitat d’idees en relaci6 al
passat, pero sense declaracié d’intencions
(...). Darmstadt no ha estat tan important
com s’ha pretés dir: deu dies cada any
és el temps que hi dura una trobada. Real-
ment, ;es pot parlar de I’esperit de Darm-
stadt d’una manera que no sgui epigonal?
Jo he sentit, a Darmstadt, obres que no va-
lien ni cinc céntims, els autors de les quals
havien emprat algunes idees fortes d’algu,
tot desvaloritzant-les. Es cert que algunes
personalitats importants es van revelar a
Darmstadt, que féu la funcié d’un bany de
cultura, d’una piscina on la gent s’immer-
gia per nedar. Darmstadt va ser una bona
piscina, perd mai no ha existit una «Escola
de Darmstadt».
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La nostra reacci6 va ser, en efecte, bas-
tant radical. Cal dir que ’¢poca de la post-
guerra d'hi adeia, 1 que aquesta taula ra-
sa, a les ciutats alemanyes bombardejades,
Stockhausen ’havia viscuda fisicament.

Per a mi, en tot cas, també era el temps
en qué se sentia que ’heréncia de Schon-
berg havia estat captada pels epigons. Els
deixebles devots repetien: «Schonberg, i no
més lluny!» I jo responia: «Deixeu-nos tran-
quils amb aquest tabu; cal anar més Huny!»

Jo no era un antischonberguii; només era
hostil a tot alldo que ell havia suscitat, i
m’oposava sobretot al neoclacissisme de les
seves darreres obres. Schonberg era, al ma-
teix temps, rebutjat per un cert ambient mu-
sical frances, i era considerat pels altres
com un totem, davant el qual s’havien
d’agenollar; jo creia que es podia respec-
tar la figura de Schonberg, tot fent caure
el totem,

#* #* #*

El 1944, per altres raons, la situacid his-
torica no era pas especialment facil d’as-
sumir. Les solucions semblen sempre més
clares a posteriori. Aléshores, hom bascu-
lava entre el neoclacissisme de Stravinsky,
la tradici6 francesa de Debussy-Ravel, la
influéncia de Barték (quesfeia florir tants
epigons), el motorisme de:Prokofiev i el ta-
bu schonbergia. Fou necessari escollir, i la
nostra opcio va ‘sc_l_"-'r'aclical‘.

El director d’orquestra

He comengat a dirigir amb la miisica con-
temporania i, un altre cas particular, mai
no he rebut llicons (...). Tot alldo que vaig
dirigir al principi, ho havia sentit mal diri-
git. No parlo de Stravinsky, sin6 de Schon-
berg i de Webern, i fins i tot de Berg, les
obres dels quals aleshores eren for¢a mal
interpretades. He apres a dirigir tornant
simplement a la partitura. No diré que les
meves interpretacions hagin estat reeixides
des del primer moment. Una obra assimi-
lada sobre el paper, cal fer-la passar a la
realitat; i aix0 €s un altre afer. Penso, per
exemple, en les peces Op. 6, de Berg, i es-
pecialment en la tercera, que no és dificil
de marcar, pero que és problematica quant
a equilibri instrumental. Al principi, em
preguntava com podria sortir-ne, d’aquest
magma. Veieu un exemple, a la Sisena, de
Mabhler, que Berg va prendre com a model
per a aquestes peces, se sent que 1’escrip-
tura instrumental és completament domina-
da; quan Mahler escrivia fortissimo per a
un contrabaix i piano per a una flauta, o
a l'inrevés, mai no s’equivocava sobre
aquests equilibris. Al contrari, quan Berg
composa 1'Op. 6, no té encara experiencia,
i I’intérpret no ha de dubtar a intervenir,
no per a deformar la partitura, siné canviant
eventualment les dinamiques; €s a dir, mo-
dificant la relaci6 de les veus principals i
de les veus secundaries. A les partitures
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Pierre Boulez

Where do we stand with regard to Schonberg? The time has come for us to face this
problem, however elusive and baffling it may be, however unsatisfactory the result may prove.

Paradoxically enough, though Schénberg’s work is* essentially experimental, it lacks
ambition; or if you like we can put it in another way by saying that he pursues his experiments
with unyielding ambition, but in terms of an outwom code. As a result of this contradiction our
attitude to his music is full of reservations, more or less conscious, more or less intense; yet at
the same time we know that his work was necessary.

For he brought about one of the greatest revolutions that has ever taken place in music.
The musical materials themselves do not change, it is true: the twelve semitones; but their
structural organization is changed. From tonal organization we pass to the tone-row. How
does this idea of a tone-row or series come about? When does it first appear in Schonberg's
work? From what deductions. does it spring? In answering these questions we may come
nearer to unravelling some undoubted contradictions.

Schonberg’s discoveries are essentially morphological. He starts with a post-Wagnerian
vocabulary, and advances naturally towards the suspension of tonality. Although definite
tendencies can already be seen in Verkldrte Nacht, in the first quartet op. 7, and in the

Detall del manifest «Schénberg és mort»

denses, on les relacions tematiques son
complexes, cal saber allargar en el moment
oportt, fins i tot si aixd no esta anotat. Cal
compensar la inexperiéncia de certs com-
positors, que em fan pensar en els aprenents
de nedadors: dominen els moviments fora
de I’aigua; pero, a dins l'aigua, tot canvia.

#* * *

Van ser els cursos que vaig professar
a Basilea els que em van fer reflexionar
sobre els problemes de la direcci6 orques-
tral. Vaig arribar a la conclusié que la ges-
ticulacié funciona com la veu, o bé, si ho
preferiu, que la tecnica de |'interpret esta
lligada a la seva fisiologia (...). Les sensa-
cions son respostes individuals unides a la
fisiologia. Tants individus com tants colors
d’ulls o timbres de veu. Per als gestos del

_ director, €s el mateix fenomen. Quan un de-

butant vol imitar un director celebre, no fa
res més que emprar-ne els manierismes. I
aixo no funciona, perque la reaccié psico-
logica hi és absent. Amb els seus gestos ta-
llants, Solti obté de I’orquestra de Chicago
sonoritats sumptuoses. Amb els gestos ro-
dons, Karajan assoleix resultats diferents,
perd igualment eficacos. La gesticulacio
d’un director depen de la seva fisiologia i
del resultat sonor que vol produir. Al co-
mengament €s un punt de partida tot espon-
tani. No es reflexiona sobre el perfil gene-
ral de la gesticulaci6, siné sobre I’eficacia
de la comunicacig.

* #* *

El gest actua sobre I’auditor qui, al ma-
teix temps, no el compren. Creu, per exem-
ple, que un gran gest €s necessari per pro-
duir una deflagracio. Es fals (...). Daltra
banda, €s el treball dels assaigs allo que és
essencial; i els musics que, certament, no
son imbecils, no necessiten cartells indica-
dors: els cal un gest que els permeti forjar
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un ésser musical. El music d’orquestra jutja
el gest a partir de la seva eficacia; el pu-
blic, de vegades, a partir de la seva ampli-
tud. D’aqui el malentes.

Jo desconfio dels directors «genials».
Manca la disciplina, i ['orquestra en so-
freix. No en tinc prou de tenir una mena
de flama amb acords que no sén al seu lloc,
amb una entonacio deficient, amb pizzicat-
ti que no cauen al mateix temps, haig de
dir que la meva propia flama s’apaga rapi-
dament (...). La manca de disciplina d’una
orquestra m’irrita fins al punt més alt. No
Suporto atacs aproximatius, justeses apro-
ximatives, fraseigs aproximatius, I la fla-
ma, en aquest cas, no em consola. Es una
mena d’amaga-miseria (...). D’entrada, séc
exigent. Exigeixo I'exactitud, que és el res-
pecte del text. La mise en place no s’efec-
tua sense aquests transits. Pero, quan la lec-
tura fidel ha estat realitzada, el director
d’orquestra ha de partir d’aquesta lectura,
per arribar a una comprensio més alta, més
nodrida de la seya imaginaciG.

* #* *

La meva carrera de director ja esta com-
pletament acabada. Encara dirigeixo alguns
concerts, particularment amb les meves
propies obres, i completo un programa amb
peces de repertori. Perd, quant a concerts
de saison, ja no en dirigeixo. Sense nostal-
gia, perqué ja no aprenc res de nou. Si he
fet aquest ofici, ha estat per congixer-lo a
fons, per tal d’evitar ’amateurisme que
practiquen la major part dels compositors-
directors d’orquestra. Perd I’experiéncia és
limitada pel repertori, que no és infinita-
ment extensible, sobretot al segle XX. Jo
puc sentir un cert plaer a retrobar, de tant
en tant, les mateixes obres. Perd reprendre
continuament les mateixes partitures...,
aixod no és el meu paper!

Opinions seleccionades per la RMC

Al contrallum
d’altri.

L’arribada a Barcelona, a principis de]
proper mes de juliol, del compositor, di-
rector d’orquestra i teoric de la muisica, g
mestre francés Pierre Boulez, no sembly
que provoqui, fins ara, gaire apassionament
entre els compositors catalans. La seva ac-
titud —la dels cinc compositors consultags
per aquests revista— és més aviat freda: |3
de considerar el concert que donara amh
I’Orquestra de Paris, al Gran Teatre del Li-
ceu, el de clausura de la III Temporada
Ibercamera, com un acte remarcable en
I’agenda musical de la temporada, pero ng
pas com un fet excepcional. Fins i tot, hi
ha qui, com és el cas de Josep Soler, asse-
gura que Boulez no el fard moure de casy
si no €s que dirigeixi un tipus de muisica de-
terminada. (En el moment de tancar aques
nimero de la «Revista Musical Catalana
encara no havia estat fet public el progra-
ma d’obres que s’interpretaran en aques
concert.) Curiosament, qui s’ha mostrat
menys critic amb el muisic frances, i alho-
ra més entusiasmat per la seva vingudaa
Barcelona, ha estat el jove Albert Llanes,
qui ha confessat sentir «una certa il-lusig
davant aquesta visita. Interés que també di
haver tingut en la passada visita del com-
positor. polones Krzysztof Penderecky a
Barcelona, per a dirigir personalment el seu
Requiem poloneés.

Els cinc compositors catalans consultats
sobre la dimensié de Pierre Boulez com a
compositor, director d’orquestra i teoric de
la misica —i sobre el paper que ha tingut
ité, iel pes que li és reconegut, en el man
de la misica— han estat: Joan Guinjoan,
Josep Maria Mestres Quadreny, Josep Ca-
sanovas, Josep Soler i Albert Llanes.

Joan Guinjoan, molt vinculat des de fa
anys a la miisica d’avantguarda francesa,
és 1"inic dels cinc compositors que ha co-
negut personalment Boulez i que hi ha in-
tercanviat quatre paraules. Malgrat la seva
vinculacié amb la musica francesa, Guin-
joan va conexier Boulez fora de Franga;
concretament, als Estats Units.

«El vaig conéixer I 'any 1975», explicael
compositor catala. «Jo era als Estats Unifs
convidat per l'estat nord-america de Was-
hington. Vam coincidir tots dos en el ma-
teix lloc i una tercera persona ens va pre-
sentar. Vam tenir una petita conversa i ém
va semblar que era una persona molt timi-
da, pero alhora molt inrel ligent».

Guinjoan confessa que Boulez li interes-
sa com a muisic, perd no pas en la seva fa-
ceta de compositor:

«No estic d’acord amb ell com a compo-
sitor. Crec que és un impressionista que ha
volgut posar a la seva miisica les matemi-
tiques, introduir-hi el calcul. Tanmateix és
una de les poques persones del mon musi-

de 1’opinio

cal que millor reflecteix els problemes que
actualment té el music. Ha viscut un dra-
ma que molts també hem viscut: el de la
creativitat, Algunes de les obres que ha co-
mencat, no ha arribat mai a acabar-les.
Crec que la porta de sortida d’aquest pro-
blema el va trobar en una de les seves mi-
llors qualitats, la seva oida, capag de
captar-ho tot, i que el va ajudar moltissim
en la seva carrera com a director d'orques-
tra».

Quant a la influéncia de Boulez en les ge-
neracions posteriors a ell, Guinjoan diu
taxatiu;

«Si ha influenciat algii és perqué aques-
ta persona no té personalitat. Anar a l’Ins-
titut de Recherche et de Coordination
Acoustique-Musique de Paris (IRCAM) no
significa anar a aprendre a crear musics
de la ma de Pierre Boulez. Alli unicament
et poden ensenyar les técniques, pero nin-
gii no pot sortir d’alli fet un compositor»,

Guinjoan conclou reconeixent que Pierre
Boulez és una personalitat musical impor-
tant al segle XX, amb una ampla formacié
que I’ha portat a ser un miisic molt com-
plet i un gran director d’orquestra.

Josep Maria Mestres Quadreny coneix
Boulez pels seus escrits i pels enregistra-
ments d’obres que ha fet. Creu que totes
les seves obres estan molt ben fetes.

«Son composicions molt ben pensades,
molt elaborades, pero poc comunicatives.
Son obres que interessen a d altres compo-
sitors com a motiu d’estudi, pero que no in-
teressen gens al piiblic per la seva manca
de comunicacié».

Malgrat aquestes consideracions, Mestres
pensa que algunes de les composicions de
Boulez passaran al futur.

Personalment, a Mestres Quadreny li
agrada més la faceta de director d’orques-
tra de Pierre Boulez que la de compositor,
i Creu que «...segurament té seguidors», pe-
10 a Franca o Alemanya. Confessa aquest
compositor catala que, malgrat allo que ell
pugui pensar, sent una gran admiracio i res-
pecte pel Boulez director d’orquestra.

Josep Casanovas, més magnanim en els
seus judicis, considera que la personalitat
de Boulez com a compositor «...no ha res-
lat gens minvada per una carrera esclatant
com a director d’orquestra».

«Resulta dificil de dir», manifesta Casa-
novas, «si, malgrat aquest fet, roman com
a cap d’una escola o tendéncia prou defi-
nida en el camp de la composicié i, per aixo
mateix, també és dificil de poder afirmar
que aquesta personalitat pugui gravitar sen-
siblement en d’altres creadors actuals; i,
concretant més, en els compositors
catalans».

Josep Casanovas creu que, historicament,

Pierre Boulez

aquest compositor frances va tenir un pes
especific en el mén musical quan era jove,
1 que les generacions que en pogueren re-
sultar influides ja han assolit ara la seva pro-
pia personalitat.

«En realitat, l'instant més destacat de
Boulez com a compositor correspon a aque-
lles produccions en les quals assoli un de-
senvolupament absolut del llenguatge post-
serial, que segurament marcava una via
morta per a la miisica contemporania. Con-
trariament, roman com a creador indiscu-
tible en la linia que marca aquell rerafons
encara sensual que sempre ha caracterit-
zat els creadors francesos».

«El domini total del llenguatge musical
per part seva el va moure, segurament, a
endinsar-se en el camp de la direccio or-
questral», Aquesta €s la hipotesi que Ca-
sanovas fa per explicar la irrupcié de Bou-
lez en el moén de la direccid. «Les seves di-
reccions, singularment les que fa sobre par-
titures del nostre segle, porten sempre el
segell d'un estudi exhaustiu que no sempre
mostren les versions no excepcionals dels
grans conductors. Sense una técnica excep-
cional, en els seus inicis com a director va
sorprendre: fins i tot en ['ambit wagneria.
Pot ser considerat, en definitiva, com un
director de primera fila, sobretot en el sentit
creacional de les partitures. Es a dir, és
aquell director amb el qual acabarem sem-
pre sentint «aspectes i fets sonors inédits».

Josep Soler és, potser, el més radical de
tots._

«Es un excel lent director d'orquestra
—qualificacio en la que tots coincideixen—,
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pero un péssim compositor», €s el primer
que diu quan se li pregunta per Boulez.

El coneix com gairebé tots els composi-
tors de per aqui, a través dels enregistra-
ments, de |'estudi de les seves partitures i
dels seus escrits. El va veure una vegada
dirigint la BBC Symphony Orchestra, a
Londres, i allo que més valora d’ell, a més
de la seva faceta de director, és el fet
d’haver fet coneixer, a través de grava-
cions, obres que fins aleshores no eren al
mercat.

El qualifica de ressaca del serialisme 1
1’acusa de no tenir un sentit tragic de la vi-
da. Creu que la misica que millor va a Bou-
lez €s una muisica «freda».

«Les seves interpretacions de les obres de
Beethoven i Brahms no li queden bé», diu.
I titlla les seves composicions com a obres
«molt pensades i poc sentides». Malgrat to-
tes aquestes acusacions, Soler reconeix que
Pierre Boulez és un gran director d’orques-
tra que pot arribar a passar a la historia de
la musica com a tal.

«Sempre li haurem d’agrair», diu,
«haver-nos fet conéixer un bon nombre
d’obres que, potser, si no hagués estat per
ell, haurien quedat oblidades; de deixar per
al futur gravacions tan excepcionals com
la que va fer de I’'opera de Debussy Pelléas
et Mélisande».

Albert Llanes, el més jove dels cinc, €s
qui sembla admirar més Boulez. Incansa-
ble llegidor de tots els seus escrits, «...a mi,
allo que més m’ha interessat és el seu as-
pecte de pensador de la musica», diu. Es
considera influit per I’obra literaria d’aquest
compositor frances.

«Boulez no m ’ha influit iinicament a mi,
sino que ho ha fet també en tots aquells que
han estudiat la seva obra. Que aquesta in-
fluéncia sigui negativa o positiva, ja és una
altra cosa», manifesta Llanes.

A més de la vessant com a tedric de la
miisica, Albert Llanes també admira una
part de 1’obra compositiva de Pierre Boulez.

Diu: «Algunes de les seves partitures sén
molt interessants, al marge que t'agradin
o no. També m'interessa com a director
d’orquestra. Pero crec que la valoracio que
es pugui fer d'aquest compositor, director
d’orquestra i pensador musical francés, ha
de ser global, i no de cada una de les seves
facetes».

Confesa haver tingut temptacions d’anar
a Parfs per assistir a algun dels cursets que
Pierre Boulez explica a 'IRCAM, pero va
decidir d’anar uns anys a estudiar a Italia,
amb Franco Donatoni.

«La meva estada a ltalia la vaig haver
de pagar de la meva butxaca; pero, si tin-
gués diners, o ajuts estatals o autonomics,
aniria a conéixer d’altres compositors com
Oliver Messiaen, Goffredo Petraggi o el
mateix Pierre Boulez. Crec que un compo-
sitor jove ha de fer tot el possible per co-
neixer el major nombre de coses, i, ales-
hores, seleccionar-les». :

Lourdes Morgades
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TEMA

LA MUSICA CINEMATOGRAFICA:

El seu valor com a llenguatge

En la semiobscuritat dels locals destinats
a projeccid de pel-licules cinematografiques
té lloc, diariament, el fenomen paral-lel de
I’audicié d’unes composicions pensades,
creades i executades en funci6 del film que
s’hi anuncia. En milers de sales, el fet su-
méariament descrit es produeix o, més exac-
tament, es «re-produeix» en unes dimen-
sions de temps i espais inimaginables,
perque la reiteracio de la seva eficacia (fac-
tor temps) pot durar anys consecutius, i el
seu domini o ambit territorial (factor espai)
arriba a totes —ha estat dit a fotes— les
agrupacions urbanes del Planeta. Aquest
sorprenent i insolit esdeveniment es realit-
za i consuma gracies a la singular i progres-
siva vinculacié entre dues expressions
técnico-artistiques (el cinema i la musica),
I'tinic nexe de les quals és que desenvolu-
pen la seva tasca en el «temps», una vincu-
laci6é encaminada a aconseguir una singular
simbiosi espiritual en qué la musica s’ad-
hereix a l’accié6 —al Kiné— amb una evi-
dent comesa funcional aliena a la seva es-
séncia, conservant, no obstant aixo, la seva
indepéndencia expressiva i, eventualment,
la seva substantivitat com a especulaci6 so-
nora.

Ve N— s

El fet, malgrat que es realitza en unes
proporcions massives de quantitat i dura-
da, €s insolit —segons s’ha indicat— per-
que, en la dilatada perspectiva historica de
la musica, no s’ha produit fins a arribar el
tercer decenni d’aquesta centtiria (concre-
tament, fins a 1928, data oficial de 1’enre-
gistrament de la primera pel-licula sonora).
Després, a partir dels anys centrals del se-
gle, la intensitat i la densitat del fenomen
s'han desenvolupat en unes proporcions mai
no vistes ni imaginades. Els compositors
classics més prodigats i amb més audien-
cia —segons les estadistiques— en actes
publics, concerts i recitals (Beethoven,
Wagner, Mozart, Txaikowski, Chopin,
Bach, Schubert i Mahler) no resistirien la
comparacié —en termes numerics— de la
musica d’autors moderns que, diariament
(haurfem de dir <horariament», amb perdé
per aquest forcat neologisme), s’ofereix a
les sales de projeccio.

S’ha dit que hom no va al cinema a es-
coltar la musica de la cinta; perd, malgrat
tot, el fet objectiu, constatable i quantifi-
cable (amb la seva preséncia quotidiana i
que, de tan conegut, oblidem) €s que, avui,
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els centenars de pel-licules que a diari s’ex-
hibeixen de llarg a llarg del globus comp-

ten amb una banda musical que transcen- £

deix d’una partitura composta expressament
per subratllar, accentuar o ambientar els
trangols i situacions de les seqiiencies que
veiem a la pantalla.

Davant d’aquesta singular situacid, sino
€s ocids preguntar-se quina musica és la que
s'incorpora a la banda sonora de la pel'li-
cula, a la resposta de la hipotetica qiiestid
caldra fer especial insistencia en el fet que
el cinema, al llarg de la seva evolucid, i es-
pecialment a partir de 1’aparicié del sonor,
ha creat un llenguatge especial, propi i auto-
nom. De la mateixa manera que, segons
Elie Faure: «un art nou pressuposa 1’ apari-
cié d’un artista nou» (parla de les intuicions
de Charlot), la incorporacié d’una entitat
sonora, sorgida d’unes insolites exigencies
estetiques, determina la creacié d’una ma-
nera d’entendre la creacié musical igual-
ment insolita, presidida per unes coercions
concretes que se subjecten al rigor de la cro-
nologia imposada pel guid, en funcio de la
durada i el caracter de |’escena a la qual ha
de donar suport. El cinema, en conseqiien-
cia, ha dictat la llei pel que es refereix a
la creaci6 musical, en la norma de la qual
el calcul substitueix al concepte romantic
de la inspiracid. Per aix0, no és cap secret
que la misica cinematografica, pensada i
creada per servir de fons sonor (més enda-
vant veurem amb quina profunditat i carac-
ter) a unes seqiiencies, €s composta i re-
composta amb un centimetre a la ma i un
cronometre a I’altra, ja que el compositor,
en la seva feina, ha de cenyir-se amb total
precisié a la durada assignada a cada pas-
satge («bloc» en termes de 1’ofici) i ha
d’aconseguir, a més a més, que a la unitat

mental empresonada a cada fragment del '

film correspongui una certa unitat morfo-
logica i expressiva del «bloc» musical que
I’acompanya.

Per tot aixd que s’ha dit fins ara, no €s
dificil conjecturar que estem davant d’una
miisica d’una altra classe; és a dir, d’una
espiritualitat diferent o, si es prefereix,
d’una musica marginal (en sentit socio-
concertistic), en no tenir entrada al mon de
la composicid, en alt sentit cultural il-lus-
trada i, realment, amb les tniques excep-
cions d’unes partitures de Prokofiev per a
realitzacions d’Eisenstein (El teniente Ki-

Jje, Alexander Nevsky, etc.), d’Honegger

per al film d’ Abel Gance La rueda (del qual
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transcendeix el poema simfonic Pacific
231), i d’algunes altres obres, el gruix de
la produccié musical cinematografica no-
més té la seva sortida natural amb 1’exhi-
bici6 del film i, per tant, €l seu feu d’ope-
racions queda acotat unicament a la sala de
projeccio. ‘

Una altra nuisica? Miisica de segona?
No. musica de distinta classe, creada a
consciencia per a una finalitat adjectiva,
amb ple coneixement que aquesta funcié es
projecta en les mes dive_rses gradacions de
la sensibilitat i'1’expressid, perd sempre en
relacié amb la tasca subalterna que té as-
signada en principi. En aquest acompanya-
ment harmonic al desenvolupament de la
imatge, la seva finalitat €s reforcar el sen-
tit de I’accio sinestesica, la qual cosa equi-
val a dir que 1'atenci6 visual pot referir-se
a elements naturdls (vent, pluja), artificials
(fabriques, estacions de ferrocarril) o espi-
rituals 1 expressius (estats emocionals, si-
tuacions d’angtinia) que la musica accen-
tua o provoca amb la seva presencia.

Separar la musica del context ambiental
de la pel-licula per a la qual va ser com-
posta és trencar en part el sentit de la seva
funcid, amb evident perdua, no pas del seu
valor, pero si del seu significat. Aixd no
obstant, d'uns anys enca ha prosperat la ini-
ciativa de traslladar al disc o la cassette la
banda sonora original de les pel-licules, per
entendre que la tematica ambiental d’aques-
tes podia constituir per a 1’afeccionat un ele-
ment evocador de les escenes i seqiiencies
de més relleu que contenen. I, evidentment,
la facultat evocadora de la musica desperta
la memoria i fa reviure, per la magia de la
seva obsessiva reiteracid motivadora, els
trangols fonamentals dels films als quals d6-
na assisténcia.

Sembla cert que la subfuncié memorit-
zadora que momentaniament assignem a la
miisica cinematografica, més que de clas-
se essencialment musical (llegiu-hi de sen-
tit estetic) és de caracter pseudoliterari, en
erigir-se estimulant del record de les situa-
cions que subratlla. En aquest sentit, el disc
(0 1a gravacio en general), juntament amb
la funcié comercial que inicialment motiva
la seva edicid, serveix d’alcaloide que aju-
da a recompondre a la ment les situacions
basiques de la pel-licula.

Per aquest conjunt de circumstancies, la
miusica cinematografica (amb les excep-
cions de rigor) es mou en un camp estetic
stf." generis, en el qual |'escala de valors que
hi ha és diferent de la que regeix per cali-
brar les creacions de la gran musica. La
partitura filmica no aspira —ni s’ho
planteja— a la perdurabilitat de 1’obra d’art;
la seva finalitat (tant en el sentit d’objectiu
com en el de la seva vigéncia temporal) es
Xifra només en servir una accié filmada, a
]? qual lliga el propi desti sabent que la re-
tirada de la cinta de cartellera comporta,
practicament, més que.la seva mort (en el
cinema i la seva musica hi cap sempre la
possibilitat d’esporadiques ressurreccions o
revivals), el seu oblit. La partitura —en sen-
titestricte— de la composici6 destinada al

«2001: Odisea del espacio» un gran film en el qual la nuisica té un paper destacat

cinema es tanca per sempre al termini de
la gravacio, i només en comptades ocasions
mereix I "honor de figurar en programes de
concerts. En conseqiiéncia, poques son les
ocasions en qué existeix una edicio de
partitures de musica cinematografica.
Acomplerta la seva finalitat en els estudis
de gravacio, i passada la musica a la banda
sonora, la partitura pot ser destruida sense
cap risc. El seu desti ulterior és I’arxiu de-
finitiu o, en el seu cas, el pas a una millor
vida en algun museu del cinema, per a sa-
tisfacci6 de la curiositat dels afeccionats o
com a material d’estudi per a especialistes
interessats pels condicionaments que en de-
terminaren la creacid.

En conclusi6, la misica cinematografica
no aspira a la perennitat de I’obra d’art, i
limita la seva funcio a les muiltiples funcions
subalternes que se li poden assignar en un
film (suggerir, insinuar, actuar com a mu-
sica viva). I si no manca de substantivitat,
aquesta depen de les escenes a les quals d6-
na assisténcia i amb les quals miisica i ci-
nema, miituament, es fecunden i s’enriquei-
xen.

Manuel Valls

* Treball extret del llibre: Miisica i Cine de
Manuel Valls i Joan Padrol. Editat per la col-lec-
ci6 Biblioteca Bdsica Salvat, editorial a la qual
agraim haver-ne autoritzat la reproducci6.

[La mas importante
editorial de publicaciones espanola
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Cinemusica, un retorn
de visita

La publicacié del llibre de Manuel Valls
i Joan Padrol, Miisica y Cine', 1'atencié
que hi dediquen darrerament els festivals
cinematografics especialitzats o monogra-
fics® i la recent aparicié del primer fasci-
cle d’un llibre en tres volums amb el titol
de Cine y Musica® sén prou indicis com
per fer pensar que assistim a una revifada
de I’interes per un dels temes més apassio-
nants que han sorgit al voltant del fenomen
cinematografic i que, malauradament, no
havia estat mai prou ben contemplat al nos-
tre pais.

En repassar allo que sera el contingut dels
fascicles corresponents al segon dels llibres
referenciats, se m’ha acudit que, si bé bo-
na part de la musica incidental dels films
ha estat composta per a ells, 1 que mor amb
la seva projeccio, o com diu encertadament
Manuel Valls al seu llibre «...el cicle crea-
tiu de la musica fillmica conclou en retirar-
se el film de les cartelleres», de totes ma-
neres hi ha algunes peces que han perdurat
en forma de partitures que s’executen en
concerts. Les relacions dels grans compo-
sitors contemporanis amb el cinema han es-
tat frequients, pero cal recongixer que
aquests casos a queé em refereixo sén molt
meés esparsos, i potser nomes a la Unio So-
vietica els compositors han fet un us fre-
quient de la partitura escrita per a un film
com a materia de concert.

Penso que no seria pas perdre el temps
si es publiqués un dia, en aquestes matei-
xes planes, una mena de dossier-article en
el qual figuressin aquells grans musics del
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nostre segle que han treballat per a partitu-
res cinematografiques. Potser, aix0, cons-
tituiria una incitacio de 1’interes per a unes
relacions que han estat intenses i harmonio-
ses —mai prou ben dit—: perod no sempre
les millors partitures cinematografiques han
sortit de grans musics de concert. Més aviat
es deuen a especialistes que potser son ex-
cel-lents, perd que resulten sovint gregaris,
capacos de plegar-se a les condicions im-
posades pels productors, 1 que tenen prou
esperit d’equip com per participar en un
film a les ordres del director, responsable
final del producte.

En diverses ocasions, Igor Stravinsky es-

tigué temptat de col‘laborar amb la gran ma-

quinaria hollywoodiana, malgrat els disgus-
tos que havia tingut amb usos indeguts de
partitures seves, adaptades com a fons d’al-
gunes cintes (el més gran dels quals fou amb
Leopold Stokovski i Walt Disney, que li ha-
vien fet malbé la seva Consagracio de la
Primavera al film Fantasia). Tot 1 aixo, va
arribar a tenir un contracte en ferm amb la
Metro Goldwin Mayer i fins escrivi una
partitura per a piano que era ’esbds de la
muisica per al film Commandos Strike at
Dawn (John Farrow, 1942), pero que els
productors van trobar massa «moderna».
Disgustat, Stravinsky ho deixa cérrer; pe-
10 aquells esbossos es convertiren en la par-
titura de Four Norwegian Moods.

El cas dels malentesos entre miisics i pro-
ductors s’ha produit altres vegades. Per
exemple, el 1933, Ravel rebé I'encarrec de
musicar la versié que Georg Wilhem Pabst
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feia del Don Quixotte en una coproduccid
franco-germana. Maurice Ravel es posa a
la feina, perd quan ja tenia escrits quatre
numeros, la productora li exigi d’acabar to-
tes les partitures en un termini de temps que
ell jutja com a insuficient per fer una feina
ben feta, i preferi renunciar a l'encarrec.
Perd les cancons per al Don Quixotte han
perdurat, i s6n executades prou sovint en
concert.

Un altre exemple semblant és el de Gian
Francesco Malipiero. El cineista alemany
d’avantguarda Walter Ruttman tenia certes
dificultats per produir al seu propi pais,
quan tingu€ la sort de trobar ajuda a la Ita-

HOT o SHOT X SHOT M ot m

i O L

H
H
LENGTH fin Tl | 1 Tl T

maasures) 2 2 i2
DIAGRAM OF % H 5
PICTORIAL @ W
COMPOSITION ﬁ &%

DIAGRAM OF
MOVEMENT

Diagrama d'una de les seqiiencies més imporiants del film «Aleksandr Nevskij», d Eisenstein, la qual incorpora la partitura composta per Sergei Prokofiev
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Maurice Jarre escrivi el famos tema de Lara de «El docror Zhivago» pensant en Uactrin Julie Christie

lia feixista, aleshores no gaire d’acord amb
I’Alemanya nazi. Aixi fou com nasqué la
cinta Acciaio (Acer), 1 Malipiero en va es-
criure la partitura. Pero les dissensions en-
tre els productors i el director —que no era
pas home de caracter facil— van repercutir
en el resultat del muntatge final de la cinta
i, per tant, indirectament, sobre la partitu-
ra i la seva execucio i gravacio. Malipie-
1o, que també tenia un caracter fort, s’en-
fada tant que va prometre de no escriure
mai més per al cinema. Pero el misic en
féu una versié de concert i obtingué un gran
exit.

Motivacions diferents han impedit de
comptar amb partitures cinematografiques
d’Arnold Schonberg, que era un gran afec-
cionat al cinema i que se senti temptat
d’intervenir-hi quan la companyia alema-
nya Triergon patenta i comercialitza el seu
sistema de sonor, aleshores el més perfec-
te del mon. Efectivament, la casa demana
auna serie de compositors que escrivissin
uns exemples hipotétics de partitures per a
films, i un dels pocs que respongué fou
Schonberg, qui escrivi la seva Begleitmu-
sik fiir eine Lichtspielzene (Muisica d’acom-
Panyament per a una escena del film), op.
34, que fou molt ben rebuda i de la qual
sortiren una pila de promeses mai no acom-
plertes.

Perd, no en totes les ocasions les coses
han anat de la mateixa manera. Per exem-
ple, a I'¢poca del cinema silent (o mut),
Abel Gance, director frances dotat d’un
temperament genial, demana a Honegger
que compongués una série de niimeros per
acompanyar les projeccions importants del
seu film La Roue (La Roda, 1992). Es trac-

tava de la relacié poetica i amorosa, feta
de moments de passio i odi, entre un home
1 una maquina de ferrocarril. Honegger va
escriure, efectivament, allo que li havia de-
manat el seu amic, i la partitura fou tocada
bastantes vegades; pero després el film fou
retirat de cartell i la partitura es queda al
calaix. Uns anys més tard, un cineista fran-
ces pero d'origen rus, Dimitri Kirsanof,
enamorat del que aleshores se’n deia el «Ci-
nema pur», va demanar permis a Honeg-
ger per utilitzar un frangment de la parti-
tura per a un curtmetratge d’homenatge al
music, a qui admirava, 1 aixi fou com va
néixer Pacific 231, tantes vegades tocada
després a les sales de concert.

Altres encerts que han fet perdurar obres
en forma de partitura de concert sén, per
exemple, la partitura d’Eric Satie per a la
cinta anomenada falsament «dadaista»,
Entr'acte, de René Clair (1924), que era in-
closa en el ballet Reldche, com a efectiu en-
treacte, i que Satie va voler musicada, la
qual va quedar incorporada per sempre al
ballet i a la suite que se'n va derivar. O els
dels britanics Ralph Vaugham-Williams i
Benjamin Britten. El primer, que ha musi-
cat diverses cintes, ho féu, entre d’altres,
per a Scott of the Antartic (1948), de Char-
les Frend, i d’aquell material sorgf la seva
Setena Simfonia, «Antartica». Pel que fa al
segon, volent col-laborar amb Muir Mat-
tieson en un projecte didactic de la musi-
ca, intervingué directament en la confeccio
musical de la cinta The young person’s gui-
de to Orchestra (1946), i d’alli va treure
les seves Variacions i fuga sobre un tema
de Purcell.

Un aspecte ben diferent prenien les co-
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ses als Estats Units, de manera especial a
partir de la normalitzacid del sonor, als anys
trenta. Un genere nou, el «Musical», per-
met I’entrada a una colla de compositors es-
pecialistes; 1d’alguns d’ells, com en els ca-
sos de Bernstein, amb West side Story
(1961), de Robert Wisse, o An american in
Paris (1950), de Vicent Minelli, en neixen
suites de concert, encara que, en el segon
cas, la versio concertant no fos escrita pel
propi autor, que havia mort el 1937.

Perd on més retorns de visita de musi-
ques escrites per al cinema a les sales de
concert hi ha, com deiem abans, és a la
Unio Sovietica. Potser aix0 es degui a les
diferents condicions de produccié dels
films, i potser, també, a la tradicié inau-
gurada per la col‘laboracié entre Serge i
Eisenstein 1 Sergei Prokofiev, amb la seva
cinta Aleksander Niewski (1938). No s’ha
d’'oblidar que, uns anys abans, en el mo-
ment en qué naixia el cinema sonor, Eisens-
tein, junt amb Vsevolod Pudovkin i Grigo-
ri Alexandrov, havien publicat un Manifest
del contrapunt orquestral que constitueix el
primer tractament teoric escrit de les rela-
cions entre muisica i cinema. I tampoc pot
oblidar-se que Prokofiev, quatre anys abans
del Niewski, havia musicat el film d’A. Fai-
zimmer Purucik Kijé (El tinent Kijé), de la
partitura del qual havien de sorgir el ballet
del mateix nom i una suite de concert.

També Dimitri Shostakovitx intervingué
activament en el musicat de films, amb par-
titures integrades. Pero d’una d’elles, Pa-
denie Berlina (La caiguda de Berlin, 1949),
de Mikhail Xiaurelli n’havia de sorgir el
material per a la Setena Simfonia.

Altres compositors sovietics que han
aprofitat musiques filmiques per treure’'n
peces de concert son. per exemple, Dimi-
tri Kavalesvki, que extreu una suite de Les
nits de Sant Peterburg (1934), de Grigori
Roxal 1 Vera Stroieva, o Nikolai Kriukov
que fa el mateix amb El cant de la terra si-
beriana (1948) d’'Ivan Piriev. O, encara, 1
per partida doble, Rodion Scedrin que treu
un ballet dedicat a la seva dona, la gran ba-
llarina Maia Plisétskaia. i una suite de gran
éxit de la seva partitura per a 1’Anna Kare-
nina (1949), d’Alexander Zarkji.

Sovint, quan al giradiscos, a la radio o
a la sala de concerts s’escolten aquestes mui-
siques, el public oblida, o no ho sap, que
van néixer del retorn de visita que la musi-
ca havia fet al cinema. Pero si hom en gau-
deix, o si la musica es popularitza amb el
cinema, res no és més natural que aquests
intercanvis.

Miquel Porter i Moix

'WaLLs GoriNa, Manuel i PAproL, Joan. Miisica y
Cine. Barcelona. Ed. Salvat, 1986. Col. «Biblioteca
Bisica Salvat», n® 99,

2(Padrol, Joan). Evolucién de la banda sonora en
Esparia: Carmelo Bernaola. Festival de Cine de Al-
cala de Henares, 1986.

SBATLLE CAMINAL, I. ¥ otros, Cine y Miisica. Dir.;
Juan Salvat. Barcelona. Ed. Salvat, 1987. Vol. I,
fasc.l.
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Sobre una possible classiticacio de la
banda sonora en el panorama musical

El terme amb queé es defineix la misica
cinematografica ja és ambigu per ell ma-
teix. «Musica de cinema» és una idea bui-
da que no indica el «qué» sin6 1'«on»; un
concepte que no explica la definicié
d’aquesta musica, sind la seva aplicacio.
Tan dificil és d’entendre la musica de ci-
nema que ha de tenir aquesta definici6 tan
pobra? Que és la miisica de cinema?

Quan assisteix a la projeccié d’una pel-li-
cula, !’espectador assimila un torrent
d’imatges que formen part, en successives
ocasions, de les vivéncies quotidianes. Mal-
grat tot, és possible que juntament amb
aquestes imatges hagi percebut també una
quantitat més o menys important de musi-
ca, que acompanyava les imatges i que ro-
mandri també, successivament, sublatent
en ell. La musica cinematografica, o la ban-
da sonora, segons |’argot més técnic, és una
partitura composta per un music professio-
nal, la qual acompanya, amb més o menys
encert, segons el seu talent musical, les
imatges que ha vist. S6n aquelles vivéncies
auditives, en forma d’alegries, terrors, pre-
sagis, amors o excitacions que hauran ser-
vit a I’espectador per comprendre millor la
pellicula, i que desenvolupa un discurs, pa-
rallel en sensacions, a les escenes que ha
vist a la sala cinematografica, ja siguin

cbmiques, terrorifiques, angunioses, amo-
roses o erotiques.

Amb aquesta musica de fons, incidental
o subjacent, l'espectador haura pogut
emocionar-se, riure o comprendre millor la
psicologia dels personatges: els sentiments
que tenen. Amb ella, a més, el director hau-
ra tingut una valuosa ajuda per fer arribar
al public efectes o connotacions que no ha-
via pogut aconseguir amb el simple mun-
tatge de les escenes. Li haura servit per
accelerar o endarrerir el ritme del film,
magnificar una seqiiéncia especialment im-
portant, potenciar escenes secundaries, dis-
simular errors i unir seqiiéncies juntament
amb el fos normal. La misica de cinema
és, en definitiva, la muisica escrita per un
compositor, el pentagrama del qual sén les
imatges del film.

El problema rau ara a establir la catego-
ria d’aquestes composicions i situar-les en
una classificacié general. Si intentem en-
quadrar entre dos pols oposats els diferents
tipus de musica que coneixem, ocupats els
pols, per una banda, per la musica tradi-
cionalment anomenada classica o simfoni-
ca —és a dir, sonates, quartets, concerts,
simfonies, operes, etc.—, i per I’altra, per
la musica rockera o popular més actual (€s
a dir, per la musica «disco». les cangons

Una de les seqiiencies mes brillants d'«Allo que el vent s'endugues

28 (288)

lleugeres, el folk i la miisica «tecno» o pro-
gressiva), la musica cinematografica ocu-
paria un incert estadi intermedi que no es
pot inclinar envers cap banda, ja que les se-
ves caracteristiques neutralitzen qualsevol
intent de consideracié que permeti igualar-
la al classicisme o al progressisme. Malgrat
tot, allo més curios de la misica auténtica-
ment cinematografica, I’anomenada «mu-
sica incidental» creada pels grans mestres
com Rozsa, Herrmann o Steiner, €s que la
rebutgen els amants de la miisica seriosa i
la menysprea la joventut més actual. Els qui
prefereixen la musica classica argumenten
que cap compositor cinematografic pot
equiparar-se a Mozart, Brahms, Beethoven
o Wagner. Les darreres generacions de jo-
ves pensen que els temes ritmics que hi pot
haver en una pel-licula no tenen la forca del
darrer disc de moda...

La musica de cinema, la banda sonora,
doncs, resta en aquest estat intermedi, vili-
pendiada per molts, perque no la comprenen
ni la consideren a l’alcada demanada. N'ex-
ceptuem els seus escassos entusiastes, a qui
nomes interessa perque estimen el cinema
per sobre totes les coses, i la muisica els és
un record de la pel-licula, o una part d'ella
que poden tenir a casa, mitjancant el disc,

L’aspecte més fascinant de la
miisica cinematografica és la seva
categoria de caixa de sorpreses

Malgrat aquests atacs, 1’aspecte més fas-
cinant de la Musica cinematografica és, pe-
ro, el seu caracter obert, la seva categoria
de caixa de sorpreses, apta per a totes les
tendencies. La banda sonora d’una pel'li-
cula pot oferir mil tipus diferents de muisi-
ca: hi podem trobar partitures plantejades
com autentiques simfonies pel classicisme
musical que mantenen. Es el cas de les
obres dels mestres anglesos dels anys 40 i
50; també podem trobar, en altres casos,
que és muisica de «jazz» la que hi sentim,
que descriu ambients nocturns, nebulosos
o escenes urbanes dominades per la xusma,
per I"alcohol o per les baixes passions: son
les aportacions d’Alex North i Elmer Bern-
stein a partir dels anys 50.

Podriem continuar dient que, de vegades,
les bandes sonores de les pel-licules son un
suggestiu enfilall de cangons, totes ben ma-
ques, les lletres de les quals prossegueixen
la linia narrativa de I’accid; podem trobar-
hi una série de temes de rock o de cangons
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de moda que seveixen perque 1’espectador
jove s’hi senti atret amb rnés_ interes. Uln
compositor pot crear una partitura experi-
mental digna de la sala de concerts més
qudac, sobretot quan son joyes compositors
centreuropeus; un autor pot presentar una
obra que tingui les caracteristiques d’un
concert per piano, suggestius fragments co-
rals, temes folk de 1’'Oest o adaptacions amb
sintetitzadors de classics...

Aixi podriem anar posant exemples de les
moltes varietats que pot oferir la miisica ci-
nematografica, i del repte que ens proposa
['autor quan asistim a la projeccié d’una
pel-licula: a priori, mai no sabrem quin ti-
pus de musica hi podrem escoltar, ni tam-
poc encara que coneguem l’estil o el mo-
dus operandi del seu autor, perqué aquest
pot variar. En el cinema, tot pot ser possi-
ble. Estem oberts al misteri. Hi podem es-
coltar una simfonia o un concert, o jazz,
o musica descriptiva, rock, temes «disco»...
Hi podrem apreciar melodies o dodecato-
nisme, orquestra o sintetitzadors...

La musica de cinema
també pot ser
miusica classica

Si donem per acceptada la multiplicitat
que ofereix la musica de cinema, podriem
continuar posant successius exemples que
ens serveixin per demostrar un dels nostres
objectius fonamentals: que la musica de ci-
nema també pot ser miusica «classicar, sim-
fonica o de creacid pura, segons la forma
en qué s’accepten comunament aquests
mots.

Els exemples més utilitzats son, d’altra
banda, els més celebres: les obres de com-
positors, acceptats comunament com a clas-
sics, i que, a més de 1’obra simfonica de
creacio pura, han escrit també musica apli-
cada, musica per al cinema; pero, és clar,
en ser un «classic», aquella obra ha passat
a ser automaticament «classica», encara que
tecnicament (o segons la critica) sigui una
obra menor si en comparem I’estructura
formal amb les seves altres grans creacions.
Seria imitil de fer avinent que si Mozart ha-
BUes viscut a la nostra &poca també hauria
escrit musica per al cinema, o d’insistir en
el classicisme de Maurice Jaubert i de les
seves obres mestres filmiques: Le petit cha-
peron rouge, L Atalante, Carnet de bal...
Podriem parlar d’ Arthur Honnegger i de les
seves celebres partitures per al Napoled,
d’Abel Gance, i el Pigmalié, d’Anthony
Asquith. Perd, aquests, sén massa joves.
Considerem-ne altres, de més antics i més
academics, que també s’han dignat escriu-
Ie per al cinema: parlem de Prokofiev i de
Vaughan-Williams.

Sergei Prokofiev va escriure, el 1938,
una partitura per a Alexander Nevskij que
€l temps ha convertit en historica per la se-
Va modelica adequaci6 a les imatges. Per
a la celebre escena de la «batalla del Llac
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Peipus» es conserven dibuixos i croquis dels
plans, sincronitzats amb cada compas musi-
cal. El propi autor convertiria després el seu
score en la cantata Alexander Nevskij, Op.
78, de set moviments. Hi reincidiria anys
després, amb el director Eisenstein, en les
dues parts d’Ivan el Terrible, que aix{ ma-
teix es transformarien en un oratori, arran-
jat per Abram Stasevich (el seu Op. 116).

Ser miisic cinematografic ha estat
considerat com quelcom degradant

En aquest breu repas d’urgéncia, la par-
titura de Ralph Vaugham-Williams per a
Scott a ['Antartida és el cavall de batalla en
totes les disquisicions sobre el suposat clas-
sicisme o no d’una partitura o un score ci-
nematografic. Vaugham-Williams ja havia
collaborat en el cinema amb titols com The
loves of Joanna Godden; perd en aquella
pel-licula sobre les aventures de 1’explora-
dor en el continent austral, la seva bellissi-
ma musica descriptiva va ser arranjada pel
seu propi autor i es va convertir en la Sim-
fonia n? 7, estrenada el 1953, de cinc mo-
viments, i amb soprano, cors i fragments
narrats. El seu interés rau en el fet que, en
’origen, és muisica per al cinema... Resul-
ta, doncs, que el public i la critica I’ac-
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La misica de «Carros de foc» contribul poderosament a l'éxit del film

cepten, perque el seu autor és un classic?

MEés rebecs haurien estat si hagués estat
firmada per Miklos Mozsa, Franz Wax-
man, Richard Addinsell o Bernard Herr-
mann, uns musics estrictament cinemato-
grafics, que van estimar massa el cinema,
1 aix0 va provocar-ne la perdici6 i el des-
prestigi. He citat aquests noms perque ells
també han escrit peces de concert, perd la
fortuna que hi han tingut no ha estat tan gra-
tificant com la dels casos anteriors: les res-
pectives obres classiques han estat rebutja-
des per la critica i el piblic, perque eren
escrites per un compositor cinematografic.
Per als critics, eren massa poc Seriosos per-
que aquelles operes, simfonies o concerts
fossin acceptats amb atencié o interés. Al
ptiblic tampoc no els agradaven, perque alld
que volia d’ells no eren aquestes traicions
elitistes, sin6 la misica de cinema, que els
era el camp especific. Aquest fet seria una
pena, siné provoqués el somriure. El cas
d’Eric Wolfgang Korngold és definitiu. Va
ser un infant prodigi (se I’'anomenava el nou
Mozart), perd ho deixa tot per dedicar-se
al cinema, i aix0 el va perdre. Quan va tor-
nar a Viena, ningud no el recordava. Amb
els anys, les seves operes s’han tornat a dis-
tribuir normalment a les botigues de discs.

Acabarem fent esment de les obres de
creaci6 pura de certs musics que «també»

han escrit per al cinema: Franz Waxman va
compondre la Sinfonietta for Strings and
Timpani; Nino Rota, |'oratori La vita di
Maria i1’0pera El capell de palla de Firen-
ze, entre d’altres; Ennio Morricone ha fet
una important tasca com a compositor de
muisica de cambra d’avancgades tendéncies;
Bernard Herrmann ha compost simfonies
i I’dpera Cims borrascosos. 1, entre els mu-
sics espanyols, Carmelo Alonso Bernaola
i Antén Garcia Abril han desplegat una tas-
ca en musica de cambra molt més impor-
tant que la seva musica aplicada per a ci-
nema i televisi6. Els casos definitius son Ri-
chard Addinsell, de qui el concert per a pia-
no, present a Dangereous Moonlight, es
converti en el Concert de Varsovia (una pe-
¢a habitual en el repertori de les grans or-
questres) i, sobretot, Miklos Rozsa, de qui
el célebre tema de Recuerda —un dels més
bonics i populars de la historia del cinema—
va tenir un arranjament concertistic en el
Spellbound Concerto, i el seu Concert per
a violi, Op. 24, origina la pel'licula La vida
privada de Sherlock Holmes. En fi: po-
driem continuar, perd no aconseguiria can-
viar 1’estimaci6 i el recinte on es troba
tancada aquesta miisica de cinema tan apre-
ciada per uns pocs escollits i tan menysprea-
da per la gran majoria.

Joan Padrol
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El musical america:
un genere per
somiar despert

De tots els generes cinematografics, el
musical €s el que més tard arriba i el que
primer s’esfuma. De la seva tardana incor-
poracio al repertori filmic en va ser culpa-
ble, obviament, la persisténcia del cinema
mut fins a la segona meitat dels anys vint.
De la seva prematura mort se n’ha de fer
responsable, en bona part, a la mateixa
complexitat del génere, amb els seus alts
costos i la no proporcionada rendibilitat
d’uns productes que, fora del context an-
glosaxé, no interessaven més que a un re-
duit nucli de fidels, a prova de qualsevol
contingéncia: segurament no hi ha un pu-
blic més devot d'una classe de pel‘licules
que 1’amant del musical.

No sempre ha estat un génere minorita-
ri, pero; i, de fet, als Estats Units i al Reg-
ne Unit, el seu caracter popular I’ha fet re-
viscolar en el nou génere —o subgénere—
del film-recital que, iniciat a meitat dels sei-
xanta amb els titols que tingueren com a
protagonistes els Beatles, ha evolucionat
cap els terrenys, tan odiats per alguns, del
video-clip o, en tot cas, de les pel'licules,
I'esteética de les quals n'és subsidiaria.

Els origens

Reprenent el fil del temps, pero, topem
ja, en els origens del cinema sonor, amb
alguns exemples historicament decisius
d’utilitzacié de la musica i les cangons o la
dansa: tothom sap que El cantor de Jazz és
la primera pel'licula que va fer arribar al
public la veu d’un artista, el blanc —pintat
de negre— Al Jolson (de pintat només hi
anava a estones, i la veu només se li sentia
gairebé quan interpretava algunes cangons,
entre elles la popularissima «Mammy»).
Darrera 1'¢xit d’El cantor de Jazz vingué
El loco cantor, amb el mateix interpret, que
es converti en la pellicula més taquillera
de Hollywood, fins a I’arribada de Lo que
e_! viento se llevd. Era evident que a la gent
li agradava sentir i veure cantar i ballar a
la pantalla: el cami triomfal per al cinema
musical era obert.

De sobte, les pantalles s’inundaren de
desfilades musicals, de coristes avides de
moure I'esquelet i d’entonar melodies amb
veus ‘felines, d’encaramel-lats tenors que es
prodigaven amb el falset, i de situacions
amb poc senderi i molta ploma... Quan el

ptiblic comengava a semblar fatigat de tant
de soroll per ben poca cosa, un mestre del
cinema, Ernst Lubitsch li posa a 1’abast el
més popular chansonnier del segle, Mau-
rice Chevalier, acompanyat d’una fracas-
sada aspirant a diva del Metropolitan, Jean-
nette MacDonald, els quals mostraren les
respectives habilitats en una opereta que ha
entrat a la historia amb més merits dels que
realment ostenta, i que té al seu favor ha-
ver estat capdavantera d’una nova manera
d’enfocar el cinema musical: El desfile del
amor. La férmula, heretada (sense gaires
innovacions) de les operetes ja des de la fi
de segle, féu prou fortuna com perquée es
perllongués durant un lustre amb titols com
Monte-Carlo, Amame esta noche, El tenien-
te seductor o la primera versio sonora de
La viuda alegre, titols deguts al mateix Lu-
bitsch o a un alumne seu tan aplicat com
Rouben Mamoulian; una férmula que, des-
prés d’aquest primer esclat, continuaria, ca-
da cop més desinflada, amb altres titols pro-
tagonitzats per la MacDonald, ara acom-
panyada de Ramon Navarro, ara de Nelson
Eddy (la seva parella més estable), ara
d’Allan Jones. Titols com Rose Marie, La
espia de Castilla o Enamorados que, de fet,
constitueixen una rémora que el cinema mu-
sical ha d’arrossegar mentre no s’acabi
d’imposar una manera genuinament cine-
matografica d’enfocar el geénere.

La primera edat d’or

El primer gran innovador procedeix de
Broadway, i arriba a Hollywood a comen-
¢aments de la década dels trenta. Era un co-
reograf i director conegut amb el nom de
Busby Berkeley. La seva concepcio calei-
doscopica de la coreografia i la seva exhu-
berancia, que sovint penetrava en la més de-
lirant extravagancia, el convertiren imme-
diatament en «marca de fabrica» per als mu-
sicals de la Warner que ell dirigf, parcial-
ment o totalment. Pel-licules tan famoses
com La Calle 42, Vampiresas 1933, Desfi-
le de candilejas, 1i deuen la seva notorie-
tat. A finals de la decada, havent entrat en
decadencia entre el piiblic i havent deixat
de gaudir en conseqiiencia del favor de la
productora, Berkeley se n’ana a la Metro.
(Perd aquesta €s una altra historia.) Paral-le-
lament a Berkeley, una parella de ball que
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aviat es converti en el fenomen més repre-
sentatiu del cinema musical, Fred Astaire
1 Ginger Rogers, enlluernaya el puiblic a tra-
vés dels seus musicals a la RKO: Volando
hacia Rio de Janeiro, Sombrero de copa,
La alegre divorciada, Roberta, etc., fins a
un total de nou, que es convertirien en deu
quan, a finals dels quaranta, la parella es
va refer ocasionalment a Vuelve a mi,
aquest cop als estudis de la Metro.

Els anys trenta, doncs, conformen la pri-
mera época d’or del musical. Les tres ten-
dencies que s’hi configuren —I’operistica
conreada per la Paramount i per la Metro
mitjancant les figures de Chevalier, Mac-
Donald, Eddy, etc.; la del musical Warner,
sovint amb infules proletaries (en plena de-
pressio economica les ganes d’arribar a ve-
dette d’una corista podien facilment esde-
venir la reivindicacié del dret a subsistir i
a triomfar en un mitja advers); i la de la
parella Astaire-Rogers, amb suport argu-
mental proper a la comedia sofisticada, que
auspicia la RKO— tenen els seus imitadors
tant en productes de cada una de les esmen-
tades productores com en d’altres menys
importants, perd disposades a no perdre
’oportunitat de posar el seu gra de sorra
en ’evolucid del genere. I, aixi, a la Me-
tro, una ballarina tan atletica com Eleanor
Powell es converteix en la contrafigura fe-
menina d’Astaire,
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La década dels quaranta representa un
canvi social massa important com perque
el cinema no el reflecteixi. I el musical no
n’és cap excepcid. D’entrada, hi ha les
transformacions técniques: EIl Mago de Oz,
amb les seves seqiiencies en color, havia ja
demostrat el 1939 que el cromatisme era
més necessari que el pa, en un génere tan
basat en la noci6 d’espectacle com aquell.
A partir de principis dels quaranta, un mu-
sical en blanc i negre passava gairebé auto-
maticament a ser un musical de segona. Hi
ha també una evoluci6 en els gustos del
public. Si bé Busby Berkeley passa a un se-
gon terme, els musicals juvenils es conver-
teixen en els guanyadors a I’hora de les
recaptacions. De retruc, Ginger Rogers es-
devé actriu dramatica (i guanya ’Oscar!),
1 Fred Astaire entra momentaniament en
una etapa de reserva. Els seus llocs s6n ocu-
pats, en el favor de la massa, per Judy Gar-
land 1 Mickey Rooney, aleshores dos ado-
lescents. Una altra adolescent («eterna» ado-
lescent, ja que es retira, atipada que no la
deixessin créixer), Deanna Durbin (a Es-
panya, Diana), prenia la torxa lirica de
Jeannette McDonald a la Universal.

Arthur Freed i el musical Metro

El fet més destacable d’aquests moments,
pero, el constitueix la incorporacid als es-
tudis de la Metro-Goldwyn-Mayer d’un
antic lletrista de cancons, Arthur Freed,
convertit ara en productor. Freed va ser el
responsable que la Metro tingués sota con-
tracte els noms més prestigiosos del gene-
re. Ell va fer anar a Hollywood Vicente
Minnelli, Gene Kelly, Stanley Donen. Ell
converti en estrelles la bella Cyd Charisse,

+ la dinamica Ann Miller, la ingénua Leslie
Caron. Ell va fer que Fred Astaire recupe-
rés el tron, que Judy Garland traspassés en
olor de multitud la frontera de la noia-que-
canta-balla-i-actua fins a esdevenir la su-
perstar del génere, que Frank Sinatra de-
mostrés que era quelcom més que un croo-
ner que provocava la histeria de les seves
fans... Freed va produir entre 1939 (Hijos
de la fardndula) i 1960 (The Bells are Rin-
ging), més de quaranta grans musicals, en-
tre ells obres mestres del cinema com Un
dia en Nueva York, Cantando bajo la llu-
via, Melodias de Broadway 1955 o Gigi,
sense oblidar Meet me in Saint Louis, El Pi-
rata, Easter Parade, Magnolia, Un Ame-
ricano en Paris, Brigadoon, Siempre hace
buen tiempo o La bella de Moscii. Als noms
de Minneli, Kelly 1 Donen cal afegir-hi els
de Charles Walters, George Sidney i Mi-
chael Kidd, i el de Berkeley, entre els rea-
litzadors i/o coreografs; i amb les estrelles
esmentades podem arrenglerar Howard
Keel, Bob Fosse, Tommy Rall, Marge i
Gowe Champion, Jane Powell, Russ
Tamblyn, Kathryn Grayson, Dolores Gray,
Debbie Reynolds, Vera-Ellen...

Qui podia donar més que Freed? La res-
posta és: la propia Metro. La productora
tenia contractats, a més, dos altres produc-

32 (292)

tors especialitzats en musicals: eren Jack
Cummings i Joe Pasternak. El primer, que
havia estat productor d'alguns dels més po-
pulars vehicles per a Eleanor Powell (Na-
cida para la danza, La melodia de Broad-
way) durant els trenta, és el responsable de
la llarga série de musicals aquatics que
tenen Esther Williams com a figura («mu-
llada és una estrella», digué algi): Escuela
de Sirenas, Fiesta Brava, La hija de Nep-
tuno, entre els de més éxit popular, tot 1 que
les seves més apreciables aportacions al gé-
nere les constitueixen obres com Tres chi-
cas con suerte, Siete novias para siete
hermanos 1, ja en els anys seixanta, la que
possiblement sigui la millor pel‘licula d’El-
vis Presley —amb Ann Margret—, Cita en
Las Vegas.

Pel que fa a Joe Pasternak, és un dels
creadors del musical adolescent, 1’anome-
nat youngster, que impulsa en la seva eta-
pa a la Universal amb les pellicules de
Deanna Durbin (Tres diablillos, Loca por
la miisica, etc.). A la Metro, es féu carrec
principalment de la carrera cantora de
Kathryn Grayson, amb titols com Levando
anclas, Dos hermanas de Boston, The Toast
of New Orleans, i de les de Jane Powell o
Mario Lanza, sense oblidar tampoc Judy
Garland o Esther Williams.

Les altres companyies

Si la Metro és la campiona de la gran épo-
ca del musical (anys quaranta/cinquanta),
ni la Universal (no només amb Deanna
Durbin, siné també amb la parella juvenil
formada per Donald O’Connor i Peggy
Ryan) ni la Warner (que llancaria a la fa-
ma la vocalista Doris Day i s’especialitza-
ria en «biopics» com Noche y dia, fantasiosa

biografia de Cole Porter, o Rapsodia en
azul, encara més fantasiosa biografia de
George Gershwin), ni la Columbia (que
comptava amb una sensacional nova estre-
lla, Rita Hayworth, partenaire d’ Astaire a
dos modestos productes, You'll never get
Rich i Bailando nace el amor 1, ja gradua-
da, coprotagonista amb Gene Kelly de Las
modelos, un musical prou innovador per-
que molts el considerin el precedent direc-
te del modern musical que inaugura a la
Metro Un dia en Nueva York), ni la Para-
mount (amb les seves estrelles Betty Hut-
ton i Bing Crosby), ni petites productores,
com la Republic o Samuel Goldwyn (amb
la seva descoberta de Danny Kaye i el con-
curs de les inefables Goldwyn Girls) renun-
ciaren a conrear el génere. Durant els qua-
ranta, pero, és la 20th Century Fox I’tinica
companyia que, almenys a nivell d’accep-
tacié popular, pot aspirar a mirar cara a ca-
ra a la Metro.

La Fox, amb la seva institucio de les «Fo-
xie Blondies» (successivament: Alice Faye,
la patinadora Sonja Heine, Betty Grable,
June Haver i, fins i tot, encara que trans-
cendint de seguida |’etiqueta, Marilyn Mon-
roe) i una morena exotica tan bananera com
Carmen Miranda, va donar una serie de
pel-licules intranscendents, distretes, racis-
tament exotiques, situades durant els anys
de la guerra, preferentment, a Llatinoame-
rica, i que tenien en uns habituals César Ro-
mero, Don Ameche, John Payne i Dan Dai-
ley els corresponents chevaliers servants de
les protagonistes femenines. Pel'licules com
Tin Pan Alley, Las hermanas Dolly, Siem-
pre en tus brazos, Se necesitan maridos, Se-
renata argentina, Secretaria brasilena,
Aquella noche en Rio, jA La Habana me
voy!, o The Gang's All Here no aportarien
cap gran cosa a la gloria del génere ni de

Rita Moreno, protagonista de «West Side Story»
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la productora, ni de Hollywood, ni (enca-
ra menys) del cinema; pero la seva popu-
laritat va ser inqiiestionable en uns anys ne-
cessitats de distraccié a tot preu. Durant els
cinquanta, la Fox encara va contribuir amb
pel-licules com Lldmame seniora, Los ca-
balleros las prefieren rubias o Luces de
candilejas (la primera i la tercera, amb
Ethel Merman, una gran dama de Broad-
way; la segona i la tercera, amb Marilyn
Monroe) a una lluita enfront de la Metro
que tenia perduda sense cap possibilitat; i
durant els seixanta, El multimillonario i He-
llo Dolly! van comengar i tancar la década
prou brillantment com per salvar 1’honor:
Marilyn un altre cop, amb el seu definitiu
«My heart belongs to daddy!», Barbra Strei-
sand com a nou vinguda, bé s’ho valien.

La irreversible decadeéncia

Hello Dolly! clou una decada, com la dels
seixanta, que havia estat tan prodiga en exits
artistics i/o economics, per al musical, com
en fracassos dels que fan época. West Side
Story va ser una pel-licula milionaria en pre-
mis i en entrades venudes, i la coreografia
de Jerome Robbins va tenir tants imitadors
a les televisions, night-clubs i teatres de ter-
cera de tot el mén com en tindrien anys des-
prés les de Bob Fosse per a Sweet Charity
o Cabaret. Mentrestant, 1’altre artifex de
West Side Story, Robert Wise, donava al
genere el seu més gran exit de public (fins
I’arribada de John Travolta i Grease la de-
cada segiient): Sonrisas y Ldgrimas. La se-
va protagonista, Julie Andrews, després
d’haver estat Mary Poppins era Maria
Trapp, en un cami ascendent que la duria
al més inesperat abisme amb Star!, obra del
mateix Wise, on 1'estrella evocada era la
llegendaria Gertrude Lawrence. El fracas
de Star! i d’altres costosos musicals —el
que va patir Camelot, per exemple, va ser
tan estrepités com injust— no va poder ser
pal-liat ni per I’&xit de My Fair Lady, Funny
Girl o Cabaret. 1 és que ni ’heréncia de
Judy Garland i Vicente Minnelli, encarna-
da en Liza Minnelli, darrera de les grans
figures femenines del génere, podia acon-
seguir allo que ja era imposible: ressucitar
el cadaver més exquisit de Hollywood.

El musical: un génere fet d’espurnes, de
joia, de fugacos instants plens de magia,
d’exaltacid, de la matéria dels somnis con-
vertida en realitat damunt la pantalla! Un
génere per a una epoca en qué la gent en-
cara podia i volia somniar desperta!

Joan Lorente Costa

Nota:

Hem esmentat sempre, al llarg d’aquest article, el
musical com a génere exclusiu de Hollywood. No és
que no s’hagin fet musicals en altres indrets; pero és
a la historia de Hollywood que el musical anira sem-
pre lligat, i no tindria massa sentit afegir aqui les al-
tres mostres del génere, les quals ben mirat, podrien
ser objecte d'un proper article en aquestes mateixes
pagines.
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Frank Sinatra i Gene Kelly a «Levando anclas»

50 GRANS BANDES SONORES DE
LA HISTORIA DEL CINEMA

— «VERTIGO» (Bernard Herrmann) (1958)

— «EL FANTASMA Y LA SENORA MUIR»
(Bernard Herrmann) (1946)

— «TAXI DRIVER» (Bernard Herrmann)
(1976) :

— «EL LADRON DE BAGDAD» (Miklos
Rozsa)(1940)

— «LADY HAMILTON» (Miklos Rozsa)(1941)

— «RECUERDA» (Miklos Rozsa)(1945)

— «SODOMA Y GOMORRA» (Miklos
Rozsa)(1962)

— «LA VIDA PRIVADA DE SHERLOCK
HOLMES» (Miklos Rozsa)(1971)

— «L.LO QUE EL VIENTO SE LLEVO» (Max
Steiner)(1939)

— «DESDE QUE TE FUISTE» (Max
Steiner)(1944)

— «PARRISH» (Max Steiner)(1961)

— «CUMBRES BORRASCOSAS» (Alfred
Newman)(1939)

— «RAICES PROFUNDAS» (Victor

Young)(1953)

— «LA VUELTA AL MUNDO EN 80 DIAS»
(Victor Young)(1956)

— «EL CREPUSCULO DE LOS DIOSES»
(Franz Waxman)(1950)

— «EL GIGANTE» (Dimitri Tiomkin)(1956)

— «EL POTRO ALAZAN>» (Aaron Copland)
(1949)

— «CARTA DE UNA DESCONOCIDA» (Da-
niele Amfiteatrof)(1948)

— «MUERTE DE UN VIAJANTE» (Alex
North)(1951)

— «ESPARTACO» (Alex North)(1960)

— «LLOS DIEZ MANDAMIENTOS» (Elmer
Bernstein)(1956)

— «MATAR UN RUISENOR»
Bernstein)(1962)

— «DESAYUNO CON DIAMANTES:» (Henry
Mancini)(1961)

— «EXODO» (Ernest Gold)(1960)

— «LAS GUERRA DE LAS GALAXIAS»
(John Williams)(1976)

(Elmer

— «LOS NINOS DEL BRASIL» (Jerry
Goldsmith)(1978) ;

— «LA SIRENA Y EL DELFIN» (Hugo
Friedhofer)(1957)

— «ROBIN DE LOS BOSQUES» (Erich Wolf-
gang Korngold)(1938)

— «KINGS ROW» (Erich Wolfgang Kormn-
gold)(1942)

— «BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANI-
TOS» (Leigh Harline)(1938)

— «L’ATALANTE» (Maurice Jaubert)(1934)

— «JULES ET JIM>» (Georges Delerue)(1961)

— «EL. GLOBO ROJO» (Maurice Le
Roux)(1956)

— «HENRY V» (William Walton)(1945)

— «EL LEON EN INVIERNO» (John
Barry)(1968)

— «PYGMALION>» (Arthur Honegger)(1938)

— «EL. PUENTE SOBRE EL RIO KWALL
(Malcolm Arnold)(1957)

— «EL TEMIBLE BURLON» (William
Alwyn)(1953)

— «<ALEXANDER NEVSKY» (Sergei Proko-
fiev)(1938) !

— «GIULIETTA DE LOS ESPIRITUS» (Nino
Rota)(1965)

— «CASANOVA» (Nino Rota)(1976)

— «HASTA QUE LLEGO SU HORA» (Ennio
Morricone)(1969)

— «I0 LA CONOSCEVO BENE» (Piero Pic-
cioni)(1966)

— «CONTINENTE PERDIDO» (Angelo Fran-
cesco Lavagnino)(1955)

— «CARROS DE FUEGO» (Vangelis Papata-
nassiou)(1981)

— «RASHOMON» (Fumio Hayasaka)(1950)

— «LA ISLA DESNUDA» (Hikaru Haya-
shi)(1961)

— «OLYMPIADA» (Herbert Windt)(1936)

— «LUCES DE LA CIUDAD» (Charles Cha-
plin)(1931)

— «EL MUNDO DE SUZIE WONG» (George
Duning)(1960)

?
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Joventut en la musica
1 en els interprets

Una serie de fets musicals recents ens han
fet pensar en una coincidencia significati-
va de joves valors de la interpretacio, i tam-
bé en la persistent joventut de certes obres
del nostre temps. Per bé que, darrerament,
s'hagi escrit molt al voltant de 1’estrena al
Liceu de la versi6 sencera de Lulu, d’Al-
ban Berg, cal potser fer esment encara de
la for¢a i de la vigencia de tots els aspectes
d’aquest espectacle en el seu conjunt. So-
bretot, per la mateixa intensitat literaria i
dramatica que hi va crear el propi compo-
sitor, servida després per una misica viva
i immarcescible. Espectacle que segueix es-
sent digne de la més auténtica avantguarda
teatral i musical, impossible de superar
quant a formulacio definitiva de les possi-
bilitats serials. Dificil resultara de procla-
mar aquesta permaneéncia, d’una partitura
tan progressiva del nostre segle, sense min-
va d’actualitat o de vigéncia, perque justa-
ment aquest sera un dels retrets a fer avui
a tanta produccio nova que ja neix en un
estat de vellesa manifesta.

Un tipus de reflexié com aquest podia
provocar a l’afeccionat selecte, atenent la
dimensio historica i historicista, 1’estrena
seglient del Liceu: la del Lucio Silla mo-
zartia. Hi trobarem, per exemple, 1’asso-
ciacio tipica del jove compositor a una for-
mula estetica periclitada ja en el seu temps:
una vella opera seriosa de ple segle XVIII
que encara s’arrossega pels escenaris cor-
tesans i per la ment conservadora de
Mozart-pare. Una série d'aries encadena-
des, en les quals es mescla una férmula tni-
ca, a la qual, com si es tractés d’una mo-
derna misica mobil, el jove compositor va
inserint uns moduls melodics reiteratius, en
els quals destaquen, no obstant aixo, les
pinzellades genials de les grans intuicions.
Fins i tot, estudis de caracters que semblen
gairebé estranys en un compositor adoles-
cent, sotmés encara a aquella ferula in-
tellectual paterna, estimulant ens tants as-
pectes, pero negativa en tants d’altres. En
definitiva, la manifestacio d’una estética ob-
soleta, envellida ja per aquell instant histo-
ric: esgotada, eixorca.

Encara unes reflexions semblants, res-
pecte de la perspectiva interpretativa, ens
dnava suggerint el concert que oferi la JON-
DE (la Jove Orquestra d’Espanya) dirigida
per Edmon Colomer. Es tracta d’una ex-
periencia que, darrerament, s’esta repetint
a totes les latituds, sempre amb igual for-
tuna, Es tracta d’un fet pedagdgic de pri-
merissima magnitud i amb unes connota-
clons sociologiques evidents. Volem dir que

no deixa de ser un fet interessant per a la
societat, que esta actualment a la recerca
de nous valors a incorporar en un futur pro-
per a les grans simfoniques, necessitades de
relleus urgents i degudament formats. Hi
ha sempre aquesta doble preparacié a cura
de directors també joves, com el cas d"Ed-
mon Colomer, 1 1'actuacid més estel-lar a
cura de conductors de gran fama.

La linia seguida fins ara per aquesta
JONDE ens sembla, per tant, impecable i
sotmesa exactament a aquests canons peda-
gogics. L’evident simpatia que creen les ac-
tuacions publiques de semblants orquestres,
quant a anecdota humana, no es veu sempre
corresposta per un interés musical marcat,
sovint limitat per la contencié acadeémica
que hi sol planejar en un fenomen altrament
tan logic com psicologic. El fet és, de to-
tes maneres, d'una validesa inqtiestionable,
amb una sola condicio: que hi hagi aquest
minim de nivell artistic que proclama 1’or-
questra a qué ara estem al'ludint. Les me-
diocritats, com no fa gaire vam poder es-
coltar, son ja intolerables en els nostres
dies.

Estar al servei de la «jove»
musicalitat

Ha tornat darrerament a Barcelona una
serie de les grans orquestres de cambra es-
trangeres, perd que tenen ja carta de natu-
ralesa habitual a casa nostra. Es important
el fet que una orquestra anglesa de cambra
s hagi tornat a presentar com a avinentesa
per acompanyar un solista catala, com és
el cas de Josep Colom, i per produir una
partitura d’un compositor també nostre,
com €és Carvell6. O, igualment, que se la
fes treballar sota la direccid de I’esmentat
Colomer, en un altre concert, amb Carme
Bustament com a solista, entre altres. Aixo
si que €s una auténtica activitat de dimensio
cultural i socioldgica transcendent, que el
public no sempre ha seguit, darrerament,
amb la resposta massiva que requereix. Des
d’aquesta pagina ens permetem de recordar-
ho als lectors, per la valua instinseca que
tenen i per la necessitat d'un suport generos.

Hi ha, en canvi, actuacions com les de
I’Orquestra de Cambra d’Israel, tan prome-
tedores i realment importants, que a fi de
comptes, ens demostren com aquella joven-
tut —diguem-ne preséncia actual— comen-
¢a a fer aigiies. Probablement, |"aparici6 de
les modernes escoles historicistes no ha es-
tat sense conseqiiencies. De tal manera que,
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Luly fou el gran esdeveniment liceistic

quan escoltem aquesta mena de formacions
tan impecables com aseptiques en llur ma-
nifestacié, no podem ja deixar de sentir un
cert desinteres davant d’una manca d’estil,
d’una originalitat. Diem «originalitat» en el
sentit de fidelitat més remarcable als ori-
gens historics de la musica en el programa
de torn, sobretot si es tracta, com era el cas
concret, d’'un programa dedicat exclusiva-
ment a Mozart. Es allo que va passar, en
part, a Gongal Comellas, qui es va inclou-
re, en aquella encomiable linia esmentada,
com a solista del Concert «Turc», per a vio-
Ii. Tinguérem tots la quasi evidéncia que
la producci6 d’aquesta obra havia estat pre-
parada sense una excessiva preocupacio per
aprofundir-la. El resultat es va limitar, en
conseqiiencia, a una bona «lectura». com
ara se sol dir, sense que s’assolis aquell re-
sultat tirant a memorable que sempre de-
sitjariem. Cal intentar que les qualitats in-
trinseques dels interprets estiguin sempre
al servei d’aquesta «jove» musicalitat, que
és la valida en el moment present.
L’exemple més remarcable d’aquesta re-
flexid, el podem tenir en la produccié que
va fer el Trio de Barcelona, amb solistes
estrangers eminents incorporats del Quar-
tet per a la «Fi dels Temps», de Messiaen.
Novament, una partitura que comenga a no
ser cronologicament actual, perd que roman
pemanentment jove pel seu propi pes espe-
cific. I, per damunt de tota altra considera-
cio, el fet indubtable que els seus interprets
eren conscients de la transcendéncia de la
produccié. Aquesta si que va resultar im-
pecable, amb aquella dignitat i classe ca-
racteristiques dels grans escenaris i dels
grans podiums. Estem segurs que el piiblic
advertit comenga a ser sensible a aquest fe-
nomen. '

Josep Casanovas
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David Rusell:
la guitarra analitzada
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El Sal6 del Tinell, en una molt estival nit
dabril, oferia un aspecte saludable. Dit en
termes més directes, hi havia for¢a public.
I reblant el clau, hi havia un public atent,
enormement interessat: atent, actiu i també
extraordinariament ben predisposat. No era,
ni molt menys, el que podriem denominar
«piiblic dofici», un piiblic d’aquell que ac-
cedeix al Palau o a qualsevol auditori com
si complis una mena d’obligaci6 secreta.

Amb el retard inevitable en qualsevol ti-
pus de manifestacié més o menys informal,
hi aparegué un home d’uns trenta anys
d’edat, més aviat magre, de cabells la ros-
sor dels quals delatava un origen britanic
_en realitat, escocés—, i que oferia un as-
pecte més aviat de company —de company
dels espectadors— que no pas de virtuds en-
cimbellat i distant. Els assistents, en una
minsa pero activa part, a partir de 1'ende-
ma es convertirien en alumnes en el marc
del curs que, per sisena vegada, impartia
David Russell a I’Escola Luthier,

Russell, parlant en menorqui, ana presen-
tant tots els temes amb unes paraules breus
i precises. A mida que avancava el concert,
el clima s’engrescava. A la fi, I’home tin-
gué feina per a no convertir aquella succes-
si6 d'interpretacions en una vetllada
dilatadissima.

Nascut a Escocia I’any 1953, visqué deu
anys —entre els sis 1 els setze— a Menor-
ca, al poblat de Migjorn —Sant Cristdfol—
ocupat per uns 800 habitants. La seva fa-
milia tenia afeccions musicals (el seu pare
mateix tocava la guitarra) i també ho feia
gent del poble que comenca a ensinistrar-
lo en el primari art d’acompanyar cangons.
Referéncies totes elles d’una prehistoria de
la vocacié que aviat s’afermaria —«cap als
13 6 14 anys vaig veure que volia dedicar-
me a la musica»— 1 que aviat 1’obliga a
prendre una decisié important.

—Fou bastant dificil de decidir si me
n'anava a Anglaterra a estudiar o bé a Bar-
celona. Barcelona quedava més a prop de
casa, pero el fet de ser estranger dificulta-
va la possibilitat d’aconseguir-hi beques.
Alguns amics m'aconsellaren d’anar a Lon-
dres, i aixi ho vaig decidir.

A Londres, el dubte encara era quin ins-
trument seria el principal, ja que també ha-
via comengat a treballar la trompa. El pro-
blema de la singularitat de I’instrument gui-
tarra li pesava bastant. Entrar a la Royal
Academy de Londres només amb la guitar-
ra podia oferir alguna dificultat. A la fi, es
matricula també en trompa, un instrument
que aviat deixaria per a dedicar-se a la gui-
tarra com a base de treball, mentre que,
com a segon company de viatge docent,
triaria aleshores el violi.

(Russell parla amb tota fluidesa el «me-
norqui», un idioma que té tan assumit que,
fins i tot, quan ha de conversar amb una
germana que resideix a Barcelona, prefe-
TeiX emprar-lo abans que 1’anglés).

Aviat s’adona que el fet de la singulari-
tat de la guitarra no oferia cap problema es-
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pecial i que, a Londres, hi era tan ben con-
siderat com qualsevol altre. El prestigi de
col-legues com John Williams o Julien
Bream podien tenir alguna cosa a veure en
aixo.

— Aquests dos guitarristes son d’una
gran categoria, i aixo dona credibilitar.
Abans es menyspreava la guitarra; deien
que es tocava malament. Pero aquest pre-
judici ja no se sosté. Ara hi ha molta gent
Jjove que domina espléndidament la guitar-
ra. I, aixo, arreu del mon. S’hi ha produit
un considerable increment del nivell
qualitatiu».

La guitarra un instrument
mancat de tradicié

Per a Russell, la guitarra és un instrument
jove que esta, per tant, mancat de la tradi-
cié d’altres instruments com el piano, en-
cara que:

—...hi hagué miisica de guitarra tot el
segle passat. Pero la tradicié es va estron-
car en esdevenir el piano linstrument ma-
joritari. Al segle passat hi havia tres, qua-
tre o cinc grans miisics guitarristes: Sor,
Giuliani, Aguado; i, després, no hi havia
gran cosa més. Posteriorment, cap als anys
vint d’aquest segle, hi ha els Llobet, Tar-
rega, Pujol. I aquesta manca de protago-
nisme féu també que hi quedés retardat tot,
pel que fa a repertori.

Tot seguit afegeix:

—Ara hi ha un gran esclat pel que fa a
la guitarra. I també hi ha molts composi-
tors que escriuen per a ella, especialment
a Gran Bretanya. :

(La figura de Segovia centra, en tot cas,
segons la lfnia d’argument encetada, una re-
ferencia revitalitzadora fonamental.)

—Segovia és ['tinic gran guitarrista de la
nova generacio, de la del segle actual. Si,
bé; és cert. Hi ha els que acabo d’anome-
nar. Pero, a Nebraska, per exemple, saben
bé qui és Segovia i no els preguntis pas per
Liobet, per Pyjol, per Regino Sainz de la
Maza o per Tarrago. Ha d haver-hi una es-
trella que ho arrossegui tot. Hi ha qui es
queixa que Segovia va tancar algunes por-
tes. Es diu que no fou un misic de cambra
i que, tampoc, no s'interessa per la nuisi-
ca contemporania; que, per culpa seva,
Stravinsky (que només el coneixia a ell), no
va fer res per a guitarra. Pero, de totes ma-
neres, ell ha empés el guitarrisme arreu del
mon. Es com en tennis que, després de
Borg, ha sortit una munio de tennistes suecs
de gran nivell. Segovia va obrir pas, i ell
mateix es va anar superant. Per a nosal-
tres tot ha estar més facil perque tenim unes
referéncies. Podem aprendre dels errors
dels altres.

— Heu parlat que, a la guitarra, li man-
ca una tradicio, i que, fins i tot, quan 1’ad-
quiria en el segle passat, es va estroncar.
¢S’ha de prescindir de la tradicio barroca
a través del laiit i de la vihuela?.

— Certament que la guitarra és un ins-
trument que té una tradicio jove, malgrat
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que sigui un dels més antics. L'origen ul-
tim caldria trobar-lo en els tambors, que
després evolucionaren amb la incorporacio
de les cordes. I, d’'una manera més imme-
diata, per descomptat, la tradicio arranca
del llaiit i de la vihuela. Pero aquesta és
una tradicié que no és que s 'hagi perdut,
siné que no serveix. Es com Uaplicacio de
la tradicié del claveci al piano de cua. No
serveix. Es una cosa que queda aqui. A
més, dins de ’actual centiiria, un element
com és el canvi de cordes ja fa variar molt
les coses. Nosaltres emprem cordes de ni-
16 que ofereixen una sonoritat més forta i
segura, i molta de la miisica de I’época del
llaiit i de la vihuela era escrita per a corda
de tripa. I amb aixo no vull pas dir que ha-
gi de tenir problemes per a tocar nuisica
del barroc amb els instruments actuals. Jo
he interpretat molta miisica escrita per a
laiit i vihuela: sobretot per a vihuela. Pe-
1o hi ha el problema de les cordes dobles,
i aixo sol ja crea un ambient i una sonori-
tat diferents. I aquests son aspectes prac-
tics, i s’ha d’acceptar que no sona igual.

La conversa havia portat de forma espon-
tania a un dels punts als quals inexorable-
ment havia de raure. El de la possible man-
ca de repertori per a la guitarra.

— El problema, diu Russell, no és de
manca de repertori, siné de repeticio del
mateix repertori sempre. No s'interpreta
més del vint per cent del que existeix. Els
mateixos joves només interpreten obres que
han sentit tocar als famosos. Alguns de no-
saltres hem buscat nous repertoris. Hi ha
autors importants com Costa, Meriz, Man-
jon, Broca, (que és barceloni) que son mii-
sics de finals del segle passat. Ningii no els
interpreta, perqueé és molt més segur de to-
car allo que toca Segovia. Hi ha repertori
per a tota una generacio. Es clar, no és pas
com el piano. Pero bé ningii no es queixa
de manca de repertori pel que fa a ins-
truments com l'oboé o el fagot. La gent
nomeés se 'n queixa pel que respecta a la gui-
tarra. Pero, és clar, només es toca Tarre-
ga, Villa-lobos, Sor, Rodrigo, Torroba.

Russell admet, perd, que les transcrip-
cions han estat importants per a aixemplar
I’inventari de repertori:

—Pero aixé també ens ha perjudicat; ens
ha donat mala fama», puntualitza.

— Els compositors actuals, pensen en la
guitarra?,

— D’entrada, tenen un avantaige. I és
que mentre que si componen una obra per
a piano és molt possible que només sigui
interpretada el dia de [’estrena i prou, si
ho fan per a guitarra, s'interpretara molt
més. Ara mateix, Salvador Brotons ha com-
post una obra, Suggestions, i jo ja l'he in-
terpretada cinquanta vegades. I també ho
ha fet Carles Trepat. I aixo és molt engres-
cador, per al compositor.

Ara sorgeix el problema del desconeixe-
ment que tenen molts compositors de les ca-
racteristiques de 1’instrument.

— 81, n’hi ha molts que no coneixen la
guitarra. I, per escriure miisica per a
aquest instrument, els caldria tenir contac-

tes amb guitarristes. Quan van estudiar
composicio, molts d’ells no van haver de
passar per aixo.

Dificultats per assolir un
ambient liric o per a bastir
una linia medolica

David Russell va avencant en el seu dis-
curs clarificador de tot un mén, el propil
intrfnsec de I’instrument guitarra. Parlem !
ara, d’algunes limitacions genuines.

— La guitarra ofereix dificultats pera
crear un ambient liric o per a bastir ung

fﬂ'ifﬂ melodica fluida. Es fa molt dificil
d’aconseguir-ho; i, a la fi, l'escoltar-ho
Sempre acusa el fet que allo és una succes-
Si6 afe notes tancades i separades. En aquest
sentit, ofereix problemes que, per exemple,
no té el piano. A més a més, resulta que
els errors, inevitables sempre, es noten
r{ml.f. 1 que hom acusi una nota falsa signi-
Jica trencar la magia del moment. I aques-
les coses han de passar.

El tema de les sis i de les deu cordes tam-
bé era inevitable que acudfs a la conversa.
La resposta de Russell, fins a cert punt és
sorprenent.

—Jo uso la guitarra de sis cordes. Com

a solucio, potser m'agrada més la de vuit
si és que hom vol ampliar el nombre de no-
tes. Ho trobo més natural que amb una gui-
tarra de deu cordes. Amb una de deu cor-
des sol passar que les primeres no sonen
bé. El problema del so de la guitarra no
son les notes baixes, sind les altes: els
agiuts.

— Un instrument de volum sonor tan li-
mitat com la guitarra, és logic que sigui em-
prat davant de grans auditoris o bé emmig
del volum sonor tan considerable d'una for-
macio simfonica?

— Aquest és, si, un gran contrasentit. Es-
pecialment, si pensem en auditoris de 2.000
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persones 0 més. Pero aixo té a veure amb
el problema economic. I em refereixo a les
elevades cachettes que perceben les grans
figures, les quals només poden ser cober-
tes amb grans auditoris. I aleshores, és
clar, se'n ressent la qualitat del so que per-
cep el receptor. Pero aixo és inevirable.
Tots els instrumentistes volem guanyar els
diners que guanya el Julio Iglesias, i tenir
xalets aqui i alla.

L’amplificacié artificial del so
una exigencia irrebutjable

— Tecnicament, el problema s’esta re-
solent en els dltims temps mitjangant 1’am-
plificaci6 electrica del so.

— Tant el puiblic com nosaltres, els ins-
trumentistes, tenim prejudicis respecte de
l'amplificacio. John Williams ha decidit de
recorrer-hi. Jo mateix, prefereixo emprar-
la si toco amb orquestra. Si no, he de to-
car el maxim de fort i, no puc restar sem-
pre garrotejant la guitarra. I passa que si
no empres amplificacio, els membres de
l'orquestra toquen malament, encongits da-
vant la sonoritat de la guitarra. Hi ha la
qiiestio de disposar d’un bon equip d’am-
plificacié. I ja tornem a la cosa economi-
ca. I no és sols el cost de 'equip, sino el
del seu transport. Jo, en alguns concerts,
podré permetre’'m el luxe de traslladar-lo,
pero en d’altres, no. I un guitarrista que
comenci, encara menys. Caldria trobar un
sistema que no resultés tan problematic
economicament.

— Quan actueu amb orquestres, els di-
rectors dominen el llenguatge propi de la
guitarra, o bé hi ha encara certa resistén-
cia, o desconeixement?

— Molt sovint et deixen al marge. Hi ha
el fet que molts concerts es munten amb poc
temps. Allo de fer un assaig a la tarda i,
a la nit, concert. El sistema pot resultar si
es tracta d 'un concert de violi de Brahms,
posem per cas. A l'orquestra n’hi ha mols,
de violinistes, i no resulta dificil de sinto-
nitzar. Pero, quan es tracta de la guitarra
és diferent. I jo he observat un cert menys-

preu per aquest instrument. I has de con-
véncer al director que hi posi una atencio
especial. Jo, sovint prefereixo actuar amb
orquestres de menys prestigi pero amb les
quals pugui treballar més a fons i amb més
respecte. De vegades, ets a ['assaig i veus
que els violins s’ho prenen de mala gana;
i aixo et desmoralitza. No fa gaire, vaig ac-
tuar amb la Simfonica de Birmingham, que
dirigeix Simon Ratle. Amb ells st que vaig
gaudir. Tots es van esforcar en el treball.
I, es clar, el concert va anar molt bé.

Cal fer un incis, 1 remarcar, justament,
el prestigi que com a formacid rigorosa té
I’esmentada orquestra britanica i Simon
Ratle, el seu director titular, el qual treba-
lla intensament amb ella al llarg de la
temporada.

En una linia de raonament semblant, Rus-
sell assenyala que els directors moltes ve-
gades no coneixen bé la guitarra.
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— Els directors saben molt bé com ac-
tua el violi pero de la problematica de la
guitarra molt sovint no en saben res!

Russell considera que 1’evolucio de les

formes d’interpretar la guitarra cerquen una
nova expressivitat.
— Jo sempre dic als meus deixebles que cal
ser més expressiu. Que no han de tenir por
d’emprar uns certs rubattos. Hi ha miisica
que s 'ha d'interpretar amb molt sentit del
ritme per a crear un ambient romantic o
també barroc. Estem en un moment en qué
els guitarristes, al marge de la cosa del star-
system, se ns accepta més com a musics
integrals.

Assenyala també la importancia de do-
nar visié de conjunt a I’obra, en sentit uni-
tari, enfront a allo que podriem dir que feia
Segovia.

— Segovia compta sobretot el detall. I jo
prefereixo quelcom que crei' un ambient; no
dos o tres segons aillats.

Tanmateix, ell no es considera un peda-
gog, i de fet es passa nou mesos de I'any
donant concerts arreu del mén i només ex-
cepcionalment protagonitza cursets o mas-
ter classes, com €s el cas de les que ens ocu-
pen. Alla, davant d’un auditori atentissim,
amb alumnes, alguns d’ells professors de
diversos conservatoris de tot 1'Estat, Da-
vid Russell mostra una capacitat especial
per a tenir-los atents i amb una enorme con-
centracio. Quan n’hi parlem, subratlla I’ele-
vat nivell d’alguns, els quals son aplaudits
calorosament pels seus companys a la fi de
la seva intervencid. I ens diu Russell:

— Donar classes d’aquesta manera és
per a mi com una actuacio. Jo séc concer-
tista i ja vaig decidir que no volia estar en
un conservatori. Fer les classes aixi és molt
estimulant per a mi. I no és avorrit. Jo no
em considero, aixi, com un mestre, sino una
persona que és aqui més aviat per a inspi-
rar i no tant per a corregir uns detalls. Si
aconsegueixo que aquella persona en arri-
bar a casa tingui ganes d'estudiar vuit o deu
hores cada dia, millor.

Existencia d’una
tradicio mediterrania
de la guitarra

A 1'hora d’acabar, encara surten dos te-
mes. El primer, €s el d’una possible tradi-
ci6 propia catalana pel que fa a la guitarra.

— Bé jo parlaria més aviat d’una tradi-
cid llevantina, mediterrania. D 'una mane-
ra més concreta, cal remarcar que Barce-
lona és la ciutat més europea d’Espanya.
Viu menys aillada i és menys «patriotica».
A la resta d’Espanya, encara és allo que
la guitarra «es nuestro instrumento», el del
pais; i en canvi, aqui, és un instrument meés.
Per tant se'l prenen més seriosament i no
nomeés per allo de ser un «instrumento es-
panol». Jo, agui, no tinc aquesta sensacio.
A la resta d 'Espanya, la guitarra és una mi-
ca com allo de la gaita a Escocia. A Cata-
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lunya teniu la gran llista de noms, els Pujol,
Sor, Llobet, Tarrega... Aqui, la tradicio
guitarristica s 'ha mantingut bastant, espe-

.cialment a l'época entremig de les dues

guerres mundials. I la miisica que s’ha es-
crit en aquesta part va molt bé per a la gui-
tarra. Penso en Albéniz, en Granados, en
Mompou. Molta de la gent d’aqui ha tin-
gut la influencia de l'escola francesa. Mu-
sicalment, aqui s’és més universal; hi ha
una manera més cosmopolita de mirar el
mon.

— Hi ha realment, un boom japonés, pel
que fa a la guitarra?

— De booms n 'hi ha hagut molts. Jo es-
pero que els japonesos, a la fi, tindran
oportunitat de fer tan bona carrera com els
occidentals. Aixo del boom dels japonesos
és molt relatiu. Passa que vas a un concurs,
i cinc japonesos es noten més que no pas
deu occidentals. Crec que potser hi ha mas-
sa respecte envers ells i envers els topics
de si son molt més intel-ligents i discipli-

nats que nosaltres. En realitat, de japone-
sos n'hi ha de totes menes. Pero, és clar,
com que el fenomen del seu desenvolupa-
ment ha estat molt rapid, es nota molt. |
també hi ha el fet de com s’escampen. Pel
que fa a la guitarra és logic que un japo-
nes vingui a estudiar a Espanya. Per a un
franceés, no ho és tant. A Alcoi hi ha un pro-
fessor, José Luis Gonzdlez, i al seu redds
hi ha una colonia d’estudiants japonesos.
Potser si que hi hagi una logica, pel que
fa a la seva estimacié per la guitar-
ra. Hi ha una relacio amb la seva nuisica
ancestral, amb el koto. I tenen aquella ca-
racteristica que, si pretenen una cosa, sl
fiquen fins a les iiltimes conseqiiéncies. Pe-
ro també n’hi ha que, al cap d’un temps,
afluixen.

I és que, per sort, no actuen transistorit-
zats!

Comellas
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A PUNT EL VII FESTIVAL INTERNACIONAL DE f
MUSICA DE TORROELLA DE MONTGRI :
C

Torroella de Montgri es dis- quinzena de concerts dins el (-
posa a ser novament una mena Festival propiament dit i cursos e
de capital d’estiu informal de la en les especialitats de violoncel, N
miisica catalana, a través de tres piano, cant, violi, viola, contra- ()
manifestacions perfectament lli- baix 1 musica de cambra, es e S e 2 P
gades que ofereixen una activi- completa un resum de dades Orfes Catalic I¢
tat intensa i d’un nivell d’inte- d'una eloqiiéncia absoluta. : I
rés especialment remarcable. El Festival I’obre 1'Orfeé Ca- Victoria dels Angels, el dia 15 liol, el Concert per a fagori cl
De la ma de les Joventuts Mu- tala, el dia 27 de juny, amb un d’agost, acompanyada al piano orquesira, del pare Anselm Vio- S
sicals de la vila baix- concert que tindra lloc a la Pla- per Manuel Garcia Morante. la. g
empordanesa, i comptant amb el ¢a de la Vila. La nostra forma- Altres fites destacades s6n: 1’ac- La mateixa Camerata Lysy d:
suport ben decidit 1 explicit de ci6 coral senyera actuara sota la tuacié del Trio di Milano (21 actuara el 18 de juliol, junt amh il
Joventuts Musicals de Catalun- direcci6 del seu titular, Simon d’agost), un prestigios conjunt el violoncelista Daire Fitzge- ]
ya, tindran lloc simultaniament Johnson, i en el concert inter- italia que oferira la integral dels rald. Radu Aldulescu, un habi- C
el VII Festival Internacional de vindran el duo de piano format trios de Brahms; la cita de 1'Or- tual del festival, ho fara junt d
Musica, el Campus Musical i la pels germans Pérez Molina i el questra de Cambra Franz Liszt, amb el pianista Antoni Besses, !
Segona Trobada Internacional Grup de Percussionistes. En el de Budapest, una important re- una setmana abans. El duo Al- 8
de Cambra, amb la Camerata programa destaca "audicio de la ferencia dins dels conjunts de berto Lysy (violi) i Luisa Maio- |
Lysy. Tot aixd configura un cantata Carmina Burana, i sera cambra europeus del moment, ne (clavicembal) actuaran els n
gruix d'activitats de grans pro- completat amb Fantasia Opus constitueix aixi mateix un punt dies 19 i 21 del mateix juliol, i p
porcions que agombola inter- postum, de Scriabin, i Reminis- culminant del festival, D’un fes- el duo de piano Patric c!
prets destacats, personalitats de céncies de Don Joan, de Liszt, tival que comptara amb altres Crommelynk-Tacko Kuwata ho n
gran relleu dins la dedicacio pe- ambdues per a dos pianos. actuacions destacades com les faran el 24 de juliol. El dia | i
dagbgica i prop de tres-cents es- Dins del conjunt dels quinze de la Camerata Lysy, de Gstaad, d'agost hi actua la Simfonietta (8
tudiants avangats de muisica. concerts que integren el cicle, que, amb la intervencid solista d’Estocolm, dirigida per David i
Amb un pressupost global de - cal destacar entre d’altres el que de la fagotista Eugenia Sequei- Atherton, amb la intervencia so- e
29 milions de pessetes, una hi oferira la soprano catalana ra, interpretara, el dia 4 de ju- lista de Michel Lethiec. de
el

cl

ALBERT SARDA, INVITAT FUNDACIO DE L’ESCOLA Xe ANIVERSARI &

PER LA UNIO DE
COMPOSITORS I
MUSICOLEGS DE LA RDA

Albert Sarda, President de
1" Associacid Catalana de Com-
positors, ha estat invitat per la
Unid de Compositors i Musico-
legs de la RDA a la «XI Musik
Biennale» de Berlin, que ha tin-
gut lloc del 13 al 22 de febrer.

Cal destacar 1'extensissima
programacio, distribuida en 49
concerts, amb grans orquestres,
ballets, Operes, miisica coral,
misica de cambra, etc. i I'alta
qualitat de moltes de les obres
programades.

Albert Sarda ha mantingut
converses amb els dirigents de
la Uni6 de Compositors i Musi-
colegs de la RDA i s’ha arribat
a un acord entre ambdues enti-
tats: a les properes biennals, la
musica catalana tindra una im-
portant representacid a la vegada
que, properament, podrem sen-
tir a Catalunya les darreres com-
posicions realitzades a la RDA.
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DE DIRECCIO

CORAL DE CATALUNYA

Promoguda per la Federacio
Catalana d’Entitats Corals, i
amb el suport del Departament
de Cultura de la Generalitat de
Catalunya, ha estat creada I'Es-
cola de Direccio Coral de Ca-
talunya amb la finalitat d’oferir,
d'una manera estable, la possi-
bilitat d'una formacid rigorosa
en I'especialitat de direcci6 co-
ral.

El pla d’estudis inclou totes
aquelles materies que cal conei-
xer i que no s6n disciplines ha-
bituals en els plans d'estudis
dels Conservatoris 0 que, si ho
son, no estan plantejades en fun-
ci6 de la direccié. Son: Diree-
¢io coral (Enric Ribd, director
de I'Escola) i Josep Prats (adjunt
de direccio), Direccid instru-
mental (Francesc Llongueres),
Fisiologia i impostacio de la veu
(Montserrat Bonet), Educacio
corporal (Yiya Diaz), Historia

de la polifonia i estética (Jo-
sep Crivillé), Musicologia i folk-
lore (Josep Crivillé), Cant
gregoria (Ramon Moragues),
Analisi formal (Benet Casa-
blanca).

El pla és estructurat en tres ci-
cles diferents: iniciacié (2 curs-
s0s), perfeccionament (tres cur-
sos) 1 graduaci6 (2 cursos), per
a cadascun dels quals sén pre-
vistes unes concretes condicions
d’accés.

La matriculaci6 oficial es po-
dra efectuar del 31 d’agost al 18
de setembre; perd, amb la fina-
litat de poder estructurar adient-
ment els grups de treball, hi ha
prevista una pre-matriculacié
fins al dia 30 de juny.

Informacio:

Federaci6 Catalana d’Entitats
Corals, ¢/ del Mestre Nicolau,
19, 5% 08021 Barcelona. Tel.
20039 26.

DE LA CORAL
UNIVERSITARIA DE
PALMA DE MALLORCA

En commemoracid del desé
aniversari de la Coral Universi-
taria de Palma de Mallorca (fun-
dada i dirigida per Joan Com-
pany), se celebra a |’ Auditorium
de Ciutat de Mallorca un concert
extraordinari integrat exclusi-
vament per obres de Mozart:
les Vesperae Solennes de Con-
fessore i el Réquiem. Sota ladi-
reccié general de Pierre Cao, hi
intervingueren 1’Orquestra Cit-
tat de Palma, la Coral Univer-
sitaria i els solistes M® del Car-
men Bustamante, Zaudr_a
McMaster, Joan Cabero i Luis
Alvarez. )

L’esdeveniment fou ocasio
propicia per a enaltir publica-
ment la tasca extraordinaria que

ha menat la Coral Universitarid ‘

al llarg d’aquests deu anys, dé
la ma del seu director, Joan
Company.
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PRESENTACIO DE LA FUNDACION ALBENIZ

pe ma de Paloma O’Shea,
fundadora del «Concurso Inter-
nacional de Piano de Santander»
l'any 1972, ha estat creada la
Fundacion Albéniz, dedicada al
foment i I'ajuda de totes les ac-
tivitats relacionades amb la mii-
sica.

Aquesta finalitat genérica es
concretara en unes realitzacions
especifiques, entre les quals cal
esmentar: crear una Escola de
Musica per a I’ensenyament en
cicle complet, amb cursos per a
postgraduats: servir d’estructu-
ra basica per al desenvolupa-
ment 1 la consolidaci6 del «Con-
curso Internacional de Piano de
Santander», amb la finalitat de
garantir-ne la continuitat i la in-
dependeéncia operativa en el fu-
tur; formentar I'intergés envers la
misica, en tots els sectors so-
cials; desenvolupar projectes
d’estudis musicals; com a pri-
mer proposit global, la catalo-
gaci6, edicid i enregistrament de
I'obra d’Isaac Albéniz; realitzar
intercanvis i afavorir la coo-
peracio de figures espanyoles i
estrangeres en la formacio de
miisics espanyols, tant en la
musica teorica com la practica,
(solistes, conjunts de cambra i
investigadors); generar contac-
tes que facilitin la participacio
de musics espanyols en con-
certs, concursos, festivals o ci-
cles que se celebrin a 1’estran-
ger; divulgar treballs, edicions
i gravacions realitzats per la

Fundacio o que ho hagin estat,
amb el seu ajut, en centres cul-
turals i biblioteques espanyoles
i estrangeres,

Entre les activitats previstes
per la Fundacid, hi ha les se-
glients: promoure i organitzar
concerts; celebrar conferéncies,
col'loquis, audicions, projec-
cions cinematografiques i video-
grafiques a I’entorn de la musi-
ca i les seves manifestacions; i
fer edicions bibliografiques o
discografiques amb els treballs
realitzats per la Fundacid, o sota
els seus auspicis.

Per a I’any present, la Funda-
Ci6 centrara una part de la seva
activitat en una fita important:
la celebracid del centenari del
naixement d'Arthur Rubinstein,
la figura del qual sera comme-
morada adientment amb confe-
réncies i altres actes culturals
emmarcats en el IX Concurso
Internacional de Piano «Paloma
O'Shea», de Santander: concert
d’Alicia de Larrocha al Teatro
Real de Madrid; muntatge de
I’exposicié «Rubinstein i Espa-
nya», que visitara Madrid,
Bilbao, Granada, Santander,
San Sebastia, La Corunya, Se-
villa i Barcelona, a més de ser
presentada a Londres 1’any
1988; i un cicle de cinema amb
films sobre Rubinstein.

Informaci6: «Fundacié Albé-
niz», Principe de Vergara, 80,
19, 283006 Madrid, tel.
26298 56.

Alicia de Larrocha

ESTRENA COREOGRAFICA
DE LA DANSA DE LA MORT

Els dies 2 i 3 de maig tingué
lloc I'estrena coreogrifica, al
Centre Cultural de la Caixa de
Terrassa (Vallés Occidental), de
la segona versio de La Dansa de
la Mort, muntatge de Ramon
Solé, basat en un romang medie-
val andnim i actualitzat per En-
ric Ortembach, un home que, de
manera intensa, treballa cap alla
els anys 60 en el teatre barcelo-
ni. L. esmentat muntatge repre-
senta el ball amb la Mort de to-
ta una serie de personatges de
diverses jerarquies, entre les
quals sobresurten les perta-
nyents al clergat.

CONSTITUCIO D'<AMICS
DE L’ORGUE», DE SITGES

Acaba de constituir-se, a Sit-
ges, l'«Associacio Amics de
1"Orgue», entitat que té per ob-
jectius organitzar concerts
d’aquest instrument, vetllar per
la bona conservaci6 i restaura-
cié dels orgues de la vila, tot
col-laborant amb les entitats que
en son propietaries, 1’organitza-
cié de 1" Arxiu Musical, ultra al-
tres activitats relacionades amb
la musica i, d'una forma més
concreta, amb l'orgue. La seu
de I’entitat és:

Casa Rectoral.

Plaga de I'Ajuntament, 16.

08870 Sitges.

ELS 90 ANYS DE LA SECCIO DE VEUS

FEMENINES

L'avinentesa d'una efeméride
destacada obliga a un recorda-
tori

La secci6 femenina de 1'Or-
fe6 Catala va ser fundada ’any
1886, i fou la primera que §’in-
corpora als orfeons de Catalu-
nya i d’Espanya. Arran d’una
visita a Barcelona de la «Cape-
lla Nacional Russa» el 1895, flo-
riren a 1’Orfe6 les seccions de
nois i de noies, i calgué orga-
nitzar-les.

En aquells temps, era costum
que les joves d’alta societat o de
families barcelonines benestants
s’eduquessin en la muisica, cant
i piano. Dos distingits profes-
sors, la senyora Emerenciana
Wehrle i el senyor Josep Lapey-
ra, educaven unes trenta alum-
nes. Oferiren al mestre Millet i
a I'Orfed les esmentades alum-
nes per formar-hi la nova sec-
cio. En foren admeses 20, i en-
cara que no arribaven a 1’edat
reglementaria de 17 anys, la
Junta en féu cas omis, i amb
elles queda constituida la Seccié
Femenina de I’Orfe6 Catala,
anomenada aleshores de «Se-
nyoretes»,

La primera actuacié de les
tres seccions va ser el dia 14 de
maig del 1896, i 1’obra escolli-
da fou la Consagracio del Grial,
de Wagner, |'escena en qué can-
ten separadament dos cors. La

dels homes ho va fer a I'esce-
nari i amb I'orquestra, davant
del public, dirigits pel mestre
Antoni Nicolau, i les noies, dar-
rera els bastidors, sota la direc-
cid del mestre Millet. Com que
els mestres no es veien, no po-
gueren entendre’s; perd ja fou
compres per tots els cantaires.
El concert va ser tan ben rebut,
que calgué¢ donar-ne quatre
audicions més.

Les noies orfeonistes iniciaren
els assaigs en un local a part, pe-
rd després els continuaren en el
mateix estatge de 1'Orfed, amb
la seva professora i «a porta tan-
cadar. A tots els actes i a les ex-
cursions de 1'Orfeé eren acom-
panyades per les respectives ma-
res, com també en els assaigs,
que feien tres i quatre dies cada
setmana,

L’any 1925, I'Orfed va fer el
memorable romiatge religios i
artistic a Roma. Al cor hi havia
70 noies i, per tant, 70 mares.
La Junta decidi que cada 10
noies tinguessin una mare per
acompanyant. Alguna familia
no ho accepta; pero aixo fou el
comencament de la supressié
dels acompanyaments.

Les noies 1 la professora, se-
nyora Wehrle, ajudaren a brodar
lartistica senyera de I'Orfed, be-
neida a Montserrat el 1896.

M. Piguillem
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EL FESTIVAL DE GRANADA RECORDA
RAVEL, GLUCK I VILLA-LOBOS

L'Orquestra de 1'Opera Cb-
mica de Paris oferira, en el
XXXVI Festival Internacional
de Miisica i Danza, de Grana-
da, el proxim 19 de juny, un
programa Stravinsky i Ravel.
Justament, aquest compositor
basco-frances sera un dels pro-
tagonistes d’aquesta manifesta-
cio en I’avinentesa del cinquan-
tenari de la seva mort. També
s’hi commemorara el bicentena-
ri de la mort de Gluck, amb la
producci6 «escenificada i balla-
da» de I’dpera Orfeo i Euridice,
a cura de 1'English Bach Festi-
val: igualment s’hi recordara el
compositor basc José Maria
Usandizaga, en commemorar-se
el centenari del seu naixement,
i el nord-america Gershwin, de
qui s’ha programat Un america
a Paris en coincidir enguany el
cinquantenari de la mort del
compositor. La relacio de com-
memoracions que es compli-
mentaran en el festival granadi
es completa amb el recordatori
del granadi Francisco Alonso,
de qui es compleixen ara els cent
anys del naixement i també els
cinquanta anys de la mort d’Héi-
tor Villa-lobos, els quals seran
recordats amb un concert de
guitarra a cura de F. Chaviano.,

Quant a les figures que hi pre-
nen part, cal destacar la presén-

cia de Pierre Boulez, amb el seu
Ensemble Interconteporain (9 de
juliol), i dirigint posteriorment
I’Orquestra de Paris (101 11 de
juliol), uns concerts que clouran
el cicle 1 els preus de les locali-
tats dels quals oscil'len entre les
1.500 i les 3.000 pessetes.

Altres noms destacats en
aquest Festival son: el del pia-
nista Vlado Perlemuter (30 de
juny) amb un programa total-
ment dedicat a Ravel; el de L6-
pez Coboz, que hi dirigira I'Or-
questra Nacional (29 de juny);
i el del pianista José Maria Pin-
zolas, que interpretara la Suite
Iberia, en homenatge a Rubins-
tein en el centenari del seu nai-
xement (25 de juny).

El ballet sera servit pel de
I’Opera de Viena, amb tres ses-
sions, i el Ballet Nacional de Es-
panya.

Pel que fa a la XVIII edici6
del «Curso Manuel de Falla», in-
tegrara els apartats de Creacid,
Investigacio i Interpretacié, amb
un quadre de professors format
per Armando Gentilucci, Ro-
sario Alvares, Ramén Barca,
Josep.Crivillé, Frederic Apllew-
hite, Pedro Corostola, Flores
Chaviano, Jesiis Villa Rojo, Es-
peranza Abad, mentre que Vlado
Perlamuter i Pierre Boulez hi
professaran llicons magistrals.

PENDERECKI, DOCTOR HONORIS CAUSA A
LA UNIVERSITAT AUTONOMA DE MADRID

El compositor polonés
Krzystof Penderecki estrena, el
passat 28 d’abril, el seu Veni
creator, una obra creada expres-
sament per aquell dia, en qué
fou investit «Doctor honoris
causa» per la Universitat Autod-
noma de Madrid.

Considerat internacionalment
com el representant més quali-
ficat de la jove escola polonesa
de compositors, Penderecki, de
60 anys, va dirigir aquell dia i
el segiient la Passio segons Sant
Lluc, al Teatro Real de Madrid,
amb el cor de nens de Varsovia,
I’Orquestra  Filharmonica
Nacional de Varsovia, i 1'Or-
questra Simfonica de la RTV
polonesa, de Cracovia.
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EL BANC CENTRAL,
«SPONSOR» DE L'OPERA
DE MADRID

IMPORTANT PRESSUPQST
DEL FESTIVAL DE
CANARIES

El Banc Central aportara cent
milions de pessetes per a |'Ope-
ra de Madrid, segons un acord
que s’acaba de signar, a la seu
del Ministeri de Cultura, entre
el titular del Departament, Ja-
vier Solana, i el president de
I’esmentat banc, Alfonso Escd-
mez.

Aquest declara que «es trac-
ta d'un esfor¢ de mecenatge
cultural, possiblement un dels
més destacats que s 'han realit-
zat mai al nostre pais, el qual
1é un tinic objectiu: col. laborar
en ['administracio de la difusicé
de la cultura». El conveni esta-
bleix, com a patrocini, 1'apor-
tacié anual per part del Banc
Central de vint milions de pes-
setes, aixi com els costos que es
derivin de 1’edicio dels progra-
mes de cada produccié durant
les proximes quatre temporades.
El total d’aquesta aportaci6 as-
soleix la xifra citada de cent mi-
lions de pessetes.

Javier Solana, en agrair el su-
port, manifesta el seu interés
«perqué s'estengui I'exemple».
L’esmentat banc també patroci-
nara una serie d’activitats con-
nexes que pretenen popularitzar
el coneixement d'aquesta forma
musical amb I'edici6 de progra-
mes i llibres. «Volem que l'dpe-
ra sigui popular, digué Escé-
mez, ja que representa en mol-
tes ocasions el propi poble i és
un deure moral millorar, si cal,
la cultura».

L'iltima edici6 del «Festivgl
de Muisica de Canarias» ha tip-
gut un pressupost de 152 milions
de pessetes, dels quals 70 els
aporta el govern autbnom cang-
ri 1 la resta la iniciativa priva-
da, el ministeri de Culturaily
Televisié Espanyola.

Tot seguit del Festival de
Muisica, ha comencat el XX
Festival d'Opera, en el qud
s'ofereixen Don Joan, de Mo-
zart, Otelo, de Verdi, Lucrecig
Borgia, de Donizetti, Els con-
tes d’Hoffiman, d’Offenbach i
Rigoletto de Verdi. En aquest
festival hom commemora un do-
ble esdeveniment: el centenar
del naixement del pintor canari
Neéstor Martin Fernandez de |z
Torre, els decorats del qual, res-
litzats 1’any 1920 per a Don
Joan, han estat reposats ara, i el
200& aniversari de ’estrena de
I’esmentada dpera mozartiana,

El tenor canari Alfredo Kraus
sera una de les figures del Fes-
tival, 1 intervindra en Els con-
tes d 'Hoffmann; Kraus també ha
ofert un concert en el Festival de
Miisica, acompanyat per la Fil-
harmonica de Gran Canaria.

En aquest Festival, hi han par-
ticipat, entre d’altres, els Virtuo-
sos de Moscou, la London
Simphony Orchestra dirigida
per Claudio Abbado, la Filhar-
monica d’Estocolm, I Solisti
Veneti, els pianistes Ivo Pogo-
relich, Kristian Zimmerman,
Hugh Tinney i Tzimon Barto, |
els directors Cristoph Eschen-
bach, Claudio Scimone, Vladi-
mir Spivakov i Yuri Ahronovitx.

LA «TETRALOGIA» DE WAGNER, AL FESTIVAL

D’ORANGE

La representaci6 de la Tetra-
logia, de Wagner, constitueix
I"esdeveniment més remarcable
del festival de Miisica d'Oran-
ge, manifestaci6 que, justament,
sera oberta per la versio L'Or
del Rhin, el 9 de juliol, i que es
perllongara fins al dia 30
d’aquell mateix mes.

Amb una destacada participa-
ci6 d’artistes catalans, aquest

festival es configura com unade
les manifestacions musicals mes
rellevants de Franga, atés 1'ii-
teres i la categoria de les actud-
cions que s’hi oferiran. Conere-
tament, i pel que fa a la versio
de la Terralogia, comptaré (en-

tre d’altres) amb les veus pres- *

tigioses de Simon Estes, Peter
Haage, Hanna Schwarz, Chf_:l‘}’i
Studerk, Eva Marton, William
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Johns. Matti Salminen, Peter
Strake i Matti Talvela. La direc-
ci6 musical és a cura de Marek
Janowski i, ’escénica, a cura de
Jean-Claude Riber. L’esceno-
grafia ¢s de Josef Svoboda,
I'autor de la del film Amadeus
i de la versio de Cyrano de Ber-
gerac feta a Barcelona per Jo-
sep Maria Flotats. La versi6 de
la Tetralogia a Orange €s una
coproducci6 amb Radio-France,
i els preus dels abonaments per
a les quatre representacions os-
cil'len entre els 2.400 i els 480
francs francesos.

El festival ofereix, pero, altres
manifestacions d’importancia,
com ho sén la versio de 1'dpera
Herodiade, de Massenet, amb la
interpretaci6 dels nostres Mont-
serrat Caballé i Josep Carreras,
i 1a dels també ben coneguts aqui
Elena Obratzsova i Paul Pliska.
La direceio musical €s a cura de
Jacques Delacote.

Aquesta representacio tindra
lloc el dia primer d’agost, al ma-
teix Teatre Antic, la bellissima
arquitectura de 1’&poca romana.

La representaci6 catalana hi té
una altra referéncia important: el
recital que oferira la soprano
Victoria dels Angels, acompa-
nyada al piano per Manuel Gar-
cia Morante, el dia 25 de juliol,
a la Cour Saint-Louis. El festi-
val compren, aixi mateix, una re-
presentaci6 de L ’'Holandés
errant, el dia 11 de juliol, tam-
bé al Teatre Antic, amb Simon
Estes com a principal atractiu vo-
cal, 1 amb la direccié d’un altre
conegut aci, Christof Perick.

Altres manifestacions de re-
lleu seran la versio de la Nove-
na, de Beethoven, dirigida per
Rudolf Barshi, amb el Cor de
Radio-France, i les veus solis-
tes d'Edith Wiens, Alteouise
Devaighn, Gary Lakes i John
Tomlimson.

UN VIOLINISTA ITALIA
PAGA 440.000 LLIURES
ESTERLINES PER UN
STRADIVARIUS

Un violinista italia va pagar la
quantitat de 440.000 lliures es-
terlines (prop de 100 milions de
pessetes) per un violi amb la sig-
natura Stradivarius, fabricat el
1716 i tret a subhasta per la ca-
sa londinenca Nchristie'ns.

Alberto Bianchi, que compe-
tia amb el banc japonés Nmitsu-
bishn pel «Colossus» no va do-
nar cap importancia a la xifra
que va haver de pagar per po-
der ser el propietari de I’instru-
ment. Les 440.000 lliures ester-
lines pagades per Bianchi cons-
titueixen el preu més alt a qué
mai no ha arribat un violi en una
subhasta. «El Colossus és un
instrument meravellés, i
440.000 liures és un bon preu
per una cosa que val tant», afir-
ma Bianchi,

El violinista es mostra satis-
fet d’haver guanyat el banc
Nmitsubishn i es lamenta que hi
hagui tants i tan bons violins en
poder de bancs i institucions, i
guardats a cambres cuirassades,
0n mai no seran tocats.

_Bianchi, que per poder adqui-
rir el «Colossus» va haver de
vendre per 200.000 Iliures un al-
tre Stradivarius que va comprar
I'any passat, fara el primer con-
certamb el seu nou violi el pro-
per més d’agost a Viena. El
«Col‘ossus» pertany a I'anomena-
da epoca daurada d’Antonio
Stradivarius, fabricant de violins
de Cremona (Italia), que va mo-
nrel 1737,

OBERTURA MUSICAL
A L’URSS, SEGONS
SOFIA GLUBAIDULINA

La compositora sovietica So-
fia Glubaidulina ha destacat la
importancia, per a la vida mu-
sical de I'URSS, de la liberalit-
zacio iniciada per Mijail Gorbat-
xov. La compositora, a la qual
les autoritats del seu pais van
permetre sortir a Occident per
primer cop el 1986, va estrenar
el seu Homenatge a Thomas .
Eliot a la nova sala de concerts
de Colonia. L'obra va ser sol:li-
citada a la compositora per 1'Or-
questra Filharmonica d’aquella
ciutat alemanya, que sera l'en-
carregada d’executar-la sota la
direccié del violinista Gidon
Kremer.

Com un exemple d’aquesta
obertura en el terreny musical,
el gerent de la Filharmonica,
Fran-Xaver Ohnesorg, assenya-
la que, davant la manca de
temps per fer-ne una copia, pro-
cés sempre lent a I'URSS, les
autoritats sovietiques van per-
metre que sortis del pais 1'ori-
ginal de la partitura, la qual co-
sa es considera un fet insolit.

L'Homenatge a Thomas S.
Eliot va ser interpretat per la so-
prano nord-americana Christine
Whittlesey i vuit solistes instru-
mentals internacionalment cone-
guts, sota la direccié de Kremer.
Després de la seva estrena mun-
dial a Colonia, I’obra sera inter-
pretada en altres ciutats alema-
nyes i, després, a Nova York.

HA MORT EL PIANISTA
GERALD MOORE

Acaba de morir el gran pianis-
ta acompanyant Gerald Moore.
Nascut a Gran Bretanya, si bé
quan era adolescent emigra amb
la seva familia a Canada, torna
al seu pais d'origen per
completar-hi els estudis musi-
cals.

Inicialment, excel'li com a so-
lista de gran qualitat, i com a tal
actua amb importants instru-
mentistes del seu moment, en-
tre els quals hi havia Pau Casals.
Posteriorment, pero, s’inclina
per ['acompanyament vocal,
camp en el qual assoli un mes-
tratge tinic, i la seva col'labora-
ci6 fou sollicitada per les mi-
llors veus dels tltims anys. Des
de la nostra Victoria dels Angels
a Dietrich Fisher Dieskau, pas-
sant per Elizabeth Schwarzhopf,
Feodor Txaliapin, etc., tots els
grans artistes del Lied han vol-
gut comptar amb el seu acom-
panyament. El pianista ha mort
a 87 anys d’edat.

FESTIVAL DE MUSICA
ANTIGA A MAGNANO

Del 22 d’agost al 12 de setem-
bre tindra lloc, a Magnano, el
«Festival Musica Antica», que
oferira un total de cinc concerts.
El primer tindra lloc el 22
d'agost, a la Chiesa Romanica
di San Secondo, amb 1'actuacié
del duo Bernard Brauchli —cla-
vicembal— i Esteban Elizondo
—orgue—. El dia 22, i al ma-
teix marc, hi actuara el duo Ma-
ya Hoburger/Andreas Erismann
—violi barroc i clavicembal— i
els dies 3 14, també a la Chiesa
Romanica di San Secondo, hi in-
tervindra el Grupo de Cdmara
de Santiago de Compostela. El
festival es cloura, el dia 12 de
setembre, amb 1'actuacio, a la
Chiesa Parrocchiale, de Bernard
Brauchli a 1'orgue.

ASSEMBLEA DE
L'ASSOCIACIO
EUROPEA DE
FESTIVALS DE MUSICA

Se celebra a Amsterdam, la
36* Assemblea General de 1'As-
sociacié Europea de Festivals de
Miuisica, sota la presideéncia de
Tassilo Nekola. S’hi van abor-
dar diversos problemes referents
a la cooperacid internacional, in-
tercanvi de produccions, escala

da de les retribucions dels artis-
tes, «l'esponsoritzacio», aixi
com també intercanvis de con-
tactes amb agéncies de concerts
i altres organitzacions musicals.

Amb aquesta Assemblea,
s'han reintegrat a 1’ Associacio
Europea, els festivals de Copen-
haguen i de Drottningholm/Es-
tocolm, als quals s'afegeixen
quatre festivals més incorporats
de nou, que sén el Festival
de Brighton —Anglaterra—,
Festival de Misica Religiosa
de Cuenca, Festival Rossini de
Pesaro —Italia— 1 Festival de
Savonlinn  —Finlandia—.
D’aquesta manera 1’ Associacio
Europea de Festivals de Muisi-
ca compta amb 45 membres.
D’acord amb els estatuts de
1’Associacié, 1’ Assemblea Ge-
neral ha reelegit el comite 1 ha
confiat el nou mandat presiden-
cial, de quatre anys de durada,
a Tassilo Nekola, antic director
del Festival de Salzburg.

SETMANA CANTANT
INTERNACIONAL
A NAMUR

Del 18 al 26 de juliol tindra
lloc, a Namur, la VI Setmana
Cantant Internacional, organit-
zada pel «Centre de Chant Che-
ral de la Communauté Francai-
se de Belgique».

Els diversos atéliers seran
menats per Henri Pousseur (Ru-
meurs de la forér, de Pousseur),
Christoph Kiihlewein (Lobge-
sang, de Mendelssohn), Roger
Leens (Liebeslieder, de
Brahms), Timothy Brown (Ju-
das Macabeu, de Hiandel) 1 Art-
hur Robson (4 Ceremony of Ca-
rols, de Britten). El suport or-
questral sera a carrec de la Hert-
fordshire Chamber Orchestra.

Informacio: «Semaine Chan-
tante Internationale de Namur,
Hotel de Ville, rue de Fer, 42,
B-5000 Namur (Belgique),
(0)81/24.64.21.»
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VII CURS DE MUSICA
ANTIGA A CATALUNYA

El Curs de Muiisica Antiga a
Catalunya (organitzat pel Depar-
tament de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya), en la seva
setena edicid, pretén d’ampliar
I"ambit de recerca i estudi en la
interpretacio musical historica,
que s'estén fins a mitjan segle
XVIII.

Dacord amb aquest planteja-
ment, els repertoris de treball
quedaran inclosos dins el perio-
de aproximat del 1600 al 1750.
La intencid principal és I’estudi
d’aquestes obres, com a reflex
de les influéncies dels dos prin-
cipals focus d’irradiacié musical
d’aquesta epoca: Italia i Franca.

Sota la direccid general de
Roma Escalas, els professors del
Curs son: Montserrat Figueras
(interpretacid vocal), Jordi Al-
bareda (técnica vocal), Jean-
Pierre Canihac (cornetto), Lo-
renzo Alpert (xirimia i baixd),
Jordi Savall (viola da gamba i
conjunt vocal i instrumental),
Fabio Biondi (vicli barroc), Jo-
sé Miguel Moreno (llatit i viola
de ma), Rinaldo Alessandrini
(clavicembal i baix continu).
Termini d'inscripcié: 15 de
juliol.

Informacié: Curs de Miisica
Antiga a Cataluny=, Serv.: de
Musica, Generalitat de Catalu-
nya, Rambla de Santa Monica,
8, 08002 Barcelona.

Tel, 3185004,

XV CURS D’ESTIU, DE
«PEDAGOGIA MUSICAL-»,
DE L INTITUT
LLONGUERES

De I'1 al 10 de juliol tindra
lloc el XV Curs d’Estiu de Pe-
dagogia Musical que organitza
I'Institut Llongueres, en vistes
a facilitar una pedagogia musi-
cal als qui imparteixen aquesta
matéria als centres de musica i
a les escoles d’EGB. Les mate-
ries basiques del Curs sén: rit-
mica Jaques-Dalcroze (Jean-
Paul Verbruggen, M* Teresa
Auferil i M* Merce Cardoner),
cant coral (Manuel Cabero), im-
provisaci6 al piano (Jean-Paul
Verbruggen), metode Orff-
Wuytack (Carles Berniis), dan-
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sa creativa (Eric Thamers) 1 téc-
nica i higiene vocal (Montserrat
Bonet).

Informacid i inscripcions: Ins-
titut Joan Llongueres, Séneca,
22, 08006 Barcelona.

[l PREMI CIUTAT DE REUS,
DE CANCO PER A INFANTS

L’Ajuntament de Reus ha
convocat el «III Premi Ciutat de
Reus» de cango per a infants, es-
tructurat en dues modalitats: a)
polifonia a dues o tres veus, i b)
canon. Les composicions van
adrecades a infants de 7 a 10
anys i de 10 a 14 anys.

Cada concursant pot presen-
tar un maxim de dues obres en
cada modalitat, que no hagin es-
tat premiades en altres concur-
sos. La part musical ha de ser
inédita; la lletra, pot ser d’autor
1 sempre ha de ser en catala.

Un jurat compost per M* An-
gels Arnaus, Josep Prats, Ma-
riona Vila i Benet Casablancas
emetra el veredicte per als pre-
mis segiients, per a cadascuna de
les dues modalitats: un primer
premi de 55.000 ptes., un segon
de 25.000 ptes. i un tercer de
15.000 ptes.

Els treballs que optin al con-
curs han de ser presentats amb
pseudonim, el qual haura de
constar en un sobre tancat, on fi-
guri el nom, adrega i telefon de
'autor. El termini de presenta-
cio de les obres finalitzara el dia
31 d’agost de 1987.

Informacié: Ajuntament de
Reus, Regidoria de Cultura,
Reus.

Il COLONIES MUSICALS
A CASTELLAR DE N’HUG

L.’Escola de Muisica de Barce-
lona ha organitzat les III Colo-
nies Musicals, que es desenvo-
luparan del 15 al 26 de juliol i
de I'1 al 12 d’agost a Castellar
de N'Hug. Aquestes Colonies
son adrecades a nens i nenes es-
tudiants de piano, violi, viola i
violoncel, d’edats compreses en-
tre els 8 i el 14 anys. Hi haura
dos torns: el primer (15-26 de
juliol), per als alumnes d’edats
entre 8 i 11 anys; el segon (1-12
d’agost), per als alumnes d’11
a 14 anys. Les activitats docents

son complementades amb d’al-
tres d’esbarjo, excursions, jocs,
animacid, etc. El nombre de
participants és limitat a 50, i hi
ha establerta una preinscripcid
amb data limit al 10 de juny.
Informacio: Escola de Musi-
ca de Barcelona, Mallorca, 330,
entresol, 1* - 08037 Barcelona.

II TROBADA
INTERNACIONAL DE
MUSICA DE CAMBRA

De I'1 al 21 de juliol tindra
lloc, aixi mateix a Torroella de
Montgri, la II Trobada Interna-
cional de Musica de Cambra,
que compta, pel que fa als pos-
sibles assistents de I’Estat espa-
nyol, amb el suport d’una fun-
dacié barcelonina, la Fundacié
Acadeémia Internacional de Mii-
sica de Cambra de Barcelona, Ia
qual compta amb la preséncia de
membres de I'esmentada Came-
rata Lysy, amb Alberto Lysy al
seu davant. Aquesta trobada,
pensada per a misics joves, pre-
tén facilitar una trobada de tre-
ball i d’interpretacid entre mui-
sics de I'Estat espanyol i d’altres
paisos. El curs esta dedicat a la
miisica de conjunt, des del duo
a l'orquestra de cambra. Es trac-
ta, doncs, d’una excel‘lent opor-
tunitat per a joves muisics. L'exit
de la primera edici6 ha fet que
la segona es presenti sota immi-
llorables auspicis.

VII CURS INTERNACIONAL
DE MUSICA, DE L’ESCOLA
DE MUSICA DE
BARCELONA

«ESTIU MUSICAL
INTERNACIONAL» A
VILANOVA I LA GELTRU

Del 6 al 18 de juliol se cele-
brara, a Vilanova i la Geltri, g
VI Curs Internacional de M.
ca, el qual comprendra les mg.
téries segiients, professades pels
titulars que s’hi citen: Claring
(Juli Panyella), Composicig

(Joan Guinjoan), Percussic (Xa- |

vier Joaquim), Piano (Miquel
Farré), Saxofon (Adolf Ventas),
Violi (Pedro Ledn), Violoncel
(Mark Friedhoff) i Ornamenta-
cio i estil a la muisica barrocy
(Roma Escalas). Els instrumen-
tistes acompanyants seran Cris-
tina Navajas i Jordi Vilaprinyg,
Altrament, del 6 a 1’11 de ju-
liol, el Conservatori Elemental
Municipal de Musica «Mestre
Montserrat» organitza un Curs
de Pedagogia Musical adregata
professors de musica, mestres
d'EGB especialistes en musica
i estudiants dels darrers cursos
de les especialitats impartides
(audicio, dictat, pedagogia del
piano, practica de direccid, pro-
gramacio a EGB, programacid
a Escoles de Miisica), solfeig,
analisi i harmonia. técnica vo-
cal i1 educacio sensorial). Limit
d'inscripeio: 13 de juny.
Informacié: Ajuntament de
Vilanova i la Geltra, Pl. de la
Vila, 7 - 08800 Vilanova i la
Geltru, tel. 93/893 00 00; també,
Conservatori Municipal «Mestre
Montserrat», tel. 93/893 1563.

VI CURS INTERNACIONAL
DE MUSICA, A CERVERA

L’Escola de Miisica de Barce-
lona convoca el VII Curs Inter-
nacional de Musica, dedicat al
piano, violi, viola, violoncel,
muisica de cambra i practica or-
questral. Tindra lloc a Vic, del
16 de juliol al 2 d’agost.

Des de la seva creacid, I’any
1981, aquest Curs s’ha situat en-
tre els més importants i de més
definida personalitat que se ce-
lebren al pais. La convergéncia
de criteris musicals dels profes-
sors 1 la seva relacio cordial amb
els alumnes, afavoreixen la rea-
litzacié d’un treball intensiu.

En sén professors, Albert
Giménez-Attenelle (piano), Ge-
rard Claret (violf), Enrique San-
tiago (viola), Lluis Claret (vio-
loncel). Data limit d’inscripci6:
10 de juny.

Informacio: Escola de Miisi-
ca de Barcelona, VII Curs Inter-
nacional de Vic, Mallorca, 330,
entresol, 1%, 08037 Barcelona.

La Catedra de Musica «Emili
Pujol» ha organitzat el VI Curs
Internacional de Muisica, que se
celebrara a Cerverade 1’1 al 15
d’agost. Aquest Curs, iniciata
’entorn de la figura i de 1'obra
del mestre Emili Pujol, ha anal
afermant, any rera any, la yo-
luntat i la necessitat de tenir més
possibilitats instrumentals que
afavorissin el treball col lectiu.

Enguany, el quadre de mate-
ries i de professors €s el segtient:
guitarra (José Tomads, Armando
Marrosu, Ricard Chic), violi
(Josep M. Alpiste, Joan Olive),
viola (Emilio Mateo), violoncel
(Richard Talkowsky), contrabaix
(Ferran Sala), flauta (Salvador
Gratacos) i orquestra i musica dle
cambra (Jordi Mora). Data limit
d’inseripcio: 30 de juny.

Informacié: Conservatori Mu-
nicipal de Miisica, Major, 7.
25200 Cervera.

Tel. 93/53 11 02.
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ALT EMPORDA
JUNY

28, diumenge 11 h. Figueres Parroquia de St. Coral Euterpe. Dir.: Manuel Valdivieso. Missa Super «Ut,
Pere Re, Mi, Fa, Sol, La» de Cristébal de Morales. (IV Cicle de
Misses polifoniques.)
JULIOL A i
18, dissabte 19 h. Peralada Església Quintet vocal de Catalunya. Mozart per a Africa. (1 Festival
Internacional de Musica Castell de Peralada.)
22 h. Peralada Jardi del Castell Orquestra i Cors del Gran Teatre del Liceu. Montserrat Ca-
ballé, soprano. Alicia Nafé, mezzo. Peter Jeffes, tenor. Peter
Petrov. baix. Réquiem, de Mozart.. Dir.: Antoni Ros-Marba,
(I Festival Internacional de Miisica Castell de Peralada.)
25, dissabte 19.30 h. Peralada Claustre Eulalia Sole, piano. (I Festival Internacional de Musica Cas-
tell de Peralada.)
22,30 h. Peralada Muralles del Carme Orquestra i Cors del Gran Teatre del Liceu. Raquel Pierotti,
Nuccia Focile, Joan Pons, Dalmau Gonzdlez, Carlos Chaus-
son, etc. Dir.: Xavier Giiell. Falstaff, de Salieri. (I Festival
Internacional de Miisica Castell de Peralada.)
31, divendres 22,30 h. Peralada Muralles del Carme Wiener Kammerorchester. Philippe Entremont, piano. Mo-
zart. (I Festival Internacional de Muisica Castell de Peralada.)
BAIX EMPORDA
JUNY
13, dissabte 22°h La Bisbal Pl. del Castell Orfed Catala. Dir.: §S. Johnson
d’Emporda
27, dissabte 22,30 h Torroella de Pl. de la Vila Orfeo Catala. Dir.: S. Johnson
Montgri
ALT CAMP
JULIOL
18, dissabte 22,15 h Santes Creus Monestir Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Catalana, Dir.;
J.J. Olives.
ALT PENEDES
JUNY
7, diumenge 12 h Vilafranca del Parroquia de Sta. Coral «De Muiisica» de la Capella Francesa de Barcelona.
Penedes Maria Quartet Scherzo. Dir.: Cecilia Veldzquez. Missa Brevis K 192
de Mozart. (IV Cicle de Misses polifoniques.)
BAIX PENEDES
JUNY
13, dissabte 22.30°h. El Vendrell Auditori Pau Casals Josefina Rigolfas, piano. Schumann, Chopin. (Associacié Pau
Casals.)
BARCELONES
JUNY
1, dilluns 21 h Barcelona Palau Montserrat Caballé, soprano. Conjunt Instrumental. Joaquim
Garcia, Josep Antoni Marti, Josep Pradas, Hindel. Scarlatti,
G.B. Brevi, A. Caldara. (Euroconcert.)
2, dimarts 21 Barcelona Liceu Werther, de Massenet. Dir.: Alain Guingal.
2 Barcelona Església de Ntra. Orquestra de Corda Ntra. Sra. de Pompeia. Robert de la Ri-
Sra. de Pompeia ba, orgue. Dir.: Josep Guinart. Hindel.
3, dimecres 21 h. Barcelona Palau Cor del Gran Teatre del Liceu. Montserrat Alavedra, sopra-
no. Sofia Salazar, contralt. Dalmau Gonzidlez, tenor. Alfonso
Echevarria, bariton. Josep M. Escribano, Carme Poch, Mi-
quel Ortega, Enrique Ricci, piano. Dir.: Romano Gandolfi.
Rossini, Stravinsky. (Fundacié Caixa de Pensions.)
3,divendres 2100, Barcelona Palau Studio Isadora. P. Domenech, M. Vallribera, piano. G. Pe-
reira, violoncel. Dir. i coreografia: Berta Vallribera.
6, dissabte 18 h Barcelona Palau Cors Infantils i Juvenils de 1'Orfeé Catala.
21 h. Barcelona Liceu Werther, de Massenet. Dir.: Alain Guingal.
21 h. Barcelona Centre Cultural Cor Divertimento. L'Estro Vocale. Dirs.: Josep Gustems,
Calassang Sergi Riera. (Maig Coral del Barcelongs.)
8, dilluns 21 h Barcelona Nick-Havanna Grup Instrumental «Barcelona 216». Dir.: Ernest Martinez Iz-

quierdo. Serocki, Martinez lzquierdo, Taverna-Bech, Marco,
Berio, Webern. (Associacié Catalana de Compositors.)
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10, dimecres 21 h Barcelona Liceu ‘erther, de Massenet. Dir.: Alain Guingal.
13, dissabte 21 h. Barcelona Centre Cultural Coral El Reguitzell. Orfeé de Sants. Coral Carmina. Mireig
Calassang Herndndez, clave. Dirs.: T. Llobet, J. Torrescassana, M.
Tous, J. Casas. (Maig Coral del Barcelones.)
14, diumenge 11 h. Barcelona ONCE Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Maria A. Serra,
soprano. Josep O. Marfiosas, piano. Dir.: Joan Palet i Ibars,
Bach, Grieg, Solé.
Y Barcelona Liceu Werther, de Massenet. Dir.: Alain Guingal.
17 h. Barcelona Palau dels Esports XX Trobada general del Secretariat de Corals Infantils de
Catalunya.
15, dilluns 21,30 h L’Hospitalet de Església de St. Coral Cantiga. Dir.: J. Prats (IV Setmana Cant Coral a
Llobregat Josep L’Hospitalet).
16, dimarts 21.30 h. L'Hospitalet de Aula de Cultura de Coral Nou Resso. Dir.: J. Roda (IV Setmana Cant Coral a
Llobregat Collblanch Torrassa L Hospitalet).
17, dimecres 21,30 h. L’Hospitalet de Capella Romanica Corals juvenils. (IV Setmana Cant Coral a L'Hospitalet).
Llobregat de Sta. Eulalia de
Provengana
18, dijous 21,30 h. L’Hospitalet de Casa de Coral Canigé. Dir.: E. Anglada (IV Setmana Cant Coral a
Llobregat Reconciliacid L'Hospitalet).
19, divendres 21,30 h. L’Hospitalet de Auditori Caixa de Schola Cantorum d’Igualada. Dir.: R. Noguera (IV Setmana
Llobregat Pensions Cant Coral a L'Hospitalet).
20, dissabte 21,30 h. L’ Hospitalet de Ajuntament Coral Joventut Sardanista. Dir.: R. Noguera (IV Setmana
Llobregat Cant Coral a L'Hospitalet).
21, diumenge 17 h. Barcelona Liceu Saffo, de Pacini. Dir.: Manfred Ramin.
18.30 h Barcelona Ateneu Barcelones Joan Massia, Neus Carbonell, piano (Associacio Massia
Carbonell).
24, dimecres 21 h Barcelona Liceu Saffo, de Pacini. Dir.: Manfred Ramin.
27, dissabte 21 h Barcelona Liceu Saffo. de Pacini, Dir.;: Manfred Ramin.
30, dimarts 21 h Barcelona Liceu Saffo, de Pacini, Dir.: Manfred Ramin.
BERGUEDA
JUNY
7, diumenge 20 h. Avia Església Parroquial Orfed Nova Tarrega. Dir.: Angel Sans.
GIRONES
JULIOL
9. dijous 22 h Girona Centre Cultural Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Catalana. Dir.:
J.J. Olives
MALLORCA
JUNY
21, diumenge 18 Dénia Son Marroig Maria Luisa Payeras, violi. Binnie Bentley, piano. (Alma
Concerts.)
MARESME
JULIOL
18, dissabte 22,15 he Premia de Dalt Escola Maria Orfeo Catala. Dir.: S. Johnson.
Manent
SEGRIA
JUNY
13, dissabte 20 h. LLeida Sala Nausica Conferéncia-Concert, El Jazz, a carrec de Lluis Paya.
VALLES OCCIDENTAL
JUNY
3, dimecres 21 h. Terrassa Centre Cultural I Musici. Hiindel, Bach, Mozart, Vivaldi. (Obra Social i Cul
tural de la Caixa d’Estalvis de Terrassa.)
JULIOL
3, dijous 2215 Matadepera Parroquia de Sant Orquestra de Cambra del Palau de la Miisica Catalana. Dir.:
Joan J.J. Olives.
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HISTORIA DE LA MUSICA
CATALANA. AUTORA:
MONTSERRAT ALBET.
FOTOGRAFIES: JORDI
ISERN. EDITAT PER LA
CAIXA DE BARCELONA.

Historia de la Musica Carta-
lana és, d’entrada, un volum
d’una realitzacié acuradissima,
de gran format, en el qual 1’au-
tora, la musicologa Montserrat
Albet, directora del Centre de
Documentacié Musical del De-
partament de Cultura de la Ge-
neralitat, realitza un estudi de
que ha estat la vida musical a ca-
sa nostra des dels seus origens
més remots, amb referéncies a
la civilitzacio grega com a pre-
cedents més llunyans 1 a 1’épo-
ca medieval com a constatacio
ja més fonamental. El volum,
amb les seves quasi tres-centes
planes, avanga vertebrant-se en
quatre capitols fonamentals, ells
mateixos molt subdividits; Ori-
gens 1 Miisica Medieval; La Mu-
sica del segle XVI al segle
XVIIL; El segle XIX; i, final-
ment, El segle XX.

El president del Parlament de
Catalunya, Miquel Coll i Alen-
torn, que €s ensems president de
la Seccio Historico-Arqueoldgi-
ca de I'Institut d’Estudis Cata-
lans, escriu en el proleg d’aquest
volum unes paraules que creiem
oportd de reproduir, en part.

«La miisica a Catalunya, que
aquest llibre estudia i exposa en
la seva riquesa i personalitat, ha
estat sempre relacionada, com
¢s1ogic i ho detalla amb interés
especial aquesta obra, amb 1'art
musical europeu i amb els cor-
rents socials i de pensament que
ajuden a la naixenca de qualse-
vol manifestacié musical. La
misica a Catalunya ha estat
curopea. Aprofundir la seva his-
|€?r1a. assaborir les seves crea-
cions musicals, treballar en el
Seu estudi i documentacio, fer-
la arribar als ciutadans, vet aci
una manera d’afirmar-nos com
d catalans i, alhora, com a
europeus.

_»La misica ja ens feia estar
integrats a Europa, i la musica
&ns comunicava amb Europa de
manera genuina i valuosissima.
Aquest llibre és record i expli-
Cﬂ;lfi d’aquestes realitats. La
Musica a Catalunya €és principal-
ment la nostra musica, pero és
la‘mbe una part de la musica
d’Europa... Amb la lectura
d'aquesta remarcable i utilissi-

Historia de la Musica
Catalana

ma obra de Montserrat Albet»
—acaba el seu escrit ['honora-
ble Miquel Coll i Alentorn—
«hom podra comprovar com els
nostres avantpassats han tingut,
des de la roca del Cogul —set
mil anys enrera— fins a la No-
va Cangd i els més moderns
dodecatonistes, una indefallent
fidelitat a 1’esperit europeu,
també en el pla de 1’activitat mu-
sical 0 en relacio amb aquesta».

Les paraules del senyor Coll
i Alentorn resulten especialment
situadores d’aquesta obra que té
el merit de donar una visio am-
plia, per bé que essencial, de
Iexistir musical del nostre pais.
Una visié amplia, en el sentit
que situa aquest existir en el si
d’un marc historic que ho pre-
sideix tot, que ho explica i con-
diciona tot. No és la relacio suc-
cinta, estricta i freda de dades,
sino la immersio en un tot glo-
bal i implicat del fet musical.

ordi [sern

oll i Alentorn

R

D’aquesta manera, 1’obra as-
soleix robustesa i s'autojustifi-
ca plenament. Treball de gran
utilitat perque afavoreix una vi-
si6 global i il.lustradora de la
historia de la nostra muisica, i és
capac de fornir una documenta-
cio essencial i funcional, 1 que
a més ve agombolat per una pre-
sentacié de gran categoria, com
ja hem avangat, i per un fons
d’il.lustracions en color real-
ment notable. I en aquest sen-
tit, caldra remarcar la tasca del
també esplendid fotograf Jordi
Isern, tot aixo afaiconat pel dis-
seny de Josep Maria Vallbona i
Bofill.

Tanmateix, el volum té un de-
fecte fonamental. La seva escas-
sa tirada, car considerem que
una obra aixi hauria de poder te-
nir una difusié molt superior,
atesos els merits esmentats.

JG

REVISTES DE
MUSICOLOGIA:
UN FET AILLAT

En aquests darrers anys, a
Catalunya i a la resta de 1'Estat
espanyol també ens trobem, dins
I’'ampli mercat de revistes dedi-
cades als diferents discursos mu-
sicals, amb un bon nombre de
publicacions de periodicitat
mensual, semestral i anyal, cen-
trades a difondre el fet sonor i
a investigar sobre el nostre pre-
sent i passat musical,

Podriem parlar d'un esclat de
revistes musicals, ja que no tan
sols a Barcelona i a Madrid se
n'ofereixen algunes opcions de
compra, sin0 que Saragossa,
Sant Sebastia, Valencia, Cordo-
va, Malaga, Avilés, Valladolid
i Pamplona (d’entre els casos
més significatius) s’incorporen
des de fa no gaires anys a la di-
vulgaci6 1 investigacio del fet
musical.

Hem d'acceptar que és un es-
clat poc conegut. Una bona part
d’aquestes noves revistes d'in-
formacid general s6n conegudes
en arees reduides, com poden
ser la ciutat i les rodalies d’on
s'editen. Es el mateix cas, el
d'aquelles altres especialitzades
en la investigacié musicologica,
en les quals els objectius basics
son la recuperacié del passat
musical de cada zona geografi-
ca que les patrocina, al marge
d’algunes de més llarga tradicid
com pot ser |’Anuario Musical
i la més recent Revista de
Musicologia.

La manca d’una amplia difu-
si0 entre unes i altres revistes,
sobretot pel que fa a les dedica-
des a la recerca, fa que tot un
conjunt de dades i noticies es
perdin, pel desconeixement que
d’elles es té. I també, en un al-
tre ordre de criteris, ens trobem
que allo que podria tenir un in-
teres qualitatiu i quantitatiu en
el context peninsular, passa a ro-
mandre informacié localista i
aillada per la manca de contex-
tualitzacié global dels temes
estudiats.

Sense cap intent d’inventariar
i de fer congixer tot alld que es
publica sobre miisica a la Penin-
sula, tot seguit faré una rapida
ullada per algunes de les revis-
tes musicologiques més repre-
sentatives d’avui i que s'editen
a les ciutats esmentades. Les ci-
taré per ordre cronologic d’apa-
ricid.
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La revista amb més llarga tra-
dicio en el camp de la investi-
gacid i que encara continua al
mercat és 1"’ Anuario Musical.
L’edita I'Instituto Espanol de
Musicologia, del CSIC, de Bar-
celona. D'enca del 1946, la 1i-
nia de treball de 1’Anuario ha
estat la reconstruecio i transcrip-
ci6 de fonts de primera ma de
tipus historic i musical d’Espa-
na. A més, I'lEM du a terme
"obra fonamental, entre d’altres
també basiques, d’editar a la
col-leccié «Monumentos de la
Miuisica Espanola» alguns dels
autors de miisica espanyola
d’epoques passades.

La segueix la Revista de Mu-
sicologia, organ de la Sociedad
Espanola de Musicologia, amb
seu a Madrid (societat privada,
creada al 1978, i amb més de
500 membres espanyols i estran-
gers). Juntament amb la revista
semestral publica un conjunt
d’edicions musicals, monogra-
fies i catalegs musicals. Els ob-
jectius musicologics, tant de la
Revista de Musicologia com de
les edicions que publica la SEM,
son els de fer conéixer diversos
aspectes de tematica espanyola.
Es imortant destacar 1’esfore de
I'esmentada revista per recopi-
lar tota la bibliografia musical
sobre temes espanyols que sur-
ten a la llum a la Peninsula, a
Europa 1 a America.

Situats un altre cop a Barce-
lona, 1'any 1981 ens trobem
amb una altra revista de publi-
cacio anyal. Ens referim a Re-
cerca Musicologica, editada per
I'Institut de Musicologia «Josep
Ricart i Matas» (Universitat
Autdnoma de Barcelona); s’hi
apleguen fonamentalment tre-
balls —fora de comptades
excepcions— a I'entorn del fet
musical a Catalunya. Esporadi-
cament, aquest centre edita al-
guns quaderns amb alguna obra
d’autor catala.

L'Associacié Cabanilles,
d’Amics de I'Orgue, comenca
a editar, a partir de I’any 1982,
la revista trimestral Cabanilles,
i en aquesta breu publicacié es
recullen documents sobre or-
gues i organistes del Pais Va-
lencia.

L'any 1983, i a San Sebastia,
es produeix]’inici de Cuadernos
de Seccion. Muisica, una revista
que cal situar a I'entorn de la
Sociedad de Estudios Vascos
(Eusko-Ikaskuntza), dedicada a
oferir anualment temes musicals
basats preferentment en la mu-
sica basca, sense excloure, pe-
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1o, altres propostes dins del
marc del fet sonor.

I per finalitzar aquest breu re-
corregut, el tanquem a Saragos-
sa. L’any 1985, la Institucion
Fernando el Catélico, Seccion
de Musica Antigua de la Dipu-
tacion Provincial de Aragén,
empren la tasca de fer sortir a
la llum, amb periodicitat semes-
tral, una revista d’investigacio
musicologica de temes aragone-
s0s. Se'n diu Revista Aragone-
sa de Musicologia: Nassarre,
i 5’hi publiquen diversos articles
de muisica aixi com significati-
ves noticies que poden interes-
sar la vida musical, i també al-
guns treballs sobre discografia.

Altres revistes de caire més
divulgatiu, pero que poden
aportar esporadicament algun
treball més d’investigacio son:
Ritmo y Scherzo (Madrid), A
Tempo (Malaga), Miisica An-
tigua (Cordova) 1 Revista Mu-
sical Catalana (Barcelona).

El bon nombre de treballs i de
nous autors recollits al llarg dels
anys a les pagines de les publi-
cacions esmentades son el sig-
ne d’una major dinamitzacio de
la investigacio musicologica.
També ¢és altament positiu la
possibilitat que ofereixen de co-
neixer i de fer circular una se-
rie de dades historico-musicals
que, fins ara, eren desconegu-
des, bé per les dificultats a ser
acceptats els articles, o bé per
actituds arcaiques.

No es pot ser triomfalista, pe-
r0 s'ha d’admetre que és un
simptoma inequivoc d’un canvi
a la infraestructura educativa,
investigadora i divulgadora de la
musica al nostre pais. Des del
nostre punt de vista, a totes els
manca un serios 1 necessari dia-
leg metodologic, i també una
reinterpretacio de la nostra his-
toria de la musica, eixos deci-
sius per comprendre, des d'una
perspectiva actual, el passat i el
present musical.

Alhora, un fet contradictori
emmascara la realitat d’aques-
tes revistes de recerca; per una
banda, trobem que la subsisten-
cia de gairebé totes es manté
gracies a suports institucionals
(un fet positiu, ja que permet
que surtin a la llum); perd, per
altra banda, els continguts i el
nombre que n’hi ha, no corres-
ponen a una demanda intel-lec-
tual i social del mén musical, ni
a Catalunya ni a Espanya.

Maria Ester Sala

DISCOS

LA CANCO
MES BONICA
DEL MON \gr

"' CAMERATA DE CANCO TRADICIONAL
Text de MIQUEL DESCLOT

La canco més bonica del
mon», «Camerata de Cango Tra-
dicional». Sebastia Bardolet,
veu; text de Miquel Desclot.
Col-leccié «El bemoll moll»
nim. 1. Editat per Audio-visuals
de Sarria, S.A.

El disc ¢és integrat per un en-
filall d’onze cangons tradicionals
catalanes, amb acompanyament
instrumental, relligades per un
text, a manera de conte, que
condueix el pas d’una a I'altra.
Es el fruit de 'activitat que la
«Camerata de cango tradicionals
porta a terme, des de I'any
1984, arreu de Catalunya, espe-
cialment entre el ptiblic infantil.

El text de Miquel Desclot ens
fa acompanyar un rossinyol que
emprén un viatge a la recerca de
«la cangé més bonica del madn»,
1 va trobant diferents personat-
ges, cada un dels quals li canta
una cango. El conte ajuda a am-
bientar cada canco, i esta ple
d’observacions i detalls de gran
plasticitat i vivesa, en un llen-
guatge ric en expressions i dites
populars, i una sorpresa final
ben alligonadora.

La publicacié d'un disc
d’aquesta mena és una empresa
arriscada ja que, a nivell d’Et-
nomusicologia, €s en una cons-
tant evolucio la mateixa idea de
qué ha estat, qué €és i que sera
la cangd popular. No es tracta,
pero, d'un enregistrament amb
una finalitat cientifica o arqueo-
logica, sind eminentment peda-
gogica, i és en aquest camp on
cal situar-lo i valorar-lo.

L’estil interpretatiu és 1'aspec-
te més dificil en la cangé popu-
lar, ja que n’han coexistit sem-
pre diferents versions i aquestes
han estat en una evolucié cons-
tant, sense la possibilitat de po-
der anar a una font tinica i auto-
ritzada. Les versions editades no
sén res més que retrats, i no

sempre fidels, d'un dels mg
ments de la vida de cada cangg,
Tot i aix0. els components dely
«Camerata» han viscut en am:
bients on la cang6 és encara for
¢a viva en el poble, 1 aixd fa que
les seves versions, tot i el filtras
ge inevitable, flueixin amb ey
pontaneitat.

Sebastia Bardolet canti§
—diu— cada canco amb una cla
redat que fa entenedors tots els
detalls del text, i amb una cali
desa lliure de tota afectacid. Pe:
ro la seva qualitat més rellevanl
sobretot tenint en compte la fi
nalitat pedagogica del disc, ésla
simplicitat. Aquesta simplicitat,
perd, no exclou una gran quali
tat: de vegades en un estil direc:
te 1 narratiu, com en £l bon -
cador; 1 altres, amb una gran
forga expressiva com en la Caii
¢o del lladre. Es una veu qu
convida a cantar i a cantar b

Els acompanyaments instm-
mentals s6n obra de la «Came
rata». L.'acompanyament €5 un
altre dels aspectes conflictiuses
la cang6 popular, sobretot quan
no es pretén fer obra de concert
La «Camerata» es limita a ef
marcar instrumentalment la vel
amb unes harmonies simples ¥
perd no académiques, i amb uns
dialegs que subratllen discrel&
ment I’evolucié melodica i |'ant
bienten sense enfarfegar-la. IS
aquesta discrecio, segurament
allo que és més d’agrair en Ui
disc d’aquesta finalitat,

Cal felicitar els realitzado
els promotors d’aquesta ided]
perque, alhora que contribu
xen a divulgar el nostre patrimd:
ni cultural, donen a la pedagt*
gia una eina inestimable, delé
qual estem molt mancats. ESped
rem que aquest fet es vagi repes
tint. '

Santi Rieri




pressmnant

LI e

e |

e ittt ol litiad b e

A for:

que

fooolo
0‘00I0

WIIIII IIIID'IIlD§&

......................................

R AR RS R R



A. MARQUES

i~n

';";—1 La Més Gran Organitzac!

U al Servei de la Musica |
BARCELONA BARBERA DEL VALLES MADRID MADRID 2
Muntaner, 300 BARICENTRO Hermosilla, 75 La Vaguada

Tel. 200 81 00 Tel. 718 97 51 Tel. 435 89 89 Tel. 730 48 82




