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EDITORIAL

OPCIO PEL FUTUR

En els estaments juvenils, hi ha un afany discent manifest,
que cerca —i troba— una perllongacié temporal als periodes
lectius habituals. la qual s’explicita maximament durant 1'es-
tiu,

Ara mateix, més d una trentena de convocatories d’actes
a celebrar en els mesos de juliol a setembre dona fe de la
veracitat de I’afirmacié precedent.

Des de cursos especialitzats 1 monografics, fins a cursets
d’iniciacié, tot passant per modalitats infantils que combi-
nen la pedagogia i ’esplai. el panorama és eclectic i il'lus-
tratriu. ;

I si I’oferta és variada, és perqué hi ha possibilitats de ser
absorbida. Ho demostra, per exemple. 1'adjectiu ordinal amb
que solen ser anunciats aquests cursos i cursets, demostratiu
d’una continuitat enriquidora.

Admetem, si cal, en els considerants, els components ex-
tramusicals (a més dels estrictament economics, pel que afecta
els organitzadors) que puguin tenir alguns d’aquests cursos,
o0 bé els factors de lleure o d’interes alternatiu que atorguen
a alguna d’aquestes manifestacions un pes i una dimensio es-
pecifiques.

Aix0 no invalida el fet que, en dltima instancia, la matéria
prima que hi sera objecte de treball és la musica. Per tant,
el signe global déna un saldo favorable.

Qui és capag d’esmercar un temps i uns cabals per perfec-
cionar els seus coneixements, demostra una actitud de caire
positiu que cal valorar i encoratjar. Altrament, pel que sem-
bla (estadistiques en méa), el nombre d’aquestes vocacions ex-
plicites no €s pas petit, ans al contrari.

El fet hauria de fer reflexionar, a qui correspongui, sobre
la significacio iltima d’aquest capteniment. Probablement,
hi trobarfem un neguit que trasllueix unes mancances fun-
cionals i operatives, a diversos nivells, a les quals conscient-
ment, o inconscientment, se cerca solucio.

Perque, certament, les il'lusions hi s6n; 1 les ganes de
canalitzar-les. Hi ha, en definitiva, una disposicié animica
positiva que, no pas infregiientment, s’aigualeix en entrar en
contacte amb una realitat les remores de la qual solen ser un
factor de descoratjament, de conseqiiéncies funestes.

Caldria redrecar aquesta situacio, perque, inevitablement,
el futur és condicionat per aquest present virtual.

Dins el marc legal que calgui, cal prendre les mesures
adients. Ho reclamen les il-lusions de qué tants i tants joves
donaran testimoniatge esperancador aquest estiu.

Cal prendre-les, fins i tot, encara que no siguin de rendi-
bilitat politica immediata; perqué si hom no €s capag de treba-
llar seriosament pensant en el futur (i centra només 1’atencio
en un present efimer, per brillant que pugui ser), abdica, ta-
citament, de la caracteristica essencial que fa, dels humans,
éssers lliures oberts a la transcendéncia.

Aquestes energies juvenils que cerquen camins d’expan-
diment son un repte que algd ha de recollir a fi de donar-hi
una resposta idonia.

(315) 3




SUMARI

EDITORIAL

FIGURES I TEMPS

MON SONOR

4 (316)

EpcioTpelRIIrS S sn s e S N e e e i D e 3

Evocacio biografica de Joaquim Renart i Garcia, en el vint-i-cinqué

aniversari de 1a seva mort (Francesc Orenes) . ......c.ou.enivn iionannnn, §
Memoria/d Enric-Granados (J.CL ) ... vve voai o oie o pois sisie toni resninisitia 10
Joan Cabanilles, music europeu (Josep M. Mas i Bonet) .................. 13
Ensalada: Fites i commemoracions (Tamino) ..............oveviienvnin. 17
Mikrokosmos: XX Trobada de Corals Infantils (Pere Artis) ......... N e e 18
Des de Madrid: Orquestra Simfonica de RTVE: ni honra ni vaixells
(Joaquin Turina Gémez) ................ e e, PR B e 19
Cent vint quilos d’esquer (J.T.G.) . ... ov ettt e e e 21
JAZZ: La Big Band d’'lllinois Jacquet, a Girona (Ricard Gili) .............. 22
" CANCO: Tres per Marius Torres (Miquel Pujadé) ........ o 24

ESCOLTAR MUSICA: COM, QUINA I PER QUI?

La permanencia del concert tradicional (Josep Casanovas) ................. 28
Per una presencia normalitzada de la mdsica actual (Gloria Escrig) ......... 3l
Avesar els infants al goig de la cultura musical (Joan Milla) ............... 35

RETRAT: Renata Scotto: la plenitud del sentit artistic en el cant (Jaume Comellas) 37

e oA e (BT e R R N et o M O 42
T | P R ke 10V D it 8 (ol 90 N0 R OO SO O IS 0N - o Lo 46
EHSCOSIHDTES o s e e o e s s S T P e e e 50

Preu de la subscripci6 anual: 2.500 pessetes
Subscripci6 anual Europa: 3.500 pessetes
Subscripcié anual America: 30 dolars

Preu d’aquest nimero solt: 325 pessetes

i
g
C
£

Oy e - e

T = 0y = MO e e

—

-t




“TFIGURES I TEMPS - —

Evocacio biografica de Joaquim Renart 1 Garcia
en el vint-1-cinque aniversari de la seva mort

El proppassat 4 de setembre del 1986
3 g’esdevingué el vint-i-cinqué aniversari del
traspas del barcelonissim Jpaquim R611aft
. iGarcia, model de ciutada i de persona, fi-
gura activa i significada en la vida artistica
catalana de la primera meitat del nostre se-
gle.
10 Segon fill del mestre daurador del dino-
ve, el tarragoni Dionis Renart i Bosch, i
d'Angela Garcia i Gibert, Joaquim Renart
17 va néixer al punt de mitjanit del dia 7 de
juliol del 1879, a la plaga de Sant Just, al
cor de la Barcelona vella. A sis anys, era
iniciat en les beceroles pel mestre Masso,
19 al’escola de Sant Just i Pastor, del seu propi
barri, i passa després a 1’escola del mestre
iy Brunet (un frances fincat a Barcelona), qui
22 també havia estat mestre d’Apel:les Mes-
tres, i assisti alhora a la tot just acabada de

C crear Escola Municipal de Musica, al car- |

rer de Llado, dirigida pel mestre Rodoreda. |
Adolescent encara, inicia 1’aprenentatge

de I'ofici de daurador al costat del seu pa- |

% re, al taller Llobet-Renart, del carrer de la |

Palma de Sant Just, alhora que assisteix, de
31 primer, a les classes de la sucursal de Llotja

del carrer del Carme (on té per mestres Ra-
-3 mon Marti i Alsina, Francesc Torrescassa-
na i Francesc Soler i Rovirosa) i després,
a la propia central de Llotja, on és deixe-
ble de Lluis Rigalt, els germans Vallmitja-
na, 1’escultor Aleu, Serra Porsons i Leo-
pold Soler, entre d’altres. L’any 1897 en-
cara era alumne del professor Antoni Cas-
telucho, en un curs d’«Escenografia i Pers-
pectiva Teatral», impartit al Centro de Ar-
37 tes Decorativas, precursor del FAD.

! Si bé aquests dos ambits —el familiar i

4 I'académic— anaren desvetllant en el jove

46 Renart les seves qualitats artistiques, altres
realitats les anaren potenciant. Efectiva-
30" ment, 'any 1894 es fa soci fundador del
Cercle Artistic de Sant Lluc, juntament amb
el seu germa Dionfs, a instancies de Josep
Llimona, de qui era deixeble Dion{s Renart.
S6n també aquests els anys de la febre pel
dibuix. Juntament amb Pere Cantarell, fill
del conserge de ’antic Museu de Santa
Agata, i de qui seria guitarrista famés, Mi-
quel Llobet, recorre Barcelona i les seves
rpdalies tot estudiant 1 copiant retaules go-
tics, un art en el qual s’especialitza dins
I'anonimat familiar i gremial, i en el qual
tingué una important projecci6 estatal i in-
ternacional.

Es també per aquests anys que participa Awwfet- 1897
activament, com a soci, a l'entitat «Niu
Guerrer», i freqiienta les tertiilies del taller
dels germans Cardona, del carrer dels Es- Autoretrat de Joaquim Renart
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cudellers Blancs, on coneix el Picasso de
primerissima joventut. Es a 'esmentat ta-
ller on pinta el pastell El noi que dorm. ex-
posat I'any 1897 a la Sala Parés, en una
col-lectiva de socis del Cercle Artistic de
Sant Lluc.

L’any 1898, en plena crisi colonial, €s
cridat per al servei militar, del qual s’alli-
bera gracies al pagament de 1.500 ptes.,
(preu d’alliberament dels soldats de quota),
import de la venda forcada de la Imatge se-
dent de la Merce, en la qual havia treballat.

Els primers anys del segle XX son anys
de rica activitat per a Joaquim Renart que,
en plena joventut, comenca a manifestar-
se amb una gran capacitat de treball artis-
tic polifacetic, encarnant el més genui es-
perit pre-rafaelita i palesant la seva concep-
cio integradora de ’art com a constant que
fou a través de tota la seva vida. Aixi,
doncs:

—Escriu una nombrosissima quantitat
d’articles, sobretot de caracter artistic. en
quasi una quarantena de diaris i revistes.
Destaquen, sobretot, les col-laboracions als
diaris La Veu de Catalunya i El Mati, i a
les revistes Catalunya Artistica, De Tots
Colors, La Academia Calasancia. Revista
Musical Caralana, Esplai 1 Noticiari de
1'Orfec Catala.

—Realitza nombroses col-laboracions
grafiques, sobretot il'lustracions, per a di-
ferents editors barcelonins i gironins, d’'en-
tre les quals cal recordar les de la Tria, de
Joan Maragall, aixi com il-lustracions per
a diferents revistes i diaris.

— Inicia un seguit de conferéncies, so-
bretot de caracter artistic, que arribaran
quasi al nombre de cinquanta, al final dels
seus dies.

— Treballa en diferents projectes de de-
coracio i1 disseny 1 hi obté diferents premis.

— Realitza una gran quantitat de treballs,
en el camp del disseny grafic i publicitari,
per a diferents particulars i cases comer-
cials.

— Dibuixa quasi un centenar d’ex-libris,
el conjunt més important dels quals fou pu-
blicat, I’any 1907, per la Casa Oliva, de Vi-
lanova, en el volum Els ex-libris Renart.

I tot aquest conjunt d’activitats, sense ne-
gligir la seva propia tasca com a decorador
i restaurador d’obres d’art que, amb una en-
vejable capacitat de treball, ana realitzant
a través de tota la seva vida —entrocant amb
la tradicié dels retaulers medievals
catalans— des de la seva botiga-taller del
carrer de la Diputacié num. 271, oberta a
primeries de I’any 1906 amb la ra¢ social
«Renart and Cia», en col-laboracié amb seu
pare politic, Artur Gallard. Durant els sei-
xanta anys d’existencia, la botiga-taller es-
devingué un vertitable santuari d’art, po-
tenciador de tota mena de manifestacions
artistiques.

Fou el 14 d’octubre del mateix any 1906
quan Joaquim Renart es casa amb Teresa
Gallard 1 Vallesca, a qui coneixia des de

I'any 1896. Del seu matrimoni nasqueren °

tres fills, Joaquim, Valentina i Niiria, el pri-
mer dels quals mori ben prematurament.

6 (318)
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Tota I'obra de Renart testimonia 1’excep-
cionalitat amb que visqué al costat de la se-
va esposa, Teresa Gallard.

L'any 1910, Joaquim Renart inicia un se-
guit de dibuixos a manera de «Diari grafic»,
a semblanca de com ho feia el seu «mes-
tre» i amic Apelles Mestres amb el Llibre
Verd i els Albums Intims, que arribaren fins
a un conjunt de 67 albums, I’any 1960. En
ells s’hi ressenyen espontaniament, no so-
lament els aspectes personals o familiars de
la vida de I’autor, sin6 la vida de la ciutat
de Barcelona i els esdeveniments més im-
portants de 1'época amb una tendresa poé-
tica i una acusada i critica observacid, i
constitueixen, pel que son i pel que repre-
senten, un preuat document. Mencio espe-
cial dins d’aquest conjunt d’albums sén les
copioses notes dibuixades per Renart refe-
rides a I'Orfe6 Catala —la primera de les
quals data de 1'any 1913—, al mestre Mi-
llet 0 a diferents concerts al Palau. De to-
tes elles, sobresurten les que Joaquim Re-
nart dibuixa amb motiu del viatge de 1’Or-
fe6 Catala a Roma, I’any 1925, aixi com
les de la reobertura de 1'Orfed, el 15 d’oc-
tubre del mateix any, després que fos clau-
surat, y

Els dibuixos de Renart s6n generalment
apunts, presos amb la rapidesa i 1’esponta-
neitat del moment, i amb la consegiient fres-

cor, fora dels casos en que, premeditada-
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Clausura de I'Orfec Catala, ordenada per Milans del Bosch

ment i convinguda, realitza els retrats dels
mestres, molt més treballats. Generalment,
el tema dels seus dibuixos son els mateixos
protagonistes dels concerts, solistes o con-
junts, per bé que no hi manquen detalls o
esbossos tematics del seu entorn més im-
mediat. Volem deixar constancia dels di-
buixos del Palau que Renart realitza durant
la Guerra Civil, en els quals s’aprecia un
Palau diferent del que estem acostumats a
veure i a percebre.

Gairebé podem assegurar que es podria
fer una historia dels concerts al Palau a tra-
vés dels dibuixos de Renart realitzats, en
una gran majoria d’ocasions, sobre els ma-
teixos programes o sobre papers verges,
quan Renart assisteix directament als as-
saigs per la seva condicio de president.

El dia 11 de novembre del 1918, en aca-
bar la I Guerra Mundial, quan Renart tenia
39 anys, inicia un «Diari» escrit, inter-
romput a vigilies de la seva mort. el 4 de
setembre del 1961. En aquest important,
original i quasi cinquantenari i inédit do-
cument de més de quinze mil folis manus-
crits, deixa viva i puntual constancia de tots
els esdeveniments ocorreguts durant aquest
quasi mig segle de vida barcelonina.

Aquest «Diari» fou completat, anys més
tard (el 1938 i 1947 respectivament). per
dos conjunts més d’escrits inedits, intitu-
lats Descripcions i Records i Meves Memo-

ries. En ells, Renart ressenya els fets més
significatius de les seves infantesa, adoles-
céncia i joventut, omplint el buit dels anys
que no escrivi amb 1’assiduitat del Diari.

La lectura atenta d’aquests escrits, refer-
mada pel testimoni dels qui conegueren i
tractaren Renart, ens el perfila com un ho-
me introvertit i pacific, delicat i afable, ob-
servador, reflexiu i analitic, actiu i inquiet,
ordenat, disciplinat i constant, ponderat,
equanime i discret, just i compassiu, desin-
teressat i servicial, realista 1 idealista alho-
ra, objectiu, atent a la quotidianitat i amic
de la feina ben feta i poc sorollosa.

Aquesta aproximacio a la personalitat de
Joaquim Renart seria incompleta si ens des-
cuidéssim de la seva vessant social. Renart
fou un home ptiblic en el sentit genui de la
paraula. Amb una clara consciéncia de ser-
vei al pais, colllabora desinteressadament
en diferents institucions barcelonines i en
presidi algunes, de les quals més d’una ha-
via contribuit a fundar. Aixi, 1'any 1894,
juntament amb el seu germa Dionis, fou un
dels socis fundadors del Cercle Artistic de
Sant Lluc, del qual seria Vice-president
I'any 1930, i President des del 1951 al
1959, després d’haver treballat activament
peral ressorgiment de la institucio, ja aca-
bada la Guerra Civil Espanyola.

L’any 1903, Joaquim Renart figura, jun-
tament amb Pere Ricart, com un dels fun-
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dadors del Foment de les Arts Decoratives,
entitat de la qual seria secretari en tres oca-
sions, durant els anys 1905, 19101 1917.
L’any 1909, forma part de la Junta Direc-
tiva de I'Institut Catala de les Arts del Lli-
bre.

Nomenat vocal de 1'Orfed Catala 1’any
1927, i assumint-ne de facto la Presidéncia
en substituir Albert Bastardas durant la
Guerra Civil, ostenta legalment el carrec de
President després de la normalitzacio de
1’Orfed, durant els anys dificils de la post-
guerra, finsel 1951, any en qué dimiti del
carrec.

L’any 1933 és soci fundador de I’entitat
Amics dels Museus, a la qual servi amb els
carrecs de Vocal tecnic i de Tresorer. L’any
1947 és soci fundador de la societat Amics
dels Jardins, de la qual fou Vice-president
fins a la seva mort. El 1951, és nomenat
soci d’honor de 1’ Associacid d’Ex-libristes
de Barcelona, i el 1954, academic de nu-
mero de la Reial Academia de Belles Arts
de Sant Jordi.

Joaquim Renart actua, encara, en moltes
altres institucions, agrupacions i equips de
treball que no figuren entre els que acabem
de ressenyar. Aquests, perd, donen una so-
brada idea de la seva gran capacitat de tre-
ball, sempre sol'licit i servicial a favor dels
ideals artistics. Dos fets expliquen aquesta
realitat: la seva catalanitat ardent i el seu
amor a Barcelona («nineta del seus ulls»),
viscuts amb una intensitat fora mida. Bo és
reconeixer-li-ho, per adonar-nos de la ve-
ritable magnitud de la seva personalitat.

Sigui aquest record nostre un sentit ho-
menatge a I’home bo, al ciutada excel-lent
i a I'artista total que fou Joaquim Renart:
una figura important, dins el panorama de
I’art modern catala de traspas de segle, que
cal recuperar.

Francesc Orenes

La mas importante
editorial de publicaciones espanola
de obras musicales de estudio
y de concierto
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El passat dia 17 de juny tingué lloc, al Centre de Do-
cumentacié Musical de la Generalitat, al Jardi dels Ta-
rongers, un concert d’homenatge a Enric Granados. El
motiu era el lliurament oficial del piano, manuscrits i im-
presos d’aquest compositor lleidata per a la custodia a

Pesmentat Centre.

El fet ens torna a la memoria un compositor nostre,

g,

Memoria d’Enric
Granados

La historia de la misica esta construida
damunt de grans iniciatives de visibilitat fa-
cil i comoda, i damunt de noms rellevants
1 privilegiadament emergents. Perd tambeé
sobre altres referéncies humanes i circums-
tancials, molt menys perceptibles pero tan-
mateix fonamentals, 1 sense les quals
aquells referents primers, més visibles, di-
ficilment constituirien les fites definitiva-
ment afermades.

Agquest exordi elemental resulta oporti de
fer en parlar de la figura menuda i vital del
doctor Antoni Carreras i Verdaguer. Un
home que, segurament, figurara de forma
més destacada a les enciclopedies mediques
que no pas a les musicals. Entre d’altres
mencions destacades del seu curriculum
cal esmentar la seva condicié d’Academic
Numerari de la Reial Academia de Medi-
cina, President d'Honor de I’ Acadéemia Es-
panyola de Dermatologia, i un llarg etce-
tera. En definitiva, una brillant historia
cientifica i professional. Pero, com ell diu
molt bé:

— Aixo no té res a veure amb Granados.

ol

—

figura indiscutible de la musica universal que és yiyj.
ficada constantment per una persona, el doctor Car.
reras i Verdaguer qui, en constituir-se al seu mo-
ment en apoderat del patrimoni musical del composi.
tor, ha fet d’aquesta circumstancia una dedicacio
amorosa i plena d’intel'ligencia i sentit, fins a convep.
tir-se en ’autentica memoria vivent del muisic.

I aixo és el que ens ha portat a provocar
una conversa. Des de fa quasi cinquanta
anys, és 1’apoderat del patrimoni musical
i historic d’Enric Granados, com a conse-
qiiencia d’un acord del consell de familia
que s’aplega després de la mort d'Eduard,
el 1928, del fill gran del compositor llei-
data i a conseqiiencia de la seva condicié
de gendre del music.

— He fer aquesta tasca com un deure en-
vers la meva esposa, i també per admira-

cié a Granados. I, ara, encara em toca fer

moltes coses. Aviat sortira una biografia de
Granados en catala; una obra molt impor-
tant. I sempre hi ha coses a fer.

Als seus ni més ni menys que 95 anys
d’edat, 65 dels quals han estat compartits
amb la seva esposa Natalia Granados, pre-
sent en un salé vei, el doctor Carreras
«m’acusa» cordialment, i des de la seva op-
tica amb plena rad, de «crio», mentre de-
mostra una condicio fisica admirable: no res
de basto, moviments vius i agils, ulleres de
gruix normal, parla potent, memoria agil
1 fidel, i sentit de 1'humor viu.

Ens interessa certificar alguns aspecte
potser poc clars de 1’existencia del compe:
sitor, sense cap pretensié d’anar més enll
d’unes referéncies basiques.

— Granados —diu el doctor Carreras— me-
ri el 1916, tornat de Nova York, on estié:
na Goyescas. Aquesta obra era, origina
ment, una suite per a piano, que un pianis
ta nord-america, amic seu, li va suggern
que convertis en opera. En principi era pre
vist que s’estrenés a Paris, pero va escli
tar la guerra i es va cancel-lar el contrac
te. Aleshores, el mateix Shelling va gesiit-
nar la seva estrena al Metropolitan, i va s
un exit. Granados tenia ja els passatges p
tornar en un vaivell espanyol, per
el secretari del president Wilson ¥
convidar-lo a fer un concert a la Casa Blar
ca, i va aconseguir passatges en un alfr
vaixell, que el va portar a Anglaterra, 0
va embarcar en el «Sussex» que erd anglis
i que fou torpedinat al Canal de la Man:
ga. El vaixell va quedar partit en dué
parts: una va surar, i Ualtra no. I un fi

curios és que el seu equipatge es va salval
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i va arribar a casa. Només hi va haver set
victimes. Es diu que Granados va morir
abracat a la seva esposa, i que tot fou per
causa del panic o de la falta de serenitat:
que ell es va tirar a l'aigua per salvar-la.
Es diu que van morir abracats. Ni l'un ni
laltra no sabien nedar.

La mort era un ‘pressentiment en
Granados

— S’ha dit que, abans de marxar cap als Es-
tats Units, havia mostrat un cert pressenti-
ment. ,

——\Sz’; en una carta, va escriure d Oscar Es-
pla, de qui era molt amic: «En aquest viai-
8e, hi deixaré els ossos». Tenia una por
enorne a ['aigua.

— El mite segons el qual va compondre el
Celebre intermedi de Goyescas en una nit,
€s cert?

— Si; totalment! L’empresari va trobar

MON SONOR

l'opera massa curia i li va demanar que hi
fes un intermedi. Aleshores hi havia Pau
Casals, alla, que el va ajudar.l, a la fi,
Granados li digué: «Mira, m ha sortit una
Jota». I Casals li respongué: «No oblidis
que Goya era aragonés».

Nascut a Lleida, de la forma casual que

acostumen a néixer molts fills de militars
en el seu pelegrinatge de desti en desti, aviat
es trasllada amb la familia a Tengrife i, pos-
teriorment, a Barcelona. Granados hagué
de fer-se carrec de la familia des de molt
jove, a causa de la mort del seu pare. Car-
reras parla de la catalanitat personal de Gra-
nados, i de com ha estat considerada
aquesta.
— Agqui parlava en catala, i sempre se'n va
sentir, de catala. Encara que molt habitual-
ment parlava en castella. Fou deixeble de
Pedrell, i la seva miisica és molt entronca-
da amb el folklore espanyol.

Els seus primers passos musicals van
comptar amb el suport, com a mecenes, de
dues families barcelonines molt conegudes:

Pt 0l

Mdascara
mortuoria,
escultura
de la ma i
records
personals
d Enric
Granados,
al domicili
del Dr,

Carreras

la del doctor Andreu i la familia Conde
(propietaris dels antics 1 famosos «Almace-
nes El Siglo»). El compositor lleidata co-
negué la duresa del treball en un cafe, i tam-
bé I’estada en el Paris de la bohemia de
principis de segle, compartint hores, entre
d’altres, amb Ricard Vines. Per al doctor
Carreras, hi ha 1’epoca de Paris i també la
de Madrid, on va estar forca temps i on va
quedar colpit per 1’obra pictorica de Goya,
cosa que el porta a escriure, en una carta
al seu amic Joaquim Malats: «me enamoré
de la psicologia de Goya».

Ja installat a Barcelona, 1’ Académia Gra-
nados, avui Academia Marshall, fou la ba-
se de suport economic familiar —tingué sis
fills— i també una referéncia cabdal dins
la pedagogia, sobretot pianistica, catalana.
— Tota l'aristocracia portava els fills a
l’"Académia Granados. I ell no feia tocar
miisica seva als alumnes. Es una musica
molt dificil d’interpretar. I quan algii li ho

feia veure deia: «Quan toquen la miisica

dels altres, no em fan mal».
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La mort del compositor deixa la familia

sense suport economic. L’esposa del doc-
tor Carreras tenia tretze anys. El rei Alfons
XII1 va aconseguir del govern alemany una
indemnitzacid per a la familia, i el Metro-
politan va promoure un concert, en home-
natge a Granados i a benefici de la familia,
en el qual van intervenir Paderewsky,
Kreisler 1 Casals.
— Fou una cosa molt emotiva —diu el doc-
tor Carreras—. Al final, amb rota la sala
a les fosques, van interpretar la Marxa fu-
nebre, de Chopin.

L’obra de Granados, segons el doctor

Carreras, €s molt interpretada arreu del
mon. I, de tota ella, la peca que ha donat
més beneficis. per drets d’autor. és sens
dubte la Dansa espanyola, niimero 5.
— Ha donat milions, en drets d autor,
—assenyala, mentre recorda que, en un mo-
ment determinat el compositor va vendre
quatre quaderns de les danses a una edito-
ra per cent pessetes, i que aquelles danses
havien estat compostes quan el music tenia
divuit anys.

Recorda la gran amistat que I'uni a Al-
béniz, a qui visita, pocs dies abans de la se-
va mort, a Cambo-les-Bains. El music de
Camprodon li encarrega que li acabés 1’obra
Los azulejos, de la qual el doctor Car-
reras serva 1’original.

Records entranyables del Camarot
Granados a ['Hotel Manila

El doctor Carreras també guarda especial
record dels anys que una acollidora sala de
I’Hotel Manila fou batejada amb el nom de
«Camarot Granados», i en la qual, durant
uns anys encara recents, s'hi desenvolupa
una activitat considerable. presidida pel re-
cord del compositor. Tot aixo, per inicia-
tiva de 1’aleshores propietari del local, Luis
Maria de Zunzunegui. un gran admirador
del compositor. Hi va passar una bona part
de les figures de la misica que aterraven
per Barcelona. I alli es commemora el 50¢&
aniversari de la mort de Granados, i tambe
s'hi feren homenatges a Mompou, Casals,
Magrinya, Conxita Badia i s’hi celebraren
les primeres edicions del Concurs de Cant
Francesc Vinas.

El doctor Carreras ha estat, al llarg de
gairebé cinquanta anys, un collaborador
eficacissim 1 gener6s dels estudiosos de
I’obra del seu sogre. I recentment, Anto-
nio Iglesias, en presentar Enrigue Grana-
dos, una obra para piano, una important
obra bibliografica sobre la composicio pia-
nistica de Granados, regraciava la col-la-
boracio essencial que havia rebut de I'il-lus-
tre dermatoleg. Ara, Carreras es lamenta
que el patrimoni testimonial de Granados
no pugui recollir-se en un sol i adequat
marc. Ha fet cessions al Museu de la Mu-
sica, pero, ai las! li han dit que, per manca
de pressupost, hom no hi pot dotar de forma

12 (324)

adequada una vitrina. El piano que regala
al compositor la firma Pleyel €s al Centre
de Documentacié Musical. junt amb altre
material. Al doctor Carreras li agradaria
que tot aixo servis perque es conegueés la
personalitat del seu sogre; que tothom co-
negués que: «fou el miisic romantic espan-
vol més important», assenyala.

El doctor Carreras parla amb entusiasme
d’'una persona per a la qual, malgrat no
haver-la conegut personalment, ha bastit
una admiraci6 absoluta a través d’una his-
toria dilatada de dedicaci6 atenta. S’entu-
siasma quan parla de I’homenatge que 1 tri-
buta fa pocs anys la Universitat de Boston:
un homenatge d’una envergadura impensa-
ble a casa nostra. Parla, també, de la re-
cent estrena a Nova York —el dia 14 de

juny— d’una Serenata per a dos violins i

piano, gracies a la iniciativa d’aquest gra
«granadista» nord-america que €s Dougla
Riva. Parla tambeé dels grans interprets de
la musica de Granados 1, en primer lloc, ge
Conxita Badia, 1 també dels representant
de la seva escola o dels deixebles que n’hyy
sortit: Rosa Sabater, Alicia de Larrochy
Carlota Garriga, Giménez-Atenelle, i tam.
bé, pel que fa a veus, de Carme Bustamap.
te, Montserrat Caballé i Victoria dels An-
gels, El doctor Carreras reconeix que les
circumstancias en que es produi la mort de
Granados ajudaren a donar repercussid aly
figura del compositor, al marge del valo
intrinsec de la seva obra.

— Tenia 49 anys. Comengava com a con-
P{?S'E-NJ."“. —Tremarca.

Dr. Anioni Carveras @ Verdaguer i Piano d’Enric Granados
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COMMEMORACIO DEL 2758 ANIVERSARI DE LA SEVA MORT

Joan Cabanilles, music europeu

Esbos biografic

Les primeres dades biografiques d’aquest
famés organista valencia les devem al seu
deixeble Josep Elias, transmeses —encara
que amb imprecisions— per José Francis-
co Teixidor, el 1840, i a Hilarion Eslava,
el 1853. Ambdds historiadors, que degue-
ren consultar una mateixa font, repeteixen
alguns errors, com el que es refereix a la
data de la seva mort. Aquests textos reve-
len, de totes maneres, la fama que tingué
Cabanilles. Diuen, entre altres afirmacions,
que «excedia en destresa, pols i ciencia. als
seus dos contemporanis: el cec de Valen-
cia (Andreu Peris) i el cec de Daroca (Pa-
blo Bruna).»

Felip Pedrell, en el seu estudi «Musichs
vells de la terra», que aparegué a la «Re-
vista Musical Catalana», vol IV (1907), pu-
blica les notes que li havia enviat el canon-
ge Chabas, arxiver de la Seu de Valencia.
Segons aquest article, Cabanilles va succeir
Jerénimo de la Torre en el carrec de pri-
mer organista de la Catedral de Valencia,
el 15 de maig de 1665, i exerci aquesta fun-
cio fins a la seva mort. Hem d’esperar, tan-
mateix, els treballs de recerca d’Higini An-
gles, que realitza a partir de 1925 a I’arxiu
de la Catedral de Valéncia. Els documents
que hi troba referents al nostre organista fo-
ren publicats per ell al proleg del primer
volum de 1'Opera Omnia, de Joan Cabani-
lles, que Angles edita el 1927. En podem
extreure les segiients dades:

La vila natal de Cabanilles fou Algeme-
si, on va ésser batejat el 6 de setembre de
1644. La partida de bateig no ofereix cap
dubte tampoc sobre el nom exacte de Joan
Cabanilles. Fora d’aquest document, no en
coneixem cap altre sobre la seva infancia
0 la seva primera joventut. Podem suposar,
pero, que es formaria a la Seu de Valén-
Cia, sota el mestratge de 1’organista Jero-
mmo de la Torre, del mestre de capella Ur-
b:-':n de Vargas o d’algun muisic de Gandia.
Laltra informaci6 sobre la seva vida és la
data del 15 de maig de 1665, ja citada, quan
tingué lloc el seu nomenament com a suc-
¢essor de Jerénimo de la Torre. Llavors,
Cabanilles encara no tenia 21 anys, acon-
segui la plaga sense oposicions i abans d’és-

Orgue gran de la Catedral de Valencia, destruit el 1936

ser clergue, i és admes a les distribucions
quotidianes sense ésser beneficiat. Tot aixd
demostra 1'alta estima de qué gaudia prop
del Capitol. El 22 de setembre de 1668 fou
ordenat prevere. Des que entra a la Cate-
dral, als 21 anys no complerts, fins als 24,
en qué canta la primera missa, Cabanilles
no s’absenta de Valencia. La seva formacio

e

musical fou totalment autdctona. En aque-
lla época, I'escola organica espanyola era
en el seu maxim esplendor i seguia les pet-
jades dels organistes classics ibérics, espe-
cialment de Cabezon i Aguilera de Here-
dia. Cabanilles era sol, com a organista de
la Seu. cosa que trencava la tradicio de la
Catedral valentina, on sempre n’hi havia
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hagut dos. Hem d’esperar I'any 1703 per-
que les circumstancies obliguin a nomenar
un suplent en la persona de Jordi Rodri-
guez, organista i arpista a la Catedral d’Ala-
’éam. El nostre miisic ja no podia complir
sempre les seves funcions, per raons de sa-
lut o per ser de viatge. Aixi, havia de bus-
car un reemplacant i fer-se «supplir, tal vol-
ta per alguns organistes estrangers i de po-
ca suficiéncia», segons frase del Capitol.
Recordem, aci, que Eslava ens parla d’un
manuscrit de Josep Cabanilles, segons el
qual «Cabanilles fou cridat algunes vega-
des en diverses catedrals de Franca en dies
de solemnitat estraordinaria». Aquest fet,
si és cert, podria explicar la necessitat d’un
suplent.

Segons la partida d’0bit de Cabanilles, sa-
bem amb certesa la data de la seva mort:
el 29 d’abril de 1712. Aixi, hem de donar
per inexactes les dates aportades anterior-
ment per Eslava, Soriano Fuertes i el mes-
tre Pedrell. L’il-lustre organista de la Seu
no es limita a la seva funcid litirgica, sind
que forma un estol considerable de deixe-
bles. Un dels més famosos fou Josep Elias,
que aprengué més de 300 obres del seu
mestre. També ho devien ésser els copis-
tes del manuscrit 888 de la Biblioteca de
Catalunya. L'admiracié de qué gaudia Ca-
banilles es fa palesa a través del copista del
manuscrit 386 de 1’esmentada Biblioteca,
Esteban Maronda, qui encapgala aquesta
col'leccié amb la frase «Ante ruet mundus
quam surgat Cabanilles secundus» i afegia,
en alguns titols d’obres, «es un prodigio»
0 bé «es un prodigio de prodigios».
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Partitura de «Diferencias de folias, en ['edicié d'Higini Anglés

Les fonts musicals

El segle XVII, tan ric en produccié de
mitisica per a orgue, contrasta amb la lamen-
table manca d’impresos musicals. Quasi to-
ta la miisica que s’ha conservat d’aquest se-
gle és manuscrita i, en el cas de Cabani-
lles, no €s autografa: es tracta de copies dels
seus deixebles o admiradors, realitzades en
vida del compositor fins molt més enlla de
la seva mort. En general, hem de suposar
també que una gran part de la produccié
dels nostres organistes es perdé en el de-
curs del temps. Ens consta, per exemple,
que Correa de Arauxo va deixar de publi-

ASOCIACION CABANILLES DE
AMIGOS DEL ORGANO

JOAN BAPTISTA CABANILLES

MUSICO VALENCIANO UNIVERSAL

José M.* Llorens Cisteré, Higinio Anglés,
Willi Apel, Gotthold Frotscher,
Santiago Kastner, Emilio Meseguer,
Naarten Albert Vente,

Klaus Speer

Portada de |a monografia editada per I'Associacio Cabanilles d’Amics de I'Orgue de Valencia (1981)

car muisica no continguda a la Facultad Or-
gdnica, del 1626. Es perdé igualment —si
és segur que existi— el quadern de rientos
de I’organista de la Catedral de Barcelona,
Pere Alberch Vila, que tal volta iguala en
qualitat Antonio de Cabezén; perd la man-
ca de fonts no ens permet d’assegurar
aquesta afirmacié. Com ens ho indica Hi-
gini Angles, si Cabanilles hagués tingut ac-
cés a la impremta haurien estat encara més
nombroses les seves composicions, sobre-
tot les de caracter profa; els copistes col'le-
cionaven especialment musica d’utilitat li-
tirgica, i el repertori no religiés quedava
en segon pla. Nogensmenys, ens n’han arri-
bat unes 26 peces profanes, entre les quals
trobem cercaviles, gallardes, tocates, pas-
seigs, una xacara, una corrente italiana i di-
feréncies sobre la folia.

Segons un estudi del musicoleg J. M.
Llorens Cistero, es conserva un total de 231
tientos. A més d’aquestes obres d’extensié
considerable, cal citar el versos liturgics -
que, segons aquest mateix estudios de Ca-
banilles, abracen el 76 % de la seva produc-
ci6 organistica, amb un total de 1.048. To-
tes aquestes peces, no sempre copiades amb
la deguda fidelitat, contenen errors o lla-
cunes, sovint de no facil restitucié. Els ma-
nuscrits amb obres de Cabanilles es troben
a la Biblioteca de Catalunya, a la Bibliote-
ca Nacional de Madrid, a I’ Arxiu Musical
de Montserrat, al Monestir de 1’Escorial,
als Arxius musicals d’Astorga i Jaca, a
1’Orfeé Catala i a la biblioteca de mossen
Cosme Bauza, de Felanitx.

Caracteristiques dels seus tientos

Pel desordre amb qué ens ha arribat la
prodcucci6 de Cabanilles, és dificil de fer
una relacié cronologica de les seves com-
posicions. Al final d’algunes peces copiades
figuren indicacions d’any, perd no sabem
si es tracta de la data de la composicio o
de la copia. Tampoc no és segura una or-
denaci6 cronoldgica segons determinats as-
pectes estilistics.

Com afirma el musicoleg Santiago Kast-
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ner, en el seu estudi Randbermerkungen zu
Cabanilles Claviersatz, un dels trets mes
destacats en les composicions per a teclat
de Cabanilles és la seva erudici6 interna-
cional. La Peninsula ibérica d’aquella epoca
no vivia tan isolada com han afirmat lleu-
gerament certs musicolegs. Les ciutats por-
tuaries iberiques mantenien una relacié
constant amb Europa. L’intercanvi comer-
cial, financer i cultural es feia sobretot per
mar. A més, el regne de Napols encara era
sota el domini espanyol, junt amb Sicilia i
Sardenya. El Barroc fou —com afirma Ed-
zard Schaper— una ultima cultura europea
en comu, un darrer estil unitari. I Cabani-
lles fou un auténtic fill del Barroc, pel seu
sentit de la forma, i per la seva exaltacié
i la prolixitat discursiva.

Sotmetem, ara, els seus fientos a un pe-
tit examen. Aquestes peces comprenen una
gran diversitat d’estils, que van des dels
principis polifonics renaixentistes fins a les
tecniques més avancades de la toccata ita-
liana i de la musica instrumental europea.
Seguint I'esmentat treball de Kastner, po-
dem dividir els tientos de Cabanilles en di-
VErsos grups.

En primer lloc, tenim els fientos deno-
minats «plens» o «de falses», on apareix
molt poca «glossa» i contenen |’ auténtic es-
perit de Cabezon, pel sentit de la forma i
la coneisié que ofereixen. S’hi observa que
Cabanilles estudia Cabezon 1 Aguilera de
Heredia. L'1s que fa Cabanilles de les dis-
sonancies hauria estat manllevat als napo-
litants Mayone i Trabaci. En aquest grup
d’obres, trobem dialegs entre parells de
veus, procediment molt freqiient en la po-
lifonia vocal de Josquin des Prés, i en Ca-
bezdn, Carreira i Sancta Maria.

Un altre grup de tientos mostra una téec-
nica de teclat més avancada, on apareixen
seqiiencies de figures, com ara cadenes de
tresets de corxeres o grups de 12 corxeres,
sostingudes harmonicament per les altres
veus, la qual cosa déna a la misica un as-
pecte més vertical.

En altres tientos, trobem formes d’escrip-
tura semblants a les de Coelho, Sweelinck,
Scheidt, Pachelbel o Storace. Es pot veu-

per exemple, en el fiento ple de Ir
to, n.1II, al vol. IV de I'Opera Omnia, edi-
tat per Higini Anglés. La confrontacié de
Bernardo Storace amb Cabanilles recorda
les estretes relacions culturals que hi havia
llavors entre Espanya i Sicilia. El tiento ple
de 5& to, vol. IV de la citada edicié d’An-
glés, resulta molt nou i modern per a la mui-
sica iberica i ens recorda de prop la Tocca-
ta a modo di Trombette, de 1’holandes Jean
de Macquen, que mori a Napols el 1614.

La influéncia de Bernardo Pasquini és
probable al tiento en tercio al modo de Ita-
lia. La forma orquestral vivaldiana és pa-
tent al tiento lleno n.24, del vol. I d’Angles.

Una técnica encara més moderna, la tro-
bem en els cicles de variacions sobre dan-
ses i cancons profanes. Com a seguidor de
la tradicié musical ibérica, sembla que Ca-
banilles tingué una preferéncia per les di-
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Orgue del primer tere del segle XVIII

feréncies o variacions sobres temes obsti-
nats autdctons, com son els cercaviles o la

Jfollia. En aquests cicles, la seva técnica

s’allibera definitivament de la polifonia vo-
cal i és pensada directament per a les pos-
sibilitats del teclat. L’obertura del mestre
valencia vers I'estil més modern importat
d’Italia té un paper important en 1’evolu-
ci6 de I’art de Cabanilles, misic europeu.

L'orgue de Cabanilles

Desgraciadament, no coneixem la com-
posicié de I'orgue de la Seu valenciana al
temps de Cabanilles, per al qual compon-
gué primordialment els seus tientos. Sa-
bem, perd, que el 1633 fou reconstruit per
fra Antoni Llorens, orguener, natural d’Ar-
beca i resident a Barcelona. Aquest mestre
de fer orgues fou un*representant il-lustre
de I’escola d’orgueneria del segle XVII. El
1624, construi 1’orgue de la Catedral de
Lleida, del qual posseim la descripci6 de-
tallada dels resgistres i dels teclats. L’ins-

trument es repartia en dos teclats manuals;
un de 45 tecles, corresponents a 1’orgue ma-
jor, i un altre de 42, per a la cadireta. En
I'aspectre sonor, consistia en el cor de prin-
cipis i en el dels nasards, i dos jocs de re:
glies, tal volta amb teclat propi com supo-
sa ['orguener Gabriel Blancafort. Els sal-
mers no eren partits. Tenia, a més, un pe-
dal de contres, de 7 notes. A partir de la
descripcio detallada que figura al contrac-
te de 'orgue de Lleida, podem imaginar
com seria 1’orgue de Cabanilles, construil
per Llorens nou anys més tard. Sabem tam-
bé que, el 1693, Roch Blasco, «factor d’or-
guens», amplia I’instrument sota les orien-
tacions del mateix Cabanilles: s’hi afegi un
Jjoc de trompes reals i un clari de ma dreta,
segurament a partir de do’ sostingut.
Agquest instrument, ampliat per Blasco, res-
pondria més exactament a 1'ideal sonor dé
I"obra de Cabanilles.

Josep M. Mas i Bonel
Catedratic d’orgue
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FIGURES I TEMPS

Fites 1 commemoracions

Decididament, la temporada camina cap
4l seu inexorable ocas. Perd ho esta fent tot
oferint una resistencia molt superior a la que
era habitual. Vull dir: allargant fins a limits
extenuants la seva oferta i convertint el nor-
malment esvait maig, i fins i tot la primera
quinzena de juny, en una graella prou es-
pessa de manifestacions.

Una altra cosa és que totes elles hagin
aconseguit el ressdo merescut. I, en aixo, el
fet climatic potser hi tingui alguna cosa a
veure. La forta calor, que ja el mes d’abril
comenga a amenacar prematurament, s°ha
anat fent mestressa del maig. I aixo vol dir,
simplement, que els nostres afeccionats han
de sofrir unes tongades de calor massa in-
suportables. L'allargament de la tempora-
da, o de forma més exacta, la consolidacid
d'una temporada normal de nou mesos de
durada, passa en el nostre caloros 1 humit
clima mediterrani per un recondicionament
climatic dels nostres auditoris. No tots els
afeccionats han de ser obligatoriament pro-
clius a 1'ts, encara que sigui espuri, de la
sauna.

Els ultims temps musicals barcelonins
s’han caracteritzat per les referencies de fi-
tes 1 commemoracions de relleu. Fites com
aquests cent cinquanta anys de vida del
Conservatori Superior de Miisica del Liceu,
celebrada amb la solemnitat que exigien,
encara que potser massa intimament, mas-
sa closa en un solitari acte formal, si bé for-
ca brillant. El parlament del Cap de Servei
de Muiisica de la Generalitat, Lluis Serrahi-
ma —del qual es dona referencia a part—,
queda com a document testimonial d’una
celebracio que, a més, compta amb el me-
rit addicional d’arribar en un moment es-
pecialment satisfactori per a la casa. Quan,
després d’haver superat un profunda crisi,
remunta el vol i mostra signes evidents
d’una revifalla profundament saludable.

Fita entranyable, també, la dels quaran-
ta anys de dedicaci6 professional del mes-
tre Antoni Coll, centrada en un sopar en-
}fnllard'umics, 1 que testimonien un dilatat
1 fructifer historial des de la tasca docent,
com també de la directorial de 1’Orfed
Atlantida, d’Hostafranchs.

La presentaci6 del Festival Internacional
de Miisica, per la seva part. aportava el re-
cordatori del seu vint-i-cinqué aniversari.
Fita aixi mateix rellevant, i aixo no obstant,
N0 posada especialment de relleu operatiu
pel que fa tant a la seva programacié com
a un cert embolcall «litdrgic», que hauria
Pogut resultar oporti. El Festival vint-i-
cinque sera, doncs, un festival més. I tots
€ns entenem.

Pero cal parlar de la misica viva, de la
musica «cantant 1 sonant», si se'm permet
el facil recurs lingiiistic. I en aixd també,
la cosa de les cites 1 de les commemoracions
hi té quelcom a veure. Per exemple, en el
cas de 1’oficial Orquesta Nacional de Es-
pania, amb Lépez Cobos, el seu titular, al
davant, que oferi un conecert commemora-
tiu d’haver arribat a tres mil preséncies pu-
bliques. Dues cabdals simfonies, de Mozart
i Bruckner, queden com a petjades de 1'es-
deveniment,

Al Liceu, una altra fita. La de la recupe-
racio, després de massa anys d’absencia, de
la gran soprano italiana Renata Scotto en
un Werther que, malgrat la relativament es-
cassa entitat musical de ’obra, acaba essent
un espectacle important. L'excel-lent for-
ma de fer de la Scotto —espléndida artista—
i la de Kraus —un Kraus genui, que pro-
voca I’entusiasme esperat a [’arida «Porquoi
me réveiller»—, van tenir molt a veure per-
que la cosa anés com va anar. I, també, la
resta d’un equip artistic que tingué, en la
frescor i la vitalitat de la valenciana Maria
Angels Peters, i en la veterania una mica
desganada de Vicenc Sardinero, dues refe-
rencies matisadament antagoniques.

Dies abans, la Lucia di Lammermoor,
cantada per la txeca Edita Gruberova, sig-
nifica 1’allau d’entusiasme més impressio-

-
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I Musici passejaren per Catalunya la seva versio de Les quatre estacions, de Vivaldi

nant de I'actual temporada liceistica. Una
allau que no espera a desfermar-se a la tar-
dana 1 monumental «escena de la folliax»,
sindé que comenga a sotraguejar amb rotun-
ditat des de la primera aria de la Lucia-
Edita, tan i tan impressionant. Al seu costat,
el seu compatriota Peter Dvorski ens porta
el bon gust d’una veu important, fins i tot
excepcional de poténcia i rotunditat, usada
tanmateix de forma discutible; o, per en-
tendre’ns, d’una forma molt diferent a com
va usar la seva Alfredo Kraus a I'dltima re-
presentacid de la mateixa opera de 1’actual
cicle liceistic. I potser no cal precisar més.
En tot cas, tot quedava superat pel record
de les excel-lencies d'una Edita Gruberova
sensacional.

Quan el clima de recolliment propi del
cicle quaresmal estava ja netament superat,
van sorgir en pocs dies ni més ni menys que
quatre audicions de sengles misses. I amb
un mostrari formal atractiu i variat, com
aixi mateix han estat variats els marcs. Tres
espais diferents per a quatre obres. A 1'es-
glésia de Santa Maria de Jesus, de Gracia,
es cloia un nou cicle —el quart, ja— de
«Misses polifoniques» amb la Missa brevis
K. 192, de Mozart, cantada per la Coral
«De Muisica» de la Capella Francesa de Bar-
celona, dirigida per Cecilia Velazquez, qui
compta amb la col-laboracio del Quartet
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Scherzo. Situada al bell mig de la celebra-
¢i6 litirgica, en el seu context més autén-
tic, aquesta audicié adquiri ressonancies
especials, 1 tot plegat tingué el do d’una
recuperacié d’autenticitats perdudes. Ver-
sié exultant, potser massa; per0, en tot cas,
amb una considerable capacitat comunica-
tiva i comptant amb el suport d’un quadre
de veus solistes remarcable.

El Festival de Muiisica Antiga situava, al
Salé del Tinell, la seva ambiciosa i espec-
tacular produccié propia sobre la base de
sengles Misses: de Cererols, la Missa de
difunts, i de Francesc Valls, la Missa Sca-
la Aretina. Resultats brillants, confirmats
pels perllongats aplaudiments d’un public
nombroés. Un equip molt professional ga-
rantf la solvéncia del producte.

De la ma també de la Fundaci6 de la Cai-
xa, el Palau de la Muisica Catalana acollia
pocs dies més tard un concert de «gran apa-
rell» amb la presencia del Cor del Gran
Teatre del Liceu i d’un bon aplec de solis-
tes instrumentals i vocals (aquests, especial-
ment, de gran categoria). La Petite Messe
solennelle, de Rossini, sonava amb una cla-
ra ressonancia operistica, mentre Les no-
ces, d’Stravinsky, tancava de forma sobre-
tot brillant una nova campanya de 1’esmen-
tada Fundaci6 de la Caixa. Campanya de-
finitivament assentada i decididament gran
gracies a molts ingredients, entre els quals
la varietat de I’oferta presentada, basada en
un nivell qualitatiu privilegiat.

18 (330)

La Missa brevis, de Mozart, s'inserl al bell mig d'una cel-lbracié litirgica, a Gracia

Lluny del recolliment religids dels esde-
veniments suara apuntats, el grup italia I
Musici es passejava pel nostre pais en una
activitat densa i, com era d’esperar, amb
una autoritat que es manté privilegiada mal-
grat que I'impacte que, en el seu moment,
va causar la seva forma peculiar d’abordar
la misica barroca, s’hagi esmorteit com a
conseqiiencia de la seva assumpcié gene-
ralitzada pel gran public. A Terrassa, hi
ompli de gom a gom el Centre Cultural; i,
al Palau, oferf al cicle Euroconcert proba-
blement el seu exit de piiblic més impor-
tant, de la ma d’aquestes Quatre estacions,
de Vivaldi, que tenen una capacitat de con-
vocatoria indubtable.

I Musici van actuar novament al Palau
amb pocs dies de diferéncia de la seva pri-
mera actuaci6. I també per al mateix cicle
Euroconcert. En aquest cas, la causa va ser
substituir, ara amb un programa basat en
la important obra L’Estro armonico, del
mateix Vivaldi, la definitiva suspensié de
la ja, al seu dia, ajornada actuacié de Mont-
serrat Caballé. Una artista absolutament im-
portant, como €és ben sabut. Pero que, par-
lant de fites, cada dia esth més lluny d’emu-
lar la de la ballarina soviética Pavlova qui,
en trenta-cinc anys de dedicacio professio-
nal, mai no suspengué cap de les seves pri-
vilegiades actuacions.

Tamino

MIKROKOSMOS
XX Trobada de Corals Infantils

Cinc mil veus. Cinc mil infants. [ upg
il"lusi6: que tot surti bé! Perque, aquest
any, toca Trobada General del Secreta-
riat de Corals Infantils de Catalunyai (g
més de la interpretacio les obres del pro-
grama comu) s hi estrena la cantata Con-
cert desconcertant, escrita per Antoni
Ros-Marba sobre un text de Miquel
Desclot.

El Palau Municipal d’Esports de Bar-
celona és avui, 14 de juny, un mar de
colors; i de remors plurals, que minven
fins a fer-se un silenci absolut abans que
Antoni Ros-Marba, batuta en ma, doni
I’entrada de 1'obra.

Quin moment magic! Cinc mil veus,
cadascuna amb el seu deix d’origen, fo-
ses en un sol cor. Quin moment magic!
Perd, per arribar aqui, quants d’esfor-
¢os desinteressats 1 abnegats!

I aquesta tasca del Secretariat de Co-
rals Infantils de Catalunya ja fa vint anys
que dura! En I’endemig, milers i milers
d’infants han apres d’estimar la musica,
han experimentat el valor de la solidari-
tat com a element basic per emprendre
una obra en comt, han incorporat al seu
bagatge cultural part de 1'immens tresor
del canconer tradicional, han comprovat
tangiblement (mitjancant trobades i in-
tercanvis) una faceta de la realitat socio-
logica del pais, s’han sentit membres de
tota una comunitat, etc.

I quan, periodicament, s’han reunit en
una Trobada General, han sabut captar
Iinterés de musics rellevants perqueé els
escriyissin una cantata; aixi, a més de les
incorporacions d’obres foranes, han in-
terpretat composicions dels catalans Er-
nest Cervera (En Pere sense por), del
gran infant Frederic Mompou (L ‘ocell
daurat), d’Enric Rib6 (El bruel de ['es-
tany) 1 d’Antoni Ros-Marba (Tirant lo
Blanc 1, ara, Concert desconcertant).

Més enlla de miratges il-lusoris o de
grans accions espectaculars, el Secreta-
riat de Corals Infantils aposta, ja als seus
inicis, per I'essencial: el futur; és a dir,
el infants. La seva labor durant aquests
anys ha estat no solament imprescindi-
ble, siné també exemplar. (I, la pregun-
ta, es fa inevitable: ;és prou valorat, per
qui hauria de fer-ho, tant d’esfor¢ i
abnegacio?)

L’acord final del Concert desconcer-
tant és enllacat amb 1’ovacio clamorosa
que el segueix. Milers d’ulls infantils (i
d’adults!) espurnejants, expressen |’'emo-
ci6 viscuda.

El cor s’obre a I’esperanga. Perque no
sempre el futur es dema. En manifesta-
cions com aquesta, el futur ja és avui.

Pere Artis
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Orquestra simfonica de RTVE: |
ni1 honra ni1 vaixells

Hi ha capricis que, a la llarga, resulten francament cars

Encara que us toqui la Primitiva, amb bo-
te, €s clar, encara us faltaran uns quants mi-
lions per mantenir una orquestra durant un
any, 1el problema és que, I'any segiient us
caldran uns nou mil milions de pessetes, i
I"any segiient, més.

Una cosa semblant deuen estar pensant
els responsables de RTVE respecte a la se-
va Orquestra Simfonica. Ara mateix, és a
1.050 milions de pessetes, i no és 1'orques-
tra més cara del pafs. Pero a RTVE han de-
cidit rendibilitzar-1a. :

~§'ha anunciat un canvi substancial en les
directrius que marcaran 1activitat de 1’or-
questra. Després de vint anys d’existencia,
I"orquestra simfonica de RTVE sembla es-
ar a la picota.
~ Han estat vint anys de concerts a Espanya
1a lestranger, vint anys de gravacions per
radio i per televisi6, vint anys d’alts i bai-
X0s en la qualitat artistica.

També és veritat que, en tots aquests
anys, no s’aconsegui mai que RTVE dedi-
ques una part del seu substancids pressu-
POsta aconseguir una sala de concerts pro-

pia, on I'orquestra no hagués d’estar ade-
quant els seus horaris a la intransigéncia
d’altres. O, la paradoxa encara més gran,
que RTVE tingui una Orquestra Simfonica
i no tingui un estudi prou ampli per poder-
hi fer gravacions. Per no parlar de 1'escas
us que fan de les gravacions dels concerts
del Teatro Real a la programacié de TVE.
Tampoc no es compren que, després de vint
anys, 1'orquestra d’un ens ptiblic que es diu
—recordeu-ho— Radiotelevisié Espanyola,
no tingui gravada en audio i en video tota,
absolutament tota, la misica espanyola; i
no tingui comercialitzat cap video ni de mu-
sica espanyola ni d’iniciacid o divulgacio.
Hem de constatar, per tant, que la missio
fonamental de 1’'Orquestra de RTVE, du-
rant vint anys, ha estat la de fer una tem-
porada de concerts piblics, en competen-
cia més o menys oberta i confessada amb
1I’Orquestra Nacional d’Espanya.
L’ultima temporada de 1'Orquestra de
RTVE s’ha caracteritzat per generar dos ti-
pus de noticies. D’una banda, els seus con-
flictes laborals i el seu obert enfrontament

amb el Delegat General de 1'Orquestra, el
compositor Miguel Angel Coria. Conflic-
tes que van originar la suspensié de con-
certs, 1 sancions 1 judicis a magistratura,
amb la victoria final de 1’'Orquestra.

D’altra banda, 1 sense que les gliestions
socio-laborals hi influissin, hi ha la sensi-
ble millora de la qualitat artistica de I’Or-
questra, sota la batuta de Miguel Angel G6-
mez Martinez. El director s havia fet car-
rec d’una orquestra mes aviat fluixa, i ha
realitzat un treball magnific, del qual pot
donar fe el nombre d’invitacions que té ara
I’Orquestra per actuar a |’estranger.

I és precisament en aquest moment, quan
estan ja arreglades totes les qgiiestions labo-
rals 1 quan I’Orquestra esta tocant millor,
quan el nou Delegat General, el també com-
positor Miguel Alonso, anuncia les noves
intencions que té RTVE per a la seva Or-
questra, que es poden resumir en dues; sen-
sible reduccio del nombre de concerts pu-
blics per fer més gravacions, i especialit-
zacio en la musica del segle XX. La reac-
cié del Director Titular és fulminant; no
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renova el contracte. Per a ell, aquest nou
tomb significa, senzillament, destruir 1'Or-
questra.

Miguel Angel Gomez Martinez ens diu:
«L'Orquestra esta ara molt bé perqué ha
tocat molt Mozart, Beethoven i Brahms, i
ha guanyat en neteja, en afinament, en qua-
litat de so i en anar tots junts. Si es conti-
nua aixt, {'Orquestra pot arribar a una gran
altura; pere si s'aparta d'aquest cami i
s'especialitza en una altra miisica
—que no dic que sigui millor ni pitjor, si-
no que requereix una altra técnica comple-
tament diferent, que en moltes ocasions
consisteix precisament en desvirtuar el so
dels instruments— és inevitable que I'Or-
questra perdi qualitat. A més a més, si es
redueixen els concerts, es redueix també la
renovacio dels membres de |'Orquestra. Sé

d’alguns que havien rebutjat ofertes, per

poder continuar treballant amb mi i ara
s 'ho pensaran un altre cop».

Gomez Martinez va decidir no renovar el
seu contracte quan li van dir dues coses. La
200 (332)

primera, fou que les finalitats a qué s’ana-
va a dedicar I'Orquestra serien: gravar les
bandes sonores de les produccions de TVE,
gravar per a I’arxiu de RNE, actuar en el
programa «Classics populars» (és a dir to-
car no obres completes sind temps solts) i
especialitzar-se en musica del segle XX. La
segona cosa que li van dir, i que a ell 1i dol
espcialment, la posa en boca del Gerent de
RTVE: «Tu vols que ['Orquestra sigui el
millor possible. A nosaltres, si acompleix
les finalitats que creiem que ha de tenir, no
ens importa que sigui millor o pitjor». G6-
mez Martinez complira d’ara endavant,
com a Director Invitat, els compromisos
que tenia adquirits amb I’Orquestra, i pen-
sa seguir col-laborant amb ella sempre i
quan no perdi qualitat.

La primera cosa que cal veure és si les
invitacions per a I’estranger es mantenen:
«8i els continuen invitant, jo estic disposat
a anar-hi com a Director invitat; pero
s 'haura de veure si l'Orquestra esta en con-
dicions de fer-ho, si es manté la qualitat o,

almenys si no l'abaixa massa; perqué jo no
em posaré al front de [l 'orquestra per a fer-
hi el ridicul. Dic que els nous plans que van
a posar en funcionament sén un hohicidi
involuntari de I'Orquestra. Ells no creuen
que sera com jo dic».

Caldra esperar que la Direccié de RTVE
defineixi publicament qué fara la seva or-
questra. Evidentment, abans no acomplia
les funcions que ha de tenir una orquestra
de radiotelevisid. Quan s’ha intentat fer gra-
vacions especials, els problemes no els ha
posats el conjunt simfdnic, siné la propia
televisio, tot negant el pressupost o els
equips de filmacid i gravacié. Cal mantenir-
se alerta perque el perill és de perdre una
orquestra i uns concerts solidament esta-
blerts entre els afeccionats, que duen molts
anys pagant religiosament els seus abona-
ments, sense guanyar res més amb aixo. Es
un procés de reconversio d’una orquestra
que no sabem qué ens costara artisticament.

Joaquin Turina Gome:
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Cent vint quilos d’esquer

Des de fa quatre anys, pel Teatro Real
de Madrid desfilen algunes de les millors
veus del moén integrades en uns cicles que,
amb el titol de «Grans recitals lirics», han
ofert als madrilenys la possibilitat d’escol-
tar velles glories, joves valors i artistes en
plena i fecunda maduresa del cant. Veus
que, en alguna ocasié, eren francament di-
ficils de contractar per a |’0pera, per giies-
tions de dates 1 pressupostos, pero que con-
sentien a venir un sol dia a fer un recital.

Tot va comengar amb una desfilada de les
nostres millors veus, les d’espanyols que
canten en els millors teatres del mon. Des-
prés, el criteri s’amplia per donar cabuda
als estrangers.

Al final del tercer cicle van correr rumors
sobre la possible no continuitat dels cicles.
Va ser una de les «troles» que van prendre
cos al final de la temporada passada.

Malgrat tot, el quart cicle va ser anun-
ciat oportunament, per a tranquil-litat ge-
neral. I, a més a més, no es tractava d’un
cicle qualsevol. Els cinc primers concerts
eren bons, sense cap perd; mantenien el ni-
vell. I I'dltim era extraordinari; ni més ni
menys que Luciano Pavarotti. El mateix
Orfeu pujaria, des dels inferns, a finals del
mes de juny, per vessar el seu art entre els
mortals madrilenys.

Es clar que els abonaments per tot el ci-
cle es van vendre com a confits. Encara que
s’hagués de comprar ’entrada per als cinc
primers recitals, no era cosa d’arriscar-se
a quedar-se sense localitat en 1’ultim. En-
cara que ningu no conegués Lella Cuberli,
0 Teresa Zylis-Gara, es van comprar els
abonaments del cicle que tancava Pavarot-
ti. Entremig, es va poder escoltar, al Tea-
tro Real, I’art de Fassbaender, Araiza i Tal-
vela,

Perd ja durant el mes d’abril es va co-
mencar a rumorcjar que Pavarotti no venia
@ Madrid; que el cicle quedava sense el
bombé final. Davant la insistencia del ru-
mor, el Ministeri de Cultura es va veure
obligat a publicar una nota explicativa, dient
que no hi havia acord final sobre la data i
que s’estava buscant una altra data poste-
rior. Després es va saber que Pavarotti no
havia estat mai obligat amb un contracte en
fe{m_: nomes tenien una carta de compro-
mis 1 una reserva de la data per la quantitat
de 10 milions de pessetes. Perd, al final.
el tenor italia deu haver trobat alguna cosa
mlllqr que la de cantar al Real, encara que
perdi aquests deu milions per una sola ac-

tuacio.

El Ministeri torna ara el diner, perd els
afeccionats no poden evitar aquesta sensa-
ci6 de rabia i d’impoténcia que déna el fet
de descobrir que «no era or tot allo que
Huia».

Joaquin Turina Gémez
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AQUESTA NIT
OPEUA LA CART
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SOPEU A VIA CLARIS

Descobriu els millors plats de la cuina Tot un descobriment.

internacional. Descobriu, al Passatge Permanyer,
Descobriu un ambient singular al torre no, 2, el restaurant VIA CLARIS.
bell mig de Barcelona. '

PROGRAMAS DE DISEND DE IMAGEN S A

RESTAURANT
Passatge Permanyer Torre 2 08009 Barcelona T. 318 36 08 - 318 37 20
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La Big Band d’Illinois Jacquet

Crec sincerament, 1 els que hi eren em
donaran la rad, que I’esdeveniment jazzistic
d’aquesta temporada 1986-87 ha estat el
concert que dona el proppassat dia 19 de
maig, al Teatre Municipal de Girona, la Big
Band que dirigeix el saxofonista Illinois
Jacquet.

Si en un article anterior parlavem de la
brillant tasca del Club de Jazz dels Amics
de les Arts de Terrassa, cal esmentar, ara,
la discreta perd meritoria feina que ha por-
tat i porta a terme un reduit grup d’afec-
cionats de Girona per mantenir el caliu del
jazz en aquella ciutat. Any rera any, orga-
nitzen i presenten alguns concerts —pocs,
pero escollits— que ajuden a cobrir 1’ex-
tens buit que es produeix a Catalunya en-
tre els Festivals de Barcelona (novembre)
i Terrassa (marg), sempre dins un to dis-
cret i a la vegada abnegat.

Aquest any, pero, cal felicitar-los espe-
cialment per haver portat aquesta extraor-
dinaria formacid dirigida pel quasi llegen-
dari saxofonista Illinois Jacquet.

L’esdeveniment, cal considerar-lo com a
doblement important: en primer lloc, per
la qualitat intrinseca del concert; en segon
lloc, perque formacions d’aquest tipus, la
classica Big Band, cada dia s6n més difi-
cils d’escoltar en directe.

Efectivament, després de la mort de Du-
ke Ellington i de Count Basie (encara que
continuin actuant sengles orquestres sota els
seus noms), només resta la formacié de
Lionel Hampton com a supervivent de
I’anomenada la Big Band Era. Altres for-
macions d’aquest tipus han tingut, en
aquests darrers anys, una existéncia massa
breu per deixar qualsevol empremta o re-
cord en el mén del jazz.

Illinois Jacquet, amb la seva formacid,
ens ha portat de nou la for¢a, el swing, la
brillantor, I’espectacularitat i |’ambient fes-
tiu de les grans orquestres de jazz. [ ho ha
fet amb un maxim d’honestedat i de puresa
d’estil, amb les minimes concessions a
I’exit facil o en aquest tecnicisme tan de mo-
da avui,

lllinois Jacquet, honestedat i pure-
sa d’estil

Per categoria, aquesta orquestra d'Illinois
Jacquet, la podem situar al costat de les
magnifiques Big Bands que van sorgir du-
rant els anys trenta i quaranta.

Per |’estil dels arranjaments, s’acosta de
vegades al so del Count Basie dels anys cin-
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a (G1rona

Count Basie

quanta i seixanta; i en altres moments, al
de 1'orquestra de Lionel Hampton. En
aquest sentit, el repertori inclou arranja-
ments tipics d’aquestes dues orquestres,
com s6n els celebres Lil’ Darlin’ i Bubbles,
escrits per Neal Hefti per a Count Basie,
i el no menys famés Flying Home, popula-
ritzat per I’orquestra de Lionel Hampton.

Altres arranjaments remarcables que po-
guérem escoltar foren els de Tickle Toes i
Stompin’ at the Savoy, escrits per Eddie Ba-
refield, Port of Rico del mateix Jacquet, i
Smooth Sailing, el conegut tema d’Arnett
Cobb. En general, gairebé tots els arranja-
ments que interpreta 1’orquestra sén d'una
excel-lent factura, afavorint al maxim el
swing, sense cap concessio al comercialis-

me o al tecnicisme buit.

Perd la cosa més remarcable és la manerd
com |’orquestra interpreta aquests arranji-
ments: amb un gran mordent a la vegada
que amb un total relaxament, unint la pre-
cisi6 al sentiment, 1’espontaneitat al treball
ben fet, matisat i realitzat amb conviceid.

No cal dir que la secci6 ritmica és fona-
mental en 1’exit de I’empresa, com acostu-
ma a passar. En ella destaca el formidable
Clyde Lucas a la bateria, ple de potencit
i swing, i Richard Wyands, pianista intel'li-
gent i imaginatiu,

Pel que fa als solistes, podem dir que no
n’hi manquen de bons. Els trompetes Irving
Stokes i Virgil Jones, el mateix Richard
Wyands al piano, i dos joves —el noms dels
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quals no hem pogut retenir— un d’ells,
trombonista d’estil vigords, i I'altre, un mu-
sic blanc d’origen italia que, amb el saxo
alt i sobretot el clarinet, demostra grans
possibilitats.

Ara bé, el solista més important, amb un
paper preponderant al llarg del concert, és,
tal com era d’'esperar,el mateix Jacquet. Al
saxo tenor, 1 també en aquesta ocasié al sa-
xo alt, executa solos d’altissim nivell, de-
mostrant que no ha perdut cap de les seves
qualitats: un so potent, calid, emotiu, en les
balades lentes (In a Sentimental Mood, Sop-
histicated Lady); incisiu, ple de for¢a i
swing en els blues, tant els lents (Blues for
Lousiana) com en tempo mitja (Smooth Sai-
ling, Port of Rico). 1 sempre desbordant
d’energia, bon humor i capacitat de comu-
nicacié amb el piiblic.

[llinois Jacquet és definitivament un dels
més grans saxos tenor de la historia del jazz;
i, com ens ha demostrat ara, un director
d’orquestra de gran personalitat. Quan dei-
xa de tocar, situat davant dels seus musics,
ballant, gesticulant i mimant els arranja-
ments, continua irradiant una energia que,
inevitablement, passa als seus muisics i a
l'auditori. La impressié €s molt forta.

Les reaccions entusiastes del piblic gi-
roni no deixen cap dubte. L’&xit fou dels
que marquen fites dificils de superar. Ens
en congratulem.

Ara bé, una darrera reflexié em ve al cap,
després d’haver escoltat aquest memorable
concert. ;Com és possible que una orques-
tra d’aquesta categoria actui només a Gi-
rona, i gairebé en la clandestinitat? Si pen-
sem en el rebombori que produia, aquells
mateixos dies, la imminent actuacié de Ti-
na Turner a Barcelona, ens adonem que el
jazz continua tenint ’enorme desavantatge
de no pertanyer al mon del gran negoci mu-
sical. Només alguns privilegiats, i encara
alguns d’ells gracies a prostituir-ne la mu-
sica, tenen accés als grans mecanismes pu-
blicitaris i gaudeixen d’una atencié compa-
rable a la que reben les vederres de la mui-
sica rock o pop.

Concretament, la miisica de 1’orquestra
d’Illinois Jacquet pot competir en «marxa»
i en for¢a de comunicacié amb qualsevol
dels conjunts de nuisica rock que hom pro-
mociona a so de bombo i platerets. En altres
ocasions, s'ha demostrat (Lionel Hampton,
B. B. King, Ray Charles, etc...) que el jazz
pot ser un espectacle de masses i omplir
grans sales; de vegades, fins i tot massa
grans! Per que limitar, doncs, aquesta
possibilitat als noms de sempre? Les res-
ponsabilitats les.apuntavem en un article an-
terior. El flac servei que fa la premsa a la
causa del jazz, i la manca de personalitat,
imaginacid i audacia dels nostres hipotétics
empresaris.

Mentres les coses conituin aixi, haurem
d’anar a Girona, a Valéncia (on va actuar
Iorquestra de Count Basie) o a Franga per
escoltar el millor jazz que avui circula per
Europa.

Ricard Gili
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Tres per Marius Torres

Marius Torres, Rossell-Porcel, Salvat-
Papasseit... Tres poetes que s’acostumen a
unir en la nostra memoria, malgrat les se-
ves considerables diferéncies estetiques, a
causa d’un fet alié a la seva condicié d’ar-
tistes: una mort prematura, Els cantants ca-
talans, perd, quan s'han decidit a conrear
la musicaci6 de poemes, semblen haver-se
decantat més aviat pels dos darrers...
Rossell6-Porcel ha estat treballat gairebé en
exclusiva per M* del Mar Bonet, des
d’aquella mitica Historia d’'un soldat, de
ressonancies rilkeanes, fins a Soner 0 A Ma-
llorca, durant la guerra civil. Joan Manuel
Serrat 1 Teresa Rebull han realitzat sengles
monografies sobre I’obra de Salvat-Papas-
seit, que ha estat també cantat per Ramon
Muntaner, Josep Tero i un llarg etcétera.

I Marius Torres? Que passa amb Marius

Miquel Angel Tena, M Rosa Ribas i MY dels Angels Miro

Torres? Per que la seva lirica ha estat tan
poc utilitzada pels joglars moderns? Fins
arribar al disc monografic que avui desitjo
comentar, nomeés recordo dues musicacions
publicades de poemes seus: una Cango o
Mahalta (Corren les nostres animes / con
dos rius parallels...) que Lluis Llach in-
clogué a [ si canto trist (1974), i el poema
Els niivols, localitzable al tercer i darrer
disc de llarga durada del grup Coses, Per-
queé no s'apagui l'aire (1978). Potser em
deixo alguna cosa... crec recordar que Xa-
vier Ribalta cantava aquells versos: S¢ ung
ciutat molt lluny d’aqui...; pero, feti fet,
la preséncia de Mirius Torres a la nostra
cango ha estat minima. Potser a causa del
seu intimisme d’encuny simbolista, potser
a causa de la seva veu profundament indi-
vidual i subjectiva...
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Pero Marius Torres, a mes de poeta, era
un enamorat de la musica. I va tenir una
certa experiencia com a compositor. Vegeu,
sino, alguns titols dels seus primers poe-
mes: Variacions sobre un tema de Héindel,
Sonata da Chiesa (Corelli)... Baudelaire ja
deia alld de «La musique souvent me prend
comme une mer», 1 Marius Torres, en un
dels seus sonets, exclama: «Com les algues
que avancen en el pit de les ones [ entre
el bleix de les aigiies ritmiques i pregones,
/jo vaig miisica endins, voluptuosament».

Calia, doncs, que tard o d’hora es tren-
qués aquest prejudici bastit a I'entorn d’un
hipotetic elitisme de 1’obra de Marius Tor
res. Baudelaire, Rimbaud i Verlaine han
estat cantats per Léo Ferré, un autor i in-
terpret que ha estat, i és, un veritable mo-
bilitzador de masses. I Marius Torres és un
poeta d’una corda similar a les dels tres que
acabo d’esmentar. Aquell qui diu que la be-
llesa i la sensibilitat no poden ser populars,
més val que es desi o, almenys, que deixi
de grapejar el camp de la cultura. Hi ha gent
que hg t€ molt clar, aixo. Per exemple, Mi-
quel Angel Tena, M. dels Angels Mir6 i
M. Rosa Ribas, que acaben d’oferir-nos,
valentament, un disc que sembla néixer sota
I'estigma d’un minoritarisme potenciat des
de determinats sectors que saben
ben bé alld que es fan. Efectivament, Tot
ffﬁed que s acosta (PDI, E-30.1176) no
€5 pas un disc facil de sentir a través de les
emissores (comercials, institucionals... en
€l fons les diferéncies sén minimes), ni

TOT EL FRED QUE S’ACOSTA.

. .

MIQUEL ANGEL TENA

del qual la premsa se n’hagi fet gaire res-
s0. De la televisio, més val que no en par-
lem. I, tanmateix, és una obra de qualitat,
destinada a un public prou ampli —sempre
que gaudeixi d'un minim de bon gust— i
que podria popularitzar-se amb una relati-
va facilitat si comptés amb els mitjans
adequats.

Dues cares ben diferents

Cal dir, d’entrada, que les dues cares de
1"album sén forga diferents. En realitat, ens
trobem davant dues visions, dos tractaments
de |’obra de Marius Torres; diferents, pero
no pas oposades, més aviat diria que son
complementaries. La primera cara €s res-
ponsabilitat de Miquel Angel Tena, un can-
tant ponenti que ja ens havia sorpres fa al-
guns anys amb el seu extraordinari album
Cancons de la nit benigna, sobre poemes
de Joan Barcel6 i Jordi Pamies. Els set poe-
mes que interpreta, musicats per ell —llevat
d'una Cang¢é a Mahalta treballada pel ma-
llorqui Raphel Pherrer— i arranjats per
Josep Pons, M. Rosa Ribas i Pau Gabarre-
lla, ens ofereixen un aconseguit hibrid entre
la cangd d’autor tal i com I’entenem —inter-
pretacio «treballadament espontania» i vo-
luntariament antiacadémica, de gran forca
expressiva— i la can¢d de cambra. Aquest
darrer ambient, aconseguit sobretot a tra-
vés d’un tractament instrumental basica-
ment actistic, sobri i d’una gran intensitat
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alhora. A destacar, en aquest sentit, el te-
ma Febrer, amb acompanyament de piano
sol, exemple perfecte d’una melodia i d’una
interpretacio capaces de captar el clima
d’un poema, sense trair-lo ni dissecar-lo,
1 de transmetre’l amb tota la seva frescor
a un auditori capag d’obrir com cal les ore-
lles.

La segona cara respon a les premi-
ses del «Lied»

La segona cara del disc ja cau, en canvi,
totalment dins del terreny del lied. Les pro-
tagonistes en son Maria Rosa Ribas
—pianista i compositora de solida forma-
ci6, membre actiu de 1’ Associacié Catala-
na de Compositors— i la soprano Maria
dels Angels Mird. Els poemes de Marius
Torres triats —nou en total— gaudeixen
aqui d’un tractament del tot intim,; el dialeg
entre el piano i la veu esdevé un eco —tan
treballat que sembla senzill— per a la veu
més profunda del poeta, per al seu silenci
interior, al qual tendeix I’autentica poesia.
Set d’aquests poemes han estat musicats
amb un considerable encert per M. Rosa
Ribas, mentre que els dos darrers prenen
un caire d’auténtics documents, ja que sén
musicacions del mateix Marius Torres so-
bre dos textos aliens: un tema trobadoresc
de Jaufré Ridel, i la conegudissima Chan-
son d’automne, de Paul Verlaine, un poeta
amb qui —n’estic segur— Marius Torres
s’identificava molt especialment, car sabia
fer una unitat indestriable de mots, musica
i anima.

Un disc enriquidor i eclectic

Resumint, Tot el fred que s'acosta és un
esplendid disc que enriqueix considerable-
ment la discografia catalana. També és un
disc ecléctic, que aplega estétiques i con-
cepcions que alguns ens voldrien presen-
tar com a irreconciliables. També és, pe-
ro, un disc al marge de les modes i, per
tant, condemnat al silenci i al menyspreu
dels grans mitjans de comunicacié de mas-
ses, que van imposant l'estandarditzacié
més absoluta a base d’insisténcia i empat-
xos mentals i1 auditius. Els productes pre-
fabricats continuen substituint-se els uns als
altres a la velocitat que imposa el mercat.
Mentrestant, unes poques paraules autén-
tiques que va escriure Marius Torres, abans
del desembre de 1942, al sanatori antitu-
berculés de Puig d’Olena, continuen
sonant-nos tan joves i vives com sempre.
I per molts anys!

Miquel Pujado
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TEMA

ESCOLTAR MUSICA: COM, QUINA I PER QUI?

La permanencia del concert tradicional

No hi ha dubte que el concert, com a fet
sociologic, comenca a ser gliestionat. Al-
gun intel-lectual no avesat al mon de la mui-
sica ha mostrat sorpresa davant del vell ri-
tu del recital d’un personatge uniformat de
frac, que saluda cerimoniosament el piiblic
i hi correspon de la mateixa forma als
aplaudiments. Al ritu concertant hi ha, cer-
tament, aspectes externs i accessoris que so-
vint ens han fet pensar en la necessitat d’al-
guna reflexio al seu voltant. T no vull
referir-me precisament a la substitucio
d’aquell frac per un jersei negre o per un
estol bigarrat de camises blanques. No és
exactament aquesta la qliestié, sind més
aviat el simbol d’altres aspectes igualment
anacronics.

La historia de la misica, com a fet so-
cial, ens mostra ben clarament els origens
del concert i, sobretot, la seva vinculacié
al s216 cortesa i aristocratic, o a la celebra-
¢i6 popular a I’aire lliure. Si hi ha evident-
ment una historia social de la musica, sera
ben cert que els temps presents hauran evo-
lucionat prou com per fer-nos-hi reflexio-
nar. El concert, sostret de 1'exclusiva del
salé, podriem dir que ha assolit una exis-
tencia lligada més a un afany culturalista
que no precisament popularitzador o divul-
gador del fenomen musical. No fa pas mas-
sa anys que, al nostre pais, encara era pre-
sent aquell patré d’«associacio de concerts»,
com encara €s vigent a més d'una capital
de tipus comarcal. Aix0 si, no s’anomena-
ven literalment, com tantes, de «cultura mu-
sical». Fa només mig segle que les coses
eren aixi, perque tota la cultura musical que
un afeccionat podia rebre restava limitada
a la serie de concerts mensuals que la seva
respectiva associaci6 1i podia fornir. I hom
anava «a concert» com a un acte litirgic,
que tocava per calendari, sense saber so-
vint la identitat de I'oficiant i. encara
menys, la intencio de 1'acte.

Fa només mig segle,
hom anava a concert
com a un acte litiirgic

En cert sentit, pero, aquesta formula s ha
mantingut en tants festivals d’hivern i,
sobretot, d’estiu com aviat tornarem a ob-
servar a casa nostra. Potser aquesta nova
institucio ha anat assolint un altre caire, en
realitat menys culturalista i, en canvi, més
encarat a gliestions de projeccio social de
municipis i comarques, la qual cosa tam-
28 (340)

Un concert «singulars de l'Associacio Catalana de Compositors al Nick-Havanna

poc no justifica sempre del tot el gran es-
clat que ara mostren.

De fet, pensant en Barcelona en coneret,
s’hi pot observar un altre fenomen ben cu-
rios, com és el de la desaparici6 del con-
cert tinic —que, en uns anys ja remots en-
cara s’hi trobava—, a canvi de 1’aferma-
ment de vastes séries, anuals o periodiques,
que, amb tota seguretat, allo que cerquen
€s vincular a un abonament —amb un con-
tracte, per tant— un ptblic segur. Rerafons
mixt, per tant, del vell sentit culturalista
amb un no despreciable afany de preséncia
social a la ciutat.

No ¢€s exagerat de dir que, en certa
manera, el Palau de la Musica Catalana ha
vingut a restar una part del protagonisme
social del Liceu de fa uns anys, en aquest
sentit. Hom va sovint al concert de torn per
tal d’escoltar-hi un determinat solista o una
certa simfonica de prestigi mundial amb el
respectiu director de renom, 1 aquesta acti-
tud pren un matis que ens recorda sovint
la del col'leccionista de viatges.

Es cert que, per a la gran massa d’oients,
pesa molt més el prestigi dels protagonis-
tes que no pas la importancia del programa
o la transcendéncia d’una determinada

versié. Aquest és un fet del qual han arri-
bat a abusar aquestes institucions que ens
solen visitar darrerament, amb la utilitza-
¢i6 de programes no sempre prou justifi-
catius d un desplacament, sind rutinaris o,
fins i tot, demagogics. I, enfront d’aquest
fenomen, hi ha la més absoluta inexisten-
cia del vell empresari de concerts tnics.
Ningti no s’arrisca a muntar un unic con-
cert «a taquilla oberta», perque el risc re-
sulta realment paorcs. I també, perqué hi
ha el fet del circuit internacional, que obli-
ga a contractar aquestes grans institucions
amb un parell o més d’anys d’antelacio.

Ningii no s’arrisca
a muntar un unic concert
«a taquilla oberta»

Tot aix0 resulta encara més evident a casa
nostra, on les institucions propies han es-
tat, almenys fins ara, d'una mediocritat t0-
tal. No ens volem referir aquf, naturalment,
als nostres grans solistes, a aquestes grans
figures individuals, les quals per altra ban-
da també entren a integrar les rutes inter-
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El ritual «socials del concert, al Palau i al Liceu

nacionals. No cal ni insistir que volem
referir-nos a les orquestres simfoniques o
de cambra, als quartets i als conjunts esta-
bles de qualsevol signe. Perqué aquestes
institucions han de ser, justament, les que
procurin la transformacic actual i vigent del
concert ptiblic, ensems que en resultin la
principal justificacié. Si meditem una mi-
Ca sobre que €s, comptat i debatut, un con-
cert public, veurem que, de fet, no és sind
aix0: una audicio publica d'una musica, en
presencia d’un nombre molt limitat de per-
sones (practicament exigu, si el valorem en
funci6 dels habitants d’una poblacié o, fins
1tot, d’ambit comarcal). Quan es parla de
nous auditoris, cal recongixer que es fa no
Pas en un sentit de propagacié o de divul-
gacio de la musica, siné en el de la pura
rendibilitat de les magnituds economiques
que avui circulen en aquest mén de la mii-
sica. Amb un nou auditori més gran, amb
prou feines s’assolira una redistribucié del
Cost entre un miler més d’oients, perd la
Projecci6 cultural d’un concert determinat
no millorara gens respecte a una poblacié
d’ics milions.

La institucio del concert
ha assolit formules noves

La institucio del concert. aquella vella
vetllada d’entreteniment cortesi, ha asso-
lit unes formules noves que, tot i aixi, no
poden ser contemplades com a prou satis-
factories. Actualment, sembla com si el
concert i el recital convencionals vingues-
sin a constituir una finalitat ells mateixos.
Fem el nostre respectiu festival, o tenim la
nostra temporada de noms sonors, i ja po-
dem descansar tranquils, perqué la nostra
vila ja ha complert quant a aquest expe-
dient! Per qué hem de fer més?

Certament, el fet musical ha experimen-
tat uns canvis transcendentals que encara cal
recordar, malgrat el caracter obvi que te-
nen. Cal referir-se als fenomens de la ra-
dio i, també, al de la televisio. Recordem,
encara, com en aquells anys de les bene-
merites «culturals» hi corresponia tot just
una difusio musical de gramofon amb «pla-
ques» que calia fer sonar a cops de maneta

En el marc suggerent de la Fundacio Miro

1 amb capses d’agulles, tot interrompent les
audicions cada quatre minuts en aquells
lloes que tots coneixiem bé de memoria.
Una obra qualsevol era, de seguida, un al-
bum voluminos i, sobretot, pesant.

Qui podria ignorar la importancia
del «Concert diari i a totes
les hores»?

L'aparicio del microsolc va canviar
aquesta situacio del tot i, sobretot, va can-
viar la programacio de les emissores de ra-
dio. Si bé molt retardats a casa nostra, en
aquest camp s ha assolit per fi la possibili-
tat d’escoltar cada dia musica de qualitat,
a qualsevol hora del dia i a cura d’interprets
1 versions excepcionals. En aixd comenca
a passar un fenomen semblant al de la tele-
visio respecte del cinema, on —es miri com
es miri— la competencia hi és real i greu.
(Qui podria ignorar, per tant, la gran im-
portancia que té aquest «concert diari i a to-
tes les hores» que ens forneix el més mo-
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dest dels transistors? I no cal ni parlar de
la televisic ni del mateix procés del «vide
que comencen a apropar els concerts a la
comoditat evident de la propia llar.

Es clar que aqui hi ha tota una altra dia-
lectica a fer, la qual té consisténcia propia:
la de la primacia del concert viu sobre la
miisica de conserva i, fins i tot, ara, la de
la modalidad del video. No la voldriem en-
cetar, perque estem ben convencuts que la
musica en viu té el caliu huma, de vivéncia
irrepetible —per bé i per mal, segura-
ment—, que la fan indestronable. No obs-
tant aixd, i com passa en el mon del cine-
ma, la possibilitat d’unes immillorables
audicions musicals habituals per radio és un
fet que ningi no pot deixar de tenir en
compte.

La pregunta immediata sera, don
si, en un avenir proper. pot des
la institucio del concert en la practica, per
ser substituida per una cultura musical de
«conserva», com ja s'ha repetit insistent-
ment. I hem de tornar a dir, com abans res-
pecte al cinema, que no ha de ser rotunda-
ment aixi. Perd que ja ens consta massa una
certa retraccic de 1’oient bon afeccionat, so-
bretot en el cas de 1’esdeveniment no prou

Necessitat de solide:
‘macions locals per
acomplir el ritus del concert

Insistim, per tant, en allo que apuntavem
més amunt: la necessitat que les ciutats i les
grans viles o comarques tinguin —com pas-
sa, per exemple a Alemanya— unes fortes
institucions, formacions, orquestres, més o
menys excepcionals, pero si solides, les
quals han de nodrir habitualment el ritu del
concert public, ensems que han de servir
aquest mon actual indiscutible dels mitjans
de difusio domestica. Es un programa i un
repte d’autentica politica musical que no es
pot passar per alt, ni es pot convertir en
aquell fi en ell mateix que apuntavem.

Potser el concert public haura de canviar
0, almenys, rebre altres aspectes no coven-
cionals, molt més enlla d’una simple subs-

: etiqueta. Hi ha la possibilitat del
concert d’estudi, de caire obertament for-

iu i cultural, més informal, gairebé dia-
logat o comentat, com fa sovint per exem-
ple Gulda. Cal fer I'experiéncia de 1’assaig
public, com també la que s’anomena plata-
formes o comentaris i sessions preparato-
ries. Aixd, per exemple, en un sentit cul-
turalista. I també, en un altre sentit, hi ha
d’haver tota una politica de promoci6 o de
divulgacié musical per tal de facilitar que
el concert deixi de ser un fenomen elitista,
sense que signifiqui gens de degradacio del
mateix fenomen musical.

Josep Casanovas
30 (342)
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| Per una presencia normalitzada

de la musica actual

La inclusio d’obres d’autors de musica
contemporania als cicles musicals no ¢és
gens freqgiient. EIs grans cicles es confor-
men fonamentalment amb peces de compo-
sitors anteriors al segle XX i d’alguns
d'aquells als quals se’ls considera classics.
Normalitzar la musica que es fa ara, fer-la
arribar al public, fer-la coneixer al consu-
midor habitual de classics, no és una tasca
facil. A la manca d’educacid musical que
es pateix en general, cal afegir I’escas, i de
vegades nul, suport que reben els compo-
sitors actuals. Aquesta feina ha estat em-
presa per 1"Associacio Catalana de Compo-
sitors, presidida en aquests moments per
Albert Sarda, qui, com veurem, es mostra
dur 1 eritic envers el procediment seguit fins
ara respecte a la interpretacid en els grans
cicles de peces de compositors
contemporanis.

«El millor sistema per normalitzar la nui-
sica contemporania seria incloure-la dins
els grans cicles normals, la qual cosa no
vol dir que pogués existir un festival, per
exemple, per a ella sola. Seria la forma
d’aconseguir [’acceptacio del public. Iber-
camera, Euroconcert i la Caixa de Pensions
han estat nefastos per a la nostra miusica»,
afirma rotundament Albert Sarda.

Segons ell, aquest fet podria evitar-se,
per exemple, fent que les orquestres que ve-
nen de fora toquin unes certes peces dels
nostres musics.

«Hi ha orquestres que sén fora de série
—ens comenta— i no se'ls pot exigir res;
pero n'hi ha d’altres, a les quals si se’ls
imposés una obra d’un autor d’aqui, ni el
public deixaria d anar al concert ni ells dei-
Xarien de venir-hi. A Londres i a Paris, per
exemple, ho fan; el 90 per cent de les obres
que hi interpreten les orquestres foranies
son d’autors del pais on toquen.»

Albert Sarda no sap per que; perd afir-
ma que els concerts que depenen de les ins-
titucions els tracten molt més bé.

«El Festival esta fent un esfor¢ per a la
misica del segle XX, i 'Orquestra ens trac-
fa cada vegada millor. Després d’una reu-
1o, van decidir de treure el Taller de Com-
P,Gsimrs, Ja que vam preferir posar-nos dins
l _abonamenr. Hi sortim guanyant. En can-
W, a Ibercamera, Euroconcert, etc. conti-
nuen odiant la miisica contemporania. No-
mes es plantegen incloure-la si els ve una
“Pﬁfflff?i» que n'interpreti. Estan aconse-
SUIRI convertir el concert en una super-
funcié social. De primer és un fenomen

Albert Sarda

social i, després, un fenomen musical.»

Els joves vencen la resisténcia

La gent jove és, segons el president de
1’ Associacié Catalana de Compositors, qui
esta trencant el fenomen de la no inclusio
dels contemporanis en els grans cicles.

«Hi ha gent d'una certa edat —explica
Sarda— que esta acostumada a uns cicles
molt classics, i els costa molt de canviar.
I també hi ha una certa joventur que esta
interessada a fer-ho i que, quan es toquen
aquestes obres, diuen: ** Aixo és el que s’ha
de fer. Ja ens entusiasma la muisica barro-

ca i la miisica romantica, perd ens interes-
sa també escoltar obres vostres’’. Aixo és
el que nosaltres pretenem.»

Per que costa tant, al public, d’entrar en
la misica contemporania? Sarda ho justifi-,
ca en la dificultat implicita en aquesta.

«Les nostres obres —ens diu— son de
melt més dificil comprensio. El piiblic no
hi esta acostumat i, a més a més, la cultu-
ra musical del pais és baixissima. Si cal-
cules la quantitat de gent de Barcelona que
va a concerts, trobes que, dels tres milions
d’habitants, la proporcié és minima. Vas
en una facultat d’art, per exemple, on la
gent en teoria esta més sensibilitzada que
d’altres, i et trobes que ningii no té idea de
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p__i_sisahle, 18 de juliol
19 h.,

MOZART PER A AFRICA
QUINTET VOCAL DE CATALUNYA

a I'Església

Montserrat Caballé
Ragquel Pierotti
Maria Gallego

Dalmau Gonzilez

Enric Serra

MOZART:

Nocturns, cangons
canons, motets

22.30 h., al Jardi del Castell
«MOZART I SALIERI»

Opera en un acle

de RIMSKY-KORSAKOV

«REQUIEM»
de MOZART
Montserrat Caballé
Alicia Nafé
Peter Jeffers
Peter Petrov
Orquestra Simfonica i Cor
del Gran Teatre del Liceu

Romano Gandolfi, director del Cor
Yittorio Sicuri, director adjunt del Cor

Antoni Ros-Marba, director

Dissabte, 25 de juliol
19.30 h., al Claustre

UNA HORA DE MUSICA AMB
EULALIA SOLE AL PIANO

MOZART:

6 Variacions
sobre un tema de
Salieri

Fantasia, K. 475
Sonata, K. 457

10 Variacions
sobre un tema de
Salieri

BEETHOVEN:

~Fdion ?/fmﬁzaawml demilsica )
astell ()c Perlada

Mot &7 9871{) Saliert

Dissabte, 25 de juliol
22.30 h., a les Muralles del Carme

«FALSTAFF»

Opera en 2 actes

de SALIERI

Joan Pons
Nuccia Focile
Dalmau Gonzilez
Carlos Chausson
Raquel Pierotti
Maria Gallego
Enric Serra
Orguestra Simfonica i Cor
del Gran Teatre del Licen
Romano Gandolfi, director del Cor

| Vittorio Sicuri, director adjunt del Cor

Yittorio Patané, director d'Escena
Xavier Giiell, director

Divendres, 31 de juliol
22.30 h., a les Muralles del Carme

WIENER
KAMMERORCHESTER
Ola Rudner, violi
Philippe Entremont, director i solista

SALIERI: Simfonia Veneziana

MOZART: Concert per a violi ntim. 3

Concert per a piano
nim. 9

Dissabte, 1 d’agost
a les 19.30 h., al Claustre

UNA HORA DE MUSICA
DE CAMBRA AMB

Ola Rudner
Ilse Wincor
Howard Penny
Philippe Entremont
Klaus Lienbacher
solistes de la Wiener Kammerorchester

MOZART: Duo per a violi i viola,
K. 423
Quartet per a obog,
K. 370

Quartet per a piano i
corda, K. 478

Dissabte, 1 d’agost

22.30 h., a les Muralles del Carme

WIENER
KAMMERORCHESTER
Philippe Entremont, director i solista
MOZART: Divertimento, K. 138

Concert per a piano
nim. 17
Simfonia num. 40

Dissabte, 8 d’agost
19.30 h., al Claustre

UNA HORA DE MUSICA
DE CAMBRA AMB

Jaume Francesch, Aureli Vila
Emest Xancd, Claudi Arimany
Vicent Aguilar, i altres membres de
Solistes de Catalumya

GIROLAMO SALIERI:
Quintet per a

corno di basseto i corda
Quintet per a trompa

i corda, K. 407

Quartet per a flauta
i corda, K. 285

MOZART:

22.30 h., a les Muralles del Carme

«LLA MUSICA MACONICA
DE MOZART

Dalmau Gonzilez, Josep M? Bosch
Ivan Urbas, Ralph George, nen solista
Orguestra Solistes de Catalunya
Coml Antics Escolans de Montserrat

Joaquim Garrigosa, director de la Coral
Xavier Giiell, director

Divendres, 14 d’agost
2230 h., a les Muralles del Carme

MUNCHNER
BLASERAKADEMIE
MOZART: Don Giovanni

(Harmoniemusik)
Serenata num. 11
Serenata nim. 10

Dissabte, 1S d’agost

2230 h.,, a les Muralles del Carme

MUNCHNER
BLASERAKADEMIE

MOZART: Le Nozze di Figaro
(Harmoniemusik)
Divertimento num. 8

Serenata num. 12

Divendres, 21 d’agost

22.30 h,, a les Muralles del Carme

ORPHEUS CHAMBER
ORCHESTRA
Oleg Maisenberg, piano

J. Ch. BACH: Simfonia nim. 18/2

| SALIERI: Concert per a piano
en do major
MOZART: Concert per a piano
nim. 8

Divertimento num. 11

Dissabte, 22 d'agost
19.30 h., al Claustre

UNA HORA DE MUSICA AMB
OLEG MAISENBERG AL PIANO

MOZART: Fantasia en do major
Sonata en si menor

10 Variacions sobre
«Unser dummer
Pdbel meint...»

22.30 h., a les Muralles del Carme

ORPHEUS CHAMBER
ORCHESTRA

William Purvis, trompa
Steven Dibner, fagot

MOZART:

Simfonia num. 27

Concert per a trompa
num. 3

Concert per a fagot
Simfonia nim. 33

Venda, informacid i reserves; l[;ﬂﬁfen de 'R’fﬂlﬂbﬁ Tel. (972) 53 81 25
PALAU DE LA MUSICA CATALANA - Tel. (93) 301 11 04 (Fins al 31 de juliol)
Amb el patrocini de:

MGeneraiitm
de Catalunya

MINISTERIO DE CULTURA
s Nocond 8 s Aves Escineosy 08 b Mo

, DIPUTACIO
" DEGIRONA

Ajuntament de Figueres ® Ajuntament de Peralada ® Fisher ® Cava Castell de Peralada ® Casinos de Catalunya
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misica. Solen passar de Stravinsky, posem
per cas, al jazz.»

Gran part d’aquesta manca de sensibilitat
ve donada «perque no se sap escoltar mii-
Sica», afirma Sarda, qui defineix aquesta
funcié com: «...un saber escoltar el so, la
timbrica, les dinamiques.... Jo, moltes ve-
gades m'avorreixo amb autors classics,
perque conec massa aquella melodia. I tot
Pf’_l"qaf". de vegades, es repeteixen els ma-
tetxos autors tres cops l'any deu anys se-
guits. Ja sé que séc un professional de la
niisica; pero tinc interés a sentir coses no-
ves; o coses velles pero poc conegudes. Hi
ha obres genials que no es toquen mai, pot-
Ser perque sén una mica velles».

Alumnes poc romantics

Sarda ha observat en els seus alumnes un
fenomen curi6s, si més no. N'hi ha molts
que son molt afeccionats a la musica anti-
ga, barroca, renaixentista i, al mateix
temps, a la contemporania, passant de llarg
per la classica i romantica. L’explicacié que
ell hi troba €s que «la nuisica barroca té un
aspecte formal molt acusat, molt fort, que
fa que aquesta gent hi estigui ficada, per-
queé hi domina la simbologia i la semantica
de la miisica. Aixo no torna a succeir fins
que no arribem a la contemporania on,

TEMA

com en el cas del barroc, torna a dominar
el component formal».
L’ Associaci¢ Catalana de Compositors té
el proposit de fer congixer, com més mi-
llor, la tasca i 1’obra dels nostres composi-
tors d’avui. «Ens hem convertit en empre-
saris», comenta el seu president, Albert
Sarda. «Ens hem convertit practicament en
['tinica entitat que organitza concerts de
miisica contemporania. Hem ocupat un lloc
que ningi no omplia i hem agafat una fun-
cio que, en part, és la nostra, ja que no-
saltres hem de promoure aquesta musica,
tot i que allo que hauriem de fer, en reali-
tat, és assessorar certes entitats perque fos-
sin elles les que ho fessin». En aquest sen-
(345) 33
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tit cal recordar els concerts que estan tenint
lloc a locals com el KGB o el Nick Hava-
na, uns marcs atipics. «L ‘experiéncia ha es-
tat positivissima», remarca Sarda. «Shi to-
ca davant un public que esta més sensibi-
litzar que d’altres, en aquesta miisica, i aixo
és molt important». Els compositors con-
temporanis, el ptblic que els segueix i els
locals on es fan coneixer les obres, existei-
xen. Només manca poder escoltar, en un
mateix concert, composicions del segle XX
juntament amb altres del XVII o XVIIL, per
exemple. «L'Associacio Catalana de Com-
positors ho desitia i, a més a més, ho
intenta».

Albert Sarda també es dol de I’escas res-
s0 que té la miisica contemporania entre la
critica oficial i, en aquest sentit, subratlla
que una gran quantitat d’obres d’autors nos-
tres que s’han estrenat recentment no han
estat objecte de recensi6 critica a cap mitja
de comunicaci6. I també diu que, sovint,
s’informa malament, o es jutja de forma in-
suficient, I’activitat que en aquest camp es
desenvolupa a casa nostra.

Un altre aspecte a considerar, en aquest
context, és que hi ha manca d’instrumen-
tistes que s’hi dediquin d’una forma regu-
lar i, per tant, que n’assumeixin un minim
d’especialitzaci6. La cita de referéncies,
com la de I’'Orquestra de Cambra del Lliu-
re, no li semblen satisfactories del tot, per
allo d’incorporar instrumentistes amb acti-
vitat no exclusiva. Parla del Grup Instru-
mental Barcelona 216, esperonat des de la
propia Associacié Catalana de Composi-
tors, com a una esperanca, en el cas de po-
der assolir una major continuitat; perd, en
tot cas, també sorgeix el problema de la
manca de continuitat en la tasca i, de for-
ma derivada, el fet de no poder assumir,
els instrumentistes, una desitjable especia-
litzacio; cosa que, en definitiva, fa que la
muisica dels nostres dies no sempre arribi
als espectadors en immillorables condicions
de qualitat.

Gloria Escrig

REVISTA MUSICAL CATALANA

Consorcis del Palau de la Musica Catalana

i del Gran Teatre del Liceu
C/ Amadeu Vives, 1 - 08003 Barcelona

Butlleta de domiciliacio bancaria

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta
atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIS DEL PA-
LAU DE LA MUSICA CATALANA I DEL GRAN TEA-
TRE DEL LICEU, pel pagament de la meva subscripci6 a
la REVISTA MUSICAL CATALANA.

Titular : ==

Banc/Caixa _
Nim. compte Nim. llibreta

Agéncia _

Adrega agéncia
Poblacié _
Signatura

Butlleta de subscripcio

Nom i cognoms » _
Carrer = Telefon -

Poblacio SRS [ fe o
Provineciay——ts s Professié.__

Desitjo subscriure’m a partir del nimero ]
amb la quota anual [J de 2.500 ptes.
semestral [] de 1.250 ptes.

Faré efectiu I’import mitjancant
[] tal6 bancari adjunt
[ domiciliaci6 bancaria

Per subscripcions a |'estranger, consulteu el preu.

B
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~ Avesar els infants al
goig de la cultura musical

En intentar un apropament a la tematica
indicada, es presenten a I’articulista diver-
ses possihilitats sobre el cami a escollir, al
mig d’una cruilla de tendencies que no per
meés estudiades ja estan resoltes.

Abans de res, cal encertar el nivell de
tractament del tema, de I"ambicié de 1'ana-
lisi, de 1'operativitat de les conclusions —si
n’hi ha— i, fins 1 tot, de la dificultat-facilitat
de la seva aplicacio practica, si cal.

Es decideix, per tant, fer una analisi quasi
historica de la tasca efectuada, sense treu-
re conclusions de la bondat de les diverses
tendencies, per arribar a uns punts de par-
tenca ideals per comengar un nou cami in-
dividual o col‘lectiu.

Aquesta decisio ve afermada per la vol-
guda subjectivitat de ['article. ja que 1’autor
se sent incapa¢ de desvincular la seva ex-
periencia dels objectius.

Hem de plantejar, amb honestedat, la
minsa i feble base dels camins de formacio
cultural —siguin académics o no— de la
nostra societat, i el baix nivell de resposta
social a tota opcid culta, amb una exigen-
cia encara que sigui minima. Aquesta com-
provacio actuara com un bany de modestia,
no pas per pertorbar la visio, car la pobre-
sa d'elements 1 d’imaginacio no pot influir
en els punts de vista previs, 1 si en els fu-
turs.

L’escola, ai las!: vet aci un inici tedrica-
ment valid, perd veritablement tendencios.
Quin pecat original arrosseguem per patir
els plantejaments didactics de les nostres
fonts d’informacio?

La familia, ai las!, també: un altre pun-
tal que no déna més possibilitats de forma-
cio de les que ragen.

La societat en general (tercer «ai las!»)
on la cultura mereix una estimacié que po-
dria ser qualificada d’indiferéncia.

Els «ai las!» podrien ser més, perd no vol-
d‘ria caminar cap al desanim, ans al contra-
1, ja que el meu taranna és totalment dife-
rent. Per aixo, cal dir que hi ha excepcions
notables a totes les observacions anteriors
que no ens han de fer caure (pero hi caiem)
en un cofoisme tan negatiu com el desanim.

La musica, com tot, demana unes quali-
tats humanes per expandir-se, i aquestes po-
den ser naturals de la persona o poden ser
creades i educades a través d’uns ensenya-
Ments; ja no tant de les materies en elles
mateixes sin6 d’estimacié i d’aproximacié
als resultats Jja que, a la fi, és damunt ella
on els no iniciats podem jutjar i, a la llar-
ga, fruir de 1’art.

Un dels camins, el més profund, al qual
10mes tenen opci6 i accés els tocats pel do,
seria I"aventura musical en tota la seva am-

plaria, a través de professors, institucions,
academies, conservatoris i altres mitjans per
arribar a ser, un mateix, musica! Es clar
que. després, pot decantar-se per la simple
professionalitzacio de la formacio obtingu-
da o per la creaci6 en les branques de la
didactica, composicid, interpretacio, etc.

L’objectiu d’acostar ['infant
en el cami cultural

L altre cami, el més ample, perd no gai-
re més fressat, seria I’acostament al fet mu-
sical, una lleugera capbussada als seus se-
crets, no tant per explotar-los sind per
estimar-los i entendre’ls: una visio global
del fet dins la Cultura (amb majiscula) i la
trobada, amb [’esperit net i propici, amb
la musica. Es el cami reservat a la gran ma-

joria, per6 només trepitjat pels qui busquem
un millorament i comprenem que cal conei-
xer i estimar, per créixer i per fer-se, no
Jja uns superhomes (per a qué?), sino sim-
plement més humans.

Fins aqui, les meditacions. Passem a es-
tudiar les rutes prévies pels camins exis-
tents, fent-ne una historia parcial i no fi-
nal, deixant portes obertes per a noves in-
terpretacions. esperant unes il-luminadores
discrepancies i sense ganes de polemitzar,
perque creiem que tothom que discrepi té
tanta rad, o tantes raons, com nosaltres.

Les diferents iniciatives, totes lloables,
per fer una millor societat amb éssers més
capacos i més lliures, van per aquest cami.
Aquest €s el cas de les sessions periodiques
que, des de diferents angles i opcions, es
fan al pais per iniciar I'infant en el camt
cultural, acostant-lo a través d’elles a la
creacid més proxima a la seva sensibilitat:
a la creaci6 de I’esperit huma.
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VII FESTIVAL

PAU CASALS

. 25 de juliol

KREISLER ORCHESTRA
Director: Michael Thomas
Obres de Mozart, Britten 1 Txai-
kovski

. 29 de juliol

TRIO DE CORDES DE PARIS
Obres de Schubert, Beethoven i
Mozart

. 1 d’agost

ORQUESTRA FRANZ LISZT
DE BUDAPEST

Director Janos Rolla

Obres de Hindel, Bach 1 Men-
delssohn

. 4 d’agost

ORQUESTRA DE CAMBRA
DEL PALAU DE LA MUSICA
CATALANA

Director: J.J. Olives

Obres de Corelli, Bach 1 Tele-
mann

8 d’agost )

JOAQUIN ACHUCARRO, piano
Obres de Schubert, Bach-Bussoni
1 Chopin

. 15 d’agost

NEW LONDON CONSORT
Carmina Burana (anonims)

22 d’agost

ORQUESTRA FILHARMONI-
CA DE VERSAILLES
Director: Trajan Popesco
Obres de Weber, Chopin i Beet-
hoven

SORIN MELISTE, piano

8. 25 d’agost
I

SOLISTI AQUILANI
Director: Vittorio Antonellini
Obres de Pergolesi, Giuliano,
Gaudioso 1 Botessini

AUDITORI PAU CASALS
Sant Salvador - EL VENDRELL

Tots els concerts comencaran a
les 22,30 h.

Informacioé: Tel. (977) 66 37 28,
de 17 a 19 h. (excepte dissabtes
i diumenges)
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Al nostre pais comengaren el 1935, per
iniciativa d’Artur Martorell i Eduard Tol-
dra, amb les audicions al Palau de la M-
sica Catalana. En recolliren testimoni, des
de 1962, les Joventuts Musicals de Barce-
lona, quan comengcaren les sessions d’ini-
ciacié a la musica, també al Palau, i en
altres llocs, com també en altres viles i
ciutats fora de Barcelona. Actualment és
una activitat estesa gairebé arreu de Cata-
lunya, a mans d’uns responsables lligats al
moviment de les JJMM mundials, a través
de les JIMM locals.

Aquestes sessions —tot el seu pro-
grama— no pretenen tenir un caire expres-
sament didactic (car 'ensenyament corres-
pon als mestres) sino divulgatiu, per ajudar
I’acostament de |'infant a un fet que moltes
vegades. fora de la sessid, no té continui-
tat o en té la minima a 1’escola, a la llar fa-
miliar, al mon social. Si tenim en compte
que en els missatges musicals (!) que rebem
continuament, a traves dels mitjans d’infor-
macio 1 comunicacio, hi son percentualment
minoritaris els de la musica dita culta o clas-
sica, veurem com n'és, de necessaria,
aquesta accio, i com n’és, de sacrificat i de-
sencoratjador, el fet de realitzar-la.

L articulista, responsable final (pel seu
carrec) de les sessions esmentades, porta-
des a terme per les JMB, no vol entrar en

I'explicacio de la mecanica del programa
general i de les sessions en particular, per-
que entén que cal despertar la inquietud, i
que cal que els interessats per 1’aventura in-
vestiguin, cerquin i crein. I si (plagiant es-
logans) en troben de millors, que en com-
prin, Igualment, no vol explicar la historia
total d’aquesta aventura ni les anecdotes
inevitables que acompanyen tota activitat,
Tem de convertir I’article en un sermo tru-
culent, des d’aquesta truculenta trona laica
de la «Revista Musical Catalana». Seria un
sermo amb els aires apocaliptics dels an-
tics cicles quaresmals, afortunadament obli-
dats i ignorats per la majoria actual, per rag
de la seva data de naixement. Ja ha expl-
cat a bastament, el qui signa, que no ¢s
aquesta la tendéncia de seu natural decan-
tament cap a la ironia.

Cal, pero, intentar interessar tothom en
el projecte. Cal, des de totes les trones
—laiques 0 no—, obrir més la porta i, en-
cara millor, fer-la desaparéixer, per mos-
trar un cami sense traves, un cami que,
n'estic segur, porta vers un millorament per
a tothom.

Si no fos aixi, preferiria no haver eserit
les ratlles precedents.

Joan Milla Francoli




nd

o

oli

La plenitud del

artistic en el

— M’agrada el teatre i tot el que es refe-
reix al teatre, I la miisica, pergue soc can-
tant. Tot allo que es refereix al periode bel-
cantista i també al verisme; potser encara
no he assumit bé la miisica contemporania.

Em fascina competir amb mi mateixa per

trobar I'essencia del cantar tot interpretant,
per trobar aquell caracter dels personatges,
aquell detall que és allo més important de
1ot. No només la gran aria, siné allo que
apareix abans i allo que vindra després.
Allo que porta al moment culminant i allo
que vindra més tard.

Aquestes paraules, les ha pronunciat Re-
nata Scotto molt al principi de la conversa,
quasi després de les salutacions inevitables
de tota trobada. Les ha pronunciades amb

uns ulls vius i enormement expressius, si-
tuats al bell mig d’un rostre de formes arro-
donides; un rostre que manté immarcesci-
ble ’'empremta d’una bellesa integral, que
emergeix de forma plana i directa, i a la
qual el fet d’haver superat el mig segle
d’edat no li ha llevat gens d’encant.

[ he situat aquestes paraules quasi exac-
tament en I’ordre cronologic en qué van ser
pronunciades, perque ajuden a definir amb
gran precisio la personalitat i el perfil
d’aquesta artista excepcional. Estalviaran al
lector una bona part de 1’inevitable i incons-
cient esfor¢ de perfilar una imatge.

Al llarg de la conversa, observarem com
en altres afirmacions es manté ferma en
aixd que acabo de transcriure. Si el lector,
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sentit

cant

a més, ha tingut I’'ocasié de gaudir del seu
esplendid treball a la versié de Werther, al
Liceu, encara ho tindra més facil; i si, en
el seu moment, pogué gaudir de la versio
televisiva de La bohéme, en la qual, junt
a Josep Carreras i Ileana Cotrubas, inter-
pretava espléndidament el paper de Mus-
sette, la cosa li resultara especialment
explicita. El sentit tan precis de 'expressi-
vitat teatral que llueix la cantant italiana és
quelcom que va molt més enlla de les se-
ves propies paraules. I aquestes paraules,
suara reproduides, donaran pas a d’altres
dins, relativament, de la mateixa linia ar-
gumental, i arran de preguntar-li si el fet
de posar-se tan dintre la pell del personat-
ge no pot comportar que ’artista perdi la
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nocié de si mateix 1, aixo, pertorbi els re-
sultats.
— Ha d’haver-hi una relacio intima amb
el personatge; tot preparant l'obra, t’hi vas
ficant dins, a mida que vas aprofundint en
el seu coneixement; pero arriba un moment
que t’has de controlar, perque, de fet, en
tot moment has de ser conscient que actues:
t has de transformar en el personatge. L'ac-
tuacio ha de contenir veritat, pero ha de ser
una actuacio, a la fi. Ha de ser real, pero
d'un realisme teatral, que no és el realis-
me de la vida quotidiana.
— Qué passa quan un ha d’interpretar un
personatge insubstancial, en el qual no pot
aprofundir?
— Aleshores es troba molt sol. A l'opera
tens l'avantatge que la miisica ho supera
tot, i que fins i tot les situacions més ba-
nals poden salvar-se gracies a la miisica.
Amb tot, reconeix que se li fa dificil d’as-
sumir personatges que no li diuen res; i ci-
ta, entre d'altres, el de Leonora d'll Tro-
vatore, o el d’Abigail, de Nabucco.
— Malgrat que el tinc enregistrat en disc,
no m'interessa i mai no [’he fet en escena.
Tampoc no m'agrada la Nedda d'l Pagliac-
ci. No son personatges fascinants. No vull
queels personatges tinguin més d'una cara.

A lU'opera, fins i tot les situacions
més banals poden salvar-se
gracies a la musica

Ben altrament, demostra una estima ex-
cepcional per Lady Macbeth:
— El personatge que més matraiu —remarca.

Com és sabut, I'evolucié artistica I’ha
portada a variar i a ampliar el seu reperto-
ri, des de la tessitura de soprano lirica a
I’actual de soprano dramatica. Fins a arri-
bar als grans papers puccinians...
— Puccini és un dels compositors que he
deixat per al final, per a aquell moment en
queé em sento forta per interpretar-lo. Puc-
cini és un compositor molt dificil. Cal estar
preparat mentalment i vocalment per inter-
pretar-lo.

Abans de celebrar 1’entrevista, Renata
Scotto havia comparegut, junt amb Alfre-
do Kraus, a una conferéncia de premsa ce-
lebrada al Salé de Miralls del Liceu, en la
qual mostra matisades diferencies de crite-
ri respecte d’un tema d’acusada actualitat:
les relacions entre el mitja televisiu i 1’ope-
ra, i els beneficis o perjudicis que aquesta
relacio pot aportar al fet operistic en si ma-
teix. Renata Scotto, resident des de fa al-
guns anys als Estats Units, defensava de
forma forga clara la bondat d’aquestes re-
lacions, cosa que em dona peu a preguntar
si, en aquesta visio de les coses, o d’aquesta
cosa concreta, hi tenia quelcom a veure jus-
tament 1’assumpcié de determinats codis
culturals del seu pais d adscripcid, i si, per
tant, hi ha una optica diferent des del pais
nord-america.

— Per raons familiars, fa anys que residei-
xo als Estats Units. El meu espos era violi
38 (350)

nista del teatre de la Scala de Mila, i jo ca-
da cop tenia més feina als Estats Units. Per
tal de poder viure més junts, amb ell i els
fills, vam desplacar-nos en aquest pais on
ell, a part de ser el meu conseller, exerceix
en el camp de la decoracii d’habiratges.
Si, st, és clar; les coses es veuen diferents,
des dels Estats Units. En paraules pobres,
es diu que la publicitat és ['anima del co-
merg. Per fer que l'opera no sigui quelcom
elitista, sino que arribi a grans masses que
no la coneixen —que no vol dir que no
[ 'estimin— no hi ha res millor que la tele-
visio. No parlo del cinema. Hi ha una di-

mensio pedagogica, i resulta essencial per
difondre 'opera. S ofereix amb sots-titols
i la gent entén qué diuen. I si els agrada
a través de la televisié, aleshores sera més
facil que un dia acudeixin al teatre. Arabé,
cal que no se li ofereixi en play back. Ho
de notar que es canta, com ho nota guan
Uintrumentista toca el violl.

Parla de I’enregistrament espectacular
Francesca de Rimini, amb set te]ec:‘dmcresl.
— Pero el director ha de conéixer i esii-
mar la miisica, i l'enregistrament ha de sef
fet de forma continuada; no ara aturant-s¢
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ildesprés reprenent. I si es fa aixi, son va-
lids els recursos del propi llenguatge tele-
Visiu com el pla america, els fusionats i tot
lipus d’enquadratura propis del mitja, sem-
Pre que es vegi que allo és un espectacle
operistic. Amb ['enregistrament de La Gio-
conda vaig aconseguir un EMMY (un equi-
Va?em als Oscar, referit a televisié). Fou la
Primera vegada que una artista lirica acon-
ngtffa aquest guardo. I la realitzacio en
Conjunt, en va rebre dos, d’aquests pre-
mis, ..

Ho subratlla complaguda, i per tant no
8ens reticent a la petita pantalla. I remarca

que hi ha fet molts altres enregistraments,
entre els quals el ja al-ludit de La bohéme,
Otello i Manon Lescaut.

La seva inquietud d’artista 1’ha portada
a moure’s també en el camp de la direcci6
escénica, una experiencia de la qual se sent
més que minimament satisfeta.
— Ha estat una cosa una mica casual. Tot-
hom sap que m ‘agrada molt la vessant tea-
tral. I, aixi, un bon dia, arran d’haver d’in-
terpretar Madama Buterflyf als Estats
Units, em van demanar si en volia dirigir
també la part escénica. Confesso que, al
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principi, vaig sentir temor; pero, a la fi,
vaig acceptar. Havia de fer-hi les dues fun-
cions, de cantant i de directors. Va ser al
Merropolitan. I va anar molt bé. I ara he
de fer un altre muntatge d’aquesta opera
per a l'Arena de Verona. L’experiéncia
m'ha servit per conéixer més bé el teatre
en tots els seus aspectes, com il: luminacio,
vestuari... També el comportament dels
cantants es veu de forma diferent des de fo-
ra que des de dins. Es un altre mon.

Deixeble de la gran soprano
catalana Merce Llopart

Renata Scotto fou deixebla de la gran so-
prano catalana Merce Llopart, la cantant a
qui Toscanini féu debutar a la Scala de Mi-
lael 1913, i que, després, ja definitivament
arrelada a I'esmentada ciutat italiana, es
converti en una pedagoga excepcional, qui
tingué un altre deixeble important: 1’abans
esmentat Alfredo Kraus.

Aprofito ’avinentesa per abordar el te-
ma de la metodologia cientifica de 1’apre-
nentatge del cant. I, una vegada més, em
trobo amb el fet que els cantants saben més
de cantar que no pas d'explicar alld que fan.
— El seu metode —explica Renata Scotto,
referint-se amb un matisat entusiasme a
Merce Llopart— era fabulds. Era el méto-
de de l'instrument a flauta. Ella ens deia
que sempre haviem de cantar com una flau-
ta. La forma de moure’s aire en el nostre
organisme vocal és com ho fa a la flauta.
St, crec que Kraus i jo tenim la mateixa téc-
nica, encara que tingui una forma diferent
de concebre el repertori. Ell mai no ha can-
viat i, en canvi, jo he evolucionat. Pero aixo
depen de la qualitat vocal. Jo he pogut fer
coloratura; pero, de fet, la meva veu sem-
pre ha estat dramatica.

Quan li insisteixo que especifiqui sobre
aspectes del metode de la Llopart no va més
enlla d’un:

— Es una imposicio especial, que significa
una respiracio que assumeix el so perfecte
de la flauta.

Creu que un bon professor de cant pot

anar bé per a un determinat cantant:
— El mestre fa l'alumne; pero també
[’alumne fa el mestre! El talent del cantant
és allo que l’ha de fer comprendre si aquell
professor li va bé o no. En tot cas, la cosa
important és que el cantant sigui music.

No s’esdevé gaire sovint que una perso-

na arribi a ser cantant només pel fet de pos-
seir una veu important sense que hi aporti
un minim de vocacid.
— Pensar en aixo em fa tristesa. Si canta
només perquée té bona veu, ha de ser molt
dur. Cantar és un art, com ho és pintar;
i un cantant ha de peocupar-se sempre de
refinar-lo, de donar-li més relleu.

— Té futur el belcanto, o bé és només el
fruit d’una época, d’'un moment historic?
— El belcanto defineix un periode molt pre-
cis de la historia de la nuisica. No; no pot
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desapareixer. Si es divideix en els dos mots
que l'integren —bellesa i cant— es veu clar
quee no pot desaparéixer. Cantar bé no pot
deixar de produir-se mai.

— No creu que avui, potser, es canta mas-
sa? Vol dir que alguns dels seus collegues,
arran dels grans beneficis i dels avantatges
del transport aeri, no abusen de cantar?
— Hi ha una relacio entre el molt que es
guanya i les facilitats de viatjar. I aixo és
molt dolent per a la salut. Crec que cal re-
nunciar al diner, que no ho és tot a la vi-
da. Allo més important és la felicitat, i
aquesta depen de la salur. I, a més diner,
menys saiut! No, jo ne compto mai les ac-
fuacions que faig cada any. M’ho prenc
amb calma.

El Palau de la Misica Catalana,
un lloc ideal per a una
«Soirée» Rossini

— Ser bella, ajuda una artista a fer carrera?
— En el nostre art, aixo de la bellesa és
un fet relatiu. En escena, una persona bai-
Xapot semblar alta; i a l'inrevés, si convé!
luna persona lletja pot semblar bella. Allo
que compia és la bellesa interior, i aques-
la es pot crear a través de la misica. Pe-
10, aixo si: és important tenir cura del propi
cos. Es una cosa que forma part d’un altre
W, com també és un art saber portar una
Peca de vestir,

Renata Scotto aprofita I’avinentesa de la
seva estada barcelonina —que ella no inter-
rompé amb cap viatge, enmig de les
representacions— per visitar el Palau de la
Musica Catalana.

— Es un lloc esplendid. Un lloc ideal per

fer una Soirée musical, de Rossini. Aquest

és un projecte que he concebut ara i que
m agradaria que ningii no se m hi avanceés.
A mi m’agrada molt fer recitals. I en faig
sovint. No sols acompanyada amb piano,
sino per conjunts de cambra. Ho presento
com si fos una serenata entre amics, entre
els quals qui canta és Renata Scotto. Hi ex-
poso el meu caracter, a través de la nuisi-
ca dels meus compositors predilectes.
M’imagino trobar-me en un salo entre
amics, com si estigués entre unes quatre-
centes persones on es fa i s'escolta musi-
ca. Es una cosa que em diverteix molt, i que

faig des que vaig comencar a cantar.

La conversa ha estat interrompuda més
d’una vegada, per causa d’alguna trucada
telefonica i cridada per personal de I'Hotel
Ritz, en un sal6 del qual s’ha desenvolupat
la conversa. Renata Scotto esta esperant
amb una certa atencid una trucada impor-
tant de Mila. Abans de comengar la con-
versa ja em don2 un marge horari que, de

forma elegant, recorda o insinua. Fa la sen- -

sacio que la seva extraordinaria carrega
humana i el seu encant indiscutible no 1'im-
pedeixen de mostrar un cert estat de for-
migueig davant el fet entrevista. Per0 en el
moment de prendre la paraula, tot aixo s’es-
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vaeix, i el plaer de dir quelcom que li plau
ho ofega immediatament tot.

— El grau de domini de I'idioma en el qual
es canta, fins a quin punt no condiciona els
resultats del cant?

— Aquest és un factor determinant. Cal tenir
un domini absolut de la llengua en la qual
es canta. Sense aixo, es va a cegues. La mii-
sica de la paraula és importantissima.

Cal tenir un domini absolut de la
llengua en qué es canta

— Voste ha parlat de la importancia que
atorga a la vessant teatral en el fet del cant,
i més concretament en el fet operistic. ;| No
creu que el moment de recuperacio popu-
lar de I’Opera té justament a veure en el fet
que s’ha valorat la dimensi6 teatral? I pre-
gunto aixd no sols pensant en l'aspecte es-
cenografic i, fins i tot, en la reconsidera-
cié dramatirgica dels espectacles que han
fet els grans directors d’escena ja coneguts,
sin6 en el fet que els cantants han potenciat
també la seva capacitat actoral...

— 8i; és cert. Actualment, l'espectacle
d’opera ha millorat molt. Pero cal no obli-
dar que la base de l'opera és, sempre, el
cantant. I cal que el director escénic esti-
mi de primer la nuisica, tant com el teatre.
I, aleshores, ve la missié important del re-
gista. Fer del cantant un bon actor. A l'in-
revés, és clar: és impossible!

— Alguna vegada s’ha sentit incomoda,
perque la reaccid del public hagi estat més
generosa de la que voste creia que es me-
reixia?

— Nosaltres, sense puiblic, no som ningi.
Aixo que em demana no pot passar mai. El
public és sensibilissim. Almenys, pel que fa
a mi. El public esta unit al cantant, i a no-
saltres ens pertoca de fer d’ell allo que vo-
lem. Si ens separem del piiblic, aleshores
no hi ha art possible.

— Com a artista i, per tant, com a persona
obligada a deixar obra, quina creu que és
la que voste haura deixat?

— Suposo que hauré deixar un sentit de lo
f{’t’l’f."{.‘ﬁf{f.‘ en ia meva manera de cantar.
Quan es parla de mi, sempre es parla de
la intérpret. Estimo ['obra ben interpreta-
da. Aquest sentit és el que em penso que
hauré deixar. No hi vull pensar, perque, per
ara, no penso pas deixar de cantar. Pero
tinc una idea molt bella de qué és el teatre.

Penso que aquestes paraules resulten ben

adequades per cloure I’entrevista. Pero, en
un tltim repas de les notes, en trobo d’al-
tres que apareixen esparses i que reblen bé
el clau:
— L’art és infinit(...) No s ‘aconsegueix mai
la fi(...) I aquesta és la seva grandesa. i
no saps que podras fer!(...) A mi, m’'agra-
da fer-ho tot amb art. Fins i tot cuinar, que
és una cosa que em satisfa molt, ho faig
amb art.

Jaume Comellas
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Philippe Herreweghe:

un

El passat 27 de maig se celebra, dins el
marz del «X Festival de Musica antiga de
Barcelona» patrocinat per la Fundacio Cai-
xa de Pensions, un concert dirigit per Phi-
lippe Herreweghe, al front d’un conjunt vo-
cal i instrumental, amb un programa mo-
nografic sobre el Barroc a Catalunya.

Era un concert que, des de feia vuit me-
S08, era esperat i temut pel rebombori i la
«moguda», amb les corresponents corregu-
des, empentes i decepcions (car la collita
de cantors per formar els cors es féu en be-
nefiei de determinades tendéncies o esco-
les de cant) que van acompanyar la seva
gestacio.

Les obres, escollides després d’alguns
canvis d’orientacio —en un primer moment
s’havia previst I'estrena de les Completes,
de Francese Soler—, eren de dos autors ca-
talans, dignes representants de la polifonia
policoral del Barroc hispanic: la Missa de
difunts, a 7 veus, de Joan Cererols
f._1618~ 1680), mestre de capella del mones-
tir de Montserrat, i la Missa Scala Areti-
na, de Francese Valls (1665-1747), mes-
tre de capella de la seu de Barcelona.

Un concert temut, deiem abans, car ens
Preguntayem secretament si el responsable
de la seva direcci6 musical, atés el seu pres-
Ug internacional per les seves versions del

Barroc centreuropeu, i fent honor a I’em-
presa que li havia confiat I’entitat organit-
zadora, s'endinsaria en I'estudi i el conei-
xement de la idiosincrasia diferencial del
Barroc hispanic i catala —tenint present que
’obra de Cererols mereix, a la vegada, un
tractament especific dins el Barroc a
Catalunya—, avalada des de fa anys per un
quantios nombre d’edicions musicologi-
ques.

Ignorar ['opcio mediterrania
dels autors

La resposta a les nostres preguntes va ser
evidenciada clarament en el curs del con-
cert: la interpretacié va ignorar solemne-
ment [’opcié mediterrania dels autors, tant
pel que feia a la timbrica i color vocals, com
a la concepceid expressiva de les obres.

En el primer cor —el cor solista—, els
interprets no trobaven una comoda corres-
pondéncia amb els seus papers: les parts de
les sopranos, confiades a I’epoca als tiples
cantors, resultaven monocolors i d’una du-
resa timbrica propera a la crispacio; la part
del contralt, escrita pensant en les presta-

barroc catala descafeinat

cions timbriques d’un cantor masculi, con-
tenia, logicament, unes zones de tessitura
excessivament greus per a ser interpretades
amb comoditat per una contralt; les parts
dels tenors eren en ocasions prou agudes
perque es fessin evidents.

El segon cor fou vestit 1 abordat amb un
tractament timbric absolutament monoco-
lor, i la corda dels tenors va oferir sovint
un excés de protagonisme, el qual s'agu-
ditzava en els requeriments excessivament
detallistes de caracter efectista —i per tant
gratuits— que exigia la direcci6 en deter-
minats passatges («descendit» 0 «ressurre-
xit») o fent palesa una certa frivolitat
(«crucifixus»).

El grup instrumental va transmetre inse-
guretat quan intervenia en els dialegs poli-
corals: afavori alguns desajustaments i dei-
xa entrevewre la manca d’assaigs amb la
resta del ¢onjunt. El concert va fer la im-
pressio, i en tingué el to, d’un concert-
assaig general.

Un fet que, per la seva evidéncia, preo-
cupa I'auditori fou, sens dubte, la incerte-
sa de ’afinacié de les sopranos del cor so-
lista, agreujada per un estil vocal propi
d’una estetica interpretativa d’origen nord-
europeu que, a partir dels anys seixanta, va
envair el sud d’Europa. Una estética que
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potenciava el sentit rectilini de 1’emissio,
1 que sovint comportava I'absencia d'una
timbrica flexible i del vibrat natural, tan
propis, d’altra banda, de les veus dels pai-
sos mediterranis.

Aquest estil, emprat originariament per
grups d'origen anglosaxd, es converti a poc
a poc en el paradigma d’una idil-lica inter-
pretacio vocal per a 'anomenada «muisica
antiga» d’aquells anys. El raonament en que
es basaven aquelles interpretacions pione-
-1 no pas la certesa
musicologica— que, en el Renaixement i en
el Barroc, 'emissio de la timbrica vocal
anava a cavall de la instrumental.

El problema és, en aparenca, complex.
Si bé és obvi el procés d’osmosi lingtisti-
ca entre la literatura vocal 1 la instrumental
dels segles XV al XVIII, no per aixo cal
creure que l'emissio i les peculiaritats de
la timbrica vocal serien una mera copia
de P'atac i la timbrica instrumental. Molt
meés es referma el dubte quan ens enfron-
temn amb la interpretacid d’obres d’autors
de I'area mediterrania, principalment d’Es-
panya i Italia, paisos-esponja amb una cla-
ra vocacio cultural d’absorcid i transforma-
¢i0, sense perdre el propi taranna estetic i
somatic, davant les novetats tecniques
anglo-franco-flamenques.

Cal no oblidar que aquests paisos van es-
devenir un forn de coccid artistica, d’on
naixerien els estils i els géneres vocals-
instrumentals del Barroc (concertat, mono-
dia acompanyada, dpera, oratori, cantata,
etc.). Es dificil creure que, en la interpre-

res era la creencga

tacio de les seves creacions musicals, pres-
cindissin de les peculiaritats coloristiques

propies de la respectiva expressio vocal:
lluminositat, contrast de colors, frescor, fle-
xibilitat, dolcor, tendresa, calidesa timbri-
ca i vibrato. Caracteristiques que van estar
absents en el concert esmentat.

;Caldra. encara avui, reivindicar un fet
tan evident com la primacia vocal d’aquests
paisos en el Barroc, des dels falsetistes i te-
noristes del segle X'V, passant pels primers
castrats d’origen hispanic de la Capella
Pontificia a mitjan segle X VI, fins als grans
mestres de cant i cantants d’origen italia i
espanyol que envairen | Europa dels segles

XVII, XVII 1 XIX?

Enfocament des d'una optica vocal
aliena als autors i epoques

Llastimosament, 1'enfocament del con-
cert es feu des d'una oOptica vocal aliena als
autors 1 a les epoques. i hi priva una con-
cepceio timbrica meés propera al goticisme
nordic: emissions llises, sense relleu, de ca-
racter compacte 1 rigid, amb una timbrica
monocolor, amb abséncia de consonantis-
me (llevat dels «amen» finals, on la n ens
ressuscitava el record i la memoria d’aque-
lles versions romantiques dels moviments
corals dels anys seixanta), a les quals cal
afegir la manca de criteris d’unificacio de
la pronuncia entre els dos cors («missere-
res/«miserrerre» o <hossanal<hosana»).

Hem centrat la nostra ressenya critica,
exclusivament, en el fet sonor, car aquest
ens ofereix la imatge i I'instrument a tra-

Philippe Herreweghe

—_—

vés dels quals ens pot ser, o no, facilitat g
contacte amb la intencio expressiva i la vg.
luntat semantica de I'autor. Quan la imgg.
ge se’ns ofereix desequilibrada, resulta moj;
costos capir-ne el pensament; car formg
contingut so6n de fet inseparables d’aquest
imatge que s’ajusta o es desequilibra segops
la manipulacié que en fa I'interpret. Valy
dir que aquest fet s’aguditza encara més
quan es tracta de 1’audicio d’obres escrifes
per a la funcio litdrgica, tenint present que
els ideals religiosos dels paisos hispanics g
traduien sonorament amb una plasticitat,
passio i deliri aliens als dels paisos centrey-
ropeus.

Per acabar, ens preguntem: ;quin motiy
podria impel-lir els patrocinadors d’un es-
fore, economic i huma, tan-gran com és gl
muntatge d’aquest concert, a invertir la se-
va capacitat organitzativa en el nostre pafs,
tenint com tenim intérprets i directors de
reconeguda qualitat, que son vertaders co-
neixedors de la nostra muisica, i mereixe-
dors de la mateixa confianca? I quan dic
aix0d penso en Jordi Savall, Enric Gispert,
Jordi Casas, Sergi Casademunt, Roma Es-
calas, Pere Ros, Montserrat Figueres, Xa-
vier Torra, Josep Benet, Josep Cabré, Jos-
quim Proubasta, Joan Puigdellivol...

(Per que no patrocinar ’engegada d’una
produccio discografica dedicada a la musi-
ca antiga catalana amb els nostres intér-
prets, sabent, com €s sabut, que milers
d’obres, i autors, dormen encara el somn
de l'oblit en els nostres arxius?

Josep M. Gregori
(Doctor en Musicologia, i contratenor)

—
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PRESENTACIO DEL FESTIVAL PAU CASALS, DE PRADA

I FESTIVAL INTERNACIONAL CASTELL DE PERALADA

El passat 28 de maig tingué
lloc, al Palau de la Miisica Ca-
talana, un concert de presenta-
ci6é del Festival de Muisica Pau
Casals, de Prada del Conflent.
Hi van acwmar Gerard 1 Lluis
Claret, Régis i Bruno Pasquier,
Michel Lethiec i Karl Engel, els
quals van interpretar un progra-
ma format per obres de Mozart.

L’acte fou obert per sengles
parlaments del president de la
Generalitat, senyor Jordi Pujol,
i del batlle de Prada de Con-
flent, senyor Malet. En ells se
significaren els desigs de recu-
peracio de 1'esperit cultural que
agermana les terres catalanes
d’ambdues parts dels Pirineus.

El Festival de Prada comen-
cara enguany el dia 25 de juliol,
amb un concert a cura de Dimi-
tri Sitkovstsky —violi—, Gérard

VIII FESTIVAL
INTERNACIONAL DE
MUSICA A GIRONA

El passat 18 de juny comenci
la vuitena edici6 del Festival In-
ternacional de Musica a Girona,
amb un concert a cura del Ta-
ller Instrumental de Girona, Cor
Maragall i solistes. sota la direc-
cio de Miquel Sunyer. Aquest
Festival enguany es perllonga-
ra fins al 31 de juliol i comprén
un total de nou concerts. Hi cal
destacar, d'una forma especial,
els quatre dltims que compten
amb el protagonisme dels pro-
fessors del IV Curs d’Interpre-
tacio Musical.

Aixi, el 21 de juliol, el pianis-
ta brasiler Luiz de Moura Cas-
tro hi actuara amb 1'Orquestra
de Cambra Wolfgang Hock,
mentre que el dia 23 de juliol hi
haura un concert en el qua!l in-
tervindran la soprano Michele
Olivier, Mattias Maurer, Herre
Jan Stegenga, Francois Benda,
Luiz de Moura Castro, Bridget
Castro 1 Carme Poch. El dia 29
de juliol hi actuaran Oscar Ca-
ceres, Alexandre Magnin, Nés-
tor Eidler i Luiz de Moura Cas-
tro.

Altres concerts del festival
son els que hi ha protagonitzat
I’Orquestra Catalana de Cam-
bra, dirigida per Joan Pamias,
iel de la Camerata Lysy. El dia
9 d’aquest juliol hi actuara 1'Or-
questra de Cambra del Palau de
la Miisica Catalana, que dirigeix
Joan Josep Olives; iel 16 de ju-
liol, Ia Kreisler String Orches-
tra de Londres, dirigida per Mi-
chael Thomas.

46 (358)

Causse —viola— i David Gerin-
gas —violoncel—, Posterior-
ment, hi actuaran el pianista ar-
genti Bruno Leonardo Gelber, la
Sinfonietta d’Estocolm, el trio
Lluis Claret, Arto Noras-Miklos
Pereny: els denominats Con-
certs Schubert —dos—, I Musici
(un concert intitulat «Ravel 1 el
seu temps»), el ja esmentat Con-
cert Mozart, i I'actuacio de la
New American Chamber Or-
chesira, dos concerts, amb els
quals es cloura el Festival, el dia
12 dagost. De l'l al 14 del ma-
teix mes hi tindra lloc un curs,
sota el titol d’ Academia Interna-
cional de Musica, dirigit per
Michel Lethiec i Jean Pierre La-
gard, amb les especialitats de
violi, viola, violoncel, flauta,
clarinet, fagot, trompa i piano.

«SOIREES CATALANES»
A TOLOSA DE
LLENGUADOC

Els dies 14, 15 i 16 del passat
mes d'abril tingueren lloc, a
Tolosa de Llenguadoc, unes
«Soirées catalanes» en el curs de
les quals s’oferiren cinc concerts

- amb un fort protagonisme de la

muisica catalana.

Es tracta d’una manifestacio
organitzada per |"entitat Studium
Musique Contemporaine, de
I'esmentada ciutat francesa.
N'ha estat artifex, en I'edicio ac-
tual, el pianista frances Jean
Pierre Dupuy, afincat a casa
nostra, qui ha coordinat la par-
ticipacié catalana a 1’esmentat
cicle, la qual s’ha concretat per
ordre cronologic, en: el concert
que oferi el dimarts, dia 14, el
pianista Josep Maria Escribano,
amb un programa format per
obres de Salvador Pueyo, Rei-
xachs, Mompou, Alcaraz i Be-
rio; el dimecres, dia 15, el Grup
Phonos hi oferi una panorami-
ca de la misica electro-aciistica
catalana, amb obres de Palauda-
rias, Graus, Lewin-Richter,
Alejandro Martinez, Brncic i
Zulian; I’Ensemble Solar Vor-
tices, que dirigeix Jean Pierre
Dupuy, hi oferi un concert el di-
mecres, dia 15, amb obres de
Merce Capdevilla, Rodriguez
Picé, Stokhausen, Tosi, Russi-
nyol i Berenguer.

El dijous. dia 16, Jean Pierre
Dupuy i Daniel Tosi hi anima-
ren un debat, en el qual també
intervingué Joan Guinjoan, so-
bre el tema: «Ser catala univer-
sal: els musics catalans després
de Picasso?».

L'Associacio del Castell de
Peralada ha promogut la cele-
bracio del I Festival Internacio-
nal de Musica, el qual tindra loc
a Peralada, de 18 de juliol al 22
d’agost.

Aquesta manifestacié, que
neix amb una voluntat explicita
de continuitat futura, aportara
un matis peculiar al panorama
d’esdeveniments musicals esti-
vals. Defugint, deliberadament,
la simple juxtaposicio de noms,
per importants que puguin ser,
el I Festival Internacional de
Miisica Castell de Peralada ha
estructurat el seu cicle sota el
comi denominador d'una mo-
tivacio definidora: Mozart-Sa-
lieri.

Es sobre aquest eix central
que, en marcs plurals (Jardi del
Castell, Muralles del Carme,
Església i Claustre), se celebra-
ran els 14 concerts de qué consta
el Festival, el qual s’iniciara
amb una audicié del Quintet Vo-
cal de Catalunya (Montserrat
Caballé, Raquel Pierotti, Maria

Gallego, Dalmau Gonzilez ;
Enric Serra) a benefici de g
Creu Roja Internacional d'aju
a la infancia d’Africa. Antoy
Ros-Marba, al capdavant d'yy
estel'lar quadre de solistes yo.
cals, i amb 1'Orquestra i ¢s
Cors del Gran Teatre del Licey,
dirigira el Requiem, de Mozart,
i I’0opera en un acte Mozart i Sg-
lieri, de Rimsky-Korsakov. Al
seu torn, Xavier Giiell, també
amb les mateixes corporacions
simfonica i coral, i, igualment,
amb un elenc d’interprets vocals
de primera linia, dirigira |'ope-
ra en dos actes Falstaff, de Sa
lieri; i amb I'Orquestra Solistes
de Catalunya 1 la Coral Antics
Escolans de Montserrat, prota-
gonitzara una vetllada sota |’epf-
graf «La Miisica magonica de
Mozart». Cal remarcar, també,
les dobles audicions de la Wie-
ner Kammerochester, Miincher
Bliserakademie i Orpheus
Chamber Orchestra, noms el
prestigi dels quals dispensa de
qualsevol referéncia laudatoria,

IMPORTANT PROPOSTA
DE SERENATES 1987

Amb sengles concerts a cura
de I'Orquestra de Cambra Solis-
tes de Catalunya, amb obres de
Mozart, ha comencat el cicle
«Serenates 1987», nou titol de
I'anterior «Serenates d’Estius,
continuador per la seva part de
les «Serenates del Barri Gotics,
Aquest cicle, que es perllonga-
ra fins al dia 13 d’agost, resta
inclos dins el conjunt de la pro-
gramacio de la campanya d’es-
pectacles d’estiu «Grec 87».

Com a notes especialment
destacades, cal situar els dos
coneerts tltims. El que protago-
nitzara, el dia 11 d’agost, el pia-
nista brasiler Luiz de Moura
Castro, 1 el del duo format per
Eva Graubin —violi— i Edith
Fischer —piano— que clouran
definitivament aquestes «Serena-
tes», el dia 13 d’agost.

El cicle acollira també actua-
cions tan destacades com: la de
The Yale Russian Chorus (7 de
juliol); la Kammerensemble
Karlsruhe, que dirigeix Albert
Julia (14 de juliol); el Grup Ins-
trumental Barcelona 216, dirigit
per Ernest Martinez Izquierdo;
I’Orquestra de Cambra del Pa-
lau (dia 28 de juliol) que dirigeix
Joan Josep Olives; el New Mu-
sic U.S. que el dia 6 d’agost ofe-
rira un espectacle de misica
contemporania, etc.

111 FESTIVAL
INTERNACIONAL DE
MUSICA DE GERRI
DE LA SAL

Els dies 8, 14, 22 1 29 d’agost
tindra lloc, a Gerri de la Sal, el
11T Festival Internacional de Mu-
sica. El pressupost, de tres mi-
lions de pessetes, €s a carrec de
I’Ajuntament de la vila lleidata-
na, de la Generalitat Catalunys
i de La Caixa. Els concerts te-
nen com a marc el monestir de
la vila, i hi assisteix una mitja-
na de 500 persones, sobretot es-
tiuejants. El festival és organit-
zat per I’ Associacié Cultural, de
Gerri de la Sal.

El primer concert sera el dis-
sabte B d’agost, a les 10 del ves-
pre. El programa consistira en
la integral dels Quartets amb

flauta, de W.A.Mozart. El

quartet que Iinterpretaré estard
format per Claudi Arimany,
flauta; Jindrich Bardon, violi
Migquel Serrahima, viola; i Mark
Friedhoff, violoncel.

El quart i darrer concert del
111 Festival Internacional de Mt-
sica de Gerri de la Sal serd dis-
sabte, 29 d’agost. Hi actuarat
Joan Grimalt, piano, i Hlaus
Kuhbacher, bariton; amb la pre-
sentaci6é i traduccié per Felit
Formosa. El programa consis:
tira en cancons de Schubert. $0°
bre poemes de Goethe.
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CELEBR{%CIC’) DEL 150¢ ANIVERSARI DE LA
CREACIO DEL CONSERVATORI DEL LICEU

Resum del parlament pronunciat per Lluis Serrahima a l'acte comme-

moratiu del 150¢ aniversari -de la fundacio del Conservatori Superior
de Miisica del Liceu, celebrat el dia 20 de maig.

Amb aquest acte iniciem tota
una tirallonga d’efemerides
commemoratives del 150¢ ani-
versari de la fundacic de 1"actual
Conservatori Superior de Musi-
ca del Liceu de Barcelona, el
qual arrenca de la Societat Fi-
lodramatica de Monisio, amb un
reglament inicial, aprovat el no-
vembre de 1837, on es feia pa-
lesa la finalitat de la nova enti-
lat; «organitzar representacions
dramatiques i liriques i crear cii-
tedres de cant i de declamacié».
D'enca d’aquella data fins ara,
durant el transcurs d'un segle i
mig d'existencia, han passat, és
evident, moltes coses, i algunes
generacions de persones hi han
efectuat el respectiu periple vi-
tal per aquest mon. La meva co-
mesa, amb motiu d’aquesta ce-
lebracid, sera la de remarcar les
Qadcs i les dates més significa-
tives de la historia d’aquesta ins-
litueid, tan representativa de
Barcelona i, adhuc, de Catalu-
nya, i d'evocar els personatges
meés importants que, d'alguna o
altra manera, com a professors
0 alumnes, hi han estat vincu-
lats durant tots aquests anys.
(-..) Les fites més importants en
el desenvolupament de 1'entitat
han estat inqiiestionablement, de
Primer, el trasllat del loc ini-
cial, el convent de Montsio, a
Pantic convent de Trinitaris de
la Rambla, on fou construit el
Gran Teatre, que es va inaugu-
rar el 4 d’abril de 1847, en el
52gon pis de ’edifici del qual

s'instal'laren les aules i altres
dependencies de les catedres de
musica i de declamacio. El Gran
Teatre i el Conservatori es com-
plementaven, per tal com els
alumnes d’aquest actuaven en
aquell i els professors de 1'Or-
questra del coliseu liceistic eren
els titulars de les catedres. (...)

Un altre pas molt significatiu
en 'esdevenir del Conservatori
fou quan la Generalitat de Ca-
talunya en va assumir la respon-
sabilitat durant tot el periode de
la guerra civil, del 19 de juliol
de 1936 al 26 de gener de 1939,
i el converti en el Conservatori
oficial del pais. Aquest canvi
comporta també reformes en el
pla d’estudis, i la retribucié del
professorat, a carrec de 1'erari
public.

Posteriorment, a partir del 26
de gener de 1944, va trans-
formar-se en Conservatori Su-
perior Estatal i, per aixd, des
d’aleshores, els alumnes hi po-
den obtenir el corresponent ti-
tol oficial de I'Estat.

També cal fer notar el pa-
rallelisme que, aixi com el 19
de juny de 1838 la reina Isabel
I va accedir a la peticio d’ator-
gar el seu nom a la Societat del
Liceu, el 1983 la Reina Sofia
n’accepta la presidéncia d’ho-
nor.

L’increment d’alumnes du-
rant els darrers anys ha obligat
a la multiplicacié d’aules i de lo-
cals, aixi com a tot un proces de
reestructuracié amb vista sem-

pre al perfeccionament de la
qualitat de I'ensenyament. No
solament ara el Conservatori del
Liceu imparteix la seva docén-
cia a diversos indrets de la ciu-
tat comtal en qualitat d’annexos,
com les escoles Frederic Musi-
cal, la de les Teresianes i de
Sant Andreu, sind que també té
filials a Lleida, la Seu d’Urgell,
Reus, Sant Feliu de Guixols, Fi-
gueres. Mataro, Igualada i
Valls. També posseeix un audi-
tori propi.

Finalment, indiquem el pro-
jecte, realitzat conjuntament
amb la delegacio catalana de
I’O.N.C.E., de dur a terme uns
cursos de preparacié de profes-
sors al sistema Braille, per tal
que els invidents puguin fer amb
tot el rigor els estudis musicals,
aixi com Dinici d'un procés
d’informatitzacic que ha de des-
envolupar-se durant els anys vi-
nents. D’aquesta manera, el
Conseryatori accepta el repte del
mon modern i enfronta les no-
ves tecnologies i necessitats.

Tanmateix, la historia no se-
ria propiament historia si, al
costat dels esdeveniments amb
els quals es manifesta, no tin-
guessim en compte les persones
que la impulsen i la configuren.
Per aixo, el meu esbos d’aquests
150 anys del Conservatori del
Liceu seria indubtablement
mancat si no recordes, fins i tot
per retre un homenatge fidel i
emocionat a llur memoria, al-
guns dels noms dels més il-lus-
tres cantants, instrumentistes,
directors, compositors i peda-
gogs que han donat excel'lencia
i honor a aquest conservatori.
com, entre els traspassats, els
mestres Lluis Millet, fundador
de I'Orfeé Catala, Joan Lamo-
te de Grignon, Joan Altisent, les
sopranos Merce Capsir 1 Con-
xita Supervia i els tenors Miquel
Fleta 1 Francesc Vinas: també
cal esmentar Josep Comellas i
Ribd, Francesc Pujol, Manuel
Valls i Joaguim Zamacois, i, en-
tre els encara feligment vivents,
Pere Vallribera, les eminents
cantants Victoria dels Angels,
Montserrat Caballé i Carme
Bustamante, aixi com Joan
Pons, els instrumentistes Lluis
i Gerard Claret, Ernest Xanco
i Renata Tarrago, les pianistes
Eulalia Solé, Liliana Maffiotte
com també Manuel Garcia Mo-
rante, els compositors Frederic
Mompou, Joan Guinjoan i Car-
les Guinovart

El Conservatori Superior del
Liceu, pero, malgrat la satisfac-
cio que sent, ben legitima, per
les seves glories preterites, no
ha de restar ancorat en el pas-

sat, sino que el seu bagatge es-
plendoros ha de servir perque
I'estimuli i el projecti cap a un
futur encara més magnific. Ens
referiem, abans, al repte de les
noves tecnologies; ara caldria
parlar de donar una resposta
adient i eficag a les necessitats ac-
tuals i de I'avenir del nostre pais.
Creiem que els conservatoris te-
nen una funcio essencial en el de-
senvolupament musical. (...)
Només voldria aprofitar 'oca-
si6 de la yostra commemoracio
per exhortar-vos a no defallir
mai en la vostra tasca i a elevar
el nivell musical del pais, de
Manera que pugui comparar-se
al de les nacions més desenvo-
lupades, fent honor sempre a la
voluntat indefallent de refer i
potenciar la nostra malmenada
patria i a I’heréncia del vostre
ric passat; un passat tan opulent
que, amb rad, crec que es pot
afirmar que els vostres 150 anys
son 150 anys d'historia per a la
historia.

Lluts Serrahima

II CONCURS DE PIANO
«CIUTAT DE BERGA»

Per segon any consecutiu, el
Centre d’Estudis Musicals del
Bergueda «L’Espill» organitza el
Concurs de piano «Premi Ciu-
tat de Berga», d’ambit nacional
i dividit en tres categories; A
(fins a 24 anys), B (fins a 19
anys) i C (fins a 14 anys).

El jurat qualificador fou inte-
grat per Antoni Besses, Angels
Alabert, Anna M* Cardona, Li-
liana Maffiotte i Montserrat Pe-
rayre, amb Neus Simon com a
secretaria, 1 emeté el veredicte
segiient; Categoria A: Primer
premi: desert: Segon premi: So-
fia Cabruja 1 Anna Ma Carro;
Tercer premi: Roser Berengue-
ras i Anna M* Sdnchez; Premi
comarcal: desert. Categoria B:
Primer premi: Viviana Salisi;
Segon premi: desert; Tercer pre-
mi: Lidia Escoz; Premi comar-
cal: desert. Categoria C: Pri-
mer premi: desert; Segon premi:
Mariona Vicens, Sandra Roset,
Rubén Ramos; Tercer premi: In-
grid Cusidé, Judith Monés;
Mencions d’Honor: Xavier
Guito, Carles Gutiérrez, Joan
Lluis Pages, Mireia Boix, Nu-
ria Alonso, Joan Bofarull; Pre-
mi comarcal: Xavier Guito, amb
un accessit per a Mireia Boix.,

Participaren al Concurs un to-
tal de setanta-dos aspirants
d’arreu de Catalunya.
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ACTIVITATS MUSICALS AL MONESTIR DE

SANTES CREUS

Un cop més, 1'Obra Cultural
Santes Creus ha organitzat un
esplet de manifestacions musi-
cals que se celebraran al Mones-
tir curant els mesos de juliol,
agost i setembre.

En el marc dels «Dissabtes
musicals» (XIII Cicle de Con-
certs de Miisica Classica) és de
remarcar la presencia de con-
junts de tanta solvéncia com:
Kammerensemble de Karlsruhe,
Orquestra de Cambra del Palau
de la Musica Catalana, Orques-
tra Filharmonica de Budapest,
The Scholars, Orquestra de
Cambra del Teatre Lliure, i Or-

questra de Cambra Concertan-
te of London.

Altrament, el «VIII Cicle de
Concerts de Miisica Sacra»
comptara amb les actuacions del
Cor Filharmonic de Praga, la
Schola de Cant Gregoria de
1’Obra Cultural de Santes
Creus, la Coral Sicoris i el duo
d’orgue i trompeta Sir Nicholas
Jackson-Murphy.

Pel seu cantd, el «Curs Inter-
nacional de Cant Gregoria» ce-
lebrara enguany el desé aniver-
sari. Sera professat, del 19 al 30
de juliol, per Michel Levron i
M* Angels Civit.

NOTICIARI DE

L ORFEO CATALA

INTENSA ACTIVITAT ESTIVAL DE L’ORFEO
I DE L’'ORQUESTRA DEL PALAU

L’Orfed Catala obri, el pas-
sat dia 26 de juny, el Festival In-
ternacional de Miisica de To-
rroella de Montgri amb un con-
cert, en el qual, sota la direccio
del seu titular, Simon Johnson,
interpreta la cantata Carmina
Burana, de Carl Orff. Aquest
concert s’inscriu en el marc de
la intensa activitat estival de
I'Orfed, significada també pel
que oferf el dissabte 13 de juny,
a La Bisbal d’Emporda i pel que
interpretara el dia 18 de juliol
I'Escola Maria Manent, de Pre-
mia de Dalt.

Per la seva part, 1’Orquestra
de Cambra del Palau de la Mu-
sica Catalana també té un dens
programa d’activitats aquest es-
tiu. Hi destaca d'una forma es-
pecial el concert que oferira el
dia 28 de juliol, al Pati de I’an-
tic Hospital de la Santa Creu de
Barcelona, en el cicle «Sercna-
tes §7» que promou Joventuts
Musicals de Barcelona. Altres
actuacions seves seran: el dia 9
de juliol, al Festival de Musica
de Girona; el 16 de juliol, al de
Matadepera; el 18 de juliol, al
Festival de Santes Creus; i, fi-
nalment, el 4 d’agost a 1’ Audi-
tori Pau Casals, d'El Vendrell,
en el Festival que duu el nom
del mestre.
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En un altre ordre de coses, es
L = . -
presenta un estiu d'una intensis-

sima activitat pel que fa a les.

obres del Palau, les quals con-
tinuen a un ritme viu. Com és
sabut, es va avancar la cloenda
de la temporada al Palau per
permetre d’actuar-hi en aspec-
tes tan importants com la refor-
ma en profunditat del segon pis.
Una reforma que comportara el
canvi del sol, la redistribucio de
les localitats laterals, la substi-
tucio de les butaques per unes
altres de nou disseny que perme-
tran millorar |'acistica. Final-
ment, també s’hi construiran
nous lavabos.

Una altra obra important que
s'hi fara aquest estiu és el nou
accés al Palau, i ara pel carrer
Nou de Sant Francesc. Per
aquest mateix costat es treballa
de forma intensa en I’acabament
del nou edifici annex, en el qual,
entre d'altres serveis i espais,
s'instal'lara la nova sala d’as-
saigs de 1'Orfed. També es tre-

-balla en la facana de |’església

de Sant Francesc de Paula, i en
la remodelaci6 de la casa recto-
ral, aixi com en I'estructura que
ha d’acollir les instal'lacions
d’aire condicionat, i també en la
restauracio de la facana que dé-
na als carrers de Sant Pere més
Alt i d’Amadeu Vives.

VI FESTIVAL DE MUSICA

DE LLIVIA

Cinc concerts d'un alt nivell
artistic conformaran la progra-
maci6 del VI Festival de Musi-
ca de la Vila de Llivia, que s’ha
consolidat (en la linia que li és
propia) com a una de les mani-
festacions musicals estivals de
més solvencia.

El Festival s’iniciara el 8
d’agost, amb una audici6 de
'oratori El Messies, de Hiindel,
per 1I’Orquestra de Cambra
«Con Brio», de Munic, el Cor
de 1'Oratori, de Landsberger, i
un prestigios quadre de solistes,
sota la direccid de Johannes
Skudlik. L’endema, 1'Orquestra
de Cambra Solistes de Catalun-
ya, dirigida per Xavier Giiell, i
amb Jaume Francesch com a
violi solista, interpretara un pro-
grama Mozart, precedit d'una
Simfonia de Salieri. La part cen-

tral del Festival estara integr.
da per dues audicions simfop;.
ques de I’Orquestra de Gottwg-
dov (Txecoslovaquia), dirigid,
per Rotislav Haliska, i amb};
participacio solista del violinjs
ta Frantisek Novotny (dia 14}
de la pianista Carme Vil3 (di;
15). Finalment, aquest Festiy
es cloura el dia 22 d’agost amp
un concert per 1I'Orquestra ¢
Cambra «Concertante of Lop.
don», sota la batuta de Nichy.
las Jackson, amb un programg
de muisica barroca.

El Festival de Llivia és orgs.
nitzat pel Patronat del Muse
Municipal, amb la col‘laboracis
de la Generalitat de Cataluny
i de la Diputaci6 de Girona, ¢
suport de la Caixa d’Estalyis ¢
Catalunya i el patrocini d’EP-
SON.

III FESTIVAL INTERNACIONAL DE
«RADIO FRANCE ET DE

MONTPELLIER LANGUEDOC-ROUSILLON»

Organitzat per «Radio Fran-
ce (France Musique, France
Culture, France Inter, Radio
France Hérault)» i la ciutat de
Montpeller, del 13 de juliol al
2 d’agost tindra lloc el III Fes-
tival Internacional de Miisica.

Durant aquest periode, Mont-
peller i altres ciutats i viles del
seu radi d'influéncia (Arles,
Nantes, St. Guilhem, Lodéve,
Pezenas, Assas, Grandmont,
Bedarieux, Fontfroide, Mague-
lone, Sylvanes, Clermont,
L’Hérault, Tarascen, etc.) seran
el centre d'un cicle musical ex-
traordinari, caracteritzat per la
diversitat estilistica i estetica i
per la varietat de les agrupacions
i solistes que li donaran vida.

Entre els interprets, siguin
mencionats, a titol il-lustratiu
(no pas exhaustiu) les orques-
tres: Philharmonia de Cambra
de Polonia, la d”Auvergne, Or-
questra Nacional de Franga,
Nouvel Orchestre Philarmoni-
que de Montpellier Languedoc-
Roussillon, Filharmonica de
Lieja; els Cors de Radio Fran-
ce; els directors: Ernest Bour,
Kent Nagano, Cyril Diederich,
Pierre Bartholomée, Patrick
Peire, Marek Janowski, Michel
Beroff, Jean-Jacques Kantorow,
Nello Santi, Alexandre Lazarev,

Claudio Desderi, Alexander
Brussilovsky, Christophe Coin,
Michel Swierczewski, Jlofin
Eliot Gardiner; els conjunts 8¢
listes d'Uppsala, Ensemble A
Sei Voci, Collegium Instrumen-
tal de Bruges, Ensemble Mosi:
ques, L’'Itineraire, Trio du
Nord, Percussionistes d’Estras-
burg, etc.

Els interessats a posseir uni
informacié completa i detallad:
d’aquest singular Festival poden
adrecar-se a: «Festival Internd
tional de Radio France et &
Montpellier Languedoc-Rous:
sillon, B.P. 9156, 34042 Mot
pellier, tel. 675286 16».

Aclariment

A larticle de Maria Ester
Sala, Revistes de Musicologii'
un fet aillat, publicat a I'antenct
nimero de la «Revista Musl
Catalana», cal rectificar el $
giient paragraf; «No es pot
triomfalista, perd, s 'ha d’admé s
tre que és un simptoma ineq
voc...», per «No es pot &
triomfalista, perd, i admetre g%
és...»
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CONVOCATORIES

[V CURS D’INTERPRETACIO
MUSICAL DE GIRONA

El proper dia 21 d’aquest mes
comenca el IV Curs d’Interpre-
tacié Musical gue promou
I'Ajuntament de Girona, el qual
e constitueix com a una de les
referéncies més importants i de
més categoria d’entre la varia-
da oferta pedagogico-musical
que cada estiu ofereix el pais.

A 1'edici6 actual, que es per-
llongara fins al dia 7 d’agost,
hom oferira les sgiients especia-
litats: Piano, a cura d’Emma-
nuel Ferrer, Luiz de Moura
Castro i Peter Pertis; Violi,
(Néstor Eidler i Vartan Manoo-
gian); Viola (Matthias Maurer);
Violoncel (Herre Jan Stegenga);
Cant (Juliette Bise); Guitarra
(Oscar Caceres); Percussid (Xa-
vier Joaquin); Orgue (Montse-
rrat Torrent); Flauta (Alexandre
Magnin); Analisi musical (Car-
les Guinovart); Meétode Aberas-
wry (Néstor Eidler); Misica de
cambra (Arthur Winograd); Pe-
dagogia Musical (Jaques Cha-
puis); Tecnica Basica de piano
(Luiz de Moura Castro); Tecni-
ca Basica del violi (Vartan Ma-
noogian); Teoria Historica de la
Musica Espanyola (Alvaro Zal-
divar).

Com sempre, el privilegiat
marc del Call gironi constitueix
un ambient insolit i d’una gran
riquesa que agombola aquesta
manifestacid, caracteritzada pel
seu rigor. El curs compta amb
la direcci6 de Carles Guinovart.

IX CURS INTERNACIONAL
DE MUSICA ANTIGA.,
DE DAROCA

La «Institucion Fernando el
C._alélicom de Saragossa, orga-
nitza el IX Curs Internacional de
Musica Antiga, el qual se cele-
brard, a Daroca, del 3 al 13
d'gg_nst. S’hi ofereix una multi-
plicitat de matéries: flauta tra-
vessera barroca (Agostino Ciri-
HU)._vaefa (viola de ma), laiit
! Bitarra barroca (Jorge Fres-
no), orgue (José L. Gonzilez
Uridl), clave i continu (Jan Wi-
llcrr_n Jansen), cant (Rosemarie
Meister), flauta de bec (Pedro
Mem;}sdorff}, violi barroc
(Emilio Moreno), viola de gam-
ba (Pere Ros), oboe barroc (Cla-
re Shanks) i teoria musical (Al-
varo Zaldivar).

Informacié i inscripcions (fins
al 5 de juliol): «Institucion Fer-
nando el Catdlico», Seccion de
Miisica Antigua, Diputacién
Provincial, Pl. de Espana, 2,
50004 Zaragoza.

I CURS DE PEDAGOGIA 1
INTERPRETACIO y
PIANISTICA DE MATARO

El Patronat Municipal de
Cultura de Matard, en collabo-
racié amb I'Escola de Musica de
la ciutat, ha organitzat el I Curs
de Pedagogia Pianistica de Ma-
tar6, amb el professor Albert
Nieto. La inscripcid caldra fer-
la abans del 10 de juliol, i la du-
rada del curs sera del 20 al 25
del mateix mes.

El curs consistira en una ex-
posicio teorica, de caracter pe-
dagogic, i les classes teoriques
tindran, com a temari: a) meto-
dologia de I'estudi; analisi, me-
moritzacio, pedalitzaci6, articu-
lacié i estil; b) relaxacio i for-
mes datac; c) digitacio; d) gra-
fia contemporania; e) escriptu-
ra polifonica. El dia 25, i com
a cloenda del curs, el professor
Albert Nieto oferira un concert
public al Fossar Xic, tot coinci-
dint amb les Festes de les San-
tes (Festa Major de Mataro).

III CONCURS
INTERNACIONAL DE
PIANO «PILAR BAYONA»

Dels dies 4 al 12 de setembre
tindra lloc, a Saragossa, el III
Concurs Internacional de Piano
«Pilar Bayona», per a intérprets.
Aquest concurs €s obert als pia-
nistes de tots els paisos. Els can-
didats han de tenir 16 anys com
a minim i 30 com a maxim a la
data fixada com a limit per a la
inscripcié (16 d'octubre de
1987), la qual caldra fer abans
de la data esmentada, a la Secre-
taria del curs, carrer Coso, 57,
2n. 50001 Saragossa. Els pre-
mis son: 1.250.000 pessetes per
al guanyador; 700.000 per al se-
gon classificat i 500.000 per al
tercer. Aquest Il Concurs ha
estat creat conjuntament per
I’Ajuntament i la Diputaci6 Pro-
vincial i per la Caja de Ahorros
de Zaragoza, Aragén y Rioja,
amb 1’objecte de rememorar la
figura de la pianista Pilar Bayo-
na. Es un concurs que se celebra
cada dos anys, a les dates de 1'a-
niversari de la mort de I’artista.

XVI CURS
INTERNACIONAL DE
GUITARRA «JOSE
LUIS LOPATEGUI»

Organitzat per Aula de Musi-
ca7,del'l al 14 d’agost tindra
lloc, a Sant Cugat del Valles, la
setzena edicio del Curs Interna-
cional de Guitarra que professa
José Luis Lopidtegui.

El programa compren: meca-
nisme i tecnica de la guitarra,
técnica d’estudi, pedagogia de la
guitarra, interpretacié musical
(analisi i preparacié d’obres
d’autors antics, moderns i con-
temporanis) i un homenatge a
Héitor Villa-Lobos. El dia 14
d’agost, al Claustre del Reial
Monestir de Sant Cugat se ce-
lebrara el concert de clausura
del Curs, a carrec d’estudiants.

Data limit d’inscripcio: 24 de
juliol. Informaci6: Aula de Mii-
sica 7, Avda. Diagonal, 327,
2n, la, tel. 2074022, 08009
Barcelona.

I CONCURS «GERMANS
CLARET»

Dels dies 21 al 27 de setem-
bre d’aquest any tindra lloc a
I"Esbart Sant Cugat, a Sant Cu-
gat del Valles, el I Concurs
«Germans Claret» per a instru-
ments de corda i musica de
cambra.

Per als premis individuals
s'establiran dos grups: A fins a
28 anys i B fins a 18 anys. Per
optar al premi de Miisica de
Cambra, la mitjana d’edat no ha
de superar els 25 anys.

Les inscripcions s'hauran
d’efectuar fins al dia 1 de setem-
bre, i cal adrecar-les a I'Esbart
Sant Cugat, carrer del Migdia
nim. 6, 08190 Sant Cugat del
Vallés.

AUDICOR, AULA DE
DIRECCIO CORAL

Del 4 al 12 del proper mes de
juliol tindra lloc, a ['Institut
Llongueres de Barcelona, el
Curset de Direccié Coral co-
rresponent a la convocatoria
d’estiu de la VII edicié d’AUDI-
COR (curs 1986-1987). en el
qual s’inclouen els nivells A.B
i C, amb un nombre de 48 ho-
res lectives.

L'equip pedagogic d’AUDI-
COR és constituit per Manuel
Cabero, Joany Company, Ra-
mon Vilar i Montserrat Pueyo.

Informaci6: Institut Llongue-
res, ¢/ de Séneca 22, 2"
08006 Barcelona, tel. 217 1894
(de 18 a 20 h.).

XI CURS INTERNACIONAL
DE MUSICA A VILA-SECA
I SALOU

Des del 1977, el Conservato-
ri de Vila-seca i Salou convoca
el Curs Internacional de Muisi-
ca, que se celebra durant el mes
de juliol. En el transcurs
d’aquests anys, la preséncia de
professors prestigiosos, la bona
acollida que ha obtingut per part
dels estudiants, i un estil de tre-
ball rigorés i personalitzat, han
motivat que el Curs esdevingués
un dels de més prestigi entre els
que se celebren al nostre pais.

Enguany se celebrara del 12
al 26 de juliol. Les materies que
s'hi impartiran (i els professors
corresponents) son: cant (Enri-
queta Tarrés), flauta travessera
(Willy Freivogel), violi (Evelio
Tieles), violoncel (Maria de Ma-
cedo), guitarra (Jos¢ Tomas i
Carles Trepat), piano (Cecilio
Tieles), musica de cambra (Elias
Arizcuren), musicologia: «La
muisica instrumental de Mozart»
(Francesc Bonastre), orquestra
(Benet Casablancas). pedagogia
coral (Joaquim Garrigosa). La
direccio del Curs és a carrec del
professor Francesc Bonastre,
ajudat en la sots-direccid pel
professor José Tomas. La coor-
dinacio €s a carrec de la profes-
sora Lourdes Crespo, amb Joa-
quim Vives a la secretaria
general.

Informacié: «Curs Internacio-
nal de Muisica, c/Sant Pere, 25,
Apartat de Correus 69, 43480
Vila-seca 1 Salou (Tarragona)».

III CURS D'ESTIU DE
L’ESCOLA DE TREBALLS
CORPORALS I ARTISTICS
DE BARCELONA

Durant el mes de juliol. I"Es-
cola de Treballs Corporals i Ar-
tistics possibilitara, als interes-
sats, la iniciacio i 1'aprofundi-
ment del metode «Cos, imagina-
ci0 1 energia conscient», basat en
el Sistema Aberastury de desen-
volupament personal.

El curs d’iniciacio tindra lloc
del 6 al 10 de juliol; el d’apro-
fundiment, del 13 al 17. Amb-
dds seran professats per Yiya
Diaz, la qual tindra també a car-
rec seu 'especialitat de piano.
El Curs es complementara amb
'estudi del repertori pianistic
rus, i dels segles XVIII, XIX i
XX, sota la direccié de Constan-
za Ddvila.

Informacié: Escola de Treball
Corporals i Artistics, ¢/ Casp,
79, 7e, tel. 2329667, 08013
Barcelona.
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BERLIOZ: MEMORIAS. TRA-
DUCCIO DE JOSE VEGA
MERINO. 2 VOLUMS DE 238
[ 345 PAGINES. MADRID,
1985. TAURUS EDICIONES.

Les Memorias d"Hector Louis
Berlioz es publiguen per primer
cop a Paris, el 1870, I'any se-
giient de la mort del composi-
tor. Fins a |'edicio que motiva
aquest comentari, no es dispo-
sava en castella d’una versio fia-
ble. No es podia qualificar com
a tal la del Centro Editor de
América Latina. que consistia
en una seleccio. Els dos volums
publicats per Taurus, en canvi.
$0N UNa proposta seriosa 1 rigo-
rosa. La traduccid, a més a més,
té un bon nivell.

Berlioz va ser sempre un mu-
sic molt Iligat a la literatura. En
la seva produccié, com a ro-
mantic paradigmatic, aquest art
actua com una mena de meca-
nisme que impulsa la seva ima-
ginacio sonora. Berlioz va ser
critic; deixar escrites les seves
impressions via acabar essent
una necessitat per a ell. El mon
de les Memorias, per descomp-
tat, s molt diferent del de la
ressenya periodistica. L’auto-
biografia és auténtica literatura,
fins al punt que els fets son
«reinventats». L’artista es mos-
tra en fota la seva essencia.

Tan berlozianes s6n aquestes
pagines de prosa com la Fantas-
tica o Romeo i Julieta. Estem,
en defintiva, davant una visié
romantica de la propia vida. Ni
per casualitat guia al composi-
tor cap desig positivista de fixar
dades que, hipotéticament, po-
guessin ser reelaborades des-
prés. No cal cercar, doncs, en
aquest escrit el seu possible va-
lor com a font documental. El
seu sentit es troba en una altra
dimensio molt diferent. Res no
és tan simptomatic com la decla-
rada intenci6 de recollir tan sols
allo que hi beneficii |'autor. Al-
guns —fins i tot potser molts—
episodis son inventats, segura-
ment. No hi fa res. Allo que
compta és P'ironic filtre del mu-
sic frances, que ens va legar un
fidel retrat del seu propi esperit
i del que animava |'época i la so-
cietat que li va tocar de viure.

Enrique Martinez Miura
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SOFIA PUCHE —PIANO—. «<HOMENATGE». EL PARC D'ATRACCIONS, DE MANUEL BLANCAFORT
ESCENES D’ENFANTS — PAISATGES. DE FREDERIC MOMPOU. EDITAT PER FOC NOU

Resulta extraordinariament
satisfactoria la publicacio
d’aquest disc. I ho resulta pels
molts elements que s'uneixen
positivament en aquesta inicia-
tiva. En primer terme, el fet
d’homenatjar en un sol enregis-
trament, i d'una forma plena de
coherencia, dos dels nostres més
importants compositors d’aquest
segle, amb que a més se’ls situa
en una perspectiva formal ben
interrelacionada, ja que també
foren grans amics al llarg de
quasi totes llurs respectives i di-
latades existencies.

Si aplegar aquests dos compo-
sitors en un enregistrament
constitueix una idea absoluta-
ment elogiosa, la tria de les
obres que s’hi reuneixen dota
I’obra d’elements especialment
suggestius.

He situat, doncs, un marc pre-
vi plenament justificador de la
iniciativa. «Homenatge» consti-
tueix d’'entrada un notable esforc
per posar a disposici6 del gran
public un mon musical, i deri-
vadament huma. d’'un gran
valor.

El massa oblidat Manuel
Blancafort se’ns fa present de
forma molt exacta a través d'una
de les seves obres pianistiques
més definitories: aquest Parc
d’Atraccions, dedicat a qui fou

un gran amic del compositor,
Ricard Vines. Una obra. amb la
qual el -compositor de La Gar
riEu gracies també a la projec-
cio que li atorga el pianista.
assolt prestigi  internacional.
Aquesta peca, plena de llumino-
sitat 1 joia, de contrastos enjo-
gassats 1 descriptivisme de bona
llei, mostra tambeé les refercncies
d’uns moments formals molt de-
finitoris de la trajectoria del
COMpOsitor.

Pel que fa a les composicions
de Mompou. si bé Escenes d 'in-

Jfants es mou en un context for-

mal relativament proper a 1'es-
mentada obra de Blancafort, a
Paisatges trobem ja el Mompou
meés quintaessenciat, meés pro-
cliu a aquest minimalisme mu-
sical del qual s’ha sentit sempre
orgullés. Hi apareix aquest
equilibrista de les ressoniancies

1 dels silencis. aquest suggeridor
de mons poetics abstractes i, ¢p-
sems, subjugadors. El salt ente
les dues obres assenyalades &
ben evident. 1 hom assisteix uiyl
4 una constatacio atractiva d'un
evolucio formal: un factor que
encara afegeix al-licients al diso,

Aquest enregistrament (¢ up S8

altre al‘licient definitiu; el tre-
ball de la pianista Sofia Puche,
Un treball profund. sentit, d'un
gran sinceritat, fet amb una bar
reja d autoritat i veneracid, amb
un sentit de la professionalital
ben entesa i, sobretot, mostran
allo tan fonamental que en pe-
driem dir la necessitat sentids,
la voluntat plenament assumida
de fer alld: interpretar una musk-
ca que, hom ho pressent, és moli
estimada per l'artista.

RACE

TIPPETT. THE KNOT GARDEN. JILL GOMEZ I JOSEPHINE BARSTOW, SOPRANOS: YVONNE MINTON,
MEZZO: ROBERT TEAR. TENOR; RAIMUND HERINCX., THOMAS CAREY I THOMAS HEMSLEY,
BARITONS. ORQUESTRA DEL COVENT GARDEN. DIRECTOR: COLIN DAVIS. PHILLIPS 412 701

Un dels fenomens mes apas-
sionants de la musica britanica
del nostre segle és 'apogeu que
ha experimentat ['Opera. Dos
compositors polaritzen els dife-
rents camins seguits pel genere,
4 Anglaterra: Benjamin Britten
i Michael Tippet. Les obres del
primer, qui €s en molts sentits
bastant més facil 1 accessible al
gran puiblic, acaparen una repre-
sentativitat ara discutida. Tippet
es mostra a la critica com un
operista de recursos més rics i
d’una concepci6 de major pro-
funditat.

The Knor Garden (1966-1969)
¢s la cinquena Opera escrita per
Tippet. El text i la miisica son
d’ell mateix, i I'obra adquireix
aixi una total coheréncia amb

I'exterioritzacié d'un mon perso-
nal. En aquesta pagina, la tra-
gedia de les relacions humanes
¢s conduida fins al paroxisme.
El propi Tippet ha qualificat The
Knot Garden de creacié «agoni-
ca». No ¢s la seva tinica compo-
SiCi0 que apunta en aquesta di-
reccio. Podriem recordar, en
aquest efecte. la seva catartica
Quarta simfonia.

L'opera recollida en aquests
dos discs és un bistur{ que dis-
secciona sense pictat la cons-
ciencia humana, les seves llums
i les seves ombres, igual que ja
ho havia fet Tippet en una altra
produccio mestra per a 'escena:
The Midsummer Marriage.

La interpretacid enregistrada
posseeix el segell de la cosa auten-

tica. A I'estudi de gravacio han
anat els mateixos protagonistes
de 1'estrena, el 2 de desembres
del 1970. La gravacio, G
1974, ha trigat a arribar fins#
nosaltres. com veiem: |1 anys
La seva present disponibilita:
ens capacita per coneixer aques
ta transcendental partitura en
una lectura rodona.
Juntament a un apropiat &}
partiment yocal, que dona ¢
als no senzills personatges ideisy
per Tippet, sobresurt la imprés
sionant comprensio de I'obra e
Colin Davis.
Queda demostrat, aixi, qUEd-
gran director és possiblementé}
major intérpret actual de la mi
sica de Michael Tippet.
Enrique Martinez Mt




hnpres sionant

Vil IIIID'llID§&

La Gran Botlg ‘

f" :
"s 4"’

Il ! ux
oiOOIO
'000!0




' '||III'

sirllsn i@

PIANOS - ORGUE S‘J INSTRUMENTS MUSICALS

q‘r\—l { \La Més Gran Organitzaci
2~ al Servei de la Muisica

BARCELONA BARBERA DEL VALLES MADRID MADRID 2 |
Muntaner, 300 BARICENTRO Hermosilla, 75 La Vaguada
Tel. 200 81 00 Tel. 718 97 51 Tel. 435 89 89 Tel. 730 48 82




