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EDITORIAL

CONCURS INTERNACIONAL DE CANT
«FRANCESC VINAS»: 25 ANYS

Sovint, ens cal I’escaienga d’un aniversari qualificat per a
valorar en els termes idonis una obra en curs. També, massa
sovint, aquestes commemoracions imposades per la cronolo-
gia tenen un cert deix de triomfalisme, qui sap si substitutori
(o mixtificador) d’autentiques realitats virtuals; no sempre du-
rar equival a perdurar...

Cap dels dos suposits tot just enunciats escauen a un ani-
versari solemne i destacat: els 25 anys del Concurs Interna-
cional de Cant «Francesc Vifias». En el primer cas, perque
la projecci6 del certamen de referéncia és un element objec-
tiu i demostrable. En el segon, perque avala una realitat tan-
gible la munié de noms que, havent-se donat a coneixer a
través del concurs, triomfen artisticament arreu del mon.

El concepte de «societat civil», posat darrerament en cir-
culacid per tedrics i politics, no és pas nou; amb formula-
cions terminologiques diverses, ha estat sempre practicat avant
la lettre per esperits diligents, generosos i entusiastes (sem-
pre el llenguatge precedeix la gramatica, sempre la praxi €s
anterior a la teoria).

Un exponent maxim d’aquell despreniment generas al ser-
vei d’una idea, fou el doctor Jacint Vilardell (1894-1967),
metge i humanista, qui, en 1963, dona vida al certamen inti-
tulat amb el nom del gran tenor Francesc Viias (pare de la
seva esposa), del qual recolli la idea d’instituir una obra que
afavoris la desclosa i la promoci6 de nous cantants. I el son,
també, tots aquells qui, al llarg dels anys, han continuat 1’exe-
cucié de la iniciativa, al capdavant dels quals ha de ser citada
la néta de Vinas, Maria Vilardell.

En un context cultural i politic molt diferent de 1’actual,
uns esperits licids iniciaren una operacio fructifera i de llarg
abast, no solament artisticament, sind sociologicament; una
operaci6 que referma i acresqué el prestigi de Barcelona com
a centre musical (en linia, doncs, d’alld que universalment
aconsegui Francesc Vinas, al seu temps, amb el seu art).

La fredor d’unes xifres mai no pot portar el palpit auténtic
d’alld que volen significar. Perd sén un barem 1til per a la
valoracié conceptual; sigui citada, doncs, una de sola: més
de mil sis-cents cantants, de cinquanta-sis estats, han partici-
pat al certamen, des de la fundaci6. Molts d’ells, son avui
figures destacades de rang mundial, descobertes per una cons-
tel-lacié de noms eminents en qualitat de jurats (alguns dels
quals, havent trencat excepcionalment la seva propia norma-
tiva de no intervenir en aquesta funcié).

Altrament, el Concurs ha generat una serie d’activitats com-
plementaries (Cursos d’Interpretacié Musical, Conferéncies,
Col'loquis, etc.) que han configurat un panorama d’insospi-
tades possibilitats artitiques i formatives, d'una rendibilitat
social evident.

En poques ocasions, com en aquesta, Barcelona ha estat
representada tan dignament en una faceta cultural particular.
Perque el Concurs «Francesc Vinas» és una credencial que
obre portes infranquejables. Privilegi només ofert a I’obra ben
feta; ben feta, perque és estimada; ben feta, perque és plan-
tejada i executada amb rigor.

En aquesta hora febrosa, de manifesta i pdblica vocaci6 in-
ternacional de la ciutat, el Concurs Internacional de Cant
«Francesc Vinas» pot ser pres com a paradigma i exemple.
El seu vint-i-cinqué aniversari no és només una fita valida
pel que té de valoracié retrospectiva; €s una fita valida pel
que té, sobretot, de germen per al futur.
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' Davant una temporada de gran
activitat concertistica de ’'OCB

La nova dinamica que, des de fa escas-

sament un parell d’anys, s’intenta donar per

"' part dels seus responsables a I’Orquestra

Ciutat de Barcelona, tindra a la temporada

d’enguany una manifestacié especialment

visible. Es tradueix, sobretot, en la seva

omnipreséncia concertistica a traves de gai-

9 rebé seixanta concerts al Palau, en cicles

propis, més els que corresponen al recent-

L1 ment finit Festival de Barcelona, a la III

13 Mostra de Miuisica Catalana Contempora-

) nia i als concerts que oferira a diversos in-
drets del pais.

14 Tot aix0d configura un enfocament nou,

una molt profunda ruptura de rutines, el re-

wn

7 sultat de la qual €s imprevisible en aquests
moments. En tot cas, aquesta dinamica se
situa en un intent d’assolir una normalitat
de funcionament, en linia amb alld que €s

? habitual a les formacions estables europees:
i, de forma derivada, s’hi aconsegueix una
rendibilitat social superior. L’OCB,
d’aquesta manera, es constitueix en una pe-
ca especialment important com a produc-

19 | tora musical, a través d’aquesta oferta tan

9 atapeida, de la qual, en tot cas, caldra es-

i tudiar els criteris estetics.

28 També en aquesta dimensio normalitza-
dora cal situar el protagonisme tan acusat

3 que hi adquireix el titular de 1'orquestra,

5 Franz-Paul Decker. Dels vint-i-cinc progra-
mes dels cicles propis, ell en dirigeix dot-
ze; la resta es concentra entre poques batu-

34

40 T

41

49

T

|

=] La Coral Sant Jordi celebra el 40¢ aniversari de la seva fundacio i el 30¢ aniversari de la seva col-laboracio amb ['Orquestra.
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tes, la major part d’elles, corresponents a
directors d"una valua ban contrastada a ca-
sa nostra. Es el cas del suis Peter Maag,
que dirigira dos concerts; dels nostres Sal-
vador Mas —tres concerts— i Edmon Co-
lomer —un—; de Rahbari, Rowiki, Hager,
Garcia Navarro i Segal, que garanteixen
uns treballs en un nivell molt satisfactori de
rigor i oportii en el context de la fase de
transformacié —o, si es vol, de «formacié»,
a partir de la «transformacié» que viu ’or-
questra.

Pel que fa al criteri de selecci6 del reper-
tori, d’entrada es presenta com un tema de
molt dificil tractament. Vint-i-cinc progra-
mes seran divulgadors d'una cinquantena
llarga de compositors. Cal insistir, una ve-
gada més, en 'eclecticisme que presideix
la programacio; pero, en tot cas, €s un
eclecticisme que fuig en gran mesura del
repertori més conegut. Es podria parlar,
aqui, d'una renovacid profunda en la tipo-
logia no tant dels autors com de les obres,
cosa que per al pablic habitual pot resul-
tar, fins a cert punt, colpidor.

El fet que Mozart, Bach, Haydn, Txai-
kovski o, fins i tot, Beethoven, hi tinguin
un protagonisme molt inferior a I’habitual,
constitueix una imatge del fet que estem ex-
posant. El compositor més present sera
Brahms, amb un total de set obres. Gersh-
win, amb dos programes monografics,
aconsegueix una presencia justificada per
la commemoracio del seu centenari, men-
tre que una munioé de compositors de molt
diversa indole completa aquest panorama
no gens acomodatici. Un panorama, en el
qual també figuren una desena de compo-
sitors nostres actuals, que oscil-len entre els
de prestigi més consolidat —Gerhard, Tol-
dra, Serra i Rafael Ferrer— i els de la més

6 (474)

nova fornada, com Brotons —de qui s’ofe-
rira una estrena—, Mestres Quadreny, Ta-
verna, Sarda, Cervelld,... Aixi, ’'OCB
manté fidelitat a un tipus de comportament
clogiable, al servei dels compositors ac-
tuals.

Pel que fa a solistes, ’oferta també és im-
portant. Hi ha un nom a destacar, per da-
munt de tots: el del gran pianista xile,
Claudio Arrau, que interpretara el Concert
per a piano i orquestra, niim. 5, de Beet-
hoven, en un doble programa que tindra
lloc els dies 10 i 11 de marg. Un altre gran
pianista, 1’argenti Bruno Leonardo Gelber,
constitueix referéncia aixi mateix destaca-

Witold Rowicki, que féu
rendir I'Orquestra al
maxim, en una anterior
col-laboracid.

da, en un conjunt en el qual cal situar tam-
bé Giménez Atenelle, Lluis Claret, la so-
prano Enriqueta Tarrés, la sovietica Bella
Davidovitx, el viola Enrique Santiago, la
soprano Edith Mathis, el bariton Harald
Stamm, i la violinista Anne Sophie Mutter,

Les produccions simfonico-corals tenen
un paper important en el conjunt de la pro-
gramacid, amb un total de cinc produccions
propies, més una d’invitada —la que pro-
tagonitzara la Simfonica de Bilbao i la Co-
ral San Juan Bautista, de Lejoa—. La Coral
Carmina, que manté la condicié de cor
col-laborador de I'OCB, assumira la major
part del pes en aquest apartat; €s també des-

lr
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tacable el concert que oferira els dies 22 i
23 de desembre la Coral Sant Jordi, en el
qual celebrara el seu 40¢ aniversari, i el 30¢
de col'laboracié amb I'OCB. En aquest ca-
pitol, s’ha de fer esment, aixi mateix, de la
participacié de I'Orfeén Donostiarra, en el
programa dels dies 7 i 8 de maig, en el qual,
i sota la direccié de Salvador Mas, inter-
pretara l'obra Stabat Mater, de Rossini.
Cal situar, encara, una nova dimensio en
aquesta panoramica de la nova campanya de
I'OCB. La incorporacié d'un quart cicle,
que s'insereix en aquest procés, en el qual,
ien poc temps, s’ha passat d'un cicle a dos,
de primer, i ara, a quatre. La intencid
d'aquest procés és, sembla, obvi: per una
part, millorar la rendibilitat social de I'or-
questra; i, derivadament, obrir el ventall cap
aun piblic molt més ampli. En aquest con-
text, cal precisar que els dos cicles primers
—«A» 1 «B»— no s6n sind la divisié de I'an-
tic cicle tnic. El tercer és format per una
tercera audicié d’alguns dels concerts dels
dos cicles esmentats. La gran novetat €s,
sens dubte, el quart cicle, intitulat «<E», en

FIGURES I TEMPS

E

Franz-Paul Decker, un repte compromés i wia participacio substancial.

el qual s’inclouen manifestacions d'un re-
lleu especial. Es en ell on se situa I'esmen-
tat concert amb Claudio Arrau, i és en ell
on actuard, invitada, I'Orquestra Nacional
d’Espanya amb el seu titular Lopez Cobos; 1
també és en ell on s'oferiran produccions de
la categoria d'Escenes d'infants, del Faust,
de Goethe, de Schumann, una important
produccié simfonico-coral; i €s en ell on
s’interpretara la versié concertant de Die
Tiefland, I'opera de d’Albert, inspirada en
el drama de Guimera, 7erra baixa. Aixi ma-
teix, I'Orquestra, dirigida per Uriel Segal,
comptara amb l'actuacio solista de la violi-
nista Anne Sophie Mutter.

Es una temporada important en molts as-
pectes, almenys sobre el paper. I, segons ho
hem apuntat, ho hauria de ser també en una
fonamental dimensio: la de l'assentament
definitiu d’unes bases objectives de millora
qualitativa. El tema resulta especialment de-
licat. El procés, que ja comenca a tenir la
seva historia al damunt, no sembla avancar
de forma prou satisfactoria. El joc d’altes
i baixes d’instrumentistes potser re-

sulta molt fluid i no permet avancar de for-
ma decidida cap a la constitucié d’una es-
tructura artistica perfectament afermada, a
partir de la qual s’inicii el definitiu pas en-
davant qualitatiu. Fa la sensacié que, per
ara, no s'esta essent capag de crear unes ba-
ses prou satisfactories ni engrescadores per-
que els instrumentistes —del pais i de fora—
atorguin a la nostra formacio les garanties
necessaries. O, aixi ho sembla. Es podria
apuntar que, potser, s’ha aconseguit la trans-
formacio en el sentit funcional i de trenca-
ment de rutines caduques i paralitzants, un
fet del qual seria una referéncia tot el que
hem dit abans respecte a la nova dinamica—,
perd que, en canvi, hi manca abordar de for-
ma decidida un plantejament professional i
artistic que atorgui confianca a un estol de
professionals ambiciés i capa¢ d’elevar
I’OCB a aquell nivell artistic que, com hom
pregona, es vol aconseguir. Un repte que
segueix ben vigent, ...i forga lluny de ser
assolit.

R.R.M.C.
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La darrera visita de | Orquestra Filharmonica de Viena a Barcelona, aleshores divigida per Leonard Bernstein, constitui un esdeveniment gue ¢s repetira.

Ibercamera quarta temporada;
una linia consolidada

Riccardo Chailly, un valor ascendent

Nou concerts simfonics sobre vint-i-un de
programats, amb sis obres de Beethoven,
cinc de Brahms i de Haydn, quatre de Mo-
zart —a falta de determinar el contingut de
cinc programes— una munio de grans es-
trelles del planisferi musical, i una escas-
sissima presencia de musica autdctona
configuren alguns trets definitoris de la
quarta edicié del cicle d’Ibercamera.

D’aquesta quarta edici6 i. en definitiva,
també de les altres. Perque és ben evident
que aquest cicle, al llarg de les tres tempo-
rades transcorregudes i de la que esta per-
filada, ha mantingut una trajectoria molt
concreta, molt lineal, sense acusar cap me-
na de vacil:lacio i sense oferir cap possibi-
litat per a una sorpresa.

Ibercamera s ha proposat, i ho esta acon-
seguint sens dubte, de cobrir el buit que
deixa el cicle Pro Miisica, encara que ma-
tisadament a la baixa, salvant distancies
profundes pel que fa a la forma de gestié
i promocio. Pero els moduls en qué es mou
la seva oferta li €s sensiblement igual. La
gran musica —definida sobretot pels grans
noms 1 també per obres de repertori ben
assumit—; en definitiva: el gran espectacle
musical. Es una oferta inserida en el més
genui show business musical universal, cosa
que significa uns elements tan coneguts com
ho sén formacions, directors i solistes de
gran prestigi —del més gran prestigi—, pro-
grames poc Compromesos, actuacions de gi-
ra basades en una preparacio in situ i una
explotacio posterior dilatada, i, finalment,
una certa dimensio «industrial» —una ex-
pressio que situemn amb tota mena de pre-
caucions i sense cap pretensio eminentment
definitoria i s més aviat insinuadora, orien-

Pldacido Domingo, en la inhabitual facera de di-
rector sinfonic

tadora, en abstracte, d’aquesta forma de
procedir.

En tot cas. gracies a aquesta iniciativa,
Barcelona s’inscriu en el gran circuit mu-
sical internacional. I, gracies a ella, els
afeccionats barcelonins tenen oportunitat de
gaudir d’un tipus d’excel‘léncies musicals,
autenticament privilegiades (una mena de
«tocar el cel musical»). i a més, fer-ho de
forma normalitzada, amb aquesta tran-
quil-litat que ja li atorga una historia de qua-
tre anys de desenvolupament sense
problemes.

Amb un pressupost enguany for¢a elevat
—les xifres, mai no confirmades, parlen de

(477) 9
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160 milions—, amb el suport important de
les institucions i amb un engraellat de preus
que comenga a marejar per |'envergadura
que ofereixen —que el pren més barat per
gaudir de la Filharmonica de Viena sigui
2.800 pessetes resulta, si més no,
colpidor—, Ibercamera es disposa a ser no-
vament la gran manifestacio musical no
operistica de la temporada barcelonina, I
més, enguany, en qué el conjunt de I’ofer-
ta €s especialment atractiu. Dins d’una li-
nia d’actuacié que globalment no ofereix
cap sorpresa, la capacitat de sorprendre rau
en aquelles aportacions originals, noves o
especialment esperades, aquells retorns im-
portants o aquelles importants presencies
que es produeixen per primera vegada, o
en aquelles combinacions molt desitjades i
especialment atractives, que son el fet di-
ferenciador d’una temporada respecte de les
anteriors.

I. en aquest sentit, la campanya d’en-
guany esta farcida d’elements d'un con-
siderable interes i de gran capacitat de
convocatoria. I encara que 'ordre preferen-
cial sigui forca subjectiu, hi ha elements que
gaudeixen d’una atencio molt generalitza-
da. Es el cas de la Filharmonica de Viena,
dirigida nogensmenys que per Claudio Ab-
bado —dia 23 de febrer—; la del director
Riccardo Chailly al davant de 1'Orquestra
del Concertgebouw —dies 30 i 31 de
maig—: la del també director Charles Du-
toit, que obre el cicle els dies 2 1 3 de no-
10 (478)
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Lat presencia de Clawdio Abbado al podium, un punt culminant d interés muldtitudinari. Victoria del Angels i Alicia de Larroche homenatjaran Mompou,

vembre; la doble preséncia d’Abbado, ara
amb The Chamber Orchestra of Europa
—13 de desembre—; la novetat a casa nos-
tra, sens dubte amb molta capacitat de con-
vocatoria, de Pldcido Domingo com a
director simfonic, al davant de la Philarmo-
nia Orchestra —25 de gener—; gl debut,
aci, de la prestigiosissima Academy of An-
cient Music, amb el seu creador Christop-
her Hogwood al davant... Cal fer esment
especial del concert que oferiran dues
insignes i extraordinaries artistes nostres
—Victdria dels Angels i Alicia de
Larrocha— en [’homenatge a Frederic
Mompou. Es un a part molt contrastat en
el conjunt del cicle i d’una especial dimen-
sid entranyable.

Altres referéncies destacables son: el con-
ceit del guitarrista britanic Julian Bream
— 7 d’abril—; I’actuacié en solitari de Vla-
dimir Ashkenazy, que cloura el cicle el dia
13 de juny; les de la Royal Philharmonic
Orchestra, amb Paavo Berglund i el pianista
Jean Bernard Pommier —17 de novem-
bre—; de Vladimir Spivakov amb Leonid
Blok —18 de gener—; el Trio de Milano
—9 de mar¢—; I'Orquestra del Mozarteum,
amb la Coral Sant Jordi —14 de mar¢—;
I'Orquestra Nacional de la URSS. amb Ev-
gueni Svetlanov —24 de mar¢g—; el duo
Maria Joao Pires, Husseyn Sermet —en da-
ta a determinar del mes d’abril, etcétera.

Pel que fa a obres, en general se’ns ofe-
reix un repertori més o menys comode i as-

- " S =
* v (3 )

sumit, tal com ho hem insinuat a principis
d’aquest article. El fet que només en un pro-
grama hi hagi intervencio coral, i en ell
s’interpretara una obra de relativa enver-
gadura —la Missa Nelson—, situa una po-
litica d’austeritat en aquest sentit. I, en tot,
en conjunt costa de trobar-hi quelcom que
surti de convencio. Cal desitjar que, en el
nucli de concerts a determinar, sorgeixi al-
gllﬂr’.l S0rpresa.

Capitol a part mereix la manca de pre-
séncia d’artistes i musica catalans. Sembla
que un cicle que compta, com s’ha dit
abans, amb un suport financer institucio-
nal respectable, hauria d’assumir una con-
creta responsabilitat en aquest aspecte. I,
superant obstacles propis de la naturalesa
dels que imposa ’abans al-ludit mén del
show business internacional, ser capag
d’imposar, més enlla de com ho fa ara, uns
criteris propis. Nom¢és dues intérprets ca-
talanes —Victoria dels Angels i Alicia de
Larrocha— i dos espanyols —Rafael Oroz-
co i Placido Domingo—, i sols una obra ca-
talana, el Laberint, de Montsalvatge —al
marge del programa Mompou, autentica
illa elogiable —constitueix un balang deci-
didament molt escas en resultats en aquest
capitol. La possible inclusié d’Albert Gi-
ménez Atenelle, a dltima hora, en el con-
cert de 1'Orquestra Nacional de la URSS,
tampoc no canvia gaire les coses.
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Alacant: una
esperanca per
a la nova
musica

De les moltes iniciatives que sorgiren el
1985, amb motiu de I’Any de la Misica, pro-
bablement el Festival Internacional de Mii-
sica Contemporania d’Alacant €s una de les
manifestacions que, no solament s’ha con-
solidat dins el panorama concertistic inter-
pacional, sind que també manifesta seguir
una trajectoria ascendent. Aixi s’ha compro-
vat en la seva tercera edicid, celebrada en-
tre els dies 13 1 20 de setembre, a la qual,
a més d’assistir-hi nombroses personalitats
de la musica espanyola, aixi com els més
importants critics de I’'Estat, compta igual-
ment amb la preséncia de compositors, co-
mentaristes musicals i promotors concer-
tistics de diferents paisos europeus. Aixi
mateix, malgrat el ritme intens dels concerts
—en vuit dies s’hi oferiren quinze recitals—,
a cadascuna de les sessions mai no hi man-
ca un public nombrds i sincerament dispo-
sat a escoltar sense prejudicis unes obres
que, al marge d’unes poques excepcions, no
oferien gaires facilitats per a ésser captades.

Lexit d'aquest Festival —patrocinat pel
Ministeri de Cultura, I’Ajuntament d’Alacant
ila Generalitat de Valéncia, i organitzat pel
«Centro para la Difusi6n de la Miisica Con-
tempordnea» i la Conselleria de Cultura de
I'Ajuntament— pot atribuir-se a I’encert en
la seleccio dels interprets i conjunts parti-
cipants, aixi com al criteri ecléctic que fou
aplicat en la programacid, ja que es procu-
1a oferir un panorama ben il-lustratiu de la
trajectoria historica de la musica del nos-
tre segle fins, naturalment, als nostres dies.

Igualment que 1'any passat, s’hi desenvo-
lupa un curset de composicio, que imparti
el catala Albert Sarda, en el qual assistiren
una vintena d’alumnes. Pero la novetat
d'aquesta edici6 del Festival ha estat pro-
moure cinc encarrecs a diversos composi-
tors que, si aquesta vegada no recaigueren
en algun dels nostres autors, pot afirmar-
S¢,segons fonts properes a la direccio del
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Taller de nuisica mundana

Festival, que aquesta qtiestié quedara sub-
sanada I'any vinent. Amb tot, cal reconei-
xer que la nostra musica sempre ha estat
present a les activitats dels festivals ara ce-
lebrats, ja sigui en I'aspecte creatiu, com en
el pedagdgic i en l'interpretatiu...

En resum, i de manera bastant aproxima-
da, podem dir que a la programaci6 del Fes-
tival s’ha ofert una seixantena d'obres, de les
quals la meitat eren d’autors espanyols —
entre elles n’hi havia nou pertanyents a com-
positors catalans—, s’hi han realitzat 13 es-
trenes absolutes i s’han fet coneixer 21
partitures per primera vegada a Espanya.
Igualment com a comentari global, es pot
dir que el cicle revela un major interés i
també un major nivell qualitatiu en la ver-
tent interpretativa, mentre que en l'aspecte
exclusivament compositiu, la immensa ma-
joria d'obres —tot i posar de manifest un
inqiiestionable domini técnic de la matéria
sonora—, poca cosa aportaren que €s po-
gués considerar revestida d’auténtica origi-
nalitat, aixi com de veritable sentit creatiu
i innovador.

Els concerts

El TII Festival Internacional de Miisica
Contemporania d’Alacant s'inicia amb dos
concerts de I'Orquestra Nacional d’Espanya.
En el primer, l'orquestra dirigida per Ma-
ximiano Valdés oferi una actuacié bastant
decebedora. Excepte I'habilitat de Lar-
rauri per imprimir personalitat a la musica
de signe folkloric de la seva obra Gardu-
nat, ni l'estrena de Visages micéniques, de
Charles Chaynes, revela res de substanci6s
que no fos la reiteracié de formules llarga-
ment explotades pels avantguardistes dels
anys 60; ni tampoc les versions de la Ibe-
ria, de Debussy, i de La valse, de Ravel, no

van resultar prou reixides.

Millors resultats s'obtingueren en el segon
concert, on el conjunt nacional va ser diri-
git per Victor Pablo Pefez. Com a primera
obra, interpretaren les tenses i expressionis-
tes Abstraccions, d’Albert Sarda, A continua-
cid, s'estrena un encarrec del Festival, el
Concierto mediterraneo, per a trompeta i or-
questra, de Claudio Prieto, en el qual, sen-
se gaire rigor formal, el compositor es dedica
a explotar una serie d'efectes virtuosistics,
els quals, gracies a les brillants intervencions
del solista José Orti, constituiren l'atractiu
principal de la composicid. Malgrat ser da-
tats el 1925, van ésser els Dos Bocetos, d’Er-
nesto Halffter, les pagines que revelaren mes
originalitat 1 vigéncia creativa, rad per la qual
foren llargament ovacionats. Una correcta
versi6 de les «Suites I 1 IT» de El sombrero
de tres picos, de Falla, posa punt final a I'ac-
tuacio de 1'Orquestra Nacional,

La tercera sessio va estar protagonitzada
pel «Grupo Nacional de Metales», que di-
rigeix Luis Aguirre. La intervencio de la
soprano Maria José Sdnchez va constituir
el punt culminant del recital, ja que la be-
llesa i el vigor de la seva magnifica veu,
aixi com el seu temperament comunicatiu,
vitalitzaren 1'estrena d'Oregon, de Jacques
Lefvebre, una obra de discret signe expres-
sionista 1 a la vegada quelcom descriptiva.
Destaquem-hi també la primera audici6 de
dues obres d’encarrec, de contraposat sig-
ne estétic, ja que si In Memoriam G.C., de
Xoan Viafo, posa de manifest un plausible
esperit de recerca, per la seva banda, Pho-
nos, de Moreno Buendia, resulta una par-
titura netament adscrita als motlles de la
musica nacionalista finisecular. El progra-
ma, magnificament interpretat pel conjunt
de metalls, es va iniciar amb les belles
Diaphonias, de José Peris.

La presentaci6 de 1’«<Ensemble Alternan-
ce» constitui un memorable esdeveniment.
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FOortuna

BALL D'INAUGURACIO
Zeleste
Dissabte, 31 d'octubre, a les 23 h.

THE DUKE ELLINGTON ORCHESTRA
Mercer Ellington, director

LA LOCOMOTORA NEGRA

El boll sera de Hiure circulacia, si bé hi houra o disposicio
del public un nombre limitat de seients sense numerar.

Preu: 2.000 ptes.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Dimecres, 4 de novembre, a les 22 h.

SONNY ROLLINS QUINTET
Sonny Rollins, saxo tenor
Clifton Anderson, trombo
Mark Soskin, teclats

Jerome Harris, baix

Tommy Campbell, bateria

Preus: 2.500, 1.700, 1.500, 200 ptes.

Dilluns, 9 de novembre, a les 22 h.

CHICK COREA ACOUSTIC BAND b
Chick Corea, piano. John Patitucci, baix.
Dave Weckl, bateria

Preus: 2.500, 1.700, 1.500, 200 ptes.

Dimecres, 11 de novembre, a les 22 h,
THE LEADERS

Lester Bowie, trompeta.

Chico Freeman, saxo tenor.

Arthur Blythe, saxo alto. Kirk Lightsey, piano.
Cecil McBee, baix. Don Moye, bateria.

TONY WILLIAMS QUINTET
Wallace Rooney, trompeta.
Bill Pierce, saxo tenor. Mulgrew Miller, piano.
Charneft Moffet, baix. Tony Williams, bateria.

Preus: 2.500, 1.700, 1.500, 900 ptes.

Dilluns, 16 de novembre, a les 22 h.

THE ORNETTE COLEMAN ORIGINAL
QUARTET

Ornette Coleman, saxo alto

Don Cherry, trompeta

Charlie Haden, baix

Billy Higgins, bateria

Preus: 2.500, 1.700, 1.500, 900 ptes.

Dimarts, 24 de novembre, a les 22 h.

DEE DEE BRIDGEWATER & HER TRIO
Dee Dee Deebridgewater, vocal
Herve Selin, piano

Tony Bonfils, baix

Andre Ceccarelli, bateria

X FESTIVA

INTERNACIONAL

AL

BARCELONA

NOVEMBRE 1967

AL COHN & THE BARCELONA SWINGTET

Al Cohn, saxo tenor

Matthew Simon, trompeta
John Du Buclet, trombo i lider
Ricard Roda, saxo alto

Dave Pybus, saxo bariton
Lluis Vidal, piano

Horacio Fumero, contrabaix
Peer Wyboris, bateria
Marisol Morales, vocal

Preus: 1.500, 1.000, 600 ptes.

ZELESTE
Divendres, 6 de novembre, a les 22°30 h.
NIT DE BLUES

ALBERT COLLINS & THE ICEBREAKERS
Albert Collins, guitarra i vocal

Gabriel Flemmings, trompeta

Hugh Williams, saxo

Sam Franklin, saxo

Leon Blue, teclats

Johnny B. Gayden, baix

Soko Richardson, bateria

BIG CHIEF

Xavier Mas, guitarra harmanica

Neil Geoffrey, veu, guitarra

Steve de Sward, baix

Julian Vaughn, bateria

El concert sera de lliure circulacio, si bé hi haura o

disposicid del public un nombre limitat de seients sense
Aumerar.

Preu: 2.000 ptes.
VENDA ANTICIPADA DE LOCALITATS:

A les taquilles del Polou de la Misico, tots els dies feiners, d'11
o 13 h. i de 17 o 20 h. |dissabte mati, tancat), o partir del
dia 23 d'ectubre. A Jozz Collectors, passatge Foroste, 4 bis
(Balmes / P. Sont Gervasi).

Amb la col-laboracié

Organitzacio:

CONSORCI DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA.,

Tels.: 31799 28 - 317 99 82

Dimarts, 10 de novembre, o les 22730 h.

SPYRO GYRA

Jay Beckenstein, saxos
Tom Schuman, teclats
Dove Samuels, vibrafon
Julio Ferndndez, guitarres
Richie Morales, bateria
Manolo Badrena, percussié
Roberto Vally, baix

AZUCAR IMAGINARIO

Jordi Bonell, guitarra eléctrica i sintetitzada

Perico Sambeat, saxos alto/sopranc i teclats
Mario Rossy, baix eléctric i teclats

Jordi Rossy, bateria, caixa de ritmes i teclats
Xavier Capellas, teclats

El concert sera de lliure circulacia, si bé hi houra a
disposicio del public un nombre limitat de seients sense
numerar.

Preu: 2.000 ptes.

SANTA MARIA DEL MAR

Divendres, 27 de novembre, a les 22 h.

PSALMS

Lavelle McKinney Duggan

Elizabeth McComb a
Jerome Van Jones

Gregory Hunter

vocals, piano i ergue

Titus Williams, baix

Sangoma Evereft, bateria

Preu: 2.000 ptes.

VIl SEMINARI INTERNACIONAL
DE JAZZ

Dies 26, 27, 28, 29 i 30 d’octubre
QUEST

David Liebman, Richard Beirach
Ron McClure, Billy Hart
Informacié i inscripcions:
Taller de Musics. Requesens, 1/3, baixos
Tel. (93) 329 56 &7

AULA DE PERCUSSIO

{Seminari de percussié i altres elements sonors)

Dies 18 i 19 de novembre
UAKTI Oficina instrumental
Organitza: Clubaula

Lloc: Aula de Musica
c/. Montornés, 37 - 08023 Barcelona
Telf. (93) 211 10 62

ESPAI FOTOGRAFIC. «JAZZ»

Créperie MAPLE SYRUP (/. Verdaéuer i Callis, 8)

Del 2 al 17 de novembre

Inauguracio: Dilluns, 2 de novembre, a les 20 h.
Ricard Domenech, fotografies

Jordi Siles, pintura i dibuix




London Sinfonietta

Unes versions d’auténtic preciosisme ins-
rrumental, que vitalitzaven i clarificaven els
textos, van demostrar I’alt nivell d’aquest
conjunt que actualment dirigeix Luca Pfaff.
L’atractiu sonor i la for¢ca comunicativa
d'Aurora, de Xenakis, i la coheréncia dis-
cursiva d'una complexa partitura, Ombres,
de Boucourechliev, resultaren les notes mes
rellevants dels dos programes que s oferi-
ren, en els quals s’escoltaren dues notables
composicions, Blessure Soleil, de Nguyen
Thien-Dac, i Petit ensemble bleu —encarrec
del Festival—, de Jacobo Durdn-Loriga,
aix{ com altres partitures de Gorli, Scelsi,
Donatoni i Bon.

Entre aquestes dues actuacions s’intercala
el recital del quartet de cordes «Arcana»,
una formacio madrilenya d’admirable nivell
interpretatiu. El seu programa estava for-
mat amb les estrenes del Quartet nim. 1
{obra d’encarrec), d’Angel Oliver, d’elo-
giable equilibri formal, i del Quartet nim.
J, de Ramon Barce, d’un suggestiu accent
liric 1 una convincent unitat formal. Aixi
mateix, impressionaren l’energia i la ima-
ginaci6 del Fragmento, de Luis de Pablo,
i1a correcci6 de Superficie IV, de Bernao-
la. No tant convincent resulta 1’actuacio del
duo integrat per Francisco Martin —violi—
1 Elisa Ibdfiez —piano—, que interpretaren
un llarg i dificil programa, en el qual figu-
raven el feble i aspre Duo concertant, de
Stravinsky, una formularia Sonata, de Jean
Cl. Nachon, i la ingent i romantica Sonata,
0p. 9, d’Oscar Espla.

La participaci6 en dos concerts de
I"Agrupacié «London Sinfonietta», dirigi-
da per Diego Masson, conforma un moment
estel'lar del Festival. Tres obres de Gerhard
—la pottica Libra, el dens i complex Con-
Cert per a vuit, i la partitura Leo, d’intens

accent dramatic— en una interpretacio an-
tologica, 1 les estrenes de dos interessants
treballs de Miguel Angel Lladé i José Gar-
cfa Roman (finalista i guanyador, respecti-
vament, del I Concurs de Composicio de
la Ciutat d’Alcoi) constituiren el primer
programa. Quant al segon, cal destacar-hi
I’entitat creativa de Chains I, de Lutoslaws-
ki, i el remarcable ofici i la técnica com-
positiva que revelaren les partitures de
Werner Henze i de Hans Abrahamsen.

La presentacio del Grup «Barcelona 216»
que, creat sota I’empara de I’ Associacié Ca-
talana de Compositors, dirigeix Ernest
Martinez, causa veritable impacte, tant al
public assistent com als critics que 1’escol-
taren. La personalitat 1 la coherencia dis-
cursiva de les obres BXR 5, d’Albert
Llanas, els bells resultats sonors de Hel-
mints, de Jep Nuix, i la for¢a expressiva del
Quintet, d’Ernest Martinez Izquierdo. aixi
com els efectes teatrals i la vitalitat de Sue-
na alabastro, de Garcia Demestres, foren,
al costat de 1’acurat caracter de la interpre-
tacio, la clau perqué aquesta sessio fos una
de les més ovacionades del Festival.

L’habitual concert de Muisica electroa-
custica va estar dedicat exclusivament a
obres d’autors suecs. Com en la majoria
d’ocasions que es presenta musica d’aquest
genere, la sessio resulta excessivament mo-
notona, si se n’exceptua la intervencid ca-
lida i brillant de la soprano Kersten Stahl.
En canvi, la realitzacio Concert de paper,
del Taller de Miisica Mundana, on la ma-
nipulacié diversificada de papers i tubs de
carto creava un mon de sorprenents sono-
ritats, resulta més suggestiu.

Al marge de la sensacional presentacio
de 1I'Orquestra de Cambra de la Radio
d’Holanda, també fou interessant el recital
del guitarrista Flores Chaviano, qui inter-
preta correctament Tres canons en home-
natge a Galileu, de Mestres Quadreny, a
més d’obres d’Avelino Alonso (Nairda).,
Sergio Barroso (Villa-Lobos 87).

Quant als concerts que Ernest Bour diri-
gi a I'orquestra holandesa, cal remarcar la
poetica bellesa de 1'obra Pulsar, de Tomas
Marco, la qualitat de I'orquestracié d’Ana-
morphose, de la jove compositora Karen
Tanaka, i la personalitat que, malgrat la se-
va conformacio classicitzant, revelaren els
6 Monologues, de Dimitri Terzakis.

De la resta de les obres interpretades, in-
teressaren els criteris de caracter electro-
nic que Adolfo Ninez aplica a la seva
pagina simfonica Movimientos, i alguns en-
certs d’instrumentacié a les composicions
d’Eisma, Susman, Rehnquist i Coppolse.

Per I’entusiasme dels organitzadors i els
col'laboradors (Caixa d’Alacant i Murcia,
Caixa Provincial, Institut Oscar i Radio 2.
que grava la totalitat dels concerts) diriem
que el Festival d’Alacant demostra una ve-
ritable voluntat de servei envers la promo-
ci6 i difusio de la nova musica.

F. Taverna-Bech
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MIKROKOSMOS
Tos

Tots ho sabem: la climatologia de Bar-
celona, i el seu elevat index d’humitat,
predisposa a contraure malalties vocals,
respiratories o pulmonars.

D’acord. Perd podem preguntar-nos si
també predisposa a la manifestacio pu-
blica constant d’alguna d’aquestes afec-
cions: per exemple, la de la tos durant
els concerts.

Un cop més, hem pogut comprovar
que les energies acumulades durant les
vacances no han pogut véncer aquella
afeccio cronica del cos musical (en la se-
va branca d’auditors/espectadors). En no
pas pocs concerts del darrer Festival In-
ternacional de Musica, hem assistit no-
vament a ’espectacle singular de sentir
com la conclusié d’un moviment era en-
llagada, sense solucio de continuitat, amb
una allau de manifestacions sonores de
I’ordre més divers: tos, escuraments de
coll, expectoracions, profundes respira-
cions sonores, mocades, etc., etc. En el
benentés que aquesta pruija col-lectiva
acostuma a ser meés forta com més sub-
til €s la frase musical que la desencadena.

(Haurem de recorrer a analisis freu-
dianes per trobar explicacions d’aquest
fenomen? ;O, simplement, ens caldra
concloure que la nostra urbanitat musi-
cal té encara molts cursos per passar?

Sigui com sigui, caldria un esforg
col-lectiu (que vol dir, és clar, individual)
per fer minvar un fet al qual ens hem
acostumat insensiblement i que, gairebe,
ha esdevingut una mena de crosta comu-
nitaria.

Altrament, potser els organitzadors de
concerts hauran de comengar a pensar en
la distribucid, juntament amb els catalegs
o programes de ma de cada audicié con-
creta, d’algun lenitiu discret, perd prou
eficag. per a aquest afeccié endemica.

Pere Artis

Cuina oberta de 13 a 01 sense interrupcio

Pg. d ISABEL Il 14 - 0BOO3 BARCELONA - Tel 3193033
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A L'esquerra, Werner Herzog durant la preparacio del muntaige de Lohengrin, a Bayreuth. A la drera, I'escena nocturna del principi del segon acte.

El Festival de Bayreuth, amb un
«Lohengrin» nou, a carrec de
Werner Herzog

=LY

L'escena final: Elsa @ Ortrud es reconcilien, mentre Uhivern recupera el seu imperi al Brabant del segle X
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El Festival de Bayreuth ha presentat en-
guany una sola novetat, a I’espera del gran
esforc teatral, economic i artistic que hi re-

resentard, 1’any vinent, la creacié del nou
cicle de I'Anell del Nibelung, que ha estat
encarregat a Harry Kupfer com a justa re-
compensa després de I’'immens exit obtin-
gut amb el Vaixell fantasma de fa uns
quants anys (una representacio que els es-
pectadors de casa nostra van poder veure,
recentment, per televisid).

Aquest any, com a aperitiu, hi havia el
nou Lohengrin, el muntatge del qual havia
estat confiat a Werner Herzog, el celebre
director cinematografic que s’ha guanyat el
respecte dels aficionats a 1’0pera pel seu
film Fitzcarraldo. Enamorat de 1’0pera,
Werner Herzog no havia entrat mai en con-
tacte amb el génere de la manera directa com

amenacador, en el fons del qual un raig la-
ser, amb una llum vivissima, obre un tiinel
espectacular pel qual arriba el cavaller amb
el cigne. Quan es dissipa el tinel, el cel
s’aclareix i un sol timid comenca a escal-
far el gelid ambient: 1’accié benefactora del
cavaller del Graal comenca a exercir-se en
aquell mon sinistre, i acaba 1’acte amb la
promesa d'una incerta primavera.

Encara cal assenyalar que, en escena, es
veuen unes pedres o roques, col-locades en
una mena de cercle magic, les quals, indub-
tablement, vénen a representar la remota
tradicié d’aquests cercles de pedres que,
com el de Stonehenge, tenien una indubta-
ble funcidé ritual i magica.

El segon acte comenca amb una merave-
llosa nit estel:lada; un d’aquells cels dels
quals els habitants de ciutats nomeés podem
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En la nit tranquil‘la, se sent la lleu remor
de ’aigua: les onades arriben fins a la ma-
teixa vora de les ruines, en una mena de pe-
tita platja que, com és natural a Bayreuth, és
feta amb aigua auténtica; després, en arribar
el dia, cal interpretar que baixa la marea,
perqueé 1’aigua desapareix i el cor s’instal‘la
alli on abans hi havia hagut les onades.

Una nota discordant: el primer
quadre del III acte.

Després d’aquests encerts escenografics,
I'espectador rep una dutxa d’aigua freda, en
alcar-se el tel6 del tercer acte: en escena,
voltat de les roques magiques, i al damunt

ho ha fet ara; i val a dir que, aquesta pri-
mera experiencia, ha estat realment positiva.

Fent us dels prodigiosos mitjans técnics
de que disposa el Festspielhaus de Bay-
reuth, Herzog ha muntat Lohengrin com un
espectacle eminentment simbolista, que feia
apellacio a 1’espectador, tot captivant-ne els
sentits amb 1’extraordinaria bellesa de 1’es-
cenografia.

La clau més elemental de 1'espectacle €s
el caracter solar, calorific, benefactor de la
figura de Lohengrin. Quan s’alca el teld,
al primer acte, 1’escena ens mostra una pai-
satge d’un Brabant hivernal, submergit en
la boira i en la fredor d’un hivern sense es-
peranga; els niivols atapeits no deixen arri-
bar els raigs d’un sol que només s’intueix
darrera d’un cel amenacador. L’arribada de
Lohengrin provoca un torb encara meés

Imatge topica del tearre Festspielhaus, a Bayreuth.

gaudir comptades vegades, i que deixen tan
forta impressié a 1'esperit. Werner Herzog
no hi ha tingut inhibicions: ha volgut una nit
d’estels i I’ha creada amb tota la correspo-
nent magia. Confosos amb un penyal, els
malvats Ortrud i Telramund mediten llur
desfeta a 'ombra d’unes ruines gotiques:
un anacronisme cru, si ens guiem per 1’as-
pecte estrictament historic, ja que se supo-
sa que Lohengrin passa el segle X, molt
abans de 1’aparicié del gotic, i aqui tenim
un gotic ja escrostonat pel temps. Pero,
quan apareix Elsa, veiem que també en
aquestes formes gotiques hi ha un simbol
de caricter espiritual: mentre Elsa medita
en la seva felicitat de la nit abans de les no-
ces, a 1’aire es dibuixen unes altres ogives
gotiques perfectes i el cel esdevé catedral,
per dir-ho aixi.

d’una glacera voltada de muntanyes, hi ha
el 1lit nupcial més horrords i de mal gust
que un es pugui figurar, amb un espantis
cigne que sembla (i potser ho és) de plastic
platejat; un llit de forma quadrada, immens,
que no s’adiu amb res a allo que fins ara
hi hem vist. No resulta gaire comprensible
que Werner Herzog hagi estat capac de ti-
rar endavant una escena aixi, i que el seu
escenograf, Henning von Gierke, hagi rea-
litzat aixo d’aquesta forma.

El clima de la representacio es restableix,
pero, en el darrer quadre de I’acte III: tor-
nem a ser enmig de les roques magiques,
i I’hivern deixa pas al sol quan es presenta
Lohengrin per fer el seu relat (el celebre
«Racconto» dels nostres besavis, que havien
sentit només la versié en italia —o en
catalai— de la veu de Francesc Vifias). Quan

(483) 15




FIGURES I TEMPS

Lohengrin s'acomiada, torna a produir-se el
torb, el raig laser i el tinel, pel qual apareix
ara el cigne adherit a la figura del petit prin-
cep desaparegut. Lohengrin se’'n va i 'hivern
es clou al damunt dels caps d’aquella gent
que ha fracassat, pels seus odis de faccio,
i ha deixat perdre’s I'oportunitat de 1'escalf
i de la llum que representava Lohengrin.

El fet més curios d’aquest muntatge es tro-
ba en I'escena final: mentre el cel va adqui-
rint el to del plom hivernal, Elsa i Ortrud,
en lloc d’haver mort respectivament com es-
tableix I'argument, saproximen a poc a poc
1, bbviament, es reconcilien. Totes dues han
fracassat; i, amb la nota inquietant d'aquesta
reconciliacid entre la princesa cristiana i la
dama pagana, sacaba |’Opera.

Els interprets

Es un fet que avui no hi ha tenors que pu-
guin superar amb comoditat els esculls de
les obres wagnerianes en els papers princi-
pals, Paul Frey va fer un Lohengrin una mi-
ca justet, amb moments bastant intensos
(escena de 'arribada; duo amb Elsa abans
de la pregunta fatal) i altres de més tibants,
com el «Racconto», del qual va sortir com
va poder —em refereixo a la funcid del 12
d'agost, que €s la que jo vaig presenciar.

En el paper d’Elsa, Nadine Secunde va
complir també, amb algun moment dubtds
d’afinacié i algun altre d’insuficieéncia d’in-
tensitat, compensat en altres moments per
una veu una mica forcada.

Fluix el Telramund, d’Ekkehard Wlaschi-
ha, i prou brillants I'Ortrud, de Gabriele
Schnaut, i1 el Rei, de Manfred Schenk.

Peter Schneider va aconseguir de l'or-
questra un so ple de suggestives transparen-
cies, i no comprenc l'actitud negativa de
determinada critica francesa (darrerament
els francesos s’han autoerigit en «enfants te-
rribles» de moltes manifestacions musicals,
fins i tot al Liceu) a una tasca potser no ge-
nial, pero si solida 1 professional.

En definitiva, doncs, i ajudat per un ves-
tuari excel-lent, obra també de Henning von
Gierke, aquest Lohengrin és un espectacle
evocador, encisador, que fa apel-lacié més
als sentits que a I'intel-lecte, si hom vol, pero
que desvetlla en I'espectador aquell intim
plaer que causa el veure imatges suggeri-
dores d’estats ideals: les brumes de I’hivern
nordic, la nit paradisiaca, el prodigi de
l'arribada i la marxa de Lohengrin. Un es-
pectacle digne de veure’s i un éxit, en defi-
nitiva, per a Werner Herzog i per al Festi-
val, que es va renovant cada any amb un
eclecticisme intel-ligent i obert.

La resta del Festival

El Festival incloia reposicions d’especta-
cles ja produits en anys anteriors. En pri-
mer lloc, el magnific Parsifal, muntat per
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Gotz Friedrich, que aviat deixara de
representar-se, ja que la produccio s’ha re-
presentat ja en quatre temporades, i no so-
len durar gaire més en aquest mon sempre
viu de Bayreuth.

Aquest any, el protagonista ha estat Sieg-
fried Jerusalem, que ha sabut donar un to
relativament liric al personatge i ha acon-
seguit de véncer tots els obstacles de la par-
titura, per acabar felicment. Feia temps que
no sentia aquest tenor tan «en veu» com
aquest cop.

Una magnifica Kundry, Waltraud Meier,
un Gurnemanz francament bo, a carrec de
Hans Sotin, i un Amfortas només discret
(Donald Mclntyre) encapcalaven el repar-
timent, completat per Franz Mazura. un
cop més en el paper de Klingsor, i per Matt-
hias Holle, com a Titurel.

Dirigia 'orquestra Daniel Barenboim,
que ha confirmat un cop meés la seva ex-
traordinaria musicalitat i la seva admir able
capacitat de passar d’un cap a 1’altre de la
musica, especialment quan s’hi dedica se-
riosament, com ha estat el cas agquesta ve-
gada.

Tannahduser pateix del muntatge poc in-
teressant de Wolfgang Wagnef, el qual va
presentar-lo fa dos anys i es va limitar a re-
petir un cop mes els esquemes que, fa trenta
anys, el seu germa Wieland va crear amb
—aleshores— una audacia considerable.

La mala situaci6 vocal del tenor Richard
Versalle va treure brillantor a les seves in-
tervencions, voluntarioses pero curtes de
resultats. En canvi, la magnifica Elsa, de
Cheryl Studer, va resultar un prodigi: emis-
sié vocal pura i intensa, plena de matisos,
commovedora en |'expressio (la darrera in-
tervencio va tenir quelcom d’impalpable-
ment celestial) 1 adequadissima com a actriu.

Gabriele Schnaut va convencer nomeés re-
lativament com a Venus. amb algunes du-
reses en el registre alt. Excel'lent, en canvi,
el Wolfram, de Wolfgang Brendel. i molt
positives les intervencions dels seus com-
panys de «ten¢é», especialment Siegfried
Vogel, com a Biterolf. Excel'lent, d’altra
banda, el Landgrave de Hans Sotin, i molt
remarcables els cors que, aqui com en to-
tes les altres representacions, dirigia el ve-
tera Norbert Balatsch: tota una institucio,
a Bayreuth.

L’orquestra fou dirigida per Giuseppe Si-
nopoli, que desvetlla passions al meu judi-
ci totalment injustificades. Aquest any no
dugué I'orquestra d’una manera tan arbi-
traria com I’any passat; pero. de les quatre
representacions que he presenciat enguany
a Bayreuth, la seva ha estat la més irregular.

Finalment, Els mestres cantaires. en el
muntatge tradicional per0 extraordinaria-
ment atractiu de Wolfgang Wagner: un
muntatge que ja té, també. alguns anyets.
Va ser ocasio per al lluiment, en primer
lloc, del cor, que té extenses i vibrants pa-
gines a cada acte, i va complir amb una ex-
traordinaria qualitat.

Reiner Goldberg va quedar bé com g
Walther, pero sense cap relleu especial; vy
tenir moments mes felicos que altres, i vy
cantar la «Cango del Premi». a la fi, amp
més energia i vitalitat de la que feia pre-
veure la seva actuacio fins aleshores,

Lucy Peacock va cantar una Eva elegant
i amb una veu atractiva, 1 Graham Clark
es va destacar, com a David, amb una ac-
tuacio excel:lent 1 una veu clara i ben tim-
brada, que sembla prometre-li un bon
esdevenidor. La veterana Marga Schimi ng
va donar tota la personalitat a Magdalene
que algunes vegades hi ha aconseguit, pery
va complir.

Esplendid el Hans Sachs, de Bernd
Weikl: la caracteritzaci6 va optar per
presentar-nos un Hans jove i, per tant, rao-
nable com a candidat a la ma d’Eva. Vo-
calment, també es va mostrar en plena
forma. i hi havia, per tant, concordanca en-
tre veu i aspecte. Alan Opie va convencer
com a Beckmesser, i Manfred Schenk va
cantar un bon Pogner.

Michael Schonwandt va dirigir amb cu-
ra i va ressaltar les belleses de |'extensa par-
titura.

El Festival d’enguany incloia també re-
presentacions de l'extraordinari muntatge
que va fer J.P. Ponnelle del Tristany i Isol-
da. Malauradament, per gliestio de dates,
aquesta vegada no vaig poder assistir-hi,

Bayreuth continua essent el mon sugges-
tiu de sempre. En el marc d una ciutat tran-
quil‘la, que no s’histeritza amb el nombros
turisme que hi circula, siné que fa la vida
de sempre, el Festival es desenvolupa en
el tur6 «sagrat» del Festspielhaus, on po-
den admirar-se els prodigis escenografics
més admirables del continent.

Roger Alier
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Literatura cultalliteratura popular; mu-
sica culta/musica popular/cancé culta/can-
¢6 popular... Alguns veuen amb claredat
on hi ha el territori fronterer. Els felicito
de tot cor —la seguretat en s mateixa sem-
pre es fa admirar— per0, tanmateix, no puc
estar-hi d’acord. Vejam: R. Ginard Bauga
publica I’any 1970, al seu Cangoner popu-
lar de Mallorca, la segiient quarteta tipica-
ment folklorica:

A muntanya hi ha un pastor
i a la mar hi ha una sirena;
ella sol cantar de nit

i es vespres de lluna plena.

I bé: no €s aixd per ventura una refosa.
una transformacio popular, d un fragment
del poema L 'Emporda, de Joan Maragall?:

A dalt de la muntanya hi ha un pastor;
a dintre de la mar hi ha una sirena:
ell canta de mati que el sol hi és bo,
ella canta a les nits de lluna plena.

Ja ho veieu... De vegades. I'art culte po-
pularitzar influencia el popular. De vega-
des, s’esdevé el contrari —vegeu la
Viadeyra, de Cerveri de Girona, o els poe-
mes de Miquel Desclot i M® Merce Mar-
cal, per posar alguns exemples ben
allunyats en el temps. Aixi, doncs: que ens
permet distingir la literatura/miisica/canc¢o
culta de la popular? Jo diria —i no séc pas
I'inic— que la diferéncia rau no pas en el
proposit de 1'autor de 1’obra siné en el propi
procés creatiu: 1’art popular prové de la
col-lectivitat. Evidentment, alguna persona
va ser el primer a compondre tal melodia,
tal poema o tal cangd, pero no hi inclogué
d’una manera definida la seva marca per-
sonal. Ell fou, en certa manera I'instrument
d’un designi comui, i la «seva» obra fou mo-
dificada constantment per les generacions
que el seguiren. En canvi, la creacid culta
€ com a base I’'empremta de 1'autor, un
autor que imposa el seu carisma, la seva
autoafirmacia: tot i formant part del corrent
de la historia, no es deixa engolir per ell.
I'si, algun cop, alguna obra —per exemple,
L’Emigrant, de Verdaguer, o La Balengue-
ra, d’Alcover, amb muisica de Vives— pas-
sen a formar part del patrimoni popular, és
precisament per la seva voluntat d'univer-
salitat, i perqué I’autor —generalment d’una
manera conscient— esborra la seva subjec-
lvitat i intenta aplicar tota una serie de re-
cursos ancestrals per tal d’aconseguir una
identificacié massiva amb la seva obra:
d’alguna manera, la seva veu personal se
suicida per tal d’assolir la immortalitat.

«culte»

FIGURES I TEMPS

1 «popular»

Si acceptem aixo, moltes altres coses po-
den posar-se en qiiestio: Per qué una de-
terminada melodia popular passa a formar
part de la misica culta, quan Beethoven,
Txaikovski o Brahms la inclouen en una de
les seves composicions? Per qué els poe-
mes d’Ausias March passen a formar part
de la can¢o popular quan sén interpretats
per Raimon? Quin tant per cent de prejudi-
ci afecta 'adjudicacio d’etiquetes a que es-
tem tan acostumats?

Tots aquests pensaments m han passat pel
cap tot sentint Et portaré una rosa, un disc
enregistrat pel tenor Josep Carreras, que
conté deu temes escrits per Josep M* An-
dreu (text) i Antoni Parera Fons (muisica).
Una de les constants de les critiques que he
llegit darrerament sobre aquest album se
centraven en la capacitat que el tenor de
Sants demostrava de saber davallar als «in-
ferns» de la cangd popular. I jo em pregun-
to: poden uns senyors anomenants Andreu
i Parera escriure cancons populars. aixi. tal
com sona? A mi, em sembla més aviat que
el problema és tot un altre: la poesia va nei-
xer intimament lligada a la muisica... El
poeta, antigament, era aquell qui componia
versos per a ser cantats en llati; el troba-
dor, a I'época de la florida de les corts pro-

vengals, era aquell qui componia versos per

a ser cantats en llengua vulgar —exacta-
ment, en occita. Els productes dels uns i
dels altres eren cancons. cangons cultes —
les normes que les regien eren sovint du-
res i estrictes. I paral-lelament a aquest ti-
pus de poesia —o de cangd, no ens hauria
de fer cap por aquest terme!— evoluciona-
ven els populars cantars epics, els roman-
cos lirics. les quartetes improvisades i molts
més exemples d’una produccio col lectiva
i realment (radicional. El pas del temps,

En aquest enregistrament,
Josep Carreras s ha posat al
servei d'una altra manera de
fer i dentendre la realitat
artistica

'arribada de la impremta, la difusio del 1li-
bre... vet aqui els factors que ens van anar
fent oblidar que la poesia era originalment
un fenomen oral, que la poesia no podia ser
entesa sense la musica. I, a partir del segle
XIX, la progressiva industrialitzacié tras-
balsa els esquemes d’allo que hom anome-
na literatura 1 misica populars: la trans-
missio oral entra en un procés de regressio
i la creacio espontania d’abans passa a for-
mar part d‘un mercat i, per tant, se subor-
dina als conceptes d’oferta i de demanda. ..
La poesia i la musica van separant-se i —en
el camp de la muisica vocal— la tecnica pri-
va per damunt del text i dels elements real-
ment interpretatius: no importa que el text
d’un Lied sigui d’infima categoria... aixo €s
musica culta i, de retruc, literatura culta;
no importa que el concepte d'art total que
animava 1’opera vagi diluint-se, i que, als
cantants, els importi més el lluiment vocal
que la versemblanca dels personatges o la
intel-ligibilitat d’allo que diuen... aixo és
musica culta i, de retruc, literatura culta (tot
1 que, per exemple, per a Maragall, Wag-
ner fos, poeticament, «un neula»). Totes
aquestes impressions desordenades apunten,
de fet, a un unic objectiu: reivindicar l'obra
personal i de qualitat per damunt de con-
vencions ja superades, i reivindicar el pri-
mitiu i auténtic concepte de lirica, de poesia
cantada, que farien de Brel, Brassens, Rai-
mon o Paolo Conte autors més cultes que
molts llibretistes d’operes de tres rals. Des
d’aquest punt de vista, Josep Carreras no ha
publicat un disc de «cangons populars».
Simplement, ha modificat la seva tecnica
per tal de posar-se al servei d’una altra ma-
nera de fer i d'entendre la realitat artistica.

Miquel Pujado
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CINQUANTENARI DE LA MORT DE MAURICE RAVEL

Apunt biografic

El Bolero, la Pavane pour une infante dé-
funte, L’enfant et les sortiléges son, entre
altres, algunes de les creacions cabdals d’un
compositor, que, comparat amb altres, es-
crivi poc, pero d’'una forma eloguent i ma-
gistral. Es tracta, evidentment, de Maurice
Ravel (1875-1937), del qual enguany s’es-
cauen els cinquanta anys del traspas.

La rellevant figura de Ravel, ’hem de si-
tuar historicament i artisticament en un Pa-
ris commocionat pels corrents innovadors
de les estetiques i els gustos artistics. La
miisica no resta aliena a aquest fenomen i
és per aixo que cal recordar la influéncia
d’aquells compositors que cercaren incan-
sablement noves experiéncies i sensacions
harmoniques: Debussy, Satie, Faure,
Franck, Poulenc i el mateix Ravel. Per al-
tra part, sera bo de recordar que Ravel fou
deixeble de Fauré precisament en 1’assig-
natura de composicio.

Ravel, en plena joventut —era 1’any
1901—, escrivi una obra mestra per a pia-
no, Jeux d’eau, la qual pot tenir alguna re-
laci6 amb el seu lloc de naixement,
Ciboure, bonic port de pescadors situat en-
front de Sant Joan de Luz. Nasqué el dia
7 de marg de 1875. Poc temps després, el
seu pare decidi instal-larse a Paris, junta-
ment amb tota la familia, al nimero 40 de
la rue des Martyrs. Malgrat aixo, Ravel,
al llarg de la seva vida, aniria sovint a Ci-
boure per contemplar les aigiies de 1’ocea.

Essent encara un infant, comenca els es-
tudis de piano el 1882 amb Henri Ghis. El
1887 té els primers contactes amb 1’harmo-
nia, aspecte de 1’essencia musical que des-
prés irresistiblement el va captivar, sota el
mestratge de Charles René. Dos anys més
tard, fou admes al Conservatori de Paris,
on esdevingué deixeble d’Anthiome. Era
precisament el 1889, 1'any de 1’Exposicié
Universal. Aquest fet tindria una gran in-
fluéncia en la sensibilitat i en la formacié
del gust de Ravel, ja que queda encisat i
colpit en escoltar musica de I’extrem orient,
una exotica musica estructurada sobre una
notable varietat d’escales i de modalitats.
Algunes mostres del ric sistema modal
oriental, les trobem en les seves obres.

La vida de Ravel és un teixit d’&xits i fra-
cassos. Pero, certament, molts dels seus
fracassos han estat redimits per la historia,
a traves del prisma de la qual els conside-
Iem ara com a simples incomprensions dels
S€us contemporanis davant una muisica os-

tensiblement avancada. Aixi, doncs, la pri-
micia del seu éxit, la trobem en 1’atorga-
ment de la primera medalla de piano durant
I’any 1891, quan tenia setze anys.

Ben aviat se sent colpit per la forca irre-
sistible de 1’alé creador i sense haver rea-
litzat estudis seriosos de composicid escriu
la Sérénade grotesque per a piano (1893);
les melodies Le rouet i la Ballade de la rei-
ne morte d’aimer (1894); i la coneguda Ha-
banera per a dos pianos (1895), la qual
després formaria part de la Rapsodie espa-
gnole. Bs, perd, el 1897 quan rep classes de
composicio de la ma d’un gran mestre: Ga-
briel Fauré. Al mateix temps, estudia 1’art
de la fuga i del contrapunt amb Gedalge.

Els darrers anys del segle passat resulta-

ren molt tumultuosos per a Ravel ja que fou
molt criticat per les obres segiients: Un
grand sommeil noir, les Sites auriculaires
i Schéhérazade. De totes maneres, aquest
regust de fracas quedaria atenuat per la de-
liciosa i delicada Pavane pour une infante
défunte (1899), una breu obra per a piano,
orquestrada més tard, la qual ha esdevin-
gut antologica.

Iniciat ja el nostre segle, Ravel es pre-
senta en diverses ocasions al Premi Roma
sense poder aconseguir el llorer del preuat
guardo. La primera és a 'any 1901, amb
la cantata Myrrha; hi obtingué el segon lloc.
L dltima fou el 1905, i queda desqualificat
a causa d’una injusta decisio del jurat se-
leccionador. El lamentable afer porta mol-
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A la clusse de composicio de Gabriel Fauré (fotografia superior). A Uesquerra, Ravel al balco

e "

de Belvédere. A la dreta, Ravel, conductor d'un camio en la guerra de 1914-1918

ta polemica. No obstant tot aixo, en el trans-
curs d’aquest quinquenni Ravel continua-
va creant. Fruit d’aquesta creacio son, entre
altres, els Jeux d 'eau, el Quartet en Fa ma-
Jor, les Melodies populaires grecques, Mi-
roirs, la Sonatine, i Introduccio i allegro
per a arpa, flauta, clarinet i quartet de
cordes.

Acabat aquest periode, segueix amb la
composicio i curiosament es delecta amb
obres d’aire espanyol. El 1907 escriu Etu-
de en forme de habanéra per a veu i piano.
El 28 de marg de 1908 estrena la Rapsodie
espagnole al Chitelet, i el 1911 la come-
dia musical L ‘heure espagnole. Altres obres
Importants escrites durant aquests anys son

Ma mére [’Oye per a piano a quatre mans,
Gaspard de la nuit, la qual és una de les
obres més prestigioses del compositor, i els
Valses nobles et sentimentales per a piano.

Per a Ravel, 'any 1912 neix sota el sig-
ne del ballet, El 8 de juny és estrenat Daph-
nis et Chloé, que rep un acolliment molt
fred. El 21 de gener s’estrena al Théatre
des Arts aquella obra creada per a piano a
quatre mans Ma mére I'Oye orquestrada i
transformada en ballet amb coreografia de
Jane Huyard. Semblantment, els Valses no-
bles et sentimentales es convertiren en el
ballet Adelaide ou Le langage des fleurs,
estrenat al Chételet sota la direccié del ma-
teix Ravel.

TEMA

Durant la primavera de 1913 es retira a
Clarens, on compongué els Trois poémes
de Stéphane Mallarmé per a cant, piano,
quartet de corda, dues flautes i clarinet baix,
escrits amb una gran finesa, L’esclat de la
guerra el sorprengué a Sant Joan de Luz on
estava component el Trio per a violi, viola
i piano. Es presenta voluntari per anar al
front perd no aconsegui altra cosa que una
placa de portalliteres. En plena guerra es-
criu aquella serie de peces per a piano inti-
tulada La Tombeau de Couperin (1917), de
la qual posteriorment faria una versio or-
questral.

Els anys de la postguerra varen ser llu-
minosos i prestigiosos per a Ravel, en tots
els sentits. Les seves discutides obres fan
acte de presencia a les sales de concerts de
tot Europa i el seu nom assoleix un espe-
cial relleu. En I’aspecte compositiu son els
anys de La Valse (1920); de la Sonata per
a violi i piano, 1 Tzigane (1924), una bella
rapsodia per a violi i piano; de I'estrena a
Monte-Carlo de I’opera L ‘enfant et les sor-
tileges (1925); de les Chansons madécases
(1926): del preuat Bolero, auténtica joia de
'art de la instrumentacio; i dels dos con-
certs per a piano: Concerto pour la main
gauche (1929-30) i el Concert per a piano
en Sol major (1929-31). En 1'aspecte inter-
pretatiu, fa un recorregut durant el 1923 do-
nant concerts a Londres, Venécia i
Amsterdam, 1 posteriorment, ’any 1928,
en fa un altre a Canada i als Estats Units.
Cal dir, també, que a el 1924 dirigi a Bar-
celona un festival integrat per obres seves.

En el transcurs de I’estiu de 1933 Ravel
observa que el seu cos no podia fer certs
moviments. Era fruit de 1’aparexia, enfer-
metat cervical que lentament el condut fins
a la tomba. Moria el 28 de desembre de
1937 després que el doctor Vincent hagués
intentat fer-li una intervencié quinirgica al
cervell.

Per altra part, s’ha de dir que tot compo-
sitor deixa, generalment, en morir, algun
projecte, algun esbés, o alguna obra sense
acabar. En el cas de Ravel tenim Don Qui-
chotte a Dulcinée, el drama liric Jeanne
d’Arc, la comedia musical Morgiane, el
poema simfonic Grand Meaulnes, 1 un ora-
tori inspirat en la vida de Sant Francesc
d’Assis.

Per acabar, no podem deixar pas en
I’oblit una rellevant qualitat de Ravel. Es
el seu refinat gust i la seva acurada técnica
en la instrumentacio i 'orquestracié. Diver-
ses de les seves obres pianistiques, les tro-
bem magnificament orquestrades per ell
mateix. En aquesta sintesi historica s’han
presentat alguns exemples. Orquestra, tam-
bé, peces de Rimski-Korsakov, Satie, Schu-
mann, Chabrier i Debussy. Pero cal donar
émfasi particularment a la instrumentacio
dels Quadres d'una exposicié de Musorg-
ski realitzada amb una envejable riquesa
timbrica i sonora.

Xavier Massagué
(489) 21
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Ravel, a la seva taula de treball
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La casa de Ravel, a Monifort-l' Amaury

Coordenades estetiques de 1’obra de Ravel

La mort de Maurice Ravel, I’any 1937,
significa una perdua irreparable per a la
Historia de la Muisica en general i, parti-
cularment, per a la musica francesa. El seu
esperit, que es mantingué tragicament li-
cid fins al darrer moment, va deixar de
crear cinc anys abans (1’any 1932), data en
que tanca el seu testament musical amb els
dos magnifics Concerts per a piano i or-
questra (escrits ambdods simultaniament) i
les cangons de Don Quixot a Dulcinea.

La causa de la mort fou un accident fatal
que precipita la malaltia que, de mica en
mica, el postra i li impedi la coordinacié
del cervell i el control dels moviments. Es
trista, de debo, la manera en qué Héléne
Jourdan-Morhange descriu, en el seu llibre
de records sobre el compositor, aquest pe-
riode final de la vida de Ravel, i el senti-
ment d’impoténcia que experimentaren els
seus amics...

Perque, Ravel, tingué molts amics que
I’estimaren, que el comprengueren i 1’ad-
miraren. Un d’ells, Emile Vuillermoz, fa
la segiient descripcié: «Maurice Ravel ha
conegut el suplici de ser emparedat en vi-
da dintre un organisme que ja no obeia al
seu intel-lecte. Amb desesperacio, veia viu-
re en ell un estranger, al desti del qual el
lligava un malefic sortilegi. Com certs
personatges llegendaris de ’antiguitat, fou
fulminat per la venjanca dels déus gelosos.
Quin altre Sofocles gosara escriure aques-
ta nova tragedia?».

Ravel, avui, a cinquanta anys d’aquella
data de comiat definitiu, gracies a la me-
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rescuda expansio que ha tingut la seva obra
(de vegades fins i tot banalitzada, com és
el cas de Bolero), es diria que encara té més
amics que mai. La perfecci6 de la seva obra
ha conquerit el gran piiblic amb aquella di-
ficil naturalitat d’arribar als melomans des
d’una personalitat inconfusible, d’una ex-
traordinaria originalitat.

Com a compositor basco-frances —el pa-
re era sufs, i la mare, espanyola— ens cor-
respon també retre-li tribut. I encara més
perqué fou un music fortament marcat per
I’interes inequivoc cap a 1’esséncia espa-
nyola, com en donen testimoni tantissimes
obres seves, des de la Pavane pour une In-
Jante défunte, en la qual evoca la visio d’una
cort espanyola del Renaixement, fins al ja
citat Bolero, tot passant per la Rapsodia es-
panyola, I’dpera comica L hora espanyo-
la, «L.’alborada del gracioso» (de Miroirs)
i, encara, un llarg etcetera. S’explica
I’anécdota que, Manuel de Falla, pregun-
tat, en certa ocasié, sobre qui era, al seu
parer, el compositor espanyol més impor-
tant del moment, respongué sense vacil‘lar:
«Maurice Ravel».

El meu descobriment de Ravel

Recordo, cap a la decada dels seixanta
—quan jo estava acabant els estudis
musicals— la gran fascinacié que exerci so-
bre mi el llenguatge de Ravel, el misteri de
la seva harmonia i el ben acabat de les se-
ves obres. Em subjugava el bon is que feia

de la modalitat arcaica —fins i tot en obres
tan primerenques com la Pavane... o el Mé-
nuet antique— o el seu treball d’orfebre
musical, capac de realitzar obres miniatu-
ristes (obres rodones com Ma meére ['Oye)
d’extraordinari valor.

Per a un music que s’esta acabant de for-
mar, que li falta poc per anar a Paris a pros-
seguir estudis, el contacte amb ['obra de
Ravel havia de ser una experiéncia de pri-
mer ordre, tant en el camp tecnic com en
Pestétic; un model a seguir. Es clar que tots
els grans musics son models a seguir; perd
Ravel, tan empeltat de Liszt, que sap ex-
treure un insospitat virtuosisme del piano
i transferir-lo igualment a 1’orquestra (per
dir un cas, «L’'alborada del gracioso», de
Miroirs) es mostra un mestre atraient.
I’obra del qual se t’obria com un llibre de
meravelles. Per a un jove de vint anys. que
encara conserva molt de I’encant dels som-
nis, el mén fantastic dels contes, explicats
des del llenguatge suggeridor de la musica,
no podia siné deixar-lo embadalit, sobre-
tot perque no estava induit en els habituals
processos cadencials de toniques pressen-
tides i dominants.

D’on venia, el poder de Ravel? On po-
dia radicar, el seu estil, o els enllagos
d’aquells acords insospitats? Com aconse-
guir aquesta precisié inequivoca, capac
d’establir aquella comunicacig?... Per a mi,
Ravel era un mag. Era I'tinic que podia ha-
ver creat, com ho va fer, L'enfant et les sor-
tileges, un prodigi que destaca entre les
grans meravelles de la miisica del nostre se-
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[La Joventut
a Catalunya.

Materials per a una Historia.

Els presents treballs, edi-
tats en dos volums per la
Diputacio de Barcelona,

La joventut és uny
topic: tothom en
parla sense comple-

xos. A fi de comptes, §&8 son un in- g
tothom la viu, o tent de
I’ha viscuda, o la plantejar
torna a viure a traves la proble -
dels seus fills. \ matica de
El significat de la jo- la joventut
partint de

ventut, pero, com a feno- §
men social ha estat poc
observat a Catalunya.

la reflexi6 historiografica.
Junt al treball d’assaig 1
recerca del primer volum,
en el segon es recull una
antologia de textos politics
o culturals dels altims cent
anys, on la joventut és el
tema de debat i discussio.

Tot 1 que en els ultims

anys s han pro-
digat els estudis
sociologics  ficativa des del camp de la

sobre els historia.

joves a tra-

e Aquesta manca de
vés d’en-

Una obra fonamental
preocupacio historlografim

per a situar la joventut

qQUESTES,  ha creat una situacié dese- oo e
son - ins de la reflexio historio-
doi quilibrada i en el fons des- :

€185  favorable per a la qiiestio.
0 in-
vestiga-

cions, en canvi no hi ha ha- LA ] OVENTUT
gut cap manifestacié signi- A CATALUNYA
AL SEGLE XX
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gle. Perd no era pas un bruixot, sin6 un mag
bondadés, al qual calia congixer més de
prop. Per aixd, amb ’ansia de descobrir-
hi els trucs harmonics i instrumentals, hom
s’abocava a desentranyar les Histories Na-
turals o Els tres poémes de Mallarmé, plens
de delicia sonora, unes obres que hom co-
piava a ma (no s’havia expandit com ara,
encara, 1'ds de la fotocopia) quan les ex-
treia de la Biblioteca de Catalunya (alesho-
res, Biblioteca Central).

Ravel fou tota una assignatura, per a mi,
en aquells moments. I si avui ho rememo-
ro des d’un angle tan personal, és pel valor
que pot tenir també ara, penso, la lli¢é de
Ravel entre els joves estudiants que cerquen
més enlla de I’academicisme. '

Seguint, doncs, aquelles inquietuds, pe-
netrava, sense adonar-me’n, en un univers
curull de riquesa, de mitjans tecnics 1 de
fantasia... Aixi aprenguf a escoltar «els cors
dels rellotges», a auscultar I’interior de la
Natura, a millor comprendre la virginal sa-
viesa infantil i, de pas —des de Ravel—,

- accedir —saltant el temps— a Couperin.

Que me’n dieu, de la gracia del Forlane,
i del seu motiu puntejat en el neoclassic
Tombeau...? O de la Fuga, severa perd
lleugera, d’esperit clavecinistic, amb el seu
delicids treset sempre present en el contra-
subjecte? O de la percussiva Toccata, una
obra brillant, d’un toc esgarrapat i precis,
digna del més gran virtuosisme?.

Tots aquests registres em feren venerar
Ravel, aproximar-me al seu esperit d’in-
fant, al seu prodigi6s univers. Ravel era,
doncs, un ideal; la fogositat de la joventut
me’l feia veure, potser, per damunt de De-
bussy a qui, en aquell temps, coneixia més
superficialment (avui les coses es veuen des
d’una altra perspectiva i amb un altre sen-
tit de les valoracions). En ell descobria I’in=
fant terrible a qui hom denega, en la
rigidesa academica del Conservatori de Pa-
ris, el «Premi de Roma»; ’innovador har-
monic i el genial orquestrador; el tendre
esperit que estima els animals i els éssers
purs; el perfeccionisme personificat. Per
aixd, Ravel fou (crec que per a molts com
Jjo en aquella &época) més que un music quasi
espanyol: fou una font inexhaurible de
valors (técnics i estétics), amb qui sentiem
grans afinitats.

Quan, anys més tard, a Paris, vaig assis-
tir a les classes d’Olivier Messiaen, se’m
manifesta encara més aquesta devoci6 cap
a ’autor de Daphnis, en comprovar 1’en-
tusiasme de Messiaen envers ’obra de Ra-
vel, de qui coneixia fins al més nimin detall,
i en comprovar, a més, la influgncia que
aquest coneixement profund —juntament,
d’altra banda, al del mé6n de Debussy— tin-
gueren en I’evolucié del seu propi llenguat-
ge modal, igualment frances.

Tota aquella experiéncia d’estudiant an-
sids va deixar una petjada fonda en la me-
va formaci6, si bé em calgué fer-la amb
uns mitjans molt precaris, amb la deduc-
cié directa des de la partitura, ja que, en
aquells anys heroics, no teniem gaires Ili-
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Retrat de Maurice Ravel, per Luc-Albert Moreau

bres que ens facilitessin la tasca d’analisi.

Ara, a 20 anys de distancia d’aquell mo-
ment, sento reviure —des d’una altra
perspectiva— I'atractiu d’un nou apropa-
ment, un «segon curs» d’aquella mateixa as-
signatura, que ens permeti descobrir, amb
paciéncia, les grans troballes del seu enginy
instrumental i la seva faceta de genial or-
questrador. Aixi, doncs, amb motiu del
Cinquantenari, aquest any vull plantejar el
meu personal homenatge a Ravel —ara ja,
al Conservatori— dintre el Curs de Muisi-
ca del segle XX, amb la tematica: «L’or-
questra de Ravel i I’evolucié timbrica en el
nostre segle».

Elements de ['idioma ravelia

Quan un estudiant de muisica arriba a un
coneixement de la teoria tonal de I’har-
monia, si €s eixerit, pot accedir —pels co-
neixements académics rebuts— a la
comprensi6 d’un nivell de llenguatge wag-
neria; aleshores és quan sent, intimament,
la necessitat imperiosa d'experimentar
—sobretot des de la perspectiva d’un, qua-
si, segle XXI— i accedir a altres realitats
i tipus d’evolucié. Es aleshores quan Ra-
vel es mostra particularment oportd.

Aixi, el sentit de la dissonancia per se,
o diamantitzacié de 1’acord ravelid, és un
dels trets més atraients de la seva sonori-
tat; la disposicié vertical, el relleu que ca-
da so pren en.la més logica estratificacié
de I'harmonia és, altrament, un a priori per-
fecte per a una bona orquestracié. L alum-
ne que, per exemple, fa el quart curs
d’harmonia, si ha estudiat seriosament i

cientifica, si ha compres el valor aciistic de
I’estratificaci6 sonora, es troba en disposi-
¢ié de penetrar amb iogica les clausules
d’un nou verb musical.

Aquesta sonoritat peculiar és fruit, so-
vint, de 1'ds que fa Ravel de les «appoiatu-
re» ja siguin dobles, triples o no resoltes,
aixi com de les «acciaccature». Insisteix
amb freqiiencia sobre |’«appoiatura» supe-
rior de I'acord de 7* disminuida, que no
arriba a resoldre, fent destacar aixi ’acu-
sada dissonancia de 8* disminuida, pero
sense perjudicar el sentit tonal.

Els Valsos nobles i sentimentals (1911),
particularment, posen al maxim en evidén-
cia la dissonancia nua, incisiva, clara: un
model d'edificacié acordica. Els Valsos
son, a més, la summa de I’experiéncia har-
monica de Ravel. Com diu el seu deixeble
Roland-Manuel: «...mentre I’harmonia de
Debussy s’assenta sobre 1’acord de 9 ma-
jor, Ravel mostra una gran preferéncia pels
acords de 7% i de 9 que reposen sobre la
base del perfecte menor, conglomerats de
sons que troben la seva idonia justificacid
sobre un pensament modal (sovint doric, 0
Frigi gregoria: mode de Re o Mi)».

Tal com ens diu Paul Collaer, en Ravel
no es troba mai la gamma per tons sencers;
i el llenguatge d’aquest, no té res a veure
amb el de Debussy. Sén dos autors com-
pletament independents, 1'un de I’altre, tant
en ’aspecte harmonic com en 1’ orquestral.

I referent a 1'orquestracid, insisteix
Roland-Manuel: «En Ravel, el matis ex-
pressiu s’ajusta habitualment a la intensitat
normal de I’emissié d’un instrument a una
tessitura donada; és imitil de forgar-los. En
canvi, els trets prefereixen els registres
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A la dreta, a Saint-de-Loz, Helene Jourdan-Morhange § Ricardo Vines

extrems (1’obog i el fagot es complauen en
I'agut, mentre que els seus clarinets fan us
frequient dels sons greus), que obliguen a
perilloses pero indispensables acrobacies».

L’orquestrador genial

Allo que és ben curids €s que moltes
d’aquestes grans obres, tan ben escrites per
al mitja orquestral, hagin estat inicialment
concebudes com a auténtiques composi-
cions per a piano. Gairebé es podria dir que
I'autor cercava aquest artifici, i que aquest
procés li era propi. Qui diria que Ma mere
['Oye no ha estat pensada inicialment per
aorquestra? ;Que el piulejar dels ocells en
el Petit Puce havia de ser un «glissando»
en harmonics dels violins?, ;Que aquest art
de la descripcid tenia el seu origen en unes
peces per a piano a quatre mans? ;Qui di-
ria que I'Habanera, 1’'Alborada, el Tom-
beau de Couperin han seguit el mateix
proceés des de I’instrument de teclat? I, per
descomptat, aquesta facultat d’adaptaci6 or-
questral, Ravel no la tingué només per a les
seves obres, siné també per a la dels altres.
Cal ara destacar, aci, la brillant orquestra-
¢i6 dels Quadres d’una exposicid ja citats,
de la qual A. Cortot diu que aporta un pe-
destal a 1’obra russa: «<En veure’m revestir
les genials matusseries de la versio pianis-
tica dels Quadres d’'una Exposicié, de Mu-
sorgski, d’una instrumentacié que suscita
aquest curios fenomen: les febleses inicials
desapareixen; el geni de l'autor rus s’a-
Cu.‘ia»_

Es aquesta una d’aquelles grans obres de
lluiment que, si bé sén dificils, també s6n

molt agraides, gracies a 1'impacte directe
que tenen sobre 1’auditor. Hi trobem art i
ciencia, aixi com, d’altra banda, figuren en
tota la seva obra. A titol de mostra, vegem
ara, més de prop, alguns detalls de 1’obra.

Quadres d’'una exposicio

Com a aspectes referents a I'orquestra-
ci6 o a I'eleccio instrumental, podem con-
signar, com a guia per a 1’audicio:

® [a presencia d’un instrument inhabitual
a I’orquestra, com €s el saxofon-alto, per
cantar la nostalgica melodia de «Il vecchio
castello» (nim. 2). El caracter lleuger, sen-
se contrabaixos ni instruments de metall al
nim. 3, «Tuileries», i, a continuacid, 1’or-
questraci6 densa, pesada, en la descripcio
del pas de les carretes arrossegades pels
bous (Bydle, nim. 4), on la tuba és l'ins-
trument melodic per excel-lencia (!). No-
vament es fa referéncia al caracter agil i
lleuger en el «Ballet des poussins dans leurs
coques» (nim. 5), tot presentant una or-
questra literalment pessigada («staccator,
«pizzicato», so curt), aguda, jocosa; €s a
dir: tot és petit, gracios, diminutiu. Es,
aquesta, una de les seves pagines més ad-
mirables, pels insospitats recursos de va-
rietat i filigrana sonora.

® El mim. 6 il'lustra el gran contrast en
el dialeg entre dos jueus, un de ric i, I’al-
tre, pobre. El primer, sumptuds i opulent,
mitjangant ’emfatic unison general de I’or-
questra; el segon, desvalgut i queixds, amb
la veu trencada d’una trompeta, un fortissim
amb sordina (fragment, per cert, d’una gran
dificultat). El to hi és tragicomic (propi,

d’altra banca, del realisme del millor Mu-
sorgski). Un petit detall: tota la frase de
Goldenberg (muntanya d’or?), el jueu ric,
¢és demanada als violins sul Sol, corda grui-
xuda 1 pastosa, capac d’una expressio ro-
busta. La creixent inoportunitat de Schmuy-
le, el jueu pobre, és mostrada, més enda-
vant, pel doblatge de dues trompetes a 1'oc-
tava.

e Una altra vegada, en el nim. 7, «Li-
moges, le marché», trobem el caracter lleu-
ger: «Allegro vivo sempre scherzando». Les
dues pautes de la versio pianistica estan es-
crites en clau de Sol (cosa que ha fet també
al nim. 3 i al nim. 5): aixd vol dir absen-
cia de sons greus, de contrabaixos, i un ca-
racter lleuger i diminutiu. Observem que
aquests nombres senars mostren una or-
questra brillant i original en 1'element lleu-
ger, tot invitant a la vivacitat, i que vénen
flanquejats per peces de caracter massis o
greu («Moderato pesanter, el «Bydlo»; «An-
dante», «Samuel Goldenberg»; i «Largo»,
«Catacumbae»). Sembla que la forma ha es-
tat saviament pensada, alternant I’abundant
«Scherzo» —agil, juganer, petit— amb la
peca pesant (4), ampul:losa (6) o severa (8)
«Catacumbae»). Queda al descobert, en
aquesta darrera, la sonoritat acordica i mis-
teriosa del metall, que es déna en |'tnic
«Largo» de I'obra, i que és el descans ne-
cessari abans del majestuds esclat del final.
Les paraules llatines que es troben al mig
de la peca (Cum mortuis in lingua mortua)
son testimoni d homenatge fiinebre a Hart-
mann, el pintor amic desaparegut.

La situacid d’aquest «Largo» al llarg de
1'obra és primordial per accentuar millor la
posici6 dels darrers quadres. Compleix, de
fet, una funci6 estratégica de «punt zero»,
tant per tempo com per caracter, preparant
aixi la més marcada i definitiva progressio.

Raons com aquesta fan veure que els
Quadres. .. no son un seguit de peces inde-
pendents, siné un conjunt ordenat en fun-
cié6 d’un tot; una.ordenacié que €s part
essencial de la composici6 i1 de |'estrategia
orquestral. Constatem-hi, aixf, el gran con-
trast que s'estableix entre aquest «Largo»
macabre, perod distensiu, i el «Feroce» rit-
mic de I’«Allegro con brio» en el quadre po-
pular segiient: «La cabane sur des pattes de
poule». Al costat d’aquest punt culminant,
absolutament enérgic, on es posa en eviden-
cia ’abrupta contraposicié dels dos mo-
ments més distanciats de 1'obra, el gran
Coral majestuds de «La porta de Kiev» es
manifesta com una «Coda» espléndida, un
digne corol'lari a una magna obra que il-lus-
tra deu quadres (deu situacions musicals de
les més diverses) i déna motiu a 1’orques-
trador per desplegar-hi les seves ciéncia i
magnificiencia sonores.

I, ja per acabar: «Quina obra de Ravel
m’enduria en una illa deserta?» Seria: L 'en-
fant et les sortiléges.

Carles Guinovart
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Para aquéllos que buscan la mas alta perfeccion de sonido,
PIONEER ha desarrollado la mas alta tecnologia en Compact Disc:

El Compact Disc PIONEER

La mejor interpretacion del sonido digital, a fravés de la gama mas completa de
modelos.

Desde los reproductores de carga individual, a los de carga mdlfiple y mando a
distancia. Los Unicos del mercado que permiten:

— Introducir seis discos a un fiempo.

— Llevar a cabo infinitas posibilidades de seleccion.

— Y establecer el orden de reproduccion de los femas.

PIONEER: «CONCEPTO DE RESONANCIA CERO»

El Concepto de Resonancia Cero, desarrollado por PIONEER, garantiza la preci-
sion absoluta de la sefial de audio decodificada, durante toda la reproduccion
sonora. Sin vibraciones ni resonancias, causantes de posibles errores de lectura,
La perfeccion de sonido se consigue a través de cuatro importantes avances,
exclusivos de lo tecnologia PIONEER:

1. Estabilizador del disco
Nuevo sistema de fijacién magnéfi
con fres puntos de sujeccion que
mantienen el disco en un plano pe
fectamente estabilizado, eliminand
posibles alabeos.

2. Chasis nido de abeja

El chasis nido de abeja cumple un
doble funcion: aumentar la rigidez
proteger el pick-up y el sistema
conductor del disco de vibraciones
externas.

3. Bajo centro de gravedad d
mecanismo flotante

El conjunto del mecanismo flotante
pick-up PIONEER, se halla situada
por debajo de sus puntos de sujec
dando como resultado un centro ¢
gravedad més bajo, que evita el r
go de cualquier fipo de vibracione
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4. Pies ceramicos

PIONEER ha dotado a sus Compa
Disc de pies fotalmente ceramicos,
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absorbiendo las vibraciones y golg

) PIONEER

El futuro en sonido e imagen.

PIONEER ELECTRONICS ESPANA, S.A. Barcelona (Espana)



Algunes consideracions
al voltant de Ravel

Ravel és un compositor amb una perso-
nalitat de dificil sintesi. Hi ha musics, la
creacio dels quals pot arribar a resumir-se,
per exemple, com a una actitud de reco-
mengament, de maxim despullament de la
carcassa sonora, o bé de recerca d’una de-
terminada expressio simfonica; per tant, fa-
cilment s’hi pot intuir que és allo que en
cada cas ha volgut cercar,

Altres seran com aquells grans genis del
periode classic, amb una creativitat profun-
da, generalment amb un llarg procés evo-
lutiu i amb una gran projeccid historica;
perd aquest mateix caracter de febrosa
fermentacio, si bé pot ser de dimensions ti-
taniques, permet en canvi d’esbossar-ne un
sentit i uns grans periodes amb els trets de
successives conquestes. Podem establir-hi,
en definitiva, un punt de partida i un d’arri-
bada, i fer un balang plausible de les apor-
tacions incorporades a la historia de la
musica.

El cas de Ravel no pot assimilar-se a cap
d’aquests tipus somerament apuntats, pel fet
de la gran diversitat de géneres, estils, in-
fluencies i també troballes que hem d’iden-
tificar al llarg de la seva obra. Es el
compositor que no podrem arribar a judi-
car o valorar sense considerar-ne el conjunt
de tots i cadascun dels seus opus. Estem
considerant, en efecte, un tipus de compo-
sitor polimorf i versatil, molt més complex
del que podria ser considerat, ateses tini-
cament partitures singulars aillades, com
podrien ser, per exemple, Bolero, Dafnis
o un Concert per a piano. Aquesta carac-
teristica creativa pot ser atribuida, d’antu-
Vi i per parts iguals, a un fet generacional
i a una qliestié de dimensié personal del
compositor.

El fet generacional procedeix d’una cro-
nologia certament revessa per a un compo-
sitor, nascut el 1875, el qual, per tant, s’ha
d’enfrontar a la profunda transformacid es-
tetica dels anys de canvi de segle, per pas-
sar tot seguit a conviure (i, per cert, amb
intensitat) amb el moén de’la musica de I’at-
zar6s primer terc del segle actual. Com a
referencia als paralel-lismes sempre interes-
sants en el marc historic, cal esmentar que
els naixements de Ravel i de Schonberg es
produeixen en un interval de només uns sis
mesos. No parlem ja de I’estol dels Stra-
vinsky o Bartok, lleugerament més joves
pero igualment coincidents en el sentit ge-
neracional.

Justament, durant aquests anys de vida
activa raveliana passen moltes coses en el
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Carta a Jourdan-Morhange, de ['época de la Sonata per a violi-piano

mon de la musica, en les quals el composi-
tor hi €s present com a protagonista qua-
lificat 1 com a espectador de licida
receptivitat. Es davant d’aquestes premis-
ses culturals que s’ha atribuit a Ravel una
personalitat reservada i, sobretot, dubitati-
va;per no dir insegura. La tan coneguda
i inevitable angcdota, la dels «Premis de Ro-
ma» mancats, el condemna a exercir d’in-
fant terrible ensems que d’infant afalagat
del piblic frances, sense que en el fons tin-
gués probablement vocaci6 per a una veri-
table creaci6 de signe avantguardista.

Exerceix, per descomptat, com a impres-
sionista genuf, pero també resta enlluernat
per la descoberta del simfonisme eslau, a
I’enfront del qual arribara fins al limit del
plagi arriscat, com es palesa en la «Dansa
Final» del Dafnis. Rep la influéncia (ben
primerenca, per cert) del Pierrot schénber-
guia, que no sera sense la clara empremta
en les Cangons madecasses. Sera un colo-
rista folkloric, en la Tzigane i en les melo-
dies hebrees o bé, fins i tot, respecte a les
influéncies del pais basc frances. Coquete-
jara amb el jazz, quan arribi el seu torn,
en el Concert per a la ma esquerra. Practi-
cara, des dels primers instants, el tradicio-
nalisme frances i el culte a ’arcaisme
premeditat. Sera sensible a I'univers infantil
i a la seva tematica, amb la subtil transfe-
rencia musical de la ingénua mecanica de
les joguines automatiques. Sera, en suma,
neoclassic expressionista en les obres de
cambra dels periodes més avancats. Es per
tot aix0, que hi ha el perill de pensar en un
Ravel eclectic, dubitatiu i insegur.

Sembla ser realment cert que aquesta in-
decisio fou, de totes maneres, una realitat
en el curs de la seva vida de creacio. Una
constant que tindria la seva manifestacié en
una gestacio lenta i molt acurada de gaire-
bé totes les partitures. L’autocontrol i la
compulsié haurien dominat la composici6
de totes elles, sorgides despres d’una cen-
sura extrema. Es, en definitiva, la correla-
ci6 amb el seu estatut vital de dandy
ingtiestionable. Una nova partitura havia de
ser sempre el resultat d’una llarga madu-
racio preVia, fins a sentir-ne la completa
audicio interna. Nomeés llavors, sovint fins
al cap d’alguns anys, passava a la praxi de
1’escriptura material i a una tasca minucio-
sa d’acabament definitiu. Tota partitura de
Ravel restava ja intangible, impossible de
retocar.

Enmig d’aquest gran risc d’eclecticisme,
(en qué podrem xifrar la gran magnitud de
la personalitat raveliana? Curiosament, cal
esmentar les notables afinitats que mostra
amb una altra producci6 (ben eclectica, per
cert) com la de Stravinsky: aquest, amb una
longevitat que extrema encara més el pas

_per innombrables influéncies i modes. Es

tracta d’aquell tipus de creador picassia obs-
sessivament experimental i, per tant, obli-
gat paradoxalment a sentir-se insatisfet amb
cada nova troballa. En Ravel, aquest pro-
cés es dona, discretament i de forma secre-
ta, com a reflex d’una indefinicié que, en
ell, acaba per convertir-se en fecunda. Se-
ra el «plaisir délicieux et toujours nouveat
d’une occupation inutile», amb queé mote-
java els Valsos nobles i sentimentals, el qual
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plaer no debades el va fer titllar de com-
positor decadent.

La clau unitaria de tot aquest procés li ha
estat atribuida quant a la magnificiencia de
I’objecte sonor que en tot instant va crear.
La teoria de 1’objecte sonor sembla tenir,
en Ravel, un dels seus maxims exponents
perque, efectivament, s’hi mostra sempre
amb unes textures bellissimes que se s0s-
tenen ja per elles mateixes. L’objecte so-
nor, superb, luxds, s'ha anat identificant
amb la musica francesa moderna, com a
una de les seves constants mes destacades.
L’exemple més destacat seria el del Dafnis
i, sobretot, el de I’anécdota del Bolero. Es,
doncs, en aquest aspecte que podria haver
coincidit més amb el fresc sonor de Stra-
vinsky. De fet, I'impressionisme frances
hauria estat fonamentalment particep
d’aquesta exaltacio de 1’objecte sonor, exal-
cat com un joiell de fina pedreria.

Aix0 comporta, necessariament, un risc
immediat: el de la insinceritat i de la man-
ca de subjectivitat: és a dir, el de la fredor
del compositor. Una vegada més, ¢s el risc
que contrau clarament Stravinsky, del qual
rarament Ravel es deslliurara. El propi Ra-
vel incideix sensiblement, sovint, en aques-
ta conseqliencia decorativista, pero se’n
salva, sempre, per mitja d’una gran dosi de
refinament interior. No deixa gaires deixe-
bles directes, perd I’evolucio de la misica
francesa després de la seva mort ens mos-
tra clarament aquesta constant. Aquest €s,
per exemple, el cas caracteristic d'un Mes-
siaen, creador d’objectes-atmosferes musi-
cals, tan belles com reiteratives. Com
també sera el cas de Boulez, en 1'obra del
qual predomina sempre aquest culte envers
I’objecte sonor, subordinat a una estructu-
ra plausible, per bé que de segon ordre.

En Ravel podrem parlar, per tant, d’un
aspecte remarcable, obsessiu, que sempre
resulta, no obstant, redimit per un cert mis-
teri de creaci6. Amb 'esmentat autocon-
trol, i potser amb clares limitacions de
llenguatge, no gens agosarat mai 1 sense
complicacions, fa no obstant una obra di-
rigida essencialment a la sensibilitat de
1’oidor. Si hi ha alguna possibilitat de cau-
re en el fresc sonor, per magnificent que
aquest sigui sempre, aquella possibilitat res-
ta contrapesada per la solidesa estructural
i una capacitat extraordinaria de comuni-
cacié envers 1’oidor.

Tornem encara, per acabar, a |’exemple
inevitable del Bolero, I'exemple més pu-
nyent d’aquesta teoria raveliana. El sol vir-
tuosisme orquestral, I’estudi cerebral
d’unes progressives densitats, no semblen
prou, a priori, per justificar ’estabilitat
d’una partitura, altrament controvertida per
molts. I, no obstant i aixd, amb el menys-
preu envers molts altres parametres musi-
cals que no hi so6n presents, ¢s
ingiiestionable que la seva obra assoleix la
dimensi6 estetica de segon ordre, la com-
posicié misteriosa de 1’obra d’art.

Josep Casanovas
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Petit estudi de Ravel, a Llevallois, decorat per Leiritz. A la dreta, amb Nijinsky a |'época del Daphnis

[La musica per a piano de Ravel
seva interpretacio

1 la

En estudiar la musica de Maurice Ravel,
hi trobem un nombre considerable de con-
notacions que cal analitzar si volem arri-
bar a comprendre-la. En primer lloc és
necessari coneixer-ne els ascendents, aixi
com els estils 1 els compositors contempo-
ranis que van tenir una influéncia en el seu
llenguatge.

A part de la quasi inevitable i decisiva
adopcié de la tecnica pianistica de Liszt
(pensem només en els Jeux d’ealx, impos-
sibles de ser imaginats sense 1’antecedent
dels Jeux d'eaux a la Villa de I'Este de
Liszt), la influéncia més basica és la del
mestre, Gabriel Fauré, creador d’un estil
frances molt personal 1 d’una tendéncia que,
bé que no podem encara qualificar d’im-
pressionista, si que representa almenys la
seva preparacié. Un factor constitutiu és
I'heréncia wagneriana de I’anomenada «me-
lodia ininterrompuda», que li confereix un
fluir i, a voltes, una puixanga molt propia
—que trobem igualment, més tard, en Ra-
vel i que arribaria a ésser un element ca-
racteristic de la musica impressionista. Aix0
esta estretament 1ligat amb 1’aspecte formal
que, curiosament, esta vinculat de manera
directa amb el classicisme, aspecte que tro-
bem igualment en les composicions de
Ravel— a diferéncia de Debussy, en el qual
la sintaxi és molt més fragmentada, tot evi-
tant constantment I'arribada al climax, i amb
preponderancia de les formes cicliques.

D’altres compositors que van influir en

Ravel van ésser, segons ell mateix, Emma-
nuel Chabrier i Erik Satie, sobretot en el
primer periode de la seva produccio. Més
que les excentricitats d’aquest tltim, de les
quals Ravel no es devia sentir massa soli-
dari —és coneguda la seva timidesa, el seu
caracter introvertit i la seva extremada cor-
reccié en el comportament social—, el van
influenciar el tractament del material i, en
alguns casos, del caracter— els ambients de
music hall, tan propis de Satie —i adhuc el
misticisme tan particular, unes vegades pro-
fud 1 d’altres d’'una ambivaléncia quasi dub-
tosa, i sempre amb una bona dosi d’ironia.
Tot i ésser una obra d’ultima epoca, no po-
dem deixar de comparar el segon temps
(«Adagio assai») del Concert en Sol (1931)
amb les Gymnopédies o les Gnossiennes de
Satie. I ja que hem mencionat aquest frag-
ment, bé valdrd la pena de restar-hi i mirar
d’arribar al fons del contingut, que, per
cert, és ben ric, variat i profund.

Es parla molt de la fredor de la misica
de Ravel, perd jo crec que qui interpreta
aquesta musica amb indiferéncia i amb to-
tal distanciament no solament va equivocat
sinG que esta fent una injusticia interpreta-
tiva. Hem sentit moltes versions d’aquest
segon temps que son inacceptables; aixo per
les més diverses i contraposades raons que
hom es pugui imaginar. Els uns, el toquen
com un automata, amb una total fredor;
d’altres, intenten ser expressius, pero for-
cen de tal forma la interpretacid, que que-

da com una caricatura. També em sembla
fora de lloc I’ds de 'arpegiat entre la ma
esquerra i 1~ veu principal, que fa que re-
sulti amanerat, per més que es vulgui jus-
tificar amb un prees historicisme, que (bé
que pugui tenir quelcor- e fons) avui se’ns
presenta com un efecte uecadent i de mal
gust. Aqui queda confirmada la dita; «Com
meés facil sembla, com menys notes hi ha
a tocar, més dificil és la interpretacio».
Quin control més absolut demana el comen-
cament d'aquest temps! Una nota tocada
una mica massa forta, massa debil, o amb
una intencié equivocada €s suficient per
trencar 1’encant.

L’esquema ritimic €s, aparentment, d’una
senzillesa absoluta, pero, si I’analitzem bég,
podrem observar el segiient: el ritme de tres
corxeres (que quasi podriem qualificar de
«ritme de vals lent») esta en contraposicié
amb el compas de 3/4, al qual esta «sot-
mes», i amb la melodia, que segueix la pau-
ta d’aquest. Aixo durant tot el temps, sense
parar ni un moment el ritme obstinat de la
ma esquerra. Malgrat tot, seria equivocat
voler marcar la primera de les tres notes,
o sigui la del baix, car, si ho fem, estarem
tocant en compas 6/8. D’altra banda, tam-
poc cal accentuar les parts fortes d’acord
amb el compas 3/4, en el qual esta escrit,
sind que cal mantenir una intensitat unifor-
me i la contraposicio ritmica es realitzara
per ella mateixa, pel fet de quedar reflectit
en I’esquema melodic. Aquesta contrapo-
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sici6, que podem ja constatar només sen-
tint els primers compassos, és només una
minima part de les moltes més que estan
contingudes en la seva estructura, aparent-
ment simple, perd amb unes giiestions de
fons i unes connotacions d'un abast major
del que podria semblar a primera vista. Les
confluéncies de diferents estils i époques
son francament sorprenents: hi trobem. no
solament la placidesa en el caracter i la pau
d’esperit propies de |’ «Aria» de la Suite per
a orquestra, de J. S. Bach, siné també el
moviment constant de corxeres en |’acom-
panyament; la profunditat dels temes me-
lodics i la construccid classica i quelcom
severa d’'un Haydn o d’un Mozart, que a
la vegada, pero, tenen la tensid i la durada
llarga propia de les linies melodiques del
romanticisme; la delicadesa nostalgica d’un

Schubert —comparem, si no, la part que
conté el moviment regular de valors rapids
en la ma dreta amb el segon temps («Ada-
gio») de la Fantasia en Do Major
(Wanderer-Fantasie) del viengs. Tots
aquests components, hi sén d'una manera
natural i no pas for¢ada, formant una sim-
biosi d’una coherencia extraordinaria, un
teixit sonor captivador.

La melodia és d’una simplicitat quasi im-
material 1 escruixidora, a la vegada; sem-
bla estar suspesa, inabastable. S ha de tocar
exactament amb aquesta idea i dins d’aquest
caracter, donant-li una pulsacio calida, sos-
tinguda i delicada, mantenint la tensio del
fraseig amb un lligat absolut que permeti
donar la sensaci6 de continuitat a una me-
lodia que sembla inacabable. Quant a 1" as-
pecte harmonic, cal dir que és del tot im-
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prescindible, per a una inerpretacio fidel,
tenir consciencia en tot moment del seu de
senvolupament. Un element basic en tof
I’«<Adagio» son els retards, les anticipacions
i les apoiatures, que li confereixen un in-
teres constant pel desplagcament harmonic
que té lloc, amb unes dissonancies la reso-
lucié de les quals no solament estan ajor-
nades sin6 que moltes vegades ni es resolen.
Aqui s’ha de saber donar el toc just en ca-
da moment, destacant suaument, alla on
convingui, algunes notes que formen el tej-
Xit sonor, vist sempre des de la doble ves-
sant horitzontal i1 vertical, de manera
semblant a com es faria en el Preludi niim
4, en mi menor, de Chopin, per donar en-
cara un altre punt de referéncia o ascendent
d’aquest temps, que es pot considerar en-
tre alld més essencial i personal que ha es-
crit Ravel; i aixd malgrat totes les conno-
tacions que hi haguem pogut trobar. Una
qgliestio important a tractar en aquest punt
¢s el tractament del pedal, que esta total-
ment supeditat a I’aspecte harmonic. Aquf
cal tenir en compte que les diferents veus
que formen la part de I’acompanyament
s’han de mantenir aguantades amb una uni-
formitat quasi absoluta per mitja del pedal,
formant aixf les harmonies —a voltes ben
complexes—, i quan aixo no sigui possible
€s necessari aguantar algunes d’aquestes no-
tes amb els dits per aconseguir 'efecte de-
sitjat, que no seria possible solament amb
el pedal. Aquesta €s una tecnica propia dels
clavecinistes, que no per aixo cal conside-
rar inadequada d’usar en Ravel, sempre que
el resultat sigui la consecucié d’una major
claredat en les estructures harmoniques.
Per acabar de comentar aquest Concert
en Sol, unes poques paraules sobre els dos
temps restants de qué esta constituit. En-
cara que el primer 1 I'iiltim temps tinguin
molta semblanca pel que fa a ’escriptura
i al caracter (jazzistic 1 brillant), en el pri-
mer temps trobem alternats els dos temes,
el segon dels quals és marcadament liric i
que recorda —sobretot en el tractament fet
a la «Cadenza»— el Concert per a la ma
esquerra, escrit el mateix any 1931, en el
qual molt sovint la veu cantant esta confia-
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Ricard Vines i Maurice Ravel, el 1905

da al polze, mentre la part acompanyant es-
ta formada per arpegis que formen 1'har-
monia. El comencament del concert és
caracteristic, encara que no exempt d’in-
fluencies d’altres autors. En realitat, la sem-
blanca de 1’estructura harmonica de fons,
en forma d’arpegis ascendents i descendents
tocats a distancia de semitd, en el registre
agut, amb diversos passatges de Petrusch-
ka (1911) de Stravinsky i amb un caracter
molt semblant al mateix inici de la peca, €s
evident. No existeix cap dubte de la influén-
cia que el rus va exercir en Ravel, com en
d’altres compositors contemporanis.
L'element de constrast és molt caracte-
ristic en la musica de Ravel. En el Concert
en Sol, si el primer i el tercer temps, amb
el seu ambient de music hall, representen
I"antitesi del temps central, de la mateixa
manera trobem dins del primer temps
(«Allegramente») un contrast extremada-
ment accentuat entre el primer tema, mo-
guti juganer, i el segon, liric unes vegades
1amb una certa ironia en d’altres, segons
el tractament. De la mateixa manera, tro-
bem aquesta contraposicié en el Concert per
a la ma esquerra, que consta d’un sol
temps, perd amb tres seccions ben defini-
des: A-B-A, el qual correspondria a 1'es-

quema dels tres temps en el Concert en Sol.

Ravel no era, a diferéncia de Debussy,
un pianista molt brillant. Per aixo sorprén
encara mes el fet que hagi creat unes parti-
tures tan virtuosistiques. Els dos concerts,
en s6n una mostra. El Concert per a la ma
esquerra, a mes, esta tractat amb un domi-
ni de ’instrument i de les possibilitats —
evidentment limitades— que cal considerar
més que extraordinaries i que I'intérpret ha
de traduir tenint en compte 1'estil propi de
I’autor, alguns trets del qual hem ja tractat
en parlar del Concert en Sol, i d’altres que
son propis d’aquella obra en especial. En
primer lloc, voldria fer constar algunes di-
ficultats propies d’aquest Concert. La pri-
mera d’elles seria el problema que
representa haver de tocar amb la mateixa
ma la veu principal, o melodia, i I'acom-
panyament. Aix0, perd, es dificulta enca-
ra més si tenim en compte que la quasi
totalitat dels sons del cant s’han de tocar,
per qiiestions purament técniques, amb el
polze, dit que no €s pas gens adecuat per
a «cantar». Aixi, hem de constatar que mol-
tes de les interpretacions que hem sentit pa-
teixen greument per aquest motiu. Aqui és
necessari fer quasi 'impossible per mati-
sar la veu cantant fins a aconseguir una li-
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nia melddica d'una continuitat perfecta, aixi
com d'una expressivitat en la qual cada nota
tingui el matis adequat, per ella mateixa i
dintre de la totalitat, o sigui en relacio amb
allo que li precedeix i allo que li segueix.
Es evident que no n’hi ha prou amb desta-
car mecanicament les notes del cant de
I’aglomeracié de les que formen l'estruc-
tura harmonica. El polze, dit en principi
molt adequat per a sonoritats de gran po-
tencia i brillantor, com trobem —per
exemple— en els primers compassos de la
cadencia inicial i en tota la part central, ha
d’ésser capa¢ de fer quasi I'impossible,
quant a diferenciacid timbrica 1 expressiva,
en d'altres moments. Un altre aspecte for-
¢a descuidat €s el matis de la part acom-
panyant, la qual sentim tantes vegades
tocada molt clara i precisa, perd d'una ma-
nera totalment mecanica i inexpressiva,
oblidant ’aspecte d’inflexions melodiques
i I’harmonic, ambdds tan basics per inter-
pretar no solament aquesta musica siné tam-
bé qualsevol altra. Cal, doncs, trobar el just
equilibri entre aquests dos elements cons-
titutius basics, donant en el moment ade-
quat la pulsacio i la intensitat justa a cada
un d’ells, per separat i —molt important—
en la conjuncio o aspecte global. També el
fet de la manca d’indicacions de dinamica
en llargs passatges pot fer caure facilment
en una inexpressivitat o interpretacio facil,
igualment equivocada. Seria com interpre-
tar una obra de Bach —en la qual no hi ha
cap indicacio de fraseig, d'articulacio i de
dinamica— d’una manera totalment maqui-
nal (fet del qual no deixen d’existir exem-
ples, tal com existeixen prou exemples de
tot el contrari).

En les limitacions propies d’un treball
com el present es fa evident la impossibili-
tat de tractar tota 1’obra pianistica de Ra-
vel. Es per aixo que he volgut centrar-me
basicament en dues obres que representen
no solament un punt culminant en la pro-
ducci6 d’aquest autor siné també perque po-
driem dir que hi trobem, en sintesi, tots els
elements constitutius i els més representa-
tius de la seva muisica, d’una miisica que
demana de ’intérpret la facultat de canviar
de clima, de tecnica i de pulsacié amb una
facilitat extraordinaria, perd també de do-
nar el timbre i el color adequat no solament
a cada passatge sin6 a cada nota. Aixo és
una caracteristica propia de I’'Impressionis-
me, que s'ha de tenir sempre en compte i
que no es treballa mai suficientment. En
aquest Sentit, no hem d’oblidar la geniali-
tat de Ravel en el camp de |'orquestracio;
és per aixd que, tot i que, logicament, no
es pot intentar d’usar el piano com si fos
una orquestra, de totes maneres €s aconse-
llable de procurar coneixer a fons les obres
orquestrals, per fer-se millor carrec de la
riquesa timbrica amb qué estan tractades,
la qual cosa ens pot donar una idea d’un dels
aspectes més importants de 1’ Impressionis-
me, en general, i de Ravel en particular

David Padros
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RETRAT

Pierre Cao: una certa manera
d’entendre la musica

Des del 1982, Pierre Cao ha professat,
a Barcelona, sis «stages» de direccié coral
(un domini predilecte entre les seves mul-
tiples activitats) organitzats per la Delega-
ci6 del Barcelones de la Federacié Catalana
d’Entitats Corals. Amb una mitjana de 40
deixebles actius, a diversos nivells, per a
cada «stage», a part de nombrosos oients i
dels col-laboradors del cor pilot, un nem-
bre considerable de persones relacionades
amb el nostre mon coral s’ha beneficiat del
seu ensenyament i de la seva experiéncia
privilegiada en aquest domini. Tots els qui
I’han tractat a Barcelona, deixebles i amics,
admiren la seva inoida capacitat de treball
i de concentracid, el seu capteniment vital
i comunicatiu, la seva actitud pedagogica,
que combina el rigor amb la sensibilitat 1
la flexibilitat, uns trets que defineixen un
personatge d’una gran qualitat humana,
conseqiient amb la seva manera d’entendre
la practica musical, prou licid i conscient
per a no caure en la pedanteria, conversa-
dor generds i profund, comprensiu amb els
deixebles, cordial amb els amics...

— Quan jo vaig néixer, el 1937, a Luxem-
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burg, el meu pare no hi era; era amb la bri-
gada italiana a la guerra d’Espanya (ell era
d’origen italia i, la meva mare, luxembur-
guesa). Més tard, quan van venir els ale-
manys, aquest fet va portar consegqiiéncies
molt importants i sensibles per a la meva
Sfamilia. Aixi, és facil de comprendre que
Jo no hagués fet cap projecte per anar a Es-
panya. Només quan, passat el temps, les
circumstancies van canviar i els amics ca-
talans m’ho van proposar, vaig estar més
disponible per venir.

— Per qué, un home tan ocupat com ets tu,
ha trobat regularment el temps per poder
passar una setmana llarga a Barcelona?
— Penso que hi ha moltes raons. En pri-
mer lloc, per retrobar els meus amics. Aixo
és veritat, pero hi ha més: sobretot, per-
queé tinc la impressié d’haver trobat aqui
molta gent que tenen necessitat de fer al-
guna cosa; i ja que sempre m ha interessat
lensenyament, per a mi ha estat normal de
venir aqui per intentar contribuir a una cer-
ta evolucio positiva en el terreny de la di-
reccio coral.

— Et consideres, primordialment, un pe-
dagog?

— Tot ensenyament, sobretot en miisica, ho
serveix de gran cosa si no va lligat a una

practica; i crec que seria insensat tenir

[’ambicié d 'ensenyar la direccio, sigui co-

ral o orquestral, si no es poden confrontar

de manera permanent els seus problemes
en un nivell practic. Per a mi, és impor-
tant de poder trobar un cert equilibri, en
les meves activitats, entre la pedagogia i
la practica de la direccio. Només aixi [ 'en-
senyament és valid i té credibilitat.

— Creus que, en certa manera, has fet es-
cola, a Barcelona?

— Son els altres, més que no pas jo ma-
teix, els qui ho han de dir. Jo no estic en
condicions de jutjar-ho, perque no sé exac-
tament qué hi havia i no conec prou que hi
ha. En tot cas, son la gent d’aqui els qui
han de jutjar allo que puc o que no puc
aportar.

— Perd, pel que pots intuir, qué pots dir
del moment actual de la practica coral a Ca-
talunya?

— En comparacié a altres paisos, aqut hi
ha alguna cosa que m’ha sorprés sovint.
Per exemple, en el pla vocal hi ha possibi-
litats molt interessants, de vegades supe-
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riors a allo que es troba generalment, po-
sem per cas, a Franca. Potser, ara, el que
cal treballar és un certa exigencia amb els
directors. Teniu un cert nombre de direc-
tors d’alt nivell, que aqui tots coneixeu mi-
llor que no pas jo i que fan un treball
magnific; pero el problema és la diferén-
cia entre aquests i la resta. S hauria d’in-
tentar que no tan sols existissin uns quants
directors excel lents, sind molts directors
que tinguessin un nivell solid. .. I jo crec que
&5 possib!e, perqué en els «stages» he tro-
bat gent amb moltes qualitats. Aqui hi ha
molt a fer, i la vostra Federacié n'és ben
conscient!

Possibilitats molt interessants
en el pla vocal

— En altres ocasions ens has explicat la his-
toria de la teva vocacié musical...

— No ho sé, si és interessant...; pero, bé,
he tingut una vida certament bastant com-
plicada, que no sempre ha estat gaire di-
vertida. En el fons, aixo m’ha donat la sort
d’arribar a dedicar-me de ple a la musica:
precisament, després d'una seriosa malal-
tia. Al sanatori vaig conéixer Michel Cor-
boz; pero aixo ja és molt lluny, era cap al
1959 o 1960... Després vaig treballar se-
riosament; i, en fer els estudis com a di-
rector d’orquestra, mai no vaig deixar de
dirigir cors, cosa que m'ha permes d’ad-
quirir la mateixa familiaritat amb l'orques-
tra que amb els cors; perqué molts bons
directors de cor no dominen l'orquestra, i
també a l'inversa. Quan dirigeixo cor i or-
questra, prefereixo muntar el cor jo mateix
o0, almenys, tenir-hi un contacte llarg, en
lloc de prendre’l al darrer minut, com fan
sovint alguns directors d’orquestra que,
amb aixo, de vegades destrueixen el treball
que ha fet abans el director de cor o, en
tot cas, no aporten res de nou a la coral.
— On vas estudiar?

— De primer, és clar, a Luxemburg, des-
prés, un temps breu a Franga; i, finalment,
durant vuit o. nou anys, al Conservatori
Reial de Brussel les. També he treballat a
Moscou amb Kirill Kondrashin, i he anat
sovint a Munic per veure aquell gran direc-
tor de la vella escola: Robert Heger. Amb
ell, he tingut la sort i el plaer de discutir
i treballar els problemes de la miusica ro-
mantica alemanya, de la mateixa manera
que, amb Kondrashin, vaig treballar sobre-
tot Txaikovski i Shostakovitx.

— Vas comengar la teva carrera com a di-
rector d’orquestra a la Radio de Luxem-
!JUrg, fins que vas prendre una decisio
Important. ..

— Es a dir: després de ser finalista al Con-
curs Malko, a Dinamarca, juntament amb
el vostre compatriota, Jestis Lopez Cobos,
vaig entrar, previ concurs, com a director
a Radio Luxemburg, on vaig estar vuit o
nou anys. I bé, cadascu veu i viu a la seva
manera un determinat génere de treball; per
ami, aquest va esdevenir cada vegada més

—— MON SONOR

Pierre Cao supervisant el treball dels joves directors

dificil i incompatible amb certes idees que
jo tenia sobre la misica. Potser hi van ha-
ver també raons personals; el fet és que en
un determinat moment vaig decidir deixar
la radio, on, pero, encara dirigeixo sovint.

— Fou aleshores, quan et vas decantar cap
a la pedagogia i quan vas comengar a sen-
tir 'interés per al cant coral vocacional?
— No; jo tenia ja una classe de direccié co-
ral al Conservatori, pero la meva feina a
la radio era la principal preocupacié. No-
més després de deixar la radio vaig retro-
bar el gust per al cor, per més que abans
sempre havia dirigit cors, si bé una mica
com a cosa secundaria, a causa del meu
treball, molt absorbent, a la radio.

— Tu ets una ex ¢pcié en el mon musical
d’avui, agressiu ~ mpetitiu: ets un artista
que es mou més ;T les seves necessitats

interiors que no pas per I'afany d’una car-
rera brillant... Aix0 és poc corrent!
— Jo no ho veig aixi, i em sembla comple-
tament normal de fer allo que un té neces-
sitat de fer. Si els altres no ho veuen aixi,
jo ho comprenc... Pero hi va haver un mo-
ment en qué jo ja no podia jugar més al joe
de correr darrera una carrera de director
d’orquestra. Se’m va fer cada vegada més
dificil, perqueé era incompatible amb la me-
va manera de veure les coses. Es una car-
rera molt dura i, reeixir-hi, depén sovint,
en part, de coses que no tenen res a veure
amb la musica. I, n’hi ha tants que juguen
aquest joc...! Aleshores, en el mon coral
vocacional vaig trobar un camp on em sen-
tia més realitzat; naturalment, sense deixar
del tot de confrontar-me amb conjunts pro-
fessionals.
Perque, aixi ho crec, és important assu-
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mir regularment un treball d’una exigen-
cia prqfk'_\'s.-'(:rmrf.' i, aixo, intento de fer-ho
comprendre als amateurs: que, professio-
nal 0 amateur no vol dir res; hom pot, a
wr nivell, ésser exigent, fins al punt que ho
permetin els propis mitjans. Aixo és molt
important!

— Perd, creus que el fenomen dels cors vo-
cacionals comporta també un tipus de va-
Jors que no son estrictament musicals?
_ Jo sempre dic que és necessari que no
hi hagi racisme en la miisica coral. Fan fal-
ta molts tipus de cors, perque cada perso-
na que vulgui cantar trobi la possibilitat de
cantar; i amb aixo no vull dir que es pugui
fer qualsevol cosa, que tot sigui valid. Tam-
hé crec important que hi hagi corals que
cantin a un nivell menys elevat que altres:
si només existissin cors d’élite, un noranta
per cent de cantaires no trobarien cors per
a cantar-hi.

— Tornem ara, si et sembla, al dilema
amateur-professional en el camp coral.
— En el mitja coral, la frontera amateur-
professional és menys precisa que en la mii-
sica instrumental. Els conjunts instrumen-
tals amateurs poden arribar a un nivell
vertaderament correcte, pero amb uns li-
mits molt definits. En canvi, alguns cors de-
nominats amateurs (vull dir, amb un estatut
economic no remunerat, pero amb uns mii-
jans molt forts, tant a nivell vocal com mu-
sical) poden assolir, artisticament, un nivell
absolutament professional i poden cantar

al costat de la millor orquestra professio-
nal, amb una altura musical andaloga.

— Hi treballes, amb cors professionals?
— No. Realment, no n’hi ha gaires, excep-
tuats dels cors de la radio, i de l'opera.
— Com vas entrar en contacte amb el mo-
viment coral «A coeur joie»?

- MON SONOR

— Va ser un pur atzar. Jo dirigia un con-
cert amb orquestra i una coral, la «Psallette
lorraine», que més tard esdevingué el meu
propi cor. Jo era molt esceptic, al comen-
cament. Pero ['aleshores director de la
coral, una persona d’una qualitat humana
excepcional, em va parlar amb un tal en-
tusiasme d aquest moviment, que vaig pen-
sar que potser valia la pena de conéixer-lo,
que hi devia haver alguna cosa d'in-
teressant. Aixi, la meva col laboracio amb
«A coeur joie» s 'ana intensificant progres-
sivament. Justament alli vaig conéixer els
primers amics de Caralunya.

— Ates que les teves activitats musicals han
partit, basicament, del repertori estandard
de la muisica simfonica romantica i post-
romantica, ;ha canviat substancialment la
teva manera d’enfrontar-te a la miisica vo-
cal i vocal-instrumental dels segles XVII i
XVIII, en decantar-te, progressivament,
cap a la musica que podem anomenar, am-
pliament, coral?

— A l’época del meu treball a la radio, on
dirigia primordialment musica simfonica,
m’havia arribat també l'ocasio de dirigir
obres del repertori barroc, i ho feia —com
encara es fa de vegades avui— amb una
concepcio, diriem, romantico-simfonica.
Ho vaig fer aixi durant uns quants anys, fins
que va arribar un moment en que vaig pren-
dre consciéncia —o poltser va ser per pur
atzar— que aquesta misica s 'havia de fer
d'una altra manera. Es clar; aixo, em va
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produir un gran xoc, perqué representava
posar en giiestié tot allo que jo havia fet
fins aleshores, i aixo no sempre és agrada-
ble. Avui, penso que he superat l’afer i tro-
bo que aixo ha estat una de les grans sorts
de la meva vida musical; que m’ha permes,
fins i tot a una certa edat, de poder can-
viar completament d'actitud i trobar un
camp de treball, d’estudi i de recerca que,
personalment, m’ha aportat moltes coses.
Per aixo estic en condicions de respondre
amb autoritat als deixebles que m’aporten
els topics més corrents («Si Bach hagués
tingut aixo»; «Si Bach hagués conegut
allow), perque és el mateix tipus de raona-
ment que jo em vaig fer per excusar tots els
errors que jo feia.

— En el camp vocal, la reaccié ha vingut
amb un cert retard, respecte del domini ins-
trumental.

— Per ser ben conscients del problema, fa
falta adonar-se que hi ha hagut errors ca-
pitals que s han fet durant un segle i mig
amb la miisica barroca en general i, sobre-
tot, amb la miisica de Bach; aixo son fets
que es poden provar, perqué les raons son
prou conegudes: moltes i molt exactes. I els
musics practics han tancat massa temps els
ulls, o les orelles, a les constatacions que
ha fet la musicologia en els darrers seixanta
o setanta anys, I que avui no pot ignorar
una persona que, diguem, no sigui comple-
tament tancada. Ara, per tornar a la giies-
1ié, sempre dic que, en el pla instrumental,
les coses son més facils; per la sola rad que,
quan nosaltres prenem  una orque.\‘rm
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Exercicis de respiracio

que toca, per exemple, Lully... o miisica del
disset o del divuit (i més si ho fa amb ins-
truments antics), és evident que aquesta or-
questra és diferent de la que toca Richard
Strauss, Bruckner o Mahler. Amb el cor,
és molt menys clar, pel fet que no tenim un
canvi d'instrument, siné que l'instrument,
la veu, és sempre, fisicament, el mateix.
Aleshores, el problema d’estil és justament
de trobar quin tipus de veu, o quina mane-
ra de cantar és adaptable a aquesta o aque-
lla muisica determinada. I no es pot dir que,
ja que no posseim cap enregistrament de
I’época, no podem saber com es cantava
aleshores. No és veritat aixo, perque tenim
llibres i tractats i moltes fonts d’informa-
cio que ens poden donar idees sobre l'arti-
culacio i sobre la manera com s’havia
cantat. 1, ho repeteixo, crec que és un error
de plantejar-se que si Bach, per exemple,
hagués conegut uns altres mitjans d’expres-
s5io... De tota manera, és evident que Bach
va escriure la musica per al seu cor i per
a uns conjunts d 'unes determinades dimen-
sions (i, aixo, per no tocar siné la part més
elemental del problema). Per exemple, nin-
gl no tindria la idea de tocar un quartet
de Mozart amb una gran orquestra simfo-
nica, perque és una escriptura que no per-
met aquesta forma d’expressio.

— En el domini vocal ;€s, doncs, necessa-
ria una especialitzacié? O, dit d’una altra
manera, un cantant que canta Verdi o Be-
llini, ;no pot cantar Bach?

— Penso que és una caracteristica de la
propia veu; a partir d 'un cert moment, si

algii canta molt bé Verdi, per exemple, tin-
dra dificultats per cantar Bach. Es, quasi,
com si necessités un instrument diferent al
seu. I si cantés molt bé Bach, no li escau-
ria, evidentment, de cantar Verdi. Aixo és
aixt, i no és cap feblesa: amb una orques-
tra de miisica barroca, tampoc no es po-
den tocar les simfonies de Brahms; ni, amb
una gran orquestra simfonica, la musica del
dissere.

Fins a quin punt és ineludible una
certa especialitzacio?

— Per0 hi ha misics molt versatils, que
avui poden tocar Txaikovski a 1’orquestra
i dema prendre part en un petit conjunt es-
pecialitzat. Si no vaig errat, els components
del conjunt d’Harnoncourt tocaven, al-
menys en els primers temps, a 1'Orquestra
Simfonica de Viena; 1 aquest music selec-
ciona sovint, per als seus enregistraments
d’operes i oratoris barrocs, alguns cantants
que han fet una gran carrera en altres ge-
neres...
— ...I que son gent que, tanmateix, tenen
un tipus de formacio, com ocorre sovint per
exemple als paisos germanics, que posseeix
la suficient flexibilitat vocal pero també es-
piritual, intel lectual, per poder adaptar-se
a aquest estil. '

Pero jo crec que algu que practica ver-
taderament el bel canto... Per exemple, ara
he fet un concert amb Katia Ricciarelli, i

—=F




nb
el

en
er
e
2§

or-
ra

F

és superba com a cantant del repertori ita-
liag. Jo l'admire, aquesta dama, pero mai
no me la puc imaginar en una Cantata de
Bach. Es aixo el que vull dir: d’altra ban-
da, és un fenomen absolutament normal.
— Passa aix0 mateix amb els cors? Poden
cantar, avui, els motets de Bach, 1 dema
Brahms, Bruckner o Penderecki?

— Jo crec que és un dels grans errors que
es fan amb un cor... Bé, no ho voldria dir
tan categoricament, ja que, de vegades, és
obligat de fer-ho; per molt diverses raons.
En tot cas, igualment que cada cantant in-
dividual, cada cor té un camp en el qual
se sent vocalment i musicalment millor, i
al qual fa més justicia que en un altre. Crec
que un cor que canta molt bé el Romanti-
cisme, o que canta molt bé Carl Orff, difi-
cilment cantara excepcionalment..., no sé:
Monteverdi, per exemple. La Chapelle Ro-
yale, de Philippe Herrewehge, a qui conec
i admiro, és un cor magnific en el reperto-
ri renaixentista i barroc, i ara sembla que
ha obert la porta cap al repertori dels se-
gles XIX i XX. No vull pas dir que en aquest
terreny no siguin bons; pero, segurament,
no hi tindran la mateixa singularitat que en
altres repertoris. [ a l'inrevés: tinc un mag-
nific enregistrament de Brahms pels cors de
Radio Leipzig; pero és segur que el mateix
cor, en Bach o en Josquin, posem per cas,
sera molt diferent!

— Amb aixo, el tradicional cor a cappella
tindria unes funcions forca limitades...
— Només vull dir que s 'ha de ser conscient
que un cor, per la seva formacio, per la se-
va classe de veus i de sonoritat col lectiva,
sovint es pot sentir molt comode, pot fer jus-
licia a un determinat tipus de musica, sen-
se trobar la mateixa conviccio en un altre.
No vull dir que, fora d’aquell estil, hagi de
ser inacceptable. Per exemple, les magni-
fiques corals angleses de nois, que tenen
una expressio superba en els madrigals an-
glesos, les veig menys excepcionals cantant
un motet de Bach o de Brahms. I aixo no
vol dir que en aquest repertori siguin do-
lentes, perqué tenen un nivell molt remar-
cable. Tampoc no vull dir que el repertori
hagi de limitar-se unicament a un cert ti-
pus de nuisica, excepte en els casos en qué,
expressament, s ‘arriba a un altissim grau
d’especialitzacio.

Pierre Cao €s un conversador vital, amb
una punta de saludable apassionament, con-
tundent en les seves afirmacions, que de se-
guida passa a matisar minuciosament. I,
aixi, la conversa hauria pogut allargar-se
indefinidament. També, perqué estem to-
cant una tematica, molt rica en possibilitats
dialectiques, que, de fet, només hem co-
mencat a encetar. Seria interessant anar més
enlla: aprofundir en les aplicacions practi-
ques de cada afirmaci6 general, desgranar
allo que és evident d’allo que és opinable,
la certesa de la conjectura. Ell ho intentara
fer comprensible, de seguida, als deixebles
d’un nivell més elevat. Ara, perd, el temps
passa, inexorablement, i molt aviat 1’espe-

ren unes llargues sessions de treball, de les
quatre de la tarda a les dotze de la nit, prac-
ticament sense interrupcio. I bé: caldra, fi-
nalment, que parlem de les seves
ocupacions actuals i dels seus projectes fu-
turs, tot 1 que, en aquest tema manifesta,
modestament, menys entusiasme que en
I"'exposicid de les seves idees.

— Fa un any que el Centre Polifonic de Va-
lonia, a la part francofona de Belgica, ha
creat uns cursos internacionals de direccio
coral que m’han estat confiats i que tenen
lloc a Namur. Els visiten deixebles vinguts
de molts llocs, perqué tenen una estructu-
ra que permet fer un treball molt serios i
molt continuat: obviament, amb possibili-
tats d’aprofundir molt més que en un «sta-
ge» de vuit dies. Jo mateix, hi veig un bon
nombre de deixebles cada setmana, a part
que hi intervenen, també, persones d’'un ni-
vell extraordinari. Es molt important de po-
der establir una estructura on es pugui
veure els deixebles de manera regular,
controlar-ne la formacio... Tinc entés que
ara ha comengat a prendre cos un projecte
semblant a Barcelona, que ha sortit de la
vostra Federacio.

Una estructura que permeti un
treball aprofundit

— Precisament per aixo ens semblen inte-
ressants els detalls de 1’organitzacié
d’aquests cursos de Namur.

— El curs esta integrat en un centre poli-
fonic, com els que s’han creat també, a
Franca, amb la funcié d 'animar el cant co-
ral a les regions, és a dir, per a formar
coristes per a les agrupacions, donar-los
instruccio musical i vocal, i on també s 'as-
saja la formacio especifica dels directors.
Els centres polifonics son finangats pel Con-
sell General, és a dir el Consell de la Re-
gio, del Departament corresponent; també
hi col-laboren tots els municipis i, eventual-
ment, el Govern hi aporta un cert percen-
tatge. A Namur, la regularitat de
[’ensenyament és similar a la d’un Conser-
vatori, pero I'estructura hi és molt diferent:
els deixebles de direccio, abans d’entrar-
hi han de tenir una formacio musical molt
solida, i s’hi té una mena de flexibilitat que
permet de treballar només en una direccié
molt concreta: el cant coral. Sobretot,
aquests cursos sén molt interessants per-
que, malauradament, a Franca (i també, en
part, a Bélgica, sobretot a Valonia) no hi
ha conservatoris on s 'ensenyi solidament la
direccio coral (amb la sola excepcio del
Conservatori de Lié). Al Conservatori de
Paris, no hi ha res en aquest sentit! El gran
problema és que els futurs directors de cor
només poden anar als centres polifonics, als
«stages», o a l’estranger. Jo mateix, al
Conservatori de Luxemburg, on tinc la clas-
se de direccio de cor i d’orquestra, sempre
he tingut cinc o sis deixebles que cada set-
mana vénen de Parfs per fer-hi Direccio co-
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ral. Paris és enorme, és una gran capital...
¢ Com es pot comprendre, doncs, que hi ha-
gi gent a qui calgui anar al petit Luxem-
burg per estudiar-hi la direccié de cors?
— I els teus projectes més immediats, com
a director?

— Per al curs vinent hi ha un projecte de
molta envergadura, que sera el més impor-
tant per a mi, Si és que es pot donar més
importancia a un concert que a un altre:
dirigiré, per primera vegada, la Vuitena
Simfonia, de Mahler. Es fruit d'un col la-
boracio de la Radio belga i la Radio de Lu-
xemburg, amb ambdues orquestres (més o
menys cent cinquanta musics), hi haura cinc
o sis-cents cantaires, de Beélgica i de diver-
ses corals estrangeres que hi seran convi-
dades, algunes provinents de paisos de
[’Est, i cent cinquanta infants, a més d’uns
solistes de gran categoria. Se 'n fara un en-
registrament per a la Televisio, a més de
dues audicions en concert, a Namur. I, que
tinc més? Concerts simfonics a la radio i
a Franca, alguns amb el meu conjunt; una
actuacié a Italia, amb la Missa, de Mas-
cagni, una tipica Missa di gloria de ['épo-
ca; el Paulus, de Mendelssohn, amb
l'orquestra de Lieja i els cors de Brus-
sel-les; i, després, |'«<Europa Cantat», a
Pecs, a Hongria, on dirigiré la Missa de
la Coronacid, de Franz Liszt...

— No fas vacances mai?

— M arriba alguna vegada de fer-ne; pe-
ro, no pas massa. Perque m’hi avorreixo
molt facilment... i aleshores, em cal treba-
lar.

— Per acabar, vols dir encara alguna cosa
més, per a Catalunya?

— Només, si alguna cosa em cal dir, és que
sempre estic molt content de venir-hi! Aixo
és tot!

Lluis Millet
(507) 39
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PROGRAMACIO 1987/88 DE L*ORQUESTRA DE
CAMBRA TEATRE LLIURE

Dins la linia habitual d’oferir
concerts regits per algun aspecte
monografic, 1'Orquestra de
Cambra Teatre Lliure ha disse-
nyat per a la present temporada
1987/88 cinc programes.

El primer programa gira a
I'entorn de Ravel (coincidint
amb el 50¢é aniversari de la se-
va mort) i del grup-tertilia ano-
menat «Les Apaches», del qual
Ravel era un dels principals pro-
motors. Aquest grup va aplegar
(des de I'any 1903 en qué fou
creat pel pintor Paul Sords fins
I'any 1914 que va ser dissolt) un
bon nombre de compositors, li-
terats 1 gent del mon de la plas-
tica.

El segon programa va integra-
ment dedicat a la figura de Ro-
bert Gerhard. figura no pas
massa freqtient en els programes
de concerts, llevat d'alguns loa-
bles intents.

El tercer programa. intitulat
«El jazz a la musica de concerty.

CONCERT FI DE GIRA DE LEONORA MILA

pretén posar de manifest la in-
fluéneia que ha exercit el jazz en
COMPOSILOTS que no son especi-
ficament jazzistics.

El quart programa. 1’Orques-
tra el dedica a oferir una mos-
tra del que ha estat la mdsica
italiana al llarg d’aquest segle.
Per raons de durada del concert,
s'ha fet una seleccio per esco-
llir les figures més cabdals.

El cinqué i darrer programa
no ¢s dissenyat sota |'aspecte
monografic sind com a simple
programa de concert. Hi figu-
ren obres de caracter tan dife-
rent com la Simfonia de
Cambra, Op. 9, d’Arnold
Schonberg (versio d’Anton We-

bern): una obra del compositor

alemany Werner Henze 1 1'obra
encarrec de I'Orquestra a un
compositor catala que, en aques-
ta ocasio, respon a una partitu-
ra de Salvador Brotons. jove
compositor actualment resident
a EUA.

El passat dia 19 de setem-
bre, la pianista Leonora Mila
va cloure a la seva ciutat na-
tal, Vilanova i la Geltrd. la gi-
ra que durant cl periode esti-
val va desenvolupar arreu de
C_umlunyu. En total han estat
Vint-i-un concerts, que ['han
portada a diversos indrets de la
geografia catalana, en la que ha
estat la seva tercera gira pel
pais.

El concert de cloenda tingue
lloc al Circol Catolic, davant un
public que ompli de gom a gom
¢l recinte i que acolli amb forts
aplaudiments 'actuacio de Leo-
nora Mila, cosa que I'obliga a
interpretar diverses obres més
fora de programa.

Leonora Mila ha empres tot
seguit una gira internacional.
amb actuacions als Estats Units
i a I'Orient Llunya.

CICLE DE CONCERTS «MUSICA A

LA UNIVERSITAT»

El passat dia 8 d’octubre tin-
gué lloc, a la seu central de la
Universitat de Barcelona, el pri-
mer concert del cicle «Musica a
la Universitat». promogut per
I'esmentada Universitat, amb el
patrocini de la Conselleria de
Cultura.

Els pianistes Carme Valero i
Albert Flotats hi van oferir un
programa d’homenatge a Frede-
ric Mompou. El cicle oferira un
total de deu concerts, que tin-
dran lloc tant a la seu central
com al campus de Pedralbes.
Junt als esmentats Carme Vale-
ro i Albert Flotats, hi inter-
vindran, successivament, el
guitarrista Carles Trepat (21
d’octubre). la pianista Mireia
Planas (18 de novembre), el duo
Olvido Lanza/Eugenia Gasull
(violi 1 piano). el grup de jazz
classic de Lucky Guri. el Hot

«MUSICALIDA» A LLEIDA

Del 26 al 29 de setembre, tin-
gué lloc a Lleida el cicle «Mu-
sicalida, Primera Fira de Musica
Vivar, organitzada per la Pae-
ria de Lleida i la Fundacié So-
cietat i Cultura (FUSIC) amb
el suport del Departament de
Cultura de la Generalitat de
Catalunya. S°hi celebraren 15
concerts en quatre escenaris.
L'oferta musical es completa
amb 21 petits concerts de carrer.
a carrec d’alguns dels musics
programats, pero amb progra-
mes adients.

La resposta de la ciutat de
Lleida fou molt alta. En total
4.725 persones assistiren als 15
concerts. Per manca d’espai. en
cinc concerts queda gent al car-
rer.

Pel que fa als concerts de mii-
sica classica, el total d’especta-
dors fou de 1.315 persones. Als
concerts de jazz classic, el total
fou de 1.550 persones i pel que
fa a la misica moderna 1 de fu-
si0, un total de 1.860 persones.

Lleida ha viscut «Musicalida»
com una proposta de divulgacio
musical molt efica¢. En aquest
sentit, cal felicitar la Paeria de
Lleida per l'encert i I'esforg
d’organitzacio que dugu€ a ter-
me per garantir I'éxit de «Mu-
sicalida». Sembla, doncs, que hi
ha moltes possibilitats d’institu-
cionalitzar la Fira de la Musica
Viva a la ciutat de Lleida.

Swing Quartet, el duo Dolors
Cortes/Antoni Olal Sabater (so-
prano i piano), el pianista Jordi
Camell, el duo José Fuster/Xa-
vier Dolg (clarinet 1 piano) i, fi-
nalment, s hi oferira una sessio
d’opera de cambra amb La ser-
va padrona, de Pergolesi, a cu-
ra del Grup d Estudiants de
Cant del Conservatori Superior
Municipal de Musica del Liceu.

Tant el director general de
Musica de la Generalitat, Jordi
Maluquer, com el rector de la
Universitat, Josep Maria Bri-
call, subratllaran la importancia
de la realitzacio d’aquest cicle,
nascut amb vocacid de continui-
tat, de cara a situar a |'abast de
I"alumnat universitari, i també
del public en general, una mi-
sica interpretada per professio-
nals coetanis dels propis estu-
diants.

MARIA EUGENIA
SEQUEIRA AL FESTIVAL
DE MUSICA
CONTEMPORANIA

DE LOUISVILLE

Entre el 20 i el 29 de setem-
bre tingué lloc. a Louisville, el
Festival intitulat Sound Celebra-
tion. promogut amb motiu de la
celebracio del cinquante aniver-
sari de la Lowisville Orchestra.
Amb aquest motiu, es concen-
traren a |'esmentada ciutat vint-
i-un instrumentistes seleccionats
entre els 116 que van presentar-
se a la convocatoria, provinents
de 34 paisos. També van ser
presents a I'esmentada manifes-
tacio critics i compositors de di-
Versos paisos, entre els quals hi
havia Tomas Marco (col-labora-
dor de la «Revista Musical Ca-
talana»), el polones Pawel
Szymanski, 1 [argenti Julio
Martin Viera,

Entre els instrumentistes se-
leccionats, cal esmentar la fago-
tista barcelonina Maria Eugénia
Sequeira, la qual intervingué en
el concert de cloenda de 1'es-
mentada manifestacid, que tin-
gué lloc al South Whitney Hall,
del Kentucky Center, en el qual.
aixi mateix, intervingué el vio-
linista Itzhak Perlman, i que di-
rigi Lawrence Leighton Smith.
Hi hagué també quatre concerts
més al North Recital Hall, de la
Universitat de Louisville.

(509) 41
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VICTORIA DELS ANGELS, DOCTOR HONORIS
CAUSA PER LA UNIVERSITAT DE BARCELONA

La Junta de Govern de la Uni-
versitat de Barcelona, va apro-
yar per unanimitat la concessio
del titol de Doctor Honoris Cau-
sa a la gran soprano catalana
Victoria dels Angels. Aquest
acord va ser pres a partir de la
proposta feta en el seu moment
pel Departament d'Historia de
'Art de la Facultat de Geogra-
fia i Historia de la Universital

de Barcelona, a la qual segui

I'informe del Comite Academic.
A la mateixa Junta de Govern,
que se celebra el passat dia 6
d'octubre, i també a proposta de
I'esmentat Departament d’His-
toria de I’Art, s’aprova la con-
cessio del titol de Doctor Hono-

ris Causa a ['artista plastic An-
toni Tapies.

Amb I'honor atorgat a Victo-
ria dels Angels, la Universitat
de Barcelona ret testimoniatge
de reconeixement a una de les
figures més grans de la lirica
catalana de tots els temps, per-
sona per altra part intimament
lligada a la propia universitat
per motius personals, com és
ben sabut. Amb motiu del 1liu-
rament del titol de Doctor Ho-
noris Causa a Frederic
Mompou, la soprano oferi al seu
moment, a la seu central de la
propia universitat, un recital de-
dicat al compositor recentment
traspassat.

AMPLIACIO DE LA TEMPORADA D’OPERA DE

SABADELL

Tres titols —Nabucco, Le
nozze di Figaro i La favorita—
conformen la programacio de la
nova temporada promoguda per
I'Associacio d’Amics de 1'Ope-
ra, de Sabadell, que tindra lloc
una vegada meés al teatre La Fa-
randula, de la ciutat vallesana.

Una temporada en la qual, ul-
tra aquest programa ben perfi-
lat, cal destacar el fet que es pas-
sa d’una representacio de cada
titol, com era habitual, a dues.

Un estol d’artistes d 'un nivell
remarcable vestira aquestes pro-
postes. Es el cas d’Adelaida Ne-
gri, Sergio de Salas, Juan Pedro
Garcfa Marqués i el jove tenor
madrileny Santiago Incera, qui
interpretara Nabucco els dies 20
i 22 de novembre. Le nozze de
Figaro sera oferta pels guanya-
dors del «Premi Extraordinari
d'Opera» que ofereix 1'entitat
Amics de 1'Opera. de Sabadell,
en el Concurs Francesc Vinas.
[ Sofia Salazar, Dalmau Gonzd-
lez i Enric Serra hi seran el trio
central, d'un nivell priveligiat,
que interpretara La favorita. La
direccio orquestral va a cura de
Javier Pérez Batista al davant de
Ia Simfonica del Valles, una for-
macio creada també a redds
d'Amics de 1'Opera, de Saba-
dell.

_Aquesta formacié, amb prac-
licament només mig any d’exis-
tencia ha desenvolupat una
activitat molt intensa, amb un
qQuinzena de concerts repartits
arreu del pais; col'labora tam-
bé a la temporada d’opera pas-
sada, amb Madama Buterfly, i

ara prepara el cicle de concerts
que oferira a La Farandula,

agrupats en tres periodes: tardor

—els 3 i 4 d'octubre—, hivern
—els 26 1 29 de desembre—, i
primavera —dies 22 124 d’abril.
Sota la direcci6 del seu titular,
oferira obres de Bach, Mozart
i Mendelssohn al primer progra-
ma, homenatjara Toldra en el
segon i interpretara Arriaga,
Blancafort —el Concert per a
piano i orguestra, amb Miquel
Farré com a solista— i Txai-
kovski.

De la ma aixi mateix d’Amics
de I’Opera, de Sabadell, la pro-
xima primavera se celebrara la
segona edicio del Concurs de
Cant «Eugenio Marco», dedicat
a joves cantants de I"Estat espa-
nyol. Amb la participaci6 acti-
va de Rosario Callejas, vidua
del director d’opera Eugenio
Marco, s’hi atorguen premis de
500.000, 250.000 i 200.000
pessetes, destinades a beques
d’estudi. mentre s'hi ofereix
també la possibilitat d’actuar a
les temporades d’opera, de Sa-
badell.

A la presentacio de tot aquest
gruix d’activitats, que tingué
lloc a la seu de la Conselleria de
Cultura de la Generalitat, el
conseller Joaquim Ferrer desta-
ca el merit de la tasca d’aquest
conjunt d’iniciatives, en linia
amb la politica de desplegament
entesa com la possibilitat de si-
tuar el fet cultural a 1’abast dels
destinataris. Amics de |'Opera,
de Sabadell, son presidits per la
soprano Mirna Lacambra.

SALVADOR BROTONS, DIRECTOR DE L’OR-
QUESTRA DE LA UNIVERSITAT DE PORTLAND

El jove flautista-compositor
catala Salvador Brotons ha es-
tat escollit, pel jurat qualifica-
dor, per ser el director de
I’Orquestra de la Universitat de
Portland, a I'Estat d'Oregon,
d’Estats Units. De les aproxima-
dament 200 sol‘licituds, sola-
ment tres foren admeses per
passar les proves. El nostre mu-
sic en va ser el guanyador.

Salvador Brotons fa 2 anys
que resideix als Estats Units de
Nord-ameérica, on, a la Florida
State University, ha efectuat els
estudis de Masrer i de Doctorat
en miisica, amb qualificacions
immillorables.

Va iniciar la seva nova etapa
de Director d'Orquestra al Con-

servatori Superior Municipal de
Barcelona, on féu els cursos
d’aquesta especialitat amb el
mestre Ros-Marba. La tempo-
rada 1984-1985 va dirigir |'Or-
questra d'aquest Conservatori.
També ha dirigit la Banda Mu-
nicipal de Barcelona i altres
grups instrumentals, amb motiu
de la interpretacio de les seves
composicions. Mitjan¢ant una
prova-competitiva prévia, ha di-
rigit I'Orquestra de la Florida
State University, durant el curs
1986-1987. en qualitat d’aju-
dant. La direccio, doncs, de
1'Orquestra de la Universitat de
Portland representa la primera
responsabilitat professional, en
aquesta altra trajectoria.

EXCEL-LENT ACOLLIDA DE LES MILLORES

En la represa de la tempora-
da de concerts, volem fer es-
ment de la satisfaccié amb qué
han estat rebudes, pels assistents
als concerts fets al Palau de la
Muiisica Catalana, les innova-
cions que s’hi han incorporat
aquest estiu: |'aire condicionat
—que s’ha fet ben notar els pri-
mers dies d’octubre, encara
calorosos— i, sobretot, els nous
seients al segon pis i la nova dis-
tribucié feta als laterals, que
permeten una millor visualitza-
ci6 de I’escenari. L'Orfed Ca-
tala, en rebre felicitacions per
aquestes millores, vol passar-les
a les institucions catalanes de
govern (Generalitat, Ajuntament
i Diputacié de Barcelona) per
llur bona disposicio a fer possi-
ble la constitucié del Consorci
del Palau de la Muisica Catala-
na, sense el qual aquestes obres
—i les gque encara manquen a
acabar— no haurien estat pos-
sibles.

Pel que fa a l'aspecte coral,
hem d’esmentar, en primer ter-
me, 1'excel lent acollida que ha
tingut, per part de la critica i del
ptiblic que omplia la nostra sala
de concerts, la interpretacio,
amb 1'Orquestra Ciutat de Bar-
celona i escollits solistes vocals,
de la ja forca coneguda obra
Carmina Burana, de Carl Orff,
sota la magistral direccié del
gran director Laszlo Heltay, ben

conegut a Catalunya. L'Orfeo
Catala, concienciosament prepa-
rat pel seu director, Simon John-
son, hi aconsegui un dels millors
exits en aquesta darrera etapa.

Aixi mateix, en aquest co-
mengament de curs a les esco-
les i universitats, han repres
també els assaigs dels dos cors
infantils (8 a 10 anys i 11 a 14
anys) i del cor juvenil de I'Or-
fed Catala, els quals, a més de
rebre-hi una formacié coral i
d’aprendre-hi les cangons que
formen els respectius repertoris,
preparen la intervencié en el vi-
nent Concert de Sant Esteve.

Ara, després d’haver partici-
pat, el proppassat 27 d’octubre
(i conjuntament amb la Coral
Sant Jordi, la Coral Carmira, la
Coral Cantiga i la Capella de
Miuisica de Santa Maria del Mar)
a la missa de funeral per a I'ex-
directiu honorari del nostre cor
(Frederic Mompou) ¢jue hi ofi-
cia el cardenal arquebisbe de
Barcelona, I'Orfeé Catala pre-
para la seva intervenci6 en el
Festival de la Vall d’ Aosta (Ita-
lia), el vinent desembre, en el
qual, i conjuntament amb solis-
tes anglesos i l'orquestra de
Saint John-Smith Square, de
Londres, dirigits tots per John
Lubbock, interpretara La Crea-
cio de Haydn.

E.X.
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ESTRENA D'OBRES
INEDITES DE GRANADOS I
NIN A ROCKPORT,
MASSACHUSETTS

El dia 14 de juny tingué lloc,
a la Rockport Art Association,
a Rockport, Massachusetts, un
concert en el qual s’estrenaren
obres inedites de Enric Grana-
dos i de Joaquim Nin. En el dar-
rer cas, 1'estrena era referida a
America.

Natalia Granados, filla del
compositor, i el pianista Dou-
glas Riva foren els qui estrena-
ren a nivell mundial Serenata
per a dos violins i piano. El ma-
nuscrit d’aquesta obra va ser
trobat a I'arxiu de Natalia Gra-
nados, a Barcelona. Té vuit pla-
nes i li manca el final.

Pel que fa a les quatre cangons
de Joaquim Nin (Saera, Monta-
fera, Jesius de Nazaret 1 Canto
andaluz) van ser escrites el 1932
per a la soprano brasilera Bidu
Sayao, i es van fer congixer a
Paris, el mateix any. Aquella

tou I'inica audicio que se n’ha
fet fins ara.

La primera audicié de les can-
cons, després de la seva estre-
na, fa 55 anys. fou a carrec de
la soprano Lila Dais, directora
del Rockport Music Festival, i
del pianista Douglas Riva.

GIRA ALS ESTATS UNITS DE LILIANA MAFFIOTTE

La pianista catalana Liliana
Maffiotte acaba d’acomplir una
gira als Estats Units de Nord-
america, la qual ha comptat amb
el patrocini del Comite Conjunt
Hispano-Nord-america. Els
concerts han estat fets a diver-
ses universitats i centres cultu-
rals de Washington, Nova
York, Pittsburg, Boston. San
Francisco i Seattle, on ha ofert
programes de miisica naciona-
lista espanyola —Albéniz, Gra-

nados, Falla— i també de com-
positors catalans i espanyols ac-
tuals: Sarda, Marca, Guinjoan,
Cervelld, Roger, Taverna-Bech,
Mestres, Quadreny, Balada i
Heras. Aixi mateix ha realitzat
una master class, a la Univer-
sitat de Seattle, sobre grafies i
interpretacié de la misica con-
temporania catalana. Liliana
Maffiotte ha estat convidada a
actuar novament als Estats
Units.

ESTRENES DE GUINJOAN A CONCA I TOLOSA

A les ciutats de Conca i To-
losa, es van estrenar les dues da-
rreres obres que ha escrit Joan
Guinjoan, les quals li havien es-
tat encarregades respectivament
per la «XXVI Semana de Miisica
Religiosa de Cuenca» i pel famos
conjunt «Les Percussionistes de
Strasburgs. Com ja va passar
aqui, a Barcelona, arran de I'es-
trena del seu Concert per a vio-
i i orquestra, aquestes dues
ultimes composicions Intribula-
tione mea invocavi Dominum i
Hommage a Carmen Amava van
mereixer també la més favora-
ble acollida, tant a Ia ciutat cas-
tellana com a la francesa.

Dins d’aquell auténtic sentit
investigador, caracteristica
constant en la seva trajectoria
creadora, i a la vegada mante-
nint la idea que I'objectiu de
I"art musical és obtenir ’eficacia
—quant a comunicacio i expres-
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sio— dels resultats sonors, en
aquestes darreres obres d’ex-
cel'lent escriptura musical, Joan
Guinjoan es manifesta amb un
llenguatge profundament emo-
tiu i amb una imaginacié veri-
tablement brillant per la
multiplicitat de suggeriments
que desvetlla. També, i potser
amb traces més afinades i evi-
dents. en ambdues obres trobem
aquella sintesi d’elements cultu-
rals d’origen divers que, des de
fa uns anys, vertebra el contin-
gut de la musica de Guinjoan.
Amb aquestes dues obres,
Joan Guinjoan ha arribat a un
punt important de la seva trajec-
toria artistica, en la qual dificil-
ment pot parlar-se d’aquella
crisi creativa que sembla domi-
nar I’actual panorama de la
composicié musical.

F. Taverna-Bech

'CONVOCATORIES

CURSETS A «ESTUDI
OBERT>»

CURSET DE TECNICA DEL
LLENGUATGE CORPORAL

Sota la direcci6 de Julia Co-
mesana 1 Miguel Angel Cheru-
bito, se celebraran a «Estudi
Obert», durant el curs 1987/88,
diversos cicles docents sobre
metode corporal, dansa i guitar-
ra. El centre de les activitats
d’«Estudi Obert» és el cos com
a energia; al seu entorn giraran
les propostes artistiques, peda-
gogiques o terapeutiques, con-
cretades en cadascuna de les
modalitats mencionades.

Informacié; Estudi Obert,
Corsega, 415, 7e, tel.
25786 18, 08037 Barcelona.

CONCURS PER A JOVES
COMPOSITORS

L entitat «Joventuts Musicals
de Barcelona» convoca el «VIII
Concurs per a Joves Composi-
tors». Les bases per poder
presentar-s’hi s6n: ser menor de
35 anys, tenir nacionalitat o re-
sidéncia espanyola, i presentar-
hi obres inedites, d’una durada
entre vuit i quinze minuts, escri-
tes per a quintet de vent (flauta,
oboe, clarinet en si bemoll ma-
jor, fagot i trompa en fa major).

No es limita el nombre
d’obres. El primer premi consis-
teix en 75.000 ptes. en efectiu
1 I'edicié de I'obra. El segon
premi és de 50.000 ptes,

Termini d’admissié d’origi-
nals: 31 de gener de 1988. In-
formaci6: Joventuts Musicals.

Eric Thamers —diplomat en
expressio corporal i dansa crea-
tiva per I'Institut de Ritmica Ja-
ques Dalcroze de Belgica—
donara a I'Institut Llongueres un
curs (dividit en tres cicles) de
técnica del llenguatge corporal,

Aquests curs, dirigit a I’auto-
formacio de I'individu, es des-
envolupara sota els principis de
la descoberta, 1'experimentacig
1 la creativitat, tot afavorint I'es-
perit d’iniciativa i la imaginacig,

CURS DE MUSICA DEL
SEGLE XX AL
CONSERVATORI SUPERIOR
MUNICIPAL DE MUSICA DE
BARCELONA

A partir d’aquest mes de no-
vembre, i fins el vinent maig,
tindra lloc al Conservatori Su-
perior Municipal de Musica de
Barcelona, el «XVII Curs de
Muisica del Segle XX» que pro-
fessara Carles Guinovart, cate-
dratic de I'esmentat conser-
vatori. Els temes de que tracta-
ra en aquesta edicid son: «L or-
questra de Ravel i 1'evolucid
timbrica en el segle XX», i «La
grafia musical contemporania,
Les classes seran els dimecres,
de les dotze a dos quarts de dues
del migdia. Per assistir-hi, s'exi-
geix un nivell minim de segon
curs d'Harmonia.

CURSETS DE NARCIS BONET A L‘INSTITUT LLONGUERES

Durant el curs 1987/88. Nar-
cis Bonet professara diversos
cursets a I'Institut Llongueres de
Barcelona. Els dies 4 i 5 de no-
vembre donara la primera ses-
si0 del «II Curset d’Audici6 i
Analisi de dues simfonies de
Beethoven»

Del 8 al 10 d’abril, impartira
el «III Curset d’Interpretacio i
Analisi», amb programa de Iliu-
re eleccid per a solistes i con-
junt (piano, cant, guitarra,
instruments de corda i vent).

També. amb inici a primers
de novembre i fins a primers
d’abril, Narcis Bonet donara
tres «Cursets de formacié de
professors del Metode de sol-
feig Nareis Boner». El primer

(6. 71 8 de novembre) abracari
el programa segtient: els ele-
ments essencials de la musica;
la notacié musical; el ritme; el
so; I'ensenyament del solfeig. El
segon (5, 6.1 7 de febrer): 'in-
terval de segona 1 els temps en-
ters; formules melodiques;
lectura ritmica; els compassos
de 2, 3 14 temps: lectura de no-
tes i ritmes; dictat. El tercer (3,
6 1 7 d’abril); I'interval de ter-
cera i la divisio binaria i terna-
ria del temps; formules
melodiques; formules harmoni-
ques; lectura ritmica; lectura de
notes i ritmes; legato i staccato.

Informaci6 i inseripcions: Ins-
titut Joan Llongueres. Scnecd.
22, tel. 2171894, de 17 a 20 h.
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EL COR DE LA UAB ACTUA
AL CONSERVATORI DE
BARCELONA

El cor de la Universitat Auto-
joma de Barcelona va ser con-
vidat pel Conservatori Superior
Municipal de Musica de Barce-
Jona per collaborar en la inter-
prclacid. en versio de concert.
de I'opera Orfeo ed Euridice, de
Christoph Willibald Gluck, que
goferf al public a la sala
«FEduard Toldra» del Conserva-
tori. el dia 29 de maig.

La interpretacié d’Orfeo ed
Euridice va anar a cura d’alum-
nes avantatjats de les diverses
catedres de cant del Conserva-
tori Municipal, acompanyades
pel cor de la Universitat Auto-
noma de Barcelona i amb la
col'laboracio del pianista barce-
loni Manuel Garcia Morante,
professor de repertori al Conser-
vatori de Barcelona. La direccio
de I'obra va anar a carrec d’En-
tic Ribé, director del Cor de la
Universitat Autonoma de Barce-
lona.

AUGUST VALERA
PRESENTA UNA TESI
DOCTORAL SOBRE
TEMATICA MUSICAL

El professor August Valera
del Conservatori Superior Mu-
nicipal de Miisica, acaba de pre-
sentar la seva tesi doctoral a la
Facultat de Ciencies de la Infor-
macio de la Universitat Autono-
ma de Bellaterra, la qual porta
el titol de «El intérprete de mii-
sica culta, emisor y lider en la
comunicacion de masas». L'acte
servi per obrir la nova seu de
I'esmentada facultat. Un jurat,
que presidi Oriol Martorell i del
qual formaven part Roma Gu-
bern, Parés Maicas, Berrio i
Xose Avinoa, atorga a la tesi la
qualificacié d'Excel-lent «cum-
laude». L’acte de lectura de la
tesi fou presidit pel Director Ge-
neral de Miisica i Teatre de la
Generalitat, senyor Jordi Malu-
quer, i August Valera hi féu un
recital en el qual mostra |'evo-
lucié de la interpretacié de

I'obra de Bach.

HA MORT EL COMPOSITOR RODOLFO

HALFFTER

EL passat 14 d’octubre mori
a4 Ciutat de Mexic el composi-
tor espanyol Rodolfo Halffter.
El dia 30 d’octubre hauria com-
plert 87 anys d’edat. La mort li
sobrevingué al seu domicili, a
conseqiiencia d’una aturada car-
diaca. Membre destacat de la
Generacio del 27, als 22 anys
causa impressio la seva obra Na-
luraleza mueria estrenada a Ma-
drid. Resident a Granada el
1929, rebé els ensenyaments de
Manuel de Falla. L'any 1934,
instal’lat a Parfs, compongué la
musica del film Le tricorne.

En el curs de la guerra civil
servi 'administracié republica-
na en diversos carrecs com la
Comissié d’Ensenyament Musi-
cal, que presidi, a la jefatura del
Departament de Muisica de la
Sots-secretaria de propaganda,
essent també secretari del Con-
sell Central de Miisica. A Bar-
celona dirigi la revista «Muisi-
¢a». La postguerra el porta a
Fexili mexica on rebé immedia-
tament I"ajut del president Cér-
dcnaf;, i també del compositor
mexica Carlos Chdvez. Molt

dviat adquirf la nacionalitat me-
Xicana.

Fou professor d’analisi musi-
cal al Conservatori de Mexic.
L’any 1942 1’Orquestra Simfo-
nica de Mexic, dirigida per Car-
los Chavez, estrena el seu
Concert per a violi i orquestra.
Fou membre de 1'Académia
d’Arts de Mexic i el 1976 rebé
el Premi Nacional de Ciéncies
i Arts que cada any atorga el go-
vern mexica. L’any passat el go-
vern espanyol 1li atorga,
juntament a Miquel Querol, el
Premi Nacional de Misica.

Parents seus importants en el
camp de la musica son el seu
germa Ernesto i el seu nebot
CristGbal. Aquest manifesti, re-
ferent al seu oncle, que «sobre-
tot s’ha perdut un home d’una
gran categoria humana. «Inde-
pendentment de la seva obra
com a music, que representa un
dels puntals més importants de
la Generaci6 del 27, crec que el
meu oncle fou un ésser excep-
cional, amic de tothom, vells i
joves, sempre interessat pels
problemes dels qui I'envoltaven,
familia o no, i d'Espanya».

Rodolfo Halffter havia romas
uns dies a Espanya el 1980 amb
motiu de 1'homenatge que i tri-

buta la Fundacié March en com-
plir 80 anys d’edat. Aleshores
¢l compositor, ara traspassat, di-
gué: «Pel que fa a mi, mai no
m’he apartat del credo estétic
neoclassicista. Per aixd la me-
va evolucio presenta una evident
connexio interna. Amb el temps
m’he esforcat a posar la meva
obra al dia perd mantenint una
absoluta fidelitat a un estil deri-
vat dels principis de la Genera-
cié del 27, fins 1 tot quan, a
partir del 1933, incorporo al

meu llenguatge elements propis
de 'avantguarda internacional
—segona Escola de Viena— de-
rivats de I’element serial. Si Fa-
lla visques i escoltés les meves
obres dodecafoniques, estic se-
gur que s'escandalitzaria. Jo
hauria intentat d aclarir-1i que la
meva adscripeid al dodecafonis-
me no presenta un canvi subs-
tancial a una posicio estetica ni
d’ideologia musical, i que con-
tinuava essent un dels seus més
fidels deixebles».

EXPOSICIO «RUBINSTEIN Y ESPANA»
AL CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA

El passat 14 d’octubre tingué
lloc al Centre Cultural de la
Fundacio Caixa de Pensions,
1’exposicio «Rubinstein y Espa-
na». Aquesta esposicio, que té
caracter itinerant, ha estat orga-
nitzada pel 1X Concurs Interna-
cional de Piano Paloma O’Shea,
amb motiu de coincidir la seva
celebracic amb el centenari del
naixement del que fou famos
pianista polongs.

A T'acte inaugural, hi assisti el
musicdleg Enrique Franco, res-
ponsable de la realitzacié
d’aquesta mostra, d'un interes
indiscutible. Amb bona part de
material procedent de Catalu-
nya, hom contempla una visio de
la figura del misic polongs. a
través de documents de diversa
indole. Partitures originals de
Granados 1 de Mompou, progra-

mes d'actuacions. fotografies
que recorren la seva trajectoria
familiar i professional, corres-
pondéncia, llibres, retrats —pro-
pis i d'altres muisics com els nos-
tres Granados i Mompou—, efe.

Paral'lelament a 'exposicio,
hom ha organitzat un cicle d'ac-
tivitats complementéries que
comprenen un recital de piano
a cura de David Allen Wehr,
guanyador de I'iltima edicio del

«Paloma O’Shea», i I'exhibicio a
la videoteca de diversos films
produits per Teleyisa i dirigits
per Francois Reichenbach, que
ofereixen una panoramica molt
suggestiva de la figura de Ru-
binstein. Finalment, la Fonote-
ca del mateix Centre Cultural de
la Fundacié Caixa de Pensions
presentara el programa «Rubins-
tein en discos».

GIRA ARTISTICA DE LA «JOVEN ORQUESTA
NACIONAL DE ESPANA» A LA URSS

A finals de setembre comen-
¢a la «tournée» que la «Joven Or-
questa Nacional de Espana» ha
fet a la Uni6 Soviética, amb ac-
tuacions a Kiev, Leningrad, Ta-
llin i Tertu, i que es perllonga
fins a mitjan octubre,

Els dos programes que confi-
guraven I'eix de les actuacions
comprenien obres de Toldra, Fa-

lla, Barték, Debussy, Ginastera
i Beethoven.

Escau de remarcar que amb
aquestes audicions s'acomplia el
termini maxim de permanéncia
a I'agrupacié dels joves inter-
prets que n'iniciaren 'existéncia:
primera promocié de muisics que
surt de I'Orquestra des de la se-
va creacio.
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ALFREDO KRAUS,
GUARDONAT PER
L'OPERA DE VIENA

El propassat dia 21 de setem-
bre, el tenor Alfredo Kraus va
rebre el titol honorific de «Kam-
mersénger» (Cantor de Cambra)
que I'Estat austriac concedeix a
reconeguts cantants d’opera, en
reconeixement al conjunt de llur
carrera artistica.

Claus Helmut Dresse, direc-
tor de I'Opera de Viena, en l'acte
de lliurament del guard6é a
Kraus, va destacar: «Per a nos-
altres, Alfredo Kraus és un
exemple de técnica de cant, de
bona diccid, de musicalitat, de
disciplina i de bon capteniment,
tant en la professio com en la se-
va vida. A més, és lartista de
lamor: a lescenari, sempre és
un amant; el seu repertori és ple
d herois que estimen i pateixen,

com Werther o Romeo, i en
aquest camp ha aconseguit la
perfeccio sense excedir-s hi».

L’OPERA DE VIENA, AMENACADA PER UNA

CRISI FINANCERA

L’Opera de Viena podria dei-
xar de ser un dels tres o quatre
escenaris operistics més presti-
giosos del mén i perdre la seva
competitivitat a nivell interna-
cional, segons ha revelat el di-
rector del teatre, Claus Helmut
Dresse.

L'origen de la crisi és una re-
cent decisio, del Ministeri de
Cultura austriac, d’augmentar de
92.000 a 740.000 xilings (apro-
ximadament de 7.000 a 57.000
dolars), 1a suma que I’Estat rep
de la caixa de I"dopera per cada
nit en que hi ha actuacié, segons
ha revelat el diari vienes «Die
Press».

Aquesta suma representa un
augment de 28 milions de xi-
lings (més de 2 milions de do-
lars) del pressupost anual que,
si bé és una petita part del glo-
bal de 900 milions (70 milions
de dolars), €s prou alta per des-
ballestar el programa de la pro-
pera temporada i minvar la
qualitat dels espectacles.

L'opera de I'Estat, com és
anomenada a Viena, és I’escena-
ri obligat per als cantants de re-
nom. La direccio de |'Opera
intenta ara ajornar els contrac-
tes emparaulats amb les prime-
res figures, i fer un programa
que es pugui acomplir amb els
cantants fixos de la companyia.

Segons el director, aquestes li-
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mitacions hi faran perdre quali-
tat. I anticipa que, I'any vinent,
el nombre d’estrenes es veura re-
duit de cinc a tres, el repertori
sera menys variat (40 obres
I'any, en lloc de 55) i hi contrac-
taran el minim d’artistes que no
siguin a la plantilla, A la llarga,
aquestes mesures d’estalvi per-
judicaran I'economia de la casa,
Jja que els ingressos disminuiran,
sens dubte. Diu que: «Si baixa
la qualitar dels espectacles, els
preus de les entrades no poden
ser alts, i el piblic d'opera és
molt exigent. Si els oferim la
Tosca, per exemple, durant tota
la temporada i amb un tenor de
la easa, ja no vindran»,

El pla d’austeritat artistica ha
entrat en vigor poc temps des-
prés d’haver contractat el pres-
tigios director d'orquestra
Claudio Abbado, a qui han tret
de la Scala de Mila.

Dresse no perd I'esperanca, i
confia que podra convencer el
Ministeri de Finances austriac
perque rebaixi aquestes exigén-
cies, mentre busca altres solu-
cions per palliar la crisi. Una,
podria ser tancar I'opera un dia
cada setmana, ja que a Viena
sofereixen 245 representacions
cada any (mentre que a la Scala
en fan 80). Una altra, podria ser
convertir-la en una societat ano-
nima.

SEMYON BYCHKOV SUCCEIRA BARENBOIM

A L'ORQUESTRA DE PARIS

7

El jove director soviétic Sem-
yon Bychkov succeira Daniel
Barenboim al davant de 1'Or-
questra de Paris, a partir del
1989. Nascut i format a la Uni6
Sovietica, actualment resideix
als Estats Units nord-americans.
Agquest muisic, per a qui Karajan
sent una especial predileccio, és
titular de la Simfonica de Buf-
falo. Bychkov té ara trenta-cinc
anys. La seva tasca, al davant de

FESTIVAL D‘OPERA
DE GLYNDEBOURNE

Bychkov, amb Radu Lupu

Del 16 de maig al 18 d’agost
de 1988 tindra lloc el Festival
d’Opera de Glyndebourne, amb
un total de 74 representacions de
6 Operes. Son:

® Producci6 nova de Falstaff,
de Verdi, que sera dirigida per
Bernard Haitink, i tindra com a
director escénic Peter Hall.

® La nova obra de Nigel Os-
borne, Lelectrificacio de la Unié
Seviética, que va ser presenta-
da per primer cop la tardor pas-
sada per la Glyndebourne
Touring Company. El director
sera Elgar Howarth, i la direc-
ci6 de produccié sera de Peter
Sellers.

e Com a novetat curiosa, cal
ressaltar que en l'obra txeca Ka-
tia Kabanova, que sera dirigida
per Andrew Davis, es faran ser-
vir subtitols per primer cop en
el Festival. Es el primer cop que
aquesta obra es presenta al Fes-
tival. Les altres, com és habi-
tual, seran cantades també en les
seves llengiies originals, i sense
subtitols.

® Les reposicions seran El
rapte del serrall, La Traviata, i
un doble programa de Ravel amb
Lhora espanyola i Lenfant et les
sortiléges,

D’altra banda, la Glyndebour-
ne Touring Opera oferira un to-
tal de set setmanes d’actuacions,
on es repetiran algunes de les
obres del Festival.

I'Orquestra de Paris, el dura a
dirigir una trentena de concerts
anuals. Bychkov ha estat deixe-
ble de Mussin, qui també fou
professor d’altres destacats di-
rectors sovietics, un dels quals
és Rudolf Barshai.

PROGRAMA DE
L'«ABERDEEN
INTERNATIONAL
YOUTH FESTIVAL»

Del 3 al 13 d’agost vinent, se
celebrara, a la ciutat escocesa
d’Aberdeen, el conegut «Aber-
deen International Youth Festi-
val», que aplegara un miler de
participants provinents de tretze
paisos. Aquesta vegada sera de-
dicat al mén viengs.

Els conjunts que prenen part
en aquest Festival estan formats
per artistes amateurs, d'edat no
superior a 23 anys. En aquest as-
pecte, el Festival convoca els
possibles interessats de cara a la
participacio al Festival del 1989,
el qual tindra lloc del 9 al 19
d’agost. Per tal motiu es pot tra-
metre demanda d’informacio,
historials o enregistraments a
I'’Aberdeen Office-Town House.
Aberdeen AB9-1AQ, o bé a les
delegacions dels Instituts Briti-
nics de cada pais,

A l'edici6 del 1988, hi pendran
part: la Helsinki Junior String,
de Finlandia; la Hampshire
County Youth Symphony Or-
chestra, dels EUA; la Maurice
Ravel Chamber Orchestra,
d’Austria; la Royal Northern
College of Music Brass Ensem-
ble, de Gran Bretanya; la Soul
Youth Chamber Orchestra, de
Corea; els grups de jazz, Fife
Youth Jazz Orchestra, de Gran
Bretanya, i Wigan Youth Jazz
Orchestra, de Gran Bretanya,
aixi com diversos cors, bandes
i grups de folk. I, pel que faa
ballet, entre d’altres hi haura el
Joven Ballet Contemporaneo, un
grup que té la seu a Oviedo.
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__ 7 BARCELONES

NOVEMBRE
|, diumenge L1 he Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Cor Pro-Miisica de Londres.
X Cors El Virolet i L’Esquellerinc. Enriqueta Tarrés, soprano.
John van Kesteren, tenor. Neil Howlett, bariton. Dir.: Franz-
Paul Decker. Britten: War Requiem.

22 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Ravel,
Stravinsky, Falla, Roussel.

2. dilluns 21 h. Barcelona Liceu Il Tritrico, de Puccini. Dir.: Roberto Abbado.

21 h. Barcelona Palau Orquestra Simfonica de Montreal. Dir.: Charles Dutoit. R.
Strauss, Bartok, Musorgski/Ravel (Ibercamera.)

T 3, dimarts 19,30 h. Barcelona CajaMadrid José Francisco Alonso, piano. Brahms, Schubert.

21 h Barcelona Palau Orquestra Simfdnica de Montreal. Marc André Hamelin, pia-
no. Dir.: Charles Dutoit. Berlioz, R. Murray Shafer. Rach-
maninov. Stravinsky. (Ibercamera).

21 h. Barcelona Centre Cultural Gruppo Strumentale «Musica d'Oggi». Polonio, Guzman,

Caixa Pensions Graus, Russinyol, Mestres-Quadreny, Padrés, Martinez Iz-
14 quierdo. (III Mostra Catalana de Miisica Contemporania.)
15 4, dimecres 19,30 h. Barcelona CajaMadrid A.O. Sabater, A. Pereira, duet de piano i vibrafon. Garba-
i‘.{c' rek, Vidal, Duran, Eduardo, Sabater, Chick Corea (Fusic)
:;lu 21 h Barcelona Centre Cultural Gruppo Strumentale «Musica d'Oggi». (III Mostra Catalana
Al Caixa Pensions de Musica Contemporania.)
22 h. Barcelona Palau Sonny Rollins Quintet (XIX Festival Internacional de Jazz de
= Barcelona.)
5, dijous 21 h Barcelona Liceu Il Trittico, de Puccini. Dir.: Roberto Abbado.
21 h. Barcelona Centre Cultural Eulalia Solé, piano. Rodriguez Picd, Pueyo. Cervell6, Mom-
Caixa Pensions pou, Pelegri, Moreno. (IIT Mostra Catalana de Musica Con-
— - temporania.)
se 6. divendres 21 h Barcelona Centre Cultural Grupo LIM. Prieto, Diaz, Oliver, Bofill, Bernaola, Marin,
-5d Caixa Pensions Otero. (III Mostra Catalana de Miisica Contemporania.)
L 22.30 h. Barcelona Zeleste Nit de Blues amb Albert Collins & The Icebreckers, Big
ii]c Chief. (XIX Festival Internacional de Jazz de Barcelona.)
ze 1, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Enrique Santiago, viola. Dir.:
le- Luis Antonio Garcia Navarro. Walton, Txaikovski.
‘ 8, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audici6.)
g; 17 h. Barcelona Liceu Il Trittico, de Puccini. Dir.: Roberto Abbado.
no 9, dilluns 21 h. Barcelona Centre Cultural Trio Besses/Linares/Motatu. Besses. Roger, Taverna-Bech,
15- Caixa Pensions Olaf, Guinjoan, Gasser. (III Mostra Catalana de Musica Con-
°Is temporania.)
4 22 h. Barcelona Palau Chick Corea Acoustic Band. (XIX Festival Internacional de
3199‘. Jazz de Barcelona.)
:‘a_
6,
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CAIXA DESTALVIS DE TERRASSA

OBRA SOCIAL | CULTURAL

ORQUESTRA FILHARMONICA

BALLET ESPANOL DE MARIA ROSA RHEINLAND-PFALZ gem |

31 d'octubre i 1 de novembre de 1987 29 d'octubre de 1987 2
ORQUESTRA SIMFONICA ]
DEL VALLES 3

LONDON FESTIVAL BALLET

(Gran Bretanya)

12 de novembre de 1987

281 29 de novembre de 1987 MIQUEL FARRE _
: b el inor Piano 14
it tomns B The Britich Coancl — ) 26 de desembre de 1987
SCHMAH DANSE-THEATRE ORQUESTRA DE CAMBRADE LA | °
(Franca) COMUNITAT EUROPEA (Gran Bretanya) * Iy
516 de desembre de 1987 21 gener de 1988 -
% S 17
BALLET DEL TEATRO LIRICO NACIONAL VICTORIA DELS ANGELS
15, 16117 de gener de 1988 ORI
; e 11 febrer de 1988 ¥
MOMIX DANCE THEATRE COR | ORQUESTRA DE FRANKFURT | _
(US.A) (RFA) 19
5,67 de febrer de 1988 24 de marc de 1988
JANET SMITH AND DANCERS QUARTET MOYZES i 7
(Gran Bretanya) R A JOSE LUIS LOPATEGUI Guitarra
516 de mar¢ de 1988 & The British Council 14 d'abril de 1988
SUSANNE LINKE OPERA DE CAMBRA DE VARSOVIA -
(RFA) Polonia -
14115 de maig de 1988 19 de maig de 1988 2
JENNIFER MULLER AND THE WORKS ORQUESTRA FILHARMONICA DE ”
(US.A) BRNO (Txecoslovaquia)
415 dejuny de 1988 2 de juny de 1988

CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE TERRASSA

Rambla d’Egara, 340 - Teléf. 7804122 - TERRASSA
Venda anticipada de localitats i abonaments, de 7 a 9 del vespre.

Amblacotizvoraciode: il Generalitat de Catalunya

a1/l Departament de Cultura




MON SONOR

CONCERTS ® RECITALS ® CONCERTS ® RECITALS

* [0, dimarts 19,30 h. Barcelona CajaMadrid José Francisco Alonso, piano. Schumann, Chopin.
244 Barcelona Liceu Il Trittico, de Puccini. Dir.: Roberto Abbado.
21 h. Barcelona Centre Cultural Grup Barcelona 216. Nuix, Pladevall, Charles. Llanas, Por-
Caixa Pensions ter. (III Mostra Catalana de Musica Contemporania.)
22,30 h: Barcelona Zeleste Spyro Gyra. Azucar Imaginario. (XIX Festival Internacional
de Jazz de Barcelona).

11, dimecres 19.30 h. Barcelona CajaMadrid M. Martinez, flauta. M. Barbera, arpa. Rossini, Jolivet, Ra-

vel, Ibert (Fusic)
21 h. Barcelona Centre Cultural Espectacle Hidalgo-Marchetti. (1II Mostra Catalana de Musica
Caixa Pensions Contempordnia.)
- 22 h Barcelona Palau The Leaders. Tony Williams Quintet. (XIX Festival Interna-
cional de Jazz de Barcelona.)

12, dijous 16 h. Barcelona Conservatori Premi Opera Concurs Francesc Vinas.

21 h. Barcelona Centre Cultural Grup Phonos. Brncic, Martinez Figuerola, Berenguer, Calle-
Caixa Pensions jo, Lewin-Richter. (IIl Mostra Catalana de Musica Contempo-
rania.)

13, divendres 20 h. Barcelona Palau Prova final Concurs Francesc Vinas.

21 9h; Barcelona Centre Cultural Coral Cantiga. Dir.: Josep Prats, Sarda, Acuna, R. Lamote,
I Caixa Pensions Brotons, Taltabull, Ruera, Soler, Mompou. (III Mostra Cata-
lana de Musica Contemporania.)
‘ 14, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Albert Giménez Atenelle, pia-
no. Dir.: Peter Maag. Gluck, Chopin, Ravel.
19,30 h. Barcelona Palau Giiell Una tarda amb Virginia Zeani.
\ | . diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio.)
' 18 h. Barcelona Liceu Concert Cloenda Concurs Francesc Vinas.
a) T’ 16, dilluns 2200 Barcelona Palau The Ornette Coleman Original Quartet. (XIX Festival Interna-
cional de Jazz de Barcelona.)
— .
| 17, dimarts 19,30 h. Barcelona CajaMadrid José Francisco Alonso, piano. Granados, Falla, Albéniz.
21, Barcelona Palau Royal Philharmonic Orchestra. Jean Bernard Pommier, piano.
Dir.: Paavo Berglund. Montsalvatge, Beethoven, Sibelius.
(Ibercamera.)
—-—| 18, dimecres 19.30 h. Barcelona CajaMadrid Oriol Romani, clarinet. Carme Cesena, piano. C. Saint-
QT Siens, A. Bax, Debussy, E. Krenek (Fusic.)
19, dijous 19,30 h. Barcelona Institut Frances Emmanuel Ferrer, piano. Homenatge a Maurice Ravel.
20 h. Barcelona Liceu Tannhdiuser, de Wagner. Dir.: Heinz Fricke.
21 h. Barcelona Palau Helen Donath. soprano. Dalmau Gonzalez, tenor. Joan Pons,
! bariton. (Mozartiana.)

), dimecres 21'h Barcelona Palau Cor Madrigal de Budapest. Orquestra de Cambra de Buda-
pest. Elisabeth Norberg Schulz, soprano. Klara Takacs, con-
tralt. Andras Molnar, tenor. Kazmer Sarkany, bariton. Tamas

—= Bator, baix. Dir.: Ferenc Szekeres. Vivaldi: L 'Olimpiade.

A (Euroconcert.)
' 21, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Angel Jestis Garcia, violi.
..r Dir.: Peter Maag. Haydn, E. Korngold, Mozart.

___T 22, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)

- N 17 s Barcelona Liceu Tannhduser, de Wagner. Dir.: Heinz Fricke.

i 23, dilluns 19,30 h. Barcelona Institut Frances Michel Portal, clarinet i saxo. Joachim Kuhn, piano. Jean-

Francois Jenny Clark, contrabaix. Daniel Humeir, bateria.

! Jazz.
21 h Barcelona Palau Cor Madrigal de Budapest. Coral Sant Jordi. Orquestra de
| Cambra de Budapest. Elisabeth Norberg Schulz, soprano.
| Klara Takacs, contralt. Andras Molnar, tenor. Kazmer Sar-
" kany, bariton. Tamas Bator, baix. Dir.: Ferenc Szekeres.
l Hindel: Israel in Egypt. (Euroconcert).

24, dimarts 20 h. Barcelona Liceu Tannhduser, de Wagner. Dir.: Heinz Fricke.

22 h; Barcelona Palau Dee Dee Bridgewater & her trio. Al Cohn & Barcelona
Swingtet. (XIX Festival Internacional de Jazz de Barcelona.)
| 25 dimecres 19,30 h. Barcelona CajaMadrid Quartet Sax. Pierné, J.B. Sigbelle, J. Bouvard (Fusic).

(517) 49



MON SONOR

CONCERTS ® RECITALS ® CONCERTS ® RECITALS

27, di* *ndres 20 h.
2

Barcelona
Barcelona

Barcelona

Liceu
Palau

Santa Maria del
Mar

Tannhduser, de Wagner. Dir.: Heinz Fricke.
Orquestra Ciutat de Barcelona. Ramon Coll, piano. Dir.:
Leopold Hager. Brahms, Dvordk.

Psalms. (XIX Festival Internacional de Jazz de Barcelona.)

28, dissabte

Barcelona

Palau

Orchestre Philharmonique de Montpellier. Oliver Charlier,
violi. Dir.: Ciryl Diederich. Berlioz, Lalo. Franck.

29, diumenge 11 h.

Barcelona

Palau

Orchestre Philharmonique de Montpellier. (Segona audicic.)

DESEMBRE
2, dimecres 19,30 h.

21 h.

Barcelona
Barcelona

CajaMadrid
Palau

Joan Rubinat, piano. Beethoven. Musorgski... (Fusic).
Quartet Juillard de EUA. Schubert, Hindemith, Smetana.
(Fundacio Caixa de Pensions.)

3, dijous

Barcelona

Barcelona

Palau

Teatre Lliure

Naum Grubert, piano. Schubert, Beethoven, Rachmaninoy.
(Ibercamera.)

Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.; Josep Pons. Ger-
hard.

4. divendres

Barcelona

Liceu

Mefistofele, de Boito. Dir.: José Collado.

5. dissabte

Barcelona

Palau

Orquestra Ciutat de Barcelona. Anne-Sophie Mutter, violi.
Dir.: Uriel Segal. Mozart, Strauss, Brahms.

6, diumenge

Barcelona

Palau

Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio.)

7, dilluns

Barcelona

Liceu

Mefistofele, de Boito. Dir.: José Collado.

9, dimecres

Barcelona

Barcelona

Barcelona

CajaMadrid

Institut Frances

Centre Cultural

Caixa de Pensions

Francesc Marti, trompeta. Ferran Ferrer, piano. Haydn, To-
relli, Arotunian, Purcell (Fusic).

Orquestra i Ballet de I’Escola de Muisica i Dansa de Santpe-
dor. Seleccio de cancons catalanes. M. Viceng Lépez.
trompeta.

Bela Siky. piano. Beethoven, Schumann, Debussy, Chopin.
(Fundacio Caixa de Pensions.)

Barcelona
Barcelona

Liceu
Palau

Mefistofele, de Boito. Dir.: José Collado.

Orquestra Ciutat de Barcelona. Esther Nyffenegger, violoncel.
Dir.: Franz-Paul Decker. J. Cervell, Pfitzner, Weber, Hin-
demith. (Primera audicio.)

12, dissabte

Barcelona

Palau

Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)

13, diumenge

Barcelona
Barcelona
Barcelona

Barcelona

Palau
Liceu
Palau

Teatre Lliure

Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicio.)
Mefistofele, de Boito. Dir.: José Collado.

The Chamber Orchestra of Europe. Dir.: Claudio Abbado.
Brahms, Rihm, Haydn. (Ibercimera.)

Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons.
Gerhard.

14, dilluns

Barcelona

Palau

The Sixteen Cor i Orquestra de Londres. Lynda Russell, so-
prano. David James, contratenor, Ian Partridge, tenor. Robert
Hayward, baix. Dir.: Harry Christophers. Hiindel: El Mes-
sies. (Concert de Nadal de la Fundacié Caixa de Pensions.)

SEGRIA

NOVEMBRE
14, dissabte

Lleida

Sala Nausica

Orquestra de Cambra del Conservatori de Cervera. Dir.: Jo-
sep M* Alpiste.

28, dissabte

Lleida

Sala Nausica

Divina Valios, soprano. Rosa M? Pujol, mezzo. M* Carmen
Herrero, Alfons Escué, piano.

DESEMBRE
12, dissabte 20 h.

Sala Nausica

Ricard Chic, viola de ma. Pere Sdnchez, guitarra.

VALLES OCCIDENTAL

NOVEMBRE
12, dijous 21 h.

Terrassa

Centre Cultural
Caixa Terrassa

Orquestra Simfonica del Vallés. Dir.: Albert Argudo. Bach,
Mozart, Mendelssohn.

VALLES ORIENTAL

NOVEMBRE
8, diumenge 10 h.

Les Franqueses
del Valles

Parroquia Sta.
Coloma

Cant gregoria de solista: Iegor Reznikoff,

50 (518)
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U al Servei de la Musica

BARCELONA
Muntaner, 300
Tel. 200 81 00

BARBERA DEL VALLES MADRID MADRID 2
BARICENTRO Hermosilla, 75 La Vaguada
Tel. 718 97 51 Tel. 435 89 89 Tel. 730 48 82




