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EDITORIAL

NOVES EXPECTATIVES AL LICEU

Si una caracteristica defineix el moment del nostre Tea-
tre del Liceu —un moment que ve d’algun temps— és el
de la vitalitat; el d'una actuacié dinamica que el porta a un
constant assoliment de noves fites en alld que constitueix
un procés imparable. Un procés I'objectiu principal del qual
és constituir-se en un teatre d'Opera de caracteristiques com-
parables amb les dels que integren el reduit cenacle de la
mitja dotzena de seus operistiques més rellevants del mon.

Aquest procés, tanmateix sempre menys viu del que tot-
hom desitjaria, ha tingut la virtut de la coheréncia. Les se-
ves bases han estat, o son encara, les estructures artistiques,
com a element auto-dinamitzador fonamental. Primer fou
la consolidaci6 d’un cor solvent amb els resultats tan co-
neguts, i, si es vol, tan reconeguts. Ara, amb la incorpora-
ci6 d’'Uwe Mund, es pretén vitalitzar la qualitat de 'orques-
tra i atorgar-li una nova dinamica. Al mateix temps s’albi-
ra a I'horitz6 la possibilitat de crear un cos de ball consis-
tent la tasca del qual ha d’anar molt més enlla de la satis-
facci6 estricta de les propies necessitats operistiques. Aques-
ta és una vella aspiracié que cal esperar que es materialitzi
en un termini raonablement proper 1 que completa aixi una
trilogia d’estructura artistica irrenunciable en tot coliseu
operistic important. Estructura artistica que, aixi mateix,
s’ha reforcat amb la cobertura de funcions fins ara ateses
amb una intensitat menor de la que comporta la nova di-
namica. Mentrestant hom ha mantingut la constant de 1’a-
tenci6 a les grans veus, les quals han anat atorgant tot el
relleu als repartiments. Cal parlar encara, i amb un matis
qualitatiu diferenciat, de la millora en 'aparell administra-
tiu i gerencial, que ha contribuit aixi mateix a perfilar una
imatge diferent, terme a valorar en el seu aspecte positiu.

Un altre procés parallel ha anat fent via al costat de I'es-
mentat, com a conseqgiiéncia d’aquell i també d’altres ele-
ments en joc. Ens referim a la progressivament meés vasta
resposta del piiblic —fet en el qual juga també el factor de
I'atencio creixent que dispensen a I'activitat liceistica els mit-
jans de comunicacio— que queda explicitada en el fet que
s’ha passat de les tres representacions per titol a les quatre
actuals, mentre que per a les proximes campanyes es pre-
tén aconseguir una generalitzacio de les cinc.

Assolides, o en vies d’assoliment, les fites assenyalades
hom ha d’atendre obviament un altre nivell de realitzacions.
I aqui entren en joc alld que en podriem dir “les pedres”.
Cent quaranta anys de vida del nostre teatre, sense que en
el seu decurs s’hagin produit radicals reformes, i en el con-
text d’una evolucid de l'espectacle operistic que comporta
exigéncies tecnologiques 1 espacials de gran complexitat,
obliguen a un replantejament en profunditat d'aquesta par-
cella. L'escenari, entés d'una forma global —ampliaci6 del
seu espai fisic i transformacio tecnologica—, constitueix un
nou repte, d'envergadura extraordinaria i irrenunciable per
el qual, segons que ha transcendit, tambeé es cerquen, i s'al-
biren amb concrecio, respostes a 'alcada de les circums-
tancies. Tot plegat esta en un estat suficientment embrio-
nari com perqué hom no pugui concretar res més. Tan sols
deixar constancia del fet, o dels fets; deixar al lector que
assumeixi per si mateix la seva importancia, i constatar fi-
nalment que, tot aix0, no seria possible sense I'existéncia
d'una voluntat politica molt concreta, felicment comparti-
da tant per les diverses instancies institucionals que tenen
responsabilitat sobre el Liceu, com per un cada dia més no-
drit sector social que viu intensament la recuperacio del rol
del Liceu en el context de la cultura i de la societat catalana.
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FIGURES I TEMPS

Decorat per a l'escena de la Cova dels llops de Der Freischiitz,

Der Freischiitz i I’oOpera

Diverses circumstancies historiques afa-
voriren, en el Romanticisme i en els seus
antecedents, una aspiraci6 majoritaria-
ment compartida, als paisos d’influéncia
germanica, per artistes i intellectuals: la
creacio d'una opera nacional, tedricament
Ilure dels models italians (i, despres, fran-
cesos) que havien definit un marc indefu-
glble’ per al genere. El motor d’aquest
proces fou I'individualisme romantic, ara
aphca_t_a la personalitat collectiva, i la pre-
d}!t:tctlo per a qualsevol forma d'expres-
S10 que intensifiqués la relacio entre la
musica 1 la paraula.

alemanya

’antecedent immediat de l'opera ro-
mantica alemanya és el Singspiel, és a dir,
la comedia cantada, I'exemple més relle-
vant de la qual (i el d’'una mes alta i pre-
gona significacio cultural) fou La flauta
magica de Mozart, A principis del segle
XIX, el Singspiel (en part per la influén-
cia de I'0pera francesa) adoptd un gran
nombre de trets romantics, tot i intensifi-
cant el seu caracter nacional especific.
Ambdues tendéncies son ben evidents en
dues operes, estrenades el 1816: Undine,
de I'escriptor i music E. T. A. Hoffmann,
i Faust, del violinista i compositor Lud-

romantica

wig Spohr. De fet, pero, 'obra que va
consagrar |'Opera romantica alemanya
fou Der Freischiitz, de Carl Maria von
Weber, representada per primera vegada,
a Berlin, el 1821,

Weber (1786-1826), setze anys més jove
que Beethoven, va morir un any abans
que ell; malgrat aixo, avui ens sembla una
classe de music d’una generacio posterior
a la dels classics i a 1a de Schubert. Si fou
parent politic de Mozart, pel matrimoni
d’aquest amb Konstanze Weber, la seva
carrera va ser molt diferent de la del mes-
tre de Salzburg, qui va viure quasi sem-
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pre immergit en dificultats insuperades.
Els dos compositors van patir una gran
crisi personal, més o menys a la mateixa
edat: Mozart, en tornar del viatge a Paris
i Manheim, del qual li restd una seriosa
frustracio; Weber, a la seva época de
Stuttgart, on fou empresonat, per bé que
aquest fet li aporta la maduresa.

Després, Weber exerci de Kapellmeis-
ter a Praga i a Dresden, on va fer front
als conflictes amb empresaris, directors
d’escena, collegues i rivals envejosos, amb
totes les armes del segle XIX: manifestos,
lletres obertes a 'opini6 publica, critiques
i debats. En aquesta comesa, fou un dig-
ne successor de Gluck i, també, un pre-
cursor de Wagner.

Elements esoterics en un marc
realista

Cal afegir a aquest precedent les cons-
tants que l'Opera romantica alemanya
(exemplificada en Der Freischiitz) com-
parteix amb la produccié wagneriana an-
terior a la Tetralogia: els arguments son
extrets de la historia medieval, la llegen-
da o el conte, i ’acci6 representa uns €s-
sers i esdeveniments sobrenaturals.
Aquesta inclusio de l'element esoteric en
un marc realista s'entrecreua amb el desti
dels personatges, que encarnen forces ar-
quetipiques, del bé o del mal; i la victoria
de T’heroi constitueix, també, el triomf
dels elements angelics sobre els poders de-
moniacs. D’aqui dimana el concepte de
“redempci6” o “salvaci6”, d’arrel vaga-
ment religiosa. L'empelt d’elements sobre-
naturals sobre elements fisics marca una
diferéncia cabdal respecte de |'opera coe-
tania italiana o francesa, i si la fisiono-
mia musical i morfologica encara com-
parteix trets comuns amb I'opera d’altres
paisos, I'adopcié de simples melodies de
rang popular hi incorpora un element
nou. Finalment, les operes de I'escola ale-
manya fonamenten llur expressi6 drama-
tica en I’harmonia i el color orquestral, i
bé podriem dir que la densitat de les veus
interiors (en contrast amb la concentracio
italiana sobre la melodia) correspon a
I'tmfasi que solen posar els llibrets ale-
manys sobre ['atmosfera, I'ambientacio i
el significat amagat del tema.

S’ha dit que I'esmentada Undine, de
Hoffmann, constitueix un nexe d’unio en-
tre La flauta magica i Der Freischiilz.
Mentrestant, també va veure la llum Fi-
delio, I'inica Opera beethoveniana, les tres
versions de la qual daten de 1805, 1806 i
1814. De fet. Fidelio no representa un
punt de referéncia, ni un paradigma, per
a l'evolucio del génere, sin0 una gran obra
aillada, fruit de la irrepetible singularitat
del geni del compositor. Estructuralment,
concilia el Singspiel amb certs elements
més propers a lestil frances de Cherubini
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que a lestil italia, pero 'empremta beet-
hoveniana depassa qualsevol comparacio,
tant amb els seus models circumstancials,
com amb I'evolucio general de I'dpera ale-
manya de |’¢poca.

No vol dir, aixo, que Fidelio no pre-
senti trets molt significatius per a un fu-
tur més o menys immediat. El mateix
Wagner el considera com el primer dra-
ma musical modern, precisament perque,
en aquesta opera (tant com en 1’obra sim-
fonica del compositor de Bonn), la idea
musical i el clima dramatic es confonen
en lexpressio instrumental. Es precisa-
ment aquest caracter essencialment instru-
mental de Fidelio, fruit de les constants
estilistiques de Beethoven i extensiu al seu
tractament vocal 1 melodic, alld que con-
fereix a I’obra un caracter marginal res-
pecte del genere, malgrat les seves mai
prou lloades belleses musicals i els trets
argumentals inequivocament romantics,
com lidealisme que palesa I'exaltacio de
I’'amor conjugal i un sentiment de reivin-
dicaci6 social, absolutament postrevolu-
cionari.

I és que Beethoven mai no fou un com-
positor de llinatge operistic, com va ser
Weber, qui des de la primera joventut res-
th estretament familiaritzat amb I'escena.
Per aix0, el ressd multitudinari que pro-
voca Pestrena de Der Freischiitz fou mo-
tivat tant per les incontestables qualitats
d’un compositor teatral d’instint infalli-
ble, com pel sentiment nacionalista que
I'opera desvetlla. Hom ha qualificat Der
Freischiitz com “la més alemanya de to-
tes les operes™; per(‘j, malgrat tot, unica-
ment I'argument és del tot alemany.

’accio té lloc als boscos de Boheémia,
a I’época, plena de supersticions, dels anys
posteriors a la Guerra dels Trenta Anys.
I els inefables romantics de I’¢poca van te-
nir ’avinentesa d’evadir-se del racionalis-
me dels seus pares, al llarg de les prop de
tres hores que dura la representacio. El
mite de Faust, immortalitzat per Goethe,
té les seves arrels en elements del folklo-
re, presents en l'argument de Der Freis-
chiitz: 'ajudant d’un guardaboscos nomes
podra ser correspost per la seva promesa
si guanya un torneig de tir, pero ell és
molt mal tirador i les perspectives no son
gaire afalagadores; un camarada, que ha-
via venut I’anima al diable a canvi de fa-
vors terrenals, refon per a ell set bales ma-
giques, sis de les quals faran diana, men-
tre la darrera sera dirigida pel mateix di-
moni. En el moment decisiu, aquesta bala
va cap a la noia, pero una garlanda de
blanques roses beneides evita la tragedia.
L’amor pur de la noia “redimeix” ['heroi
de les conseqiiencies del seu pacte. La pri-
maria ingenuitat de la historia nomeés po-
dia reeixir per mitja de I'instint musical
de Weber.

L’ombriu fons del bosc és idillicament
descrit pel tema de les trompes del co-
mencament de 'obertura, que ja no €s un

simple conjunt de melodies, siné un p.
mer temps de sonata, amb una introduc
ci0 lenta (com a les obertures de Beethp.
ven) i amb un material que retornari g
llarg de I'accio. Weber €s un gran inne.
vador de la instrumentacio i, en aqueg
sentit, el fragment meés remarcable de ['.
bra, a part de 'obertura, és el melodrs-
ma del “barranc dels llops”, al final del se.
gon acte, en ocasio de la preparacio de
les bales. Seria un consuetudinari episod;
de terror romantic, tipicament francs
(una reliquia dels trons i de les tempestes
de Rameau), si no el transcendis el refi
nat tractament que el compositor fa dek
grups instrumentals i de cada instrumen
en concret: el tréemolo de les cordes, el -
gistre greu dels clarinets, els tristos accenfs
dels trombons, els aguts de les flautes i el
misteriosos sons de les trompes en s
catio.

Cors de camperols, mar, danses |
cancons s’alternen a la partitura, amb
aries completes i escenes en l'estil italid o
frances, ja que, com hem dit, I’aspecte ex
tern de la musica de Der Freischiitz o
és integrament alemany. Seria massa la
bori6s establir, ara, un inventari detalla
d’influéncies i associar-les als correspe-
nents fragments de I’0pera. Remarquen
només, en contrapartida, que els frap
ments “alemanys” de 'obra (els cors d
cacadors, la marxa dels camperols, el cor
de les dames d’honor de la noia) son tan
auténticament populars (i al mateix temps
tan inconfusiblement weberians), que a-
ribaren a colpir al mateix Heinrich He:
ne. Potser, com digué Alfred Einstein,
causa de “...la perplexitat d'allo que és hr
bitual, o algi ho anomenaria la trampy
del costum de la historia de l'art nacie
nalista, per a qualificar com a nacioni
allo que només és estil personal. D
Freischiitz és caracteristic de Weber. |
precisament perqueé ['estil de Weber és lai
marcadament personal, va donar el (ot
tota 'opera romantica alemanya’.
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Higini Angles, creador de
I'etnomusicologia catalana

Aquest article havia de publicar-se en el niimero anterior en el
conjunt del tema: “Higini Angles (1888-1969), eix de la musico-

Sovint, la trajectoria d’un gran home te,
al seu inici, un cami sinuds que, contem-
plat sense la visio ampla que.pro’[::orc@o:}a
el mirament dels fets quan ja son histo-
ria, sense la visio final d’allo que ha estat
J'esdevenir i la cloenda d’una personalitat
ja determinada, sembla com un fac;or de
dispersio en I'individu. Més taljd, 1 amb'
la panoramica als ulls d’una vida feta 1
d’una genialitat assolida, aquella diversi-
tat d’antuvi, lluny d’haver estat un factor
disgregador d’esforcos, temps en que s’ha
maldat en va o en aparent disparitat de
feines realitzades, esdevé, com és en el cas
de mossén Higini Anglés, un logic seguici
d’esdeveniments que, com a fets comple-
mentaris, varen fornir el gran espectre de
coneixements profunds, d’intuicions in-
vestigadores, de troballes clau en la histo-
ria de la recerca musicologica, ciéncia a
la qual ell es va abocar fins al darrer dia
de la seva vidal.

Quan Higini Anglés comengca les seves
tasques de recerca i d’estudi de la musica
tradicional (serien els anys 1904-1905)2, el
terme Etnomusicologia, tal i com anome-

(rurrant de Boruetil

nem l’estudi i coneixement aprofundit de
les musiques tradicionals, étniques 1 po-
pularitzades, era encara als llims. El llarg
proces que s’esdevingué en la confluéncia
de les ciéncies humanes que lintegren
—una historia avui encara critica, 1 que
no confirmara una certa terminologia ac-
ceptada fins a mitjans del nostre segle 3,
iniciativa aleshores el seu periple. Per
tant, els nominatius de cangé popular,
canco tradicional, folklore, cancons folk-
loriques, etc, es confonien en un aigua-
barreig d’on solament el temps ha estat
’arbitre que ha fet surar allo realment va-
lid. Era, doncs, la intuicié d’aquell jove
de 16/17 anys, sagag, despert, amant de
la natura, de la gent del seu pais i de la
musica tan primitiva que d’ells podia re-
collir, la que I’atiava vers una recerca de
models i de criteris per a una reflexio i va-
loracio justa dels materials que aplegava.
Aquella visi6 intuitiva, de principis vi-
gents encara avui, alguns d’ells (amplia-
da, evidentment, pels grans especialistes
de l'etnomusicologia que posteriorment
han tracat les seves teories i metodes vers

logia catalana”. Per dificultats d’espai no hi va poder ser inclos,
motiu pel qual el publiquem en aquest niimero.

la recerca, el treball de camp, el contin-
gut dels repertoris tradicionals i popula-
ritzats, els factors que solen determinar les
variabilitats, les dades de tipus interdisci-
plinar que cal contemplar en una recerca
d’aquest tipus, els parametres en que cal
moure’s en efectuar una transcripcio et-
nomusicologica, etc.), la trobem des de les
primeres tasques 1 treballs que en aquell
temps (ara preterit) Higini Angles realitza
sobre els fets 1 els problemes de la musica
de tradici6 oral.

Més tard, musicoleg prestigios, capda-
vanter a nivell universal d’aquesta ciéncia
escriura;

“Desde mi juventud, tendria unos 16/ 17
arios, empece a sentir amor y pasion por
la cancion popular tradicional, recogien-
do los cantos que recordaba mi madre y
andando por los pueblos vecinos en bus-
ca de canciones antiguas. El deseo de co-
nocer a fondo las melodias del folklore
tradicional de Catalufia, hizo que, siendo
va sacerdote, dedicara muchos veranos
(...) a la recogida de cantos populares,
(-..). Poco podia yo imaginar que las to-
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“Peire Cardenal” (irobador provencal), amb la canco rradicional catalana “El Mestre™. Treball de mossen Higini Angles a “Anuario Musical”,

vol. 15, Barcelona 1960).
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HIGINI ANGLES, Prev.

MEMORIA

DE LA MISSIO DE RECERCA DE CANGONS I MUSIQUES POPULARS |

REALITZADA PER

M~. HIGINI ANGLES i Ex PERE BOHIGAS

A LES COMARQUES SOLSONINA (10 JULIOL — 7 AGOST DE 1922)
I BERGADANA (20 SETEMBRE — 4 OCTUBRE DE 1922)

PER COMANDA DE L'OBRA DEL « CANCONER POPULAR DE CATALUNYA »

PERE BOHIGAS

nadas recogidas por mi, con el tiempo,
pudieran servirme tanto para mejor com-
prender la belleza del canto liturgico ro-
mano y oriental, y las melodias cortesa-
nas medievales de los trovadores proven-
zales y troveros franceses?.

Angles, segons paraules de J.M. Llo-
rens’, va aprendre de molts; pero, de mes-
tres veritables, només en tingué dos: Fe-
lip Pedrell i Friedrich Ludwig.

La influéncia que el primer va exercir
sobre Anglés, en el camp de la musica tra-
dicional, pot ésser facilment deduida per
poc que coneguem l'estetica i la filosofia
que inspiraren la seva obra. Ell compila
el famos Cancionero Musical Popular Es-
panol, i sabem, per testimoniatges diver-
sos’, la cura que tenia en I’ensenyament
del folklore musical als seus deixebles. El
mateix mestre, ja ancia, deia de mossén
Angles: “Anglés (es un) folklorista muy
despierto y bien informado (que) ha ha-
lado una documentacion sorprendente”?.

Per fer-nos-en un xic el carrec, de la
fallera que Pedrell tenia per la misica tra-
dicional, deixem parlar Angles?:

“Quan (jo) marxava de Barcelona (en
treball de camp), el mestre Pedrell sem-
blava que em beneis. M encoratjava, i em
deia:

—Corre muntanyes; dona't for¢a ma-
nya. Jo ja no puc fer aquest treball; soc
massa vell. Pero si no es fa de pressa, es
perdra, per sempre, una gran part de les
nostres cangons. "

8 (60)

L’admiraci6 d’Anglés per Friedrich
Ludwig era total. Tot 1 aixi, Anglés, home
perspicag, ens diu que, vers I'any 1924 i
segiients, per transcriure ritmicament les
melodies dels trobadors provencals 1 trou-
veres francesos, seguia la teoria de Lud-
wigl0, Les tonades resultaven insulses; no
cantaven bé. Anglés va replicar al seu
mestre adduint que, si aquelles melodies
fossin transcrites d’una altra manera, can-
tarien com una cango tradicional catala-
na, castellana o francesa... Ludwig —es-
colastic—, va posar fre al deixeble tot
raonant-li que no es coneixia encara un
codex de I’'época amb una notacié men-
sural que permetés un altre tipus de trans-
cripci6 amb base cientifica. Com és sa-
but, Angles troba els codexs de El Esco-
rial, amb una notaci6 mensural perfecta,
que li va permetre la interpretacio de Las
Cantigas de Santa Maria. 1, diu mossen
Higini!!,

“Si yo no hubiera tenido una idea clara
sobre lo que es una melodia popular tra-
dicional, me hubiera sido muy dificil in-
terpretar la notacion mensural de las can-
tigas alfonsies’.

Era I'any 1937. Més tard va demostrar
les concomitancies d’aquell repertori me-
dieval amb determinades cancons tradi-
cionals, vives encara en el saber popular!'2,

Ben cert, el coneixement profund 1 ri-
goros de la musica tradicional influi mol-
tissim en I'illustre intérpret de la musica
medieval. |, aquesta particularitat, fou la

que li dona un lloc capdavanter en la n,
sicologia universal.

Mossén Anglés, tal i com propugnay,
B. Bartok!?, va fer treball de camp, per g
solir el ple coneixement de la musica
dicional, assumint totes les dificultats qy
aquest comporta'4, i els d’analisi o, ang
menats, de laboratori.

Vull relatar, doncs, encara que brey
ment, els primers: citar algunes de les g
cions que emprengué, a favor de la mj.
sica de tradicio oral, i enumerar els esty
dis d’analisi que va publicar amb ypy
perspectiva o altra, perd amb signe ¢
nomusicologic.

Treballs de camp

Primeres recerques. Durant el tempsg
qué cursava els estudis eclesiastics i my
sicals, aprofitava les vacances de que gau
dia a casa seva, a Maspujols, per fer e
collida de cancons per tota la comarg
Personalment, m’havia narrat algunes ¢
les incidencies 1 de les troballes esdevin
gudes en aquelles primeres recerques, i
recordava realment com el somni daur
de la seva vida, tot relatant-les amb u
gran afecte's. Deia:

“Vaig dedicar-me un temps a aquesi
tasca. La vaig fer sol i acompanyat g
Ventura Gassol, el nostre gran poet
(més tard) amb el doctor Batista i Row
també amb el doctor Pere Bohigues, tq
conegut en el camp de la literatura me
dieval. (...) En fer, amb Ventura Gassl
el cami d’Ulldemolins a Margalef, queé
un captivament pels ulls, hom va dir-n
que hi estariem dues hores. N'hi ha git
rebé quatre o cinc. I la bellesa magnifia
daquelles muntanyes encara va fer-nost
meés llarg. Se'ns va fer negra nit. (...) un p
tor ens va portar a la balma on passaval
nit (...) la nostra gratitud per aquell mur
tanyenc (...) va ésser grandiosa” ',

Missié al Pirineu Lleidata. [’any 192
des d’Gltims d’agost a primers d’octubr
recorregué tota la Vall d’Aneu. Sortintd
Sort, arriba al Principat d’Andorra i ¢
va tornar per Alins, Organya i Oliana, d&
d’on es dirigi a Solsona per romandrei
alguns dies 1, des d’alli, aplegar moltiss:
mes cangons de les rodalies.

Missio a la comarca solsonina i bergue
dana. La realitza de juliol a octubre dd
1922, per encarrec de I'Obra del Cance
ner Popular de Catalunya. Em limitare
donar algunes citacions d'Higini Angls
extretes de la memoria per ell redactada’
Escriu Anglés: '

“Prou sabiem, nosaltres, que aquellt
terres eren de les més feréstegues i de
més dures de seguir, comparades
tantes d altres de la nostra terra; malg
101, deixarem altres regions potser mésit
ques i més agradoses en cangons, I It
vem aquelles altres que tants sacrificis hi
vien de costar-nos’.
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1, més endavant, hi llegim, redactat amb
un cert aire de nostalgia: A

“Fs de bon mati; les cinc no son pas to-
cades. A baix, al carrer, ens esperen els
ires cavalls mudats com de festa de mun-
tanva. En Bohigues no ha muntat mai a
cavall; jo, de quan era Jove, que, tor cer-
cant el comte Arnau per les muntanyes
de Prades i el Monisant, hi sabia correr
com un esperitat”. _ _

Draltres documents etnomusicals arri-
baren a les seves mans per via indirecta.
Amics, companys, i deixebles que li sa-
bien la fallera li trametien materials.

De I'afeccid que tenia per la feina que
pressuposa l'enquesta etnomusicologica,
el treball de camp, 1 malgrat el seu caric-
ter arid —encara que profundament edi-
ficant en I'aspecte huma— podria parlar-
ne detalladament.

Els contactes personals que vaig tenir
amb ell sempre acabaren amb un enco-
ratjament en aquest sentit. Em deia:

“A mi, ara, un treball n'aparta un al-
tre; ja no puc dedicar-me a continuar
aquesta recerca per les meves terres. Com
em plauria que sorgis un devot de la mu-
sica per a fer-la! Es de primera ne-
cessitat 8.

Mossen Higini Angles deixa, en esbor-
ranys esparsos, una colleccio de mes de
tres mil cancons tradicionals, de diversos

tipus i repertoris. Els manuscrits, diaboli-
cament enrevessats, s’han d’interpretar se-
gons aquelles normes de qué, sobre el
cant monodic i tradicional, ell ens parla-
va. Després d’uns intents d’interpretacié
dels manuscrits fets pel meu mestre Joan
Tomas, he treballat els esmentats docu-
ments, realitzant-hi encara una feina de
coteig amb les melodies per ell publica-
des, i cercant els punts convergents de to-
tes aquelles notes per ell preses amb un
dictat rapid. La feina a fer-hi encara és
llarga per arribar a poder-ne fer una lec-
tura entenedora, segons una transcripei6
metodologica coherent i ordenadal®,

Accions empreses

Ultra la seva collaboracio en ’Obra del
Canconer Popular de Catalunya, va pro-
nunciar diferents conferéncies sobre el
tema de la musica tradicional i popular.
Cal citar, aqui, la donada a Reus, al Cen-
tre de Lectura?’ 1 encara una altra, a Valls,
de la qual ara no en puc donar res mes
que la constancia.

Quan es va organitzar el IIT Congrés
Internacional de Musicologia, de la So-
cietat Internacional de Musicologia, cele-
brat a Barcelona I’'any 19362! | de les qua-
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tre seccions establertes una, la 11, era so-
bre I’ambit anomenat, aleshores, folklore
musical.

Cal esmentar, encara, la seva coopera-
cio en els treballs de Pedrell, dels quals ja
he donat constancia, i I'ajut que atorga a
R. Menéndez-Pidal, a traves dels docu-
ments que, sobre la baladistica catalana,
li enviava per contribuir al gran treball del
filoleg.

Quan, P’any 1943, es va fundar 'avui
anomenada Unitat Estructural d’Investi-
gacio de Musicologia, del Consell Supe-
rior d'Investigacions Cientifiques, 1 An-
gles en fou nomenat director, hi va crear,
conjuntament amb la secci6 de Musica
Historica, la d’Etnomusicologia. Anglés
va demanar a Schneider, a Donostia, a
Pujol, a Garcia-Matos, a Tomas, a Arca-
di de Larrea, etc. que hi coHaboressin,
perqué hi volia emprendre, a nivell esta-
tal, el tipus d’acci6 que, en el nacional,
aleshores dissortadament no es podia
continuar.

En aquest afer, perd, Angles féu respec-
tar les accions que anteriorment s’havien
iniciat a Catalunya i al pais basc, les
quals, en el cas referent a Catalunya, sem-
blaven concretar-se en la intenci6 de 1'Or-
fed Catala de prosseguir les tasques ini-
ciades per a 1'Obra del Cangoner Popu-
lar de Catalunya?.

Ressenya bibliografica dels treballs de mossén Higini Anglés, de contingut o interés etnomusicologic

El treball de laboratori, incansable i mi-
nucios, ocupa mossen Higini fins al dar-
rer dels seus dies. Quan venia a Barcelo-
na als seus vuitanta anys, i ens explicava
que treballava un minim de catorze hores
diaries, tots en quedavem sorpresos. La
seva feina, metodica sempre, no va ser es-

— “El Cant de la Sibila”

Vida Cristiana 4, Barcelona 1917, 65-72

téril en cap terreny. En el de I’"Etnomusi-
cologia, diversos treballs, de profunditat i
contingut desigual, si es vol, perd mai
mancats de punts i aportacions noves,
avalen aquella actitud permanent d’inves-
tigador infatigable.

Donaré ara una referéncia bibliografi-

ca? que no pretén ser exhaustiva; crec,
pero, que és forca completa. L'ordenacio
cronologica amb que s’exposa fa pales
l'interés continuat que Angleés tingué per
aquest tema durant tota la seva llarga i
profitosa vida.

— “L’oeuvre de I'Institut Espagnol de Musicologie™ Kongress-Bericht,

— Melodies populars religioses, Vida Cristiana 8, Barcelona 1920-21.

— Recull de Cangons Populars de la Comarca del Camp, Reus 1921.

— “Les melodies del trobador Giraut Riquier”, Estudis Universitaris Ca-
talans, X1, Barcelona 1926, 1-78.

— “Cants populars per a Nadal®, Vida Cristiana X1V, Barcelona
1926-27, 15-20. ]

— “Les Cantigues del Rei N'Alfos el Savi”, Vida Cristiana X1V, Bar-
celona 1927, 1-64,

— “Memoria de la missi6 de recerca de cangons i musiques populars
realitzada a les comarques solsonina i berguedana™ Obra del Cango-
g;r Popular de Catalunya, Materials 1, fasc. 2, Barcelona 1928,

-162.

— “El mestre Pedrell i la cancé popular”. Obra del Cangoner Popular
de Catalunya, Materials 1, fasc. 2, Barcelona 1928, 409-416.

— La Musica a Catalunya fins al segle XilI, Barcelona, 1935.

— “Das spanische Volkslied™, Archiv fiir Musikforschung, 111, Leipzig
1938, 331-362. '

— “"La Msica de las Cantigas de Santa Maria del Rey Don Alfonso
el Sabio”, Revista Radio Nacional 1939-40.

— "La Musica de las Cantigas del Rey Alfonso el Sabio™, Arbor 3, Ma-
drid 1944, 327-348.

= ;g;gagz; en la historia de la misica universal™, Arbor 33-34, Madrid

— "Der Rhythmus der monodischen Lyrich des Mittelalters und seine
Probleme”, Kongress-Bericht Internationale Gesellschaft fiir Musik-
wissenschaft, Basel 1949, 45-50.

Basel 1949, 50-54.

— “La Musica al servicio de la Eucaristia”, XXXV Congreso Interna-
cional Eucaristico, Sesiones de Estudio I, Barcelona 1953, 572-579.

— Diccionario de la Misica Labor (en collaboracié amb J. Pena), Bar-
celona 1954, volums I i 11

— “Die Bedeutung des Volkslieders fiir Musikgeschichte Europas®,
Kongress-Bericht, Kassel und Basel 1954, 181-184.

— “El Llibre Vermell de Montserrat y los cantos y la danza sacra de
los peregrinos durante el siglo X1V, Anuario Musical, X, Barcelona
1955, 45-78.

— “Contribucion de Menéndez Pidal a la musicologia espanola y uni-
versal”, Estudios dedicados a Menéndez Pidal, 1, Madrid 1956, 7-24.

— La Musica de las Cantigas de Santa Maria del Rey Don Alfonso el
Sabio, 111, 2 vols., Barcelona 1958.

— “El canto popular en las melodias de los trovadores provenzales”,
Anuario Musical X1V, Barcelona 1959, 3-23.

— “El canto popular en las melodias de los trovadores provenzales™,
Anuario Musical XV, Barcelona 1960, 3-20.

— “Die volktiimliche Melodien bei den Trouveres”, Annales Universi-
taris Saraviensis, 1X, 1960, 11-18.

— “Die Instrumentalmusik bis 16. Jahrundert in Spanien”, Natalicia
Musicologica Knud Jeppesen Septuagenario MCMLXII a collegis
oblata, Koebenhavn Copenhague 1962, 143-164.

— “Die Mehrstimmigkeit des Calixtinus von Compostela und
seine Rhythmik™. Festschrift Heinrich Besseler, Leipzig 1962,
91-100.
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__ “]es Cantigues Montserratines del Rei Alfons el Savi i la seva im-

. — Eine Squenzsammlung mit Mensuralnotation und volkstiimlichen
portancia musical”, Miscellania Anselm M. Albareda, 1, Montserrat

Melodien (Paris D.N. lat. 1343) Husmann-Festschrift, Miinchen

2, 19-32.
‘]‘E)ﬁer F;.hy'thmus in der Melodik mittelalterlichen Lyrik™, Bdrenreiter,
I Kassel 1962, 2-11; 1L, 1963, 43-47.
_“].a danza sacra y su musica en el templo durante el Medioevo™,
Festchrift fiir Hans Rheinfelder, Miinchen 1963.
“Relations of Spanisch folk song to the Gregorian Chant”, The Jour-
nal of the International Folk Music Council, XVI, Londres 1964,

54-56. G ; ;
“Die volkstiimlichen Melodien in den mittelalterlichen Sequenzen”,

3 Festchrift Walter Wiora, Barenreiter 1967, 214-220.
__“L.a Musique juive dans I'Espagne Medievale”, Studies of the Musik

Research Centre, Jerusalem 1968, 48-64.

Notes

1968.

— Historia de la Musica Medieval en Navarra (Obra péstuma), Nava-

rra 1970. (primeros capitulos).

Tota una feinada! Una deu fecunda de coneixements que ell ens
deixa, també, en el terreny de I'Etnomusicologia. Cal retre-li un
profund agraiment per la seva tasca etnomusicoldgica i pel seu
esperit de mestre encoratjador, que va saber encomanar les se-
ves deries als qui de prop el varem tractar i conéixer?®. Mossén
Higini Angles, moltes gracies!

Josep Crivillé i Bargallo

_En la seva primera epoca d’estudis musicals i eclesiastics, juntament
amb Pactivitat investigadora, hi trobem el pedagog, I'historiador i,
ensems, el fervent enamorat del cant gregoria, actituds que esdevin-
dran valentes, fidels i conseqiients. Anglés havia cursat, a més, es-

13. Vegeu Béla Bartok, Escritos sobre musica popular, Siglo veintiuno

editores, 1979,

14. El treball de camp, si bé resulta tan edificant en un aspecte huméa

—com ja he assenyalat en el text—, en té un altre, vinculat a 'en-
teniment, gairebé nstantani, que cal tenir del taranna individual i
tambe collectiu dels informants, que fa evident la seva subtilitat i, a
voltes, la seva aridesa. Els interessats en aguest tema saben com s'ex-
pressa un B, Bartok, un J. Kunst, un A.P. Merriam o M. Hood.
Aquesla €s una d’aquelles tasques que cal fer reiteradament per co-
neixer-la! El mestre Joan Tomas, collector infatigable que fou de
cancons 1 musiques tradicionals, parlant de mossén Higini Angles
diu: “Ell, com nosaltres, ha recorregut pobles, viles i llogarets a peu
14 cavall sense fer cas de fatigues. maltempsades, privacions i altres

sacrificis, anant adelerat a la recerca de tota manifestaci6 eixida de
boca del poble, perque ell sap que és on es troba la més pura es-
sencia del deix ancestral”. (Misceldnea en homenaje a monsefior Hi-
ginio Angleés, Barcelona 1958-61, 11 pag. 923)

tudis superiors de composicié i, en la seva joventut, se senti forta- 15, Vegeu, també, J. Crivillé, “Monsenyor Higini Angles, folklorista®,
ment atret per la creacio musical. Guia Musical 8, Barcelona 1970-71, 7-10.
2. Recordem que Z. Kodaly inicia els seus treballs de recerca lingtiis-  16. Ibidem. nota 9, pags. 100-101.

tica el 1905, i B. Bartok, els de musica tradicional, el 1906. ;Po-  17. Vegeu “Memoria de la missié de recerca de cangons i musiques po-

drfem parlar, algun dia, d'un cert mimetisme d'inquietuds, tan cir- pulars realitzada a les comarques solsonina i berguedana”, Obra del

cumstancial 1 condicional com vulgueu, pero demostratiu de com Canconer Popular de Catalunya, Materials 1, fasc. 2, Barcelona

uns tipus de personalitat definida en un moment donat senten iden- 1928, 83-162.

tiques necessitats i problematiques? 18. Ibidem. nota 9, pag. 101. Encara que datades el 1928, aquestes pa-

3. Vegeu J. Crivillé, “La Musica Tradicional; conceptes i camps d’ac- raules d’ell son per a mi tan familiars que no puc sin6 agrair, des
ci6 de la ciéncia etnomusicologica”, Revista Musical Catalana 15, d’aquestes notes, la gentil dedicatoria que el meu primer mestre de

2.2 ¢poca, gener 1986, 12-16. Musicologia, Dr. J.M. Llorens, va fer en el meu exemplar de I'Serip-
4. “Contribucion de Menéndez Pidal a la musicologia espafiola y uni- ta Musicologica d’H. Angles: “A Josep Crivillé, deixeble devot i fi-

versal®, Estudios dedicados a Menéndez Pidal, |, Madrid 1956, pag. del de Mn. Angles...” X

g 19. Es el desig que tantes vegades m'havia expressat mossén Higini. Va
5.“Semblanca de Mossén Higini Angles, Musicoleg”, Scripta Musico- ser ell qui, veient ja aleshores la meva dedicacio a I’Etnomusicolo-

logica, Roma 1975, pag. XXI. gia, encara que temorenca en aquells dies, s’havia posat en contacte
6. Obra en quatre volums, editada a Valls entre els anys 1917-1922, la amb amics seus etnomusicolegs, com W. Wiora, a fi de presentar-

qual ha tingut diverses reedicions. los la meva persona i les meves inquietuds, i perqué m’admetessin
7. Vegeu, entre d’altres, els del mateix H. Angles, “El mestre Pedrell com a alumne. Finalment, i conduit de la ma del Dr. Miquel Que-

i la cangé popular”, Obra del Canconer Popular de Catalunya, 1, rol, vaig treballar la disciplina, sota el mestratge de la Dra. Claudie

fasc. II, Barcelona 1928, 409-416; de Manuel de Falla, “Felipe Pe- Marcel-Dubois, a la Sorbona. Un punt d’observacid, i en la linia

drell”, Escritos sobre musica y musicos, Madrid 1972 (3.2 ed. ), 77-99; d’aquella ‘intuici6 1 afany d’obrir camins que Angles tenia, pot ser

i els de Lluis Millet, “Pedrell™ Revista Musical Catalana V111, 1904, que, en els cabalistics esborranys ja citats, les divisions d'unitats for-

321-322, “El Cancionero Popular Espafiol de Felip Pedrell”, Revista mals i ritmiques no son fetes segons els procediments aleshores tra-

Musical Catalana XV11, 1920, 169-175, i “El mestratge d’en Pedrell”, dicionals siné que segueixen (d’una manera molt “sui generis”, és

Revista Musical Catalana XIX, 1922, 214-216. clar) el procediment que, en aquest sentit, esdevindra més tard —cal-
8. Fa referencia als treballs de camp realitzats a les serres de Prades, dra esperar I'any 1952— la normativa internacional donada per I'U-

del Montsant i al Priorat, | a les dues cancons de treball que ell NESCO, quant a les musiques de tradicio oral.

dona en el seu Cancionero Musical Popular Espariol, recollides per  20. Ibidem. nota 9. .

Angles a Ulldemolins i a Prades. 21. Sessions cientifiques tingudes durant els dies 20, 21, 22 i 23 d’abril,
9. Conferencia de mossen Higini Angles pronunciada a Reus, al Cen- a la seu de I'Institut d’Estudis Catalans. Els presidents de taula d'a-

tre de Lectura, el dia 14 de marc del 1928, i editada, en extracte, a questa seccid eren personalitats tan destacades com les de Francesc

la Revista del Centre de Lectura, 179, any 1X, 99-102. Pujol, Johannes Wolf, Kurt Huber i Josep Barbera. Llastimosament,
10. Aplicacio dels sis modes ritmics medievals de I'escola polifonica de: els esdeveniments ocorreguts el juliol del mateix any, i les seves se-

Notre-Dame de Paris, del segle XIlI, a la monodia cortesana dels qiieles, varen fer que no n'apareguessin les Actes.

s. XII 1 XIIL 22. Tal vegada, Higini Anglés esperava una distensio més rapida sobre
I'. Ibidem. nota 4, pag. 14. els fets ocorreguts i que les coses tornarien aviat a una certa nor-
12. H. Anglés, “Die volkstiimlichen Melodien bei den Trouvéres”, An- malitzacid, quant a la vida de les institucions i a les actituds perso-

nales Universitatis Saraviensis. Philos-Lettres, 1960, dedicat a J. Mii- nals. Dissortadament no va ser aixi.

ller-Blattau, i “El canto popular en las melodias de los trovadores 23. Com a tal, 1 en ordre a les limitacions d'espai, la trobareu en tipo-

provenzales™, Anuario Musical X1V, Barcelona 1959, 3-23 1 XV, grafia, corresponent a notes i a intercalacions.

1960, 3-20. 24. Personalment, puc assenyalar que, des de fa uns anys, els cursos sis-

tematics d’Etnomusicologia que professo al Conservatori Superior
Municipal de Musica de Barcelona, o en altres accions didactiques
ocasionals portades a terme en diversos estaments pedagogics, han
generat un bon nombre de persones interessades per I'estudi apro-
fundit d’aquesta branca de les ciencies humanes.

Ha estat aixi com, a poc a poc, s’ha anat constituint un cercle que,
coordinant els seus esforgos 1 fent-me la confianga de la seva orien-
taci6, va trobant un cami sistematic per al treball de camp i la re-
cerca en el terreny de la masica tradicional.

Estudis d’identitat musical, amb el seu corresponent treball de re-
cerca i documentacio, portats a terme des de les aules d’aquest en-
senyament, han estat i son guardonats sovinl en convocatories di-
verses i, alguns d'ells, han estat ja publicats.
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BALLET

Ballet d’'Avellina Argiielles

A la recerca de I'equilibri

En el moviment pioner de la dansa con-
temporania a Catalunya, la figura d’A-
vellina Argtielles hi té un paper particu-
lar. Perqué, encara que, juntament amb
els altres protagonistes de la nostra mo-
dernitzaci6 coreografica, com Anna Ma-
leras, Cesc Gelabert o Angels Margarit,
va digerir les influéncies dels corrents téc-
nics procedents de Nord-america, la tra-
jectoria de I'Argiielles ha seguit un cami
a part. Ara bé, és la creadora que pot pre-
sentar un curriculum mes vast 1, a la pro-
fessio, tothom, l'admira sincerament.
Aixo0 no obstant, i per més paradoxal que
el fet resulti, a I'hora del repartiment de
subvencions o de |'organitzacio de tem-
porades, cicles o simples espectacles, nin-
gl sembla recordar-se de I'Avellina.

— Potser és que em troben antipatica—
observa la coreografa més premiada del
pais.

El seu primer reconeixement internacio-
nal, li va arribar el 1979, quan la seva
obra Abseéncia guanya el segon premi de
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coreografia en el concurs internacional de
Nyon. El 1980 torna a aconseguir un se-
gon premi, aquest cop amb Anells sense
dits, en el concurs internacional de Colo-
nia. Tres anys més tard se li atorga el
“Tortola Valencia”, un premi a la coreo-
grafia contemporania instituit per la Di-
putacio de Barcelona i la Generalitat de
Catalunya, amb Avui dimarts, dema di-
Mecres...

Acaparadora de premis

L’any passat fou especialment generos
amb la nostra creadora, que es va fer amb
els dos premis coreografics més impor-
tants de I’Estat espanyol. Al certamen co-
reografic de Madrid resulta vencedora la
seva creacio Durar 1, a Barcelona, dintre
dels premis nacionals atorgats per la Di-
putacio i la Generalitat, guanya el “Ri-
card Moragas”, premi a la creacio coreo-

grafica, en el qual queden integrats a pi:
tir d’aleshores els anteriors premis *Vice
te Escudero”, “Rosita Mauri*' i “Tortol
Valencia”. L'obra premiada, Parallel
construida sobre musica de Benjamin D
vis 1 desenvolupada al voltant d'una gra
Ilitera metallica, fou escollida per unat
mitat com a guanyadora, entre les 25 o
reografies presentades.

—No és que m ‘entusiasmi especialme
la idea de participar a les convocatons
de premis coreografics; pero he arribali
la conclusio que és ['inica manera qit
tine per tal de presentar la meva prodi
cio. —diu I'Avellina, tot i que aquess
creacions premiades quedin despreés ente
rades a I'incognit meés impenetrable.

I és que, com amargament observal
coreografa;

— Resulta, després, impossible collot
una obra premiada, atés que, gendn
ment, és considerada com a cosa ja Vil
com que, per altra banda, les bases dt
premis solen exigir obres inedites, el
sultat és que la teva “gran creacio” hoie
haura pogut veure-la el public assistent!
la sessio final del concurs. _

Com tantes altres nenes, també PAvel:
na havia somniat convertir-se un dia¢
una gran ballarina, embolicada amb Wb
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__En aquelles époques, les grans ballari-
nes classiques eren els nostres punts de re-
feréncia. Pertanyien a un mon gairebé ir-
real, perqué les possibilitats per a una
nena de familia mitjana, corrent, de con-
vertir-se en ballarina professional eren
aleshores gairebé nufles. :

Dotada d’una intelligéncia superior a la
mitjana (He estat una “empoﬂqna ", recor-
da I'Avellina) obté el 1970 la llicenciatura
de Filosofia pura a la Universitat de Bar-
celona, on treu també un diploma de llen-
gua anglesa. Pero la dansa ja era irrever-
siblement part de la seva vida 1 li marca-
vala personalitat des dels nou anys, quan
va comencar a anar a I’escola de Joan
Tena.

— He passat una adolescéncia dificil,
plena d'inseguretats i de dubtes. Em cos-
tava molt d'adaptar-me a la disciplina
mecanica de la dansa académica i, per al-
tra banda, exigia més de mi mateixa que
les altres noies.

Durant un breu periode de temps va
treballar també amb Magrinya (Perqueé
semblava que era només al Liceu on es
feia la dansa). Pero la frivolitat i la falta
d’un ambient de dialeg i d’intercanvi d’i-
dees que dominava aleshores aquells cer-
cles, la desanimaren.

— En capficar-se en els problemes d or-
dre técnic, els ballarins corren el perill de
descuidar l'intellecte i de caure en un nar-
cisisme sense remel. Pesar un quilo de
massa pot ser I'ensorrament de tot el seu
univers. Allo que passa al mon que gira
a lentorn del fisic és el contrari del que
succeeix al mon universitari on, a base de
fumar sense parar i d’'abusar del cafe, s'in-
tenta desenvolupar lintellecte amb
menyspreu del cos.

A T'Avellina Argiielles, llicenciada en
Filosofia pura, I'atrau poderosament la fi-
losofia oriental, afavoridora de I'equilibri
entre els mons fisic 1 psiquic. Per aixo, ha
aprofundit els contactes amb les discipli-
nes coreografiques contemporanies, meés
sensibles a aquest equilibri que procura
trobar I'Avellina Argiielles.

Com tantes altres artistes del pais, I'A-
vellina, al costat de la seva carrera de ba-
llarina i coreografa, dedica la major part
del temps a la docencia. Fins 'any pas-
sat, ocupava la direccio del departament
de dansa contemporania a I'Institut del
Teatre, on encara collabora en qualitat de
professora, Fou fundadora dels grups de
dan_sa “Zalassa” | “Heura” i, des del 1980,
capitaneja I’agrupacié “Dansa Contempo-
rania Avellina Argiielles”, integrada basi-
cament per ella mateixa i per Joaquim
Sabaté, la qual incorpora interprets even-
tuals d'acord amb les exigeéncies de cada
coreografia,

Sembla que, aquest any, I'Avellina tin-
dra finalment oportunitat de crear un es-
pectacle subvencionat per la Generalitat.
En efecte, el departament de Dansa li ha
encomanat una producci6 per concloure
la temporada de dansa 1987/88, a I'Ins-

titut del Teatre, el mes de maig. I, si bé
encara no ha renunciat al seu desig de
presentar les seves darreres coreografies
premiades integrades en un espectacle ins-
pirat en la Nit, 'AveHina Argiielles haura
de concentrar-se en una nova creacio, la
qual es desenvolupara molt probablement
al voltant dels Olors.

Al panorama actual de 'expressi6 co-
reografica a Barcelona, ’Avellina conti-
nua constituint un capitol a part:

— M 'agradaria realitzar un treball entre
la Pina Bausch i “Pilobolus”. No em sen-
to identificada amb les darreres tenden-
cies coreografiques de la dansa minimal,
ni tinc gens de ganes d'enfonsar-me en les
sordides realitats de la vida quotidiana.
Crec que, posats a crear, cal crear alguna
cosa millor, un mon millor. Em sembla
descobrir molt de talent entre els creadors
Joves, molts dels quals han estat alumnes
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meus; pero també em sembla que insis-
teixen massa en la lletjor i la crueltat que
ens envolta. Suposo que aquesta actitud
és provocada per una mena de reaccio a
tants anys de cursileria com la que, fins
no fa gaire, dominava el nostre mon de
la dansa. Ara bé, jo crec que si tenim el
poder de la imaginacio, també podem
imaginar la bellesa.

No hi ha dubte que 'obra d'Avellina
Argiielles esta sempre presidida per un es-
perit poetic, gairebé romantic, on els hu-
mans posseeixen i dominen sense dificul-
tats objectes quotidians tan trivials com
puguin ser uns bidons industrials o una
planxa de vela. L’Avellina continua des-
tilant esperanca i optimisme, amb una
consciéncia absolutament contemporania
1 realista, cercant sempre l’equilibri entre
la realitat i la imaginacio.

Marjolijn Van der Meer

AQUESTA NIT

SOPEUA L

[

LA CARTA

Descobriu els millors plats de la cuina
internacional.

Descobriu un ambient singular al

bell mig de Barcelona.

PROGHAMAS DE DISEND DE IMAGEN 5 A

SOPEU A VIA CLARIS

RESTAURANT

Passatge Permanyer Torre 2 08009 Barcelona T. 318 36 08 - 318 37 20

Tot un descobriment.
Descobriu, al Passatge Permanyer,
torre no. 2, el restaurant VIA CLARIS.
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ENSALADA

El dia més gran de Victoria dels Angels

Interpretacié de El Cant de la Sibilla a
Sta. Maria del Mar.

El desembre congelat és el titol d’un co-
negut villancet popular catala. Titol que
remet al topic d’un periode en el qual la
climatologia imposa la seva llei i, amb
ella, afavoreix un recloiment de la vida;
un tancar-se damunt o dins d’un mateix.
Imatge introspectiva, a la fi, que en el cas
de la vida musical barcelonina apunta un
primer estatge de repos després de I'em-
branzida tardoral, mentre es prepara un
segon periode amb noves energies. El fet
que la climatologia no hagi fet honor al
topic no ha impedit que aquest mes, i
amb ell la seva imatge, hagin presidit un
desembre que musicalment li ha estat fi-
del. El fet que les senyores encara no ha-
gin pogut lluir cap abric de pells, despreés
de ja quatre titols liceistics, nomeés resta
com un detall d’atipicitat ambiental que
no pertorba res de fonamental. Mes de
contemplaci6 o d’autocontemplacio, de
congelament matisat, ha tingut en els ho-
menatges i en les commemoracions dues
vies d'accio del tot escaients. Dues vies
constituides en eix vertebrador caractero-
logic de la mesada pre-hivernal. I, regnant
de forma absoluta, la personalitat, ja pon-
derada aqui fa un mes, de Victoria dels
Angels.
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Investidura de Victoria dels Angels com a

Doctora Honoris Causa.

Ella ha estat sens dubte la gran figura
d’un periode, d’'un mes de desembre per
molts motius extraordinari per a ella.
L’acte d'investidura de doctora honoris
causa de la Universitat de Barcelona,
constitui una celebracio de la seva ono-
mastica —23 de desembre— realment ex-
cepcional. En un moment —el que signi-
fica traspassar el llindar del Paranimf
tot un mon magic, unic, d'una forca emo-
tiva total 1 plena es concentra damunt
d’una artista i d’'una persona extraordina-
ries i damunt d’un public que atapei el re-
cinte 1 que converti en inacabables les
mostres d’afecte envers la nostra artista.
Hom no pot presumir d’especialista, en
allo que en podriem dir “ecos de societat
universitaria”, i per tant corre el risc de
caure en apreciacions lleugeres. Pero
aventura que, ben poques vegades, un
acte d’aquesta naturalesa ha tingut la di-
mensio, sobretot afectiva, i també emoti-
va d'aquest, la calidesa i I'autenticitat
quintaessenciada d’aquesta investidura de
caracteristiques tan inusuals.

No resulta facil trobar un cas com el
de Victoria, en el qual un fill d’'un bidell
—ell mateix excepcional com a tal, en el
sentit positiu del terme— rebi els honors

maxims d’una institucié universitaria, |
aquest fet —i per descomptat no sol
aquest fet—, atorga a 'esdeveniment un:
dimensio historica fora de tota parit

I cal insistir que no es tractava soli
maent d’aixo. Hi havia aquest braseran
d’afecte que ha nodrit sense pretendre-fi
la propia Victoria dels Angels, des del
seva categoria artistica, des de la seva it
tegritat personal 1 també des de la sew
abséncia del nostre moén musical en un
bona part dels seus millors anys. I aques
tes brases esclataren en I'escalf extraord:
nari d’una sessio d’investidura que irlé
molts llagrimals emocionats.

Entre la presentacio inicial i el comid
final del rector Bricall —aquest ultim
subratllant la condicio d'estadant permé
nent de la casa de Victoria—, hi hagu¢h
brillant exposicié de mérits feta per Orio
Martorell, oberta amb I'clogi de Pau Cz
sals a la nostra soprano, un elogi clos am'F
I'orgull que sentia el mestre de ser catil
com la doctoranda. Aquesta oferi d&
parlaments: un recital celebrat molt cé
dament, 1 unes paraules breus en les quak
feu un explicit testament tot oferint
seva carrera als familiars, als amics 1/
Catalunya.
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Ala presidéncia, les institucions c:atala-
nes estaven representades per la primera
utoritat municipal, el batllt_? Maragall, i
pel director general de Musica de la Ge-
neralitat, Jordi Maluqucr}: Estamen.t
aquest que, una \-'ega_da mes, demostra
una matisada —per dir-ho d’alguna ma-
nera— asintonia amb Victoria dels An-
gels. La preséncia de Carme Bustamante
i adhesi6 de Jaume Aragall, testimonia-
ren la representacio dels collegues de la
nova doctora. 1

Una setmana abans, el conseller Ferrer
havia presidit al costat de la mateixa so-
prano la presentacio del nou segell disco-
grific de Catalunya Misica. Una nova i
important iniciativa d’aquesta xarxa ra-
diofonica de caminar potent, que ja ha
presentat la versio discografica del r_ecita]
de Victoria dels Angels, amb el qual inau-

quest conjunt. [, també aqui, la figura del
director Oriol Martorell mereix un inevi-
table esment especial.,

La bona nova de l'obertura d’un nou
cau de vida musical també s’inscrivi en
aqueta proclivitat a I’homenatge que ha
presidit el periode que ens ocupa. El cau
—en realitat, un nou auditori— és una
iniciativa de la Caixa de Barcelona: un
marc, el futur del qual tots esperem amb in-
terés inevitable. 1 I'homenatjat fou Xavier
Montsalvatge, el gran nom indiscutible en-
tre els compositors catalans i una trajecto-
ra bastida damunt un agut i precis sentit
de la_ conseqiiencia entre objectius i mitjans
creatius que han donat el fruit d’'una obra
extensa, atractiva i definitivament personal.

A la Caja de Madrid, un altre composi-
tor nostre, Enric Granados, rebia un ene-
sim homenatge; aixi es pot dir de la pre-
sentaci6 de Ienregistrament discografic del
seu Trio, Opus 50, acompanyat per un ex-
cellent —encara que breu-— concert a cura
del madrileny Trio Mompou , un conjunt
de considerable envergadura qualitativa,
protagonista d'aquest enregistrament.

gurara la seva activitat el mes de maig.
L’oblit del nom d’aquell artista rigoros i
important que és Manuel Garcia Moran-
te, autor a més d’unes excellents harmo-
nitzacions de temes populars catalans,
constitueix un oblit a constatar, perd que
resta al marge de la importancia, enorme,
del fet intrinsee, que és disposar d’una ini-
ciativa que situi al mercat catala —i no
sols catala— una oferta d’enregistraments
seleccionats amb criteris molt especifics.
Es, en definitiva, una realitat important
que ha fet, o pot fer, un important servei
a la nostra musica i al nostre ambit
cultural.

Dos conjunts corals de singular impor-
tancia a la historia de la nostra musica,
sorgida de la post-guerra, han viscut en
aquest mes de desembre sengles comme-
moracions importants. Cami del mig se-

L'esclat de la familia Madrigal.

I cal deixar, potser nomes relativament,
el gruix tematic que ens ha ocupat fins
ara, car per damunt d’aquestes illes —per
altra part actives— hi ha una moén de nor-
malitat concertistica que aquest mes ha
comptat, entre d’altres, amb noms tan
concrets com el vetera pianista hongares
Bela Siki —en altra época una cobejada
figura— que de la ma de la Caixa, mos-
tra la validesa encara d'una concepcié
pianistica rotundament classica; o del no-
table pianista soviétic Naum Grubert, una
enesima mostra de la que Ashkenazy en
diu “factoria” del seu pais d’origen. En tot
cas “factoria selecta™, caldria afegir aqui.

El cicle nadalenc comporta una tipolo-
gia d’activitat molt especifica, d’arrel ine-
fablement burgesa, a redos dels “Concerts
de Nadal”, esdevinguts tradicio. Nom pot-
ser no ben idoni, atés que la més repre-
sentativa d’aquest tipus de manifestacio,
la que protagonitza puntualment I'Orfeo
Catala, sempre s’ha celebrat el dia de Sant
Esteve i, a més, s’ha identificat com a tal.
Sigui com sigui, se’n digui com se’n di-
gui, enguany tampoc no ha mancat a la
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gle d'existencia ambdues, I'Orfe6 Lau-
date celebra els seus 45 anys amb un
concert de relleu especial, que oferi una
atractiva confrontracié Salieri-Mozart,
emmig d'un clima d’afectivitat que se cen-
tra d'una forma especial en la figura, molt
més que estimada 1 decididament impor-
tant, del creador d'aquest cor, el mestre
Angel Colomer i del Romero. Per la seva
part, la Coral Sant Jordi integra en el ci-
cle de I'OCB la seva doble commemora-
ci0 (del 40¢ aniversari i del 30¢ de colla-
boraci6 amb l'esmentada orquestra) en
un doble concert en el que interpreta Una
nit de Nadal, del mestre Rafael Ferrer, i
Daphnis i Cloe, de Ravel.

Una preséncia potser insuficient per al
pes de la doble commemoracié. Pero, a
la fi, el testimoniatge d’'una permanencia
en un pla protagonistic important d'a-

cita ni I'esmentat —que centra el seu con-
cert en la interpretacio parcial de 'orato-
ri La Creacio, de Haydn ni tampoc d’al-
tres, com el de la Coral Sant Jordi, i amb
un esment especial al de la dita “familia
Madrigal®, una accepcio que cada dia
pren mes cos 1 que gira a l'entorn del cor
que porta aquest nom I, en definitiva de
la figura de Manuel Cabero. Aquest dar-
rer concert, confegit amb inteligéncia,
permeté gaudir d’un programa especial-
ment atractiu, obert 1 clos per Narcis Bo-
net, podriem anomenar-lo co-protagonis-
ta destacat d'una vetllada especialment
felic, en la seva doble condici6 de direc-
tor i de compositor.

| el cicle nadalenc aporta també una
novetat que, si es confirmen els auguris,
podria crear una molt suggestiva tradicio.
Oferir cada any una versio de I'oratori Ef
Messies, de Hindel, de caracteristiques
diferents. Idea esplendida, en principi,
sorgida de la Fundacio la Caixa de Pen-
sions. Per comencar, se’ns en féu avinent
una, forca singular, de la ma del Sixteen
Choir, amb nomeés setze veus, | d’un con-
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junt orquestral amb instruments antics, sota
la direcci6 de H. Christophers. Fou una
versio enormement lluny de la monumen-
talitat simfonico-coral amb la qual es pre-
senta habitualment aquesta extraordinaria
obra, Aquest primer pas del que promet ser
historia, ha resultat del tot excellent.

I musica de cicle nadalenc fou també la
interpretacio de La infancia de Crist, un
oratori dificilment classificable de Berlioz,
en el qual la bellesa italianitzant de la par-
titura no arriba a imposar una auténtica
substantivitat de contingut, i que servi per
a mostrar-nos el nivell estimable de la
Simfonica de Bilbao i dels dos cors del
Pais Basc, en el que constitui una am-
baixada que ens porta el cicle de 'OCB.
Fou com una mena de sessi6 de “pasto-
rets” musicals, d’un concret nivell, tant pel
que fa a 'obra com a la interpretacio,
perd sense que tot plegat assolis una su-
perior transcendéncia. El Cant de la Si-
billa assoli un protagonisme felic en
aquests dies. A I'església del Pi era la Ca-
pella Reial, el nou grup de Jordi Savall
qui n’oferia la seva versio en el marc d’un
concert que vint-i-quatre hores més tard
es repetiria a la Catedral de Girona. 1 a
Santa Maria del Mar, I'interpretava 1’ac-
tiva Capella de Musica de la mateixa ba-

sillica dirigida per Enric Gispert.

En un a part especial cal fer esment de
la presentaci6 a la Fundacio la Caixa del
conjunt Barcelona de Cambra Grup Ins-
trumental que sota la direccié de Xavier
Casademont constitui una agradabilissima
sorpresa. Caldra prestar atenci6 a aquest
nou nat, que integren joves musics i un di-
rector, tots ells d’'una remarcable valua.

La lirica, sempre tan definidora del ta-
ranna musical nostre, ens obliga a esmen-
tar, com a colofé conseqiient amb el clima
de la mesada —homenatges i commemora-
cions, he apuntat al principi— I'aplaudi-
ment perllongat amb queé el public liceista
correspongué al recordatori fet per Lluis
Maria Andreu, moments abans de [I'inici de
la representaci6 de I Pagliacci que, “aquella
obra, era previst que I’hagués interpretada
Josep Maria Carreras”. Era una mostra es-
pontania d'un collectiu de sentiments envers
la figura del nostre cantant, de qui infor-
macions —tan atomitzades (massa)— que
arriben des de Seattle son seguides amb
atenci6 increible pel nostre cos social. Men-
trestant, saludem amb satisfaccio la que
sembla imparable via d’esperanca, ja salu-
dada en el nostre ultim editorial.

Tamino

MADRID: En aquest imperi no acaba de sortir el sol

El mé6n de la musica a Espanya, avui,
sembla ser allunyat de qualsevol crisi,
perd no ens hem de deixar enganyar per
les aparences. Es veritat que hem millo-
rat molt en els ultims anys (posem-n’hi,
deu). El nombre i la qualitat dels concerts
que s'ofereixen avui era impensable fa
una década. A empentes i rodolons s’en-
registren discs; i, malgrat no tenir una le-
gislacio afavoridora, les empreses, publi-
ques 1 privades, s’han dedicat al patrocini
i al neo-mecenatge cultural. No obstant,
continua havent-hi indicadors que donen
el senyal d’alarma. No és una situacio tan
florent com ho sembla.

En primer lloc, a Espanya, el problema
nimero u de la musica, I’ensenyanca mu-
sical, no només no s’ha resolt, sind que
s'apropa a una situacio de collapse gene-
ralitzat. Només en poden treure algun re-
sultat, la iniciativa privada o els esforcos
municipals i autonomics, els conservato-
ris dels quals donen una resposta millor
que els estatals a I'exigéncia social de clas-
ses de musica.

Hi ha un altre signe alarmant. En el
fons, i malgrat les publiques i sorolloses
manifestacions en contra, hi ha un gene-
ralitzat menyspreu envers la musica espa-
nyola. Un menyspreu que és més greu
perqué és inconscient en moltes ocasions.
El darrer exemple ha estat sagnant. El
Ministerio de Cultura ha organitzat un
concert en homenatge al cinquanté ani-
versari del Rei d'Espanya. L'Orquesta
Nacional de Espana, dirigida pel mestre
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zamora, Jestis Lopez Cobos, toca conjun-
tament amb el millor violoncelista del
moment: Mstislav Rostropovitx. Es a dir,
un concert de luxe per iniciar 'any 1938
amb una bona passa.

Pero allo sorprenent és el programa que
s’ha escollit. No hi ha res a dir quant a
la interpretaci6 del Concert, de Dvorak,
per Rostropovitx, perqué no hi ha ningt
que ho faci com ell; i, a més, quan una
persona ha arribat al seu nivell, pot tocar
I'obra que li vingui de gust. I, més que
res, no hi ha repertori d’autors espanyols
que s’hi pugui comparar, Pero aixo no es
el que passa amb la resta del programa.
L’ONE i Lopez Cobos, pagats pel Minis-
teri de Cultura espanyol, feliciten el Rei de
tots els espanyols amb musica de Brahms i
de Dvorak. Aixo si que és inexplicable, ja
que, de repertori per a orquestra sola, si que
n’hi ha que és signat per autors del pais, de
vivents i de ja difunts, 1 d"un nivell molt ele-
vat. Ni quan la musica espanyola era diri-
gida per un estranger estaven els Reis d’Es-
panya tan mal informats d’allo que es com-
ponia a I'Estat. El Rei no se n'assabenta,
amb aquest concert, del cami que segueix
la musica dels seus subdits.

Si allo que hom volia era oferir al rei
Juan Carlos el millor concert possible ;per
qué no es van portar, juntament amb Ros-
tropovitx, la Filharmonica de Berlin, amb
Karajan al capdavant? Ben segur que inter-
preten molt bé la musica de Brahms i de
Dvorak. Millor que no pas la Nacional.

Joaquin Turina Gome:z

MIKROKOSMOS

Ora pro nobis!

Santa Cecilia, patrona de la Musi-
ca, ora pro nobis!

I fort! Perque us he de dir que te-
nim (és a dir, teniu) molt primparada
la parcella sobre la qual exerciu la
vostra espiritual proteccio oficial —sj
és que son preses literalment les reco-
manacions del document Concerts a
les esglésies, que hi vol molt limita-
des les sessions musicals.

Vos, millor que ningt, sabreu com
fer valer la vostra intercessio. Pero,
per si us poden servir, em permeto de
suggerir-vos uns quants arguments;

® Podrieu argiiir, per exemple, que
Catalunya és un poble tolerant, que
no s'esvera per gairebé res. I que la
musica a les esglésies, no solament no
escandalitza ningu, sin6 que fins i tot
motiva que persones que no freqiien-
ten els temples s’hi facin presents.

® Podrieu adduir que, aci, no te-
nim gens clares les preteses diferén-
cies entre musica classica, musica sa-
cra i1 musica religiosa, sobre les quals
és basat el document vatica.

® Podrieu fer avinent que, si es
complis la normativa de referéncia,
un extens sector social del nostre pais
quedaria privat del bé de la Musica;
simplement, per manca de llocs on fer
els concerts.

® Podrieu reblar el clau, encara,
passant factura, tot fent veure que,
quan s’ha escaigut, molts actes litur-
gics o paralitargics han estat celebrats
en recintes no precisament sagrats.

~ Sense moure’ns de Barcelona, puc ci-

tar-vos les innombrables misses a I'ai-
re lliure (de la placa de Catalunya al
firal de Montjuic, de la Diagonal a
can Barca), les predicacions quares-
mals preterites al Gran Price (una
sala dedicada habitualment a la boxa
i al ball) o les ordenacions sacerdo-
tals a I’estadi de Montjuic (jus en re-
cordeu, d’aquella massiva ordenacio
de 800 preveres en ocasio del Con-
grés Eucaristic de 19527)...

Jo estic segur que el document va-
tica us ha tocat el voraviu i us ha sor-
prés tant com a nosaltres. Per aixo,
em vull tranquillitzar amb la ferma
conviccid que hi fareu tot el que
podreu.

Perd volem ajudar la nostra certe-
sa amb la tradicional adyocaci6:

—Santa Cecilia, patrona de la MU-
sica, ora pro nobis!

I, als responsables del document
roma, que santa Llucia els retorni la
vista...

Pere Arlis
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ELS ORGUES DE CATALUNYA

La musica per a orgue

Renaixement i inicis del Barroc

[La musica més antiga 1 coneguda escri-
ta per a l'orgue data de la segona meitat
del segle XV. Tota la que s’havia inter-
pretat amb aquest instrument, des de la
seva invencio (segle 11 abans de J.C.) fins
al Renaixement, és objecte d’hipotesis
quant a les seves formes i caracteristiques.
Em limitaré, doncs, a fer un repas histo-
ric del repertori conegut, escrit des del se-
gle XV fins als nostres dies.

Un fet hi serd remarcable: el nombre
extraordinari d’organistes durant el segle
XVII, que, com és natural, coincideix
amb I'¢poca d’or de I'orgueneria. Es el
punt final d’una evoluci6 coronada amb
I'obra de J.S. Bach. Aquesta visio crono-
ldgica no podra ésser exhaustiva, siné que
esmentaré solament els autors mes signi-
ficatius 1 descriuré les formes musicals
més caracteristiques i constants en el re-
pertori organistic.

Els primers organistes de que tenim
constancia son centreuropeus: Paul Hof-
haimer (1459-1537), gran mestre de ’art
instrumental i organista a la Cort de
Maximilia 1 d’Austria. Deixebles seus
ilustres foren Johannes Kotter i Johan-
nes Buchner. La musica d’orgue de tots
ells és de caracter vocal, enriquida, pero,
amb glosses o disminucions propies dels
instruments de teclat. Aixo mateix podem
dir de les obres de I'anglés Thomas Tallis
(c. 1505-1585). Els organistes anglesos
d’aquesta época pertanyen estilisticament
a un periode de transicio: després d’un
temps curt i poc abundant en masica
d’orgue, a finals del segle XV i principis
del XVI, I'interés dels compositors angle-
s0s es gira vers el clavicembal, que a An-
glaterra era anomenat virginal.

Al segle XVI, Venecia és un centre im-
portant, gracies a Andrea Gabrieli (c.
1510-1586) i Claudio Merulo (1533-1604).
Ambdos cultivaren un art molt ornamen-
tat 1 virtués, de caracteristiques instru-
mentals.

Contemporani seu fou I'espanyol Anto-
nio de Cabezon (1510-1566), organista a
la cort de Carles I i de Felip I1. Els seus
lientos se situen entre I'estil polifonic del
motet 1 la tecnica més lliure de la toccata.
L'obra de Cabezon, com la dels seus con-
temporanis ibérics i europeus, no fou es-
crita especificament per a orgue, sin6 per
4 Instruments de teclat, arpa o llatit. La
musica d’aquesta época trenca I'equilibri

L oreue de Santa Maria del Mar de Barcelona,

polifonic del Renaixement i pren una fag
manierista, anunciadora del Barroc.
[’holandés Jan Pieterzoon Sweelinck
(1562-1621), seguidor dels mestres vene-
cians, hi aporta una evolucio, amb les se-
ves fantasies cromatiques 1 en forma
d’eco. A través del seu alumne Samuel
Scheidt (1587-1654), la infiuéncia de
Sweelinck es féu sentir fins Alemanya.

L’andalus Francisco Correa de Araujo
(c. 1584-1654), organista a la collegiata de
San Salvador, de Sevilla, féu pas al Barroc
amb els seus tientos, d’un marcat clarobs-
cur i d'una expressiva i auda¢c harmonia.

El creador de I'escola d* orgue francesa
és Jehan Titelouze (1563-1633). Amb els
seus Hymnes d'église, de 1623, i els Mag-
nificat, de 1626, contribui a |'evolu-

(69) 17



TEMA

ci6 de I'orgue frances, car per a la seva
execucio desitja un pedal amb registres in-
dependents. Les seves composicions per a
orgue se situen al limit de I’'harmonia mo-
dal i a l'inici de la tonalitat moderna.

L'época d’or

El Barroc s’instaura a Italia amb Giro-
lamo Frescobaldi (1583-1643), organista a
Sant Pere de Roma. So6n innovadores les
seves toccates, on diverses seccions, en-
llacades les unes amb les altres, son ple-
nes de contrasts de gust barroc. La seva
influéncia es féu sentir per tot Europa, on
tingué alumnes tan importants com Fro-
berger, Kerll i Tunder. J.S. Bach també¢
estudia les seves obres.

Amb ell, entrem en la gran eépoca de
I'orgue, el segle XVII, durant el qual la
musica per a aquest instrument es va in-
dependitzant dels models vocals, gracies a
la toccata italiana, al preludi, la fuga i les
variacions sobre corals i cangons.

A la Peninsula ibérica, ’obra de Joan
Baptista Cabanilles (1644-1712) és I'expo-
nent maxim del barroc autocton, amb els
seus tientos 1 les seves variacions. Amb la

incorporacio de la toccata italiana en la -

miusica d’orgue hispanica, féu evolucionar
la tecnica del teclat.

Un tipic representant de l'escola germa-
nica del Nord és Johan Adam Reincken
(1623-1722), organista a Hamburg, cone-
gut per la seva Fantasia, sobre el coral
“An Wasserfliissen Babylon”. El 1720,
J.S. Bach viatja a aquella ciutat, on im-
provisa a I'orgue sobre aquest mateix co-
ral davant el vell Reincken, el qual excla-
ma: “Creia que aquest art era mort; veig,
per0, que en ell (Bach) encara viu”. Reinc-
ken exerci molta influéncia sobre el jove
Johann Sebastian en I'art del coral per a
orgue. Un altre gran mestre de J.S. Bach
fou Dietrich Buxtehude (1637-1707), or-
ganista a Santa Maria, de Liibeck. Es el
cim de la musica barroca per a orgue al
nord d’Alemanya, amb les seves toccates
en diverses seccions i les fantasies sobre
corals. La seva obra és plena d’exuberan-
cia ornamental.

Un seguidor eminent de la seva escola
fou Vincent Liibeck (c. 1654-1740), orga-
nista a Stade i a Hamburg.

La musica d'orgue francesa del segle
XVII s’alimenta, per un costat, de I'art
auster del gregoria i de la polifonia; per
I'altre, d’un art profa, manllevat de la sui-
te per a claveci i de ['art dramatic. Aixi,
en una mateixa Suite o Missa per a or-
gue trobem les segiients parts: duo, trio,
dialeg, baix de trompeta, recitatiu de na-
sard, de veu humana, de corneta, i el ri-
cercare, que €s representat per un breu
preludi o una concisa peca fugada a 3 o
4 veus.

Els qui més reeixiren en aquesta sintesi
foren Frangois Couperin (1668-1733) 1 Ni-
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Orgue donze registres, del segle XVI. Mila

colas de Grigny (1672-1703). Del primer,
ens han arribat dues Misses per a orgue.
En ell, pero, la melodia i ’harmonia pre-
valen sobre el rigor polifonic. El segon, au-
tor d'un llibre dorgue, es lliurd a una es-
criptura molt més severa en l'aspecte del
contrapunt. Ambdos mestres serviren de
model a J.S. Bach; recordem, tan sols, que
aquest copia totalment el llibre de Grigny.

Aquest camp abonat fa possible l'eclo-
si0 de 'obra de J.S. Bach (1685-1750) que
és el punt culminant de la musica orga-
nistica de tostemps.

Les formes musicals es van anar def-
nint i estructurant durant el segle XVl
que Bach perfecciona. La seva musica p
a orgue consta de Preludis, Tqccates
Fantasies, Fugues, Corals en diverses [0r
mes, Sonates en trio, transcripcions &
concerts italians 1 de fragments de les st
ves propies cantates.

La seva obra és una fusio equili}:arl‘dd:J
del contrapunt i I'harmonia al servei &
'expressivitat. .

En resum, el periode que va dels ofF
gens de la musica d’orgue fins al 1750 &
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sisteix a una transformacio dels models
vocals, del motet 1 de la canco franco-fla-
menca, a través de la glossa instrumental
i la toccata (Marco Antonio Cavazzoni,
Claudio Merulo). Aixi, va esdevenint gra-
dualment una musica pensada directa-
ment per al teclat. A més, les formes mu-
sicals van adquirint la seva forma de-

finitiva.

La Fuga i el Coral

El 1750, els dos generes musicals per a
orgue que han arribat a una maduresa
son la Fuga i el Coral. Ambdos predo-
minaran, a partir del Barroc, en el reper-
tori organistic.

La Fuga deriva del ricercare. Aquest
comporta el desenvolupament, sota for-
ma imitativa, d’'un nombre variable de
motius curts; en resulta una successio d’e-
pisodis que no son independents els uns
dels altres, sind, molt sovint, units per
breus transicions de contrapunt mes o

menys lliure. El nombre de temes (entre
els quals, pero, hom observa un cert pa-
rentiu) no és sotmes a cap regla. Aquests
temes no son pas invariables quant a la
forma, poden ésser fragmentats; els seus
valors, augmentats o disminuits; el ritme,
modificat. El ricercare és sindonim, el se-
gle XVI, de fantasia, tiento, obra, volun-
tary. No es pot parlar de forma musical
estereotipada, sin6 d’obres amb principis
constructius comuns. La definici6 formal
va elaborant-se amb el Barroc, on es fu-
sionen I'antiga fuga en canon i el ricerca-
re, per esdevenir Fuga en el sentit defini-
tiu, la “fuga d’escola” postbachiana. Es la
forma preferida per la musica d’orgue, ja
sigui utilitzant-la com a tal, o bé prenent-
ne solament els seus principis imitatius.

L’altra forma organistica important és
el Coral, per les seves possibilitats de des-
envolupament en la liturgia luterana. A
organista pertoca de preludiar i acom-
panyar els corals, fer interludis que en co-
menten el text. D’aci, els “Preludis de co-
ral”, que anuncien el tema del cantic i son
de dimensions reduides; un altre tipus més
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desenvolupat ¢s el derivat de I'aria, 1 cons-
titueix una meditacié o parafrasi del co-
ral vocal. El tema del coral es presta tam-
beé a ésser tractat en subjecte de fuga, en
fantasia o en partita: llavors, la melodia,
exposada en harmonitzaci6 simple, és
I'objecte de variacions. Una obra mestra
del coral variat son les Variacions cano-
niques, sobre “Vom Himmel hoch”, de
J.S. Bach.

La manera com Ceésar Franck
(1822-1890) tractara magistralment el
coral, a l’¢poca romantica, s’apartard
d’aquests models: el tema, de creacio per-
sonal, anira apareixent durant l'obra a
manera de leifmotiv, i el coral propiament
dit s’anira elaborant, fins arribar a la ple-
nitud final.

L'evolucio de l'orgueneria

No ens podem explicar convenientment
les caracteristiques sonores de la literatu-
ra organistica sense tenir en compte el

)
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Fragment de Légende 1l per a orgue, (1976) de David Padros.

perfeccionament de I'orgue barroc, que en
aquesta epoca es diferencia substanci-
alment segons cada pais. Aixi, l'orgue
germanic cerca la claredat polifonica i el
contrast de bloes sonors independents. El
pedal hi t€¢ una funcié important. Repre-
sentants d’aquesta estetica son els cons-
tructors Arp Schnitger 1 Gottfried Sil-
bermann.

Lorgue frances produeix un so harmo-
nic i ric de colors. El seu ideal timbric és
molt unificat, en aquest periode classic
franceés, com ho suggereixen els nombro-
sos Livres d'orgue, des de Nivers (1665)
fins a Marchand (c. 1715). En son repre-
sentatius els orgueners A. Thierry i F.H.
Clicquot.

L'orgue barroc italia és melodic, com
veiem en els instruments de G. Bonatti,
P. Nachini i G. Callido, i mantenen I'i-
deal harmonic de l'orgue renaixentista
| classic, establert per la generaci6 dels
Antegnati,

A la Peninsula iberica, 1'orgue, influit
des del segle XV pels orgueners alemanys,
flamencs i francesos té, a Catalunya, una
gran riquesa de “plens” i “nasards”; i, a la
resta del pais, un protagonisme dels jocs
de “llengiieta™ i de “registres partits”.
Aquests factors conferiren als nostres or-
gues molta riquesa timbrica, sobre la base
polifonica dels “plens”.

Nous conceptes estetics

La historia fa un tomb durant la sego-
na meitat del segle XVIIIL, amb el prota-
gonisme que exerceix el claveci. A més,
el piano, incipient a I’¢poca de Bach, va
adquirint importancia. Es va formant un
nou ideal orquestral. Amb les guerres na-
poledniques, assistim a una transformacio
radical de les estructures socials. Aquesta
evolucio es manifesta especialment en el

desinterés progressiu per la religi6 —a la
qual 'orgue ha anat lligat fins ara— i per
una metamorfosi dels gusts. En musica,
el public reclama emocions facils, senti-
mentalisme. L™Aufklarung”, el “Sturm
und Drang” i “I'Empfindsamkeit” son eta-
pes successives d'aquesta segona meitat
del segle XVIIL. El 1774, Sulzer escriura,
a la seva Teoria General de les Belles
Arts, que “la composicié que no expressa
d’una manera intelligible alguna passio o
moviment de la sensibilitat és soroll su-
perflu™. Aixi, Bach té el perill de ser con-
siderat pels seguidors de la musica galant,
com un habil, pero fred, contrapuntista.

Hem d'esperar el segle XIX per assistir
al desvetllament de I'interés per Bach i per
la musica d’orgue, representat i impulsat
per dos compositors principals: Felix
Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) 1 Cé-
sar Franck (1822-1890).

El primer retroba |’esperit barroc quan
escriu per a l'orgue. Els seus tres Prelucdis

(71) 19



TEMA

i Fugues en son, formalment, una mos-
tra. A les seves sonates utilitza sovint el
coral, a manera de motiu conductor. Com
Mendelssohn, la majoria de compositors
romantics de musica d’orgue faran una
referéncia més o menys explicita a les for-
mes del Barroc.

Al segle XIX, César Franck ¢s l'orga-
nista més significatiu de Franca. Té el me-
rit de restituir a 'orgue la dignitat litar-
gica, quan aguest instrument servia per a
musica de sald, on el public es complaia
en transcripcions de melodies i marxes, i
en musica descriptiva de baixa qualitat.
Franck marca la renaixenca, a Franca, de
la composici6 1 interpretacio organisti-
ques. La seva obra, de caracter simfonic,
explora el camp de I’harmonia i la mo-
dulaci6, i conté elements barrocs, com &€s
evident en els seus tres Corals.

No podem deslligar aquest compositor
de I’orguener contemporani seu, Aristide
Cavaillé-Coll (1811-1899), creador de I’or-
gue romantic frances. La seva musica fou
pensada exclusivament per a aquest nou
concepte de l'orgue, de sonoritats delica-
des, expressiu, harmonic i de plenitud
simfonica.

A Alemanya, I'obra ingent per a orgue
de Max Reger (1873-1916) fusiona el ro-
manticisme (Brahms, Liszt) i el Neobar-
roc. A les seves obres madures, com I'op.
73, de l'any 1903, arriba a una desinte-
graci6 de la tonalitat classica, que anun-
cia la musica atonal.

Molts compositors romantics no organis-
tes, com Liszt, s’interessen per l'orgue, i hi
transposen I'estil orquestral o pianistic.

En el camp serial, citaré I"inica obra per
a orgue d’Amold Schonberg (1874-1951):
les Variacions sobre un recitativ, op. 40,
compostes I'any 1941. Es una composicid
transcendent, pel fet d’incorporar a la mi-
sica d’orgue la técnica dodecatonica.

El Neobarroc

Un moyiment originat a principis del
nostre segle afavorira I'edicio 1 la inter-
pretacio de la masica barroca i estimula-
ra els compositors: és I'anomenat “Movi-
ment organistic” o “Renovacio de l'or-
gue”. Fou una reaccioé contra I'orgue ro-
mantic, i promogué la reinstauracio dels
principis constructius i sonors de 'orgue
barroc. Un dels inspiradors fou Albert
Schweitzer amb el seu llibre J.S. Bach, le
musicien-poéte (1905), i amb el pamflet
Deutsche und franzosische Orgelbaukunst
(1906). Alexandre Guilmant inicia, el
1901, la publicacié de Arxives des mai-
tres de l'orgue, amb obres de musica an-
tiga francesa. El 1904, Straube féu aixo
mateix, amb la musica germanica.

El 1920 tindra lloc el primer fet trans-
cendental per a I'orgueneria: la construc-
ci6 de 1™orgue Praetorius”™, per les mans
d’0. Walcker i Gurlitt, segons els princi-
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César Franck a l'orgue de Sainte-Clotilde, de Paris.

pis barrocs i algunes indicacions contin-
gudes a De Organographia, de Michael
Praetorius (c. 1571-1621). Cal dir, pero,
que encara hi fou utilitzada la traccio
electro-pneumatica, que la firma Walcker
usava des del 1899. Un compromis sem-
blant entre I’historicisme i els principis vi-
gents es porta a terme en l'orgue que
Furtwingler 1 Hammer construiren el
1925, a Santa Maria, de Gottingen.

En ple moviment renovador sorgeix I'o-
bra de Paul Hindemith (1895-1963), ano-
menat “el classic dels moderns”. Compon-
gué tres Sonates per a orgue sol i dos
Concerts per a orgue i orquestra. Ajuda a
la redescoberta de les formes classiques, des
d’una perspectiva més radical que els seus
antecessors. El seu ideal sonor correspon a
l'orgue neoclassic que s'acabava de crear,

Hem d’esperar els anys 70 perqueé es de-
fineixi una actitud molt més cientifica i
radical davant la restauracio i la construc-
ci6 d’orgues. Dintre aquesta linia, son els
treballs fets a l'orgue de la Hofkirche,
d’Innsbruck, el 1971. De llavors enga, ha
canviat el panorama europeu, i les possi-
bilitats d'una interpretacid historica han
augmentat. Al nostre pais, aquest moyi-
ment sera impulsat pels orgueners Gabriel
Blancafort, Gerhard Grenzing i Josep M.
Arrizabalaga. Aquesta recerca d'autenti-
citat historica es va estenent a totes les
etapes de |'orgueneria. Aixi, l'escola Ca-
vaillé-Coll és objecte d’investigacio, a
Franca.

Els compositors contemporanis

Olivier Messiaen (1908), organista
de I'edat de 22 anys a l'església de la It
nitat, de Paris, és el pare de 'avantguz
disme en la musica d’orgue. La seva m
sica illustra les veritats teologiques del
fe catolica. El seu llenguatge es basag
els cants d’ocells, la métrica grega, elsti
mes provincials de I'India antiga, o “d
talas”, diversos procediments ritmics pe
sonals, com ara els personatges ritmi
els ritmes no retrogradables i les per
tacions simétriques. La caracteristica i
gran del seu llenguatge és, pero, la ree
ca del so-color, Les seves primeres obf
com Ascension, denoten encara la f
flutncia del simfonisme romantic i |
pressionisme, que després abandona. Cli
algunes de les seves obres importai
Neuf Méditations sur la Nativité du S
neur, Livre d'Orgue, Méditations surl
Mystére de la Sainte Trinité i Le Livieh
Saint Sacrement. lLes seves impm\fi.sa
cions a I'orgue de la Trinité abracen il
molt diversos.

Gyobrgy Ligeti (1923) publica, el 1%
la primera obra en estil postserial. Es
ta de Volumina, composta exclusivani
de clusters, a traves dels quals un S0&
tatic varia solament de color, forca 1%
tura. Técnica fins llavors inusual i a¥
adoptada en el llenguatge actual.
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Per motius d’espai, no podré anomenar
S {ots els bons cOmMPOSILOTS actl,lals que _haq
" dedicat la seva inspiraci6 a l'orgue, sigui
" om a instrument litargic, de concert, 0
purament experimental. Aquest interes de
Jorgue com a mitja d’expressio actual de-
a vigéncia d’aquest instrument.

mostra 1

N’esmentaré només alguns: Willy Buk-
hard, Ernst Krenek, Ernst Pepping, Mau-
rice Duruflé, Flor Peters, Hermann
Schroder, Jean Langlais, Hugo Distler,
Gaston Litaize, Jehan Alain, Anton Hei-
ller, Luciano Berio, Jests Guridi, Josep
Soler, Cristobal Halffter, Manuel Casti-

——— 1M

llo, Jordi Alcaraz i David Padros.
Abans d’acabar, no podem oblidar, al
costat de la musica escrita, I'art de la im-
provisacio, per al qual I'orgue ha estat des
de sempre l'instrument més inspirador.
J.M. Mas i Bonet
Catedratic d'orgue
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1’orgue catala no €s solament un con-
cepte geografic. Com tots els altres instru-
ments musicals, 'orgue és ’obra d’un
% home concret, i per tant és fruit d’una

personalitat enquadrada dins un context
social, cultural, economic, politic, religios,
etc., d’un lloc 1 d’una época determinada.
Perd també és el més complex de tots els
instruments i el que ha sofert més trans-
formacions al llarg del temps; entre altres
raons, perqué no té un origen pastoril o
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guerrrer com molts instruments de vent
o de corda, sino que ha tingut el bressol
a les cambres 1 les corts, i més tard a les
esglésies, condicié que el vinculara defini-
tivament a l'arquitectura religiosa, i que
en determinara la construcci6, meés pro-
porcionada a un gran espai que no pas a
les_dimensions d'una persona humana.

Es dificil de resumir en pocs rengles la
llarga historia d’aquest instrument que té
una vida de vint-i-dos segles, dels quals

Recerca de I’orgue catala

en tarda la meitat a ser admes dintre de
I'església romana; 1, encara, d’aquest se-
gon milleni d’instrument litirgic, en gas-
tara gairebé la meitat a assolir les dimen-
sions volumetriques 1 musicals que cons-
titueixen 'orgue actual, que és l'objecte
principal del present estudi.

D’una passejada per la primera meitat
de la historia de I'orgue, que va des del
segle 111 a JC fins a les darreries del XIII,
treuriem en clar que sempre es tractava

Interior de lorgue de Santa Maria de Vilafranca del Penedes.
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d’un instrument petit i facilment transpor-
table, escampat per tota la geografia gre-
co-llatina, no essent estrany de trobar un
orgue roma a Anglaterra o Hongria, ni
un orgue bizanti a la cort d’Aquisgra.
Caldra esperar que l'orgue entri timida-
ment a l'església per assistir a un procés
relativament rapid de creixenca, un pro-
cés que es desencadenara sobretot en
néixer (segle XII enlla) les grans catedrals
1 abadies gotiques del nord d’Europa,
vaixells de proporcions sense precedents
fins aleshores, que s’havien de sonoritzar
de la mateixa manera que s’havien d’en-
llumenar; aix0, mitjancant els vitralls;
allo, mitjancant 'orgue.

Les naus gotiques oferien a I'orgue no
solament un espai illimitat, sin6 la possi-
bilitat d’'un emplacament elevat en les mi-
llors condicions acustiques, visuals 1 de se-
guretat, sense presentar dificultats ni en el
nombre i grandaria dels canons (tubs), de
la caixa, ni en la quantitat i grandaria de
les manxes. [’orgue, doncs, pogué anar
creixent a favor de I’espai 1 el volum del
recinte, després d'una llarga infancia que
els orgueners dedicaren tossudament a
una de les tasques mes transcendentals:
inventar el teclat modern (deixant mitja
feina feta als posteriors instruments de te-
cla-corda), aixi com a resoldre problemes
d’afinacié (temperament) 1, per descomp-
tat, a molts altres perfeccionaments tec-
nics de la construecié de tubs, la mecani-
ca i les manxes. Un sol problema cabdal
resta per resoldre, de moment, que neces-
sitara gairebe dos segles per veure’n la so-
lucid: els registres, ¢és a dir, la possibilitat
d’utilitzar separadament els diferents or-
dres de tubs que fa sonar cada tecla. El
problema era gran: quan mes nombrosos
eren els canons per a tecla, més rica i po-
tent n'era la sonoritat per a omplenar el
temple, perd menys apta per a I'acompa-
nyament del cant o per a concertar amb
altres instruments. Heus aci clarament di-
ferenciades dues funcions de ’orgue que,
ja al segle XIV, es troben definides per
dues expressions d’is ben corrent: els or-
gues majors 1 els orgues menors. Els uns,
fixos i en posicio elevada; els altres, petits
1 transportables, per anar a peu pla (po-
sitius). Mentre no es trobava la manera
de destriar el rengle de tubs principals
d'un orgue major per tal d'utilitzar-lo sol,
fent la funcio d’orgue menor, algi va te-
nir la idea genial de juxtaposar ambdos ti-
pus d'instrument, de manera que els dos
teclats respectius estiguessin a 'abast d’un
sol organista, i amb manxes i manxaires
comuns: havia nascut I'orgue multiple, de
dos teclats, obrint el cami a altres nous
cossos d'orgue amb llur propi teclat,
collocats tots ells escalonadament, que re-
brien un nom determinat segons la posi-
cio que ocupessin respecte a 'orgue ma-
jor: cadireta, orgue de dalt, orgue de pit.

Tan venturosa troballa ja no va ser re-
butjada ni després de la invencio del re-
gistre: els orgues assimilaren la novetat bo
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Consola de l'orgue del Palau de Montjuic.

1 guardant la pluralitat de teclats adquiri-
da. Les raons pertanyen per igual, proba-
blement, a orgueners, organistes 1 capitols
o responsables del culte. L'orgue sortia
bell i proporcionat de 'adolescéncia, as-
solia la seva estatura i dimensio definiti-
ves, 1 entraria a la majoria d'edat amb
I"arribada del salmer de registres, que per-
metria 'entrada de veus de nova inven-
cio, singularment les families de bordons,
nasards i llengiieteria. De llavors enca,
Porgue ha experimentat infinites' varia-
cions accidentals, en tots els aspectes; pero
la substancia hi resta idéntica. No he par-
lat expressament del pedaler perque no ha
estat introduit a casa nostra fins a ben re-
centment; es just, pero, assenyalar que el
seu us es generalitza a Alemanya durant
el s. XV, i que adquiri una extensio simi-
lar a la d’avui 1 una importancia equipa-
rable a la de 'orgue major, per bé que
destinat fonamentalment al baix.

Origens de l'orgueneria catalana

Aquest resum historic s'encamina a ex-
plicar perque I'orgue portatil pot ser en
certa manera apatrida, 1 no, en canvi, I'or-
gue major, el qual, pel seu volum, s’ha de
construir al lloc d’Gs. Si que es podien
traslladar els mestres artesans, 1 de la ma-
teixa manera que vingueren de fora els ar-
quitectes, escultors 1 vitrallers a dur-nos la
novetat del gotic, van ser també orgue-
ners alemanys els qui ens van portar 'or-
gue definitivament desenvolupat. Pero,
amb dues particularitats: s'adapten als
usos i costums del nous pais, 1 hi fan
deixebles. Son alemanys els qui, pels volts
de 1460, fan els orgues de les seus de Bar-

celona, Valencia, Saragossa 1 Santa M
ria del Mar; perd abans de passar i
quart de segle, ja son catalans els qui fe
els de Girona, Perpinya i Mallorca; de
dos darrers, encara avul serveixen i
caixes.

Observem que la litirgia romana desi:
na els orgues al cor capitular situat al bl
mig de les catedrals, collegiates i mong
tirs, o bé al cor de preveres colocat b
sovint damunt la porta principal, quang
tracta de parroquies, car son els protag
nistes del cant; per contra, a I'esglesia i
formada, el destinatari de I'orgue és el pr
ble, que canta els corals i ocupa total
nau. Per aquesta rao, els orgues de lese
glésies catoliques se situen damunt el ¢
dirat del cor (Tarragona, Girona, Pobld
Montserrat) o a la paret lateral prop dd
cor (Mallorca, Perpinya, Santa Maria &
Mar); en canvi, a Alemanya solen &
sempre al fons de la nau, damunt la por
ta (situacio privilegiada quant a espai, qu
permet facilment tres 1 quatre diferent
cossos d'orgue, amb una gran cadireta, ¢
pedal colossal i manxes a bastament, &
com ho demana l'allunyament de |altar
la gran massa de fidels que canta). A &
catedrals de tipus franceés, de nau ceniré
alta i naus laterals molt baixes, resta mo!
poc espai per a situar-hi un orgue gran so
les arcades laterals, i encara menys per al¢
manxes; aquest sembla ser el motiu de ti
bar els orgues francesos, sobretot ‘al nor!
a les regions de major influéncia germani
o evangelica; en la mateixa posicio que?
Alemanya, creant un tipus d'orgue frane
molt potent, perd d’estructura més senzil
i de pedal menys important. !

A Castella, I'ds de I'orgue a ['esglest
sembla haver-se generalitzat més tardane
ment; almenys, les fonts i dades que @
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neixem nomes comencen a ser significa-
tives a partir de 1540, mentre a l'antic
reialme d’Arago ho sén ja abans de 1400.
_Aixl L tot, llevat el cas de Toledo (1543)
1 de El Escorial (1584), els altres llocs im-
portants, com Lle6, Burgos, Santiago,
Oviedo, Paléncia, Salamanca o Segovia,
han lardat encara més a tenir els orgues
definitius que conserven avui, practica-
ment tots posteriors a 1700, havent pas-
satels segles XVI i XVII amb instruments
mitjans de 8 peus i un sol teclat. La cau-
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sa d’aquest retard pot molt ben atribuir-
se a la mateixa arquitectura de les cate-
drals, de les quals els exemples mes tipics
son les de Lleo, Burgos i Toledo, gotiques
de tipus frances, que no deixaven prou es-
pai als costats del cor i damunt del cadi-
rat, com ja hem explicat. L'esmentat or-
gue major de Toledo es va haver de fer
al fons del creuer, massa lluny del cor.
Aquella manca d’espai va obligar els or-
gueners (com tambe els organistes), un
cop inventat el salmer de corredores, a

— TEMA

treure el maxim partit de la técnica dels
“mitjos registres”, que supleix en certa
manera la manca d’un segon teclat. Per
aquests fet, I'orgue castella ha conservat
gairebé totes les caracteristiques de l'or-
gue positiu, tant les técniques com les so-
nores 1 adhue les visuals, elevades a una
escala superior, de manera semblant a
l'orgue italia, 1 el seu desenvolupament
posterior s’ha orientat més envers els jocs
de trompeteria exterior horitzontal, que
ha permes de multiplicar el nombre de re-
gistres sense augmentar sensiblement ele
volum de la caixa i de les manxes, tot en-
riquint esplendidament 'aspecte visual i
abarrocat dels seus orgues, per0 provo-
cant-ne tambe ['estancament i la posterior
decadencia.

El mestratge dels orgueners
alemanys

Es de justicia destacar que els principals
impulsors de I'orgue castella del s. XVIII,
en que assoleix el seu apogeu, porten els
noms d’Etxeberria, Apecechea, Aguirre,
Orio, Yoldi, Garcia Murugarren, Alsua,
Maneru, Larracoetxea, Betolaza, etc. I,
en canvi, trobem els maxims exponents
del orgueners castellans, com Fernandez
Dévila, Julian de la Orden, Antonio Pé-
rez, Ortiguez i Verdalonga, a Granada,
Malaga i Sevilla: tots ells, orgues amb ca-
direta, 1 fins amb dues cadiretes; es curios.

Hem deixat la descripcio de 'orgue ca-
tala en el punt on els orgueners catalans
han apres la llico dels mestres alemanys i
ens deixen un model d’orgue bastant de-
finitiu pel que fa a 'emplacament, I’es-
tructura 1 la grandaria, No hem dit que
les esglésies gotiques catalanes, a diferen-
cia de les franceses i castellanes, tenen les
naus laterals gairebeé tan altes com la cen-
tral, i les columnes més fines 1 espaiades,
que permeten la installaci6 de l'orgue al
creuer o a una tribuna lateral, sense per-
dre presencia sonora ni visual, tot dispo-
sant d’un espai molt més generos per a di-
versos cossos d'orgue 1 manxes. Tenim
exemples a les catedrals ja esmentades i
en altres esglésies com Sant Cugat, Vila-
franca, Montblanc o Torroella de Mont-
gri. Cal remarcar que 'emplacament de
'orgue catala demana sempre una tribu-
na de fusta (de construccid a voltes ben
atrevida) per a l'organista i la cadireta,
€os que mai no pot ser gran per mor del
pes; sempre €s de 4 peus. | cal remarcar
també que l'arquitectura imposa una
facana plana, generalment amb portes
pintades que tapen la cara principal. La
invencio del registre divulgada a mitjan s.
XVI obligara a fer salmers nous, modifi-
cant radicalment la composicid de les
veus 1, moltes vegades, a replantejar I'es-
tructura de tot l'orgue; fins i tot, a refer-
ne la caixa. Totes les grans esglésies i les
no tan grans reconstrueixen l'orgue entre
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1540 i 1630, totes per mans de la familia
Bordons, establerta a Solsona, i en cola-
boraci6 amb Pere Flamenc, Rabassa,
Granollers i Estada; és, sens dubte, el pe-
riode més actiu i brillant de I'orgueneria
catalana. Es el relleu de I'orgue gotic per
I'orgue plateresc, i també la gran diaspo-
ra de l'orgue per viles 1 pobles arreu de
Catalunya. Una nova escomesa arriba,
cap al 1700, de mans de les families Bos-
ci i Casas, reforcades al darrer terg del s.
XVIII per un allau d’estrangers com
Scherrer, Oter 1 Kyburz, i sobretot els Ca-
vaillé. Després de la francesada, és la de-
cadéncia, accentuada per la desamortitza-
ci6, Durant mig segle XIX, nomeés brilla
amb forca la figura de Vilardebo, restau-
rador dels principals orgues catalans i
darrer representant d’una tradicid prope-
ra a extingir-se. Un orgue nou trucava a
la porta, perd ja no seria I'orgue catala.
He posat espcc:lal cura a descriure 'orgue
castelld, a més del catala, per la tendén-
cia que hi ha, a banda i banda del Piri-
neu, de contemplar I'orgue “espafiol” com
un tipus unitari d’orgue amb caracteristi-
ques historiques, técniques, estructurals i
funcionals idéntiques. Res de mes fals. En
un breu treball presentat al “Primer Con-
greso del Organo Espafiol” (Madrid
1981), vaig resumir aixi les caracteristi-
ques dels orgues catalans i castellans, les
quals, malgrat estar publicades, trobo
adient de reproduir aqui:

ESCOLA CATALANA
Periode de major puixanca: 1550.
Orgue de 16 peus.

Dos teclats.

Molt correntment, 3 teclats.
Amb cadireta.

Caixa gotica o plateresca plana.
Sense trompeteria exterior.
Facana amb tubs major laterals.
Facana de metall de 16 peus.
Salmers grans 1 diatonics.
Registres enters.

Majoria de tubs sobre salmer.
Divisio d’alguns joes entre Si i Do
(s. XVIII).

ESCOLA CASTELLANA

Periode de major puixanca: 1750.
Orgue de 8 peus.
Un teclat.
Rarament, tres teclats.
Sense cadireta.
Caixa barroca, sovint en relleu.
Amb trompeteria exterior.
Facana amb tubs majors centrals.
Facana de metall excepcionalment de 16
peus.
Salmers petits i cromatics.
Registres partits.
Abundancia de tubs fora del salmer.
Divisio dels jocs entre Do i Do.

Anomenem orgue romantic el que re-
sulta de les transformacions técniques i
musicals experimentades per I'orgue des-
prés de l'aparicio de l'orquestra i de la
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Orgue 1639, Museu de Musica de Barcelona.

musica sinfonica, ben entrat el segle XIX.
El moviment neix a Alemanya, fruit de
la convergéncia de noves idees de teorics
(Vogler), orgueners (Ladegast) i composi-
tors organistes que sé6n majoria (Mendels-
sohn, Bruckner, Dvorak, Reger, Mahler,
Brahms...), i que persegueix l'adaptacio
de l'orgue als mateixos procediments
d’expressio aportats pel simfonisme, i
provoca que els orgueners abandonin I’es-
tructura sonora tradicional de l'orgue a
benefici de sonoritats imitatives dels ins-
trumients orquestrals, especialment els de
corda i les flautes. Aixi, desapareixen de
PPorgue els registres de mutaci6 senzills o
els compostos, i s'omplen de jocs fona-
mentals de 16 1 8 peus, augmentant la
pressio de Iaire, introduint les caixes ex-
pressives, 1 modificant l'estructura de
instrument, les quals coses comporten
una radical transformaci6 dels salmers i,
per tant, de la transmissio que derivara
de seguida cap a sistemes pneumatics, pri-
mer, i eléctrics, després. Sense parlar de
la seva manera d’harmonitzar les veus,
per massa evident.

A Catalunya, aquesta revolucio entra
per la porta gran amb I’Exposicio Uni-
versal de 1888, pero en versio francesa,
puix és Aquilino Amezua, deixeble de
Cavaille-Coll, qui fa 'orgue del Palau de
Belles Arts 1, un cop establert a Barcelo-
na, forma un estol de deixebles que seran
els nostres orgueners de la primera mei-
tat del s. XX: Lope Alberdi, Miquel Ber-
tran, Francesc i Salvador Aragones, Pau
Xucla, Gaieta Estadella, Rafael Puignau
i d’altres. L'escola alemanya es fa present
a través dels grans orgues de I'Orfeo Ca-
tala i del Palau de Montjuic, pero sense
deixar escola, puix els instruments han es-

tat portats d’Alemanya. La conseqiiencii
és el trencament amb la nostra escola tr
dicional, la substitucié de molts instr
ments antics pels de nova estética i la ins
tallacio dels orgues nous al cor elevat &
la nau central. Sempre que l'orgue sl
allunyat del centre del culte (I'altar) hakz
gut de sonar més fort, i tot guany de forg
suposa una certa pérdua de qualitat!
amabilitat del so, cosa que ha origin
grans diferéncies timbriques entre les ¢:
ferents escoles del nord i del sud d’Eur
pa. (Prefereixo dir-ne “escoles” que “f
cionalitats”, per tal de no embolicar k
troca.)

Amb la darrera guerra civil de l'an
1936, catalans 1 no catalans hem fet ca
i net de la major part del patrimoni o
ganistic que van deixar-nos els nosime
avantpassats. Establir-ne la proporcio &
devé dificil, puix que, després de cinquat
ta anys, ningt no ha fet cap inventari,i
guantitatiu ni qualitatiu, del que s’ha pet
dut; ni I'església, ni cap govern, ni cap i
titucié musical, cultural o recreativa. P
ser un 90%? Tant de bo! Encara queds
testimonis per a drecar un esborronadi
balang, pero tots pertanyen ja a la terct
edat i resten poques esperances d'iniek
tar-ho. La recuperacid no ha estat gie
intensa, puix de primer ha calgut recon
truir els mateixos temples. Durant els pr
mers anys de la postguerra, els treballst
restitucio han seguit la mateixa direcet
de lorgue romantic que hem expost
perque els orgueners eren els mateixs
pero, passada la primera decada, ja e
vien desaparegut quasi tots. Fou el g
moment de la firma “Organend Espaf
la”, de Madrid, que acapara tota l'actit
tat del ram dintre de I'estat espanyol, [¢
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intentant una certa reaccio contra l'orgue
romantic i un apropament a la tradicio;
sense assolir-ho, car calia retornar a la
transmissio mecanica, als salmers de cor-
redores, a l'estructura tradicional i a un
tractament de 1'aspecte sonor més empa-
rentat amb la vella escola: Tot 1'esforc es
redui a la substitucio de la tractura pneu-
matica per I’electrica i a recuperar alguns
registres de mutaci6, mixtures o llengiie-
teria que ja havien caigut en desus, pero
tractats amb igual tecnica 1 gust que els
altres jocs romantics. L’intent de sintesi
de dos estils tan diferents no dona el re-
sultat esperat. Es cert que les circumstan-
cies politiques, dintre i fora del pais, i el
baix nivell cultural tampoc no ajudaven
gaire a la tasca. A Catalunya deixaren
mostres del seu treball a catedrals (Vic,
th::f.ia},_ abadies (Poblet, Montserrat),
parroguies barcelonines (La Concepcio,
Sant Josep Oriol, Bonanova), ciutats (Sa-
badeil,_ Figueres, Banyoles) i altres edificis
no religiosos (Montjuic, Orfe6 Catala).
Un bon intent de recuperacio, més afor-
llfnat. fou la construccié d’una dotzena
d'orgues positius feta a can Rogent, de
Collbato, sota el guiatge de Salvador Ara-

Orgue de Castello d’Empuries.

gones, per0 amb concessions a certes
parts pneumatiques i a I'harmonitzacio ti-
rant a romantica, encara que amb bon
gust. Finalment jo mateix he tractat d’a-
nar més lluny en la mateixa direccio i he
adoptat totes les normes que m’han sem-
blat fonamentals de la nostra escola. No
he tingut cap escrupol a incorporar algu-
nes de les novetats aparegudes en un mo-
ment o altre de la historia de I'orgue ca-
tala; la trompeteria de batalla, alguns re-
gistres partits, certs jocs romantitzants de
talla estreta, la caixa expressiva en deter-
minats teclats, el moble separat, el peda-
ler amb registres propis o de préstec, l'e-
lectricitat aplicada a la produccio d’aire i
fins a la registracio en orgues mes grans,
els acoblaments entre teclats, aixi com
tampoc n’he tingut a adoptar aquest o
aquell material modern, sigui de metall,
fusta o plastic, a condicio de no abando-
nar els trets que considero propis de I'or-
gue catald. Es de destacar la gran labor
duta a bona fi per Gerhard Grenzing en
la reconstruccio dels orgues saquejats du-
rant la guerra, de la qual ell mateix par-
lara en aquestes pagines, aixi com la va-
luosa orientacié i estimul d’uns quants

TEMA

dels nostres organistes.

Crec que el principal problema que es
planteja avui, a 'orgue del nostre pais,
és la collocacio dels nous instruments a
les esglésies, puix és evident que lur fun-
cio no pot ser la mateixa de segles enre-
ra, després dels grans canvis postconci-
liars que afecten la litlrgia i la pastoral
tant com la musica.

Alld que no sembla gens definit és el
nou paper que s’atribueix avui a ['orgue
dintre del culte, si és que en té cap altre
que no siguil el de pur acompanyament
del cant, 1 no sembla pas que, qui té el
dret i el deure de fer-ho, estigui a punt de
definir-se. Sovint detecto la impressio que
l'orgue ha esdevingut un element, si no
foraster, si incomode. “Ditxds orgue! ™,
he sentit a dir a algun rector. No toca a
Porguener donar les directrius que con-
formaran Pavenir d’aquest instrument a
les nostres esglésies, pero si que pot de-
manar a4 Déu que no permeti una deser-
ci6 meés: la d'un iHustre i fidel collabora-
dor que s’ha criat i fet gran sota les vol-
tes del seu temple.

Gabriel Blancafort
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Els orgues
als Paisos Catalans

Tractant la Historia dels orgues a Ca-
talunya a grans trets, podriem dividir-la
en tres parts:

a.— El temps de formacié de I’estil, amb
les influéncies flamenques i alema-
nyes; i el temps del seu esplendor fins
a principis del segle XIX.

b— A continuacio, la decadéncia i, final-
ment, la destrucci6 quasi completa
(llevat de Mallorca) dels orgues du-
rant la guerra civil 1 els anys que la
seguiren.

c.— La lenta reconstruccio a partir de
I’any 1950.

El llegat historic dels orgues als Paisos

Catalans ¢és, en primer lloc, el de moltes

dades historiques, fotografies de facanes,

etc., que demostren la gran riquesa que
ha tingut 1 que ha mantingut a través de

segles, I'estil propi, pur i particular que ha

desenvolupat, mostra de l'estima i del

prestigi de qué ha fruit. La desaparicio

quasi total d’aquest immens tresor d’ins-
truments ens carrega amb un quadruple
llegat moral:

a.— El de maxim respecte de cara als
pocs orgues conservats, per mantenir
el seu estil pur, i realitzar les restau-
racions nomeés en el sentit original.

b.— Donar als respectius instruments una
vida musical digna, presentant-los al
public sempre en perfecte estat.

c.— Estudiar a fons, la historia 1 la téc-
nica dels orgues d’aquesta terra, per
a la seva incorporacid parcial als or-
gues de nova creacio, 1 per a la re-
cuperacio de les tradicions.

d.— Recuperar l’espai perdut de I'orgue
en la vida musical de les nostres ciu-
tats 1 pobles.

Queé és un orgue historic?

L’orgue no és unicament l'instrument
més complex, impressionant i gran. Tam-
bé és l'instrument més evolutiu 1 per-
sonalitzat.

Evolutiu, en el sentit historic, vol dir:
que un orgue del segle XVIII sona dife-
rent d’un altre del segle XVII, i més en-
cara d’un del segle XIX, a causa del can-
vi en el gust d’una epoca a l'altra, que es
tradueix en una diferent composicio dels
joes i una altra harmonitzaci6é del so o
dels detalls timbrics. Personalitzat, en el
sentit que cada pais ha produit un tipus
d’orgue a cada época de la seva historia;
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i, a més, cada artesa imprimeix el segell
de la seva personalitat i gust a linstru-
ment que concep.

Podriem fer menci6 que un violi ale-
many del segle XVIII no sona substan-
cialment diferent d'un italia de la mateixa
epoca, o fins i tot posterior.

El cas és molt diferent en el camp dels
orgues, on un profa sensible percep neta-
ment la diférencia, fins i tot a través d’e-
missions de radio, 1 hi pot arribar a re-
coneixer certs instruments,

Serveixi tot aquest preambul per inten-
tar dibuixar la sensibilitat de 'orgue i la
importancia de I'instrument catala.

Sintesi, dit grosso modo, d’un esperit i
una sensibilitat mediterrania amb influén-
cies nordiques, produit dins del gresol de
Catalunya, unic com a resultat, i mantin-
gut amb puresa durant segles.

Com a definici6 de I'orgue catala, 'hem
de retenir en el seu ambit geografic de
parla catalana; per tant, amb inclusio del
Pais Valencia 1 Balears, sense oblidar el
Rossello, el Conflent, el Vallespir, la Cer-
danya, etc.

Per que restaurar?

Vivim en una época de mirada augmen-
tada envers el passat: al seu estudi 1 al res-
pecte. Si per a tots els pobles és impor-
tant de coneixer les propies arrels, més ho
és encara per a retrobar la propia iden-
titat,

La tecnica i el so d’un orgue antic no
és unicament testimoni o missatge d’un
temps passat; també és un document viu
per interpretar i estudiar la musica del seu
temps.

Com restaurar?

Al centre d'Europa, I’"Orgelreform”, a
I’entorn d’homes com Albert Schweitzer,
després de la I Guerra Mundial, havia co-
mencat a revalorar els orgues historics.

En primer lloc, s’havia d’aprendre una
nova disciplina, respectar [l'autenticitat
dels instruments i, després, aprendre a res-
taurar-los. Aquesta tasca, tan psicologica
com técnica, no esta resolta encara.

Fins i tot avui, moltes de les restaura-
cions fetes al centre d’Europa fa nomes
20 anys son qualificades com a errors en

Orgue de'¥ia de Matard.

el sentit de 'autenticitat de 'instrumenl
Actualment, els elements afegits, els m#
terials moderns, etc, son substituits pe
peces reconstruides, en una segona o {F
cera restauracio: procediment molt costs
1 perillés en un instrument de tanta sep
sibilitat, el qual hauria de ser tractat u
sol cop i amb criteri clar, perqueé tota obr
d’art es comprén com a unitat, que no a
met ser falsificada parcialment sense per
dre el seu equilibri.

Tornar a l'origen d’un instrument i
nifica certament una limitacié de la lite
ratura que s’hi pot interpretar, pero §&
guanya en autenticitat.

Si aquest balanc comenca a ser cad!
cop més apreciat a Europa i fins i tot d
Estats Units, a I'hora de construir orgu
nous i més tipificats el podriem admel®
perfectament per als nostres orgues hi¢
torics.

La doble funci6 de I'orgue, com a obrt
d’art 1 com a instrument musical, que ¢

funciona en estat parcial obliga a la subs-
titucio o reconstruccié d’elements, perd
sempre en el sentit d'origen.

Ara bé restaurar un orgue no és fer-lo
funcionar, siné tornar-lo al seu estat d’o-
rigen com més aviat millor, sense ambi-
giiitats, amb una estética 1 uns materials
¢l més semblants possible als auténtics.

Es cert que, durant segles, alguns or-
gues han estat reformats, augmentats.
Perd hem d’observar que, a causa de la
mnterrupeio de les tradicions, el nostre cri-

teri actual és molt diferent de I’antic, i els

nostres materials moderns no tenen res a
veure amb els utilitzats fa poques déca-
d‘ﬂs‘_ perque 'evolucio técnica és molt més
rapida les darreres decades gue durant els
segles anteriors,

El fet de I'existéncia de pocs orgues de
trans;ci(), 0 de I'epoca romantica, els con-
Verteix en obres representatives; i, encara
que tinguin menys valor historic, ens obli-
ga al ple respecte (com a exemple l'orgue

de Berga).

Es pot, resumir que, a Catalunya, una
església que no tenia orgue abans de la
guerra era una excepcio; avui, és exacta-
ment el contrari.

D’uns tals extrems, potser no és un ab-
surd comparar els pocs orgues que ens
resten a una especie en extincio. No se-
ria, sense dubte, summament protegida?

Cal entendre que unicament un técnic
experimentat, i a I'alcada de Partesd ini-
cial de I'obra, es pot fer responsable del
resultat correcte, perd també ha d’apor-
tar com a suplement una bona dosi de
modestia, per tal de no implantar un cri-
teri o gust propi, sind mantenir-se sem-
pre fidel a I’horitzo d’origen.

La reconstruccio

A Catalunya, molts orgues han estat
expoliats dels seus tubs d'estany i, per
tant, practicament, de la totalitat del seu
material sonor.

S’ofereixen dues possibilitats de recons-
truecio:

— construccio d’un orgue nou, dins del
moble antic,

— estudiar 1 observar tots els elements
tecnics conservats de linstrument, i
comparar dades historiques d’orgues
de la mateixa epoca, per tal d’arribar
a una analisi amb la finalitat d’una
reconstruccio.

De vegades es troben encara, per exem-
ple, els panderets, on els tubs havien es-
tat ajustats, donant indicacions exactes de
les seves mides. Els orgues catalans tenen
una logica molt clara, que facilita recons-
truir el puzzle i retrobar la composicio i
la técnica antigues. Com a exemple, val
que per a la seva realitzacio, a part de do-
nar detalls precisos, el Ministeri de Cul-
tura francés engloba les linies mestres
amb expressio “treballar dins I'esperit de
I'obra inicial”. Aquesta definicio, ben mi-
rat, no és ambigua, 1 serveix per acceptar
o rebutjar els treballs al moment de la re-
cepcio. Dins el mateix context, 'orguener
estd obligat a restaurar o reconstruir els
tubs dins la seva propia empresa, i de for-
ma artesana, un detall molt important.

A Catalunya, la restauracié dels orgues
ha estat iniciada per l'esfor¢ de rectors i
particulars, i sovint ha patit per un marc
economic molt limitat. Avui, es compta
amb un suport parcial del Servei de Mii-
sica de la Generalitat.

Cada orgue antic te la seva propia his-
toria, el caracter 1 la fisonomia, com tam-
bé un estat de conservaci6. Per tant, la
problematica de cada restauracid o re-
construccio és molt diferent,

Tres exemples

Per entendre millor aquesta problema-
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tica, s’ofereix la trajectoria, a I'hora de la
restauracio, dels tres instruments se-
giients:

Torredembarra

Uns familiars estiuejants ens avisen de
I'existencia d'un moble d’orgue.

Una vegada examinat, 'analisi és el
segiient:

— existeix: un bellissim moble, magnifi-
cament decorat; elements de mecanica
i un teclat no original; la mecanica de
registres, salmers 1 panderets d’origen;
la manxa.

— han desaparegut: tots els tubs d’estany,
perd es pot deduir que aquest instru-
ment ha estat conservat gairebé pur
fins a la seva destruccio.

Després de ser-ne informats, un grup
d’entusiastes i el rector coincideixen en la
conveniéncia de reconstruir 'instrument
segons el seu estat inicial, encara que aixo
significa una limitacio de les possibilitats
interpretatives, pero es guanya en puresa
destil.

Algun dubte sobre les tecles reconstrui-
des excessivament curtes es resol quan es
troba, entre les restes, una tecla antiga d’i-
gual mida.

Per a la reconstruccio dels tubs i I’har-
monitzacio ens serveixen anys d’experien-
cia en orgues de Mallorca de la mateixa
fisonomia, :

Talarn

Uns joves que hi fan el servel militar
ens avisen sobre l'existéncia d'un orgue.
Desitjosos de conéixer I'escola del pals, el
visitem:

Es tracta d'un orgue d’un sol teclat, en
bon estat de conservacio i de la millor
escola,

Les uniques intervencions que ha sofert
son;

— la substitucio del teclat per un de mo-
dern, amb la primera octava completa
en lloc de la tradicional octava curta;

— una intervencio de l’¢poca romantica
sobre quasi tots els tubs, que conyerti
el so brillant en so més fosc (dentadu-
ra en les animes); i

— desaparicio d’una part dels tubs horit-
zontals 1 alguns d’interiors.

El rector, interessat en la restauracio,
accepta el projecte de restaurar I'orgue en
sentit d’origen. Els tubs que hi manquen
serien copiats segons mostres. Es proce-
deix a la laboriosa reharmonitzacio (treu-
re les dents de les animes) per tal de re-
trobar el so antic.

El teclat amb I'octava completa es con-
serva de moment, per tal d’evitar con-
fusions.

Castello d’Empiries

Varem visitar 'església i forem grata-
ment sorpresos i impressionats per l'exis-
tencia d’'un moble d’orgue buit i una con-
sola de quatre teclats; com a orgue histo-
ric, probablement I'inic a tot I’Estat es-
panyol.
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Analitzem un orgue que ha tingut una
estructura francesa; també hi havia igual-
ment caracteristiques del pais, com abun-
dants plens i una trompeteria completa;
'estat de conservacié era similar al de
Torredembarra, igualment els tubs d’es-
tany havien desaparegut, pero les dimen-
sions hi eren molt més augmentades.

El rector disposa fa temps d’un projec-
te per a la instalacio, dins del moble an-
tic, “d’un orgue d’avui dia”. Pero aquest
mossen Pages, a part de ser enérgic i em-
prenedor, també és culte i prudent, i el se-
dueix la idea de la reconstruccié a partir
dels elements existents.

Com que no es tracta de fer un orgue
al gust propi ni a l'estil catala, sin6 una
sintesi, son necessaris viatges i compara-
cions al pais vei; altres ens porten a estu-
diar I'orgue de la Catedral de Solsona (el
mateix autor de la segona fase de cons-
trucci6 inicial) etc,

La reconstruccio, a més d’alguns dona-
tius, la costeja integrament mossén Pages.
Les condicions economiques obliguen a
repartir els treballs en fases, que han du-
rat set anys.

Els orgues conservats

Durant la guerra, els orgues a Valén-
cia, Eivissa 1 Menorca han tingut la ma-
teixa sort que els orgues del Principat.
Unicament al Rossello 1 a Malloreca han
estat conservats els orgues.

Entre els instruments més importants
de Mallorca, es podien citar:

- Orgue del Convent del PP Agustins,
ciutat de Mallorca. Principis del
XVIII, dels frares Caimari.

— Orgue del Convent de Sant Geroni,
ciutat de Mallorca. Del 1747, obra de
Mateu Bosch.

— Orgue de ['antic convent de Sant Do-
menec. Del 1765, primera gran obra
de Jordi Bosch, avui installat a San-
tanyi.

Aquests instruments han estat restau-
rats en el seu sentit d’origen i han estat
escollits per a I'enregistrament de 8 discos.

La riquesa, tant en quantitat com en
qualitat, d’orgues historics ha induit al-
guns especialistes estrangers qualificats a
anomenar Mallorca “I'llla dels orgues”.

Les autoritats musicals de Mallorca
també comencen una lenta conscienciacio
del seu patrimoni. Es lamentable que al-
guns orgues preciosos hagin perdut la
identitat després de la guerra civil,

Seria injust de parlar de Mallorca, sen-
se retre homenatge a un dels orgueners
mes genials en el context universal de la
historia de l'orgueneria. Es el mallorqui
Jordi Bosch Bernat i Veri, nascut a Ciu-
tat de Mallorca ’'any 1739, i mort com a
orguener reial a Madrid I'any [1800. No
podem ignorar l'obra i la idea d’un mes-
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Orgue de Santanyi (Mallorca).

tre, que es va avancar 80 anys, amb els
seus invents, als més famosos 1 coneguts
innovadors orgueners d'Europa.

Llista dels orgues restaurats
a Catalunya

Entre els orgues historics restaurats, po-
dem citar els de:

L’Aleixar (Tarragona): construit el 1735
per Joan Baptista Ferrer; reconstruit el
1986 per Gerhard Grenzing.

Barcelona: St. Sever: construit el 1721;
en restauracio per Gabriel Blancafort,

Barcelona: Catedral: capella del Sant
Crist de Lepant, construit el 1712 per Jo-
sep Bosca; restauracio el 1972 per Gabriel
Blancafort.

Barcelona: Catedral: orgue gran, cons-
truit el 1540 per Peter Flamenc; en res-

tauracio per Gabriel Blancafort,

Barcelona: Museu de la Musica; diver
sos orgues historics.

Cadaqués: construit el 1707 per Josep
Bosca; en reconstruccid per Gerhard
Grenzing.

Castello d’Empuries: construit el 180t
per Jean Pierre Cavaillé; enllestit el 8%
per Gaieta Vilardebo; reconstruceio
1975-1981 per Gerhard Grenzing.

Montblanc: construit el 1607; Cadiretd,
el 1703, Orgue Major per Anton Boscé
restaurat el 1977 per Georges Chaite i G
Blancafort.

Monthrio: construit a finals del &
XVIII, (per Salanova); en restauracio pe
Gerhard Grenzing.

Talarn: construit el 1746 per Josep Bos
ca Serringena; restaurat el 1975 per Ger
hard Grenzing.

Torroja: construit a finals del s. XVIll
per Jean Pierre Cavaillé; en “restauracit
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per un afeccionat (!!) fa alguns anys.

Torredembarra: construit el 1705 pels
germans Guilla; reconstruit els 1975-1979
per Gerhard Grenzing.

El Vendrell: construit per Luis Scherrer
el 1776; restaurat per Rogent-Gabriel
Blancafort el 1963.

Viella: construit el 1777 per Josep Vi-
cens; en restauracid per Gabriel Blan-
cafort,

Vin¢a (Rossell6): construit el 1765 per
Jean P. Cavaillé; reconstruit el 1985 per
Gerhard Grenzing.

llla de Tet (Rossello): construit per Pas-
cual Cervello el 1722; en reconstruccio,
per Gerhard Grenzing

Uns altres orgues historics pendents de
restauracio o reconstrucci® $O6n, per
exemple, a:

—Brafim

—Banyoles, monestir de la missio

—Sant Lloreng de Morunys

—Solsona, Catedral (2 orgues)

—La Pobla de Cervoles

—Ager

—Barcelona, Santa Maria del Mar (or-
gue antic dels Trinitaris)

—Vallmoll

—EIl Miracle (Solsona)

—Ull de Molins (restes)

La vida musical dels orgues
en lactualitat

L'orgue ha estat al servei de I'Esglesia
durant segles. Arreu de I'Estat, la venera-
ble “Ancilla Domini” actualment no és
sempre sollicitada, i la seva presencia fins
i tot pot resultar incomoda. Ens trobem
amb casos de restauracid O construccio
d’orgues amb grans esforcos dels rectors;
i una vegada substituit, 'orgue queda
abandonat i ignorat.

— TEMA

Tot aixod augmenta el merit dels rectors
i seglars que intenten oferir una cultura
musical dins del culte, donant facilitats als
estudiants per a practicar 1 facilitant els
concerts publics,

La missid de I'orgue ha experimentat
un desplacament cap a audicions publi-
ques, i gaudeix d'una alta estima com a
instrument concertistic. A Franca, per
exemple, on segueix com a orgue liturgic,
fundacions privades o institucions estatals
1 ajuntaments, etc., costegen en moltes
ocasions la totalitat dels orgues de nova
creacio en esglésies, amb una finalitat pu-
blica. Antigament, a Catalunya, els or-
gues també foren encarregats i mantinguts
pels Ajuntaments.

A Catalunya, una vegada restaurats
una bona part dels orgues historics, la
seva revaloracié mitjancant concerts sub-
vencionats pel Servei de Musica de la Ge-
neralitat (després de la iniciativa de J.M?
Mas) ha canviat substancialment.

Per I’estudi de la seva literatura, els or-
gues historics de Torredembarra, Mont-
blanc i Castello d’Empiries son centres
de cursos internacionals cada estiu, sota
la direcci6 dels catedratics Josep M.* Mas
i Montserrat Torrent.

Pero els instruments nomes sonen du-
rant dos mesos d’estiu, i es troben majo-
ritariament lluny de centres amb activitat
musical, 1 encara que resulta una perfecta
descentralitzacio, el gran public no hi té
acces.

A Barcelona, per exemple, com a ciu-
tat amb una gran tradicio organistica a
través de segles, actualment es pot esco-
llir entre una amplia oferta de tot tipus
de musica classica, tret de la d’orgue. Per
que?

Principalment per la manca d'un o di-
versos orgues grans en bones condicions,
i també perque, després del gran esforc de
la restauracio de les esglésies, cap dels
grans orgues no ha estat reconstruit amb
materials i tecnica dignes dels seus avant-
passats, i els magnifics espais arquitecto-
nics han quedat en silenci estéril.

Una rapida ullada cap el veins, ens in-
forma sobre el seu “estat organistic™

Valencia

Disposa de cinc orgues mecanics, de ta-
lla mitjana i petita, de nova creacio, i dos
orgues grans de 4 teclats en construccio,
un d’ells al Palau de la Musica.

S’ha creat un ambient organistic en els
darrers anys, a l'entorn del catedratic
d’orgue Vicenc Ros.

Madrid

Disposa de diversos orgues, tant histo-
rics com nous, que han estat inclosos al
“Festival de Otofo” (amb una sorprenent
participacio del public).

Comptant els orgues actualment en
construccio, a disposicio dels melomans
n’hi haura 4 (!) de nous en sales de con-
certs publics, des de mitjans fins a un ins-
trument monumental.
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Tolosa (Llenguadoc)

L'interés de professionals com Xavier
Darasse 1 altres ha estat secundat per 'al-
calde: en el transcurs dels darrers anys,
han estat restaurats o reconstruits orgues
antics, entre ells dos de 4 teclats, i altres
nous de diversos estils i tipificats han es-
tat encomanats per tal de diversificar el
paisatge organistic, encara en expansio.

Tolosa, amb 800.000 habitants i amb
els seus 10 orgues, té avui un alt prestigi
com a ciutat organistica, i és sovint la seu
de visites i congressos internacionals.

La manca de legislacio protectora

A la majoria dels paisos europeus, els
orgues amb una antiguitat de 100 anys i
més son declarats monuments historics i
gaudeixen d'un estatus de proteccio con-
tra intervencions i atemptats a la seva in-
tegritat. Tota mena de projecte de restau-
racio o intervencid €s sotmes a I'examen
1 el control d’una comissi6 d’experts.

Fins i tot hi ha hagut casos en qué uns
orgues de nova construccio han estat be-
neficiats d’aquest estatus a Franca, degut
al seu significat dins de I’evoluci6 actual,
o degut a la seva qualitat.

A Holanda, el reglament és tan rigor6s,
que unicament una part dels orgueners
professionals son autoritzats per restaurar
els instruments classificats com a historics.

Els nostres orgues als Paisos Catalans,
contrariament a altres obres d’art, estan
mancats de proteccio oficial. Teorica-
ment, qualsevol persona pot tractar de re-
formar un orgue valu6s sense tenir les ex-
periéncies professionals necessaries ni po-
der oferir garanties. Aquest és el lamen-
table cas de I'orgue de Torroja.

Tant I'església catolica, com a propie-
taria i administradora del tresof artistic
sacral, com I’Estat i també les respectives
autonomies, han eludit fins ara la seva
responsabilitat,

La catalogacio

El primer pas per a establir un pla d’ac-
tuacio envers els orgues és realitzar-ne la
catalogacio, coneixer-ne el valor, les ca-
racteristiques i I'estat de cada instrument.

Aquest pas esta resolt ja en algunes au-
tonomies o provincies (com, p.e. Asturies,
Palencia i altres), amb una quantitat d’or-
gues molt superior a la dels Paisos Cata-
lans, on manca la catalogacio.

Un potencial desaprofitat
Els organistes

Es sabut que, entre els organistes cata-
lans, hi ha els més prestigiosos de I'Estat
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espanyol; la seva actuacio concertistica se
centra fora de Catalunya, mancats d’ins-
truments i d'un ambient corresponent.

Els orgueners

Fa unes deécades, a Espanya, el pes
d’orgueners ha estat al Pais Basc. Ara,
Catalunya té més del 859 de la capacitat
en construccid d’orgues. El seu camp
d’actuacio és majoritariament fora de Ca-
talunya. Un dels tallers ha estat ocupat
amb encarrecs de categoria per a diferents
centres d’Europa.

La reconstruccio d'un ambient

La historia demostra que, quan un pais
ha pogut sortir d’una recessié economica
1 politica, la recuperacio no és mai ailla-
da, 1 per tant va acompanyada d’una re-
cuperacio cultural, que no exclou un ins-
trument tan prestigiés com ['orgue.
Aquesta recuperacio es fa encara esperar,
a Catalunya,

Perqué no és suficient restaurar uns
quants instruments. Es necessari recons-
truir tot un ambient.

Es necessari dignificar tant I'estatus de
I'organista litirgic, com el del concertista
1 el de 'orguener.

No ens podem acontentar amb estudiar
la historia; hem de ser conseqiients amb
ella i conscients que també estem fent
historia.

Quan s’escriura la historia sobre el nos-
tre temps, com serem qualificats? Ens do-
naran el titol d’haver reaccionat davant
de la responsabilitat amb qué ens ha mar-
cat la historia? Davant les necessitats mu-
sicals? ;Davant unes possibilitats econo-
miques, no inferiors a les d’altres ciutats,
i davant un esdeveniment que els antics
grecs sabien combinar perfectament entre
cultura fisica i cultura espiritual?

Més de sis segles d’historia i preséncia
activa entre nosaltres, jno valdrien una
petita reflexi6 sobre la nostra responsabi-
litat actual?

Gerhard Grenzing
Mestre orguener
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Un punt historic de referencia

Abans d'exposar el paper que haup,
d’exercir l'organista professional en ¢
mon de la musica a Catalunya, consider
suggeridor de donar un cop d'ull a y
pais 1 una época representatius de I'orgye
com és I’Alemanya al temps de J.S. Bag
A grans trets, faré un repas dels “Daogy.
ments Bach™ on veurem el paper del gry
organista en la vida musical dels llocs o
treballa. Podrem deduir-ne facilment que
a les corts i esglésies alemanyes, existie
unes funcions institucionalitzades, j
abans de Bach, relatives als organistes .
tulars de llocs importants.

El text signat el 15 de juny de 1707, que
fa referéncia al nomenament de Bach con
a organista a Mihlhausen, explicita I
segiients obligacions: “Haura de manteny
en bon estat 'orgue que se li confia: as
senyalara en tot moment els defectes que
hom hi pugui descobrir...; en controlars
amb cura les reparacions i vetllara per [z
qualitat de la musica que hi sera exe
cutada.”

L’eleccio d’un cantor-organista era ob-
jecte d’unes oposicions serioses, com e
consta amb motiu del nomenament (¢
Bach a Sant Tomas, de Leipzig, el 5 d¢
maig de 1723. Normes semblants eren vi-
gents a Dresden i a altres ciutats.

El consell de Leipzig elegia els millos
entre els aspirants. Els escollits per a lgs
proves havien de compondre i executar
una cantata, i demostrar les seves capack
tats per a 'ensenyament, que el guany
dor hauria d’impartir a I’escola de San
Tomas. En I'actualitat, les funcions mu-
sical i pedagogica van encara juntes en
moltes places d’organista de catedrals eu-
ropees, ja que el titular és automaticament
professor d'orgue ai Conséervatori de la
ciutat.

A la contralletra amb qué Bach es com-
prometia als deures del seu nomenament
llegim: “Faré tot el que em sigui possible
per desenyolupar la musica a les dues es
glésies principals de la ciutat.,.; instruirt
els nois, no solament en la musica vocdl,
sin6 també en la instrumental”.

La seva labor era també reconegudi
com a expert, en les restauracions o cons-
truccions d’orgues.

Aixi, a inicis de 1708, intervé personak
ment en el projecte de renovacié de l'or
gue de Sant Blai, a Miihlhausen, i detalla
totes les reparacions que caldra fer-hi, els
Jocs que hi cal restaurar o reemplagar |
els que s’hi hauran d’afegir, Semblant-
ment, el 20 d’abril de 1716, és invitat pel
President de la Liebfrauenkirche, de H#
lle, juntament amb Kuhnau i Rolle, @
examinar l'orgue d’aquella església. El
primer de maig, tots tres redacten un in-
forme detallat sobre I'instrument, que &
refereix a l’alimentacié d’aire, la traccio,
les dimensions del moble, el nombre dt
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L’organista professional

registres establerts al contracte i els que fi-
guraran a l'orgue un cop acabat, el bon
aliatge del metall dels tubs, la qualitat de
I’harmonitzacio, el temperament utilitzat,
i les peces que hi falten segons el contrac-
te. D’altres atestacions detallades, que
Bach signa, es refereixen a I'orgue dels
Agustins d’Erfurt (1716), al de Sant Pau
de Leipzig (1717), al de Stormthal (1723),
al de la collegiata de Sant Marti de Kas-
sel (1732), assistit per Carl Moller, orga-
nista de la cort i de la ciutat de Kassel.
El 1746, examina I'orgue Scheibe de
Zschortau, que ell lloa, 1 constata que el
contracte hi es respectat. El mateix any,
actua com a expert en l'orgue Hilde-
brandt, de Sant Wenceslau de Naumburg,
i certifica que els tubs han estat construits
amb el material promés en el contracte,
perd no hi troba correcta I’harmonitza-
ci6, ni la mecanica dels teclats 1 dels
registres,

Ens consta també l'actuacio de J.S.
Bach com a organista de concert: el 1731,
ofereix un recital a Santa Sofia de Dres-
den, en preséncia de tots els miuisics i vir-
tuosos de la cort. El 1736, ho fa a la
Frauenkirche de Dresden, on suscita tan-
ta admiraci6, que li valgué el nomena-
ment de compositor de la cort reial.

L'organista, avui

La lectura d’aquests fets ens incita a gi-
rar la nostra mirada vers el present. El pa-
per decisiu de I'organista professional en
la promoci6 i el manteniment dels orgues,
I el seu exercici com a muisic, ocupen el
lloc que els correspon a la majoria de pai-
S0S europeus, on la tradicio musical ha es-
li%l sempre represa, malgrat els conflictes
bellics i els canvis socials. No és aixi al
nostre pais on, potser, la postguerra en-

cara pesa sobre el nostre desequilibrat
mon de la musica.

En el marc estricte de la liturgia cato-
lica, no hem estat capacos fins ara de re-
cuperar el lloc de 'orgue, ni la dignitat
de la plaga d’organista. Molt sovint, son
mans inexpertes les que afavoreixen un
mal concepte de I'instrument i ridiculitzen
la qualitat de la musica sacra. Cal pro-
veir els pocs bons orgues que hi ha a Ca-
talunya d’un organista titular, ben format
professionalment. Sols aixi tindra sentit la
restauracio o la construccié d’orgues, car
una cura permanent i experta impedira
que caiguin en l'abando. Cadascun d’a-
quests instruments, essent en bones mans,
podrien constituir llavors un focus d’irra-
diaci6 musical permanent.

Per altra banda, son comptats els nos-
tres orgues on el projecte inicial hagi es-
tat acomplert. Cal atorgar a l'organista
professional la facultat d’ésser-ne I'impul-
sor 1 I'expert, amb motiu d’una restaura-
ci6 o construccid d’un orgue, per evitar
aixi situacions erronies. Aquesta actuacio
de I'expert organista és també indispen-
sable en la programaci6 de concerts.
Quantes vegades hom ha contractat orga-
nistes que eren desconeixedors del reper-
tori adient als nostres orgues!

La tasca de I'organista transcendeix la
littrgia: el segle 1 mig de musica amb baix
continu, que correspon a l'época barroca,
pressuposa l'organista que acompanya
cantates, oratoris 1 musica de cambra.

Finalment, a través dels concerts d’or-
gue, aconsellats precisament pel Vatica fa
poc, I'organista fa coneixer I'extens reper-
tori per a orgue.

L'ensenyament de l'orgue

El retrobament del lloc de 'organista

—— TEMA

professional, de que hem parlat, és un in-
centiu necessari per a l'estudiant d’orgue.
Es el problema de fons.

La programacié actual dels estudis ofi-
cials d’orgue a I'Estat espanyol, que pre-
tén Gnicament de formar interprets, me-
reix també una profunda revisio. Es basa
en una concepcio pianisitca aplicada a
I'orgue. La veritable formacid consistiria
a donar a l'estudiant la capacitat de fer
sonar convenientment cada orgue amb
que es troba al davant. L'orgue és un ins-
trument molt diferenciat segons l'¢poca
de construccio, el pais o I'escola de I'or-
guener. Cada orgue té la seva manera de
“respirar”, les seves lleis de combinar es-
teticament els registres, aixi com la pro-
pia teécnica del toc. Per aix0, sense obli-
dar —naturalment— la interpretaci6, son
indispensables 1 primordials el coneixe-
ment de ’orgueneria i la practica de la im-
provisacio i composicio organistiques, a fi
de poder-se compenetrar tot seguit amb
I'instrument. En conseqiiéncia, el fet de
pensar en |’orgue abans que en el reper-
tori fara que el futur organista professio-
nal esculli les obres més adients a cada
mstrument. La doble infidellitat a I'obra
1 al caracter de I'orgue és un error que es
comet sovint en la programaci6 dels con-
certs d’orgue. Aquesta “dissonancia” pro-
dueix, d’'una manera inevitable, avorri-
ment i adhuc aversio. Per tot aixo, Ien-
senyament s’hauria de poder realitzar en
la major diversitat d’orgues possible, i cal-
dria incloure-hi estades en tallers d’or-
gues.

Recordem, finalment, que la practica
improvisada del baix continu era essen-
cial en I'activitat de 'organista, en la mu-
sica barroca. Caldria, doncs, incloure
aquesta practica en els estudis d'orgue a
tots els Conservatoris.

En resum, pertoca a l'organista, reco-
negut en tant que professional com tot al-
tre music, de treballar en un triple camp:
dignificar musicalment la liturgia; formar,
entorn de l'orgue d’on és titular, un cen-
tre musical; 1 salvaguardar els orgues, pa-
trimoni cultural d’un pais.

Al nostre pais, I'organista és encara una
professio a recuperar.

Josep M. Mas i Bonet
Catedratic d'orgue
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La practica de l'ofici

Es dificil que els misics instrumentistes
es guanyin la vida amb la musica, segons
que acostumen a dir sovint ells mateixos.
Veritablement, pero, aixo dependra de
instrument que hagin elegit. Els instru-
mentistes de corda acostumen a tenir una
sortida professional prou digna a les or-
questres, encara que no n’hi ha moltes;
els de vent, a les bandes; els pianistes que
no arriben a solistes, acostumen a dedi-
car-se a la docéncia; i els guitarristes to-
quen al carrer, als grups de musica ano-
menada “moderna” o com a acompa-
nyants dels cantautors amb possibilitats.
Pero, hi ha un instrument que, tot i ha-
vent estat al llarg de molts anys el rei, ac-
tualment a Espanya és una ventafocs:
parlo de I'orgue.

A Espanya, com a la resta d’Europa
—l’anomenada fa tres i quatre segles la
cultura Occidental—, P'orgue va ser l'ins-
trument musical per excellencia. Les es-
glésies, grans.i petites, tenien els seus or-
gues 1 els seus organistes, que interpreta-
ven les obres dels grans mestres i impro-
visaven en lacte de la celebracio de la
litrgia. L’orgue, pero, va deixar d’inte-
ressar a comencaments del segle XIX, en-
cara que uns grans cCompositors, com
Mendelssohn, Brahms, Liszt i Franck,
continuessin escrivint obres per a ell. A
Espanya, el comencament de la que els es-
pecialistes qualifiquen com “una de les
époques meés fosques dels organistes”™, va
comencar el 1936, amb la guerra civil.
“Durant aquells anys”, explica I'organista
terrassenc Jordi Figueras, “es van cremar
la majoria dels orgues de les esglésies, un
809 aproximadament, 1 va comengar una
época fosca per a tots nosaltres”™. “Els or-
ganistes, fins aleshores, eren uns musics
ben reconeguts”, diu, per la seva banda,
el nord-america fincat a Barcelona, Neil
Cowley, que ha realitzat un detallat estu-
di de la situaci6 dels instruments de tecla,
a I'época moderna, a Catalunya.

La soluci6 a tot aixo era reconstruir els
orgues cremats, pero les crisis economi-
ques de postguerra no han estat mai les
millors aliades de la cultura, i molt menys
en el camp de la musica i a Espanya. Els
organistes de les esglésies, les figures meés
habituals al llarg de molts segles en la in-
terpretacio d'aquest instrument, son avui
gairebé una reliquia, principalment per-
que les esglésies no tenen orgues. “La ve-
ritat és que hi han molts pocs orgues”,
diu, tot lamentant-se d’aquest fet, Jordi
Figueras. “Les esglésies tenen molt poca
inquietud per la musica, i en una parro-
quial és dificilment justificable la compra
d’un orgue, que val bastants diners, per-
qué solen haver-hi necessitats molt més
peremptories. Aquest desinteres”, conti-
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nua Figueras, “també s’estén a les admi-
nistracions publiques i al cos social, que
s’adreca cap a cultures molt mes mas-
sificades™.

Jordi Figueras, Neil Cowley 1 Joan Ca-
sals, els tres organistes entrevistats per fer
aquest reportatge, coincideixen a assenya-
lar com a molt positiva la tasca de recu-
peracié dels orgues historics de Catalu-
nya, portada a terme pel Departament de
Cultura de la Generalitat. Tanmateix, la-
menten la manca d’orgues de qualitat i en
bones condicions alli on la demanda mu-
sical és més gran; és a dir, a les capitals
de provincia, principalment a Barcelona,

i a les ciutats amb un nombre elevat d’ha-

bitants. “A Barcelona no hi cap orgue de
concerts amb condicions”, diuen Figueras
i Casals. “L’orgue del Palau de la Musica
no és gaire bo; i, malgrat que va ser res-
taurat entre 1972 1 1973, actualment no
es troba en condicions per oferir-hi con-
certs. Al Palau Nacional de Montjuic hi
ha un orgue molt gran, que es podria fer
servir per fer-hi concerts, pero esta tant
abandonat que la seva restauracio costa-
ria probablement més diners que com-
prar-ne un de nou”.

Aixi com hi ha pocs orgues, també hi
ha pocs organistes. La formacio d’un or-
ganista, a Espanya, comenca amb el pia-
no. El pla d’estudis, que data de principis
dels anys seixanta, estableix que I'orga-
nista comencara a estudiar aquest instru-
ment tan bon punt tingui acabats quatre
cursos de piano. Per a Jordi Figueras que,
a més d’organista titular de I'església ro-
manica de Sant Pere de Terrassa, és pro-
fessor i cap del departament d’orgue del
Conservatori Professional de Musica de
Terrassa, aquest pla d’estudis és antic i
absurd. “Técnicament, el piano i 'orgue
son molt diferents, encara que algunes co-
ses apreses del piano serveixen per a 'or-
gue” diu, tot reivindicant la possibilitat
d’estudiar orgue des d’un principi. Des-
prés dels quatre cursos de piano se n’han
d’estudiar set d’orgue, per ser un instru-
mentista titulat.

Cowley, organista de la basilica de San-
ta Maria del Mar, discrepa de Figueras
en opinar que no €s necessari comencar
amb el piano, per estudiar orgue despreés.
“Tots els gran organistes diuen que s’ha
de comencar amb el piano”, manifesta
Cowley, “i jo crec que és veritat, perque
un organista ha de tenir la tecnica d’un
concertista i, amb el piano, aixo es pot
aconseguir”. Els estudis a Nord-america,
d’on prové aquest organista resident a
Barcelona, son molt diferents. “Per co-
mencar”, explica, “I’estudi de la musica i
d’un instrument musical és considerat
com una carrera universitaria, cosa que

Neil S. Cowley.

aqui no passa. Habitualment, els quig
volen dedicar a I'orgue son persones que
des de petites han tingut alguna relacig
amb aquest instrument i que I’han co
mengat a tocar a l'església del seu poble
A la universitat, tenen un programa d'es
tudis que dura quatre anys, encara qie
aixo no vol dir que la carrera s’acabi ne
cessariament en aquest temps”,

“Els professionals”, explica Joan Ci
sals, que és I’organista titular de la bas
lica del Sant Esperit de Terrassa, “tenin
un orgue d’estudi a casa”. Jordi Figuers
creu que encara que els orgues es facin ar
tesanament, es podria arribar a fer meci
nicament la part basica de I'instrument
de fet en altres paisos ja es fa. “Hi ha t
llers d’orgueners que fan models d’estud
a preus més assequibles, tot copiant el dis
seny de planols ja fets”, diu Figuera

La sortida professional d’un organisl
ja format és, en paraules de Jordi Figu:
ras, “nefasta”. Actualment, a Espanj
“cap organista no pot viure exclusivamen
de tocar I'orgue, si no és que pertanyis
un orde religiés™. Els organistes volet
compaginar la interpretacié amb la do
céncia. Aquest és el cas de Figueras qu
a més a mes, €s metge especialista en tral:
matologia i cirurgia ortopédica. Joan Ca
sals té una assignacio anyal pel seu carr
d’organista de la basilica del Sant Espert
de Terrassa, pero aquest sou no li permé
de viure'n. “Es un sou molt baix”, di
“quasi simbolic, que no permet viure d'0¢
ganista”, Ell és professor de musica a I'Es
cola de Mestres de la Universitat Ault
noma de Barcelona.

Fora d’Espanya, el panorama és millor
“Als Estats Units” , explica Neil Cowl
“el treball d’organista és una feina ben p&
gada, que depén molt del tipus de cor
fessio de I’'església on es toca. L’esgléss
catolica dona sous més aviat minsos. L&
glésia evangelica és la que millor track
els professionals de l'orgue. Als Estit
Units es poden guanyar molt bé la vidé
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tocant-hi. Tanmateix, no hi ha tanta fei-
na com la gent es pot pensar, perque un
organista sol conservar el seu carrec fins
que mOI_’“- ! '
Coincideixen, els tres entrevistats, que
una de les principals manques dels con-
servatoris, escoles de musica 1 també de
les universitats americanes §5 que, als
alumnes, no se’ls ensenya a 1mprovisar.

“La improvisacié és una part molt impor-
tant en la formacié dels organistes, que
esta totalment abandonada ”, assegura Fi-
gueras. “So6n molts pocs els qui s'atre-
veixen a improvisar, per manca de cos-
tum”. Cowley, que ha fet un detallat
estudi sobre els orgues i els organistes
de Catalunya, assegura que, abans de la
guerra civil, hi havia una escola d’impro-
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visacid per als organistes. “Penso”, diu
Cowley, “que dins el ritus de la hturgia ca-
tolica hi ha molts moments propicis per
la improvisacio, que es perden perqué no
se’n té practica. Aquesta disciplina és in-
closa en els estudis de la carrera d'orga-
nista a la Republica Federal d’Alemanya
1 a Franca, que en té una llarga tradicio.”

Lourdes Morgades

Indicis de ressorgiment

L'orgue —un instrument que ha expe-
rimentat una evolucid constant i no po-
ques transformacions— ha assumit, al
llarg de la seva dilatada historia, unes fun-
cions de rang molt divers, depenents del
paper social i del context cultural corres-
ponent a cada etapa i moment de la seva
existencia.

No sempre va desenvolupar, aquest ins-
trument, una funcio religiosa, com habi-
tualment es creu. Des del segle III aC.
—en qué ja en tenim noticia— fins als
nostres dies, orgue ha estat un testimoni
d’ambients molt diversos. Ja a Roma,
'instrument —en la seva configuracio
més primitiva: 'anomenat hydraulos —va
servic com a vehicle per a amenitzar les
grans festes de I'Imperi. De cap manera
no acompli en aquell moment una funci6
de culte o religiosa. Després de desapa-
reixer a Occident, com a conseqiiencia de
les invasions dels barbars, haurem d’espe-
rar fins al segle VIII per trobar I'orgue al
temple, on desenvolupa funcions lligades
al culte catolic 1 a la litirgia en la nostra
cultura occidental.

Si I'Església impulsa I'orgue com a ins-
trument principal del culte, la Reforma
luterana li donara —malgrat la sobtada
paralitzacio calvinista de quasi mig segle
—una projecei6, potser encara més gran,
principalment al llarg de tot el segle X VII,
cosa que donara lloc a la produccié d’una
rica 1 copiosa literatura, fonamentada
principalment en el mitja d’expressioé mu-
sical més important de la Reforma: el
coral,

Pel que fa referéncia a la Peninsula,
l'n_rgue hi acompli igualment un paper
primordial —del segle XVI al XVIII—
com a aglutinant i acompanyant dels
cants litargics i com a instrument de cam-
bra a les corts dels nous monarques.
-La gran importancia atorgada a la mu-
sica en el culte, principalment a les cate-
drals, va donar lloc a la construccio de
magnifics i imponents instruments. No és
casual que el segle XVIII s’anomenés el
“segle d'or de 1'orgue iberic”.

_Després d’aquesta epoca d’esplendor,
Porgue inicia un periode de decadéncia

que, en el nostre pais, s’ha perllongat fins
fa molt poc i que es fa sentir, fins i tot,
en els nostres dies.

Si abans del Concili Vatica II 'orgue
encara assumia una funci6 relativament
preponderant a la litirgia, no ha estat aixi
després de les directrius que n’emanaren,
malgrat la menci6 expressa que sobre
“P’orgue tradicional de tubs” es fa en ¢l ca-
pitol dedicat a la musica i a la participa-
cio dels fidels en la litargia per mitja dels
cants.

La permissivitat d’introduir en els nos-
tres temples instruments que res no tenen
a veure amb el caracter i l'esperit religio-
sos del nostre ambit cultural —per molt
que els responsables d’aquesta respectable
institucié hagin intentat conveéncer-nos de
la seva conveniéncia, en nom d'una ma-
jor participacio i acostament dels fidels a
la litirgia— ha portat I’aparicio d’un re-
pertori de cants indigne, des de qualsevol
punt de vista, de ’Esglesia catolica, pos-
seidora, d'una gloriosa i antiga tradicié
musical.

La introduccio d’aquest nou i lamenta-
ble repertori de cants, per als quals cal, se-
gons que sembla, una serie d’instruments
de corda polsada i de percussio, ha pro-
vocat que 'orgue hagi deixat d’ocupar el
lloc que li correspon en la participacio li-
turgica, en anteposar-hi una serie d’ele-
ments estranys.

D’altra banda, és indiscutible —i no
podem deixar de reconeixer-ho— que el
context cultural i social de I'tpoca que ens
ha tocat viure és molt lluny de la societat
del segle XVIII, etapa en queé es produeix,
principalment a la Peninsula, el maxim
esplendor de l'art de l'orgueneria. La
construccié d’instruments de caracteristi-
ques, sigui per a les catedrals o per a les
parroquies 1 esglesies de petites pobla-
cions, respon a les exigéncies d'una socie-
tat essencialment religiosa 1 prospera des
del punt de vista economic. El nivell de
participacio religiosa de la societat d’ales-
hores no es pot comparar amb el de la so-
cietat en la qual vivim, notablement més
secularitzada i amb plantejaments i pers-
pectives que difereixen totalment de la so-

cietat d’aleshores.

Després de la nostra passada guerra
civil (1936-39), ens trobarem amb un pa-
norama desfet pel que fa referéncia a I’or-
gue —ja sigui per la destruccié de que fo-
ren objecte molts instruments durant la
guerra o per l'estat d’aband6 en que van
quedar molts d’ells per ignorancia, man-
ca de consciéncia del nostre patrimoni
historic 1 cultural 1 molts altres factors—;
perd hom observa ara un autentic ressor-
giment de I'orgue, com a fenomen cultu-
ral en ell mateix, independentment de la
funcio6 religiosa a la qual tradicionalment
ha estat associat.

La general inquietud cultural del nostre
pais, i 'afeccio que la joventut demostra
per al fenomen musical, han impelit les
autoritats i organismes culturals de diver-
sa mena a desenvolupar una politica de
restauracio d’orgues historics, per a recu-
perar aquest valués patrimoni cultural
que el passat ens va llegar, i amb el qual
estem en deute.

Al mateix temps s’estan construint nous
instruments, a carrec dels nostres més
prestigiosos mestres orgueners, cosa que
contribuira, sens dubte, a fer que el nos-
tre pais es converteixi en un centre d’'a-
traccié universal en allo que es refereix a
'orgue.

La gran demanda cultural de la nostra
societat ho exigeix aixi, i fa que I'orgue
assumeixi un paper diferent del que va te-
nir en el passat: el de ['orgue com a ins-
trument de concert.

Per aix0 és necessari conscienciar tots
els organismes estatals 1 autonomics com-
petents sobre l'interés naixent que, a I’en-
torn de l'orgue i la seva musica, s’esta ge-
nerant en la nostra societat.

D’aquesta manera —i si I’Església per
la seva part torna a collocar I'orgue al lloc
que li correspon 1 que mai no hauria ha-
gut de perdre en el culte i la litirgia— po-
drem estar satisfets de projectar I™instru-
ment rei” en la seva doble funcié d’ins-
trument al servei del culte i, com ja hem
apuntat, en la seva faceta cultural en ella
mateixa.

Luis Dalda Gerona
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Circumstancies coincidents fan pensar
en un mes amb especial preséncia lirica,
sobretot quan el paréntesi de les festes na-
dalenques fa destacar encara més la cons-
tant permanéncia del Liceu. Precisament
per als dies de festes, es va reposar al Li-
ceu el gran binomi verista de Cavalleria i
Pagliacei, curiosament acoblats per una
tradicid teatral que és un tribut a la his-
toria de la musica. Dues formules evi-
dents 1 permanents, altament representa-
tives i paradigmatiques de sengles intents
reeixits per a un nou concepte operistic a
les darreries del segle passat.

La Cavalleria ha disposat de dos pro-
tagonistes realment importants: Cornelius
Murgu i Elena Obrastzova. El tenor ha-
via estat entrevist feia pocs anys el Liceu,
i ara hi ha tornat ja pletoric de condi-
cions, inqiiestionable, amb una linia vo-
cal rotunda. Obrastzova continua essent
la gran soprano de gran pes especific, a
la qual potser el paper de Santuzza no
era dels més adequats a les seves facul-
tats. Perd aquesta mateixa versatilitat de
la cantant russa la converteix en una ar-
tista solida, simpatica i sempre cobejable.
Maria Uriz va tornar a brillar, amb la
seva classe, tot reclamant per a ella pa-
pers de major consisténcia que els que
darrerament li han estat confiats; ensems,
Enric Serra mostrava que és un dels va-
lors autoctons més considerables al Liceu.
I amb ells, com sempre, Cecilia Fondevi-
la, experta, segura i efica¢c. Aqui, com en
Pagliacci, els Cors del Teatre tornaven a
constituir-se en un notable protagonista
de dimensi6 internacional, no solament
quant a les qualitats vocals, sin6 tambe
respecte del moviment escenic que han as-
solit darrerament, el qual incideix en una
garantia del caire espectacular de totes les
seves intervencions. Cal efectivament des-
tacar aquest aspecte tamb¢ consolidat de
la massa coral, perqué calia igualment
desterrar els vells estatismes rutinaris.

En Pagliacei hi havia un altre elenc pre-
sidit pel tenor Giuseppe Giacomini, que
també va fer el seu paper exacte; és a dir,
vibrant i punyent, de notable exaltacio.
Amb Ileana Cotrubas passa quelcom de
semblant a alld ja esmentat en la prece-
dent protagonista femenina: la sospita
que el paper no fos el més idoni per a
ella, pero que la gran classe de la roma-
nesa en va fer reeixir una versio magis-
tral. Novament Serra hi intervenia, en la
mateixa linia efectiva esmentada, ensems
que aqui I'acompanyava, com a cantant
de casa igualment no prou destacat com
mereix, Josep Ruiz. Es tracta d’aquelles
carreres plenes de discrecio i de pruden-
cia, perd que s’han anat assaonant amb
un exercicl constant, discret, com diem,
perd valuos i fructifer. ;jPer qué no mun-
ta el Liceu una produccio adient a tots
aquest valors? Aquest “Diptic” ha estat
sota la direcci6 orquestral d'Edward
Downes, sense un gran relleu, i 'escena
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Claudio Abbado.

de Madau-Diaz, totalment reeixida 1 en-
comiable.

El cicle mensual es cloia amb la gran
sorpresa de La clemenza di Tito, en es-
plendida versio teatral. Gran obra, im-
pressionant creaci0 mozartiana, victima
immerescuda de I'obra Don Joan i del ti-
tol d’opera séria. Quin exemple més ex-
traordinari de la for¢a de l'artesanat del
compositor, obligat a vegades a crear una
obra de circumstancies, amb el tema de
Metastasio depassat ja al seu temps, 1 una
férmula teatral periclitada. Tot €s ja indi-
ferent quan la perspectiva historica ens
permet de judicar el geni mozartia en tota
la seva extensio 1 gaudir-ne plenament.
Tot en ell és esencial. I especialment en
aquesta avinentesa, en que hi hagué una
versié orquestral magnifica, resulta esti-
mulant de copsar com €l compositor es
manifesta —malgrat tot el llast teatral del
cas— amb el llenguatge més vigent i
etern. Opera seéria, que és seriosament
musical, amb inefables concertants dels
personatges | amb una orquestra extraor-
dinaria, en la qual precisament es comen-

cen a sentir tants elements romantics i cli-
rament beethovenians. Aquelles pinzelle
des del clarinet-—potser Weber, ja— id
tractament dels rurti que ja pertanyent
I’escriptura dels fresc sonor de prineips
del segle XIX. Uwe Mund va preparard
maxim l'orquestra del Teatre, i en vaex
treure una versio, almenys, d’una pures
1 eficacia totals. Sense cap fissura, comty
pacta com la d’una bona agrupacio al
manya i amb excellents intervencions st
listes.

El public va ser ben conscient que I8
fonamental de la producci6 residia ¢
aquesta qualitat musical de la represent®
ci6, i ho va exterioritzar. Un equip solid
tenia cura dels protagonistes d'aquestt
gran cantata escénica, adés plena de ¢
trats i papers transvestits. Trudelies
Schmidt era la protagonista en el pap,
de Sesto, efectiva, lliurada vitalment 4
personatge i vocalment considerable, tol!
comptant amb una timbrica més avil
monocolor. Segurament la seguia en qu&
litat Werner Hollweg perqué, malgrat &
gunes aparents debilitats, el paper de It
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Trudeliese Schmidt i Werner Hollweg, a La clemenza di Tito.

tus resta gairebé inclassificable per a una
tessitura de qualsevol tenor, al qual s’exi-
geix ensems forca i agilitat. No es confor-
ma a cap dels tipics tenors mozartians,
sind amb ['tnic i exclusiu personatge de
Titus, inclassificable. El paper de Vitellia
fou confiat, en canvi, en la representacio
de I'estrena, a un jove valor alemany, Ga-
briela Lechner, posseidora d’una escola
marcadament italiana i per tant desplaca-
da del context general de I'obra i de la
producci6. La resta, Zona Ghazarian,
Marilyn Schmiege i Erich Knodt, absolu-
tament correctes i entonats a la versio,
Junt amb els ja infallibles cors. Per altra
banda, sembla dificil que es pugui pro-
porcionar major esclat escénica en aques-
ta Clemenza, del que amb una producci6
alcmanya va assolir Patane, amb uns de-
corats 1 vestuari propis i de Pier Luigi
Piantanida. Vestuari i ambientacié encer-
tats de les darreries del segle XVIII, da-
vant de la formula ja coneguda d’uns
murs constantment mutants pero efectius,
eren suficients per a obviar qualsevol risc
~ 8reu certament— de perillos estatisme.
Es una opera simplement distinta de Mo-
Zart, de gran complexitat no obstant, i
mereixedora de ser encara mantinguda de
fepertori propi del Liceu. Heus aci una
Opera d’audicio i visio obligades.

Més lirisme, fou la tonica general del
&ran concert d’aquesta impecable Orques-

tra de Cambra d’Europa conduida per
Claudio Abbado. Amb un altre instru-
ment perfecte, com és aquesta jove agru-
pacio, Abbado va fer un concert precios,
magnific. Aquest director, a qui per cert
vam tornar a escoltar en el Concert de
Cap d’Any de Viena d’enguany, mostra
una personalitat gairebé unica en el pa-
norama actual. Sempre lluminosament
mediterrani 1 amb un deix d’alegra ros-
siniana, és d’una exigéncia absoluta en to-
tes les obres de qualsevol programa i, per
tant, gaudeix d’una regularitat que no
sempre es atribut dels grans mestres. La
Serenata num. 2, op. 16, de Brahms. la re-
cordarem llargament com a un fet musi-
cal d’excepcio, en el qual hi hagué aque-
lla fusié total d’'un conductor que torna-
va a recrear-la pas a pas en la nostra pre-
sencia 1 amb un instrument de ductilitat
increible. Novament, aquella sensacio ra-
rament experimentada que el temps so-
nor fluia un pensament meés lent de I'ha-
bitual, en dolca suspensio, tot desgranant
els infinitesimals esdeveniments d’un
Brahms profund i liric. La Simfonia del
“rellotge”, de Haydn, feta amb aquella se-
nyorivola alegria, es cloia amb la revessa
Simfonia Tragica, de Schubert. Revessa,
perqueé cal ser un conductor amb batuta
de fibra misteriosa, com Abbado, per tal
d’evitar que la tensié no arribi mai a de-
caure-hi. Sortosament, tornarem a tenir

aviat aquest mateix director a Barcelona,
amb una gran simfonica.

Sempre la mateixa nota lirica, amb li-
teral doctorat de Victoria del Angels, a la
Universitat de Barcelona, a la casa de la
qual va sorgir i a la qual ha tornat exalca-
da per uns mereixements assolits també
amb una cura extrema en el cultiu del so
1. del més gran art de fraseig musical. En
ella, hi hagué la mateixa evidencia que
acabem d’esmentar: la de ’artista que in-
terpreta cada instant sonor com si fos el
més decisiu d’entre totes les obres i de tots
els instants de presencia publica. De ve-
gades, fins 1 tot, I'instrument pot passar a
un segon terme, 1 n’hi ha prou amb I’e-
moci6 viva del mausic, llargament docto-
rat en el gran art de la musica. Magnific
concert, acompanyat per la classe extre-
ma de Garcia Morante al piano.

[, encara, una altra questio de classe li-
rica suprema, fou la que van donar el Six-
teen Choir i I'Orquestra, amb el seu Mes-
sies, tan reduit d’aparell extern aquesta
versio, com curulla d’impressions musi-
cals. Insensiblement, pero efectiva, van
creant aquestes formacions una tendéncia
a gaudir del repertori de gran barroc en
marcs meés reduits i intims, Comencem,
molts de nosaltres, a sentir-nos ja estranys
davant de certes execucions multitudina-
ries, tan imponents com descolorides,

Josep Casanovas
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RETRAT

&

Montserrat Torrent

(Virtuosisme i mestratge organistic)

Té un cos menut i un rostre que tras-
pua una certa tristesa. Un rostre que, tan-
mateix, traeix la qui, a la conversa, apa-
reix com una persona d’una agradosa es-
pontaneitat, d’'una alegria i d'una sereni-
tat absolutes. Una persona que domina
plenament el moment que viu, que trepit-
ja amb seguretat un cami que ella ma-
teixa s’ha llaurat a base de treball dur,
d’inteligéncia i d’una capacitat privilegia-
da per allo que ha estat la seva vida: I'ins-
trument més voluminos de tots els que
existeixen.

Montserrat Torrent demostra, quan
parla de I'orgue, a través d’uns criteris ab-
solutament joves, aquest estat ideal, en el
qual la maduresa assolida no €s sino un
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nou esquer per a mirar endavant amb
illusio renovada; ben altrament d’allo que
sol passar, en qué aquest moment €s
preambul d’abandé.

— Mireu, és admirable com es toca
l'orgue, avui. Es com si fos la corda. Amb
una constant i petita articulacio. Es dona
una nova vida a l'orgue. Estem descobrint
noves virtuts de l'orgue.

Aquestes paraules, crec, defineixen
aquesta dimensio de vitalitat serena, ple-
na i madura en el sentit més creatiu, mes
productiu també, de I'expressio. Es la veu
de I'artista que fa del repte, de I'anar mes
enlld i no de I'autocontemplacio, la seva
Justificacio irrenunciable.

Un mati de desembre post-nadalenc,

climatologicament primaveral, ens port
al seu estatge on, envoltats per un bell or
gue i elements decoratius amb inevitabé
protagonisme musical, endeguem due
hores llargues de conversa: una conversi
a cinc, junt amb Lluis Millet, Manuel Lt
pez i Pau Barcelo. Una mena de recor
fortant tertulia d’amics, ben a}imcntadﬂ
(pel que té d'ajudar a crear clima ams
ts) per un cafe molt a punt, segons diuet
els que en prenen.

— De vegades, les coses son aixi, Johe
via estudiat piano, i mai no havia penst
a fer orgue. Havia estat a |'Acadéni
Marshall. Séc condeixebla d'Alicia &
Larrocha i de Rosa Sabater. En acah®
la guerra, el meu pare creia que havien
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de tenir un titol, per a su'bsr'.m‘r‘nfri,’;'ur_ ’;'
vaig enirar al C onservatori Mwuf'ipaf. St;
sentia que tocaven l'orgue, pero no I_m
feien bé i no m ‘interessava; no m atreia.

"Jo estivejava a Santa Coloma de Farners

i un bon dia, vaig sentir que algit ho feia
bé. I aleshores em va colpir. I era e_'[ doc-
tor Jubany —si, el cardenal— qui toca-
va. Si, iz és a ell a qui dec la meva vo-
cacié. Quan es toca beé, que diferent que
és... [ aleshores hi havia c* del servei so-
cial..., i si t'apuntaves a algun curs, t'es-
walviaves hores de fer-lo. I fou per fer or-
gue que quasi me'n vaig aﬂ:’bc’rc_.'r Idei tot.
Les coses, de vegades, passen aixi.

Paul Franck, una personalitat
contradictoria

I altres coses gue van ser aixi, molt im-
portants, van lligades al contacte qmb
Paul Franck. Ell mateix es deia familiar
de César Franck, segons recorda la ma-
teixa Montserrat Torrent. En tot cas, era
un music important i també una perso-
nalitat contradictoria, com assenyala
Montserrat, en un record en el qual hi ha
lloc per contemplar-ne diversos aspectes.

—FEra molt interessant, musicalment.
Ell va ser qui va comengar a renovar l'en-
senyament de l'orgue a casa nostra. Quan
ell va arribar, no hi havia una auténtica
escola d'orgue. S'ha de reconéixer que va
comenc¢ar a ensenyar a tocar ['orgue
duna altra manera, fent que s'entengués.
Va donar rigor a la interpretacio. Allo del
ritme exacte, un bon registre, el coneixe-
ment profund de linstrument. No tocar
per tocar, sino fer-ho amb tecnica. Abans
dell hi havia en Sunyer Sintes, que, si,' el
tocava molt bé...

Tapiola havia portat Paul Franck a
Barcelona, on romangué uns quatre anys;
els que hi estudia Montserrat. 1 després
esdevingué allo de “caure en desgracia”,
arran de deixar I'alcaldia, “potser Simar-
ro”. Montserrat no ho recorda bé.

—Ell mai no volgué acceptar les nor-
mes burocratiques del Conservatori, com
allo de firmar a l'entrada. Tampoc no vol-
gué aprendre l'idioma. A mi em tingué
un tracte molt de favor, fins a fer-me
avergonyir de tanta atencié davant els
meus companys. I sempre deia que, si li
passés quelcom, jo I'havia de succeir com
a professora. També em deia que, a Bar-
celona, no hi havia espai per a tots dos.
A les acaballes de la seva estada em va
adrecar una carta molt estranya, com si
li fes nosa; m'hi deia que me n’havia d'a-
nar de Barcelona. Com si s’hagués enge-
losit de mi, I, en canvi, m havia mostrat
una autentica adoraci.

Sigui com sigui, un cop Franck va
abandpnpr Barcelona, i tal com ell havia
advertit i pronosticat, Zamacois demana
a M10ntserral d’assumir la responsabilitat
de Fensenyament de I'orgue.

—— MON SONOR

—Vaig comencar a donar classes I oc-
tubre del 1957. Amb molta dificultat. De
cop i volta, em vaig veure professora dels
meus companys. I, a més, amb l'amargor
de semblar-me que havia usurpat el lloc
al meu professor. D'experiencia pedago-
gica, jo en tenia del piano. Havia acabat
la carrera de piano: fins i tot havia fet vir-
tuosisme. Pero d’'orgue, no en tenia.

I aixi fou com, de beca a beca, inicia
un pelegrinatge, compaginat amb la seva
nova dedicacio pedagogica, que li servi
per a una vitaminitzacié importantissima.

Paris i Siena, etapes de la seva

formacio musical

— De primer vaig tenir una beca de
UInstitut Frances, i vaig anar a Paris a es-
tudiar amb Noelly Pierron. Encara és viu;
té més de noranta anys. Van ser dues o

tres estades a Paris. Després, becada per
la Fundacio March, vaig anar tres anys a
Siena a estudiar amb Fernando Germani
i amb Hellmut Rilling.

I fou aquesta gegantina personalitat de
la musica qui li forni una preparacio que
ella valora de forma especial.

— Rilling era ajudant de Germani. Ell
fou qui em va capgirar el concepte que te-
nia de l'orgue. Aleshores, jo encara en le-
nia un concepte pianistic: allo de la varie-
tat del so. Ell em va situar en el retenir,
el fraseig, Uacceleracio. I em deia també
que jo mateixa havia de descobrir que no
feia bé. Va ser un mestre durissim. *Vos-
té ha de pensar. Ha de tenir criteri per a
trobar els seus propis errors’. Demanava
un sentit critic. Germani era fantastic,
pero tenia un concepte de l'orgue passat
de moda: un concepte romantic de la in-
terpretacio. Era un gran interpret. Toca-
va de memoria tota l'obra de Bach. Pero
Rilling tenia una concepcio més profun-
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da. Et feia pensar nota per nota; el feia
aprofundir en la simbologia dels corals.

Holanda va ser encara una altra fita en
el seu dilatat procés de formaci6. Fou en
un curs d’estiu, amb Luigi Fernando Ta-
gliavini. Alla comenca a descobrir la ma-
sica espanyola, Pero aquest sera un tema
al qual dedicarem una atenci6 a part.

Montserrat Torrent ha compartit sem-
pre la tasca pedagogica i la concertistica,
les dues vessants del seu quefer irre-
nunciable.

—Tocar i ensenyar es complementen.
Si una només ensenya, acabara mala-
ment. Donar la cara al public obliga a
una gran disciplina, augmenta la respon-
sabilitat; a més tens contactes amb altres
musics, i sempre hi aprens. I ensenyant,
també s'apren. Veus coses que penses que
no et feien falta. Es dificil de dir quina de
les dues activitats m'agrada més. De ve-
gades, penso: “Deixaras de tocar”. I no-
més de pensar-hi ja em ve una gran Iris-
tesa. I si em dic: “Deixaré d'ensenyar”, em
passa el mateix. El dia que for¢osament
hagi de deixar una activitat o l'alira, ales-
hores ho calibrare.

Una part no gens negligible de la seva
activitat pedagogica, I'ha desenvolupada
en cursos d’estiu des que, fa molts anys
(la memoria no ho pot precisar) va fer un
curs a Ciutat de Mallorca. Després vin-
gué Santiago de Compostela (on nomes
ha faltat un any, per malaltia), Salaman-
ca amb Guy Bovet i, més recentment, els
cursos de Girona, que ella professa a Cas-
tello. d’Empfries, en el bell i notable or-
gue d’aquella “catedral”.

“La musica espanyola per a orgue
és molt expressiva”

— Els cursos d'estiu permeten, sobretot,
la divulgacio de la musica espanyola per
a orgue, per aprofundir-hi també més. De
vegades es té un coneixement topic de la
musica espanyola per a orgue. No estic
d'acord amb aquest concepte del misticis-
me. De vegades et trobes amb un tiento
de ma esquerra que és com de festa ma-
jor. No veus quina utilitat pot tenir en
una celebracio religiosa. El caracter de la
miusica espanyola és molt dansant. Es
clar: pot ser una altre concepte de la dan-
sa que no és el nostre actual. No oblido
que el Llibre Vermell de Montserrat es
dansava al monestir, i que, a determina-
des festes, els nens podien dansar a les es-
glésies. Pero, a part d'aixo, la musica es-
panyola per a orgue és molt expressiva.
De vegades, fins i tot dramatica.

Fou a Harlem on entra en contacte
amb aquesta musica que li va obrir una
porta nova, completament diferent, im-
mensa, segons que ella diu. Un mon en
el qual no admet que li d1gum que ella
n'és una especialista, pero si que reconeix
que hi ha dedicat molta atenci6, 1 en el
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coneixement del qual ha intervingut la fi-
gura del musicoleg Kastner. Accepta que,
per als organistes, ¢s imprescindible no
sols barallar-se amb la partitura sino,
també, i molt especialment, investigar, fer
musicologia.

— Has d’anar a raure a la investigacio
musicologica. Si no ho fas, no pots Ire-
ballar amb rigor. Dedico una gran part
del temps a llegir tractats sobre musica es-
panyola. Ha d'haver-hi un coneixement
profund de la materia. El gran problema
de la musica antiga és que hi ha molts
punts foscos. Sabem molt de digitacio i or-
namentacio. Pero la cosa de les proporcions
ritmiques és un punt fosquissim. Thi pots
trencar el cap. Els mateixos tractadistes de
I'época es contradiuen. Aleshores, en
aquests punts, ja cal deixar anar el sentit
musical i prescindir de la ciéncia. En aquests
casos, cadascu hi diu la seva.

Un dels problemes amb queé es troba, a
I’hora de donar els cursos, és que s'esgo-
ta el material editat. | el que hi ha, sovint
es reedita reincidint en els errors, els
quals, aixi, es perpetuen.

“A Barcelona no hi ha cap orgue
en condicions”

Era un aspecte inevitable de tractar.
refereixo al patrimoni organistic histori

La condici6 de rodamén del virtuosist
organistic fa, de la d’ella, una veu pni
legiada també en aquest context. U

apartat en el qual acabarem amb U¥
constatacié no per sabuda menys fris
La de la concreta realitat b.=||cei(m||

— El patrimoni espanyol d’orgues li

tories és excepcional. Aqui tenim aque:
cosa esplendida de la trompeteria hor

zontal, que va néixer a finals del 5%
XVII i es perpetua a principis del X
i que ara tots els orgueners del mon i
ten. Han apres que a Espanya. fuheian,
d'una altra manera. La part greu delt
clat correspon a la part aguda de la 1rov
peteria, i viceversa. Només hi ha un‘
unit, que aglutina rots els altres. Hik
molts orgues ben conservats a Salamait
i, en general, arreu de Castella. A Palt
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cig, molts. També, a Mallorca.

A Catalunya, a causa de la guerra civil,
nhi hagué molta destruccio. A Barcelo-
na, van desapareixer els de Santa Maria
del Mar i de Sant Josep Oriol. Pero en
queden uns quants de molt valuosos: els
de Montblane, El Vendrell, Talarn, L'Ai-
lexar (que és molt bonic), Castello d’Em-
puries, Torredembarra. A Barcelona, hi
ha el de Sant Sever, pero s'ha de re-har-
monitzar, canviar-hi el teclat i posar-n'hi
un, propi d'orgue.

I aqui es produeix aquella constatacio
a queé em referia abans.

—A Barcelona no hi ha cap orgue en
condicions per a poder-hi fer concerts
—diu Montserrat, com aquell qui no vol,
potser poc conscient o fatigada de tant
com ho ha sofert, de I'envergadura i trans-
cendéncia de Pafirmaci6. Aixo que hi afe-
£IX no resulta menys colpidor, encara que
nomes serveixi per a reblar el clau.

—Nosaltres donem les classes a Mataro,
on hiha un orgue excellent del segle pas-
sal, que van restaurar Lotte © Blancafort.

Aquest, de fet, és I'inic orgue important de”

Catalunya on es poden oferir concerts.

l,‘ sense yoler, un hom fa una mena de
fepas memoristic a una historia increible.

—El que hi havia al Palau de Belles
Arts va desapareixer del tot, i ningii no
Sap que se n'ha fet. El del Palau Nacio-
nal esta totalment abandonat. Li queien
al damunt trossos de cornisa. Jo hi ana-
va a donar classes i, un bon dia, tocant

Ligeti, es va produir un esclat de soroll
impressionant. Els guardies que hi havia
es pensaven que havia explotat una bom-
ba. Va ser espantos. I els técnics em van
dir que no responien, ateses les condicions
en que es trobava ledifici, que amb un al-
tre esclat sonor no perilles la seguretat
nostra.

L’esperanca, ara, passa per la restaura-
cio a fons de I'orgue de la catedral, pro-
cés en curs de la ma de Gabriel Blanca-
fort, mentre resten encallades altres ini-
ciatives, entre les quals una que recorda
bé Montserrat, per a la restauracio de
I'orgue de Sant Felip Neri. Una campa-
nya endegada al respecte, finalment resta
en el no res. El recurs barceloni, mentres-
tant, és el de I'església de Santa Maria de
Jesus, de Gracia que, nogensmenys, €s
massa petit.

El paper social de l'orgue

Acabem aquest capitol, que potser ja
no pot donar gaire més de si, pero d’al-
guna manera lligat amb ell, en sorgeix un
altre. El de la consideracio del paper so-
cial d’un instrument com l'orgue, en el
moment actual. D’un instrument com
pocs altres, enormement localitzat tant en
una epoca com en una dedicacio: tant en
el Barroc com en els serveis litirgies. Tot
aixo des de la perspectiva d’uns anys que
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miren ja cap al segle XXI, d'una época hi-
pertecnologica, en la qual el component
electronic, en aquest cas ’electroacustic, i
altres troballes situen una concepcio del
fet musical, sobre el paper, radicalment
allunyat, per no dir oposat, al que ¢s la
imatge (si es vol topica, perd, en tot cas,
d’acceptacio generalitzada) de lorgue.
Montserrat Torrent mostra, en abordar
aquest tema, tant el pregon coneixement
de tot allo que fa referéncia al mén de
l'orgue, com també el seu amor per a
Pinstrument i per a tot allo que l'envolta.

— Actualment s'escriu molt, per a or-
gue. Ara acabo de fer un concert, a Va-
lencia, amb tres obres de compositors va-
lencians actuals: una Toccata 1 Fuga, de
Tamarit (una mena de plagi de la de
Bach, en versio moderna, molt ben feta);
l'altra era de Talents; i una tercera, d'A-
mando Blanquer. A traves de l'orgue, i
gracies a ell, s'especula amb les possibili-
tats del so. Els compositors han trobat
una font espléendida per poder especular
amb el so, cosa que no els ho permeten
altres instruments. L'orgue permet de fer
combinacions ritmiques molt complexes,
i aixo es valora molt, avui. Es la immen-
sitat de linstrument, la que els obre un
camp fantastic. Permet d'establir mo-
ments sonors pavorosos. Comunica un
terror i una angoixa; expressa l'angoixa
de 'home d’avui. Hi ha qui treballa a tra-
Vés de la via contrapuntistica, atonal pero
contrapuntistica. L'orgue és un instru-
ment utilisim per a la musica d’avui. ST,
si; és cert. La imatge el vincula al Barroc
i també al Romanticisme, que és una epo-
ca molt important per a l'orgue: Mendels-
sohn, Liszt, Brahms i César Franck. Des-
prés van venir els més moderns com Mes-
siaen i Hindemith,

Montserrat remarca un aspecte amb
clares connotacions sociologiques.

—Quan jo vaig comeng¢ar a ensenyar-
ne, la major part dels alumnes procedien
del camp clerical: monges o sacerdots.
Ara en son l'excepcio. Hi ha molta gent

Jove que yvol conéixer linstrument, sense

cap altra pretensio.

I, tot situant un tema de molta actua-
litat, afegeix:

— Potser si que tots voldrien treballar
en el camp de la celebracio liturgica. I,
amb les noves normes liturgiques, potser
recuperara el seu protagonisme a l'esglé-
sia. Jo trobo bé que no s’hi admetin gui-
tarres, bateries i tot aixo, Potser, ara, les
esglésies tornaran a ser un altre cop el lloc
de l'orgue.

Montserrat admet que la sortida pro-
fessional de I'organista, a casa nostra, €s
dificil en aquests moments.

—Crec que el futur ha de ser a les es-
glésies, novament,. No tothom pot arri-
bar a ser virtuos. De vegades no és un
problema de talent, sino de voluntat i de
disciplina. I l'estimul de tocar cada diu-
menge, és interessant.
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En un incis sobre aquest ambit tematic
adverteix:

— Fora d’aqui, si que l'orgue és un ins-
trument de concert. Aqui també, pero
amb una marxa més lenta. Aqui no és
considerat un instrument normal. Quan
vas a fer un concert, sovint hi tens pro-
blemes.

Per0 tanmateix...

—... Lorgue és un instrument amb fu-
tur. Hi ha una renovacio completa de
l'ensenyament. Tot aquell concepte so-
lemne i pesat no s'accepta. Ara, la inter-
pretacio és molt més articulada, frasejada
i dinamica. Es un canvi enorme. I crec
que aixo és més auténtic. Tenim molts
documents que recolzen aquest concepte
nou de l'orgue. Ara se sap una mica com
tocaven Bach i altres compositors. Es co-
neixen mes les digitacions antigues...

Per a mostrar-nos que vol dir amb
aquestes paraules, posa un disc de Ton
Koopmann, i s’hi desfa en elogis i en-
tusiasme.

— Estem descobrint les virtuts de l'or-
gue —assenyala amb convicei6.

Les exigencies de Pau Barcel6 han tren-
cat una mica el ritme de la conversa, en
promoure canvis en el lloc i en la posicio
de Montserrat. Ara, la conversa és menys
“lligada”, aquest concepte que Montserrat
estima tant per a la interpretacio d’orgue.
I, aixi, els arguments finals es van pro-
duint, a saltirons, 1 un d’aquests argu-
ments és el de la dificultat amb que és tro-
ba el concertista d’orgue ja que, per a
cada concert, ha d’adaptar-se a un instru-
ment nou, amb unes caracteristiques ma-
tisadament o profundament diferents.

—Aixo és una cosa terrible. Et trobes
amb casos increibles. A Escocia, van ha-
ver de serrar les potes del banquet, per-
que jo no podia arribar al “pedalier”. Era
altissim, el banc. Aquest tipus de coses
son una creu per a l'organista. De vega-
des, el banc és baixissim. Una vegada, no-
meés funcionava el primer i el quart teclat
i vaig haver de tocar en una posicio de

bracos forcadissima. Hi ha ocasions en
qué no coincideixen el teclat i el “peda-
lier”. En alguns casos van de Do a Do;
en altres, de Re a Re. Has d'adaptar la
nocio de les distancies de “pedalier’, i
constantment ho has de canviar tot. Una
vegada, per acabar-ho d'adobar, em vaig
trobar amb un canonge que es queixava
perque els organistes; *'...com que no han
assajat prou a casa, sempre han d'acabar
d’aprendre les obres a tltima hora; al lloc
del concert...”

No cal dir que, tots plegats, riem de
gust aquest detall “d’alta cultura” de
IiHustre canonge, i passem a un altra
tema.

— Potser si que, per veterania, soc la
primera; i que per aixo puc ser un punt
de referéncia. Pero jo no m'ho crec, que
sigui la primera organista, la més impor-
tant. Ara hi ha molta gent jove que toca
molt bé. I, jo, no puc tenir cap monopoll.

Un altre tema que ens interessava, era
el de la critica. Un hom tem que el critic
normal, no I'excepcional, es troba espe-
cialment indefens per a jutjar una inter-
pretacio d'orgue. En el millor dels casos,
molt més indefens que fer-ho d’una inter-
pretacid pianistica respecte a la qual, si
més no, té la defensa de la comparacio
amb la vintena de concerts que cada tem-
porada se li ofereixen. I, aixi, el topic de
la interpretaci6 sempre important de
Montserrat Torrent pot perdre valor, per
aixo, per topica i, per tant, per manca
d’aprofundiment.

Afirma Montserrat Torrent:

— El critic ideal, seria una altre organis-
ta. Les critiques d'orgue, normalment,
son molt indocumentades. Hi ha en Dal-
da, que és un bon critic perque ell també
n’és, d'organista. Una vegada, un critic va
arribar a dir de mi que l'emocio del con-
cert de debut ofega el volum del so. Quan,
aixo, nomeés és una qtiestio d'eleccio dels
registres...

Quan li parlem de si ha fet escola, em-
pra un terme diferent:

— Una miqueta, si que he creat un g,
amor per l'orgue. I, de fet, es pot dir g,
la major part dels organistes actuals
estat deixebles meus. I alguns d'ells g
catedratics en diversos centres de Cayl
nya o de la Peninsula.

Mentrestant, perod, es dol, sense fe:
perd, cap mena d’esgarip, que ha ha,
de reduir el nombre de temps dedicat ,
seus deixebles del Conservatori. A la m
de Jordi Alcaraz, el seu collaborador |
placa no ha estat coberta. Simplemen},
estat reconvertida en una altra de viol;
cel. La Montserrat, en explicar-ho aix
sense fer remor, posa una cara de
cumspeccio, de no entendre res. Semf
evident que la cosa dels organigramesiy
les burocracies no son el seu ters
favorit. '

Jaume Comell

| DIUMUSICA|

Diumenges Musicals

TEMPORADA B8
Febrer

7/ GERARD CLARET, violi
JOSEP M* ESCRIBANO, piano

14/ MIREIA PLANAS, piano

21/ MONTSERRAT COMADIRA, veu
ALBERT GUINOVART, piano

28/ JAUME FRANCESCH, violi
DOLORS CANO, piano

DIUMENGES
A LES 19 H.
CASAL DEL METGE
VIA LAIETANA, 31

INFORMACIO:
JOVENTUTS MUSICALS DE BARCELONA

Pau Claris, 139, 4t. 1a
Tels. 215 36 57 | 215 29 18
08009 Barcelona

Joventuts Musicals
de Barcelona

m Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

Titular

Butlleta de domiciliacié bancaria

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta
atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIS DEL PA-
LAU DE LA MUSICA CATALANA I DEL GRAN TEA-
TRE DEL LICEU, pel pagament de la meva subscripci6 a
la REVISTA MUSICAL CATALANA.

Banc/Caixa
Nim. compte

Adreca agéncia
Poblacio

i del Gran Teatre del Liceu

Agencia L

Num. llibreta _

C/ Amadeu Vives, 1 - 08003 Barcelona

REVISTA MUSICAL CATALANA
Consorcis del Palau de la Misica Catalana

Signatura

Butlleta de subscripcio

Nom i cognoms =

Carrer __ Telefon _ ==
Poblacié Dte_
Provincia Professio

Desitjo subscriure’'m a partir del nimero §
amb la quota anual [ de 2.500 ptes.

semestral [ de 1.250 ptes.

Faré efectiu I’import mitjancant

talé bancari adjunt
[ ] domiciliacié banciri

Per subscripcions a 1’estranger, consulteu el pret
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HOMENATGE A JOAQUIM HOMS
VIl ENCONTRE DE COMPOSITORS ILLA DE MALLORCA

El nostre insigne compositor
Joaquim Homs fou la figura
central del merescut i sentit
homenatge oficial del Govern
Balear en la VII edicio d’En-
contre de Compositors Illa de
Mallorca. Antonia Munar,
Consellera d’Educacio 1 Cultu-
ra, i Jaume Martorell, Direc-
tor General de Mtsica, van re-
presentar l'estament cultural
del Govern Balear. Altres per-
sonalitats i entitats es van su-
mar a l'acte, entre els que fi-
guraven Jordi Maluquer, Di-
rector General de Misica,
Teatre i Dansa de la Genera-
litat de Catalunya, I’Associacié
Catalana de Compositors,
I’Associacid6 de Compositors
de les Illes Balears, el Centre
de Documentacio de Musica
Contemporania de I'Ajunta-
ment de Barcelona, el Centre
de la Difusié de la Miusica
Contemporania i, molt parti-
cularment, I'érganitzador de
I'esdeveniment, la Fundacio
A.C.A. (Area de Creacio
Actistica), dirigida per Antoni
Caimari, com també un gran
nombre de compositors d’ar-
reu de la geografia espanyola.

Es important el fet de l'en-
contre sigui anual, i que a cada
edicid es reservin tres dies per
a concerts monografics, dedi-
cats aquest any a Carlos Cruz
de Castro, Joaquim Homs i
Claudio Zulian. Qué millor,
com a homenatge a un com-
positor, que un concert dedi-
cat integrament a la seva obra,
confrontada amb intérprets i
auditori. En finalitzar, un
colloqui va ocasionar diverses
possibilitats de dialeg, d'inter-
canvi d’experiéncies i la con-
frontacio del compositor amb
el present.

De Joaguim Homs vam po-
der gaudir d'un seguit de So-
liloquis, per a piano, clarinet i
guitarra, i Cangons de dife-
rents époques. La sessio es va
concloure amb 1'Antifonia per
a cor. E]l mateix Homs va es-
collir que es fessin escoltar gra-
vacions de les seves obres Hep-
tandre 1 Biofonia, per a or-
questra, amb qué es va presen-
tar un ventall d'obres que en-
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globen més de cinquanta anys
de producci6. Els intérprets
eren persones molt adictes a la
seva obra, com la soprano
Montserrat Comadira, el clari-
netista Jestis Rodriguez-Pico,
el pianista Josep Ramoén Her-
nandez, el guitarrista Josep
Sbert, i la Coral Universitaria
de Palma de Mallorca, dirigi-
da per Joan Company. Cal re-
marcar el fet, poc freqiient,
que el compositor va acompa-
nyar al piano alguna de les se-
VES cancons.

Amb aquest encontre es van
manifestar de nou les qualitats
humanes de Joaquim Homs
als seus 81 anys: compositor
vital, seguidor de la linia de
Robert Gerhard, exponent de
la tendéncia dodecatonica més
pura i, al mateix temps, pro-
motor de diversos actes de |'a-
vantguarda musical a Barcelo-
na, dins de la resisténcia que
va representar el moviment
Club 49. L’acte fou una fita,
tant per al compositor com per
al public assistent, gracies al
contacte personal entre I'un i
altres.

El 19 de novembre es van
dedicar els concerts a 'obra de
Carlos Cruz de Castro (1941),
compositor que ha seguit una
trajectoria molt individualitza-
da, en una constant recerca de
nous recursos. Amb una eleva-
da dosi dimaginaci6, conver-
teix el fet musical en un gan-
x0 que atreu el public hetero-
geni amb propostes sorpre-
nents, al limit del fenomen del
teatre musical o de 'espectacle,
esdeveniment amb o sense mu-
sica, per0 intimament lligat al
fenomen musical.

Vam poder escoltar, inter-
pretat per Hsia-Lieng-Liu, Es-
tudi per octaves negres, per a
piano, seguit de Modales, per
a dos pianos, i acompanyat de
la lectura d'un llibre d'urbani-
tat recitada per Ramon Barce.
La primera pianista va actuar
amb el compositor en aquesta
escena-parodia que se'ns exigia
a les escoles no fa massa anys.
Després, Guit-trénica, per a
guitarra i cinta, amb Flores
Chaviano; Géminis (estrena)

L

per a dos percussionistas, J.C.
Murgui i J.V. Pérez Ripoll; 1,
finalment, el Mensaje, la seva
obra més popular, per a ins-
trument 1 intérprets no con-
vencionals, sota la direccio del
compositor, on un missatge de
cuina és fet servir de forma ati-
pica: no és una percussio, el so
es produeix amb la rotacio
continua d'una bola. Gracies a
la facilitat d’expressio de Cruz
de Castsro, al coloqui va ser
ampli, amé 1 molt interessant;
arriba al limit-amb la polemi-
ca, cosa que, per alguns oidors
fou molt instructiva i aclari-
dora. ;

El dia 21 de novembre s’es-
trena I'opera Varios efectos del
amor, de Claudio Zulian
(1960), amb M.A. Genissel
(bariton), V. Tardieu (fagot),
J.J. Ordinas (guitarra), F. Clo-

sa (violi) i el compositor p
teix a la flauta. I'escenogryg
era de Georges Sobovici. Cly,
dio Zulian és un compogy
de grans inquietuds inteljs
tuals dins de D'avantguag
musical, que ha experimep;
amb musica instrumental, el
tronico-acustica i informéi
musical. Actualment prepa
un doctorat en musicologia
la Universitat de Paris, sob
la base de la recerca d'un [l
guatge musical; 1 per tant, ¢
la comunicacio amb la musiy

Dins d’aquestes efemengs
dels encontres, cal esmentar
collocacié de la primera peds
de la seu de la Fundag
A.C.A. a Son Bieli, B
(Mallorca) el dia 20 de noven.
bre. Un centre creat amb la§
nalitat d’acollir compositos
fer musica, realitzar enconip
entre compositors, intérpret,
public, fer gravacions, ete. Fs
namentalment, un centre ¢
creacio musical en tots els &
pectes.

Un esfor¢ personal d’Ani:
ni Caimari, anima dels enco!
tres 1 de la Fundacio A.CA
compositor i interpret de k
seves obres, qui, finalment, i
trobat un resso en els respo
sables culturals de la seva le:
ra, 1 s’hi veu plenament rege
zat per la Conselleria d’Edu
cio i Cultura del Govern B
lear.

Andrés Lewin-Richi

.SETMANA INTERNACIONAL DE MUSICA
CONTEMPORANIA A BARCELONA

Del 22 al 27 de febrer
proxims tindra lloc la Setma-
na Internacional de Miusica
Contemporania a Barcelona,
promoguda per I'Institut
d’Humanitats, ¢l Centre de
Cultura Contemporania de la
Casa de la Caritat 1 el Centre
de Documentacio de la musi-
ca contemporania amb la
collaboracio del Centro para
la Difusion de la Musica Con-
temporanea del Ministerio de
Cultura. L’esmentada manifes-
tacio se centra en un aplec de
deu ponencies closes amb una
taula rodona i un concert. En
seran ponents Claude Helffer,
Benet Casablancas, Carles
Guinovart, Josep Maria Mes-
tres Quadreny, Meirion Bo-
wen, Albert Llanas, Luis de
Pablo, Harry Halbreich, Hans
Astrand 1 Tomas Marco, es-
sent-ne moderador Jordi Llo-

vet 1 assessor i coordinady
Joan Guinjoan.

La taula rodona, que tind
lloc el dissabte dia 27, comp
tara amb I'assistencia de J#
quim Homs, Xavier Mon!ﬂ'r.
vatge, Albert Sarda 1 Josg
Maria Escribano i el con
serd a cura de Claude Helf
que interpretara un progras
integrat per obres de Stod
hausen, Boulez, Manour!
Xenakis.

CoHaboren en aquesta %
mana Internacional de Musi
Contemporania, el Consen#
tori Superior Municipal &
Musica, 1’Associacio Calal?l'-‘
de Compositors i I'lnsti*
Frances de Barcelona.

Totes les sessions tindi
lloc a I'Auditori de la Casait
la Caritat, carrer Montalef!
niimero 7, excepte la taula®
dona 1 el concert.
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GIRA DEL VIOLONCEL.LISTA BULGAR DIMITAR
FURNADJIEV PER LES COMARQUES GIRONINES

A la primera quinzena del
mes de desembre tingué lloc, a
diverses poblacions de les co-
marques gironines, una gira
realitzada pel Dimitar Furnad-
jiev, primer vio_loncel-hsla de
I'Orquestra Nacional de Bul-
garia, Les seves actuacions, les
efectua tot fent duo amb el
pianista figuerenc Carles Coll.
Amb elles inicia la seva trajec-
toria “Acord-Enllac Musif:al“,
un ens que pretén dinamitzar
I'ambient musical a les comar-
ques gironines: aixi com oferir
la possibilitat d’actuar profes-
sionalment amb coneguts ins-

trumentistes i artistics lirics,
entre els quals: el duo Pau
Castanyer-Xavier Ballesteros
(flauta travessera-guitarra); el
contrabaixista Josep Quer; la
soprano Maria Carmen Ro-
driguez Aceiz amb la pianista
Gloria Vila-Puig; i el guitarris-
ta Horst Sohm, entre d’altres.
Llagostera, Palafrugell, Sant
Pere Pescador, Castellfollit de
la Roca, Besalli, Girona i Fi-
gueres son algunes de les loca-
litats gironines en les quals es
desenvolupara aquesta tempo-
rada.

LLUIS CASO 1 JOSEP MARIA MAS BONET
CATEDRATICS DEL CONSERVATORI DEL LICEU

Lluis Caso acaba de fer-se
carrec de la catedra de flauta
de bee del Conservatori Supe-
rior de Musica del Liceu. Es la
primera vegada que la musica
antiga entra a formar part de
les materies especifiques de
I'esmentat Conservatori. El fet
se situa en la linia actual de re-
conversio del Conservatori del
Liceu, i es pretén que la cate-
dra esmentada es constitueixi
en punta de llanca pel que fa
a la musica antiga, com esde-
Vé 2 molts conservatoris euro-
peus. Hom pretén treballar
amb instruments antics 1 amb
una perspectiva historica. Aixi,
i concretament pel que fa a la
flauta de bee, la qiiestid prac-
tica de I'ensenyament no obli-
dard tampoc la misica con-
temporania amb ['aplicacio
d'unes técniques concretes.

Al mateix temps, Josep Ma-
ria Mas Bonet, actual respon-

sable de la catedra d’orgue
s’ha fet carrec també de la de
baix continu, Aixi treballara
de forma coordinada, essent
aquest la primera oportunitat
en que ambdues branques
—baix continu i flauta de
bec— treballin de forma con-

- junta.

FRANCISCO LUQUE, PREMI CIUTAT D’ALCOI

El compositor Francisco
uque guanya la [1 edicio del
remi de Composicio Ciutat
d’Alco, per a musica de cam-
bra, per la seva obra Wagaclu
PEr 4 quartet de fusta, quartet
de corda i percussio. Zulema
de la Cruz, amb Kinesis- Dos,
i fou finalista. EI Premi Ciu-
tat d'Alcoi és dotat amb
750.000 pessetes. Les dues
obres seran estrenades prope-

rament en collaboracié amb el
Centro para la Difusion de la
Musica Contemporanea. El ju-
rat, el formaven: Ramon Bar-
ce, Amando Blanquer, Tomas
Marco, Ferran Puchol i Albert
Sarda.

Francisco Luque és un com-
positor madrileny que actual-
ment és professor de guitarra i
acustica al Conservatori de
Musica de Cuenca.

ELS VUITANTA ANYS D'OLIVIER MESSIAEN

Per tal de festejar el 80 ani-
versari d'Olivier Messiaen, els
organistes de Notre-Dame de
Paris han organitzat un cicle
de 10 coneerts, en els quals s’o-
ferira la integral de 'obra per
a orgue de l'insigne composi-
tor i organista de I'església de

“La Trinité™. El primer concert
de la serie es va celebrar el pro-
passat dia 15 de desembre.
Com a cloenda del cicle, hom
projecta una taula rodona amb
la preséncia del compositor,
que tindra lloc el mes de gener
del 1989.

HA MORT EL VIOLINISTA JASCHA HEIFETZ

El passat mes de desembre
mori, en un hospital de Los
Angeles, el violinista Jascha
Heifetz. Nascut a la Unio So-
vietica, tenia vuitanta-sis anys.
Havia ingressat a I'Hospital
Sinai el mes d’octubre, arran
d’haver sofert una caiguda.
Nascut a Vilna, comenga a to-
car el violi a tres anys, i als nou

oferi un concert a Sant Peter-
burg. Emigra posteriorment
amb la seva familia als Estats
Units, amb motiu de la Revo-
lucio del 1917, i posteriorment,
junt amb Fritz Kreisler i Ye-
hudi Menuhin, forma el trio
de violinistes més importants
de I'actual centlria.

Amb el final de I'any 1987, i des-
pres dels dos darrers concerts (al
Festival de la Vall d’Aosta i el
Concert de Sant Esteve), un al-
tre importantissim esdeveniment
ha tingut lloc a la nostra Enti-
tat; el canvi de director musical.
En efecte, després de la notable
etapa de reestructuracio del Cor
que hi ha portat a terme el mes-
tre Simon Johnson durant els
darrers tres anys, ara el mestre
angles en deixa la direccio per
poder-se dedicar a altres tasques
artistico-pedagogiques en el mon
musical internacional.

La Junta Directiva de I’Enti-
tat ha arribat a un acord satis-
factori amb el mestre Jordi Ca-
sas i Bayer, actual director del
Cor de RTVE 1 director funda-
dor de la Coral Carmina, per-
que, a partir del curs vinent, es
dediqui plenament a portar la
direccio musical de totes les ac-
tivitats que, en aguest camp, pu-
gui portar a terme 'Orfe6 Ca-
tala.

Objectius d’aquest tipus son
els que ja es comencen a entre-
Hlucar quan, a conseqtiéncia dels
darrers concerts en que ha pres
part amb orquestres estrangeres
(la francesa del Roussillon-

Languedoc, a Paris, i 'anglesa
del Saint-John-Smith Square, a
Aosta), el Cor de I'Orfec Catala
ja torna a ser sollicitat per elles
per colaborar-hi ben aviat (i res-
pectivament) a Franca mateix i
en una gira centreuropea d’al-
guns dies de durada.

Altrament, 'activitat del Cor
ha prosseguit amb intensitat du-
rant el gener amb els assaigs de
Poratori medelssohnia Elies, que
I'Orfe6 Catala, dirigit per Lasz-
lo Heltay, cantara el proper
mar¢ a Barcelona, en el “Festi-
val de Musica Romantica” de la
Fundacié Caixa de Pensions i en
dos altres indrets de Catalunya,
assaigs que s'han vist interrom-
puts amb la intercalacio d'un
concert a l'església de Sant Vi-
ceng, de Sarria (en la comme-
moracio del millenari de la Par-
roquia), en el qual, i conjunta-
ment amb 'Orquestra de Cam-
bra del Palau, interpreta els
fragments de La Creacio, de
Haydn, amb solistes del propi
cor, com ja es féu en el Concert
de Sant Esteve, i d'un altre con-
cert a Cervera, amb aquest ma-
teix programa, el vinent dia 6 de
febrer.
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CONEIXEU LES GRANS OPERES...

La historia, I'anécdota, la musica i el Ilibret de les operes més famoses.

...l GAUDIU-NE INTENSAMENT.

Els moments culminants de I'dpera, amb les millors veus i les seves interpretacions més brillants.
La Opera és una obra de divulgaci6 de caracter enciclopédic, que passa 0 capitols. Cada capitol consta d’un fascicle i d’una gravacié
revista a tots els components del mon operistic intimament relacionats. Les gravacions, de gran qualitat sonora, han

—dels compositors als llibretistes; dels intérprets als directors estat seleccionades, en Ilur major part, d’entre els fons musicals de
escenics; de la historia a Panécdota—, tot estructurant-los en 60 apartats Decca, Philips i Deutsche Grammophon. ;

Una gran gala setmanal, en companyia de les veus més extraordinaries.

- Piiccini To <

=
=

60 discos o cassettes
60 fascicles d’aparici6 setmanal
4 volums

Salvat
1400 il-lustracions i fotografies a tot color

Propers lliuraments:
N?  Compositor  Obra Intérprets Director
1 Bizet Carmen : A. Baltsa, J. Carreras, J. van Dam, K. Ricciarelli. H. von Kargin {§
2 Puccini La Bohéme M. Freni, L. Pavarotti, E. Harwood, R, Pancrai. H. von Kangjn
3 Rossini El Barber de Sevilla T. Berganza, L. Alva, H. Prey, E. Dara, P. Montarsolo. C. Abbado ¢
4 Verdi Aida P. Domingo, K. Ricciarelli, E. Obratsova, N. Ghiaurov, R. Raimondi. . C. Abhado
5 Mozart La Flauta Magica P. Lorengar, S. Burrows, H. Prey, C. Deu(ekom, M. Talyela, D. Fucher Dieskau. : Sir G 'Sb}ﬁ
6 Donizetti Lucia de Lammermoor : : = i
Ty8 Wagner L'Anell del Nibelung
9 Verdi La Traviata
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Obres de Janaceck, Schu-
imann i Mendelssohn. Centre
multural de la Caixa de Pen-
uns 10 de febrer.

" Fl Quartet de Corda Enes-
eo. de Paris, fundat a Bucarest
Rumama} el 1955, és actual-
ment un dels grups de cambra
lde corda mes prestigiosos del
mon L'any 1979, els quatre
tmembres que el formen van
decidir fixar la residencia a Pa-
is. com anys enrera ho havia
et el violinista i compositor
Somanes que els dona nom. El
Quanet Enesco, de Paris, esta
format per Constantin Bogda-
(primer violi), Florin Szi-
i (segon violi), Liviu Stane-
es (viola) 1.Dorel Fodoreanu
ioloncel). Entre les obres que
interpretaran cal destacar el
|! artet numero 2, Cartes inti-
imes, compost a principis de
11928 pel txec Leos Janaceck.

artet Enesco de Paris i Ramon Coll (piano).

Aquest és el segon i darrer
quartet que va escriure, pen-
sant en Kamila Stooslava, una
dona 40 anys mes jove que ell,
de qui s’havia enamorat. Tots
dos quartets son una mostra
fidel i sincera de qué va ser
aquell amor.

'Morante (piano).

Recital de canco 1 “Lieder”.
‘Centre Cultural de la Caixa de
‘Terrassa, 11 de febrer.

| S6n ja 43 anys els que la so-
“prano catalana Victoria dels
_ingeis fa que canta quasi de
anera ininterrompuda. Va
omencar esent una cantant
opera, de gran prestigi entre
§ anys cinquanta i seixanta, i
‘il actualment es dedica, des de fa

ictoria dels Angels (soprano)

i Manuel Garcia

ja anys 1 de manera exclusiva,
als recitals en qué interpreta
miusica antiga espanyola, re-
pertori pre-barroc 1 barroc,
Lied alemany, canco francesa
i, des de fa uns anys, cangons
tradicionals i populars catalans
harmonitzades per Manuel
Garcia Morante, un dels seus
pianistes acompanyants assi-
dus.

Le nozze di Figaro, de Mozart. Ifiaki Fresan, Martina
Musacchio i Jean-Luc Chaignaud. Orquestra Simfonica
del Vallés. Direccio. Javier Pérez Batista.

Teatre de la Farandula de
Sabadell, 12 i 14 de febrer. Co-
media per a musica en quatre
actes, de Mozart, amb llibret
de Lorenzo Da Ponte, basat
en La folle journée, ou le ma-
riage de Figaro, de Pierre-Au-
gustin Caron de Beaumar-
chais, i estrenada 11 de maig de
1786 al Burgertheater, de Vie-
na. Les dues representacions
que es faran d’aquesta Opera
de Mozart tindran com a pro-

tagonistes els guanyardors del
premi extraordinari “Le nozze
di Figaro”, ofert per I'Associa-
ci6 d’Amics de I'Opera, de Sa-
badell en el darrer Concurs In-
ternacional de Cant Francesc
Vinas. El comte Almayiva sera
interpretat pel bariton francés
Jean-Luc Chaignaud, el paper
de Figaro el fara el bariton
pamplones Ifiaki Fresan, 1 la
soprano italiana Martina Mu-
sacchio-hi sera la Susana.

Orquestra Ciutat de Barcelona. Direccié: Edmon
Colomer. Lluis Claret (violoncel).

Obres de R. Ferrer, Skosta-
kovitx i Bartok. Palau de la
Musica, 13 1 14 de febrer.

Els concerts que en els dar-
rers anys ha donat Lluis Cla-
ret arreu del mon 'han fet un
dels violonceHistes més presti-
giosos de la Peninsula —ell,
pero, té la nacionalitat andor-
rana—. Fou alumne d’Enric
Casals, a Barcelona, de Radu
Aldulescu, a Paris 1 de Eva
Janzer i Gyorgy Sebok, als Es-
tats Units. Lluis Claret inter-
pretara amb I'Orquestra Ciu-
tat de Barcelona, sota la direc-
cio del jove Edmon Colomer,

el Concert per a violoncel i or-
questra numero I, de Dmitry
Shostakovitx. Aquesta obra
fou composta el 1959, quan el
compositor soviétic estava tre-
ballant en ['orquestraci6 de
I'opera de Musorgski Kho-
vancvina: Aquest Concert és
una de les seves obres més im-
portants i fou dedicada a Ros-
tropovitx, qui la va estrenar a
Leningrad, I'octubre de 1959,
Un mes més tard va ser inter-
pretada als Estats Units de
Nord-américa amb la presén-
cia del compositor.

Orquestra de Cambra del Teatre Lliure. Direcci6:
Josep Pons. “El jazz a la musica de concert”,

Obres de Stravinsky, Mil-
haud, Serocky, Gerswin, Mar-
tinu 1 Montsalvatge. Teatre
Lliure, 14, 18, 25 i 28 de fe-
brer. El tercer programa pro-
posat per I'Orquestra de Cam-
bra del Teatre Lliuren ['actual
temporada de concerts intenta
posar de manifest la influéncia
exercida pel jazz en composi-
tors que no es van dedicar es-

pecificament a aquesta musica.
Els compositors triats no son
tots els qui en foren influits,
pero si que son els més signi-
ficatius: Igor Stravinsky amb
Rag-Time; Darius Milhaud
amb La creation du Monde, |a
millor obra realitzada per un
compositor francés amb in-
fluencia jazzistica; del pianista
1 compositor polonés Serocky
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s'interpretara Swing Music;
del nord-america Georges
Gerswin, el Quartet de Corda,
del txec Bohuslav Martinu,
Revue de cuisine; 1 del catala

Xavier Montsalvatge, el Con-
certino 1+13, per a violi 1 or-
questra de corda, estrenada al
Festival Internacional de Mu-
sica de Barcelona de 1975.

Jordi Maso (piano).

Obres de Liszt, Mendels-
sohn i Chopin. Centre Cultu-
ral de la Caixa de Pensions, 17
de febrer.

Jordi Maso, de 20 anys, és
una de les joves promeses del
piano a Catalunya. Nascut a
Granollers, va comencar els
seus estudis musicals a ’Esco-
la Municipal de Musica d’a-
questa ciutat. Ha estat alumne
de Josep Maria Roger i d’Al-
bert Giménez-Atenelle. L'any
1987 va guanyar una beca que
li va permetre estudiar al
“Youth Exchange Program™
del Festival d’Estiu de la Uni-
versitat d’Indiana (EUA).
Aquest concert, inclos en el
VIII Festival de Musica Ro-
mantica, sera la seva presenta-
ci6 com a concertista a Bar-
celona.

Orquestra Ciutat de
Barcelona, direccio:
Agusti Cullell. Ruggiero
Ricci (violi).

Obres de Roussel, F. Taver-
na-Bech, Wieniawski i Stra-
vinski, Palau de la Misica, 20
i 21 de febrer.

Agusti Cullell és un dels di-
rectors d’orquestra nascuts a
Espanya amb més llarga tra-
jectoria en els medis musicals
del Sud i Centre ameérica. La
seva activitat com a director
d’orquestra 1 la seva vessant
pedagogica I’han portat a ser
considerat com a un dels va-
lors més representatius de I'ac-
tualitat musical llatinoamerica-
na. Format a la Universitat de
Xile, va fer estudis d’especialit-
zacio a Europa amb prestigio-
sos directors d’orquestra. Ha

46 (98)

Maria Nacy (orgue).

Obres de Mendelssohn,
Schumann i Liszt. Església de
Santa Maria, de Gracia, 19 de
febrer; i Jordi Figueras (or-
gue). Obres de Bach, Mendels-
sohn i Brahms. Església de
Santa Maria, de Gracia, 4 de
mar¢. Lorgue va ser, al llarg
de molts anys, l'instrument rei
de la musica. Després de la
seva época d’or, els composi-
tors classics 1 romantics no van
pas menyspreuar aquests ins-
trument i, fins i tot, alguns
d’ells, com Brahms, Mendels-
sohn o Reger, foren notables
organistes. Per aixo és justifi-
cada la inclusio d’un minicicle
de musica per a orgue, al Fes-
tival de Musica Romantica
que patrocina La Caixa. Els
dos darrers concerts d'aquest
cicle estaran interpretats per
Maria Nacy, jove organista
nord-americana actualment re-
sident a Barcelona, i el terras-
senc Jordi Figueras, ambdos
alumnes de Montserrat Tor-
rent,

estat director titular de les or-
questres Simfonica de Xile,
Filharmonica de Xile, Filhar-
monica de Bogota, Colombia
i Simfonica Nacional de Costa
Rica, carrec —aquest darrer—
que exerceix des de 1981. Amb
aquest concert debutara com a
director d’orquestra a Espa-
nya. En el programa d'obres
previst figuren una estrena, l'o-
bra Contrast, del compositor
catala Francesc Taverna-Bech,
escrita entre 1983 i 1984, de la
que el compositor va fer una
revisio I'any passat. Es de ca-
racter atonal i dura aproxima-
dament 16 minuts.

Orquestra Filharmonica de Viena,

direcci6: Claudio Abbado.

Obres de Beethoven. Palau de
la Musica, 23 de febrer.
L'Orquestra Filharmonica
de Viena és una de les forma-
cions instrumentals més presti-
gioses del mon. Fundada a
principis del segle XIX, pocs
anys després de la mort de

Beethoven i Schubert, |3
historia va parallela a [z ¢
musica europea. Exerceix
a orquestra a I'Opera dg |y
tat de Viena i, indepeng.
ment, com a orquestra gy
nica que s'administra elly;
teixa. Claudio Abbado y}
director titular en tant qu,
questra d’opera. Les obre
s’interpretaran son. les S
nies 491 7% de Beethoyey |
Quarta, injustament consigs
da com a menor, és coyx
porania de la Cinguena |,
presenta un idillic conty
pottic d’aquesta, d’una (i
nitat quasi haydniana tenji
esporadicament, del somp
rude del precursor dels ron:
tics. La Setena porta l'au
del mite, pero el seu confin
¢s realment enigmatic. M
ner, molt subjectivamen,
qualifica d™apoteosi de lad
sa”

Coral Carmina, direccio:
Jordi Casas.

Obres de Mendelssohn.
Centre Cultural de la Caixa de
Pensions, 24 de febrer.

Felix Mendelssohn, el com-
positor al voltant del qual gira
aquest any el Festival de Mu-
sica Romantica, fou un gran
coneixedor de la literatura del
seu temps. Alguns dels millors
textos poetics del Romanticis-
me van ser musicats per ell. La
prestigiosa Coral Carmina,
que dirigeix Jordi Casas, tam-
bé director del Cor de Radio-
television Espafola, oferira un
concert a cappella amb quatre
cicles de cancons de Mendels-
sohn: En la Natura, Primave-
ra, Els Ocells i Balades i

cancons.

Orquestra Ciutat de
Barcelona, direccio;
Salvador Mas. Bella
Davidovitx (piano).

Obres de Beethoven 18§
lius. Palau de la Musica!
27 1 28 de febrer.

Bella Davidovitx és uni
les concertistes de piano
destacades de la segona m
del segle XX. Nascuda i
Uni6é Soviética, en una fan
de tradici6. musical, val
mengar a estudiar piang!
molt petita al Conservator
Moscou. El 1949 va guin
el primer premi del *Cont
Chopin”, de Varsovia, la
cosa la va fer coneixer al
els paisos de I’Est, a [taliz
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Fedora, dUmberto Giordano. Renata Scotto,
Vicen¢ Sardinero, Placido Domingo i Orquestra i Cor

del Gran Teatre del Liceu.

Direccio: Julius Rudel.

Teatre del Liceu, 2, 4, 6 19
de marc. i

(pera en tres actes, amb lli-
bret d’Arturo Colautti, basat
en el drama homonim de Vic-
torien Sardou, estrenada al
Teatre Liric de Mila el 17 de
novembre de 1898. La trama
de la historia se situa cap a fi-
nals del segle XIX en un marc
de venjanca i amor. El comte
Vladimir; promes de Fedora,
&5 mort d’un tret el dia abans
de casar-se. Fedora, que sospi-
ta del comte Loris Ipanoff, fa
que senamori d’ella i que ki
confessi que ha estat ell qui ha
matat Vladimir, pero el motiu
del delicte va ser I'adulteri de
la seva dona amb el comte. Fe-
dora perd, ja ha denunciat
Ipanoff i la historia acaba tra-
gicament. El dia en que va ser

estrenada 1'opera, el paper de
comte Ipanoff el va fer el mi-
tic Caruso. Fedora és, potser,
I'unica 6pera en la que surten
bicicletes a I'escenari.

Orquestra Ciutat de Barcelona. Direccio: Franz-Paul
Decker. Claudio Arrau (piano).

Obres de Beethoven. Palau
de la Musica, 10 i 11 de marc.

Arrau és un dels grans pia-
nistes del segle XX que, mal-
grat els seus 85 anys, complerts
el 6 de febrer, continua tocant
arreu del mon. Nascut a Chi-
llan (Xile), fou un nen prodigi
del piano que, a 5 anys, ja feia
el primer concert en public.

Les seves condicions van por-
tar al govern xile a becar-lo
perque pogués estudiar al
Conservatori Stern, de Berlin,
on va ser deixeble del celebre
Martin Krause, un dels darrers
alumnes de Franz Liszt. Va
guanyar el primer premi del
“Concurs de piano Franz
Liszt™, 'any 1919, la qual cosa
li va permetre de ser reconegut
com a pianista de primera ca-
tegoria. El 1941 va fixar la re-
sidéncia a Nova York. El dar-
rer cop que va actuar a Barce-
lona fou el 30 d’octubre de
1983, clausurant el Festival In-
ternacional de Musica de Bar-
celona d’aquell any. Amb I'Or-
questra Ciutat de Barcelona,
Arrau interpretara el Concert
per a piano i orquestra nume-
ro 5, de Beethoven, el seu
compositor preferit. Aquesta
fou la darrera obra que el
compositor alemany va tocar.

LLIBRES

Titol: Formas de Sonata

Autor; Charles Rosen

Publicaci6; Editorial Labor,
Barcelona 1987, 366 pp sense
comptar l'index final.

Qui tingui la sort de co-
neixer la personalitat de Char-
les Rosen | ja sigui en qualitat
de pianista internacional o bé
com a autor de El estilo cldsi-

¢0; Haydn, Mozart v Beetho-

veny no dubtara gens a adqui-
i ¢l seu nou titol Formas de
s0nata, publicat per Labor,
(Barcelona, 1987).

El primer llibre que hem es-
mentat (El estilo clasico:
Haydn, Mozar 1V Beethoven,

Al. Ed., M. 1986) és capag de
demostrar per si mateix el grau
de profunditat amb que Rosen
coneix el classicisme musical.
En aquell volum, Rosen ator-
ga al seu estudi un planteja-
ment historic molt ben estruc-
turat, tot seguint un fil con-
ductor cronologic i detenint-se
en els principals compositors
classics; perd hi aporta també
una gran quantitat d’exemples
musicals, i fa que I'analisi de
les obres prengui un major re-
lleu que les dades biografiques
dels compositors i que altres
aspectes, com puguin ser la so-
ciologia o l'estética de la Mu-

sica. Dins aquest context, la

forma Sonata pren un prota-
gonisme estellar que sera el
tema monografic en el llibre
que ara mateix ens ocupa.

Formes de sonata, a part de
ser el complement perfecte del
llibre que acabavem d’esmen-
tar, esdevé una alternativa va-
lida als ja antiquats tractats so-
bre formes musicals que han
dominat durant diverses gene-
racions als nostres conservato-
ris 1 centres d'ensenyament
musical.

El Classicisme és, per a
Charles Rosen, el “primer estil
de la Historia Musical on la
forma mai no s'imposa des de

fora”. Aquesta frase literal de
Pautor extreta del Estilo clasi-
co (...) és prou clara i signifi-
cativa: I'autor renega dels trac-
tadistes que s’encaparren a
construir hipocrites esquemes

-a manera de receptes culina-
ries— on fer caber les obres
del passat.

Per a I'autor, la forma sona-
ta és una manera de fer i com-
pondre propia del classicisme,
que es projectara fins a com-
positors del s. XX, 1 que es fa
extensible a quasi tots els ge-
neres musicals.

Rosen amplia la definicio i
aplicaci6 del terme “forma de
Sonata™ tot posant-se a la pell
dels mateixos compositors: els
esquematismes proposats per
diversos tractats anteriors als
de Rosen no podien afectar de
cap manera els musics en qiies-
tio, ja que han estat inventats
molts anys després de les crea-
cions musicals 1 perque la na-
turalessa no ha fet sortosament
compatibles esquemes tancats
amb el geni musical creador.

Charles Rosen no es limita
a I'estudi tematic i tonal de les
obres, sind que I'estén a altres
aspectes notoris, com la quali-
tat dinamica, I'articulacio i la
configuracio dels mateixos te-
mes, el moviment global de la

tensio, els canvis de textura,
etc, Tampoc no es limita a
analitzar les sonates per a ins-
trument solista i les simfonies,
sind que estén aquest repertori
a la musica de cambra, als
concerts 1 a |'aria.

El resultat és un llibre com-
plet i didactic que, a partir
d’una prévia definicio del sig-
nificat i de la funcio6 social de
la “forma sonata”, emprén una
analisi dels diversos géneres
musicals afectats per aquest
mateix minim comi denomi-
nador (aria, concert, etc.), i de
les parts que configuren aques-
ta forma musical com son I'ex-
posicio, el desenvolupament i
la recapitulaci6: en cadascun
d’aquests apartats incorpora, a
tall d’exemple, moltissimes
mostres de sonates, simfonies i
misica de cambra,

Conclou el llibre amb un
dotzé apartat, dedicat a Beet-
hoven i a Schubert, i amb el
darrer tretzé capitol, que por-
ta el transparent titol de “La
forma Sonata després de Beet-
hoven™, on traca I'evoluci6 de
la forma de Sonata en els com-
positors cimers dels 5. XIX i
XX, com Brahms, Mendels-
sohn, Schumann, Berg i Bar-
tok, entre altres.

Montserrat Comellas | Barri
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BARCELONES
FEBRER B ’ [ ﬁ : , ¥
| dilluns 21 h arcelona Palau Orquestra de Cambra de Zuric. Rafael Orozco, piano. Dir.: Edmond de
1 Y Stoutz, Salieri, Mozart. (Ibercamera)
21 h. Barcelona Conservatori Margarida Llado, soprano. Filo Atrio, piano. Elena Cryns, soprano.
Municipal Lourdes Pallarols, piano (JJ.MM. de Catalunya)
3, dimecres 21 h, Barcelona Ceplre Cultural Joan Enric Lluna, clarinet. Anna Calvo, violi. Sally Heath, piano. Lind-
d Caixa Pensions say Martindale, violoncel. Brahms, Mendelssohn (VIII Festival de Musi-
ca Romantica)
5. divendres 21 h. Barcelona Palau Orquestra de Cambra de Viena. Dir. i piano: Philippe Entremont. Mo-
: zart, Haydn (Euroconcert)
' 21 h Barcelona Sta. Maria de Gracia Wolfgang Zerer, orgue. Brahms, Mendelssohn, Reger (VIII Festival de
Misica Romantica)
, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Dir.: Alexander Rahbari. Cecile Ousset,
piano. Laporte, Saint-Saéns, Borodin
7. diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (Segona audicio)
11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Viceng Aguilar, trompa, Dir.: Josep Pons.
Rossini, Strauss, Mozart, Wagner
19 h. Barcelona Casal del Metge Gerard Claret, violi. Josep M.* Escribano, piano. Bach, Stravinsky, Guin-
joan, Prokofiev (Diumusica)
8, dilluns 21 h Barcelona Liceu Der Freischiitz, de Weber. Dir.: Peter Schneider
21 h Barcelona Conservatori Teresa Marti, piano. Stanislas Roure, tenor. Ignasi X. Adiego, piano.
Municipal Beethoven, Debussy, Badia, Puccini, Tosti, Simons, di Curtis, Cardillo,
Ribas (JJ. MM. de Catalunya)
22 h. Barcelona Condal El carnaval d’Arlequi. Dir.; Jordi Vila Zapata
10, dimecres ZInh Barcelona Centre Cultural Quartet Enesco de Paris. Ramon Coll, piano. Janacek, Schumann, Men-
Caixa Pensions delssohn (VIII Festival de Musica Romantica)
] 11, dijous 20 h. Barcelona Sald de Cent Pere Serra, violi, Marie Varier, viola, Gheorghe Modatu, violoncel, Gui-
- llem Llobell, contrabaix. M.* Rosa Llorens, piano Schubert.
20 h. Barcelona Institut Maria de Vega, mezzo. Montserrat Moral, piano. Faure, Honegger, Ravel
Frances
21 h. Barcelona Liceu Der Freischiitz, de Weber. Dir.: Peter Schneider
13, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Lluis Claret, violoncel. Dir.: Edmon Co-
] lomer. Ferrer, Shostakovitx, Bartok
19 h. Barcelona Conservatori Montserrat Ardevol, guitarra. Jordi Palau, flauta. Sor, Giuliani, Pagani-
Municipal ni, Honegger, Walton, Kuhlau, Ibert. (JJ. MM. de Catalunya)
| 3
| 14, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (Segona audicio)
| 11,30 Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Albert Argudo. Concert de Car-
naval
17 h. Barcelona Liceu Der Freischiitz, de Weber. Dir.: Peter Schneider.
19 h Barcelona Casal del Metge Mireia Planas, piano. Schumann, Fauré, Prokofiev, Ardevol, Vifas
(Diumisica)
22 h. Barcelona Teatre lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Stravinsky, Mil-
haud, Serocky, Gerswin, Martinu, Montsalvatge
15, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Gustavo Them, guitarra. Anna Feu, soprano. Teresa Santos, piano. Giu-
2 U0 g : e
Municipal liani, Villa-Lobos, Scarlatti, Brouwer, Vivaldi, Shubert, Mendelssohn,
Campra, Paisiello, Mozart, Bellini, Mompou, Morera, Millet. (JJ. MM.
de Catalunya)
16, dimarts 21 h. Barcelona Liceu Der Freischiitz, de Weber. Dir.: Peter Schneider
17, dimecres 21 h, Barcelona Centre Cultural Jordi Mas6, piano, Liszt, Mendelsshon, Chopin (VIII Festival de Musica
. Caixa de Pensions Romantica)
18, dijous 21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Stravinsky, Mil-
haud, Serocky, Gerswin, Martinu, Montsalvatge
19, divendres 21 h Barcelona Sta, Maria Maria Nacy, orgue. Mendelssohn, Schumann, Liszt (VIII Festival de Ma-
. . &‘
de Gracia sica Romantica)
20, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Ruggiero Ricci, violi. Dir.: Agusti Cu-
llell. Roussel, F. Taverna Bech, Wieniawski, Stravinsky
21, diumenge 11 Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (Segona audicio)
19 h Barcelona Casal del Metge Montserrat Comadira, veu. Albert Guinovart, piano. Beethoven. (Diu-
musica)
. dilluns 21 h Barcelona Conservatori Georgina Pujol, soprano. Lluis Rossello, piano. Stravinsky, Britten, Dvo-
Municipal rak. (JJ.MM. de Catalunya)
22 h. Barcelona Condal Orquestra de Cambra Catalana. Juli Panyella, clarinet. Dir.: Joan Pa-
mies. Baguer, Stamitz, Turina, Haydn
23, dimarts 21 h. Barcelona Palau Orquestra Filharmonica de Viena. Dir;: Claudio Abbado. Beethoven.

(1bercamera)
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24, dimecres

Barcelona

Centre Cultural
Caixa de Pensions

Coral Carmina. Dir.; Jordi Casas. Mendelssohn (VIII Festival de jg®
Romantica)

25, dimecres

Barcelona

Barcelona

Sal6é de Cent

Teatre Lhure

Magdalena Martinez, flauta. Magdalena Barrera, arpa. C.Ph. E jJ
Godefroid, Spohr, Jolivert, Rosini, Flothnis.

Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Stravinsky |f
haud, Serocky, Gerswin, Martinu, Montsalvatge

26, divendres

Barcelona

Palau

Orquestra Ciutat de Barcelona. Bela Davidovitx, piano. Dir.: Saj|
Mas. Beethoven, Sibelius .

27, dissabte

Barcelona
Barcelona

Palau
Conservatori
Municipal

Orquestra Ciutat de Barcelona (Segona audicio) J
Trio Unda Maris. Rosa Mateu, soprano. Corelli, Pergolesi, Purcell, fiy
del, Telemann, Pepusch. (JJ. MM. de Catalunya)

28, diumenge

Barcelona
Barcelona

Barcelona
Barcelona
Barcelona

Palau
Cotxeres de Sants

Ateneu Barcelonés
Casal del Metge
Teatre Lliure

Orquestra Ciutat de Barcelona (Tercera audicio)

Banda Municipal de Barcelona. Joan Llinares, violi. Perfecto
Chornet, piano. Dir.: Albert Argudo. Berg, Txaikoyski 1
Rosa Garcia Faria, violi (Associacio Massia-Carbonell)

Jaume Francesch, violi. Dolors Cano, piano. Beethoven. (Diumfs
Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir. Josep Pons. StrawnSky i
haud, Serocky, Gerswin, Martinu, Montsalvatge

29, dilluns

Barcelona

Conservatori
Municipal

Immaculada Vidal, piano. Albert Gumi, clarinet. Lluis Rosello, ps
Mendelssohn, Chopin, Debussy, Brahms, Berg (JJ. MM. de Cataliy

MARC
2, dimecres

Barcelona

Barcelona

Centre Cultural
Caixa de Pensions
Liceu

Albert Nieto, piano. Schumann, Mendelssohn (VIII Festival de Mige
Romantica)
Fedora, de Giordano. Dir.: Julius Rudel

4. divendres

Barcelona

Barcelona
Barcelona

Sta. Maria de Gracia

Capella Francesa
Liceu

Jordi Figueras, orgue. Bach, Mendelssohn, Brahms, (VIII Festival de
sica Romantica)

Alain Thomas Polak, flauta barroca. Telemann, Bach, Boismus
Fedora, de Giordano. Dir.: Julius Rudel

5. dissabte

Barcelona

Palau

Orquestra Ciutat de Barcelona. Shura Cherkassky, piano. Dir.: Fr
Paul Decker. Scheker, Strauss, Rachmaninov e

6, diumenge

Barcelona
Barcelona

Barcelona
Barcelona

Palau
Cotxeres de Sants

Liceu
Casal del Metge

Orquestra Ciutat de Barcelona (Segona audicio)

Banda Municipal de Barcelona. Carme Talleda, piano. Dir.: Albei g

gudo. Beethoven, Wagner

Fedora, de Giordano. Dir.: Julius Rudel

Oriol Romani, clarinet. Xavier Parés, piano. Brahms, Debussy, Ginj
Weber, Albéniz, Messiaen, Milhaud. (Diumisica)

7. dilluns

Barcelona

Barcelona

Conservatori
Municipal

Condal

Carlos Fernandez, Toméas Montilla, Piano. Montse Rios, M. del R
Rios, piano. Telemann, Albéniz, Granados, Falla, Valls, Montsalv
(JJ. MM. de Catalunya)

Grup instrumental del Condal. Peces d'espectacles musicals

9. dimecres

Barcelona
Barcelona
Barcelona

Liceu

Pa!au

Centre Cultural
Caixa de Pensions

Fedora, de Giordano. Dir.; Julius Rudel

Trio di Milano. Haydn, Fauré, Brahms. (lbercamera)
Divertimenti Ensemble. Bach, Txaikovski, Mendelssohn. (VII1 Fest
de Musica Romantica)

10, dijous

Barcelona

Palau

Orquestra Ciutat de Barcelona. Claudio Arrau, piano. Dir: Frunz-"_
Decker. Beethoven

11, divendres

Barcelona

Palau

Orquestra Ciutat de Barcelona (Segona audicio)

12, dissabte

Barcelona

Conservatori
Municipal

Llorenc Reboud, piano. Chopin, Liszt, Mendelssohn, Mompou (J1.
Catalunya)

13, diumenge

Barcelona

Cotxeres de Sants

Banda Municipal de Barcelona. Xavier Joaquin, percussio, Dir: Ao
Besses. Gevers, Besses, Hindemith, Albéniz

BAGES
FEBRER
13, dissabte

Sant Joan de
Vilatorrada

Centre de Cultura

Coral Al Vent, de Sant Vicenc de Castellet

LA SEGARRA
FEBRER
6. dissabte

Teatre de la Passio

Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Catalana. Dr.; J.J. 0
Haydn.

Orfed Catala. Orquestra de Cambra del Palau de la Musica Cata
Solistes vocals. Dir.: S. Johnson. Fragments de La Creacid de

VALLES OCCIDENTAL
FEBRER
11, dijous 21 h.

Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Victoria dels Angels. M. Garcia Morante, piano Lieder
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