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EDITORIAL

ELS DRETS DE LINTERPRET

La recent presentacio a Barcelona de la So-
cietat Cooperativa d'Artistes Interprets o Exe-
cutants d’Espanya -SCAIEDE- situa, una ve-
gada mes, la problematica de la propietat in-
tellectual. Una problematica complexa, que
compta amb optiques etiques, juridiques i con-
suetudinaries molt diverses i que, de fet, cons-
titueix una realitat que viu en un permanent es-
tat conflictiu.

SCAIEDE situa I'accié en un terreny en el
qual fins ara existia un buit absolut a I’Estat
espanyol. El dels drets de linterpret. Mentre
arreu aquests drets porten anys amb unes li-
nies de desenvolupament perfectament esta-
blertes, aqui ha calgut esperar l'entrada a la
Comunitat Economica Europea perqué les pe-
ticions del vast —i bigarradament represen-
tat— collectiu d’executors, fossin tingudes en
compte 1, aixi, arribar a la Llei 22/ 1987 de Pro-
pietat Intellectual, que recull, entre d’altres, els
drets dels artistes intérprets o executants pel
que fa a la reproduccié 1 comunicacio publica
de les seves interpretacions o execucions, quan
els fonogrames en els quals se suporta aques-
tes interpretacions o execucions, tinguin un us
amb finalitats comercials.

En definitiva, als coneguts 1 reconeguts drets
d’autor s’hi afegeixen aquests. I juntament amb
els drets, els membres de SCAIEDE han deixat
molt clar que també neix una dinamica recap-
tatoria independent de I’habitual per als esmen-
tats drets d’autor. D’aquesta manera es fixa
inequivocament la independencia respecte de la
fins ara monopolistica Societat General d’Au-
tors d’Espanya. En aquest sentit, I'esmentada
Societat Cooperativa que acaba de néixer, es
disposa a constituir-se en canalitzador i1 gestor
de les noves recaptacions legals, comptant amb
el suport que li atorga un nombre ampli d’or-
ganitzacions sindicals i gremials de tot I'Estat
i d'un nombre important de paisos de quatre
continents. En tot cas, no actuara en solitari.

La importancia del tema, la situa, d’una for-
ma grafica, la xifra de 10.000 milions suscep-
tibles de ser recaptats cada any a tot I'Estat en
concepte d’aquest dret. La meitat dels quals,
generats per Catalunya. Hom espera que el
fruit d’aquests ingressos potencials ha de ser-
vir, per una part, per retribuir I'esfor¢ profes-
sional dels interprets i executants i, per Ialtre,
per afavorir la millora del starus social del mu-
sic 1 intérpret en general, a través de diversos
tipus d’inniciatives.

Caldra esperar ara la promulgacio del regla-
ment que doni operativitat als nous preceptes
legals 1, amb ell. la posada en marxa d’una
nova dinamica en el camp de la defensa de la
propietat intellectual.

(159) 3



SUMARI ————

EDITORIAL

FIGURES I TEMPS

4 (160)

Bls dretside Finterp e e e o e e o U

Eugen d’Albert i Tiefland: el verisme

fora d2ltalia (Jaumme THDO)  &oviil o e o o o v i en o 5 e |

Schonberg i Kandinsky: el color de la misica
i el so de la pintura. (Teresa Rovira)

Manuel Camp: la veu als dits. (Miquel Pujad6)

Mikrokosmos: Carreras: I'emoci6 del retrobament. (Pere Artis)

Ensalada: L’altra part de l'iceberg. (Tamino)

CENTENARI DE L’EXPOSICIO UNIVERSAL

L’Exposici6é Universal, confluéncia i punt de partenca.

Taume: Comellas) L . . o o e e e S

Aquella magna Exposicio... (Xosé Avifioa)

1 Exposicio Universal de Barcelona. La programacio musical.

(Marta Muntada) b e b R Sl R

L’heréncia musical de ’Exposicio Universal del 1888.

(Maria Tsabeli Ardevol)an s o e s e e s

Arxius Musicals a Catalunya (II) (Maria Ester-Sala i Josep Maria Vilar)

Seherzand 0l (Gese) e s e i e et e e e A B

Retrat: Joan Pons: un artista fet en el goig del treball a fons.

(JatmeC ome LS R e e

Exercicis d’interpretacio. (Josep Casanovas)

Ara, abans d’ahir, dema

IDISCOs: 0= B R o i S s S e e

Llibres (Montserrat Comellas i Andrés Sanchez Pascual)

TEHALAE CONCETTR: | & i e St i i s ol e e e s i G e S

CORCERSTTEOMAIST i & = w & ol o o s A

Preu de la subscripcio anual: 2.500 pesseles
Subscripeid anual Europa: 3.500 pessetes
Subscripei6d anual Ameérica: 30 dolars
Preu d'aquest numero solt: 325 pessetes




ar) 4

eles

Escena de l'opera, i projecte de decorat de Franz Gruber, per al Teatre d’Haniburg.

Eugen d’Albert i Tiefland:
el verisme fora d’Italia

A les darreries del segle passat, el Na-
turalisme, que s’havia imposat en la lite-
ratura, repercuti en la musica, el centre de
la qual radicava en |’Opera, unic genere
que podia permetre desenvolupar un na-
turalisme musical. Aquest naturalisme en
la msica, nascut gairebé oficialment el
1980, amb Cavalleria rusticana, de Mas-
cagni, troba la possibilitat de formar es-
cola i prengué el nom de “verisme”. La
denominaci6 provenia de la literatura “ve-
nsta’, variant italiana del naturalisme,
originalment frances. Al camp literari, el
verisme es basava en el fet que I’art ha de
ser cf‘;piz} de la realitat 1, per aixo, lartis-
ta s'havia d’esforcar a expressar els fets
amb veracitat. En principi, s’havien adop-
tat les bases del naturalisme francés; amb
lot, apareixia una diferéncia ben palesa
engre aquest estil i el verisme italia: la in-
quietud cientifica de Zola manca del tot
ales Novelle rusticane, de Giovanni Ver-
&, 12 les Novelle della Pescara, de Ga-
briele D'Annunzio. Epigons del verisme
musical, hi hagué també compositors no
talians d'indole naturalista, com Alfred

Tuncau, Gustave Charpentier o Eugen
d'Albert, perd foren casos aillats, que no
drribaren a formar escola com a Italia, on
el Versme aguanta durant gairebé trenta
anys 1 dconsegui una forca que els seus
creadors mai no havien imaginat. Quan

el genere fou conegut fora del pais, sor-
giren els imitadors.

Amb pocs coneixements, molt d'entu-
siasme 1 sense cap mena de prejudicis, el
verisme intenta reconciliar la gran tradi-
ci6 vocal romantica italiana amb el dra-
ma wagneria; cura 'orquestracio i s'allu-
nya encara mes del lirisme “belcantista”
bastant malparat amb ['Orello verdia.
Fora d’ltaha, alguns compositors aprofi-
taren |'ocasio per ser els pioners d'un es-
til que impressionava i, alguns cops, es-
candalitzava. Aquests musics mai no es
consideraren veristes; 1 el fet de no ser ita-
lians els allunyava de 'escola encetada per
Mascagni. Amb tot, la perspectiva histo-
rica ens permet de localitzar alguns com-
positors que, si haguessin estat italians,
haurien estat inclosos sens dubte al veris-
me. Uns altres, sense ser veristes en essén-
cia, van recorrer al genere en certes obres,
com Massenet. Aquest, amb Bruneau,
Charpentier 1 d’Albert, i fins i tot el cas-
tella Tomas Breton, poden ser exemples
del verisme fora d’ltalia.

Pel que fa a Massenet, La Navarraise
representa, amb Thérese, una de les rares
incursions del music al verisme. | cal dir
que es tracta d'una incursio indiscutible.
Massenet estrena La Navarraise el 1894,
Un any més tard, a Madrid, Tomas Bre-
ton estrenava La Dolores, una opera.

FIGURES I TEMPS

tambe de caire verista, que, malgrat cer-
tes cites folkloriques (com la famosa jota
del primer acte), era una conseqtiencia del
triomf de Cavalleria arreu del mon. L ai-
taque du moulin (1893), de Bruneau. i
Louise (1900), de Charpentier, foren la
resta del tribut franceés al realisme musi-
cal. Calia aprofitar el corrent; i fins i tot
a Alemanya arriba el verisme, gracies a
un music singular, Eugen d’Albert, nas-
cut el 1864 a Glasgow, que mori el 1932
a Riga.

Una singular amalgama entre
el verisme italia i el cromatisme
del Tristany

D’Albert fou el pianista mes gran dels
Gltims anys del segle passat. Després
d’una carrera triomfal com a virtuos del
piano, es dedica a la composicio. De la
seva obra, només ha sobreviscut 1'opera
Tiefland, basada en el drama Terra haixa.
d’Angel Guimerd. Es una obra de mérits
indiscutibles. en la qual d'Albert, music
d’una gran formacio, revela una inspira-
cio molt fluida, amb una orquestracio
superba,

Musicalment, Tiefland representa una
forma estetica que culmina el 1900, La so-
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oritat ampuHosa 1 €l romanticisme deca-
; den I'opera italiana de I'¢poca,

ent recor 3 :
fﬁemre que ¢l cromatisme de l'orquestra

cecull la llico del Tristany. e,

Ja publicat per (]u1mer§1 en l'original
watala, el drama Terra baixa, en el qual
os basaria I'0pera, va ser traduit al caste-
lla per José Echegaray, 1 estrenat a Ma-
drid el 1896. La versio cata}lana original,
Pestrena a Tortosa, €l 8 de febrer de 1897,
la companyia de Teodor Bonaplasla. El
drama dona motiu a due; operes, la que
ara ens ocupa, del 1903, i una de france-
« intitulada La catalane, amb musica de
Fernand Le Borne, estrenada el 1907.

fs sabut que també Puccini tingué in-
encio de musicar I'obra de Guimera; si
ho hagués fet, €s possible que la nostra
Terra baixa fos ara tan popular com La
hoheme, Tosca o Butterfly. Pero no la va
compondre Puccini, sind Eugen d’Albert,
¢l pianista i compositor alemany d’ascen-
dencia italo-francesa i de naixenga brita-
nica. Els seus antecessors eren italians, i
¢hi compten els compositors Giuseppe
Matteo Alberti (nascut el 1685) i Dome-
nico Alberti (ca. 1717-1740). L’avi d’Eu-
gen, Francois Bénédict d’Albert, va ser se-
cretari personal de Napoleo. El pare, Char-
les Louis Napoleon d’Albert (1809-1886),
frances, bé que nascut a Hamburg, era
compositor 1 arriba a ser mestre de ballet
al Covent Garden de Londres.

També Puccini tingué intencio
de musicar l'obra de Guimera

Pel qu'e fa a I'autor de Tiefland, cal dir

que era un cosmopolita. D’origen italia,
duia un cognom afrancesat; nasqué a
Glasgow, a Escocia, el 10 d’abril de 1864;
se sentia alemany, i va morir ciutada suis,
el 3 de marg de 1932, a Riga, en una Le-
tonia llavors independent. Fill de mare
anglesa, malgrat el naixement a Escocia i
la residencia a Anglaterra, no se’n senti
mai, de britanic, i s’inclina cap a Alema-
nya; a Paris era conegut com “le petit alle-
mand” les seves declaracions germano-
files durant la primera gran guerra li
produiren I'animadversi6 del public de
Londres. A disset anys, el director Hans
Richter Pacolli a Viena; Brahms li profe-
titza un gran esdevenidor; Hans von Bii-
low li estrena la seva Gnica Simfonia, en

Ja, opus 4; i Liszt, ja septuagenari, I'ano-

Mmenava “Albertus Magnus” bo i afirmant
que no li podia ensenyar res, tant de téec-
Nica com d'expressio.

DAlbert era el més gran pianista de I'¢-
poca. Les seves interpretacions de Beet-
hoven foren considerades modeliques.
Deixeble de Liszt, era reconegut com el
MES gran virtuos del piano. Perd aquest
clpiamsta tingug, a vint-i-cinc anys, vocacio
¢ compositor dramatic, i aixd consti-
WeX un cag excepcional, ja que cap dels
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Angel Guimera.

grans virtuosos instrumentals del segle
passat que es dedicaren a la composicio
no senti I'atraccio de I'opera, com no la
sentiren ni Paganini ni Chopin. El seu
opus | és una Suite en re menor, per a
piano, escrita a setze anys; mes tard, apa-
regueren una simfonia, dos concerts per a
piano, un per a violoncel, quartets de cor-
da, Lieder i musica per a piano (curiosa-
ment, no pas gaire: una Sonata en fa diesi
menor, 1 altres peces de menys pretensions),

Quan d’Albert descobreix el teatre can-
tat, s’hi dedica amb cos 1 anima, amb
vint-i-dos titols, xifra més que respecta-
ble, des de Der Rubin (1893) fins a la ina-
cabada Mister Wu, enllestida per Leo
Blech i estrenada, postumament, el 1932.
Entre totes destaquen: Tiefland (1903).
Die toten Augen (1916) i dues operes en
un acte (Die Abreise (1898) 1 Flauto solo
(1905)). A les seves vint-i-dues operes, ar-
renca de Wagner 1, malgrat moltes inno-
vacions, no renuncia mai a la tonalitat. El
culte a Wagner era encara ben viu i, d’al-

tra banda, el verisme italia feia furor als
teatres de Berlin i Viena, on Mahler feia
apostolat de les obres de Mascagni i Gior-
dano. I com homenatge al verisme, d’Al-
bert va compondre Der Improvisator
(1902), Tiefland (1903), Liebesketten
(1912) i Der Stier von Olivera (1916). La
seva Carrera teatral va ser del tot germa-
nica: totes les operes foren sobre textos
alemanys, estrenades entre 1893 i 1932 a
Karlsruhe, Dresden, Mannheim, Frank-
furt, Berlin, Praga, Hamburg, Viena,
Leipzig i Darmstadt.

Com Cavalleria rusticana, de Mascag-
ni, origen de tot el verisme operistic, Tie-

fland es basava en un drama rural. Ru-

dolph Lothar, pseudonim de Rudolph
Spitzer, en redacta el llibret, una versio re-
lativament fidel al drama de Guimera.

Ciutada austriac, nascut a Budapest el
23 de febrer de 1865, Lothar havia tingut
una educacio genuinament alemanya a
Viena, Heidelberg i Jena, on estudia filo-
logia i filosofia; es dedica a la
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Projecte de Franz Gruber per a lescenografia de Tiefland al Teatre de I'Estat d’"Hamburg (1910).

critica historico-literaria i, com autor tea-
tral, rebé la influéncia d’Ibsen. A partir
de 1907, residi a Berlin. No sabem la data
de la seva mort, posterior a 1933, any en
que fugi d’Alemanya i desaparegue. Cal
dir que Lothar respecta essencialment el
drama de Guimera i el converti en una
opera en tres actes i un proleg. En aque-
lla forma, Tiefland s'estrena el 15 de no-
vembre de 1903, al “Neues Deutsches
Theater”, de Praga, sota la direccio de
Leo Blech. L’&éxit va ser gran; pero, tres
mesos després, opera fracassa a Leipzig.

L’editor Bock va convencer d’Albert
que la revisés. A més d’efectuar-hi talls
drastics, d’Albert uni els dos tltims actes.
Aquesta versio definitiva, la que ara co-
neixem, s'estrena el 6 de gener, a Mag-
deburg, i d’aleshores enca ha romas al re-
pertori alemany. El 1907 s’estrena a Ber-
lin; el 1908, a Viena i Nova York; el 1910,
al Liceu 1 a Londres.

Al Liceu, hi arriba el 18 de gener de
1910 i se’n feren deu representacions. Els
intérprets eren la gran soprano valencia-
na, Maria Llacer, el tenor de Martorell,
Josep Palet, el bariton Ramon Blanchart
i el baix Conrad Giralt; dirigi el mestre
Franz Beidler. Malgrat els esforcos de
Joaquim Pena, que n'havia fet una tra-
duccié catalana, I'opera fou cantada en
italia, com era costum a-I’época; el titol
era Terra bassa, i la traduccio, de Ferdi-
nando Fontana. Exit relatiu. Tiefland no
tornaria al Liceu fins els anys 1956 1 1972.
Amb tot, el 1924 era cantada, en catala,
al Teatre Novetats.

Lothar collabora intensament amb
d’Albert en la redaccio del llibret (la pro-
va n’és que, després de Tiefland, li va fer
quatre altres operes seguides: Tragalda-
bas, Izeiil, Die verschenkte Frau i Liebes-

8 (164)

ketten. Aquesta ultima, estrenada a la
“Volksoper” de Viena el 1912, es basava
en un altre drama d’Angel Guimera, La

filla del mar; pero el poc interes desvet-

llat per Tiefland al Liceu va fer que, sen-
se les traduccions 1 gestions de Joaquim
Pena, aquesta obra no ens hagi arribat
mai.

Tractant-se d’un llibret operistic, i ja sa-
bem que la paraula cantada sempre s
més lenta que la parlada, cal reconéixer
que Rudolph Lothar va ser prou respec-
tu6s amb Angel Guimera. Desapareixen
els personatges de Josep 1 el Perruca; el
mossen esdevé un personatge mut; en
Nando és convertit en un pastor que no-
més surt al proleg; en canvi, apareix una
Rosalia, inexistent al drama guimerania.

Lothar comenca I'opera amb un proleg
al Pirineu, on Sebastia va a buscar Ma-
nelic. La redaccio del llibre no va ser feta,
pero, sobre el text original. Per Wilhelm
Raupp, biograf d'Eugen d’Albert, sabem
que el llibretista es basa en una traduccio
italiana, probablement la de Soldatini.

[.’adulteracio de noms era previsible. Es
més que probable que ni Lothar ni d’Al-
bert tinguessin esment del fet catala. La
coneixenca de Terra baixa a traves de 1'i-
talia explica la conversio dels personatges
de Sebastia, Tomas 1 Xeixa en Sebastia-
no, Tommaso i un capriciés Moruccio a
I'opera; a Alemanya, els noms sonaven
prou exotics.

El cas més lamentable es produia amb
el protagonista, el nostre Manelic, que in-
dubtablement sonava poc espanyol. Men-
tre que la traduccio italiana el convertia
en Candi, a l'opera l'anomenen Pedro,
trista i desafortunada preocupaci6 del lli-
bretista Lothar per tornar a les fonts del
drama, situat, diu el llibret, “im spanis-

chen Tiefland”. Tambe el music va ferg

les seves, per una manca evident d'info

maci6. Per a I'escena inicial del proleg s
tuada al Pirineu, d’Albert busca la ing:
racio fent excursions al Monte Rosg, i
Alps italians, mentre que el clarinet anl
que comenca I'opera havia de represeny
les tonades dels pastors espanyols, seg

el biograf del music. Quan Marta fau

ment que ballava per a guanyar-se layid)
sentim unes inoportunes castanyoles; i

aixo era poc: calia la nota folkloread
debo, i Lothar inventa una escena (inexs!

tent a I'obra de Guimera), on Sebastial
ballar Marta “Hiill in die Mantille dil

fester ein™ Sebastia toca la guitarra ¢
un 3/8 en si bemoll, hem de suportarl#

panyolada de torn.
Amb tot, podem agrair que aixo §g

tot; la resta segueix un verisme &

forta puixanga, passat pel sedas delm
manticisme alemany. La linia vocal fa
del llenguatge verista de 'opera italiat
de I’tpoca, tret dels 90 compassos e
impertinent cancd de Sebastia al seg
acte.

Les sonoritats wagnerianes havien
terminat la joventut d’Eugen d'Alber;
wagneriana és la densa orquestracio;
flautes, “piccolo”, tres obogs, corn angs|
tres clarinets, clarinet baix, tres fag
contrafagot, quatre trompes, tres trony
tes, tres trombons, tuba, percussio, ¢
arpes i el quintet de corda.

El critic Karl Schumann ens fa si®
que el color local era molt importa[llli‘f.
a d’Albert, qui encarrega a un musi%
que li trobés danses i tonades de pasi?”
especificament espanyoles; per a mes i
afegeix: “L’autenticitat del lloc:de 'a®
era una exigéncia del naturalisme”.
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Schonberg i Kandinsky: el color
de la musica i el so de la pintura

La trobada entre Schonberg I Kan-
dinsky, I'any 1911, sera el principi d’una
amistat, d'una comunicacio intensa
que solament el nazisme Podra lrt;n_car_

Al llarg de la seva relacid, ambdos ar-
{istes tractaran d‘estabhg‘(la &Ell‘]’llllT_‘l:ld en-
e atonalitat i abstraccio. Si Scht)pbtrg
es dedica també a la pintura, Kandinsky,
per la seva part, € un gran afeccionat a
]a misica, sap tocar el violoncel 1 el pia-
no, i les seves nocions de teoria mu5|'ca‘l
superen les d’un simple amateur. Tot aixo
afavoreix la compenetracio entre els dos
artistes. ;

En aquest mateix any 1911, Schﬁjnberg
publica el Tractat d’Harmonia, i Kan-
dinsky, De I'Espiritual en I’Art, obres ba-
siques, ambdues, per al futur desenvolu-
pament dels respectius autors. Aquests

fert: gintercanvien les publicacions i, a traveés
"infi. d'elles, es reconeixen particips dels ma-
leg. & teixos dubtes i de punts de vista similars.
init La relaci entre ambdos s’inicia a tra-
5a,d0 yés d’una carta que Kandinsky dirigeix a
tan Schonberg, després d’haver assistit a un
senfi concert, en el programa del qual figurava
segont el Quartet de corda n° 2, opus 10, i les
faf; Tres peces per a piano, opus 11, d’aquell
avits compositor. Kandinsky, home timid, es
S,pl veu empés a escriure a Schonberg, sor-
ica¢ prés davant la semblanga que detecta en-
inexiet tre Pactitud del music i la seva propia, res-
el pecte de I'obra d’art.
e it Ambdos son conscients que 1’obra ne-
a4 cessita una “construcci6”, 1 Kandinsky va-
arle lora el fet que, en Schonberg, la recerca
dels aspectes constructius no passi per la
0 §ig¢ geometria, un mecanisme que, en forma
me ¢F de crossa, utilitzen molts dels seus con-
del ©F temporanis. La idea de la dissonancia
| 45 com a tensio, com a cosa oposada a la si-
taliw metria, és descrita per Kandinsky com a
s dedt quelcom “antilogic”, perd que, un cop as-
st similat, ha d’arribar a formar part del
| llenguatge musical i pictoric, de la ma-
e (3 1€iXa manera que la simetria i la con-
lbet, | sonancia,
i0; 1
ang}b.:
fagt Una idea d'art que resta per damunt

_r“‘:;gi. de les disciplines concretes
), i

sl Kandinsky tramet al music, a la seva
antfel Prmera carta, algunes fotos dels seus
st 9uadres i intenta interessar-hi Schonberg.
sl AQUest, en la seva resposta, reconeix que
£ s ]ES‘aﬁmlats que hi ha entre ells no son el
Pac it de la_ casualitat, sind6 que correspo-
) :jlen duna idea d’art que resta per damunt
Tl ¢ les dlsc'Phl‘leS concretes. Schonberg, Oli sobre tela, de Wassily Kandinsky: Paisaige romantic, 1911,
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que es troba en plena expansio expressio-
nista, defensa I'obra d’art com a produc-
te de l'instint, de I'inconscient; pero ja fa
referéncia a un instint elaborat a través de
la reflexio.

Fins i tot, hi ha altres artistes contem-
poranis que s’adonen de les afinitats en-
tre el music i el pintor. L’'atonalitat de
Schonberg, I'absencia de resolucié en les
seves obres, és comparada per Franc
Marc (1911) a determinades obres de
Kandinsky, en les quals resulta impossi-
ble identificar una tonalitat determinada.
De la mateixa manera, I’autonomia amb
la qual Schonberg situa una nota al cos-
tat de Daltra, té la seva correlacié en la
disposicio de les taques de Kandinsky.

En De I’Espiritual en I’Art, Kandinsky
necessita referir-se constantment a la mu-
sica, per descriure les seves idees pictori-
ques. Els tons o matisos d'un color s’ex-
pliquen com harmonics d’un tot; o sigui,
I’embolcall de la seva ressonancia que in-
cideix en el timbre. Els colors es compa-
ren amb els timbres dels diversos instru-
ments: el blau clar, és la flauta; el fosc,
el violoncel; I'ultramar, el contrabaix; el
verd, el violi; el roig viu, la trompeta; i
el roig del cinabri, la tuba. El blanc és el
silenci entre els sons, pausa que permet di-

ferenciar-los; mentre que el negre €s la in-
dicacid del final, la mort, allo que no té
continuacié. Per la seva part, en parlar
del timbre, Schonberg ho fa en termes
pictorics: com en el dibuix els diversos co-
lors poden contrastar-se els uns amb els
altres, o fondre’s entre ells, la transparén-
cia sonora, igualment que la plastica,
s’obté millor mitjancant colors heteroge-
nis, entre els quals no hi hagi cap confu-
si0 possible.

La guerra trenca aquella relacio
per sempre

La guerra separa els dos homes, 'evo-
lucio dels quals, no obstant, es desenvo-
lupa de forma paralela. Si al romanticis-
me de Pelléas et Melisande (1903) corres-
pon la pintura una mica “jugendstil” de
Kandinsky del 1903, i si I'atonalitat, amb
’emancipacié de la dissonancia incideix
en I’abstracci6 i I'emancipacio del color i
la forma, la formulaci6 del dodecatonis-
me (1923) coincideix amb l'entrada de
Kandinsky a la Bauhaus (1922), periode
en el qual, en iniciar la seva tasca docent,
tracta de sistematitzar les seves idees.

- anys (el 1927) tornaran a trobar-se; ps

Aleshores, Kandinsky intenta trobs;«
base fonamental de la pintura”, fﬁdue;
les formes a geometries elementals ia
colors a colors primaris, i proposa g
rialisme, en I'aplicaci6 del color, prope;
serialisme musical; també Pactitud enfry
de la tradicio és similar en ambdég e
tes: s’oposen radicalment al sistema o
tent, el modifiquen en la seva esséngy
€N proposen sistemes nous; perd romg
dins els limits de les conviccions extemy
Schénberg no gliestiona '0pera o el gy
tet, de la mateixa manera que Kandjng
no qtestiona el format del quadre pt
pintura a l'oli.

El 1922, Kandinsky intenta renoyg}
seva relaci6 amb Schonberg i li propy
que es faci carrec de la direccié de I
cola de Musica de la Bauhaus, a Weiny
Perd a causa d’un malentes (segons
sembla iniciatat per Alma Mahler, eg
sa de Gropius, fundador de la Bauhaw",i
Schonberg es nega a acceptar el cimy
allega que coneix 'actitud antisemifgd
Kandinsky. Solament al cap d’uns quas

ja no renovaran mai meés aquella amif
iniciada el 1911.

Teresa Rovira Llohy

~_ _L'ESCOLA

DE MUSICA DE BARCELONA__

)

«8& CURS INTERNACIONAL DE MUSICA DE VIC»

VIC, del 14 al 31 de juliol de 1988

PIANO - VIOLI - VIOLA - VIOLONCEL - MUSICA DE CAMBRA
e TRIO DE BARCELONA

ALBERT G. ATTENELLE, piano
GERARD CLARET, violi
LLUIS CLARET, violoncel

e ENRIQUE SANTIAGO, viola
¢ JORDI MORA, musica de cambra

«des COLONIES MUSICALS A CASTELLAR DE N’HUG»
PIANO - VIOLI - VIOLA - VIOLONCEL - CONJUNTS INSTRUMENTALS

Per a nens i nenes de 8 a 11 anys i de 12 a 15 anys

Del 10 al 24 de juliol de 1988

Informacié i inscripcions:
de 4 a 8, tardes

Mallorea, 330, entresol 1a

08037 BARCELONA - Tel. (93) 207 58 18
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Manel Camp: la veu als dits

l) CAMP I ELS ORIGENS

A linici fou Manresa. 1 a Manresa en-
cara hi viu —preneu-ne nota, aquells qui
penseu que el fet de traslladar-se a la “ca-
pital” és una condici6 sine qua non per
tal de ser reconeguts com cal! De tota ma-
nerd, Barcelona també forma part de la
seva experiencia adolescent: fregiienta el
Conservatori Superior —Joan Guinjoan,
En_ric Herrera i molts d’altres us ho po-
drien confirmar— i tingué contactes més
0 menys estrets amb la universitat de
Berklee,

La creacio, pero, s'imposava. 1 el grup
“Fusioon” fou el primer resultat d’aques-
Ies necessitats viscerals. Discos com Mi-
norisa continuen essent objectes de culte
per part d'aquells qui reivindiquen la me-
moria com a part essencial de la propia
existencia, Realment, “Fusioon” porta
molts records —no oblidem que un indi-
Vidu com Santi Arisa, tan genial com des-
concertant, hi estava barrejat—; i €s que
€5 canals que l'esmentat grup va obrir,
de l'any 70 a I’any 76, eren insolits, si te-
fim en compte la realitat musical —i d'in-
Iic[i;i;ruclur_a— de I'tpoca. Perd Manel

P no juga solament la carta de “crea-

dor” encimbellat en un nivol de coto: la
musica és una feina —d’alguna cosa cal
morir!—, i ell comenga a acceptar “feines
d’encarrec” que li permeten demostrar el
seu eclecticisme, la seva ductilitat i... evi-
dentment, la seva técnica —com dimonis
pot un artista (music, poeta o el que vul-
gueu) trencar motllos i expressar-se d’una
manera totalment personal, sense “domi-
nar” de debo el llenguatge que li és propi?

Es per aixo que Camp campa com pot
pel terreny de la publicitat, dels arranja-
ments..., 1 comenca a descobrir nous ho-
ritzons: els de la cancO, per exemple.

2) CAMP | ELS CANTANTS

1 és que no és tan habitual, com molts
de vosaltres suposeu, la bona relacio en-
tre “musics” i “cantants”, si més no al nos-
tre pais. Ni de bon tros!

Els interessos son diversos i el menys-
preu mutu —sovint— es fa massa evident.
d’una banda i de l'altra. La relacio que
es pot arribar a produir entre Pierre Ni-
colas i Georges Brassens, Luis Mendo i
Luis Eduardo Aute, “Viceversa” i Sabina,
Rabath i Barbara —per posar només al-
guns exemples— semblen pures utopies a

FIGURES 1 TEMPS

casa nostra: massa vegades, el music

enfilat dalt la seva técnica— arrufa el
nas davant les possibilitats expressives de
la canco (el meu primer arranjador —im-
posat per la discografica— es va negar a
discutir amb mi la relacio text-arranja-
ment perque, segons ell, una cancé era,
basicament, un afer de bemolls 1 sostin-
guts: penso que, amb aixo, ja esta tot dit).

Es per aix0 que dona gust de debo tro-
bar-se amb un individu com Manel
Camp, que collabora amb els cantants
que li agraden, amb bon gust i professio-
nalitat —dos aspectes que no son tan in-
compatibles com alguns ens voldrien fer
creure—, i que sap barrejar intimament la
técnica amb la sensibilitat... La major part
de 'obra completa de Raimon (7otes les
cancons), Pel Corpus al Romea (amb Pi
de la Serra i M* del Mar Bonet), 'espec-
tacle multitudinari de Lluis Llach al camp
del Barca fa un parell d’anys, i diversos
discos i concerts de Labordeta, Nuria Fe-
liu, Joan Isaac, Ramon Muntaner, La
Trinca i un llarg etcetera, han fruit dels
seus arranjaments o de la seva direccio
musical. Fins arribar, evidentment, a l'es-
pectacle Ben a prop que —no fa gaire
va unir a 'escenari del Teatre Lliure —1
amb una deliciosa cura estética signada,
com qui no vol la cosa, per Fabia Puig-
server— la veu de la M® del Mar Bonet
i la poesia sonora d’en Camp, amb I'ex-
traordinari refor¢ d’Horacio Fumero, al
contrabaix, i de Xavier Figuerola, als
$AX08.
3) CAMP 1 CAMP

Pero, si Manel Camp ¢és sensible a la
cancod com a genere expressiu, €s perque
la seva propia musica és basicament liri-
ca; el pianista i compositor manresa no
cau en el vici de molts music joves, que
fan musica per al consum de musics i
prou, musica que només viu per la tecni-
ca i que justifica, en ella, la seva fredor.
Manel Camp —al contrari— ens parla
amb els dits, explica histories sense lletra
i exigeix la nostra complicitat. La seva
reivindicacio de la “melodia” (parallela a
I'exercida per un altre formidable pianis-
ta/compositor de personalitat forca dife-
rent, Jordi Sabatés) em fan caure en la
temptacid daplicar-li I"adjectiu “neo-ro-
mantic”, tot i que més d’un arrufi el nas.
Escolteu, pero, el seu primer disc en so-
litari — Poesia secreta— i el tercer —La
meva petita terra—, i parlem-ne, després!
Camp, com he dit, explica histories. 1
posa al servel de les seves histories els ge-
neres musicals gue mes li convenen. Tren-
ca, aixi, les tanques corcades que molts
volien perpetuar entre el jazz i el classic,
el classic i la musica contemporania...
D aixo, en voleu dir fusio? Doncs, enda-
vant! El nom no fa la cosa. Ara, si que
és cert que Manel Camp fa de les estruc-
tures un instrument del pensament: no ¢€s
pas ell qui queda esclavitzat —i aixo pas-
sa més sovint que no us penseu— per les
formes establertes.
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4) CAMP 1 EL FUTUR

Manel Camp, tot i la seva joventut, té
ja al seu darrera una trajectoria forca den-
sa. Ell no s’adorm, pero. A més de les
classes quotidianes que imparteix a I Au-
la de Jazz”, continua collaborant amb di-
versos cantants, i treballant en les seves
propies deéries personals. Aixi, darrera-
ment —un altre punt de contacte amb
Jordi Sabatés— ha comencat a reelabo-
rar 'obra de Gershwin, i el seu proper
disc: — Escandols, nom amb que eren co-
negudes les primeres revistes musicals del
compositor nord-america— sera un ho-

menatge a 'autor d’Un america a Paris.
A meés, ha compost la musica de la pelli-
cula de Francesc Bellmunt, El complot
dels anells, 1 prepara, de cara a finals de
maig, al Palau de la Musica, un concert
a cinc pianos, compartit amb Joan Albert
Amargos, Tete Montoliu, Ricard Miralles

i Francesc Burrull. Déu n’hi do!
Eclecticisme, entusiasme, sensibilitat i
técnica...: heus aci un coctel poc habitual.
Quan es realitza com cal, tanmateix, els
resultats son esplendids: de vegades surt
barbut, i hom l'anomena Manel Camp.
Miquel Pujado

FUNDACIO
PAU CASALS

Convocatoria d’una

BECA D’AMPLIACIO
D’ESTUDIS
DE VIOLONCEL

per al curs [988-89
Presentacio de sol-licituds fins al 30 de juny del 1988

Bases i informacio:
Passeig de Gracia, 77, pral.
08008 BARCELONA

MIKROKOSMOS
Carreras: I'emocio del retrobamey

Divendres, 4 de marc de 198§ Al
Liceu, s’hi representa Fedora, En gy
bar el segon acte, la litirgia de [es g
lutacions reiterades dels im'erpmsa‘
interrompuda per Placido Domingy
el qual comunica que es troba al [}
ceu Josep Carreras (qui, fa una g
mana justa, arriba a Catalunya, gy
cop superat el tractament a que b
via estat sotmes en un centre hospi
talari de Nord-america). '

I apareix Carreras a I'escenari, My
gut per un sentiment unanime i g
pontani, els milers de persones g
omplen completament el Liceu es p
sen dempeus 1 esclata una ovaeid jn
cabable, que puja en intensitat ;5-
aixo és possible— quan tots els int
prets es retiren perque Carreras, s
sigui el destinatari exclusiu d’aquely
clamorosa manifestacio d’afecte, ‘

Com una onada incansable, d
aplaudiments i els crits revénen amh!
forca renovada, amb una durada qu
probablement, iguala (si és que nols
supera) la de les més historiques acls
macions que mai s’hagin sentit g
Liceu.

Giro la vista a l'entorn i veig qu
som molts a fer esforcos per manie
nir l'expressio d’una intensissim
emocio dins els limits que la conver
cio social imposa; dotzenes 1 dotzens
d’ulls brillen amb un espurneig p:
culiar!

En arribar a Barcelona, Carrers
havia manifestat el desig de visit
ben aviat el Liceu. [ ara hi és; a e
cenari dels seus triomfs; a |'escenan
testimoni, en aquests moments, deli
profunda identificacié d’un pobk
amb un artista.

Que deu pensar, Carreras? O, m:
llor dit, qué deu sentir, Carreras! [
seu rostre 1 les seves mostres dagri-
ment traeixen l'excepcionalital d
moment. Com el devia haver som
niat, aquest retrobament, en la sev
habitacio de Seattle! Com hi devi
haver pensat, en les inevitables hore
baixes! Qui sap si no I'havia esper-
nat a mantenir el licid coratge am
que s'enfronth a un rol inesperd:

Dia vindra (si Déu vol, no mas
llunya) que Carreras tornara a feré
debut artistic en aquest escenari. Nt
sé pas, pero, si I'emocid superard i
d’aquesta nit excepcional, la d’aquet
desitjat retrobament que tots volen
que sigui signe de continuitat!
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ENSALADA

L’altra part
de I'iceberg

Qualsevol realitat, del tipus que sigui,
assoleix, sl mes no. dues dimensions molt
definides, | tambe complementaries o in-
ferrelacionades. Una part és més percep-
tible 0 més evident, més directament ma-
nifesta i fins 1 tot justificadora Gltima
d'una tal realitat.

Al seu costat hi ha una dimensio, so-
vint oculta, 0 menys manifesta i en tot
cas no sempre essencial. O no directament

essencial. | aqui entrariem en una zona de

matisacions probablement inacabable.

_En tractar de musica, hom ha de refe-
fi-s¢ amb més intensitat a la primera, a
la que, en definitiva, és conclusi6 del pro-
ecs: al concert, al recital, a allo en qué tot
conflueix 1 es justifica. Pero, en alguns
tasos, la segona dimensi6 aconsegueix

L ; . .
dassolir unprotagonisme especialment

dcusat 1, per tant, la seva accepeio subor-

dinada s'eleva a nivells de protagonisme
Important, No hi ha dubte que el periode
ue ens ocupa, el mes de febrer allargas-

Wl ha contemplat una presencia d’allo
queen dire “segona dimensio” o, si es vol,

fdtmensif} molt rellevant al marge del fet
foncert (amb la qual, en tot cas, a curta

04 llarga instancia, sempre hi manté una
relacig concomitant),

Len aquest context, hi ha un nom que
:ﬁflt'rge:x de forma clara i contundent. Es
rird{:tﬁ de Josep Carreras. O de Josep Ma-

4 per dir-ho més exactament: oi més en

Llico magistral de Shura Cherkassky.

abordar, sobretot i especialment, el con-
text esssencialment huma d’una peripecia
excepcional. El seu retorn, molt més de-
sitjat que inesperat, ha somogut I'ambient
musical (i molt més que el musical, al nos-
tre pais) i de tot el mon. La Iluita de Car-
reras contra la malaltia del segle manté
en suspens l'ale de tot el mon. 1 cada ba-
tec de la seva trajectoria humana és ob-
servat amb atencio densa, fins a crear un
clima entre illusionat 1 angoixant.

Carreras €s a casa, i els catalans tenim
la fortuna immensa que casa seva Sigui
casa nostra. I que el primer escenari que
hagi trepitjat d’enca del retorn de Seattle,
hagi estat el nostre, el del Liceu. Privilegi
extraordinari i tensio especialment acusa-
da, la nostra, en el seguiment d’una his-
toria que demana un definitiu i immediat
happy-end. Mentrestant, els espectadors
liceistes que van fruir, la nit del 4 de marg,
de la sortida muda —de tan elogiient—
de Josep Maria al prosceni del Liceu, en
servaran un record unic i inesborrable.
No exempt de patetisme, tambe.

Cal abordar, ara, la part visible del gran
iceberg de la vida musical barcelonina.
Una part visible, que ha tingut una par-
cella destacada en la densa activitat de
I'Orquestra Ciutat de Barcelona. I, en
ella, la preséncia de musics nostres relle-
vants ha assolit un pes no gens negligible.
Observem, si no, el pas en el mateix con-
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cert d’Edmon Colomer i Lluis Claret.

Tambe la descoberta d'un cognom nos-
tre, el del director Agusti Cullell, que ha
nascut per al public barceloni després
d’un historial professional bastit basica-
ment al continent llatinoamerica, 1 que ha
mostrat la seva proclivitat envers la mu-
sica actual, afavorint una reeixida estrena
de I'obra Contrast, de Francesc Taverna
Bech.

Finalment, cal parlar del retorn del
cada dia meés “germanitzat” —1 aixo, es-
pecialment pel que fa a musica, no vol ser
un insult ni molt menys— Salvador Mas.
Tanmateix, el nom que hauria dominat el
camp de activitat de la nostra OCB hau-
ra estat, sens dubte, el del veteranissim
pianista Shura Cherkassky, la interpreta-
ci6 del qual, els dies 5 1 6 de marg, del
Concert per a piano i orquestra numero
3, de Rachmaninov, ha deixat una em-
premta definidora a la campanya dé
I'OCB.

En un altre front homogeni i individua-
litzat, el de la Fundacio Caixa de Pen-
sions, s’ha desenvolupat una activitat in-
tensa amb la presencia d’artistes joves
com |'organista Maria Nacy i el pianista
Albert Nieto, o del també organista Jordi
Figueras, del pianista Jordi Maso i d'a-
questa Coral Carmina, sempre potent
malgrat els obligats vents de canvi tan ine-
vitables a la direccio, i davant dels quals
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Josep Carreras: emotiu retrobament al Gran Teatre del Liceu.

s’apunta un relleu —no confirmat— en la
figura de Josep Pons, mentre I’actual sots-
director, el jove Valdivieso, fa evidents
unes gratificants categoria i personalitat.

Un cicle modest, porta la musica gran
al Parallel, al Teatre Condal, en un con-
junt de concerts que tenen lloc els dilluns
i en els quals 'Orquestra de Cambra Ca-
talana, que dirigeix Joan Pamias, ha tin-
gut I’excellent visi6 de fer conéixer 'obra
del compositor barceloni Carles Baguer;
un important desconegut que visqueé a ca-
vall del segle XVIII i XIX.

Perd, definitivament, liceberg de la
vida musical barcelonina del periode que
ens ocupa ha actuat a la inversa. La part
normalment oculta s’ha fet manifesta i ha
llevat molt protagonisme. I en ella, hi ha
hagut una mica de tot. I entre els fets més
destacats —Carreras, a part— cal situar
la celebracid de la Setmana Internacional
de Miisica Contemporania a Barcelona,
iniciativa d’¢xit notable —sorprenent?—
que ha agombolat una serie de conferen-
cies, quasi totes elles d'un interés molt ele-
vat, en les quals el protagonisme de noms
nostres —Benet Casablancas, Carles Gui-
novart, Mestres Quadreny, 1 Llanas-
s’ha vist ben compensat amb el de noms
de fora —pais 1 peninsula— com Claude
Helffer, Meirion Brown, Luis de Pablo.
Halbreich i Tomas Marco; per acabar
amb un dolloqui que, en tot cas, no mi-
llora Pexcellent mitjana d’interes que hi
havien aportat les conferéncies previes. El
concert de Claude Helffer, pero, si que
constituf un colofé dignissim a una inicia-
tiva intrinsecament molt valuosa, la qual
inclogué també la presentacio d’un llibre
al voltant d’un dialeg Guinjoan-Mestres
Quadreny (el primer dels quals, un dels
pares de la criatura de la Setmana, junt
amb Jordi Llovet).

Si hem parlat que hi havia hagut de tot,
també cal fer-ho d’un afer insolit, amb la
descoberta de la improcedéncia de ['ator-
gament del “Ciutat de Barcelona™ a una

14 (170)

obra, justament no inédita per haver es-
tat estrenada: descoberta tardana i posa-
da en evidéncia de més d’una cosa. Es-
candol apaivagat en familia, 1 colof6 de
xerrada documentada sobre I'ttica a la
iniciativa suara esmentada, del principal
protagonista d’aquest “cas”.

I per haver-hi de tot, hi ha hagut el
principi d’afirmaci6 d'un dret de propie-
tat intelectual nou. El que tenen els in-
térprets sobre les reproduccions del seu
treball amb afany de lucre. Amb la pre-
sentacio de llur societat cooperativa
— SCAIADE—, els musics de tot I'Estat
defensen quelcom reconegut universal-
ment. Que, cada vegada que qualseyol
disc, cassette o audiovisual es reprodueixi
amb afany de lucre, cadascun dels intér-
prets —solistes (vocals o instrumentals) i
tuttistes— tenen dret a percebre unes de-
terminades quantitats. Es parla d’'un mo-
viment anual d’uns 10.000 milions de pes-
setes que, ultra beneficiar directament la
professio musical en forma de percepcio
monetaria, permetra d’emprendre inicia-
tives en defensa del status professional.

Sabadell sera el final d’aquest recorre-
gut per una mesada hivernal moguda i he-
terogénia. Tambe alli les dues vessants es-
mentades s’han fet protagonistes. Per una
part, una enésima produccid operistica
amb la verdiana Traviata, que els incan-
sables Amics de I'Opera de Sabadell han
posat en escena amb notable dignitat i
amb la descoberta d'una soprano jove,
Carmen Gonzalez, que cal no perdre de
vista (ni d’oida). L’altra vessant ha estat
a cura de I'Orquestra Simfonica del Va-
lies, que ha acusat el primer impacte
d’una crisi, potser no inesperable, de la
qual pretén sortir gracies a un pla de via-
bilitat que els seus mateixos components
hauran presentat quan surtin aquestes li-
nies. Cinquanta joves carreres d’instru-
mentistes tenen forca a perdre, o a gua-
nyar, en aquest afer.

Tamino
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L'antic Hotel de I'Exposicio, avui Museu de Zoologia, una de les primeres referéncies de 'obra modernista

de Domenech i Montaner.

L’Exposicio Universal, confluencia
i punt de partenca

Resulta curiés constatar com el fet in-
rinsec de PExposicié Universal de Barce-
lona no ocupa cap lloc especialment sig-
nificatiu en les analisis que en fan els
h_tstnna_dors de I'tpoca en que es produi.
Nose situa en cap punt minimament im-
Portant d'estudi. Enmig d’uns anys, per
allra part, molt vius i de gran transcen-
dencia per a Barcelona i per a Catalunya,
10 sembla perd que el fet Exposicio, vist
HE|§ nostres historiadors més solvents,
’;ﬂgl te{mr una transcendéncia especifica

| cusada, El fet sovint només és esmentat
| amb escassa extensio i atencio, i resta clar
| ;ll";?;ﬂ:ll 0 li atribqe'i:x, en el pla politic
: 0, tap condicid motriu o deciso-

ria en el complex huraca d’esdeveniments
politics que vivia el pais en aquells mo-

Deixem de banda que aquesta manca
d’atencio individualitzada pugui tenir
quelcom a veure amb insuficéncies sem-
pre possibles en [I'aprofundiment en el
tema. Sembla evident que la causa d’a-
quest relatiu protagonisme de 'exposicio,
com a fet motor directe o conseqiiencial
en el context d’aquells anys i dels que el
seguiren, cal trobar-la en 'evidéncia que
I’Exposicio fou, sobretot, una manifesta-
ci6 nascuda una mica com a final d'un re-
corregut, com a referéncia aillada i, com
a tal, significativa nomeés com a situadora

d’una realitat.

No fou un objectiu nascut amb volun-
tat dinamitzadora de res, sino tan sols
demostradora. Hi hauria, per tant, una
certa dimensio estatica i documental que’
justificaria allo que he exposat {ins ara.
Dimensio, d'altra banda, prou important
1 sobre la qual insistiré en aquest escrit.

Tanmateix, aquesta voluntat, potser
més tacita que explicita, no pot fer obl-
dar que, a partir del mateix fet Exposi-
cio, hi ha un després que, si més no, en
alguns camps (per exemple el cultural),
déna un tomb important 1 que rep justa-
ment la seva empenta dinamitzadora de
la propia manifestacio, que es constitueix
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aixi en falca de llencament, gracies a la
seva capacitat per mostrar noves realitats.

Cal situar en primer terme el fet Expo-
sici6 en el concepte que tenia aleshores,
fa exactament cent anys, el qual és el ma-
teix que ens ha arribat ara. La primera
Exposicio que tingué lloc se celebra a
Londres, 'any 1851, Es tracta, per tant,
d’un tipus de manifestacio identificada
amb DPera industrial i capitalista, succes-
sora dels antics mercats medievals que.
per forca, havien de resultar inoperants.en
el context dels nous temps.

Des del primer moment, les Exposi-
cions contingueren una indissimulada car-
rega exhibicionista, de la qual participava
especialment el pais receptor, pero tambe
n’eren particips els convidats, que mos-
traven cofois els fruits dels seus avencos
tecnologics en diversos camps 1, d’una
manera molt acusada en aquells anys, en
el maquinisme (d’evolucio galopant) i en
els procediments industrials arquitectonics
(element, aquest, molt afavoridor del ma-
tis exhibicionista esmentat).

A la de la capital britanica succeiren, el
1853, Nova York, i a aquesta, Munic, Pa-
ris, etcetera. Catalunya, que havia anat
desenvolupant una industrialitzacio cada
dia més afermada, podia entrar per dret
propi en la dinamica “exposicionista”. Cal
recordar que, ja I'any 1850, el 47 per cent
de la poblacié ocupada de Barcelona ho
era en el sector industrial; i que, pels anys
en qué se celebra 'Exposicio Universal, el
sector cotoner catala era un dels més im-
portants d’Europa... Just, pero, quan

aquesta branca industrial ja havia deixat -

de ser, a la pionera de la industrialitzaci6
(Anglaterra), una imatge de potencial in-
dustrial.

Rius i Taulet, figura destacada
com a promotor de I'Exposicio

Hi havia, per tant, unes condicions
basiques adients perqué es pogués orga-
nitzar una manifestacié d'aquest tipus a
Catalunya. Precedentment (1875-1882),
Barcelona havia viscut la famosa “febre
d’or”, tan ben descrita per Nareis Oller a
la novella que té aquest titol, un periode
en el qual, de la ma de moviments inver-
sors especulatius, del desenvolupament
exagerat del negoci borsari i de les grans
inversions industrials, i en el camp de les
obres plbliques —especialment les ferro-
viaries—, es van bastir grans fortunes
amb rapidesa increible, algunes de les
quals desaparegueren també de forma ra-
pida, en els anys immediats a aquest pe-
riode, en els quals Catalunya sofri una
acusada crisi economica. Son uns anys
que, justament, arriben al de 'Exposicio
Universal: perd que, en tot cas, no modi-
fiqguen decisivament la linia conductora
general del desenvolupament del pais.
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Rius i Taulet, en una caricatura de “La Campana de Gracia’, on apareix “amanint les eleccions;

En aquest context, no ha de sorpren-
dre que un home com ['alcalde Francesc
de P. Rius i Taulet animés aquesta mag-
na realitzacio, tenint en compte la seva
proclivitat envers allo que podriem ano-
menar “pragmatisme constructivista”.
Ideologicament dispers, amb la instaura-
ci6 de la Restauracio alfonsina, Rius s’a-
llista a les files progressistes de Sagasta (1
tots sabem qué volia dir progressista en
aquells moments). Rius i Taulet fou al-
calde de Barcelona uns deu anys, en qua-
tre perfodes; 1872-73 amb Amadeu de Sa-
voia; 1874, previ a la Restauracio, amb el
govern provisional del general Serrano;
1881-84 ja en plena Restauracio, i final-
ment 1886-89, fins que mori. I en aquests
periodes, Barcelona va elevar, ultra les
obres propies de I'Exposicio —Parc de la
Ciutadella, avinguda de Colom i el seu
monument com a referéncies— la Gran
Via de les Corts Catalanes, les Places de
Tetuan i de Letamendi, enderroca les mu-
ralles del costat de Mar, construi el ce-
mentiri de Montjuic, cedi els terrenys per
a la construccio del Palau de Justicia, i
crea el Laboratori Municipal 1 I'Institut
d’Higiene.

Esdevé aixi imatge topica que s’hagi in-
dividualitzat molt el fet Exposicio del
1888 amb la figura de l'alcalde que, defi-
nitivament, la impulsa; qui, un any abans,
hagué de fer-se carrec de la gestio de la
mateixa, en fracassar l'empresa creada
per a tal fi i qui, de la ma del seu cap de
fila politic, Praxedes Mateo Sagasta, i
junt amb la reina Regent, Maria Cristi-
na, inaugura el dia 20 de maig la en bona
mesura “seva” Exposicio.

Fou un esdeveniment que Barcelon
Catalunya van viure amb conviccio i

al llarg de 245 dies, va acollir 12.23¢

positors 1 2.240.000 visitants, Xifra r
ment considerable si es té en compieq
I"aportacio local catalana, amb un G
Casal amb just 400.000 habitants, nop
dia ser especialment nombrosa. Juntait
el parc de la Ciutadella, dissenyat perli
sep Fontsere, han quedat com a imal
valuoses: I’esmentat monument a Coloe
projectat per Gaieta Buigas i obra ded:
versos escultors catalans; I'Arc @
Triomf, de Josep Vilaseca; el Castell &
Tres Dragons, actualment Museu de Z:
logia i aleshores restaurant, obra prehe
torica del modernisme catala degudi!
Domenech i Montaner; i 'hivernack, &
Josep Falqués. En canvi, desaparegitt
Palau de les Belles Arts,

La conformacié del nacionalisme

L’any 1888 arribava, justament, al&
de mig segle de gran transcendencid
a la historia del pais. Insisteixo, done.¢
la condici6 de punt d’arribada qu
PExposicio. Sén cinquanta llargs @
que contemplen un aveng parallel df_fi'
talunya en tres camps. 1. 'economic (¢
ja he situat, molt a grans trets), el po
i el cultural. Resulta dificil esbrinar k8%
lacions de causa-efecte, o de concomi
cia, de les tres linies esmentades deo®
fluéncia o resultant unica. EI topie, &%
el qual la publicacio el 1833, a ‘El"
por”, de I'Oda a la patria, de Bonave®
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Joan Maragall, un dels grans noms del Modernisme.

ra Carles Aribau, és el punt de partenca,
£ 0 pot ser aix0, un topic. Aixo mateix
pot passar amb un altre: aquell segons el
qual fou el moviment de la Renaixenga,
de base intellectual elitista, el gran impul-
sor de tot el Renaixement.
'}De fet, tot aixo ha estat posat en qiies-
tio per alguns historiadors!'”, en assenya-
lar que les sovintejades revoltes populars
que tingueren lloc a Catalunya, entre 1837
11873, incloien una evident reivindicacio
nacionalista. En tot cas, és evident que es
coten, en aquests anys de gran eferves-
¢ncia —que corresponen a lesclat in-
tellectual del Romanticisme—, els ele-
MEnls que portaran a una recuperacio
substancial de la personalitat catalana i
G¢l seu nervi i individualitat, després de
Pensulsiada i postracio, amb la derrota
del 1714, davant D'exercit de Felip V.
LHE restauracio, el 1859, dels Jocs Flo-
rals i, amb ells, el periode justament ano-
Menat de la Renaixenca, constituiran un

element decisiu per tornar a la llengua ca-
talana tot el prestigi que li pertocava com
a llengua culta. I, en el camp ideologic
Rubi6 1 Ors, ja esmenta el concepte “na-
ci6” en els seus articles al “Diario de Bar-
celona”, del 1839. Mentrestant, la demo-
grafia acusa un increment extraordinari, i
entre 1826 i 1887, gairebé quadruplica la
poblaci6 de Barcelona, que passa de
100.000 a 397.000 habitants.

No voldria insistir en dades conegudes,
sino tan sols recordar o refrescar referen-
cies tan topiques com les d’Anselm Clavé
i mossen Cinto Verdaguer com a para-
digmatiques, i especialment significatives,
d’un moment de recuperaci6 imparable.
I, en el camp de la politica, la figura de
Valenti Almirall qui, provinent del camp
del federalisme, s’hi converteix en el pri-
mer teoric modern del catalanisme, un
concepte que, en aquells anys, camina so-
vint al costat d’altres més o menys pro-
pers, com el de regionalisme, enmig d’una

TEMA

pugna ideologica en la qual ocupen un
lloc important les figures de Mané i Fla-
quer 1 de Torras i Bages, des de posicions
ben diferenciades de les de lautor de Lo
Catalanisme.

I cal centrar en aquesta personalitat tan
cabdal (la de I’Almirall), quelcom que té
una gran importancia des del punt de vis-
ta del marc politic en el qual té lloc 'Ex-
posicid. Fundador 'any 1882 del Centre
Catala, una entitat nascuda en principi
sense finalitat politica, de la mateixa sor-
gi el famos Memorial de greuges, el qual
era més aviat un document reivindicatiu
de tipus economic amb motiu dels pactes
amb Anglaterra, Franca 1 Alemanya, ne-
tament perjudicials per als interessos de la
industria catalana. El document (sembla
ser que recollit amb inutil simpatia pel
monarca) contenia també una important
allusio a la possibilitat de supressio del
dret civil catala. Aquest document aplega
industrials 1 intellectuals, 1 fou la primera
manifestacio de defensa unitaria del pais,
després de la desfeta del 1714.

1888, el llindar duna nova dinamica
politica

Perd fou, justament, la diferent optica
respecte del fet Exposicio Universal la que
produi una escissio a l'esmentat Centre
Catala, del qual se’n sortiren noms com
Prat de la Riba, Verdaguer 1 Callis, i Do-
ménech 1 Montaner, favorables a tal es-
deveniment, mentre que Valenti Almirall
ho considerava com una mostra de sub-
missi6 al poder central. D’aquesta escis-
si6 en sortiria la Lliga de Catalunya, em-
bri6 del partit politic que sera, posterior-
ment, la Lliga Regionalista, maxima aglu-
tinadora de les forces mes representatives
del nacionalisme de principis de segle.

Veiem, doncs, que el fet Exposicio,
comporta una presa de postura politica
concreta, 1 esdevé element de contradic-
cio. I, de fet, marcara la davallada de la
influéncia de Valenti Almirall com a ideo-
leg i vertebrador del nacionalisnie, men-
tre neix una nova dinamica, a redos del
moviment escissionista. Justament, la nou
nada —1887— Lliga de Catalunya apro-
fitara I"avinentesa de I'estada a Barcelona
de la reina Regent, amb motiu de I'Ex-
posici6, per a presentar-li un document en
el qual es reclamava per a Catalunya una
amplia autonomia, semblant a la conce-
dida a Hongria, 'any 1867, per I'empera-
dor d’ Austria.

Una nova dinamica politica comenca,
dones, amb I'Exposici6. Universal, just
110 anys després de la liberalitzaci6 de co-
mer¢c amb I’Ameérica llatina; 55, després
de la publicacio de 1'Oda a la patria;
29, de la restauracio dels Jocs Florals; 53,
de la recuperaci6 de la Universitat de Bar-
celona; 1 un llarg etcétera de fites, que
conflueixen en un 20 de maig molt in-
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‘idualitzat. _
dl\siid];a hem ‘vist que, pel que fa a la di-
ensi6 politica, hi ha un abans i un des-

165 de I'Exposicio, tambeé en el camp de
la cultura (i més concretament en el de
['art), hi ha un abans i un després molt

acusat.

[ esclat modernista, fet significatiu
del periode que neix amb
I'Exposicio

['impacte de manifestacions que vin-
ayeren ha estat subratllat moltes ngades.
Pel que fa a la musica, resulta decisiu amb
la creaci6 de 'Orfeo Catala®. Cal situar
|z realitat en un context molt global. Si
hem vist que el 1888 marca una inflexio
en la dinamica politica, aquesta també es
fara evident en l'economica, quan Cata-
lunya, que ha desenvolupat el seu creixe-
ment de la ma de la menestralia meés o
menys individualista, es veura obligada a
posafr en marxa formes més decididament
capitalistes, no sempre a I'abast de la ca-
pacitat de reaccio6 de la burgesia catalana.
Cosa que produira greus problemes en el
primer quart de segle XX.

No ¢és hora ara de posar a contrallum
I'actuacio d’una classe social que, amb les
seves propies contradiccions —grandeses
i mesquineses— arriba on arriba, i va te-
nir ¢l seu paper historic en el segle pas-
sat. Pero és evident que, els modernistes,
st que van posar-lo en giiestio, aquell
mon,

Joan Lluis Marfany assenyala que el
naixement del modernisme assoleix una
dimensio d’enfrontament amb la Re-
naixenca i la Restauracio. I, de fet, hi ha
una mena de rebuig, tacit, a una classe so-
cial que es lliura en cos i anima a I'esta-
bilitat fornida per la Restauracio, i que
basa la seva capacitat reivindicativa en
lassoliment d’una politica econdmica
proteccionista. De fet, el Modernisme és
formalment anti-burgs, en el sentit pai-
ralista i individualista d’aquesta expressio.

Aqui entrariem en el topic de 'origen
dels seus més conspicus representants
—Santiago Rusifiol, Joan Maragall, Ra-
mon Casas— i de llur rebuig explicit a la
propia classe social. Una classe social que,
0 tot cas, tingué el merit —no buscat,
trlament— de proveir el manteniment de
lalciasse nova: la de I'artista. Com ha ex-
plicat molt bé I'esmentat Marfany, amb
el Modernisme: “..la burgesia catalana
Produeix la seva primera generacio d'ar-
!I.fk'.s' I, igual que havia passat amb les
dlires bugesies europees, el part es difi-
(l i traumatic. La bona vida dels repre-
ntants del Modernisme és satisfeta amb
les rendes d’uns antecessors que, aixi, i
L‘fﬁf I\"lg‘lr'ldlr_ccla. hauran fet una aporta-
& *ubstancial en el camp de la transcen-
?é‘c’{; Slgnmcada en I'art. Al mateix Ili-

» Marfany subratlla com el Modernis-

FORR

Una vista aéria del recinte de I'Exposicio presa des d'un globus.

_ me «..troba en el nacionalisme una ideo-

logia adequada a les necessitats que li
planteja una certa conjuntura socio-
economican®,

Podriem dir, doncs, que si de ’Exposi-
ci6 neix una nova dinamica nacionalista,
aquesta es reflecteix també en una nova
dinamica intellectual, amb la qual faran
via, malgrat contradiccions. Contradic-
cions assenyalades molt bé pel mateix
Marfany, en la continuacio del paragraf
anterior; “/ és evident que aixo es contra-
div amb l'impuls de 'apartament social i
de rebellio antiburgesa amb que neix el
Modernisme. Cal tenir molt present
aquesta contradiccio perqueé ens explica
tota una serie de vacillacions | discrepan-
cies en la bibliografia sobre el moviment,
en la interpretacio d'aquest i en la inclu-
sio 0 no en ell de molts autors. Es aques-
ta una contradiccio germinal, en efecte,
que genera —I implica— tota la descon-
certant evolucio del Modernisme”.

Caldria matisar, en tot cas, si el con-
cepte burges, contra el qual es rebellen els
modernistes, és exactament el mateix que
el nascut en aquests anys. La cosa és prou
complicada, 1 no s’escau aqui de tractar-
la. Tornant a I'argument de Marfany, pot
resultar illuminador del context que I'as-
sagista situa, el trencament de Maragall

amb Prat de la Riba quan aquest posara
dificultats a la publicacio a “La Veu de
Catalunya” de la trilogia d'articles inspi-
rats pels fets de la Setmana Tragica, inti-
tulats, “Ah, Barcelona...”, “La ciutat del
perdo”, “L'església cremada™. El segon no
arriba a publicar-se. Cal recordar que un
article del mateix Maragall, intitulat “Al-
cem-nos” havia sintonitzat perfectament,
pocs anys abans, amb els ideals unitaris-
tes de Solidaritat Catalana. També resul-
ta significatiu el drama personal de noms
com Brossa i d’altres que abandonaran el
carro modernista per causa de llur posi-
tura ideologica radical.

Punt d’arribada o punt de partenca, o
ambdés, element dinamitzador o no, en
tot cas punt de referéncia i cruilla indivi-
dualitzada de la Historia de Catalunya, és
evident que ho és aquella Exposicio Uni-
versal de Barcelona.

Jaume Comellas

(1) ARDIT, Manuel; BALCELLS, Albert; SA-
LAS, Nuria, Historia dely Paivos Catalans, Del 1714
a 1975, (Coordinada per A. Balcells), EDHASA.

(2) ARTIS 1 BENACH, Pere. £l cant coral a Ca-
talunya, Editorial Barcino.

(3) MARFANY, Joan Lluis. RECERQUES.
Volum 2. Article *Sobre cl significat del terme “Mo-
dernisme”, (Edicions Ariel).

(4) MARFANY, Joan Lluis. Aspecres del Mo-
dernisme. Curial.

(5) id. id.
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Concert a la placa de Sant Jaume; ofert per les Societats Corals a la reina regent. (Dibuix de J. Serra Pausas).

Aquella magna Exposicio...

Barcelona hayia aconseguit la nomina-
ci6 per a ser la seu de I'Exposicio Uni-
versal del 1888. Semblava prou interes-
sant aixo; si més no, perque era la prime-
ra ciutat d’Espanya que ho aconseguia. Si
Madrid era la capital, Barcelona era, sens
dubte, la porta d’Europa, i aixd de poder
atreure P’atencio de totes les personalitats
politiques, religioses, militars i, sobretot,
comercials, era un repte que calia assumir.

Ja feia temps que s’hi treballava, aquell
mes de maig en queé, sota la presidéncia
de la reina, rebuda amb una cridoria
eixordadora, es va inaugurar I'Exposicid.

Ara bé, no tot era acabat. Aquell di-
moni d’hotel, construit per Domenech i
Montaner, encara regalimava morter, per
la pressa amb que s’havia drecat; o aquell
estrany monument a Colom, que es va
haver d’inaugurar després, fet de pedra i
bronze, a imitacio del monument de Tra-
falgar Square.
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Pero, finalment, aquella esplanada on
hi havia tants i tants aldarulls politics, on
Clavé havia romas un temps per intentar
I'assalt a la Bastilla, havia deixat de ser
la ciutadella de la vergonya 1 esdevenia
lloc d’acolliment. Palau d'Indistria, Pa-
lau de Ciéncies, Palau d’Agricultura,
Palau de Belles Arts: totes les branques
de I'activitat humana hi eren contempla-
des; els vianants van tenir uns bons vuit
MEesos per a arrossegar-se parsimoniosa-
ment per entre tantes i tantes novetats que
els feien sentir-se “moderns” i “europeus”.
Fins 1 tot, el rei Jordi de Grécia, repre-
sentant d'un pais vell, culte (pero refet de
no gaire temps enrera), hi havia posat els
peus.

Barcelona bullia tots els diumenges, des
del maig fins al desembre —els dies fei-
ners no hi anava gairebé ningu, llevat dels
rendistes, els artistes 1 els musics—, en es-
pecial els mesos de juliol, agost i setem-

bre, quan els nois no anaven a estil
els pares els portaven a I’Exposicio, ¢
queé no fessin enrenou. Entre aquells
ficis, aixecats amb no dissimulada velo:

tat, es respirava un alé de modernitat{"

amarava tots els ambits de la vidacile
dana; la pres6 nova s’havia de d]l"l\!i;'_
del; ’hospital nou, s’havia de cenyré

moderns criteris sanitaris 1 abando®

aquell malastruc costum de portdr!
I'Hospital de la Santa Creu només els
lalts pobres. :
Els bocabadats admiraven amb 1%
sorpresa les ascencions en globus @
“muntanyes russes” i aquell “restauri
—s'assenyalava expressament I
francés— conegut com a “Castell del I
Dragons”, d’evident linia andalusa ("
més calia)recordar —aquell que I
vist— ¢l campanar de la catedrl ¢
Sevilla). =
Ara bé, allo que despertava més 14

cio d
Arts,
des i
[allo
ama
Rein
Cube
muer
darre




1
), e
Is ¢
jelo:
at g
il
M
yir d
done
i
Js

jaié
5, 8
L
A0
| i
y (i
il
ald

|'alee

El quartet del Café Pelayo: Miller, Cioffi, Pamies, Soler.

¢t dels bocabadats era el Palau de Belles
Arts, un edifici senyorivol, de grans arca-
des i linia “Renaixement”, que contenia
lallo més de moda de la pintura, (Los
amantes de Teruel, de Mufioz Degrain;
Reinar despues de morir, de Martinez
Cubells, d'inspiraci6 medievalista, o La
muerte de Lucano, de clima roma); el
darrer crit en escultura era aquell sal6 dels
bustos, on apareixien els retrats dels pro-
homs catalans: Roger de Lluria, almirall
catala; Fabra, arquitecte de la catedral;
Desclot, cronista de la ciutat; 1 Casanova,
¢l darrer conseller.

El desaparegut Palau de Belles Arts

Aquell mateix Palau de Belles Arts ha-
Via estat proveit amb un orgue com mai
no m'havien vist els barcelonins. Primitiu
Bordas hi donava audicions, i, certament,
era tan impressionant com la sala, potser
Ide no gaire bona sonoritat, perod, aixo s,
impressionant (com quan hi tocaren Eu-
gene Gigout o Charles M# Widor).

(En Pedrell, que aquell gener havia ini-
uat la publicacio d’aquella revista que
semblava que li havia de donar molts di-
ners, fa “Ilustracion Musical Hispano-A-
mericana®, s’ho miraya tot amb un altre
ull Ell, que estava treballant en tants
camps, entre ells el de la definitiva revisio
de la seva opera, EI gltimo abenzerrag-
§10. que estrenaria pocs mesos després de
] EXposicio, estava una mica per sobre del

Ldel mal, i tot alld 1i semblava un de-
torat sense consisténcia.

Tambe Nicolau visita I'Exposicié, quan
'oma de la gira per Andalusia, al capda-

vant d’una companyia de sarsuela.
Aquells concerts de Quaresma, dirigits al
Liceu dos anys abans, no havien servit per
gairebe res; poc cas n’havien fet, dels seus
intents d’introduir la flaire parisenca, que
ell havia respirat durant més de set anys.
El Palau de Belles Arts li semblava digne
d’ensorrar, sobretot quan hi feia els seus
concerts la “Cobla d’en Llanties”, és a dir,
la Banda de la Ciutat, dirigida per aquell
despenjat de Rodoreda.

De ben segur que quan Lluis: Millet,
jove de dinou anys, i la seva colla del cafe
es deixaren caure per I'Exposicio, ho van
veure de molt diferent manera. Millet dis-
crepava sovint del criteri de Nicolau, en
aquella tertalia que aplegava alguns mu-
sics com I’Ali6 (que tocava un Mendels-
sohn esplendid), Carles Gustau Vidiella,
el pianista Dordal, etc.; tots al Cafe In-
glés, barallant-se discretament amb les pa-
tums, Pedrell i Nicolau que, encara que
de personalitat i1 categoria diferent, eren
homes d’altres temps. Millet se sentia per-
fectament, quan flairava aquell perfum de
modernitat; no sabia ben bé que volia dir
i com hi podia intervenir, pero estava se-
gur que era el seu moment. Aixo mateix
pensava en Vives, a qui havia conegut uns
mesos abans, 1 que aprenia musica amb
el mestre Josep Ribera perqué no es po-
dia pagar, com ell, les classes de Pedrell
i Rodoreda. Per aixo, quan tots dos se-
guien esmaperduts les masses que anaven
d’aci d'alla, per entre els edificis i els jar-
dins del Parc, i arribaven al Palau on te-
nia lloc un concert, ja no podien fer res
mes$ en tot el dia que comentar-ne els ex-
trems. Aquell Quartet op. 64, de Haydn,
o el Concert en Do, de Beethoven, tenien
guelcom de nou i de vell, justa la combi-

nacio que apareixia per tot arreu, a les pa-
rets decorades, als estendards, a les pin-
tures, a les escultures. Arreu hi havia un
similar cultiu pel nou i pel vell, tot ell im-
pregnat de serietat, d’hellenisme.

[ mireu que li convenia, a Barcelona,
una bona repassada. Tot allo que es po-
dia trobar, en musica, eren: els cors cla-
verians, cada dia meés dispersos; els con-
certs del Liric, teatre que preferia muntar
un ball de mascares a un bon concert; les
sarsueletes del “género chico™; les revistes
de moda i l'opera del Liceu. Tot plegat,
la mateixa cosa.

Lohengrin ja havia arribat al Liceu

Pocs anys abans, havia arribat al Liceu
el Lohengrin d’aguell music germanic,
Wagner, que semblava prometre molt, i
que aixecava sonores disputes quan hi ha-
via en Pedrell al davant. Pero, al Liceu,
ni se n’havien assabentat. Van fer el Lo-
hengrin, després que s’estrenés al Princi-
pal... I, mireu que sempre tenien rivalitat;
doncs, aquesta vegada van rivalitzar a fer-
lo malament. Decorats de La favorita,
cantants italians a la recerca del “pinyol”
i un gran enrenou a la sala. Allo que els
barcelonins trobaven extraordinari era la
revista comica, que, a imitacio dels éxits
madrilenys (£l afio pasado por agua i La
gran Via), portaven a I’Exposicio un re-
pertori de personatges allegorics; i el Tea-
tre Principal, ['Opera italiana, etc. Tot ple-
gat, res!

S’havia aconseguit, malgrat aixo, que
en els concerts de I’Exposicio hi figures-
sin les obertures de Lohengrin i del Cacu-
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Felip Pedrell (a 'esquerra) i Antoni Nicolau (a la dreta) eren homes daltre temps.

dor furtiu, d'un altre alemany. Pero aixo
no era res, perque, els concerts, els dirigia
en Goula, que, a més, no perdia cap oca-
si6 per estrenar musiques seves (si és que
es podia parlar de musica, d’allo que ell
feia). Segons com, valia més la pena
deixar-se caure pel Tivoli, perque aquest
teatre no anava amb els fums del Liceu
ni del Principal, i, en canvi, comptant
amb en Soler i Rovirosa i en Moragas,
oferia uns espectacles que feien goig, i no
nomes en el camp del ball —hi donava
exits del moment (Lohokeli i Partheno-
pe)—, sind també oferint sarsueles oca-
sionals, com Hotel Internacional, i Ope-
res dirigides pel mestre Pérez Cabrero. En
especial, hi féu furor una Carmen canta-
da més de quaranta vegades.

Calia també renovar aquest repertori
menor de la sarsuela, pero tot arribaria.
Els de " Avens”, aquella revista que ha-
via sortit un temps, feia sis o set anys,
anaven predicant contra el tantsemenfo-
tisme que descobrien en els empresaris i
el pablic: aquells nois de Gracia picaven
fort, i deien que volien treure una altra ve-
gada la revista.

El Patronat de I'Exposicio, que presi-
dia en Rius i Taulet, havia previst moltes
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més activitats civiques que ‘no pas musi- °

cals. Home, no es podia oblidar el con-
cert inaugural, davant de la Reina M?®
Cristina (que no s'oblidessin de ningt:
Wagner, “Simfonia” de I'opera Tannhdu-
ser; Beethoven, “Allegretto” de la Sépii-
ma sinfonia; Goula, Cantata, dedicada a
S.M. El Emperador Alejandro II de Ru-
sia; Guiraud, Suite para orquesta; Liszt,
Marcha de Rakocry; Thomas, Coro fii-
nebre de la opera Hamlet; Pardas, Im-
promptu para organo de cuatro teclados;
Rubinstein “Bailables de la opera El de-
monio”, 1 Mendelssohn, Marcha nupcial,
para organo), perd no cal exagerar. Van
preveure uns quants concursos i algun al-
tre espectacle, i ja n’hi havia prou. Els vi-
sitants no vénen a sentir musica, sino a
admirar les novetats i la industria catala-
na. Sort que no hi havia encara en Mo-
rera (que corria per Brusselles, després
d’haver voltat anys 1 panys per |’Argenti-
na), perque aquell jove anava com espe-
ritat 1 tenia unes idees massa fixes.

El 22 de novembre, festa dels musics,
es va fer de tot: inauguracio del monu-
ment a en Clavé: sessio a honor de Ga-
yarre; concurs d’orfeons. (El monument,
collocat al bell mig de la Rambla de Ca-

talunya, feia patxoca. Llastima que ¢
prés I'haguessin de canviar, per moré
transit). El concurs no va ser gaire recit
tan sols es van presentar quatre ciul
Bilbao, Céret, Llemotges 1 Barcelona

Nois, quina vergonya! Els de Bl
s’endugueren el premi i oferiren un ¢
cert al Liric. Que bé sonava aquell hir’
ne, el Gernikako arbola, que és com £
segadors en aquella llunyana contradaé
Nord d’Espanya.

En Millet va pensar, de ben segur, (2

calia un grup modern, que capgirés [t
rientacio dels cors de Clavé, i que pog:
atacar el repertori solid d’Europa.

Mireu que haver de formar un cor &
feccionats per al concert inaugural! Q
malament va sonar, aquella canta@®
Goula! A continuaci6 va tenir llocél ot
curs de bandes, al qual van concér_rﬂﬂ_
Lira de Narbona, la Banda del Regin®
57 i la Banda Municipal, entre d'a®
Ni en aixd no es va destacar! La Lg%
Narbona va guanyar el guardo i¢"
anar a oferir al monument a Clav, ¥
£ons un costum que es va anar prode”
anys després. (Poc es podia parlar e
sica, en el sentit modern, a Barceluﬂl:

Es va concloure, a més, amb el con®:

no
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de societats corals, cosa que yo!ia_ dir,
exactament, entitats claverianes i similars.
Tampoc no fou un concurs gaire concor-
regut: la Societat “La I:fpcranz.a ' de Eam
Andreu del Palomar, “La Taponera de
palafrugell, el Centro Sabadellense,
Ancora” de Tarragona, un parell de
Franca i una de Galicia: L™Eco Coru-
fés”. Guanya aquesta darrera.

Nois, és que ni la tradicio claveriana no
es notava, ja! Ara bé, de vergonya, els
qostres prohoms no en van sentir cap.
Fins i tot van recordar amb tanta emoci6
aquella ocasio que,‘d_u’rant molts anys, els
spomes de PExposicio” es van anar reu-
nint cada 20 de maig —data de la inau-
guracio—, per tal de posar un ram de
flors al peu del monument a Rius 1 Tau-
let. fer el dinar obligat al Continental, i
la contemplacio entristida, any rera any,
del fet que cada o kST enys:

Si s’hagués repetit deu anys meés tard,
I'Exposicid no hauria semblat la mateixa.
Els pavellons haurien estat bastits encara
pels Doménech 1 Montaner i Gaudi; pero
les sales d’exposicions haurien hagut de
mostrar nous noms; un tal Casas, en Ru-
sifiol (el dels ferros vells), en Casagemas,
en Nonell, en Llimona. El Liceu hauria
hagut de fer I'esforc de renovar-se, per-
qué ja no hauria estat possible presentar,

Passeig de Sant Joan, 108

com ho van fer deu anys abans, un Tann-
hduser de carto, cantat de qualsevol ma-
nera. Els “paquefius”™ prou que n’haurien
tingut cura!

L’ofici de music comencava a tenir
un gran atractiu entre el jovent

A més, qui sap si en Morera hauria fet
els passos per tal que se sentis al Liceu
aquella Fada que havia estrenat el 1897,
a Sitges. I el Liric, que dos anys més tard
acabaria enderrocat per culpa dels hereus
de I’Evarist Arnts, no s’hauria reduit a
festetes de “relumbron™ i hauria hagut de
presentar les Simfonies de Beethoven, que
tan de moda comengaven a estar gracies
a la tenacitat del mestre Nicolau. No era
debades que, des de feia dos anys, Nico-
lau dirigia I’Escola Municipal de Misica,
i que I'ofici de music comencava a tenir
un gran atractiu entre el jovent. Els nois
1 noies podien triar entre anar a can Vi-
diella, a can Pujol, a can Canals, fer els
cursos de I'Académia de la Societat Fil-
harmonica o apuntar-se a 'Escola Muni-
cipal, on, pagant molt menys, podien se-
guir cursos de “piano, violi o violoncel
amb els mateixos professors, en aquelles
(aix0 si!) fredissimes aules del Castell dels

TEMA

Tres Dragons que, a darrera hora, I'A-
juntament no havia ensorrat com va fer
amb I'Hotel Internacional, el Palau de
Belles Arts 1 altres edificis de I'Exposicio
del 88.

Pero alld que era més significatiu, era
que, el 1898, Barcelona disposava ja d'un
Orfed, pomposament intitulat “Catala”,
que hauria pogut fer un brillant paper en
els concerts de la hipotetica exposicio,
com havia fet a Nica, en un concurs de
Pany 1897.

Tampoc no s’hauria fet un mal paper
en el camp de les Societats Corals, per-
que, des del 1895, Morera havia fundat
una Societat, que en deia (mireu, quina
casualitat!) “Catalunya Nova”, que estava
disposada a guanyar tota mena de con-
Cursos.

I aixo, perque no es feien concursos de
musica de cambra; perque, a finals de se-
gle, Barcelona estava perfectament prepa-
rada per a atacar les meés complicades
obres dels Brahms, Mendelssohn, Schu-
mann, Franck o Smetana.

Nois, encara que molt frustrant, aque-
lla Exposicio Universal de 1888 fou un ve-
ritable revulsiu.

Barcelona hi crema les naus del vuit-
centisme!

Xosé Avifioa

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

TEMPORADA MUSICAL 87 8

XI FESTIVAL DE MUSICA ANTIGA

Del 13 d'abril al 26 de maig de 1988

CENTRE CULTURAL DE LA CAIXA DE PENSIONS

Divendres, dia 13 de maig, a les 21 h.

Dimecres, dia 13 d'abril, a les 21 h.
EMMA KIRKBY, soprano
ANTHONY ROOLEY, llait

STANLEY HOOGLAND, fonepiano

Dimecres, dia 18 de maig, a les 21 h.

CAPELLA DE MUSICA DE SANTA MARIA DEL MAR,

Divendres, dia 15 d‘abril, a les 21 h.
MELVYN TAN, pianoforte

de Barcelona
JOSEP BENET, tenor
ALBERT ROMANI, clavicémbal

Dimecres, dia 20 d'abril, a les 21 h.
DIATESSARON

Director: Enric Gispert

VENDA D'ABONAMENTS

Del 14 de marc al 9 d'abril
D11 a 14 i de 16 a 20 h. (de
dimarts a dissabte). Al Centre
Cultural de la Fundacio

Caixa de Pensions. Passeig de
Sant Joan, 108, Tel: 258 89 07
0B037 BARCELONA,

Dimarts, dia 24 de maig; a les 21 h.

Dimecres, dia 27 d'abril, a les 21 h.
THE AMSTERDAM FORTEPIANO TRIO

HESPERION XX
MONTSERRAT FIGUERAS, soprano
Director: Jordi Savall

Divendres, dia 29 d'abril, a les 21 h,
GLEN WILSON, fortepiano

VENDA DE LOCALITATS

A partir del 5 d'abril al Centre
Cultural de la Fundacio

Caixa de Pensions | el mateix
dia del concert, a partir de

Divendres, dia 27 de maig. a les 21 h.
KECSKES ENSEMBLE, de Budapest

Dimecres, dia 4 de maig, a les 21 h,

OSCAR MILANI, clavicembal
PERE ROS, viola da gamba

Director: Andras L. Kecskeés

HANS MARTIN LINDE, flauta de bec i flauta travessera

Dimecres, dia 11 de maig, a les 21 h.
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Director: Franz Briiggen

ORQUESTRA DEL SEGLE XVIII, d’Amsterdam

les 19 h.

Servel dinformacio de 1a Fundacio
Caixa de Pensions. Tel: 317 57 57

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS
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® Primer enregistrament integral de tretze sonates
per a tecla de la catedral d’Albarracin.

® Una aportacié decisiva al moén discografic 1
musicologic!

Edita: Instituto de Estudios Turolenses.

Patrocina: Excma. Diputacién Provincial de Teruel
Produit per DIAL DISCOS, S.A. (54.9415/6/7)

e Album en venda al Palau de la Musica Catalana i a les botigues especialitzades.
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I Exposicio Universal de Barcelona.
La programacio musical

No podem parlar encara d’una verita-
ble activitat concertistica a Barcelona,
quan aquesta ciutat inaugurava la seva
I_Exposici() Universal. De fet, la institu-
conalitzacio del concert public, a I'estil
turopeu, malgrat ser I'ideal d’alguns mu-
sics de 1'epoca, encara es presentava en
un estat embrionari. Aixi mateix, el se-
guiment de la premsa i de la critica era
tsporadic. En aquestes ressenyes (no sem-
plrelde concerts assenyalats), la critica es
limitava a fer una descripcio de Paudicio,
Sénse cap valoracio de les obres i dels in-
terprets. Mancava la base solida de joves
&tudiants i professionals que donessin
Vida a una veritable activitat musical a la
ciutat, amb cicles de concerts simfonics,
corals, de cambra, recitals, etc.

Musicalment parlant, Barcelona es pre-
Sentava com una ciutat eminentment ope-
fistica, amb els marcs del gran Teatre del
Liceu, del Teatre Principal i del Teatre Li-
ic (el teatre de bon tros més bonic que

461 tingut Barcelona™ —segons Ga-

ziel—), escenari també d’alguns concerts
durant I’Exposici6 1, ben aviat, dels cicles
d’audicions de la “Societat Catalana de
Concerts” i dels “Concerts Nicolau”. De
tots ells, pero, el Liceu era l'escenari per
excellencia de la ciutat, que aglutinava el
grup principal d’afeccionats.

Aquest era el panorama musical de la
ciutat quan es disposava a obrir les por-
tes de la seva [ Exposicio Universal. S’ha-
via treballat intensament per presentar
una ciutat moderna, cosmopolita i sobre-
tot europea. Res o gairebé res no s’hayia
deixat a la improvisaci6. Malgrat tot, I'o-
ferta musical continuava essent limitada,
a la mercé d’algun music o algun empre-
sari. L’Exposicio no podia improvisar
una tradicio que, fins aleshores, no hayvia
existit.

Es per aixd que resulta dificil parlar de
la programacio musical d’aquells dies, i
aixi mateix, la manca d’interés de la
premsa, i la falta de precisio en les po-
ques dades que ens han pervingut, fan di-

ficil qualsevol aproximacio.

’alcalde Rius i Taulet havia pres per-
sonalment el compromis de portar a ter-
me ’Exposicio. Ell n’era el principal ar-
tifex, al davant d'un Patronat format per
vuitanta-tres prohoms.

Resseguint la llista de personalitats,
veiem que cap music de I’¢época no hi és
present, i que tan sols Josep Lluis Pelli-
cer, Josep Masriera i1 lescultor Agapit
Vallmitjana representen els interessos del
mon de 'art,

Els ambits en qué es divideix la mostra
son molt diversos i curiosos, als ulls d’a-
vui en dia. Els testimonis fotografics de
I'esdeveniment mostren una munio d’ob-
jectes (industrials, militars, artistics, etc.)
envoltats de banderes i banderoles. Ben
segur que, al Pavell6 de Franca, no deu-
ria ser dificil sentir-hi el so mecanic de la
bobina d’un motor, i els arpegis d'una
arpa o els acords d’un piano de la casa
“Erard™ a carrec d’Isaac Albéniz.

Un dels primers esdeveniments musicals
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El mestre Joan Goula, director d'orquestra i
compositor.

de I’Exposici6, del qual tenim noticia, fou
una funci6 de gala al Liceu. El 19 de
maig, vigilia de la inauguraci6, I'empre-
sari Albert Bernis programa I'opera Lo-
hengrin, en honor dels visitants més ilus-

tres de la ciutat. La jove promesa del mo-
ment, Francesc Vifias, interpreta el paper
solista i hi assoli un gran exit. “Molta gent
i molts aplausos al jove tenor catala. Pro-
curi no adormirse sobre’ls llorers. Lo
cami del art es penos y larch pero ab fa-
cultats com las qu’ell te s’hi arriba sem-
pre”, li recorda el critic de “L’Esquella de
la Torratxa”. Eren presents a la vetllada
la reina M2 Cristina, els ducs d’Edimburg,
el duc de Génova, el Princep de Baviera,
el princep Jordi de Grecia i les principals
autoritats consulars i locals.

Francesc Vinas torna a cantar nova-
ment, en honor de la reina M? Cristina,
pocs dies després, el 23 de maig, al Tea-
tre Liric. En aquest concert, a carrec dels
alumnes més brillants del Conservatori
del Liceu, Vinas interpretad una Romanza
de tenor, del mestre Goula,

El public no respongué
a les programacions d aquells dies

Les sessions de gala al Gran Teatre del
Liceu es repetiran sovint, en el decurs de
PExposicio, amb motiu de la visita dels
convidats reials, com la del rei Oscar 11
de Suécia, qui presencia l'actuacio de Ju-
lian Gayarre en el paper de Vasco de
Gama de I’Africana.

Un fet preocupant, en els nuclis teatrals
i artistics de I’¢poca, i constatable a la cro-

nica cultural de la premsa, era 'apatiy
neral del piblic de la ciutat (val a di L{F
la programaci6 havia contribuit a agyy

estat d’anim). Aixi, veiem com els (jjqy

els interprets se succeeixen sense capj
teres per part d’un public, cada veg,
més minoritari.

Si Iafeccionat, d’'una banda, no copfy,
va que el Liceu aixeques el nivell dej iy
del piiblic, el Liceu, de Ialtra, sentia laj
diferéncia d’un auditori més preocup’
pel luxe i la fastuositat de la festa sogy!
al pati de butaques, que no pas atenty
drama musical a ’escenari.

No s’albirava un canvi de situacio, ;
tan sols amb I"Exposicio Universal: /g,
sab: empentas als carrers, poca gent g
teatros. Els espectacles gratuhits ahy
veixen als espectacles mediantibus il
“Les empreses de teatros en sa major p:
no tenen motius de alegrar-se de lgs g
cumstancias deslumbradoras que atraw
sa a Barcelona y que verdaderamenl
ellas las han atravessadas de part a par!
Tant és aixi, que son diverses les reunis
i protestes dels principals empresaris, g
veuen seriosament afectats els seus i
ressos economics per les festes noctums|
que s’organitzen al recinte de I'Exposi

L’animaci6é cultural de la ciutat ha
de ser un fet imminent i aix{ ho havien g
mostrat les edicions anteriors de Pag
Londres, Liverpool, etc. Malgrat la cop
petencia de la fira i de la seva princp
atraccio “La font magica”, els teatresh

D’EXECUCIO MUSICAL

del 12 al 26 d’abril de 1988

PIANO - FLAUTA

262 concursants inscrits dels paisos:

Alemanya - Argentina - Australia - Austria - Belgica - Brasil - Bulgaria - Canada - Colombia - Corea
Espanya - E.U.A. - Franca - Gran Bretanya - Holanda - Hongria - Indongsia - Iran - Irlanda - Israel - ltalia
lugoslavia - Japo - Luxemburg - Liban - Marroc - Méxic - Noruega - Nova Zelanda - Polonia - Romania
Suecia - Suissa - Taiwan - Turquia - Txecoslovaquia - U.R.S.S. - Venecuela - Xina.

CASAL DEL METGE
del 12 al 23 d’abril

diumenge, dia 24 d’abril, a les 17,00 h.

dimarts, dia 26 d’abril, a les 19,00 h.
Concert de Clausura

XXXIV CONCURS INTERNACIONAL

MARIA CANALS DE BARCELONA

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

SALO DE CENT de I’Excellentissim Ajuntament de Barcelona
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El gran salé del Palau de Belles Arts, marc cabdal de les manifestacions artistiques de I'Exposicio.

Vien de participar de I'ambient de festa i
d’euforia generat al seu voltant. Calien
propostes atraients, no tan sols al seu pu-
blic habitual, siné també al nombre im-
portant de visitants estrangers —o, com

és anomena la premsa de I'¥poca, els
louristes.

Eltenor Julian Gayarre fou la figura
destacada dels esdeveniments
musicals

H Llj:f:u. en aquest sentit, programa
Factuacio del famos tenor navarres Julian
IGayarrel_ L'exit i el reconeixement artistic
tHKE(naczonal que precedien les seves ac-
Wacions a Barcelona, foren un gran in-
Cntiu per al public i motiu d’una gran ex-

pectacio reflectida a la premsa. Tant és
aixi que, a instancies del mateix public,
Gayarre accedi a perllongar les actuacions
uns quants mesos mes, tot delectant els
afeccionats amb les seves interpretacions
de ’Africana, Amleto, I Puritani, Lucre-
zia Borgia, I Pescatori di Perle, etc.

Un paper molt important, en la progra-
macio musical de I’Exposicio, el va tenir
la Banda Municipal, creada el 1886, sota
la direccio del seu fundador, el mestre Jo-
sep Rodoreda. La preséncia de la Banda
no fou tan sols als concerts diaris de mati
i tarda, organitzats al recinte de la fira,
sin6 també al Concurs Internacional de
Bandes de Musica Militars i Civils.

L'altra activitat musical habitual de
I’Exposicio foren els concerts d'orgue al
Palau de Belles Arts. Aquilino Amezua
de Navarra, constructor, s'encarrega del

projecte, que consisti en la construccié de
dos orgues. Per a la inauguracio fou con-
vidat el prestigios organista frances Guil-
mant, de I'església de Saint Sulpice, de
Paris. Primitiu Pardas, organista de la
Basilica de Santa Maria, fou tamb¢ un
dels musics habituals del Palau de Belles
Arts. Les seves actuacions eren molt con-
corregudes, i produien un gran efecte les
seves improvisacions, que permetien cop-
sar la robustesa i sonoritat d’aquell nou
instrument, que disposava de diversos re-
gistres i, sobretot, funcionava eléctricament!!

Parallelament als recitals d’orgue, una
entitat anomenada “Societat de Quartets”
programa, conjuntament amb la Banda
Municipal i cors, una tanda de concerts
“seriosos”, dirigits pel mestre Goula.

El programa de tots aquests concerts
era molt divers, amb una mitjana de vuit
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El Teatre Principal,

i les tradicionals obres del mestre Goula,
qui ho aprofitava per anar-les fent co-
néixer, amb les agrupacions instrumentals
que ell dirigia, En aquest sentit, hem d’as-
senyalar la freqiient inclusio de les obres
de musics contemporanis en I’epoca (Ro-
doreda, Marraco, Frigola, Monasterio,
Pardas) en concerts 1 també en actes re-
ligiosos 1 civils.

Responent a la bona organitzacio del
certamen, des de I'inici de ’'Exposicio fou
establerta una programaci6é musical. Per

aquest motiu, al butlleti oficial (*La Ex- .

posicién”) constava la concessio del pro-
grama dels Concerts de Musica Classica
i Nacional a una empresa musical de
Barcelona.

[’esmentada empresa anuncia l'orga-
nitzaci6 d’un o tres concerfs per setmana,
com a minim. No sabem exactament, ni
ho hem pogut esbrinar, pel caracter ge-
neral de les ressenyes, a quina mena de
concerts es referia I'esmentada nota. Su-

La mas importante
editorial de publicaciones espanola
de obras musicales de estudio
y de concierto

AL D,
v@\‘i’qu-%i Mg
S* BOILEAU ‘¢
g
Provenza, 287 - Teléfone 215 53 34
08037 - BARCELONA

En su propio interés
pida siempre
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protagonista de viscerals rivalitats amb el Gran Teatre del Liceu.

posem, pero, que son els concerts diaris
de la Banda Municipal a ['aire lliure, i els
d’orgue al Palau de Belles Arts.

Finalment, esmentem les audicions or-
ganitzades pels constructors d’instruments
(especialment piano) “Erard”, “Bernareg-
gi”, “Cusso & Cia”, etc., que tingueren
lloc al Palau de la Industria, amb la colla-
boracié dels pianistes més prestigiosos del
moment.

Una de les manifestacions musicals més
importants de 'Exposicio del 88 fou, sens
dubte, els Concursos Internacionals d’Or-
feons i1 Societats Corals, i els de Bandes
Militars i Civils, A la convocatoria, van
respondre-hi grups corals 1 bandes de tot
I’Estat, i també de Franca. Les proves que
van realitzar els diferents grups van ser se-
guides amb entusiasme pel puablic en ge-
neral, i per I'important nucli d’afeccionats
al cant coral i membres de les Societats
Corals creades per Clave. “ Ben segur que,
després de l'actuacio de tots ells, el nivell
artistic dels cors fundats per l'admirat
Clavé, recentment desaparegut, pujara”,
afirmava el crtic del “Diari de Barcelona™
Precisament, la figura d’Anselm Clave

; _'|0RouERA'_P‘ IANOS_:

VIETER JBRBUERA

Agquesta marca té ubicada legalment
la seu social en aquestes adreces

Aribau, 212 - Moia, 20 - 08006 Barcelona
Tels. 41802 90-200 31 36 (taller)

havia estat objecte d’un homenatge pop:
lar aquells dies, amb la inauguracio dig
escultura del mestre a la barcelom
Rambla de Catalunya.

Lluis Millet també recordava molt pé
sitivament la celebracio d'aquests Congs
sos: “Llavors sentirem, pels chors fon
ters que vingueren, una manera de cai
en conjunt desconeguda per nosaltres i
Justesa d’afinacio, emissio natural ib
timbrada, Uequilibri i fusio de les veus.fi
ren una revelacio que engendra en nog
tres un fort desig de crear quelcom si
blant a casa nostra”. En veritat, en unft
tur no massa llunya el cant coral a Cit
lunya adquiriria un paper fonamentals
el desvetllament musical de la ciutat

Durant els concerts dels Concursos &
Bandes, es giiestiona la participacid de!
Banda Municipal, ja que I'entitat que#
convocava era el mateix Municipi. Mé
grat la polémica, I'agrupaci6 musicalé
rigida pel mestre Rodoreda fou guatlt
nada amb el primer premi, en la coni
catoria de Bandes Nacionals, i amb ¢l#
gon, en la convocatdria internacio

Després de 245 dies d’Exposicio, ¢}
de desembre de 1888 s’establi la data€
clausura. La interpretacid a la cad
d’un Te Deum del mestre Sanchez M#
raco en accié de gracies, fou la mani
taci6 final de tots els actes de la | E¥
sici6 Universal de Barcelona, ¥

Dos dies més tard, la ciutat senti!
perdua de qui havia estat un dels ¥
principals mestres: Maria Obiols. La “
desaparicio suposaria també la fi ¢
etapa, d’un estil; tot seguit, la ciutats®
dinsaria vers la consolidaci6 de la Ul
“Barcelona Filharmonica”.

Marta Muni®
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TEMA

L’heréncia musical de I’Exposicio
Universal del 1888

Enric Morera, dibuixat per Picasso al temps dels Quatre Gats.

La Barcelona del 1888, de 450.000 ha-
bitants, s’obre al moén gairebé per prime-
ra vegada, | d’aquesta Exposicio brollen,
1 en ella es concentren, les linies mestres
del Modernisme catala i universal per I'a-
bast dels projectes de futur. Aquest mag-
ne esdeveniment serveix d’estimul per al
desenvolupament i I'evolucio de les arts
plastiques 1 musicals.

Aixo desemboca, en ['aspecte creacio-
nal, en una veritable crisi del llenguatge,
a la qual hom reacciona de maneres di-
ferents: o bé deixant-se dur per la propia
personalitat i intuicio, o bé per la como-
ditat, per I’heréncia estrangera o autocto-
na, per l'esperit de rebellio contra allo ja
establert, etc. Aixo vol dir que, a Barce-
lona, com a tants altres indrets, hi haura
en aquests anys una pervivencia de dife-
rents estils i estetiques. La nostra ciutat,
a més, sera una gran receptora 1 genera-
dora de wagnerisme, de straussisme, del
mal anomenat Impressionisme musical,
del corrent denominat Alhambrista (tan
de moda a Europa i accentuat, precisa-
ment, per I'Exposicio Universal de Paris
de I’any segtient, 1889). A Barcelona, con-
viuran un Post-romanticisme, un Moder-
nisme i un Nacionalisme musical de ca-
racter culte, fomentat principalment per
I’obra musicoldgica de Felip Pedrell
(1841-1922)" i gracies a I’Orfeo Catala i
al moviment orfeonic que aquest genera.

L'activitat musical barcelonina
era pobra I provinciana

En el moment de I'Exposicio, |'activitat
musical barcelonina és pobra i1 provincia-
na. Vistos els buits existents, s’aniran
creant (i morint, en moltes ocasions, per
qliestions economiques) diferents entitats
amb una finalitat comuna: ensenyar, in-
terpretar i divulgar la musica de fora i
d’aqui. Grans figures musicals de casa
nostra propiciaran l'arrencada musical,
ajudades economicament per una bona
part de la burgesia barcelonina, que veu
en aquesta manifestacio artistica un im-
portant vehicle cultural. Amb la progres-
siva creacio d'entitats que fomenten audi-
clons 1 cicles de concerts, el public, timi-
dament, va omplint els teatres i les sales,
i s’introdueix en aquesta “nova” i “mo-
derna™ musica. Pero, fins que no hi hau-
ra una sala de concerts i unes entitats es-
tables, els concerts aniran essent activitats
esporadiques.
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Josep Rodoreda, director de la Banda
Municipal de Barcelona.

La musica de cambra. La figura del
music de cafe, que apareix a Barcelona a
I'entorn del 1860, continua existint fins
ben entrat el nostre segle, com a una de
les formes de subsisténcia a que es veuen
obligats moltes figures (com Rodoreda,
Vidiella, Albéniz, Vines, Granados, Ma-
lats, Casals, Manén, Millet, Vives, No-
gués, Toldra, etc.). Pel que fa a la musica
de cambra, el 1888 comptava amb molt
pocs conjunts estables. Entre ells, el Trio
que tocava al Cafe Angles, integrat per
Lluis Millet, Josep Badia i Lluis Pamies;
i, el 1891, al Cafe Pelayo, on Ll. Millet
forma quartet amb Ernesto Cioffi, Josep
Soler i Lluis Pamies®. Diverses entitats
collaboraren a fomentar i divulgar la mu-
sica de cambra, entre elles, ’Associacio
Musical de Barcelona, la Societat Catala-
na de Concerts, el grup d’Els Trenta
—que donava audicions particulars a una
casa de Gracia—, la Societat Filharmoni-
ca de Barcelona, que comptava al princi-
pi amb un quartet format pel belga Crick-
boom, 1 per Rocabruna, Galvez i Casas,
i la collaboracié ocasional de Granados.
“Els modernistes intentaren per tols els
mitjans d'introduir el repertori cameristic
tant pel que tenia de valuos com pel fet
que aquest contenia en la seva propia di-
namica molts dels valors presents en l'e-
poca™, Aixi, aquest génere, que arrenca
lentament el 1888, es consolidara el
1910, guan es creen conjunts com
el Quartet Renaixement (1912), el Trio de
Barcelona (1913) 1 entitats com 1’Associa-
ci0 de Musica da Camera (1913).

Panorama simfonic. El panorama sim-
fonic barceloni és, a la década de 1880,
francament desolador. En plena Exposi-
cio Universal, sorgeix una de les entitats
de més llarga vida, que arribara fins el
1924, Es tracta de I'esmentada Associacio
Musical de Barcelona, que es fa coneixer
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Els autors literari i musical de Tassarba, vistos per Passarell a "L'Esquella de la Torralw Ber

en un concert celebrat el juliol de 1888,
amb una orquestra de sal6. A meés de
comptar amb la Banda Municipal, autén-
tica plataforma de divulgaci6, i de 'Or-
feo Catala, un altre fet afavoreix I'arren-
cament musical a casa nostra: la creacio,
el 1892, de la Societat Catalana de Con-
certs, que encara que no sobrepassara el
1897, influeix positivament en el panora-
ma simfonic barceloni, gracies a la inicia-
tiva del seu director, Antoni Nicolau, el
prestigi del qual havia estat sembrat du-
rant els anys parisencs (1878-1886).

Una altra contribucio al desenvolupa-
ment simfonic foren els Concerts Nicolau,
que duraren de 1896 a 1898, en el decurs
dels quals s’oferiren les simfonies de Beet-
hoven i les parts més significatives de la
Tetralogia wagneriana,

A la decada de 1890, sorgeix una altra
entitat, que segueix molt de prop els pos-
tulats del Modernisme: és la Societat Fil-

harmonica de Barcelona (1897-1904}%
qual semblava sintetitzar els nous ide
les noves inquietuds musicals; complaf 5
amb una academia, una orquestrd,
quartet 1 un repertori renovat.

També en aquests anys, es creaené
tres institucions simfoniques de menoris .,
cidencia, com la Societat Barcelonestis
Concerts (1898), la Societat Mus
de Barcelona (1899), la Societat de (& i
certs Classics (1900), I'Orquestral Catst
na (1903), ’Orquestra Barcelona (I8 ¢
I’Orquestra Filharmonica de Barcel®
(1907) dirigida per Josep Lassalle, &% oy
presenta obres de Bruckner, Max Rel o
Brahms, Wolf, Borodin, Sibelius, P&,
sa, Taltabull, Garreta, etc. El 1910 B e |
reix, finalment, una important OrqustE o
estable, 'Orquestra Simfonica de Bast Mus
lona, sota la direccio de Joan L,ﬂm"[ff_‘ Joay
Grignon, i s'inicia a casa nostra UNASE 5o
ritable 1 estimulant vida simfonica.




L'Orfea Catala i el moviment orfeonic
a Catalunya: heréncia directa de 'Expo-
sicio. Segons Alexandre Gali, “La idea de
crear el que fou I'Orfeo Catala va neixer
| ¢l 1891 al voltant d'una taula del Cafe Pe-
laye, suggerida per Amadeu Vives i Lluis
Millet™®, El 6 de setembre del mateix any
es fundava, amb tota mena d’esperances
i lllusions, aquesta institucié que esdevin-
dria un centre musical dels més impor-
lants de Catalunya. La primera actuacio
pliblica fou el 5 d’abril de 1892, a la Sala
gl Bernareggi, Segons Gali, els primers
membres foren reclutats entre els amics i
{ companys del café Pelayo, i comenga a
« funcionar, amb 28 coristes i 37 socis pro-
mpl tectors, en un local del carrer dels Lledo.
R Limpacte de la vinguda, el 1895, de la
* Capella Nacional Russa estimula el fet
dafegir-hi veus femenines i infantils.
.No tots els barcelonins eren partidaris
daques!a institucio. Alguns la veien com
0 4 una nstitucié burgesa, enfrontada al
.+ Poble, tan partidari de I'obra claveriana.
Am,“qn sector notable del grup de “L'A-
Yen¢” intenta oposar a I'Orfed Catala la
4 Spczetat Coral Catalunya Nova®, i, al seu
director, una figura arribada de Brus-
o Slles, Enric Morera,
| Tanmat_cix‘ la tasca de I'Orfe6 Catala
Prosseguelx amb forga i, el 1904, instaura
: I&s Festes de la Musica Catalana, que ar-
!+ Mbaran fins al 1922, § publica la “Revista
j Usical Catalang“. sota la direccio de
0an Salvat, El dia de Sant Jordi de 1905
o L la primera pedra del Casal de 'Or-

aren &

El gran pianista i pedagog Carles G. Vidiella.

fed, més tard conegut com a Palau de la
Miisica Catalana.

En el temps de I’Exposicio, ja
existien els dos grans Conservatoris

Aquesta formacio coral en genera mol-
tes d’altres, com la Capella de Sant Felip
Neri, ’Escola Coral de Terrassa, la Ca-
pella Catalana, I’Escola Jordiana-Orfeo
Canigo, 1'Orfe6 Lleidata, 1'Orfed de
Sants, I’Orfe6 Gracienc, etc.””, Llurs
membres no eren ja els obrers de Clave,
sin0 artesans, comerciants i afeccionats
que comptaven amb una formacié musi-
cal més o menys solida.

La docencia musical i els principals cen-
tres de divulgacié musical. En el temps de
I’Exposici6 Universal, Barcelona compta-
va amb dos centres pedagogics impor-
tants i estables: el Liceu Filodramatic d’I-
sabel II 1 I’Escola Municipal de Musica.
La necessitat de formar bons instrumen-
tistes fa apareixer altres centres privats,
que serviran d'exemple per a la renova-
ci6 pedagogica: I’Académia Vidiella, I'A-
cadémia Granados (que passaria a deno-
minar-se Marshall, a la mort del pianis-
ta) i 'Academia Ainaud, hereva de I'es-
cola Crickboom de violi®,

La manca de sales de concerts estables
(només hi havia teatres, que dedicaven el
seu espal a l'opera, o al teatre declamat,
activitats de farandula, balls de mascares,

TEMA

etc.) afavori la generaci6 de les sales pe-
tites, com la Mozart, la Parés, la Grana-
dos, etc.”), fins que la desaparici6 del Tea-
tre Liric (Sala Beethoven) creara les ba-
ses de la necessitat d’una sala: el Palau de
la Musica. 1, d’enca del 1908, data de la
seva inauguracio, els concerts s’hi succei-
ran de forma estable: s’hi faran cicles, s’hi
convidaran interprets i directors estran-
gers, i canalitzara la que s’ha convingut a
denominar “Generacio del 19087, a la
qual queden inclosos noms com Millet,
Vives, Nicolau, Alio, Casals, Lamote de
Grignon, Morera, un grup molt vinculat
a I'Orfed i “encara d’inspiracié vuitcen-
tista™'?),

El repertori modernista. A la década de
1890, es produeix un moviment de reno-
vaci6 del gust artistic. S’hi continua re-
bent la influéncia de I'opera i del “género
chico™, pero els grans noms europeus co-
mencen a infiltrar-se en esperit dels es-
pectadors: Wagner i Beethoven, de pri-

Cuina oberta de 13 a 01 sense interrupcic
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L'Orfe6 Catala fou un fruit indirecte de I'Exposicié. El mestre Millet amb alguns cantaires al local de la plaga de Sant Just. |

mer; els membres de I'escola francesa,
Chausson, Franck, D’Indy, Faure, Ravel,

després. J.S. Bach sera recuperat i reva--

lorat per I'Orfe6 Catala, amb I'ajut d’Al-
bert Schweitzer, en els “Festivals Bach”.
Mozart, un altre gran desconegutt en el
temps de I'Exposicid, sera recuperat de la
ma de Haydn, fins a ser publicament rei-
vindicat el 1905, en una conferéncia de
Joan Maragall: “El drama musical de
Mozart”. Entre 1900 1 1910, el public bar-
celoni s’obre als grans simfonistes ale-
manys moderns: Richard Strauss, G.
Mahler, A. Bruckner.

Pel que fa a '0pera, durant la década
de 1880, 1 fins a ben entrat el nostre se-
gle, a Barcelona continua privant una
vida operistica de procedéncia italiana,
amb timides aportacions de I’escola fran-
cesa, Progressivament s’hi anira imposant
Wagner'" i Puccini, dualitat que provo-
cara les conegudes tensions entre wagne-
ristes 1 italianistes. El 1902, Pedrell estre-
na [ Pirinei, a la qual seguiran Giovanna
di Napoli 1 Acté, de Manén, Hesperia, de
Lamote, Bruniselda i Tassarba, de More-
ra. Pero eren flors que no feren estiu.
Tampoc no féu estiu I'intent, capitanejat
per Morera, de substituir el “género chi-
co” per propostes de teatre liric catala, des
de la seva presentacio amb Jesus de Nat-
zaret, el 1894, passant per I'estrena de La
fada, a Sitges (1897), etc.
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Tanmateix, 1 a desgrat de 1’escas exit de
les propostes liriques de casa (Espectacles-
Audicions Graner, 1905-1908, per exem-
ple), la consciéncia quedd remoguda.
Aquesta 1 I'impacte del wagnerisme feren
possible que als teatres barcelonins, i en
especial al Liceu, es prenguessin seriosa-
ment les coses de 'opera. Era una de les
principals conseqiiencies del canvi que
aporta, a Barcelona, aquell magne certa-
men que fou I’'Exposicio Universal de
1888.

Mea [sabel Ardeévol

NOTES:

(1) Felip Pedrell fou una de les principals figures
en la promocio del ressorgiment de la musica pro-
piament catalana. El 1888, precisament, inicia el
Diccionario Biografico de Musicos y Escritores de
Musica espanioles, portugueses e hispano-america-
nos antiguos y modernos, que no passa de la lletra
*G", El denominat “Wagner catala” escrivia, el 1891,
Por nuestra musica, un ideari estetic en el gual ex-
plica la seva trilogia operistica Els Pirineus, estrena-
da com [ Pirinei.

(2) ARTIS, Pere, El cant coral a Catalunya
()‘89!—.’9791, Barcino, Barcelona, 1980, p. 26.

(3) AVINOA, Xosé, La musica i el Modernisme,
Curial edicions Catalanes, “Biblioteca de Cultura
Catalana”, n° 58, Barcelona, 1985, p. 376.

(4) A la primera decada del nostre segle, es van
crear (1 desfer), diversos conjunts cambristics, entre
els quals destaquen el Trio fundat per Casals, el
1905, amb Cortot (piano) 1 Thibaud (violi), que as-
soli un reconeixement internacional,

(5) GALI, Alexandre, Historia de les institucions
i el moviment cultural a Catalunya. Fundacio

Alexandre Gali, Barcelona, 1984, vol. XII, p. ]

(6) “Catalunya Nova” continuava (com e

Ramon Planes en El mesire Morera i el seu
Portic, col, “Llibre de Butxaca” n® 55, Barcel
1972) I'obra de Clavé, amb els mateixos elem
de base; perd en aquells moments ja no es de
nava la mateixa cosa que anys abans. Per aixi?
1 que continua fins a la Republica, no aconssun
un paper de primera linia.

(7) La culminacio del moviment orfednio {é 3l

el 1917, amb la celebraci6 de la Festa de Gemurs|
dels Orfeons de Catalunya, i la creacio de la i'_f.-ll
tuci6 “Germanor dels Orfeons de Catalunya’ )
la presidencia del mestre LI Millet.

(8) El piano no fou un instrument dominan:f:

el panorama musical catald fins a la segona g

del segle XIX. Durant molts anys, per exempk}
Conservatori del Liceu no s'hi feia l'ensenyin
d’aquest instrument. Joan Baptista P}
(1835-1898) fou un dels principals promotors 1
tres de piano a casa nostra, 1 d'ell, van snni[f
grans figures del “pianisme catald™ Vidiella, G
do, Granados, Malats, Vifias, Albéniz, etc. El ¥
precisament, funda una important editorial i
amb la qual adquiri també un notable peEs

(9) Es continuaven utilitzant salons privatsis}
mi-privats, sales de diferents institucions (s

culturals o artistiques) i les sales d’establimers

venda d'instruments musicals, com la sala Estii%

Granados organitza els Coneerts Classics), %8
Dessi, i les Guarro, Bernareggi, Erard, Cusi0| e

tiz, Chassaigne Freres, etc. ;

(10) ALBET, Montserrat, Historia de l2 Mt}
Catalana, Caixa de Barcelona, 1985, p. 209.

(11). Wagner fou un dels principals idols dei#}
dernistes. L'any 1901 es crea la famosa “A-‘m‘.ﬂ
Wagneriana” (la qual va néixer, segons qu¢ 5“"!'%}:
a I'entorn d’una taula dels “Quatre Gats”) 189}
verti en una capdavantera en el panorami cutig
1 artistic barceloni. :
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MON SONOR

Arxius Musicals a Catalunya (II)

Manresa

Arxiu de la Seu

Manresa conserva dos fons musicals
d’una certa importancia. El primer, el
que sens dubte té un major pes espe-
cific, és el fons de musica de la Seu,
dintre el qual cal destacar I Arxiu de
Manuscrits Musicals”.

Aquest fons, com la resta de 'ar-
xiu, és propietat del Capitol de Ca-
nonges d'aquella església, i en aquests
moments es troba en una sala (la ma-
teixa que utilitza actualment la Cape-
lla per als assaigs) situada al costat del
claustre (baixada de la Seu, al portal
romanic) en espera de ser traslladat a
les noves sales que recentment s’han
habilitat (a sota de la rectoria i al cos-
tat de Caritas) per a acollir tot 'arxiu
documental, forca complet, el qual ar-
ranca des del segle XIIL

Tot i que la sala on és situat I'arxiu
ofereix comoditat per a la consulta, ni
els fons musicals ni la resta de 'arxiu
no tenen un horari fix de consulta. De
manera que és convenient posar-se en
contacte amb el sagrista o amb el rec-
tor (I’horari aproximat és de 9,30 a 1
del mati) si hom vol consultar aquests
fons.

Les partitures que l'integren estan
separades segons siguin impresos o
manuscrits. El fons de manuscrits €s
totalment catalogat i ordenat, i els
materials son collocats en caixes arxi-
vadores. Els impresos, solts o ordenats
alfabeticament.

Practicament tot el fons de manus-
crits és constituit pel repertori que
s’interpretava a la mateixa Capella de
Musica (amb comptadissimes excep-
cions, de la primera meitat de 1'actual
segle), si bé en alguns casos es fa di-
ficil de saber si hi ha també copies que
haurien pogut pertanyer als arxius
particulars d’alguns mestres de Cape-
lla, Gairebé totes elles foren copiades
a la mateixa Seu. El nombre de ma-
nuscrits supera el de 1.700, i el volum
total d'impresos (que no estan catalo-
gats) és forca inferior al de manuscrits.

La partitura amb data de copia més
antiga és del 1731, i les més modernes
son de la década de 1950; dins d’a-

quest espai tan gran de temps, el pe-
riode més ben representat ¢s la sego-
na meitat del segle XIX. Entre els
compositors que hi destaquen per te-
nir-hi un nombre més gran d’obres
hem de citar alguns dels qui hi foren
mestres de Capella, com Caieta Men-
sa (150) i Francesc Escorsell (185), o
bé que hi tingueren algun altre tipus
de lligam: M. Torras (36), M. Vallés
(34), M. Ponti (43), etc...). Entre la
resta d’autors catalans dels quals es
conserva musica, cal esmentar Andre-
vi (6), C. Baguer (23), B. Blanch (13),
B. Brell (8), M. Espona (3), F. Ll-
bons (4), P.J. Llonell (4), C. Llopart
(10), J. Pons (4), etc. Entre els hispa-
nics, fem referéncia a H. Eslava, molt
per damunt dels altres. Quant als es-
trangers, hi destaquen els italians
(Jommelli, Galuppi, Cimarosa, Sac-
chini, Rossini, Mercadante, etc.), si bé
també hi ha germanics (Haydn, Ple-
yel) 1 francesos (Gounod). Sols un mi-
ler dels manuscrits tenen autor cone-
gut. La resta, son anonims.

Pel que fa als géneres, es reparteixen
de la manera segiient; :

a) Musica vocal religiosa (la més
abundant). Hi destaquen les Misses
(191), els Trisagis (130), els Requiem
(43), etc.

b) Musica vocal profana: sols hi és
representada per unes poques aries
d’opera italiana 1 alguna cancgo del se-
gle actual.

c) Completen el fons unes 60 obres
instrumentals entre les quals hi ha To-
cates per a tecla de Mariner, Closells
i Vilar, 1 algunes Simfonies orques-
trals, una de les quals és atribuida a
Haydn, segons el manuscrit, i no
compta amb cap parallel conegut.

Hom pot consultar el fitxer dels
manuscrits a la mateixa sala de I'Ar-
Xiu.

Arxiu Historic de la
Ciutat

Es situat al nim. 36 de la Vila de
Sant Ignasi. Es de titularitat Municipal,
tot i que la procedencia dels fons no

sempre ¢s civil. La consulta es pot fer
qualsevol dia, de 9 a 2, 1 els divendres,
també de 5 a &. )

Els fons musicals son guardats ey
carpetes, pero no estan catalogats, i es
poden dividir en tres parts:

1) Uns 30 pergamins amb monodiy
litargica des del segle XII.

2) Unes poques composicions de
miusica religiosa del segle XIX. Sem-
bla que provenen de I’Arxiu de la Seu,
Hi ha obres de C. Mensa, M. Ponti,
gico

3) Uns 50 manuscrits de la segona
meitat del segle XIX, que foren pro-
pietat de Joaquim Sarret (1853-193§),
Hi ha algunes peces de musica religio-
sa (Misses i Rosaris); pero, sobretot,
musica per -a guitarra: arranjaments
d’operes italianes (de Rossini a Ver
di), musica de ball i peces originals per
a aquest instrument, entre les quals
destaquen algunes scries de variacions
i les de F. Sors.

Bibliografia:

—BAGUER, Carles: Tres Sinfonis
para tecla. Revision y prologo de Ma-
ria A, ESTER-SALA, [LEM;
C.S.1.C. Barcelona, 1984. Serie C
Musica de Camara, 14.

—VILAR, Josep M. Cataleg de
U'Arxiu de Manuscrits Musicals de la
Seu de Manresa. Tesi de Llicenciatu-
ra. Inédita.

VILAR, Josep M.: “Una simfo-
nia de Haydn a I’Arxiu de la Seu de
Manresa”. Recerca Musicologica IV.
Barcelona, 1984,

—VILAR, Josep M.: “Caieta Men-
sa: compositor de la Seu de Manre-
sa”. Dovella Nium. 9., Manresa, abril
1983. Pp. 26-35.

VILAR, Josep M.: *La misica &
la Seu de Manresa”. Dovella, Nin.
20. Manresa, octubre 1986. Pp. 5%

Maria Ester-Sala
Josep M* Vilar
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Joan Pons: Un artista fet en el goig
del treball a fons

_ Confesso que sento una nomeés relativa
inquietud per tot allo que es mou al vol-
lant de l'expressio psicologia i derivats i
sinonims, Més enlla de la pura i elemen-
tal curiositat cultural de tipus cognoscitiu,
no hi sento cap atraccié particular. Mai
10 m'he capficat massa en el joc (que puc
ddmetre que sigui divertit) d’analitzar
fomportaments, reaccions i actituds, pel
£01g estricte de I'exercici especulatiu. No
fﬂ! dlr_q_ue mai no he sentit la necessitat
MEs minima d’ajeure’m en un sofa més o
menys comode per a sotmetre’m a l'inter-
fogaton: (qui sap si basat en un qtiestio-
flarl molt mecanic i fred) d’un expert en
& matéria, ni tampoc no m'ha abellit
Mdssa de posar-me a la part oposada.
Per 41X0, també mai no se m' ha acu-
dit que jo fos un alrer ego del psicoleg, i

_.—l-"'-‘ ¥ . -
que Pinterrogat fos justament la victima

ajassada en un imaginari sofa, disposada
a manifestar-me interioritats amagades,
caracteristiques personals endormiscades,
poténcies somortes, efcétera.

Tanmateix, confesso que després d’ha-
ver parlat amb Joan Pons, la imatge se
m’ha fet fins a cert punt present, i de for-
ma (per descomptat) inesperada, sempre
pero en el terreny artistic. De cop i volta,
he observat que, a partir d’un dialeg nor-
mal i corrent, mancat sempre d’afanys es-
peculatius, ha sorgit una veritat potser
poc evidenciada pel mateix Pons. O, pot-
ser, de tan evident, menystinguda, no va-
lorada en la seva plenitud, en la seva po-
téncia absoluta. El fet es va produir de
forma espontania, sense cap mena de pre-
meditacié. Fou una mena d’auto-psicoa-
nalisi sorgida a partir d’'una constatacio
elemental per a mi: la seva condici6 d'au-

tentic “animal teatral”, d’artista de I'esce-
na integral.

Quan n’hi parlo, resta una mica sor-
preés. Hi he d’insistir, i fins i tot recorro,
en una tal insisténcia, a remetre’m a la
meva condici6 de quelcom meés que
amant del teatre —en el pla professional
i en el del diletantisme intens. Recorro -
també a l'autoritat de professionals afer-
mats, a testimonis que he recollit d’ells,
via conversa informal. Joan Pons, de
mica en mica, potser nomeés per no por-
tar-me amablement la contraria, o potser
per via d’incapacitat de fer front a I"allau
argumental, acaba cedint amb elegancia,
i complagut per la conviccié amb que ex-
poso els arguments.

Amb la seva humanitat, dimensionada
per damunt d’allo que és habitual, el seu
rostre deixa veure una bonhomia que el
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racte posterior no fara sin6 confirmar.
[.a noblesa de la seva veu, adnurada sem-
. damunt de P'escenari, es deixa gaudir
» gravés d'una parla pausada, no gens es-
rident, més aviat continguda, com sl tin-
ués el temor que, a qualsevol moment,
« li escapés un pinyol enmig del salo‘de
'Hotel Ritz, on sestatja. Amable, esplén-
didament ben predisposat per a 1; cover-
(1. £s Mou sempre entre l‘a Lpdc_fugrble VO-
juntat de ser sincer 1 autentic, 1 una cel_‘l’a
por a ser mal entés en a]guna_‘aﬁr_mamg,
com gquan, amb plena consciencia, diu
que, a ell, P’opera no li agrada. I ho c_h’u
mig rient, conscient de quant colpidora és
aquesta informacio. I ho diu deixant ben
clar, i s'estén argumentant-ho, que no és
ben bé aixi. I deixant clar també que, la
cosa 65 que, aquesta veritat a mitges, s’ha
dentendre més com una concessio a la
trapelleria, com un j_og: que es pot perme-
e des de la seva privilegiada posicio d’o-
perista, MES que no pas en un sentit ab-

solutament literal. També aqui sorgeix la
licita auto-psicoanalisi, reveladora sobre-
tot d'una humanitat rica, generosa i lliure
de prejudicis, de culte a la imatge.

Nascut a Ciutadella, el fet de cantar en
el cor de la Capella Davidica i, natural-
ment, de destacar-hi, significad I'embrio
inesperable de la seva carrera. D’una car-
Ierd, com tantes altres de la lirica, feta so-
bre una muni6 de casualitats. | recolza-
da, inevitablement, en unes facultats na-
Wrals privilegiades. Amb I'esmentat cor
visita Barcelona, on oferiren un concert a
la Casa de Menorca. Alla era (no caldria
snb) el menorqui Didac Monjo, una per-
*0nd que, al Liceu, més o menys, ho ha
Slattot, 1 que, per descomptat, es va fixar
en el jove solista, qui aleshores havia aca-
dt al servei militar. I fou Monjo qui li
Vasugeerir de fer una audicio.

~Jo, aleshores, no sabia res del mén
e la miisica. A Menorca no tens l'opor-
wnitat de congixer res. Quatre discos de
Srsuela i poca cosa més. A Barcelona, hi
{Iﬂ;‘;ﬂﬂ estat dm:s o tres vegades, amb el
otegl, a Marti Codolar, per fer exercicis

espirituals. Aleshores, jo tenia I8 anys
—vaig al servei militar molt jove— i vaig
cantar davanit el mestre Bottino, director
del cor del Liceu. Vaig cantar “Despierta
negro” de La tabernera del puerto.

Aleshores hom li suggeri de venir a for-
mar part del cor del Liceu, amb qué gua-
nyaria quelcom i podria comengar estu-
dis de cant.

—Va ser molt rapid. Vaig estudiar al
Conservatori del Licew, i amb la senyora
Carme Bracons. Pero aviat vaig deixar la
cosa simple de la vocalitzacié. De segui-
da vaig ficar-me en el terreny estricte del
cant. Amb el mestre Bottino, feia reper-
torl. Van ser vuit anys de formacio, en-
cara que, de fet, sempre estudies. Alla on
vaig, sempre busco encara qui pugui
aconsellar-me.

El 1976, Pons guanya el segon premi
del Concurs de Cant de Parma, cantant
com a bariton. I, al cap de set mesos d’en-
trar al cor del Liceu, ja li encomanaven

un paper petit a La Gioconda.

Es el paper de Bernadetto. Es sol a
lescena i toca l'orgue. Tremolava com un
drago. Vaig venir-hi, no pas per quedar-
me al cor, sind per esdevenir un cantant.
I un cap de setmana, vaig anar a Menor-
ca, m 'hi vaig casar i vaig portar l'esposa
a Barcelona. També ella es va integrar al
cor del Liceu.

Sense tradicio familiar en el camp de
I’art, el seu pare, que era un actiu mem-
bre de I'esmentada Capella Davidica com
a baix profund, no pogué dissortadament
gaudir de I'esclat del fill.

— Encara hi ha gent a Menorca que em
diu: “Si el teu pare ho hagués vist..." Va
morir fa deu anys!

I, aixi, Pons es va anar convertint en
un cantant, amb I'ofici que dona trepitjar
continuadament 'escenari del Liceu. De
vegades, anonimament, enmig de seixanta
o setanta companys del cor; de vegades “tre-
molant com un drag6” en petites interven-
cions solistes. El terme vocacio, entesa com
a un afany imperios, com a una forca ne-
guitejadora no escau en el cas de Pons.

-MON SONOR

—S8t, 81, és evident que cantar m'ha
agradat sempre. I m'agradava caniar sar-
suela. I ara vaig a dir una cosa; no sé si
ho ha de posar... —Pons es posa a riure
amb complicitat— Ja sé que pot sonar a
blasfemia. Pero, a mi, no m’'agrada 1'6-
pera! —Torna a riure una mica d’ell ma-
teix com relativitzant la veritat de la seva
afirmacio—. Vull dir que jo no entenc
aquestes persones que son capaces d'as-
sistir a quatre representacions seguides de
Un ballo in maschera. Ni he pogut escol-
tar, en disc, una opera sencera. I no par-
lem de I'dpera més moderna. I si estic a
casa, m'agrada escoltar alguna cosa lleu-
gera.

La cita de Un ballo in maschera no
ha estat casual, ja que era el titol que re-
presentava al Liceu, en el temps en qué
tingué lloc l'entrevista. 1, justament ales-
hores, acusaya I'impacte d’un fet que li
causa una evident contrarietat. Tinc la
sensacio que té ganes de parlar-ne, de

buidar una mica el pap. Aprofita avi-
nentesa quan li pregunto sobre els aspec-
tes més durs de la seva professio,

—Totes les professions tenen coses du-
res | moments de molt dificil passar. Ahir
mateix, després de la primera aria meva,
hi va haver un silenci absolut. No ho en-
tenc. No crec que ho vagi fer tan mala-
ment com aixo. No m havia passat mai.
I em dol especialment que aixo s 'hagi es-
devingut al Liceu. Ha estat un “trago” que
encara no he pait.

Joan Pons continua amb ['argument:

—Es una professio, aquesta, que exi-
geix molts sacrificis. I és molt dur que no

taplaudeixin. I, al mateix temps, és molt

agradable quan ho fan. Pero si fas un gall,
per al public només ha comptat allo...
Pero, si, és clar! Si tornés a néixer, tor-
naria a ser cantant.

Hi ha un altre aspecte enutjos en la pro-
fessio; especialment per a una persona de
la dimensid genuinament humana de
Pons.

—Aixo de viure en hotels és molt mo-
lest. Valores molt poder gaudir d'una es-
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tona amb els fills, veient la televisio a
casa. ‘De vegades arribes a desitjar tenir
un bon refredat per anullar unes repre-
sentacions i poder gaudir de deu dies d’es-
tada amb la familia. Pero, dissortada-
ment, els refredats solen arribar quan et
va més malament, quan lens més ganes
de quedar bé, com a Barcelona, els ultins
anys, amb Simon Boccanegra i Falstaff.

Joan Pons havia iniciat una carrera
aleshores prometedora com a baix. Una
mica de cop i volta, el baix Pons es va
convertir en el bariton Pons, quelcom que
constitui un proces a la inversa d’allo que
és habitual. El merit del canvi té un nom
i un cognom iHustres.

—Va ser cosa de la Montserrat Caba-
llé. Quan cantavem Aida, amb Placido
Domingo i jo feia el paper del rei, en un
assaig em va dir: “Quan acabem les re-
presentacions et vull escoltar com a bari-
ton”. I aixi una tarda, a casa seva, li vaig
cantar una cosa de La traviata. I em va
sortir una nota molt aguda. Ella em va
dir, de seguida: “Aquesta nota hi ha molts
baritons que la voldrien fer com la fas tu”.
Quan la vaig veure escrita, jo mateix em
vaig espantar. No sé, tot el procés potser
té molt a veure amb la cosa psicologica.
Diuen que els cantants tenim moltes ma-
nies, i és veritat. Jo, vocalitzant i cantant,
Ja ho notava que feia les notes agudes
amb més facilitat que no les baixes. Pero
es allo que et diuen: “les notes greus ja
vindran”. I tens el mecanisme d’autode-
fensa de la por de fer malbé la veu, en
cantar massa agut. Gracies a la visio de
la Montserrat Caballé, jo ara soc bariton.

Una decisiva “operacio Falstaff”

I si la intuicié genial de la soprano va
ser I’esquer d’un tomb decisiu en la car-
rera de Joan Pons, un titol i una produc-
cid6 molt concrets van constituir-se en au-
tentica plataforma de llencament espacial,
a l'univers dels privilegiats. Va ser la que
podriem anomenar “operaci6 Falstaff”,
amb la inauguracio de la temporada de
la Scala de Mila amb aguest titol, i amb
la produceio6 signada per Giorgio Strehler.

—Jo no parlaria d'una operacio —ma-
tisa Pons—. ST que va ser el fruit d'una
tasca de gent important. Del mestre Sici-
liani, que ha descobert moltes veus i que
ha ajudat molts cantants joves. I també
de Carles Caballé. Siciliani feia unes pro-
ves a Madrid per a | pagliacci. [ vaig can-
tar el proleg. El mateix Siciliani buscava
un bariton per fer la inauguracié de la
temporada de la Scala amb Falstaff. I, en
veure el meu fisic, em va fer provar les no-
tes. Jo, la veritat, no ho entenia. No ho
sabia, que també buscaven un bariton per
al Falstaff. I em mirava de dalt a baix,
alla en un passadis. I em somreia, i jo no
sabia de que anava res de res. Més enda-
vant, em trobava a San Diego, em va tru-
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car en Carles Caballé a mitja nit per
anunciar-me que, a més de fer 1 pagliac-
ci, se m’oferia la inauguracio de la tem-
porada de la Scala amb Falstaff. No co-
neixia l'opera. L’havien representada
alguna vegada a Barcelona, pero jo no
havia anat a veure-la. Qui sap si per allo
que he dit abans, que no m agradava l'o-
pera. Aqguella nit no vaig poder dormir.
Vaig trucar a casa...

Per descomptat, hi ha un abans 1 un
després d’aquella trucada de Carles Ca-
ballé. O d’aquella trobada amb Siciliani;
d’aquell ser comtemplat sense compren-
dre res. Un abans i1 un després que hom
hagué de bastir a través d'una tasca molt
intensa 1 a consciéncia.

~-La primera cosa que vaig fer, fou
deixar-ho tot. Vaig anar a estudiar l'obra
mig d'amagat, amb un mestre. Aixo ho
feia de dia, i de nit anava amb Siciliani.
Retocavem coses petites. Una nit va aga-
far el telefon i em va fer cantar, i alesho-
res va dir a un critic que escoltava a l'a-
parell: “Sentiu quin Falstaff?”. A Nova
York em va escoltar Lorin Maazel, que

dirigi L'obra, i després va venir un treball

intens amb Giorgio Strehler.

| aqui remeto el lector a la introduccio
a l'entrevista. Aqui, Joan Pons es confes-
sa, sense embuts, en la seva capacitat ac-
toral; o vocacio actoral: en el goig per I'es-
tar en escena, que ho envaeix tot i que és
capag¢ de desvetllar I'atraccié de tothom;
que és capag de seduir el piblic amb una
presencia que arriba a fer-se de vegades
impacientment desitjable.

tel ¢

El
—Va ser un mes d'assaigs amb S conf

ler. I, molta part d'aquest temps, wl e d
vestuari i maquillaige. Va ser un iretd cion
molt dur, pero molt bonic. Em van que
nar un vestuari per assajar i, des hagt
Strehler s’hi havia acostumat tant, qel,  —
la fi va voler que a la representacié ix. Gas
dumentaria fos igual. deie

Tot seguit empra el terme “fortu} gué
amb tota la seva forca, per a obrir lassl dir,

identitat actoral: Pert
—No he itornat a ienir sa fortund; fer |
tornar a treballar amb ell! vaig
I insisteix encara: dre.

Per treballar amb ell tornaria a @ Sug
cellar dos mesos de feina, per poderjii POs
parar un personaige important. P

Realment, li agrada el treball atf =
ral? Li havia agradat ja, abans de® de g

opera? Vi

—De jove, a Ciutadella, havia jet}¥ ;”I"
pers com el Cirineu, en espectacles ais s
teurs. Al principi, em deien que erais Ireb
mica patata. Més que res, pel meu ] C
ter timid. I quan vaig comengar a i) Mar
assajavem molt poc. I sempre eren v, quel
natges nous. I entre la timidesa i i} E:EQ

de molestar els grans cantatns, no ff"
trobava comode. Quan faig un perors
ge m'agrada molt fixar-me en qué J&

Magrada molt assajar. Em divert en.

molt en els msmqs, i sempre pff’ff“’“ ”f'.:
fer-ne dos de més que un de menys. In* fa‘!“
grada treballar des de les deu del i © 1
la nit. A Mila, mf'n;m'em ala ummiﬂ-f q:wr
teatre, fde?spre\ tornavem a assajar. f;:

i
grada més estar en el teatre que noa'"




tel 0-al carrer.

El discurs esta ben encetat. 1 Pons el
Sttt continua amb una coheréncia plena. Aixi,
5, ant es dol que, amb motiu de les representa-
(el cions de Un ballo in maschera, i malgrat
an i que es tractava d’una produccio nova, no
lespt hagués pogut assajar practicament gens.
» qut —Jo, la veritat, no sabia qui era Mario
Gas. Pero, és clar, volia assajar. I no em
deien res. Fins que li vaig dir: “Escolta,
qué tens aleuna cosa contra mi?” I em va
dir, que fes el que tenia acostumat de fer.
| Pero aquesta no és una bona forma de
uneéy fer les coses: I, a l'escenograf, també li

vaig parlar del vestuari i no em va aten-
dre. Jo mai no m'he queixat de fer as-
it Saigs. Pero ells només es van dedicar a
lerpet Posar llums i prou, i a lescenografia.

Parla amb satisfaccio de Lluis Pasqual:

—Amb en Pasqual també m'agradaria
df.’, poder tornar a treballar-hi. I amb en
i'}{‘fﬂf Sagi també. Amb ells hi dialogues,
feipt hivas a prendre cafe, hi parles dels as-
pamt g També deixaria compromisos per
ot lreballar amb ells.
yartt  Canviem de tema. Ja hem vist com la
cani}. Manca d’uns aplaudiments esperats no és
 pe| quelcom: que rellisqui placidament da-
Japes Munt les espatlles d’un cantant, per forca
o mit AVesat a tot que estigui,

ol —El pablic, sempre té ra6?

@ i —Hiha sectors de pablic que si, la te-
et "€ A mi, hi ha una cosa que em mo-
ferait 0. Que parlin dels morts. Allo de “no
et Jacis aquesta obra”, perque la feia en tal
nufly © 1 qual. Sempre es parla de la Norma
ek 4€ va fer la Callas, com si ja no es po-
r, Mis BUEs tornar g fer meés. Una ‘vegada, una

.-I.' 'L.'e T 7 e . . £y -
il Yersio de La traviata no va tenir exit amb

la Freni, que (ja m’ho dira) és una cantat
extraordinaria. I tot perque la gent la
comparava amb la Callas. El piblic sem-
pre té rao...; perdo, no sempre és clar,

Sobre la visceralitat del public operista
assenyala:

— Hi ha espectadors que protesten so-
vint. | em sabria greu que el Liceu tin-
gueés fama de ser excessivament critic i
que no perdona res. Si; és cert aixo que
diu que hi ha un public que nomes espe-
ra la gran aria i no li importa res més. Es
el cas de Rigoletto, on el bariton té una
tasca molt dura tota l'obra i, al final, surt
el tenor amb “La dona é mobile”, i ja veus
com el public, moments abans, comenca
a moure’s tot esperant el gran moment. I
tu t'has estat matant tres hores.

La petita enveja de tocar tan bé la
pilota de futbol com Schuster

No li sap greu que, a voste, 'aturi
menys gent al carrer que no pas, per
exemple a Schuster?

La resposta, mostra el fi sentit de I'hu-
mor de Joan Pons.

—Totes les feines son importants. De
Schuster, només n'hi ha un. També a mi
m agradaria saber tant de jugar a futbol
com ell. Jo no sabria xutar tan bé com ell.

En tot cas, accepta que li plau que el
reconeguin i que reconeguin la seva tas-
ca. | esmenta un fet que va viure.

-~ Una vegada, vaig acabar una actua-
¢io a Niga i, després, en trobar-me en una
benzinera, hi va haver uns que tambeé ve-
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nien de la representacio, I em van reco-
néixer. Em van demanar que els signés el
programa. Son coses que agraden.

L B

T¢ cinquanta obres en el repertori, que
constantment amplia.

—De vegades, m’agradaria passar un
any sense fer cap més titol nou. Pero
m'ho proposen i, si son obres interessants,
acabo acceptant-ho. No volia fer el Fals-
taff, de Salieri, i després em va encantar.
Enguany he incorporal junt a aquesta,
Vespri siciliani / 1l tabarro, i encara hi ha-
via d’haver afegit Adriana Lecouvreur
que havia de fer a la Scala, amb Carre-
ras, i que s ha hagut de suspendre. [ estic
estudiant Giovanna d’Arco. Wagner?
Hauria d'entendre allo que dic. No pots
cantar si no entens allo que cantes. No
n'hi ha prou, que et diguin com s’ha de
pronunciar. A Tosca o a Falstaff, reac-
ciono perque sé que dic.

En ¢l context d’una carrera que es tro-
ba perfectament afermada al cim de la ca-
rena, ara se li estan obrint generosament
les portes de la industria discografica. Fet,
aquest, que és un confirmador definitiu
de la seva situacio privilegiada.

—He gravar Madama Buterfly, amb
Sinnopoli. I La forza del destino. He de

fer La traviata, dirigida per Giulini, amb

Luis Lima i la Plowright. Em fa molia
illusio; és una opera que m’ha donat mol-
tes satisfaccions. Si; m'interessa el disc.
Aconseguir entrar en el mon de l'enregis-
trament discografic dona molt de presti-
gt Larribes a tot arreu. Totes les cases te-
nen un tocadiscos.

—S’ha parlat que hi ha una mena de
mafia, que fa que només siguin uns
quants els qui enregistren?

—No ho sé; pero st que és cert que, els
qui enregistren, son els cantants impor-
tants. Si els qui enregistren son Carreras,
Caballé, Kraus, Domingo, no crec que es
pugui parlar de mafia. Ho seria si ho fes-
sin els qui no son bons.

Joan Pons no es jutja a si mateix, en-
cara que es conscient que es troba en un
pla de protagonisme, propi dels escollits.
I no té cap meés remei que acceptar-ho,
sense una afectacio, que resultaria absur-
da en el seu context.

Nomeés canto als grans teatres del
mon, i en papers protagonistes. I tinc la
satisfaccio de tenir actuacions contracta-
des al Metropolitan, tres anys seguits,
amb Tosca i | paghacci; i l'any vinent hi

Jfaré la representacio inaugural amb una

nova produccié d'Aida. [ a la Scala, des
que vaig comencar, hi he fet sis tempora-
des seguides.

Finalment, la mirada enrera, acaba de
posar definitivament realisme 1 justificada
satisfaccio;

—No m'ho pensava, que pogués passar-
me aixo. Reconec que soc un privilegiat.

Jaume Comellas
(195) 39
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Renata Scotto i Placido Domingo, en una expressiva escena de Fedora,

Exercicis d’interpretacio

La musica és i sera sempre un fet es-
sencialment subjecte a la interpretacio.
Mai no es podra sostreure a aquesta ser-
vitud —o encis— de l'executant que a
cada nou instant renova el miracle de la
materialitzacio de la partitura silent. Les
principals manifestacions musicals de les
darreres setmanes s'insereixen vivament,
encara, en aquest marc i sé6n ocasié no-
table per tal de fer-ne una glossa meés.

El recital de la soprano Lucia Popp es
presentava en principi com un esdeveni-
ment de classe pero el balang final va su-
perar segurament qualsevol ambit de pre-
visi6, precisament com a conseqiiéncia
d’una evidéncia interpretativa molt desta-
cada. Aquesta soprano €s una artista in-
teressant perqué és perfectament cons-
cient del que fa. Aixi, per exemple, uns
Schubert inicials francament seriosos,
sense la coneguda coqueteria vienesa I
cercant en canvi una transcendencia amb
I’ajuda d’aquest gran acompanyant que €s
Irwin Gage. En canvi, a continuacio una
nova recreacio de la Vida Amorosa, de
Schumann; nova respecte del propi enre-
gistrament conegut de la soprano: consis-
tia ara en mantenir intencionadament
I'exaltacio romantica fins al final del cicle
on es manifesta el primer desengany.
Quant als Lieder de 'opus 2, de Schon-

40 (196)

berg, la sorpresa definitiva de constatar la
intelligencia amb la qual van realitzar
ambdos artistes el fort regust simbolista
que hi ha en aquestes produccions, tan
llunyanes ja dels nostres dies. Son obres
ga(0irebé centenaries que representen una
primera versio de I'escenografia lunar i es-
pectral que esdevindria ja entrat el segle.
L’audici6 té molts punts de contacte amb
aquesta mateixa interpretacio de que estem
parlant 1, per aixo, potser amb un exceés de
subjectivisme, crec que vam poder viure
amb aquestes melodies de Schonberg, gra-
cles a tan saga¢ versio, una rara mostra
d’estil poc habitual als nostres programes.

He insistit en aquest sentit tan subjec-
tiu que generalment pot tenir I'audicio
musical, perque la majoria dels bons afec-
cionats de Barcelona estem encara emo-
cionats per la preséncia de 1'Orquestra
Filharmonica de Viena. La direccio d'Ab-
bado i el contacte amb dues simfonies de
Beethoven —la Quarta i la Setena— sig-
nificaven un esdeveniment singularissim,
ensems que un literal repte. Hi hagué qui
sentencia inexorablement un despreciable
caracter italianitzant en ambdues ver-
sions. També acabem de llegir ocasional-
ment la desqualificacio d’un jove escrip-
tor d’actualitat, per al qual, a partir dels
minuts 1nicials, no va passar absoluta-

ment res de nou, al marge d'unes lect
fredes 1 maquinals. -
En la primera d’aquestes apreciani,g:l;
hi havia un principi de raé; en absoly
la segona. La personalitat italiana e
bado, ja la sabem tots; per a Esser g
precisos, una manera meridional Iy
nosa de fer la musica. Aixd és yege
blant respecte de Beethoven o jug
una immediata desqualificaci6? Nog
podem escoltar-lo en versions emjp:
ment germaniques? No és plausible g
quirir si no resulta possible aquest gy
tament a les nostalgies d’una Migngys
tre llimoners? Potser haurem de reggg
que la latitud de Viena és una altra gy
la nord-alemanya, tal com fou sempy|
seva pretensio politica vers una soy Claud
mediterrania. L’atraccio de Beethaveny|
Goethe, per Bettina Brentano i per il
sa Malfatti, que desdramatitza uns g gretto
de la seva produccio, permeten pensis pfm"
la qualificaci d’unes versions en aguf L en
estil menys germanic. I el fet més inte! l-ﬁ-qg
sant és que la Filharmonica vienesa s hmaﬂ
llencat amb visible illusio a aquestql ET}}W
periment tot fent causa comuna, pogl ztit ]
episodicament, amb la visio d’Abbg) =
Sense exagerar, perd, aquest punt di ;[:\.m
perimentacié, és cert que tots els mis Sem
de Viena han manifestat una adhesiow: .
tal al programa interpretatiu del dire p{;ssit{
i han estat especialment atents amb [EZ.; nalitat
cura als climes expressius i a la fenosf, - |
nologia caractt_:ristlca. Val a dir, tant olac
que la distancia que separa aquestd accept.
questra de les alemanyes €s gran | poC ¢
tant, facilita en gran manera aqusl .. .
experiencia. puem

=1

f sultés

— : | ment,
La distancia que separa I'Orquesif .,
vienesa de les alemanyes és gran | enad
| haest:

Perd tampoc no cal enganyar-nos, i stat ]j
que no seria licit que els qui no vane que '
sistir a aquest concert pensessin senserii PR
que el Beethoven d’Abbado era una o “ sel
ci6 absolutament rossiniana. El progn! plags;k
podria considerar-se en les dues pif rehé p
amb distintes connotacions. Quant &+ H

Quarta, cal estimar-la com una o) Ji‘“h“
absolutament singular 1 modelica pir pa[mf
retat

seva perfeccio instrumental, la suavitas:
transparencia gairebé haydniana. M]sl {

en la introduccid, una de les més subis} tantan
pagines de Beethoven —i classe SUFW{”‘-"[:_E-EHS_("
en I™Adagio” com la perfeccio 1?*@‘3{:_?”. e
—tota I'orquestra a contribucio unantﬂ}'-im]a,"-
d’una mateixa idea interpretativa— qclz- L 4ol
nal. Potser hauriem de recordar noms*s Siemfm'
Klemperer, per tal de trobar un exeni Iieug )
semblant a justesa de rempi, de Pre?'sw"cialﬁ}er
de transparéncia. Segurament, la 5¢% Maxe
resultava més revessa per als esmeﬂl% fo Hah;
protagonistes, perqueé la imatge exuli® table ¢
grandiosa a qué el nostre estereotip &5 o
manic ens té acostumats resulta ja d‘r, Kurgtni
ment destronable. Pero, en canvi, "+




Corty
L
Ipref;

Ol (laudio Abbado i I'Orquestra Filharmonica de Viena reben les ovacions del piblic de Barcelona.

Enpe

T gretto” ens torna a semblar una de les ex-
S periénicies més importants que es poden
MIEE for encara en aquest camp. Un “Allegret-
48T 19" que cantaya des del primer instant una
IS ia d'ampli fraseig, per comptes de pro-
a5l gressar lentament a partir de les habituals
L& Geelons successivament  insinuades no-
POEE 6 FEl mon de la miusica i, essencial-
]bﬁi ment, el de la seva interpretacié constant
S8 g vast, complex i ple de sorpreses.

M Gempre enyorem, en canvi, quan se’ns
WS dlanteja I'audicio del Der Freischiitz, la
IS possibilitat de retrobar la veritable perso-
DU waltat de Weber. Miisica que encarna
NOTEyng literal fita historica, de dificil inter-
i pretacio, i d’una problematica rarament
U geceptada per les versions teatrals. Tam-
L poc no 'hem pogut retrobar ara en la re-
U ent versio del Liceu, per bé que no vul-
guem significar que la produccid no re-
sultés en comjunt important. Darrera-
ment, el Liceu fa un gran esfor¢ en ma-
teria de les produccions teatrals de gran
1 | dknada i, certament, aquest Freischiitz ho
haestat en aquest sentit. Segurament hagi
s, . Slat la versi6 més conjuntada de totes les
an ¢} 4ue s'hi han fet, i aixo és ja quelcom im-
seqef Portant. L'escena ha emfasitzat la presén-
) tld selvatica 1 de conte meravellds que és
gri plﬂgsible per a aquesta Opera, I'elenc, gai-
it E_[Je perfecte, s’hi ha aplicat amb distin-
1 ol 0. Hi destacariem la preséncia d’Edith
Mathis, perqué ha estat la que ens sem-
) bla mes adequada a aquesta linia inter-
Pltaliva que somiem. Weber exigeix
\figgd *MPIE aquesta gran musicalitat de la
bl tant, encara que aixo comporti algu-
preh 18 contencio que no és aliena a alguns
s} fontactes amb el mon de lied. Sona Ga-
jinist {4140, en canvi, amb les seves seguretat
deftmaior superficialitat, ha fet un paper que
nést H_imq_ aquestes connotacions. Quant a
;gm;i‘ Sicgfried Jerusalem, amb les limitacions
(s PUECTES que sempre pot mostrar, espe-
Gost Yalment fespecte d’aquest dificil paper de
1ent":-‘ Jfoa)—(‘ ens ha encantat per l'intent serios i
It tﬁdmem‘ reeixit d’aproximar-se al veri-
p# D contingut del personatge i de ’obra.
difd 'e8nifics Ekehard Wiaschina i el vetera
“ARRUE Rydl sense els quals la produccié

El recital de Lucia Popp va superar
qualsevol ambit de previsio.

no hauria mostrat aquest sentit d’elenc to-
tal. Insistim només que la direccio, eficac
pero normal, de Peter Schneider no hagi
assolit un aprofundiment enyorat de la
personalitat de Weber.

Fedora ha insistit, i també reeixit, en la
produccid de grans espectacles que atri-
buiem al Liceu. Aquest muntatge darrer
del Gran Teatre no hauria d’envejar res
als millors que es puguin fer arreu. Tot
un altre univers teatral que, a molts, ha
plantejat la inevitable pregunta de la seva
oportunitat. Partitura desigual, d’un inte-
res discutible, es beneficia —no obstant
de l'esfore, si considerem el caire especta-
cular que pot assolir. Es tota una visio
del mon de 'opera, discutible o no, pero
que mostra un gran esperit de superacio
respecte d'allo que actualment s’esta fent.
Hi ha tres o quatre aspectes a remarcar,
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comencant per I'exit d’aquesta colabora-
cio eficac amb la Bottega Veneziana
quant a 'escena. La direccio d’Armando
Gatto ha estat*de primera linia i absolu-
tament idonia per l'esperit de la produc-
cio. Quant a protagonistes, potser no es
podia demanar ja res més en aquests ins-
tants, perque reunia l'experiencia i femi-
nitat de Renata Scotto al gran moment,
quant a cantant, de Placido Domingo, En
la primera es retroba la creaci6 personal
d’una protagonista, de gran contingut tea-
tral, amb una d’aquelles actuacions gra-
vides 1 practicament antologiques. En el
segon, el gran tenor absolut, les qualitats
del qual no cal tornar a exposar. Final-
ment, '¢xit no menor d’aquesta produc-
cio residia en l'oportuna eleccié de com-
primaris i personatges menors, tots de
procedencia propia, com Sardinero i M*
Angels Peters 1 l'estol dels Esteve, Lluch,
Echeverria o Regueiro,

Una nova experiencia
de I'Orquestra del Liceu

No tan satisfets vam mostrar-nos des-
prés de la presentaci6 de I'Orquestra Sim-
fonica del Liceu, sota la direccio del seu
titular Uwe Mund. Ni el conjunt a dalt
de 'escenari pot mostrar encara una per-
sonalitat interessant, ni la direcci6 d'Uwe
Mund ens va interessar en aquesta avi-
nentesa. Semblava, malgrat tot, un con-
cert una mica improvisat, que acusava la
constant mutacié que s’opera necessaria-
ment en els seus components. Musics
forca interessants en part, son d’una efi-
cacia total en el repertori operistic, perd
acusen una menor realitat d’empastament
a l'escenari. Un Concert de Bach i una
Cinquena de Txaikovski sense historia
emmarcaven, no obstant, la primera au-
dicié barcelonina de la Simfonia de Re-
quiem de Montsalvatge. Es, aquesta, una
partitura certament curiosa del composi-
tor catala, perque se situa en un criteri
que ens sembla innovador respecte de la
seva produccid anterior. Diriem que es
una obra que pretén assolir, 1 segurament
assoleix, superar un instant certament di-
ficil de la produccié musical a les darre-
ries del nostre segle. Podria caure en el
risc de l'eclecticisme i, aixd no obstant,
no ho fa, perqué I'experiéncia de Mont-
salvatge €s gran en el camp de la musica.
Crec que aquesta ¢és una obra “gran” del
compositor i una de les que restard com
a mes permanent del seu repertori, per-
queé ¢és una creacio fortament sentida, me-
ditada i amb gran unitat interna. Val a
dir que Mund la va preparar, visiblement,
amb cura, i que la va dirigic amb un no
menor sentit de la dedicacio.

Josep Casanovas
(197) 41
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COMPOSICIONS DE SALVADOR PUEYO, PRESENTADES
A PARIS 1 A MADRID

El passat dia 15 de gener, en
una audicio organitzada per
I’Associacié Francesa per a la
Misica Contemporania, el
pianista Jean-Pierre Dupuy,
que tant s’ha distingit pel seu
interes a difondre la musica
dels compositors catalans ac-
tuals, va interpretar a la capi-
tal francesa, amb un gran exit,
la Sonata per a piano (1961),
de Salvador Pueyo. lgualment
son previstes dues audicions de
'obra del mateix compositor,
Abstraccions (la qual obtingue
el Premi Ciatat de Barcelona
I’any 1965 i ha estat sovint in-
terpretada a Catalunya), en el
marc del Teatro Real de Ma-
drid, a les series d’abonament
de I'Orquesta Sinfonica de la
Radiotelevision Espariola, diri-
gida en aquesta ocasio per Ro-
nald Zollman, els dies 7 1 8
d’abril d'enguany. Recent-
ment, Pueyo ha acabat la
composicio d’un cicle de

cancons per a soprano i orques-
tra simfonica, que li ha estat en-
carregat per Montserrat Caba-
1€, Porta el titol generic de Cap
al meuw silenci, | €s basat en tex-
tos catalans de Josep M. Lopez
Pico, Rosa Leveroni, Manolo
Hugué i Josep Carner.

CICLE DE CONFERENCIES ORGANITZAT PER L'OPERA
DE CAMBRA DE CATALUNYA

A la Sala Cultural de la
Caja de Madrid, 1 organitzat
per I'opera de Cambra de Ca-
talunya, se celebra, des del
passat mes de febrer, un cicle
de conferéncies sobre Richard
Wagner, a carrec de Roger
Alier, amb la participacio
—com a conferenciants invi-
tats— de Xosé Avifioa, Mi-
quel Porter, Uwe Mund i el
Dr. Albin Hénseroth.

Les sessions immediates —a
les 19 h.—, i els temes respec-
tius son les segiients: 11 d’a-
bril: conferéncia-colloqui dedi
cada al cantant Manuel Au-
sensi, amb la seva assisténcia;
18 dabril: concert a carrec
d’Angels Mird (soprano),
Rosa M# Isas (mezzo) i Jordi
Gird (piano), amb obres de
Wagner; 25 d’abril: “Wagner
al cinema”, per Miquel Porter;
2 de maig; grans projectes a
Baviera. Els mestres cantaires
de Nuremberg; 9 de maig: con-
ferencia-coloqui dedicada a la
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cantant Fiorenza Cossotto,
amb la seva assistencia; 12 de
maig: conferéncia sobre Ri-
chard Wagner per Uwe Mund,
director de ['Orquestra del
Gran Teatre del Liceu, i pel
Dr. Albin Hinseroth.

CORRIGENDA

Per raons alienes a l'autor,
I'article dedicat a mossén Hi-
gini Anglés que apareix en el
nam. 40 (febrer 1988) s’ha im-
prés sota el titol “Higini An-
glés, creador de I'etnomusico-
logia catalana”. La voluntat de
I'autor era que aquell titol fos
“Higini Anglés, precursor de
I'etnomusicologia catalana”

En el nimero 39 de la Re-
vista Musical Catalana, i en
concret en l'article que fa refe-
rencia a Hipolit Lazaro. publi-
quem que la data de la seva
mort va ser I'any 1947. Ens ex-
cusem, per la confusio, ja que
'any de defuncié de Lazaro va
ser, en realitat, el 1974.

HA MORT HENRYK SZERYNG

Acaba de morir, a la ciutat
alemanya de Kassel, el famos
violinista polongs, nacionalit-
zat mexica, Henryk Szeryng.
Tenia seixanta-nou anys. Amb
ell ha desaparegut una figura
de trets personals molt parti-
culars, que des de la seva con-
dici6 de gran virtuos, de pres-
tigi internacional, mena una
mena de segona existéncia de-
dicada a causes filantropiques.

Nasqué a Zelwzowa Wola,
el 1918, la ciutat nadiva de
Chopin, i la seva formacio
compta amb el concurs de
noms tan importants com Carl

Flesch, sens dubte ¢ sy .
tre per definicio, i també,
el de la gran pedagoga
sa Nadia Boulanger,
Sentia una gran simpalay
Barcelona, arran especidy
d'una greu lesio que sofffy
1951, al Papiol, i de Is &
cions que rebé del nosis

bient. Coneixia bé la iz

d’Eduard Toldra 1 mantenizs
mateix una molt bona am'

amb Xavier Montsalvates 1
cncarregd el Poema conns

estrenat 'any 1953 al P!
que Szeryng interpreta fi
anys amb I'OCB.

TENIU LA PARAULA |

Benvolgut senyor, no el co-
nec personalment, pero lle-
geixo amb fruicio els seus es-
crits a la Revista, i els altres
que s’hi publiquen, salvant ra-
res excepcions.

La més cordial enhorabona
pel nim. 40 de la Revista, re-
but ahir, que compren 50 pa-
gines, de les quals 21 son de-
dicades a l'orgue.

Amb la Montserrat Torrent
comengarem junts l'orgue amb
Paul Franck, pero ella va pas-
sar davant meu i dels altres
alumnes. No restant satisfeta
amb la direccio de Paul Franck
—gran organista 1 professor,
que sempre tocava Bach de me-
moria— ana a lestranger a ad-
quirir nous coneixements de tec-
nica organistica, tal com diu
vosté en el seu escrit,

Un petitlapsuses lafotogra-
fia de la pag. 18 (70) de T'or-
gue de Mila, presentada a I'in-
revés, Aixo té solucio girant
també la revista a I'inrevés.
M’ha fet gracia perqué m'ha
recordat que, a mossen Balde-
116, li va succeir una cosa sem-
blant, en un fascicle que va pu-
blicar en la inauguracid de res-
tauracio de I'orgue de la Cate-
dral d’aci, I'any 1952, amb una
foto també a Iinrevés d'un
dels tubs grans del mateix.

Repetint-li la meva satisfac-
cio 1 agraiment personal per la
dedicacié a I'orgue, és de vos-
te, affm. i ss.

Joan Gamissans

Sr. director; He wist ik
amb molta sa tisfaccio d
sier dedicat als orgues &{
talunya, aparegut a lag
revista.

El felicito per aquestain
tiva, que contribueix a us
jor coneixement de lorgs|
difondre’n linteres,

He constatat, pero, q;T
manca una atencio mes
cita a 'orgue barroc de S
Maria de Montblane, gu:f2
ria pogut consistir en uEid
de Pinstrument. Si el temig
'orgue catala, cree gueni
podia faltar aquest mons
de I'orgueneria catalant i
fet de tractar-se de |'orgi™s
roc més ben conservat tlf
talunya, segons els expert i
dir que aquest instrumenes
centre d’un interés munds
part dels organistes i 0%
legs, que cada any el vsiad

un gran nombre, A mé§ &%
litzat permanentment &%
actes littrgics i s'hi FE8
festivals i cursos intermo®
d’interpretacio. )
M 'agradaria molt qu &
tornin a parlar daquet®s
en aquesta Revista, en i}
esment més rellevant 197
produeixin una [0l08
Atentament el saluda, |
Pepita Olive F\fj
Organista de Santa Mari & W63
Nota: M’ha sorpres tambe Is ';':
fia de l'orgue de Miki. pel fret ™
re's de revés.
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Fl mar¢ comenca amb la
inminéncia dels tres concerts

 que calia fer amb la interpre-

{acio de 1'Oratort Elies, Ei_c
Vendelssohn, els dies 15 (a Gi-
qong), 16 (al Palau) 1 18 (a
Tarragona), patrocinats per Iq
Fundacio Caixa de Pensions |
com @ cloenda Idci seu ‘VII_l
Festival de Musica .Romanu-
ca. Bl cor intensifica els seus
sssaigs normals, els darrers
dels quals foren fets ja amb el
mestre Laszlo Heltay, qui es
mostra molt satisfet amb la
asca preparatoria que hi ha-
via acomplert el director de
[Orfed, el mestre Simon John-
S0,

Com era de preveure per la
fasca previament realitzada, els
fres concerts van constituir

* qambe tres exits. Amb el su-
‘port instrumental de I'excellent

BBC Concert Orchestra, i amb

* lamagnifica qualitat dels solis-

tes vocals (J. Rodgers, C. Po-

S well, R, Morton i H.J. Demitz

—soprano, contralt, tenor i

\ bariton, respectivament—), les
+ parts corals, les veus solistes 1

\ lss propiament orquestrals d’a-

1 0
Ruifiie

nés, 81
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T
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i i 60
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-\ questa cabdal obra mendel-
" ssohniana lluiren amb tota
" propietat, i els auditoris mani-

festaren llur complaenca amb
intensos 1 reiterats aplaudi-

1 ments, que han contribuir a re-

forcar I'entusiasme de cantai-
res 1 directius per continuar en
la via empresa.

Tot seguit, I’ Orfed Catala
ha comencat la preparacio dels
concerts en que, sota I'organit-
zacio de Radio-France, inter-
vindra el nostre cor: els 131 14
de juliol, a Montpellier 1 a
Carcassona, respectivament,
amb la interpretacio del Re-
quiem, del belga-austriac
Franz von Suppé (conegut
també amb el nom de Fran-
cesco Suppa-Demelli); i el 23
d’aquell mateix mes, també a
Montpellier, amb els cors de
l'opera Giovanna d’'Arco, de
Giuseppe Verdi, que hi sera
presentada en versi6 concer-
tant, conjuntament amb im-
portants solistes 1 I'orquestra
de Montpellier-Languedoc-
Roussillon.

En aquestes darreres setma-
nes, el futur director musical
de 'Orfe6 Catala, senyor Jor-
di Casas, ha estat presentat
formalment al cor i al conjunt
de la Junta Directiva de l'en-
titat, a tots els quals ha dema-
nat’la continuitat i la intensi-
ficacié de I'esforc que s’ha es-
tat fent en aquests darrers anys
per tal que les activitats corals
arribin en aquell nivell que Ca-
talunya espera de la nostra
Entitat.

OBITUARI

El passat dia 18 de mérg:

+ mori a Barcelona, després

duna llarga malaltia, viscuda
amb serenitat exemplar, Joan

{ Vallvé i Creus, I'activitat del
o Qual el constitui en personifi-

cicio de I'esperit de servei a
ina collectivitat.
 Enginyer industrial de voca-
oo 1 professio fou dega del
Collegi d’Enginyers i president
de PAssociacio d’aquest im-
portant colectiu.
De 1968 a 1982 fou presi-
dent del Secretariat dels Or-
leons de Catalunya: i de 1978
@ 1984 ho fou d’Omnium Cul-
lral entitat de la qual havia
Slat fundador; ambdés car-
Tecs foren exercits en una epo-
-0 que ardidesa i prudéncia
avien de ser components im-
Prescindibles de qualsevol ac-
;uacm piblica catalana. De
41966 fou comptador de

I'Orfed Catala; més enlla d’a-
quest carrec, pero, Joan Vall-
vé aporta a la nostra institucid
la disponibilitat permanent del
seu consell i la seva experién-
cia, oferta amb una elegancia i
una discrecio extremes.

Meloman impenitent, era
habitual la seva preséncia al
Palau i al Liceu. Aquesta fon-
da vocacid, juntament amb el
despreniment amb qué servi
les causes justes, el féu partici-
par activament en la constitu-
ci6 d’organismes musicals di-
versos i en l'ajut a iniciatives
miultiples i plurals,

La forta projeccio de Joan
Vallve, es feu patent en la mul-
titudinaria cerimonia exequial
el dia 19 de marg, presidida pel
P. Abat de Montserrat, comiat
emotiu 1 agrait a un ciutada i
un patrici exemplar.

CONVOCATORIES

BEQUES “SOFIA PUCHE"” PER A PIANISTES
POSTGRADUATS

L’Associacid per a la Pro-
mocio de Joves Interprets Mu-
sicals “Sofia Puche”, convoca
la concessio de dues beques,
consistents cadascuna en una
borsa per a participar en un
concurs internacional de piano
amb seu a Europa, i la cele-
bracio de tres recitals previs a
la participaci6 al concurs. Els
optants hauran de ser de na-
cionalitat espanyola i tenir una
edat maxima de 28 anys el 31
de desembre del 1987. Pel que
fa a estudis, hauran d’ha ver

superat el dese curs.

El termini d’inscripcio aca-
ba el 30 d’abril d’enguany, i cal
formalitzar-la a la seu de I'es-
mentada Associacio, carrer
Berlines, nim. 3 - 08006 Bar-
celona.

Hi haura una prova elimina-
toria i una prova final; la se-
gona, amb un programa inte-
grat per una sonata de Mo-
zart, una obra romantica de
gran forma i una obra impres-
sionista o post-impressionista.

CONCURS D’'INTERPRETACIO I DE COMPOSICIO EN EL
MARC DEL CURS INTERNACIONAL D’INTERPRETACIO
MUSICAL DE GIRONA

En el marc del Curs Inter-
nacional d'interpretacié: musi-
cal de Girona, es convoquen
enguany els premis “Xavier
Montsalvatge”, d’interpretacid
a piano de musica del segle
XX, 1 “Francesc Civil”, de
composicio.

El “Premi Xavier Montsal-
vatge” té com a fi afavorir I'es-
tudi, la interpretacio6 i la difu-
sio de la musica del nostre
segle.

L’obra obligada de la prime-
ra eliminatoria sera Sonatina
pour Yverte, de Xavier Mont-
salvatge. La segona obra sera
de lliure eleccié, d’'un compo-
sitor catala vivent. S’hi atorga-
ra un primer premi, dotat amb
250.000 pessetes 1 una serie de
cinc concerts a Catalunya, en
el marc del cicle de la Caixa
de Barcelona. També s'atorga-
ran: el “Premi Carles Guino-
vart”, dotat amb 50.000 pesse-
tes, al millor intérpret d’una
obra escrita amb posterioritat
al 1950; un premi dotat per
I’Associacio Catalana de Com-
positors, de 25.000 pessetes, al
millor intérpret de musica ca-
talana; i el “Premi Heitor Vi-
lla-Lobos™ dotat aixi mateix
amb 25.000 pessetes per |'Ins-
titut d’Estudis Brasilers, al mi-

llor intérpret de musica bra-
silera.

Les inscripcions han de for-
malitzar-se a: “Premi Xavier
Montsalvatge”, Pujada de la
Merce, nim. 12 - 17004 Giro-
na. La data limit de formalit-
zaci6 d’inscripcions és el 15 de
juliol, i les proves tindran lloc
els dies 23 i 24 de juliol.

El Concurs de Composicio
“Francesc Civil” neix amb el
desig de propiciar la creaci6
musical. Es obert a tots els
compositors, sense limit d’edat
ni de nacionalitat. El premi
esta dotat amb 250.000 pesse-
tes, i s’hi pot accedir mit-
jancant dues modalitats: “a
solo”, per a un sol instrument
—piano, corda d’arc, guitarra
i orgue—; i “a cambra”, com-
posicions fins a un maxim de
4 instruments —excepcional-
ment quintet, si hi ha un ins-
trument solista— d'entre els
anteriorment citats.

Les composicions que s’hi
presentin no han d’haver estat
interpretades amb anterioritat.
Les obres han de ser presenta-
des, abans del dia 11 de juliol,
a: “Concurs de Composicio
“Francesc Civil”, Pujada de la
Merce nim. 12 - 17004 Giro-
na. Tel. (972) 20 64 04.
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MOSTRA DE COMPOSE
CIO0 MUSICAL CONTEM-
PORANIA. Obres de Josep
Rami, Josep M. Pladevall, Jo-
sep L. Guzman, Benet Casa-
blancas i Lloren¢ Balsach.
Grup Barték de Barcelona.
Enregistrament patrocinat per
I'Ajuntament de Sabadell,
amb la colaboracié del De-
partament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya. AU-
DIOVISUALS DE SARRIA.
L-1261]7.

Amb motiu de I'Any Euro-
peu de la Miusica, I'Ajunta-
ment de Sabadell convoca una
Mostra de Composicio Musi-
cal Contemporania del Valles
Occidental, amb el lloable ob-
jectiu d’ajudar a difondre la
nova musica d’autors comar-
cals. Les obres seleccionades
van confegir el programa d’un
concert que es va dur a terme
a I’Auditori de la Caixa de Sa-

badell, el 17 de gener de 1986,
va ser enregistrat en directe i
posteriorment editat, amb ['o-
port i necessari suport insti-
tucional. El resultat és aquesta
iHustrativa antologia d’obres
de cinc joves compositors sa-
badellencs, nascuts entre el
1953 i el 1956 i, en general, de
formacié académica adquirida
en els nostres mitjans docents,
com a deixebles de Guinovart,
Guinjoan, Soler, Brncic, etc.
Personalment, no ens sentim
pas inclinats a establir patents
o desqualificacions, 1 nomeés
volem exposar, cautelosament,
allo que una audicio d’aquest
enregistrament ens ha suggerit.
Ho fem perqué la impressio
global ha estat positiva, tot i
reconeixent les servituds que
comporta, per a un composi-
tor jove. ara i agui, I'exercici
de la creacio musical.
Breument, hem intuit en la

Suite Aulet, de J, Rami, un
acurat exercici d’escola, enca-
ra més pendent dels trets calli-
grafics de l'escriptura que de
lexpansio organica d’uns va-
lors expressius; I'Obertura, de
Josep M. Pladevall, revela afi-
nitats neobarrogques, expressa-
des, logicament, en unes con-
cretes premisses idiomatiques,
que l'autor domina amb esti-
mable fluidesa; les quatre parts
de la Canco de llaurar, de Jo-
sep Lluis Guzman, parteixen
d’una melodia tradicional, no
pas en tant que pretext deco-
ratiu, sindé com a punt de par-
tida d’'un material molt versa-
til que tampoc no amaga, $o-
vint, el virtual clima eyocador
dels propis valors expressius
latents; la solidesa del llinatge
formatiu de Benet Casablancas
—’assumida guia de Josep
Soler i, complementariament,
de la catedra vienesa de Cer-

ha— ens sembla hep Pt
en el dens Movimen e El [
trio, de complexa i exfyyg
preacupacio commlcn\i[ﬂ,‘ (onse
rida, al mateix temps, e b
clara perspectiva express u'ﬁ,r}e:_
ta; finalment, el CDﬂlIJ.\lr Musi
I'obra menys académigg g (Deun
seleccio, la (mmmpaﬁﬁl_ UTET
de Llorenc Balsach, desinat Per
ta, apwrummcnt deapmm. pos_suh
da 1, lm i tot, atracliving oprid ¢
“naive”. En resum, cinc ghe gncicl
de tendéncies ben diverss . consul
que, en alguns casos, ey U2 le
sen a l'expectativa d'uf El
evolucions. Només, el W0l
una obligada mencié al gyl @0 &
sovint dificil i laborios, [e ¢l vu
sempre auténticament prife e
sional, del Grup Barh Per
Barcelona, dirigit en age B la
avinentesa per Juan Jos (jf &0 P
Ves, i Hﬂl[ii[‘
matéri
1 te, ler
s C
Es 1

=

ler. CENTENARI P. DO-
NOSTIA (1886-1956). Obra
completa de piano a duo del
Pare Donostia (+ Sonata de
Francis Poulenc). Duo de pia-
ne Cervera-Jorda IBERO-
FON S.A. 54 9367.

MUSICA DE TECLA DE
LA CATEDRAL DE AL-
BARRACIN (estudi i trans-
cripeié per Jesus M® Muneta
Martinez de Morentin). Tere-
sina Jorda, piano. Album de
tres discs, editat per ['Instituto
de Estudios Turolenses i pa-
trocinat per l'area de cultura
de I'Excma. Diputacion de Te-
ruel. IBEROFON S.A.:
9415, 54 9416 i 54 9417.

Hem de remarcar, en co-
mentar el primer enregistra-
ment, linnegable interes del
repertori escollit, el coneixe-
ment del qual ha de contribuir
al descobriment d’un atractiu
corpus de literatura pianistica

que mereix figurar, d'una ma-
nera preferent, en els progra-
mes d’aquesta modalitat cam-
bristica. Efectivament, al cos-
tat de la primera imatge que
ens suggereix, habitualment, la
figura entranyable i patriarcal
del P. Donostia, com a etno-
musicoleg, harmonitzador de
melodies tradicionals basques i
autor de musica coral religio-
sa, també hem de considerar la
dimensié d’un compositor de
talla, que conjumina, a grans

trets, una essencial vessant na-
cionalista amb un excepcional
refinament innat. Tot aixo és
ben pales en 'audicio de l'o-
bra completa per a dos pianos,
plena d’aquelles molt sugge-
rents ressonincies ravelianes i
postimpressionistes que —pot-
ser també com a explicable i
valid tribut a una eépoca— fo-
ren constants en la musica de
Pillustre compositor base. El
duo de pianos format per Pe-
pita Cervera i Teresina Jorda
—habituals 1 compenetrades
collaboradores— ens en pre-
senta una versio convencuda,
impecable en el nivell técnic i
interpretatiu.

El segon enregistrament que
comentem —aquest, a carrec
inicament de la pianista Tere-
sina Jorda— és la materialit-
zacio sonora d'una part de les
investigacions musicologiques
promogudes per I'lnstituto de
Estudios Turolenses en diver-

 prans

S0$ arxius aragonesos, pic Ayt |
palment concernents g [ap: nere. |
sica dels segles XVII i Yvi llengu
En aquest cas, es tracta i folum
antologia de musica per 11 oblgd
cla (umdiadd 1 transerts § fessad
partir dels copiosos manus &uell
de la catedral d’Albar) s
que ens presenta un venlals f

cole

tilistic interessant i il
que abraga des de la soni:f u
paradigma scarlattia, fisd ciris

Pestil galant i al classicim: £Ugel
CITIES

cipient. La seleccio coneobs
signades, i també copies
nimes que permeten les (o
ponents conjectures relaiiie
llur procedencia, lnemll
adaptada. La convincentis
prcldcm de Teresina Jig
—al piano modern— &%
un nivell remarcable i o
tueix un mitja del tot adie
per a la doble finalitat —i
tica 1 divulgadora— deln
rﬁyslﬂmcnl. [

GABRIEL FAURE: SIS
NOCTURNS (nums. 1, 2, 3,
4, 5, i6) Sofia Puche, piano.
FOC NOU: ESTEREO FLP
131

La linia exemplar, adoptada
per leditora discografica Foc
Nou en dedicar-se prioritaria-
ment a la difusio de la musica
catalana, executada per intér-
prets del pais, no és objecte de
cap trencameni substancial pel
fet que Sofia Puche hagi esco-
llit, per a aquest enregisira-
ment, el subtil repertori de la
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musica de Gabriel Fauré, ate-
sa la pregona vinculacio espi-
ritual de la nostra pianista a la
tradicié francesa dels anys de
canvi de segle, particularment
sota la directa influéncia peda-
gogica d Af'fred Cortot, a la
vegada amic intim de Fauré i
eenial intérpret, de la més qua-
lificada autenticitat, en relacio
a l'obra pianistica de l'illustre
compaositor franceés.

Més enlla d'aquesta cir-
cumstancia, Sofia Puche ens
dona mostres, una altra vega-

da, de la seva essencialg
personal amb el refinais
intimisme d'un_ reperion |
menys suggeridor pel fi i
haver assolit un resso
espectacular. D'alira haml.\ﬁl Col
seva personalitat evidenoi! Edlch
aquesta gravacio, uni o L) L iog
ta maduresa, tecnica 1ntFEs
tativa, assolida al llarg e
de productives yrpwnmluf fadin
el camp de la practica €% Eye
terpretacio i de l'exerd ioi Que. s
pedagogia. ol ba el
Lol M

Editoy
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P Fl professor Alberto Basso,
il 7 de la Biblioteca del
 Hidirector y e
Conservatort de_ Tori, es I U
“jor de l'obra Dizionario Enci-
En b Jopedico Universale cha_
“‘i"_'fp,ff:,.-f(-a e dei ,-11':.-.\‘1'(':'.\‘_;.-
% (Deumm), editada. per la casa
" TET, de Torl, ‘
Per descomptat, resu Eta, im-
| possible fer una recensio d una
| Jbra com aquesta, ja que les
& enciclopedies son obres de
" consulta i nO llibres per fer-ne
* una lectura continuada.
Y8 F| Dizionario consta de 12
 yolums. Els quatre primers es-
U8 o dedicats a “11 Lessico™ i,
dlrel‘lf \E:E]lgn vuit restants, a “Le Bio-

5, :
Pt :

'n kl.' Per la seva monumentalitat,

' ;Iu."i per la universalitat del contin-
it

qut, per la seva organitzacio 1
*Uinitat en el tractament de les
' matéries, aquesta és, sens dub-
..! e lenciclopédia q:: la musica
* s completa i atil.
| molt superior a les dues
|': grans enciclopédies {I‘a}cm;}-
il ma i langlesa) del mateix ge-
) Jo et nere. També I'accessibilitat a la
i Xy lengua italiana fa d’aquests
(a g volums una obra de comlaulla
yer 1l obligada de tota persona inte-
cnie | essada en la musica, 1 per
it dguelles institucions que es de-

[

diquen a ensenyar-ne, N'hi ha
prou consultant les entrades
Barcelona 1 Montserrat per
quedar-ne convengut.

Es una llastima que, segons
les meves informacions, 1"ini-
ca institucidé que posseeix un
exemplar del Dizionario sigui
I'Institut de Musicologia. Les
nostres autoritats docents hau-
rien de tenir en compte aques-
ta obra indispensable i util, or-
gull de la Musicologia, en la
qual han colaborat més de 300
experts de tot el mon, i hau-
rien de fer el possible perque
fossin volums habituals als
prestatges de les biblioteques.

El professor Alberto Baso ja

té experiencia en aquest camp,
perque ha dirigit amb anterio-
ritat obres de gran exit, com
I'exhaurida La Musica (6 vo-
lums, 1966-1971), 1 la també
exhaurida Storia dell'opera (6
volums, 1977). L’editorial
UTET ha recolzat generosa-
ment la feina del professor
Basso, cosa que ha permes do-
tar les pagines de l'enciclope-
dia d’entusiasme 1 vivacitat.

El professor Alberto Basso,
gran coneixedor de tots els te-
mes musicals, va emprendre la
tasca de superar el Spita,
traient a la llum dos volums
(de 782 1 972 pagines, respec-
tivament) que contenen I'obra
Frau Musika. La vita e le op-
pere di J. S. Bach (ED.T.,
Tori, 1979 i 1983).

Es ben conegut, entre els
amants de Bach i els estudio-
sos de musica, que el Spirta, és
a dir, I'obra publicada per Phi-
lipp Spitta; J. S. Bach (2.000
pagines en total, 1873 i 1879,
editat per Breitkopf und Hér-
tel, Leipzig) era fins ara el
“summum” de la investigacio
bachiana. El mateix Basso tri-
buta un caloros homenatge a
aquesta obra; a la pagina 80
del primer volum de Frau Mu-

sika hi diu: *...aquest gran tre-
ball, de sintesi 1 analisi alhora,
profundament inscrit en la cul-
tura positivista de la seva épo-
ca, instrument indispensable 1
fonamental de la investigacio
sobre Bach, punt d'inici de la
Musicologia cientifica...”.

Pero les investigacions rea-
litzades, durant els cent anys
que han passat des de la pu-
blicacio de I'obra de Spitta,
han fet que la seva obra que-
dés: “..irreversiblement con-
tradita per la mes recent Ach-

Sforschung” (pag. 10, volum |

de Frau Musika). S'imposava,
dones, una refosa de Pestudi
de la musica bachiana, i aixo
¢s, precisament, I'obra del pro-
fessor Alberto Basso.

Malgrat la:seva magnitud,
Frau Musika ha estat escrita
amb una gran riquesa de de-
talls i és de lectura fascinant.

L'obra és dedicada a Massi-
mo Mila, el gran patriarca de la
musicologia italiana, i ha tingut
molt éxit arreu del mon. S'ha
traduit al franceés, a I'alemany i
a Italia. Quant de temps ha de
transcorrer abans no sigul tra-
duida al catald o al castella?

Andres Sanchez Pascual

wleccion <NEW GROVE»

LOS BACH

Clristoph Wolff, Walier Emery,
EFugene Helm, Richard Jones,
Emest Warburton y Ellwood S Derr

ies 4

5 00T
Jafiel
iterdl
nt ml
4 Joel

Michnik F\iw. o5 :
— lililo: LOS BACH
Autors: € hristoph Wolff'

1 fi Walter Emery
it Eugene Helm
o Richard Jones

ol ! Ernest Warburton
S i Ellwood S. Derr

'-mmii.ln Edllﬂri{i[: Muchnick editores
it Cﬂ}lll‘ccln: New Grove
o E;iltll} en castelld, Barcelona
e &
o (5 o
oy Aquest Ilibre, que tracta de
et tadmasua dels Bach, és un ex-
i fﬂfltf del conjunt darticles
'g:f; bm]d ¢l mateix titol, englo-
i 98¢l *New Grove's Dictionary

of Music and Musicians™

—

(Londres, 1980 una obra pres-
tigiosissima, de vint volums
auténticament luxosos, gue
compta amb la collaboracio
dels maxims exponents de la
musicologia moderna. Actual-
ment, la Muchnick Editores
extreu d’aquest enorme diceio-
nari una serie de temes d’inte-
rés majoritari, 1 els edita se-
paradament.

El contingut neix de la vo-
luntat d’establir una visié com
més fidedigna possible dels
membres més destacats de la
dinastia dels musics Bach, aixi
com d’expressar sumariament
tot P'arbre genealogic d'aques-
ta dinastia, la més amplia i
qualitativament, la més rica de
tota la historia musical oc-
cidental.

En primer lloc. els autors del
llibre donen una llista de mu-
sics de la dinastia i1 I'arbre ge-
nealogic que hi correspon. Im-
mediatament, segueixen cator-
ze capitols, cadascun d’ells de-
dicats a un music en concret 1
tots sota la mateixa estructura
de biografia, obra, cataleg de
les obres i bibliografia espe-
cifica.

Els primers sis capitols son
dedicats a personatges ante-
riors a Johann Christoph, Jo-
hann Michael, Johann Nico-

laus, Johann Bernhard i Jo-
hann Ludwig.

El capitol seté és el més ex-
tens 1, com és de preveure, €s
el dedicat a Johann Sebastian,
el maxim’ exponent de la di-
nastia Bach. Com tots els al-
tres capitols, pero carregat de
més riquesa artistica, aquest
sete capitol comenca amb I'ex-
posicid biografica del compo-
sitor, amb la caracteristica que
tot el trag biografic va intima-
ment vinculat a la composicio
de la seva obra musical. La se-
gona part del capitol es refe-
reix a temes vinculats al com-
positor, com iconografia, fonts
i repertori, rerafons ambiental,
estil, influéncies, metodes de
composicio i ressorgiment del
compositor. Aixi mateix, tam-
bé I'aspecte de les seves com-
posicions segons els géneres
que conrea. Cal afegir-hi una
tercera part, no menys impor-
tant, que conté I'exhaustiu ca-
taleg de la seva produceié mu-
sical 1 la bibliografia, absoluta-
ment actualitzada.

A partir de la monografia de
Johann Sebastian Bach vénen
set capitols més, dedicats a al-
guns dels fills de Johann Se-
bastian com Wilhem Fride-
mann, Carl Philipp Emanuel,
Johann Christoph Friedrich i

Johann Christian; els capitols
10, 13 1 14 es dediquen a Jo-
hann Michael, Johann Ernst i
Wilhelm Friedrich Ernst, de la
mateixa dinastia Bach.

D’aquesta colla de capitols
destaquen sens dubte els que
tracten de dos fills de Johann
Sebastian; Carlh Ph. Emanuel
i Johann Christian, Aixo és
per la seva major envergadura
musical que ofereixen; de tota
manera, tots aquests capitols
mantenen la mateixa estructu-
ra anteriorment ressenyada.

El present llibre esta dotat
especialment amb una altissi-
ma dosi de rigor cientific, i d'a-
qui es desprén la fiabilitat que
el lector hi pot tenir. Cosa que
no implica, perd, una lectura
avorrida 1 monotona; al con-
trari, ofereix una lectura clara
1 amena.

La cosa certa, pero, és que
la seva lectura seguida, d’una
tirada, pot resultar abassega-
dora de dades, anecdotes, viat-
ges, generes musicals, estrenes,
ete., i que la rendibilitat de la
compra del llibre s’efectui es-
pecialment a posteriori, €s a
dir. amb les multiples consul-
tes que aquest llibre és capag
de satisfer.

Montserrat Comellas
(201) 45
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Otello, de Giuseppe Verdi.

Viadimir Atlantov, Bruno
Sebastian, Ileana Cotrubas
i Renato Bruson. Orquestra
i Cor del Gran Teatre del
Liceu. Direccio:: Antoni
Ros-Marba. Teatre del Li-
ceu, 13, 17, 19, 21, 231 25
d’abril.

D rama liric en quatre ac-
tes, amb llibret d’Arri-
go Boito, basat en la tragedia
Othello the Moor of Venice,
de W. Shakespeare, estrenat al
Teatre de la Scala de Mila el
5 de febrer de 1887. L’'accio
passa a Xipre, domini veneci,
al segle XVI. Otello, governa-
dor de I'illa de Xipre, és objec-

te de venjanca per part de
lago, qui, amb multiples tra-
mes 1 enganys, fa creure al
moro que la seva muller, Des-
demona, li és infidel amb el ca-
pita Casio. Otello acaba per
matar Desdémona, i se suicida
despres, en adonar-se que les
seves sospites 1 gelosies eren
falses.

Verdi va presentar aquesta
opera, la pendltima que va
crear, després de setze anys
sense haver estrenat cap altra
obra. Al Liceu sera el catala
Antoni Ros-Marba, actual-
ment nomenat principal direc-
tor convidat de I'Orquestra de
Radiotelevisi6 Espanyola, qui
dirigira musicalment 1’obra.

Quartet Moyzes i José Luis Lopategui.

Obres de Bocherini i De-
bussy. Centre Cultural de Ia
Caixa de Terrassa, 14 d’abril.

I ntérpret de prestigi inter-
nacional, José Luis Lopa-
tegui va formar-se com a gui-
tarrista al costat de Narciso
Yepes, de qui és alumne 1 se-
guidor de la seva guitarra de
deu cordes. Des de 1972, Lo-
pategui és catedratic de guitar-
ra i musica de cambra del
Conservatori Superior Muni-
cipal de Musica de Barcelona.
El guitarrista interpretara, jun-
tament amb el Quartet Moy-
zes, creat el 1975 sota I'auspici

del Conservatori de Bt
dos dels Quintets per g g
ra, de Bocherini: els N
9 en Do major “La Titirggy
Madrid™, i el 4, en Rey
“Del fandango”. Aquessy
tets pertanyen a ung cgle
que Bocherini va ey
marqueés de Benavepie ¢
fou protector seu a Madr!ﬂf
sobrenom del Quintet gy
9 fa teferéncia a la pug
de la guardia nocturna kg
rers de Madrid, mentre g
del Quintet niimero 4y
réncia al fandango que ing
la peca, un ball que dongf
bra un aire molt espanyl

Emma Kirkby, soprano i Anthony Rooley,

Haiit.

Obres de J. Danyel, Le
Roy/Ronsard, Coffin, R.
Jones, H. Lawes, P. Attaig-
nant, C. Monteverdi... Cen-
tre Cultural de la Caixa de
Pensions, 13 d’abril.

mma Kirkby es una espe-
cialista en musica antiga.
L’espontaneitat i la puresa de
la seva veu son, segons opinio
de la critica especialitzada, la
resposta adient a la qtiestio de
quina és la técnica vocal ade-
46 (202)

quada a les obres de musica
antiga. Kirkby fa deu anys que
¢s cantant professional, i el seu
repertori, molt extens, va des
de les semiimprovisades “frot-
tole™ del Quatre-cents italia,
fins a les melodies angleses de
John Dowland i dels seus con-
temporanis.

Emma Kirkby, acompanya-
da pel prestigios llatitista An-
thony Rooley, inaugurara
'onzena edicié del Festival de
Musica Antiga, que aguest any
consta d’onze concerts.

=

XI Festival de Musica Antiga.

Melvyn Tan (pianoforte).
Obres de Beethoven i Schu-
bert. /| The Amsterdam
Fortepiano Trio. Obres de
Haydn i Mozart. /| Glen
Wilson (fortepiano). Obres
de Beethoven. Centre Cul-
tural de la Caixa de Pen-
sions, dies 15, 27 i 29 d’a-
bril, respectivament.
L a necessitat, per part dels
intérprets de musica de
tecla, de tenir un instrument
capa¢ de combinar els crescen-
do i els diminuendo va portar
als constructors de clavecins i
clavicordis a crear un nou ins-
trument: el pianoforte, avant-
passat del que actualment co-
neixem com a piano. Cap al
1709, Bartolomeo Cristofori
va fabricar, a Floréncia, un
instrument que va batejar amb
el nom de “gravicembalo col

piano e forte”, és a dir, clave -

amb sons suaus i forts. En
aquest nou instrument, es van
substituir les pues que pinga-
ven les cordes del claveci per
martellets. El llarg nom amb
que es va batejar aquest instru-
ment va anar, a poc a poc,

e

perdent paraules. De !
va ser clavicembal, qus .
tnicament piano-forte i Dav
guns paisos nomes pian, i |
llocs en que Uinstrumens ;. d
dern s’anomena pianofos:| Han‘
I'antic se li diu fortepim | Bnm_ﬂ
Catalunya i a la resta ¢fs Luthi
nya, els noms de pianafye ¢a Ca
fortepiano sempre fan re
cia a Pinstrument de It U
S6n diversos els concer "
XI Festival de Misica Az

T de qui
que tenen com a protag {ql
aquest instrument. My E

Tan, nascut a Singapur, g, i
angles d’adopeio, n'oferis pdagc
el 15 d’abril. Un altre oo o)
a carrec de I"Amsterdam iy . |
tepiano Trio, un grup ds

i 1 presen
cent creacio (fundat d  osib
per (;Icn_ Wilson), que B3 oo
ca a la interpretacio del 6 evq o
repertori de trios per I 1
violoncel i pianoforte, Eis cepcit

integrants son la violinsie oo
landesa Lucy van Dael dif
loncellista també holus
Wouter Moller 1 el pred
pianista nord-americ (¢ I
Wilson, qui, a mes, ofeit

concert en solitari, amb Sf" 08ej
tes, de Beethoven, el 948

_—‘C

Diatessaron.

Obres de M. Marais, L. A.
Dornel, P. D. Philidor i F.
Couperin. Centre Cultural
de la Caixa de Pensions, 20
d’abril.

S ota el titol “Les graces
incomparables de la Mu-
sique Francaise”, el grup catala
de cambra Diatessaron, dedicat
a l'estudi i la interpretacio de la
musica dels segles XVII i XVIII,
oferira un concert representatiu

| segle
! Dalla
| Made
de les obres que sonayi IS Berj
cort del rei Lluis XIV¢ 1, 2
Franca. Diatessaron ¢ Ul illaig,
pocs grups de cambmcsl:
de Catalunya. Creat el 90 E ]
seus membres van forma ; 5
d’Ars Musicae, de Barcelor| I’E“:lﬂl
grup s’amplia segons 1 3 ﬁ'i? i€
sitats del programa quer E‘J al
reixen, En aquesta ot ] “:t_emp
reunit reconeguts insirulmffﬂ‘_’_: p;;l;lt‘
de vent per poder ofenr & e l(f;tl
grama triat.




“ David Russell.

405 Amb obres de D. Aguado,
r;';lni Hiindel, Grieg, Klanjans,
.piar,c-" ‘Barrios. Organitza: Escola
. ¢ Luthier, Palau de la Misi-
. (a Catalana, 20 d’abril.

na vegada més, 'Escola
Luthier situa, en el por-
“licd'un curs, un concert a cura
qui n'ha de ser professor.
n aquest cas es tracta del gui-
“arrista britanico-menorqui
avid Russell, un artista i un
pedapoy —mes conegut a casa
pstra per la segona de les
dues facetes— que ara se'ns
‘pli,;._prescntaré amb plenitud de
“ Wpossibilitats, pel que fa a la
tomocio, per manifestar la
va gran categoria d'intérpret.
1 milsic important, una con-
(L EDCio de la interpretacio gui-
lamistica moderna i profunda

Jam filg

1, en definitiva, una oportuni-
tat excepcional per a gaudir de
la musica de guitarra en un pla
qualitatiu privilegiat.

Orquestra Ciutat de Barcelona.

Raphael Oleg.
Witold Rowicki.

Obres de Rossini, Txai-
kovski, Brahms i Kilar. Pa-
lau de la Musica, dies 23 i
24 d’abril.

W itold Rowicki (Tagan-
rog, URSS, 1914) és
un compositor i director d’or-
questa polones que, els darrers
anys, ha dirigit en diferents
ocasions I'Orquestra Ciutat de
Barcelona. Rowicki es va for-
mar al Conservatori de Craco-
via, 1 va debutar com a direc-
tor d'orquestra a [8 anys. La
Il Guerra Mundial va inter-
rompre la seva carrera, 1 ales-
hores va decidir dedicar-se a la
composicio. El 1945 va fundar,
a Katowice, I'Orquestra Sim-

fonica de la Radio. Cinc anys
mes tard, va ser nomenat di-
rector artistic de I’Orquestra
Filharmonica Nacional de
Varsovia. La seva carrera in-
ternacional I’ha portat a diri-
gir les principals orquestres del
mon.

Per la seva banda, Raphael
Oleg ¢€s un jove violinista, nas-
cut a Paris ara fa 28 anys. Pos-
seeix destacats premis, entre
els quals es troben el Grand
Prix Marguerite Long-Jacques
Thibaud (1977) 1 el primer pre-
mi del Concurs Internacional
Carl Flesch, de Londres
(1980). Ja va actuar amb I’Or-
questra Ciutat de Barcelona el
mes de novembre de 1983.

3% Josep Pons.

9 dir
___!.___"Compusitors italians del
sigle XX” amb obres de
Dallapiccola, Malipiero,
_ :Madema, Donatoni, Nono
e l Berio. Teatre Lliure, dies
24028 dabril § 1 de
ai

maig
M E I panorama musical del
P segle XX, a ltalia, ha de-
vl MOSIFat posseir una gran vita-
B n:} at; com ja havia estat tradi-
que 1610 als segles passats, no
casl F XEMPLA perd d'eternes pole-
e TGUES sobre [a seva contem-
ir i Bordneitat, El quart programa
1% I0rquestra de Cambra del

.feln‘r;-.%"'.qullestra de Cambra del

Teatre Lliure.

Teatre Lliure de Barcelona
ofereix una seleccio d’obres
d’alguns dels compositors més
representatitus de la musica
italiana del segle XX. De Lui-
gi Dallapiccola, music molt in-
fluit pel dodecatonisme de We-
bern, s'interpretara la seva Pic-
cola musica nocturna; del ve-
necia Gian Francesco Malipie-
10, Quaire velles cangons: de
Bruno Maderna. una Serena-
ta; de Franco Donatoni, Erwas
richtiger; de Luigi Nono, Poli-

fonica monedia-ritmica; i, per

ultim, de Luciano Berio, Con-
certine.

Orquestra Solistes de Catalunya.
Angel Jesus Garcia. Gerhard Schneider.

Obres de Mozart. Cicle
“Mozartiana”. Palau de la
Muisica, dia 26 d’abril.

E | segon dels concerts del
1988, del cicle “Mozar-
tiana”, estrena director convi-
dat. Des d’aquest any. s'ha de-
cidit convidar directors d’or-
questra especialitzats en Mo-
zart, per collaborar en aquest
cicle musical, que oferira, fins
al 1992, la integral de l'obra
orquestral del compositor salz-
burgues. El primer dels direc-
tors convidats serd I'alemany
Gerhard Schneider, director
general musical de I'Opera del

Schleswig-Holstein 1 de 1'Or-
questra Simfonica de Flens-
burg. El programa inclou la
Simfonia nimero 18. I’ Adagi i

Juga, K.546. el Divertiment

K.251 1 el Concert per a violi
numero I, en si bemoll, del
qual sera solista el violinista
cacereny Angel Jesus Garcia.
Aquest violinista va estudiar al
Conservatori Municipal de
Barcelona i va perfeccionar-se
a Paris. Des de fa disset anys
viu a Alemanya (RFA), on és
primer concertino de 'Orques-
tra de I'Estat de Baviera (Mu-
nic), 1 tambe de I'Orguestra
dels Festivals de Bayreuth.

Julian Bream.

Obres a determinar. Palau
de la Musica, dia 27 d’abril.

E I britanic Julian Bream
és un dels guitarristes
més prestigiosos de 'actualitat
i, sens dubte, I'interpret de
llaiit de mes fama. Seguidor
del mestre Andres Segovia,
Bream s’ha distingit molt espe-
cialment per la seva revisio
d’autors 1 partitures per a llaiit.
Notables compositors contem-
poranis, com Britten. Walton,
Henze, Tippet o Arnold. han

escrit obres per a ell. A casa
seva, a Wiltshire, ha obert un
taller on s’han construit mol-
tes guitarres, llatits i clavicem-
bals. Als anys seixanta, Julian
Bream va crear una agrupacio
anomenada Braken Consort,
actualment reformada 1 que
porta el nom de Julian Bream
Consort. Al llarg de molts
anys, va fer recitals amb sir
Peter Pears; 1 actualment ¢és
molt conegut, internacional-
ment. el duo que sovint forma
amb el guitarrista John Wi-
lliams.
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| BARCELONES
L :?}:jl{i{;htc 19 h. Barcelona Palau Banda de I'Escola Galesburg (EUA). Dir.: Douglas Stotter.
I.ﬂ dimarts 19.30 h Barcelona Caja de Madrid Miquel Bofill, saxofon. Michel Wagemans, piano. Hindel, Singe-
o lee, Jolivet, Maurice, Francais, Bozza, Ryo Noda. Milhaud. (M-
sica intima).
Barcelona Palau Dimitri Bashkirov, piano (Ibercamera).
Barcelona Salo de Cent Georghe Motatu, violoncel. Bach, Reger, A. Besses, W. Bcrgct;.-
Mendelssohn,
Barcelona Capella de “Maratho Noves Veus” (Opera de Cambra de Catalunya)
la Universitat
Barcelona Joventuts Musicals Audrey Lane, soprano. Mac Mc Clure, piano. Gershwin. (JJ.MM.
de Barcelona de Barcelona).
Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona, Josephine Fitzpatrick, viola. Molly
Judson, corn anglés. Cayetano Castane, oboé. Douglas Prosser.
trompeta. Dir.: Franz-Paul Decker. Hummel, Persichetti, Leclair,
Tomasi, Gershwin.
Barcelona Conseryatori Alba Bohigas, flauta. Lluis Roselld, piano. Mozart, Marais, Bar-
Municipal tok, Schubert, Mila. (JJ.MM., de Catalunya).
Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid),
Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona, Dir.: Joan Foriscot. Villa, Gomez,
Toldra, Usandizaga, Ravel.
Barcelona Conservatori Municipal Josep Pulido, piano. Beatriu Gerona, soprano. Ignasi X. Adiego,

piano. Bach, Debussy, Shostakovitx, Puccini, Giordano, Wagner,
Montsalvatge, Chapi, Verdi, Strauss. (JJ.MM. de Catalunya).

Santa Coloma Conservatori Montserrat Comadira, mezzo-soprano. Montserrat Gascon, flauta.
Municipal Jordi Ibafiez, guitarra. Hindel, Roussel, Britten.
12, dimarts 19,30 Barcelona Caja de Madnid Josep Fuster Martinez, clarinet. Xavier Dolg, piano, Weber, Saint-
' Saéns, Debussy, Guinjoan, Bernstein. (Musica intima).
T | 19,30 h. Barcelona Capella de Silvia Gasset, soprano. Manuel Cabero, piano. Toldra, Montsalvat-
la Universitat ge, Mompou. (Opera de Cambra de Catalunya).
20:30 h. Barcelona Pompeia P. Robert de la Riba, orgue. Ch. Rinck, Clérembault, Beethoven,
Mozart. )
13, dimecres 19,30 h. Barcelona Capella de Concert dels guanyadors de la “Marathd Noves Veus”. (Opera de
la Universitat Cambra de Catalunya).
21 h. Barcelona Liceu Orello de G. Verdi. Dir.; Antoni Ros-Marba.
21 h Barcelona Centre Cultural Emma Kirkby, soprano. Anthony Rooley, llaiit. (XI Festival de Mu-
. Caixa de Pensions sica Antiga).
4, dijous 19,30 h. Barcelona Institut Frances Maitrise Gabriel Fauré, de Marsella.
J 21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Coral Carmina, Solistes vocals. Dir.:
Franz-Paul Decker. Tiefland, D’Albert.
15, divendres 19,30 h. Barcelona Capella de Isabel Aragon, soprano. Manuel Garcia Morante, piano. Gerhard,
la Universitat Homs.' (Opera de Cambra de Catalunya),
20,30 h: Barcelona Joventuts Musicals Marta Pujol i Merce Pujol, piano a quatre mans. Fauré, Satie, Ra-
de Barcelona vel, Debussy. (JJ.MM. de Barcelona).
21ih: Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (segona audicid).
21 h, Barcelona Centre Cultural Melvyn Tan, pianoforte. Beethoven, Schubert. (XI Festival de Mu-
Caixa de Pensions sica Antiga).
i7. diumenge 11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Jordi Vilaprino, piano. Dir.; Albert
Argudo. Garreta, Grieg, Brotons, Stravinsky.
17 h, Barcelona Liceu Otello de G. Verdi. Dir.: Antomi Ros-Marba.
18, dilluns 19 h, Barcelona Caja de Madrid Angels Mird, soprano. Rosa Ma Isis, mezzo-soprano. Jordi Gird,
piano. Wagner. (Opera de Cambra de Catalunya),
21 h Barcelona Palau M?® Joao Pires i Hiiseyin Sermet, piano. Mozart, Schubert. (Iber-
camera).
22 h, Santa Coloma Conservatori Quintet de Vent Harmonia, Barthe, Haydn, Debussy.
*  Municipal
1, dimarts 19.30 h. Barcelona Caja de Madrid Lluis Avendano, piano. Bach, Schubert, Debussy. Bartok, Ginaste-
ra. (Musica intima).
21 h Barcelona Liceu Oteflo de G. Verdi. Dir.: Antoni Ros-Marba,
. dimecres 21 h. Barcelona Palau David Russell, guitarra. Aguado, Hiindel, Grieg, Kleynjans, Barrios.
(Luthier).
21 h Barcelona Centre Cultural Diatesseron. Marais, Dornel, Philidor, Couperin. (XI Festival de
Caixa de Pensions Musica Antiga).
- dijous 20 h. Barcelona Salo de Cent Magdalena Martinez, flauta. Joan Rubinat, piano. Fauré, Debussy,
Dutilleux, Montsalvatge, Mompou, Brotons,
21 h. Barcelona Liceu Orello de G. Verdi. Dir.: Antoni Ros-Marba.
21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Dallapicola, Malipiero,
Eey e Maderna, Donatoni, Nono, Berio.
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22. divendres

Barcelona

Barcelona

Joventuts Musicals
de Barcelona
Palau

M2 Jestis Prieto, soprano, Scarlatti, Pergolesi, Mozar, N _
Granados, Rodrigo. (JJ.MM. de Barcelona).

Orquestra Ciutat de Barcelona. Raphael Oleg, violi. Dir: 3|

Rowicki. Rossini, Txaikovski, Brahms, Kiler. )

23, dissabte

Barcelona
Barcelona

Barcelona
Barcelona

Palau
Conservatori
Municipal
Liceu

Palau

Orquestra Ciutat de Barcelona. (2¢ audicid).

Maria Garzon, piano. Mozart, Beethoven, Chopin, Falla, (1
de Catalunya).

Otello de G. Verdi. Dir.: Antoni Ros-Marba.

Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell. “Concert de Sant Ji

24, diumenge

Barcelona
Barcelona
Barcelona

Palau
Palau
Teatre Lliure

Orquestra Ciutat de Barcelona. (3* audicio).

Prova final del Concurs Maria Canals.

Orquestra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Dallapicola, Maﬁ
Maderna, Donatoni, Nono, Berio.

25, dilluns

Barcelona
Barcelona

Liceu
Conservatori
Municipal

Otello de G. Verdi. Dir.; Antoni Ros-Marba. ;
Frederic Blanco, llaiit. Esteban Rodriguez, flauta. Albertg Péra
bet, piano. Bellard, Ferrabosco, Kasperger, Schumann, Proy
(JJ.MM. de Catalunya).

26, dimarts 19,30 h.
20,30 h.

21 h.

Barcelona

Barcelona
Barcelona

Caja de Madrid

Pompeia
Palau

Anna Mora, violoncel. Joan Garrobé, guitarra, Vivaldi, an
Valensin, Beethoven, Falla. (Musica intima).

P. Robert de la Riba, orgue. Mendelssohn, Liszt.
Orquestra Solistes de Catalunya. Angel Jests Garcia, violi [
Gerhard Schneider, Mozart. (Mozartiana).

27, dimecres

Barcelona
Barcelona

Palau
Centre Cultural
Caixa de Pensions

Julian Bream, guitarra. (Ibercamera).
The Amsterdam Fortepiano Trio. Haydn, Mozart. (XI Festigl
Musica Antiga).

28, dijous

Barcelona
Barcelona

Barcelona

Salo de Cent
Palau

Teatre Lliure

Joseph Toporcer, violi. Assumpta Coma, piano. Beethoven, Gl
1lo, Ravel, Shostakovitx. !
Northern Sinfonia Orchestra. Jean-Bernard Pommier, piano
rector. Schubert, Chopin, Mendelssohn. (Euroconcert).

Orquestra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons, Malipiero, Madernj
natoni, Nono, Berio. .

29, divendres

Barcelona
Barcelona

Barcelona

Joventuts Musicals
de Barcelona
Centre Cultural
Caixa de Pensions
Institut Frances

Anna Roqué, piano. Bach, Beethoven, Brahms, Albéniz, K
rian, Villa-Lobos, Boliart. (JJ.MM. de Barcelona).
Glen Wilson, fortepiano. Beethoven. (X1 Festival de Misica Anid

Carme Alonso, guitarra. Albert Chamorro, tenor.

30, dissabte

Barcelona

Santa Coloma

Palau

Església Major

Orquestra Ciutat de Barcelona. Fermi Reixach, recitador. Dir:i}
vador Mas. Brotons, Toldra,
Coral Sicoris de Lleida. Dir.: A. Pujol.

ALT EMPORDA
ABRIL
8, divendres

Figueres

Museu de
I’Emporda

A. Ruiz Mellado, piano. Andrés Fleta, Lluis Fleta, violi. (I}
de Figueres).

23, dissabte

Figueres

Museu de
I’Emporda

Quintet de Vent de I'Académia Franz Liszt. (JJ.MM. de Figed

27, dimecres

Figueres

Museu de
I’Emporda

Frederic Blanco, llaiit. Montserrat Auladell, soprano. Mt .
Mila, piano. (JJ.MM. de Figueres).

SEGRIA
ABRIL
16, dissabte

Lleida

Sala Nausica

Carme Chafer, guitarra,

30, dissabte

Lleida

Sala Nausica

Orquestra del Conservatori de Lleida. Dir.: Leopold Gil;

BAIX PENEDES
ABRIL

10, diumenge

Sant Salvador
del Vendrell

Auditori
Pau Casals

Andreu Guasch, piano. (Associacié Musical Pau Casals).

17, diumenge

Sant Salvador
del Vendrell

Auditori
Pau Casals

Orfed Manresa. (Associacié Musical Pau Casals).

30, dissabte

Sant Salvador
del Vendrell

Auditori
Pau Casals

Ars Trio. (Associacid Musical Pau Casals).

SEGARRA
ABRIL
17, dilluns

Cervera

Auditori Municipal

Montserrat Martorell, contralt. Joan Casals, piano. Misi
lar catalana.

24, dilluns

Cervera

Auditori Municipal

’ 4 I-:
Orquestra Pro-Arte. Josep M.* Alpiste, violi. Dir.: Liuis Mikt
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