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EDITORIAL

INDUSTRIA DISCOGRAFICA

No ¢€s aquesta la primera vegada que el tema de la in-
dustria discografica ocupa l'atenci6 de la Revista. O potser
millor seria dir que ocupa la preocupacio, si se’ns permet
Ias del terme. 1 ens temem que no serd Iiltima, mentre les
coses no canviin de forma substancial.

L'oportunitat de la insisténcia neix, en tot cas, d’haver-se
celebrat una anomenada Fira del Disc que, de forma sem-
blant a les que tenen lloc regularment amb el llibre, ha ins-
tallat els seus stands en una franja, en aquest cas inevita-
blement curta, del Passeig de Gracia barceloni. Una vinte-
na de segells discografics han mostrat els fruits d’un alé in-
dustrial que es manté de forma esforcada i amb una em-
penta massa escassa. Hom diria que la indistria discogra-
fica catalana és, sobretot, una referéncia testimonial més
que no una referéncia vital. Correspon a uns afanys pro-
fessionals sobrats de bones intencions que es mouen, perd,
en un terreny poc favorable, envoltats per elements de su-
peracio dificil o que, en tot cas, no li permeten un desen-
volupament minimament normalitzat.

En aquest sentit, resulta sorprenent l'existéncia, encara,
de quasi una vintena de segells discografics, xifra de valors
contradictoris. Si a simple vista podria donar sensacié de
puixanca, una consideracié més aprofundida demostra que
aquesta atomitzacio, en realitat, és imatge de manca de
forca.

Tambe resulta sorprenent, encara que la data sigui con-
seqgiicncia d’allo anterior, el centenar llarg d’enregistraments
produits I'any passat, nomeés una minoria de musica classi-
ca, xifra, també a simple vista, considerable, pero que, a la
fi, no té cap transcendencia. 1 en aquest sentit cal valorar
les reduides xifres dels tiratges i 'escassa incidencia promo-
cional que normalment assoleix la produccio discografica
catalana.

La Fira esmentada esdevé, a partir de consideracions ele-
mentals, més una oportunitat per a la reflexié sobre una
realitat escassament falaguera, que no una auténtica eina
de projeccio. La importancia que per al mon musical té
aquest sector industrial, exigeix un replantejament en pro-
funditat d’una problematica complexa i profunda. Cal pren-
dre mesures objectives que permetin assolir una plataforma
discografica amb capacitat per esdevenir allo que és arreu
i per servir els seus objectius indefugibles.

Des de politiques industrials —recolzades amb conviccio
i com sigui— fins a una intervencio directa i decidida en
els mitjans de comunicacio audio-visuals, cal actuar en tots
els fronts per aconseguir una inversio del status actual. Allo
que no resulta admissible ¢s la perpetuacio d'un modus vi-
vendi —que a vegades és tot el contrari — a base d’inicia-
tives individuals sense volada, sense suport i sense capacitat
d’incidéncia real. La musica catalana precisa amb urgéncia
d’'una industria discografica potent. Cal trencar les rutines
i les inercies que fins ara nomeés han portat a la situacio ino-
perant actual. Tanmateix, la cosa no resulta facil, cal
reconeixer-ho. T
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GURES I TEMPS

il Una vista des del castell del parc sobre Hukvaldy, el poble natal de Jandéek.

Als 60 anys de la mort
de LeoS Janacek (1854-1928)

Leo§ Jandtek és, amb Bedrich Sme-
lana (1824-1884) i Antonin Dvoidk

| {1841-1904),_ una de les personalitats
. clyeres, universalment conegudes i
-« Unanimement valorades de la musica
lacional txeca. Abans que la seva obra
dconseguis un reconeixement singular,
dquest compositor hayia de menar una
Iluita realment titanica i heroica, ja que
; .@i pertanyia a aquella mena d’artistes a
" g:lu el desti no regala res. La infantesa,
<7 ng famiila nombrosa d'un humil
X lestre d’escola nacional —i music afec-

. Jonat— del petit poble d’Hukvaldy, a

.. 4% la Moravia de] nord, deixad empremtes
Qurzbles en la seva anima sensible: im-

: Pressions Permanents de dramatisme
= gﬂpudﬁf I de consciéncia historica.
165 llla?‘l ¢ _el, dialecte del nord, dolg,
: pifaﬁdlc 1 d'una vehement i quasi preci-

| PG4 estructura ritmica, marcaria pet-

Jades ineshorrables pregones, tant en

|
|
R
|

la seva personalitat, exaltada i explo-
siva, com en els fonaments de la propia
natura creadora (juntament amb una
copiosa activitat de folklorista, col-lec-
cionista i arranjador de cangons popu-
lars): es tracta d’aquell peculiar feno-
men anomenat «ndpévkova mluva», (és
a dir, aproximadament: «manera canta-
ble (o melodica) de parlar»).

Gracies al seu talent literari, posseim
una abundant documentacié sobre
'ampla gamma d’activitats que va dur a
terme, al llarg de la seva intensa vida,

amb una gran energia vital: pedagogia, -

activitat concertistica, director, redac-
tor, publicista, folklorista, tedric musi-
cal i organitzador de la vida musical.
Els seus escrits reflecteixen, particu-
larment, un entorn huma, en el qual la
ciutat morava de Brno ocupa un lloc
principal: Brno esta situada als paisos
historics de I'actual Republica de Txe-

coslovaquia: el regne de Bohémia, el
comtat de Moravia, juntament amb
I’Eslovaquia exclosa del regne honga-
rés, que patiren I’absorcié per I'Imperi
Austriac, 'any 1620, des de la batalla
de la Muntanya Blanca, tragica per al
poble txec, fins a la fi de I'Imperi
(1919). Brno fou una ciutat molt ger-
manitzada, fins al punt que era cone-
guda, en el temps de la dominacio aus-
triaca, com «el barri» de Viena, pel seu
tancat caracter petit burges i les seves
limitacions culturals. En aquest am-
bient, la crua sinceritat, la tenacitat i
I'obstinacié de Jandcek li crearen, de
totes bandes, molts enemics que pro-
longaren I'hostilitat cap al terreny este-
tic, quan comenga a orientar la seva ac-
tivitat envers la composici6.

Leos Janacek nasqué el 3 de juliol de
1854, com a nove dels 14 fills de Jifi
Janacek, el mestre de la modesta escola
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d’Hukvaldy, arraulida al peu de la
muntanya que acollia les ruines d’un
antic castell del segon mil-leni (ad€s po-
der6s) entre un pintoresc panorama de
serralades, verdes valls i raconades pe-
dregoses, a la comarca on el bandoler
Ondras i els seus homes es revoltaren
contra la tirania dels terratinents. Jifi va
impellir la vida cultural de la vila, en
fundar-hi una germandat lierario-can-
tant i introduir-hi, per propia iniciativa,
nous metodes pedagogics, encaminats a
donar als seus alumnes una formacio
més ampla i profunda.

Per al petit Leo§, els primers anys
d’Hukvaldy s6n els temps dels jocs in-
fantils, amb els quals 'esperit sensible
absorbeix els colors dels boscos tardo-
rals i la beutat florida dels pasturatges
primaverals; s’ha tacat amb la sang ar-
dent dels nois i ha vibrat amb les can-
cons joioses de les xicotes del poble.
L’encis de la regié ’ha embruixat; la
seva flaire ha impregnat el pa de cada
dia i la llengua nadiua, laconica pero
també suau i d’una extraordinaria ri-
quesa ritmica, ha deixat rastres perma-
nents en l'idioma musical del futur
compositor.

A 11 anys, comenga els estudis com a
alumne resident del Monestir del Brno
Antic, una institucié de la qual fou
membre Mendel, el pare de la teoria de
la genética. Deixeble de Pavel Kfi-
zovsky, sota la seva influéncia es dedica
a colleccionar i harmonitzar can-
¢ons populars. D’aquest periode ar-
renca la seva consciéncia nacional i es-
lava. Més tard, estudia a I'Institut Pe-
dagogic de Brno (1869-1872) i hi resta
com a professor ajudant. El 1874 co-
menga a estudiar a ’Escola d’Orgue de
Praga i, al seu retorn a Brno, continua
'activitat pedagogica i concertistica,
com a successor de Krizkovsky, i exer-
ceix de mestre de cor. Estudia als
Conservatoris de Leipzig i de Viena
(1879-1880) i conrea I'amistat d’Anto-
nin Dvorak, del qual estrena el Stabat
Mater a Brno, el 1881. De la seva in-
fluencia rep, cap als anys 70, notables
impulsos, especialment en les Danses
de Lassko1 en el ballet Rakods Rdkoczy.

Dvorék li servi també d’exemple per
a la composici6 de la primera oOpera,
Sdrka (1887), estrenada el 1925, en
I'arranjament definitiu d’O. Chlubna.
Entre altres ocupacions, fou director de
I’Escola d’Orgue (1881-1919) i profes-
sor de composicié de I'Escola Superior
del Conservatori de Praga (1919-
1925), que crea per a ell una filial a
Brno. Molts foren els seus deixebles
destacats, com O. Schlubna, V.
Petrzelka, J. Kunc o Bretislav Bakala,
qui, com a director de ’Opera de Brno
i de I’Orquestra Filharmonica d’aquesta
ciutat, aporta valors positius a la tradi-
cié de la interpretacié de I’obra jandce-
kiana. Janacek fou un compositor ati-
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pic, en el sentit que sorgeix sense
predecessors i desapareix sense crear
cap «escola»: com a professor, evita
qualsevol intent d’imitar el seu estil, i la
seva influéncia es limita a la preparaci6
tecnica i la formacio estética.

En nombrosos articles periodistics,
estudis folklorics i dialegs literaris, d’un
valor indiscutible, exposa opinions
teoriques i fonamenta la seva estetica
musical, si bé només podem conside-
rar-ne l'abast en relaci6 a la propia
obra, ja que ell no fou un musicoleg
teoric, siné un artista amb uns proposits
creatius molt concrets. Esmentem tres
publicacions significatives: Sobre la part
musical de les cangons populars de
Moravia (1901) i dos tractats d’harmo-
nia —Sobre la composicié d’harmonies
i les seves comunicacions (1886) i Trac-
tat complet d’harmonia (1911-1912)—
en els quals exposa els metodes de 1'es-
tilistica irrepetible que constitui el seu
inconfusible llenguatge musical, molt
complex i variat. Breument, es caracte-
ritza per I'is dels acords de quarta i
sexta sense la resoluci6 tradicional, i la
sobreposici6 de tons afegits als ele-
ments tonals, com un espessiment ex-

Leos Jandcek.

tratonal del teixit harmonic. La o
prensié- d’aquests tractats pressupi
un coneixement exhaustiu de la p
blematica de la terminologia tradidé‘
nal, particularment en alld que fa
réncia a la cinética harmonica. Hemé
valorar criticament aquests escrils @
a explicacions literaries d'un ans
que, de primer, ha tret a la llum la &
obra, fruit d’un geni indomable i esp
tani, i després ha intentat —no s
amb el mateix exit— cercar les coréf €Slo
ponents explicacions tedriques. No&
dir que aquestes innovacions [ fica
I'objecte preferent dels atacs de la} s
tica contemporania! _

Aquest programa innovador ¥ 02
cristallitzar en la tercera opers, Jend
(1894-1903), sobre un drama de G &0
briela Preisovd, que representa uni®
tesi genial, sense precedents en la @ :
ci6 musical txeca, de les fEf Gf
originaries de la cantabilita!’pOP‘ﬂ”j A
una profunda visié psicologica &7 0Pt
reaccions col-lectives i individuals ®
vant les situacions clau de la vida L®
dramatic de I'obra es desenvolup®
un poble de la regi6 situada ¢ 11
Moravia i Eslovaquia, anome




ot Slovécko» (el nom txec d’Eslovaquia
Not# & cSlovenskon), folkloricament molt
foref Tica 1 personal, amb «trets i ombres»
latrf dels Balcans i d’Hongria, que apareixen
e l'escena dramatica que incorpora
or i Una banda popular, amb cordes i «cym-
Jendt balon», com a les bandes gitanes d’ori-
le Gf Ben hongares, un fet que ha desviat, al
¢} litg de molt temps, la comprensié de
aart [obra en tant que «imatges folkloriques
fielt del poble moravi».
putf No € sorprenent el fet que aquesta
deBl Opera innovadora es convertis en una
s &1 font de sofriment per a Jandcek, ja que
! lﬁi ga dotze anys a ser compresa, si més
upe & 10 €n els seus trets principals, i només
el O data posterior a la seva estrena a
nests 988 —=1916— (que significa la consa-

Habitacio de treball del compositor a Hukvaldy.

gracio definitiva del compositor, ja en
una edat avangada) es torna a entendre
en funcié d’unes connotacions d’arrel
popular i no com a un drama modern
psicoldgico-social.

El jove Max Brod, 'amic intim de
Franz Kafka, aleshores estudiant de la
Universitat Carolina de Praga, es gua-
nya I'atenci6 i I’agraiment del composi-
tor per una experta critica de I'obra,
apareguda al «Prager Blatt»; aquest
tingué la idea afortunada de proposar a
Brod, com a intel-lectual i musicoleg bi-
lingtie, la traduccié del llibret a I’ale-
many; aixo va possibilitar la triomfal
estrena de Jenufa a Berlin i obri les
portes del posterior reconeixement
mundial de la totalitat de I'obra de Ja-
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Esborranys musicals sobre
I'anomenada llengua cantada.

nacek, de la qual resta Max Brod un
excellent divulgador i defensor.

A partir d’aquesta epoca, les forces
creatives de Janacek s’incrementen amb
una sorprenent intensitat, si bé ja tenia
escrites, entre altres obres, la cantata
Amarus, 'opera El desti, la Sonata per
a piano (1905) (inspirada per la mort
d’un obrer txec en una manifestacié na-
cionalista, a Brno), els cors d’homes so-
bre textos de les balades socials de Petr
Bezru¢ (1906-1909), la rapsodia or-
questral Taras Bulba sobre 'obra de
Gogol (1916-1919), I'dpera Excursions
del Sr. Broucek (1908-1917), etc. En
elles son presents els trets més tipics de
la seva creativitat: un estil altament
pregnant, excitant, apassionat i tallant, i
una expressi0 musical concentrada.
També hi aporta una critica social, en
treure a la llum la pobra vida del prole-
tariat rural, en contraposicio a la gasi-
veria del burges txec. Aquesta actitud
no va canviar en els temps posteriors a
la primera Guerra Mundial; només hi
resta actualitzada, al nivell de la pro-
blematica social dels temps moderns.
Les obres de postguerra depassen,
pero, el marc artistic i ideologic de la
vida txeca i s’integren més en 'ambit de
la moderna cultura europea. Aquest
acreixement del cosmopolitisme cor-
respon també amb contextos exteriors:
un interés renovat a l'estranger; l’es-
trena, el 1924, de Jenufa a Berlin (la
primera vienesa data del 1918); la pu-
blicacio, a Alemanya, de Ielogiosa
monografia de Max Brod (1925); el
viatge triomfal a Anglaterra; els exits
als Festivals de Salzburg, Venecia i
Frankfurt, etc.

En l'avenir, 'Opera sera l’eix princi-
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pal de la seva creaci6, amb Katia Kaba-
nova (1919-1921), Aventures de la gui-
neu Bystrouska g921-1923), El cas
Macropulos (1923-1925) i la darrera
obra monumental d’extraordinari dra-
matisme De la casa morta (1927-1928),
sobre el tema de Dostoievsky, en la
qual culmina I’expressi6 dels sentiments
paneslaus de I’'época. Correlativament,
les obres orquestrals i cambristiques
(Simfonietta), la Missa glagolitica per
al mil-lenari de I’antic text eslau, Diari
d’'un desaparegut, V'explosiu Segon
Quartet (conegut com a «Cartes in-
times»), la Suite per a sextet de vent «La
joventut», €l Concertino per a piano i
conjunt de cambra, etc. Les seves re-
serves de forces creatives i vitals ens
semblen un miracle: Jandcek fou, en
aquest aspecte, un cas exemplar del
geni artistic que supera les lleis impla-
cables de ’envelliment.

Avui disposem d’una gran quantitat
de literatura sobre Janicek, de caracter
historic, biografic i monografic, i tenim
a ’abast colleccions de fonts, materials
i documents que illustren les diverses
etapes de:la vida del compositor, les
seves lluites, les motivacions de la seva
inspiraci6 singular i les seves relacions
amb el mén exterior. Malauradament,
aquesta literatura té menys capacitat
per a contestar les preguntes basiques
sobre I'esséncia de I'obra de Janacek. Ja
no podem compartir ’antiga opinié que
presenta aquest compositor com «el
primitiu genial», el creador espontani;
perd tampoc no podem explicar sis-
tematicament les lleis de la seva parti-
cular estética i poetica. Intuim la relacio
entre las seva teoria del «llenguatge
cantat» i la practica concreta de la com-
posici6, perd encara no hem deduit la
clau dels principis de la seva organitza-
ci6 del material tonal i de I'estructura
musical.

En aquest sentit, han tingut més for-
tuna altres grans figures de la musica

8 (216)

Cang¢d popular morava harmonitzada per Jandéek.

del nostre segle, com Béla Bartok, Ser-
gei Prokofiev, Igor Stravinsky o Arnold
Schonberg, ja que les investigacions so-
bre 'obra respectiva ens han aportat un
coneixement exhaustiu dels meca-
nismes essencials de llurs metodes com-
positius, amb possibilitat de servir a la
practica actual de la composicié. Una
investigacio analitica profunda sobre
P’obra de Jandcek és, encara avui, una
assignatura pendent!

Durant els anys vint de la postguerra,
Janacek fou objecte de nombrosos ho-
menatges, com el que li concedi el doc-
torat «honoris causa» de la Universitat
Masaryk de Brno. Fins a la fi dels seus
dies, se senti formalment lligat al seu
poble nadiu, on adquiri una casa fami-
liar per al lleure i el recés creador.
També, en les col'laboracions periodis-
tiques, retorna sempre al seu entorn an-
cestral, com ho proven els esborranys
musicals sobre I'anomenada «llengua
cantada», amb els quals illustra els seus
escrits.

L’Opera de Brno, per la iniciativa ar-
tistica dels directors Frantisek Neu-
mann i del deixeble de Janacek, Bretis-
lav Bakala, ha contribuit a la difusié de
tota la seva obra teatral. I, des de I’alli-
berament de I'ocupacio feixista, després
de la Segona Guerra Mundial, porta el
nom del compositor. En una de les
nombroses gires de la seva companyia,
va presentar al Gran Teatre del Liceu
de Barcelona (1975) De la casa morta,
darrera creacio del mestre. L’arxiu mu-
sical d’aquest teatre conserva les parti-
tures autografes de totes les Operes de
Janidcek, amb anotacions i comentaris
auténtics de l'autor i dels directors de
les estrenes: sén una font de valor in-
calculable per als interprets i estudiosos
janacekians.

La Universal Edition de Viena os-
tenta la representaci6 de I’obra
dramatica completa del compositor i,
darrerament, amb l'editora txeca «Su-

A

et
Lot fuboslly 20 —yp27
Carta manuscrita del compositor. |
|
praphon», n’esta portant a terme W
reedici6 completa, els treballs de
qual comencaren els anys 70, amb4
intencié d’apropar I’escriptura (fok
mentalment enharmonica en la &1
projecci6 atonal) a les normes gent g
litzades. Aquest intent va canvif
completament la imatge grafica dﬂ}f’_ Eei”
partitures i, evidentment, pot simpi g )|
car-ne la lectura. Al mateix temps,hﬁi E:“‘
sorgit discussions critiques Sobé i m‘ﬂt
Ibgica d’aquests canvis, ja que i B djva:
nera irregular de la notaci6 janacekit haua’
correspon, de manera inimitable 11 Jagr?é
a l'estructura de la seva musica 1 Wia
grat aquestes reserves, aquella iniciat® cgnt'
editorial pot contribuir positivames b dI:
la divulgacié de la seva obra; ¢% i
banda, és testimoni de I'atencio g¥AF £S
actuals generacions dediquen al g% EXoe]]-
compositor txec.
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Retrat a Uoli de Leds Jandcek, pintat per J. L. Sichan.

.Av_ui, diverses institucions de primor-
dial importancia en la vida cultural
ieca, | també a nivell europeu, porten
el nom de Jandcek: ’Escola Superior
de Misica i Teatre «Academia Jan4-
&k» de Brno; el notable Quartet Jana-
€k, els membres del qual imparteixen
chsses a 'esmentada Escola: i ’Opera
Estatal Jand¢ek també de Brno. A Os-
\fava, capital de la seva provincia na-
U3, funcionen I'Orquestra Fil-
onica i Orquestra de Cambra
:‘?ﬁﬁe’% arreu conegudes. La compa-
yia etatal de discos «Supraphon»
‘ntinua Penregistrament complet de la
Pf;}lsducmo: una de les primeres inte-
lg;da’ la de I'obra pianistica interpre-
per Radoslay Kvapil, ha tingut una
Sicelent acollida a tot el mén.

Actualment, el Museu Janacek té la
seu a I’Escola Superior de Musica de
Brno, juntament amb la Societat Jana-
cek, dipositaria i difusora de I’heréncia
musical del compositor, amb les entitats
germanes de tot el mén.

Dr. Emil Hladky

BIBLIOGRAFIA BASICA:

Brod, Max: Leos Jandcek, Zivot dilo (vida i
obra), Praga 1924.

Jandcek, Leos: Fejetony z Lidovych novin (arti-
cles en el Diari Popular), Brno, 1958.

Smetana, Robert: Vyprdvéni o LeoSi Jandckovi
(Relat sobre L. 1.), Olomouc, 1948.

Vogel, Jaroslav: Leos Jandéek (n’hi ha una ver-
si6 alemanya de I'autor), Praga 1963.

El Centre Musical d'Informacié, adjunt al Fons
Nacional Txec —118 00 Praga 1, Besedni 3, Txe-
coslovaquia— facilita als interessats i estudiosos
qualsevol informacié o documentaci6, relativa als
dominis de la seva competéncia.

FIGURES I TEMPS

MIKROKOSMOS
Desconcert davant la novetat

El dificil art de la critica veu augmen-
tada la seva complexitat quan I'obra ofer-
ta s'escapa dels parametres habituals de
judici; 1 entre ells, molt especialment, del
de la noyetat.

Fa uns mesos, vam tenir un nou expo-
nent d'aquest fet: 'estrena, a la darrera
edicio del Festival Internacional de Mu-
sica de Barcelona, de 'obra Quatre vi-
sions de l'ordre de l'univers, de Joan Lluis
Moraleda.

Al programa general del cicle, 'autor
hi deia: Es tracta d'una obra de concep-
cio filosofica, que pren com a motiu de
la seva gestacio la interrelacio del nosire
mon amb tot l'univers que ens envolia.

Quin fou el resultat, a I'hora de la tras-
lacio sonora? Heus aci extractes de les
opinions dels critics de diversos mitjans
informatius:

® Tam-tam filosofic, intitulava “El Pe-
riddico” la seva seccid, tot remarcant que
el desconcert d'opinions fou el millor de
la nit.

® [™Avui” feia referéncia a cadascun
dels moviments: el primer, $assemblava
més a la banda sonora d'una pellicula de
ciéncia-ficcivo que a una peca per al Pa-
law; el segon, recordava la nuisica d'indi-
genes quan en plena pellicula estan cagant
Lelefant; el tercer, va recordar molt la nmii-
sica de Vangelis; mentre que 1'iltim, va
ser el summum del desfermament.

® Mé¢s distanciadament s’ho prenia “El
Pais”, en afirmar que !'obra s'inclina vi-
talment vers una visio ironica de la so-
cielat.

® Tambeé la condicio nuclear ultima és
la que posava de manifest la “Revista
Musical Catalana” en considerar 1'obra
molt més interessant per ella mateixa que
no pas per la discutible carrega filosofica.

® En canvi, el “Diari de Barcelona” la
jutjava com un immens acudit, una presa
de peél, una magna juguesca amb preten-
sions d'iconoclastia, fins a convertir el Pa-
lau en el Temple de la Poca-soltada sense
Precedents.

® En termes més mesurats es pronun-
ciava “Monsalvat”, en qualificar la com-
posicio de incoherent, pseudo-provocati-
va i impersonal.

® Pel seu canto, “La Vanguardia” iro-
nitzava finament: El senyor Moraleda féu
cau i net, i sabé collocar-se al centre ma-
teix de la modernitat, després de resumir,
elogtientment | a marxes forcades, ja no
solament els moments més gloriosos de la
historia de la musica, sind fins i tot la for-
macio i evolucio de ['univers.

® [ “Ritmo™ destacava que e/ resultat
no podia ser més ben acollit pel public.
Hom no sap ben bé on és la presa de pel
a que alludien els més exigents.

Un ofici arriscat, el de critic, si senyor!
Sort que deu ser ben pagat...

Pere Artis
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FIGURES 1 TEMPS —

Rafael Ferrer, en el record

La nova de la mort del mestre Rafael
Ferrer, ocorreguda la matinada del pas-
sat 26 de marg, ens produeix aquell cal-
fred que sentim davant ’abséncia irrever-
sible d’una persona que valoravem i esti-
mavem, d’una figura que associem a les
nostres primeres vivencies musicals, quan
evoguem la seva ja llunyana imatge com
a concertino de 1'Orquestra Municipal,
al costat de la comunicativa personalitat
de Toldra. No és casual el fet d’esmen-
tar aquest veinatge, ja que (a part d’una
ideal relacio mestre-deixeble, de la qual
sempre mantingué viva la flama) Ferrer
representa un quasi darrer resso de |'ac-
titud que mantingué Toldra respecte de la
musica, malgrat les logiques diferencies
generacionals de llenguatge 1 de perso-
nalitat.

Efectivament, com en el cas de Toldra,

10 (218)

Rafael Ferrer es preocupava, simplement,
de considerar-se “music”; i el desglossa-
ment de les seves activitats professionals,
de violinista, director, compositor o peda-
gog, es legitima a partir d’aquesta elemen-
tal condici6. Nascut en una mitja comar-
cal (Sant Celoni, 1911), el seu pare (Jo-
sep Ferrer i Torras, fill de Peralada, que
havia tocat el fiscorn a la cobla La Prin-
cipal de Peralada, juntament amb Josep
Serra 1 Bonal, pare de Joaquim Serra) el
porta a Toldra, el 1923, perqué li ense-
nyés a tocar el violi. A I’Escola Munici-
pal de Musica de Barcelona rebé, a més,
la instrucci6 musical de rigor, de la ma
de Lluis Millet i d’Enric Morera. La guer-
ra civil esclata quan tenia 25 anys; abans,
pero, ja havia comengat a “fer de music?,
per dir-ho amb una expressié que recull
la poca consideracio social que mereixia

—i la inseguretat material que solia 0%
rir— lexercici de la professio musia
nostre pais, aleshores i en els llargs &
de postguerra.

El music mereixia una pobra |
consideracio social |
£

El mateix Rafael Ferrer havia @)
aquesta situacio, en referir-se al compy
tor Joaquin Serra: “..No va temr |
vida gaire facil. Es forma en E’enu'ﬂj
d'una vida professional en la qual ¢
aquell temps, “guanyar-se la vida"¢¥|
constant i incerta aventura. Tocav fJF?;-’!'-:
i allo que fos; feia arranjaments ins;
mentacions per encarrec de tota mem®
musica. Coneixia millor la pols clels

cell
ma
ciet
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ades, les nits sense dormir, que no pas
g %mndey i confortables pensions. I,
l::;: 59,;3;3 perdre mai el nord [ estimant

o la misica de veritat, l'auténtica,

empre :
ﬁ‘f; fer compositor, un excellent com-

posilor... . '
També Ferrer, des de la joventut, co-
1 tots els nivells de la professio, i ma-
gura gradualment ’ofici, a partir de les
Experién(:iﬂs meés elementals (no fou pas
diferent, en aixo, la carrera de Toldra).
joualment, accedi progressivament a co-
meses més selectives: violi de 'Orquestra
Pau Casals: cambrista en el erELFt Bar—_
celona (amb Bocquet, Julibert, Trotta i
(Garganta); concertino de I'Orquestra Mu-
sicipal de Barcelona, des de la seva fun-
dacio;, sots-director i director interi d’a-
questa, després de la mort de Toldra; as-
Gssor musical de Radio Nacional d’Es-
anva a Barcelona; sots-director de I'Or-
auestra Giutat de Barcelona; catedratic de
Misica de Cambra al Conservatori del
carrer del Bruc, com a successor de Joan
Massia: sense comptar la vocacio de com-
'ﬁdsitor que nasqueé, com una necessitat
tspontania, enmig d’aquestes activitats.
Fn recordar els aspectes basics de la

| sevapersonalitat, hem de remarcar que la

condicio d’instrumentista fou sempre un

| mitja al servei de la musica, ali¢ a qual-

sevol complaenca narcisista. Aixi i tot,

" Rafael Ferrer es produi com a solista amb

dignitat total. A part de les intervencions
mdividuals propies d’un primer faristol,
hem de citar una audicio del Concert per
ados violins, de Bach, al costat d’Henryk
Seeryng (qui, precisament, mori tres set-

' manes abans que Ferrer), o la interpreta-

tio del propi Concert en si menor, per a
violf I orquestra, sota la batuta d’Eduard
Toldra, Nogensmenys, el seu coneixement
pregon de I'orquestra havia de transcen-
dir —no de manera menys efectiva pel fet
de ser més anonima— en les funcions de
toncertino de I'Orquestra Municipal, que
exercl al llarg del divuit anys.

La dedicacio a la direcci6 d’orquestra
sorgi de manera natural i no fou el pro-
ducle d'una fita preconcebuda o d'un
tlany de fer carrera. Per aixo, les seves
Vesions translluien una honestedat fona-
Mentada en la propia experiéncia en el
. @mp de la interpretacio i en el coneixe-
ment dels mecanismes interns de la com-
POSICIO 1 dels recursos materials de I'or-
fuestra; un coneixement, d’altra banda,
slietament lligat a la seva activitat de
?ﬂmpo§|}or. Perque Ferrer fou un superb
| “Aquisit instrumentador, en les propies
Edcions 1 també al servei d'obres alie-
165, com €5 el cas de orquestracio que
rdlitza de diverses peces pianistiques
1;nnc Granados, perpetuada en un ex-
fn‘meel}f enregistrament discografic, que ell

X dirigi amb 1'Orquestra de la So-

Cie ;
_ Pa[r?gl‘zlde Concerts del Conservatori de

FIGURES I TEMPS

Una entranyable escena familiar: Rafael Ferrer, amb la seva néta, Clara.

Alguna vegada, s’ha qualificat el rera-
fons estetic de 'obra de creacio de Rafael
Ferrer com un resso tarda de la sensibi-
litat noucentista. Es cert que aquesta afi-
nitat existi i que fou conreada en un
temps en el qual 'entorn cultural, civic i
politic ja no s’adrecava espontaniament
cap a la diafanitat basica d’aquella mane-
ra de sentir. En tot cas, Ferrer preferi vis-
ceralment la naturalitat de la inspiracio a
una concepcié torturada o artificiosa, la
transparéncia de la textura instrumental a
una densitat enfarfegada, la claredat de la
forma a les grans estructures resultants
d’una pura especulacio. El seu criteri de
valoracio era més instintiu que intellec-
tualitzat, 1 preferia I'evidéncia de la per-
cepcio espontania a les justificacions per
mitja d’explicacions i teories.

Un resso tarda de
la sensibilitat noucentista

Una solida formacio, totalment autoc-
tona, unida a una diversificada i enriqui-
dora experiéncia professional, li permete-
ren ser, també, selectivament receptiu als
estimuls externs meés propers a la seva
sensibilitat. Aixi, depassa certes connota-
cions postromantiques d'una part del
noucentisme musical, amb una predilec-
ci6 per les harmonies impressionistes o
postimpressionistes 1, ocasionalment, per
una configuracio ritmico-melodica de mo-
tius reiterats, remotament stravinskiana'.

Hem d’esmentar expressament un cor-
pus molt considerable de musica per a co-
bla —sardanes i literatura de concert—
gque no representa un aspecte secundari de

la seva producci6, majoritariamente ins-
trumental®. Aqui, Ferrer no es limita a
cultivar rutinariament una tradicio local
meés o menys exotica, sind que connecta
amb el seu llinatge expressiu més entra-
nyable, amb una dedicacié que no fou
marginal o aliena a interessos musicals
més amplis. En comparar la distincio i
interés qualitatiu de miusica per a cobla
de Ferrer amb l'estancament —quan no
I’amateurisme o la vulgaritat— que, amb
alguna excepcio, ha dominat el génere en
les darreres décades, no podem evitar una
lleu nostalgia d’aquells temps que no ha-
vien consumat, encara, una ruptura entre
I’'anomenada “gran musica” i un conjunt
de formes d’expressio pretesament me-
nors. D’altra banda, Ferrer coneixia les
possibilitats de la cobla de manera acla-
paradora. En els jurats, on haviem coin-
cidit algunes vegades, detectava al primer
cop d’ull, de manera infallible, els defec-
tes d’instrumentacio, l'interes o la vulga-
ritat dels elements melodics. harmonics 1
formals, 1 preferia sovint una obra inex-
perta amb indicis de sensibilitat a les re-
ceptes pretensioses, plenes dels topics i
dels consuetudinaris efectes de mal gust,
que li produien, invariablement, un pre-
gon desencis.

Altres desencisos —per motius relacio-
nats amb la seva professio— el colpiren
també, intimament, en la darrera etapa de
la seva vida; unes vegades, reacciona amb
aquell: “Ara, de gran, quan ja estic de tor-
nada de moltes coses..."; pero també va
saber aportar aquella serenitat propia de
la maduresa, expressada en un comentari
per al propi poema per a cobla Tardora-
da, dedicat a Conrad Sal6: “Aquesta obra
va néixer amb un proposit: 'homenatge

(219) 11




FIGURES 1 TEMPS -

Una expressio caracteristica del mestre Ferrer, des de la seu de la Radio Nacional, al Passeig de Gracia de Barcelona

d’'un music a un altre music, tots dos en
la tardor de la seva vida; peré no una tar-
dor nostalgica de fulles seques, sind una
tardor optimista d'arbre fruitat...”

Quan, en els darrers mesos, ’Orquestra
de la Ciutat programa dues obres seves
(Una nit de Nadal, els dies 22 1 23 de de-
sembre del 1987, amb la Coral Sant Jor-
di i la direccié d’Albert Argudo, i Erols,
els dies 13 i 14 de febrer d’enguany, diri-
gida per Edmon Colomer), encara no
érem conscients que aquestes audicions
havien de representar una anticipaci6 de
I’homenatge postum que ara li tributem.

Lluis Millet

NOTES

(1) “Revista Musical Catalana”, juliol-agost del
1986.

(2) Rafael Ferrer fou director de I'Orquestra de
Cambra de Radio Nacional d'Espanya a Barcelona,
entre el 1950 i el 1953. A part de 'Orquestra Mu-
nicipal de Barcelona i de I'Orquestra Ciutat de Bar-
celona, havia dirigit, com a director invitat, I'Or-
questra Nacional d'Espanya, la Simfonica de Ma-
drid, "Orquestra de Cambra de Madrid, I'Orques-
tra del Gran Teatre del Liceu de Barcelona, les Or-
questres Municipals de Valéncia, Bilbao, Saragossa
i San Sebastién, ['Orquestra de la Societat de Con-
certs del Conservatori de Paris i 'Orquestra Pasde-
loup de Paris, la Simfonica de Lio, ete. Enrggistra
per a “La Voz de su Amo” la Sinfonia Sevillana,
les Danzas Fantdsticas, i La oracion del torero, de
Joaquin Turina, i els Cants populars espanyols i la
“Suite” de Goyescas, d’Enric Granados, amb la So-
cietat de Concerts del Conservatori de Paris; per a

12 (220)

“Vergara”, Cancons, d'Eduard Toldra i les Tonadi-
llas i Canciones amatorias, de Granados, amb
Montserrat Caballé, a part de diverses obres pro-
pies per a orguesta o cobla.

(3) Realitza diversos arranjaments, instrumenta-

cions etc., per al disc i la radio, iHustracions musi-

cals per a obres teatrals, etc. En el camp de la crea-
cid hem de destacar el Concert per a violi i orques-
tra (Premi extraordinari de Composicio del Conser-
vatori Superior Municipal de Barcelona, 1958), el
ballet Romance de la fragua (estrenat al Teatre dels
Camps Elisis de Paris, 1952), la Suite Mediterrania
(executada a Barcelona, Madrid i al Festival de
Nica, dirigida per Eduard Toldra), Balada Mediter-
rania (encarrec de Radio Nacional), La tarde, la no-
che y el amanecer (Premi Italia de la RAI per a la
millor obra musical amb text, 1962), Una nit de Na-
dal (suite de cangons populars catalanes, per a cor
mixt 1 orquestra), etc.

(4) Rafael Ferrer és autor de les segiients sarda-
nes per a cobla: En Joano (1947). La noia dels ulls
blaus (1947), La nou tendra (1947), Com una espi-
ga (194R), Déu vos guard, andorrans (1961), Portal
de I'Angel (1961), Octubre (1968), Miana (1969),

Tendresa (1970), Verd de pi blau de mar (§}
Granet de blat (1974), Balada mediterrania (55
Catalunya sempre (1976), Rosa d'abril (1978), s
lla d'en Joano (1978), Entre el puig i la Tk
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(1979), En Pau, el noi (1979), Vall de roure (I} bi(}g
Rafael quart (1981), Laiona (1983), El retern (8 Ped;

A un home bo (1984), Una plana riallera {5
Turd de I'Home (1985), Endavani, sempre (g
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da a la cobla La Principal de la Bisbal ends PANC
centenari, 1987). Entre les creacions de conetj Yorl
a cobla, hem d'esmentar Retaule bergueds B {or |
nedés, Mediterrania - 3 (Premi Pau (58 po g
1976), Tardorada, Imarges (1984-85), etc, | lifai

Finalment, hem d’esmentar un petit. conjui %
muisica coral: els Tres Parenostres (de la fe, &%
peranca i de la caritat), una Salve Regina jersies

per ;
ala

blanques i orgue (encarregada per Monse €
1981), la Sardana per-als infants del man (prs# {7

infantils, 1976) i la sardana coral Res no & i
(per a la FCEC, sobre el poema de Salval-it
seit). Acaba de publicar-se una antologia ded
tradicionals catalanes, harmonitzades per R Fered

per a veus blanques.
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— FIGURES I TEMPS

La primera collecio de sonates de Do-
menico Scarlatti, al segle XX, surt a la
llum a Barcelona per ma de dues grans fi-
pures de la musica catalana: “Domenico
Scarlatti (1685-1757). Veintiséis Sonatas

aar (141

Un manuscrit scarlattia

nados para que transcribiese dichas So-
natas...”

Si bé I'edicio E. Granados-F. Pedrell és
una obra de referéncia dins 'apartat d’e-
dicions publicades de D. Scarlatti al segle

Una part del manuscrit del qual, versemblantment, parti la transcripcié d’Enrie Granados.

retrobat

signatura, ni tan sols se’n sap la proce-
déncia degut a ser de propietat privada;
si, @ més, aquest manuscrit recull les 26
sonates de D. Scarlatti (junt amb d’altres)
que va adaptar al piano E. Granados; tot

i (T SR g ]
;’;;; 1 Inéditas. Transcripcion para piano de En-

s Tl rique Granados, precedidas de un estudio
e (B85 biografico-bibliografico-critico de Felipe

XIX i XX, també és cert que sempre §’in-
sisteix en el desconeixement 1 el dubte que
envolten el manuserit utilitzat per Grana-

fa pensar que és la mateixa font de pri-
mera ma introbable que servi de base a
E. Pedrell i E. Granados per editar aques-

”‘r”u‘f:::‘ Pedrell”. Vidal Llimona y Boceta, Barce-  dos, per rao de la impossibilitat de loca-  tes 26 sonates. La foliacid, feta en llapis,
e (i 0na 1904, Reedicion Union Musical Es-  litzar i consultar aquella “coleccion inédi-  aixi com d’altres grafies (tal i com es pot

endsf pafola, Madrid 1967, Associated New  ta” de la qual parlava F. Pedrell el 1904.  seguir en la reproducci6 que iHustra

oneet - York 1968. Un musicdleg i un composi-
di, DR lor | pianista, ambdos de reconegut pres-
u it tligi internacional, collaboren amb la fina-
o litat de fer coneixer un conjunt d’obres
fo g1 Perateclat del compositor italia resident
pera &1d peninsula iberica: D. Scarlatti arriba
forkesh €0 primer lloc a la cort de Lisboa, I'any

ipﬂf:J 720, 1 es trasllada posteriorment a 'es-
:!“P;\ panyola, el 1729, i mori a Madrid el 1757.
i FPedrell escriu un proleg, avui supe-

e cang?
JeR Fet faten algun dels seus aspectes biografics,
fentre que E. Granados transcriu amb
— & llibertat, seguint les pautes del ro-
——— Manticisme, un plec de sonatas del com-
POsitor nat a Napols. L'inica noticia que
ofereixen sobre la procedencia de les fonts
"mprades per a publicar aquestes obres és
EﬁljeEUj?nl{ “Los editores de miisica Sres.
idal'y Llimona V Boceta tuvieron, no ha

1 ve L Mucho, la buena suerte de descubrir el
:;anmcmo de una coleccion interesanti-
G de Sonatas de Scarlatti...”: (més en-

uz:;’i[;l' ﬂe‘g‘elx F. Pedrell): “Los afortu-
Posesores de la coleccion inédita

jm)‘? ;'(:fgfrarorr_ el pre;:'os_'o f::f:fz{:.st’rf‘zf) al
— Mpositor y pianista Enrique Gra-

assd |

Curiosament, en la reedicio de 1968 s’hi
omet el nom dels propietaris. Fa cosa
d’un any, el music catala Sergi Casade-
munt, a qui agraeixo la seva informacio,
em comentava l'existéncia a la Biblioteca
Nacional de Catalunya d’un manuscrit de
musica de tecla sense signatura. Gracies a
les amplies facilitats donades per la biblio-
tecaria musical del centre, Joana Crespi,
vaig comencar a treballar en el descone-
gut manuscrit instrumental.

Es tracta d’una copia manuscrita de fi-
nals del segle XVIII i principis del XIX.
Consta de 47 folis protegits amb unes ta-
pes vermelles ('enquadernacio és feta el
nostre segle), 1 recull 39 sonates de D.
Scarlatti, 7 sonates d’A. Soler, 3 sonates
de J. Closells, 1 de Narcis Casanovas i 3
obres (partidos) anonimes.

La meva hipotesi de treball és la se-
glient: si, d’'una banda, no s’ha pogut lo-
calitzar el manuscrit del qual ens parla F.
Pedrell I'any 1904 (i que era dels Vidal
Llimona y Boceta) i, d’altra banda, ara
ens trobem amb un manuserit desconegut
que no teé registre d’entrada, ni té tampoc

aquest breu escrit) son al meu parer de
F. Pedrell i E. Granados i, és ben clar,
les propies de I'eépoca: s6n més dades que
indueixen a avalar la meva hipotesi. Es-
pero poder publicar aviat un ampli arti-
cle sobre el tema, i donar tots els incipits
musicals de les obres per a teclat copia-
des en aquest manuscrit.

Maria Ester-Sala
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Cor 1 Orquestra Madrigalistes de Basilea.

I’esclat coral i cambristic en el clima
introvertit del periode quaresmal

Dos mons musicals, oposats si més no
des de la dimensio quantitativa —el coral
i el cambristic—, han confluit en un mes
de mar¢ plenament quaresmal, en alld
que ha constituit un embolcall d’una ido-
neitat ben suggestiva. Un mes de topic re-
colliment, amb part de la Setmana Santa
inclosa, servit aixi pel protagonisme d’a-
questes formes tan distants 1 en aguest
context tan adient.

Ben altrament, el simfonisme ha tingut
una existencia de pes molt relatiu, basat
sobre la incansable tasca de la nostra Or-
questra Ciutat de Barcelona i poca cosa
mes. O alguna cosa més. Alguna cosa tan
important com |'Orquestra Nacional de
I'URSS, sota la direccid6 d'una de les
grans batutes d’aquest pais, Eugeni Svet-
lanov. I, tornant a la nostra formacio, la
nota destacada ha estat la presentacio
d’un estol d’incorporacions lideradores de
cordes, en actuacions en alguns casos més
rellevants que d’altres —la flautista Mag-
dalena Martinez, per exemple—, pero
sempre reconfortadores, globalment con-
siderades. Que, en definitiva, aixo és la
cosa que es tractava de demostrar, de cara
a aquest futur reforcament qualitatiu de
la nostra formacio.

Un mes quaresmal, i un mes de masica
religiosa servida amb gran densitat; 1 no
sols al cap i casal, sin6 també en aquelles
comarques que semblen tan pendents de
referencies religioses o festives per animar

14 (222)

el respectiu clima, que basteixen la seva
“normalitat” musical sovint a base de ce-
lebracions, en principi sense relacié amb
el fet musical. Nadal, Pasqua i cicle festi-
valer estival apareixen com a fites espar-
ses, unides massa vegades per un sorral
erm. En tot cas, cal saludar amb satisfac-
ci0 aquestes presencies —depenents o no
del “curs de 'any™— com la gue acaba
de protagonitzar la tarragonina Coral
Alleluia, la qual ha celebrat el seu vint-i-
cinque aniversari de la millor manera pos-
sible: amb la produccié de La Passio se-
gons sant Joan, servida pel propi cor, junt
amb les veus solistes de Joan Cabero, Re-
mei Tell —membre del propi cor—, Eli-
senda Cabero —que la substitui en un
dels concerts—, Pere Deya i Jordi Ricart,
1 un equip instrumental amb [organista
Joan Casals, el violoncellista Joaquin
Alabau, el clavecinista Jordi Reguant i el
concertino Pere Bardagi, com a noms
amb protagonisme a part, 1 amb la direc-
cio experta de Manuel Cabero, qui comp-
td amb la collaboracio de la directora ti-
tular del Cor Alleluia, Josefina Rosello.
Amb primera audici6 en una catedral de
Tarragona plena de gom a gom —dia 25
de mar¢c—, la versid de l'oratori de Bach
es trasllada després a un marc nominal-
ment tan idoni com el del teatre de la Pas-
si0, d'Olesa de Montserrat —27 de
mar¢—; posteriorment —2 d’abril— fou
cantada a Santes Creus i, finalment, a

Berga, ja el 9 d’abril. Treball esplenf?
en el context d’unes limitacions inf
bles, pero globalment superades anbs
creix.

El protagonisme coral, 'havia in
la Coral Sant Jordi, en el cicle Ihercin
ra, junt ame 1'Orquestra del Moz
de Salzburg, amb una acurada infeqs
tacio de la Missa Nelson, de Haydn !}
altre cor nostre —en aquest cas nomil
part masculina, la Coral Carmina, ok
la primera audici6 amb I"OCB de la i
sodia per a contralt i cor dhomes
Brahms.

|
—

Una proposta basada en lestelict ’
musical luterana

e

Euroconcert, per la seva par, lﬂﬁ
afegi gruix coral al mes de marg, amb
curiosa i atractiva proposta basifé®
estética musical luterana a cura dE'Ifiﬁ
i Orquestra Madrigalistes de Basilet S8
la direccié de Fritz Naf. Dues mis
teranes, el Concert de Brandenburg®
5, i la Suite en do major nim. 1,1
J. 8. Bach, conformaven un concert
fou remarcable, sense gaires mes EP“d”i
afegibles. o

Dins del context religios, arriba (0"
guit, sempre en els atapeits dies €/
del mes, la preséncia d'un oratorn €7
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qual els conceptes de bellesa i grandesa
onen amb admirable sintonia. De la ma
‘[jk cicle de la Fundacié Caixa de Pen-
,-e s, hom gaudi d’una substancial versio
:;-E;;ﬁéj‘ de Mendelshonn. La batuta far-

(ida de bon ofici de Laszlo Heltay con-

duf, amb eficacia i sap,iéncia, un qu,lip ar-
istic en el qual emergl la tasca de I'Orfeo
Catald. Girona i T:alt‘(agOIiil --;Ia dam;ra
qetuaci6 amb [’abséncia del SO[IS[:&. que in-
corporava justament el paper més prota-
gonic— Va gaudir tambe d’aquesta versio
aellent. La mateixa entitat promotora

daria I'esdeveniment musical que ha
«tat sens dubte el més important del mes,
i qui sap si de tota la temporada.

1.S. Bach hi fou el centre d'atencio, de
la mé de la seva magna Passio segons sant
Matew, un dels titols de la historia de la
miisica amb més capacitat de convocato-
ra 1, junt amb el 1ito{, una versio d’una
extraordinaria categoria, per bé que ati-
pica. Hom podria parlar-ne com de ver-
s “musicologica”, en el sentit de recer-
e, d'investigaci6é i d’aprofundiment: de
lanar molt més enlla de la concepci6 tra-
diclonal, amb un cor reduit a menys de
quaranta Veus, un conjum instrumental
amb instruments antics, 1 amb ['austeritat
| l'abséncia d’ornamentacio minimament
suspecta de retorica; la preocupacio per la
quintagssencia de I'esperit de l'obra, de
l'autor 1 del context. 1, encimbellant-ho
fof, la personalitat extraordinaria de John
Elliot Gardiner. L overbooking que llui el
Palau, fou totalment justificat.

La misica de cambra, com he dit, ha
ocupat un lloc significatiu. I ho ha fet
amb només dues manifestacions. I, gaire-
bé, amb la seva expressi6 quantitativa-
ment mes irrellevant: el trio amb piano.
Dos conjunts, (un de conselidat —el Trio
de Milano—, 1 un altre que dona al Pa-

*® lau ¢l seu primer concert) han concentrat

una atencié inevitablement important. El
primer, de la ma del cicle Ibercamera, ofe-
ri aquella privilegiada qualitat esperable.
[ el terme “esperable™ va molt estretament
lligat a un cicle que té en la seva incapa-
citat per a la sorpresa una caracteristica
absolutament defimidora.

Un clima especial per a la primera
actuacio del Trio
Coll-Comellas-Cervera

El segon Trio, el format per tres impor-
tants solistes dels “Paisos”, actui sota el
clima, per forca especial, d’'una primera
audicio. Un clima especial, per molt que
els components del neo-nat conjunt
comptin darrera d’ells amb historials di-
latats 1 sense necessitat de confirmacions
examinadores. Ramon Coll, Gongal Co-
mellas 1 Marcal Cervera oferiren una de-
mostracio d’alta categoria, de goig per la
tasca cambristica, de refinament i, sobre-
tot, de musicalitat i poder de suggestio; o,
si es vol, fins i tot de seducci6. En defi-
nitiva, calidesa 1 comunicacié molt essen-
cialment musical. No es podia demanar
mes. El seu concert, de la ma del cicle Eu-
roconcert, ana molt més enlla de la cons-
tatacio d’expectatives. De fet, aixi era exi-
gible als tres components del grup.

Situat en aquest camp en que el terme
“refinament™ —ja citat— té un lloc molt
exacte, cal parlar encara de dues manifes-
tacions que hi encaixen. Per una part, un
recital, fins a cert punt informal, de Vie-
toria dels Angels, al Paranimf de la Uni-
versitat, casa en la qual feia poc que ha-
via estat honorada, i on ara acudi en tas-
ques estrictament professionals. Nova-
ment, la llico extraordinaria de classe i
elegancia al servei d’un concepte del Lied

Trio Coll-Comellas-Cervera.
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profundament musical i ensems personal.

Al Casal del Mege dos excellents pia-
nistes, Miquel Farré i Antoni Besses, es
repartien en quatre concerts la totalitat de
Popus pianistic de Frederic Mompou, en
el marc de Diumusica. Felic iniciativa que
va servir per a mostrar com 'obra gran
s'escapa d'ortodoxies i d'exactituds aca-
démiques i escolastiques. El de Farré i el
de Besses son “dos Mompous™, Pero tots
son Mompou, d’una enorme autenticitat
en ambdos casos.

La mort discreta de Rafael Ferrer (per
a tothom el mestre Ferrer) just abans de
Setmana Santa, esquinga dolorosament
I’harmonia musical del mes. En un diu-
menge de Rams, molt definit ja per a la
musica barcelonina, familiars 1 amics
—entre ells una important representaciod
de 'OCB— es concentraren a |'església de
la Concepcio. La tarda abans, el “seu” pu-
blic del Palau de la Misica li havia ofert
un bell homenatge quan, en ser-hi anun-
ciada aquella mort, respongué amb una
dolguda interjeccio, espontania i sincera
com poques vegades I’hem escoltada,
L’Orquestra, en obrir el concert amb un
fragment de la seva Suite Mediterrania,
hi aporta una collaboraci6 inestimable.

En el contrast, I'alegria (i sobretot la
sorpresa) per la constatacio que Catalu-
nya ha produit, al llarg del 1987, nogens-
menys que 125 enregistraments discogra-
fics, com es posa en evidéncia en una ex-
posicio oberta al Palau Marc, seu de la
Conselleria de Cultura. Guarisme per a
fer pensar 1 reflexionar molt.

Parlar de reflexio, a redos d’'un mes
quaresmal 1 després d'una activitat presi-
dida —com hem vist— per la introspec-
cio religiosa i cambristica, potser no deixa
de tenir una certa coheréncia. Si hom la
hi vol trobar, és clar!

Tamino
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El Palau de la Musica de Valencia,
obre una nova dinamica

['impuls cultural que h:fr} viscut en els
{lims anys, com a consequencia de trans-
formacions socials 1 politiques, quasi la
otalitat de ciutats amb un nombre im-
ortant d’habitants, s’ha vist reﬂec:tlt es-
secialment a I'ambit musical, particular-
ment en una ciutat amb tradici6 musical
dara, que no comptava amb cap installa-
i per a desenvolupar aquestes activitats
artistiques. A

Fa tan sols un any, els valencians
comptaven amb un lloc, la Universitat de
Xest, on de tant en tant es donava un
concert; 1 amb un teatre, el Pg’incipal, al
qual la Diputacio de Valencia portava
concertistes 1 orquestres, i que en poques
ocasions s’omplia. Es pot dir que és a par-
tir de I'abril del 87 quan Valéncia es tro-
ba definitivament amb la musica: la cu-
rositat d’admirar una de les construc-
cions més importants que ha dut a terme
[Ajuntament, junt a la tradici6 de socie-
fats de bandes de musica amb queé es
comptava, han fet que la resposta no es
faci esperar, i tan sols en dos trimestres
han passat per les seues cambres més de
130,000 aficionats.

El projecte d’un auditori musical per a
Valéncia comenga 'any 1980, quan el Mi-
nisteri de Cultura, dintre de la seua xar-
xa nacional de projectes d'aquest tipus,
toncedeix a la ciutat el primer lloc en or-
dre on invertir els seus fons de financa-
ment,

Jos¢ Maria Garcia de Paredes, arqui-
fecte de 'auditori “Manuel de Falla”, de
Granada, amb la colaboracié d’Antonio
Osorio, foren els encarregats de dissenyar
edifici, Per a ubicar-lo, un lloc estrate-
gic, 2 la vora esquerra del 1lit del riu Tu-
rga,bdissenyat per Bofill, I'arquitecte cata-
a, 1 enmig d’un projecte antic de I’Ajun-
tament; obrir la ciutat al mar. Es per aixo
que la seua entrada principal s’obri al
Ttria,

El comptar amb una sala d’audicions
principal amb 1.774 places, una altra per
dmusica de cambra amb 420 places i dues
itles més, amb 118 places cadascuna, ha
‘et daquest edifici un coliseu que ha ser-
Vit per a situar en termes favorables la re-
Eaﬂl'? nombre de places de concert per
habitant,
cEl Palau de la Misica i Congressos
ompla, a més a més, amb arees de ser-
:eﬁ]; ;amcrlnos per als directo!'s musicals,

NS | magatzems per als instruments
musicals,
tu?s dos cossos de I'edifici permeten una
fexio de les diferents arees, i garan-

Un Palau de la Musica per danuont d'Europa.

teixen 'aillament del so. El Palau comp-
ta tambeé amb accessos independents per
a cadascuna de les sales, cabines de tra-
ducci6 (ates 1'0s per a congressos), grava-
ci6 i projeccio.

El Palau ha omplert un buit a la ciu-
tat, ja que aquesta no disposava de locals
adequats per a exposicions 1 congressos;
i, encara que no tinga com a objectiu
aquests usos, dintre de les seues possibili-
tats es troba I'us opcional per a congres-
sos, conferéncies i, fins 1 tot, cinema.

Aixi, doncs, en el curt any que funcio-
na ja s’hi han celebrat un munt d’activi-
tats d’aquest tipus: la Mostra de Cinema
del Mediterrani, i la utilitzacio del Palau
com a seu d’informaci6 a les passades
eleccions. A hores d’ara, son nombroses
les entitats que I’han demanat per a
aquest Us, ja que a Valencia, malgrat la
voluntat de la direcci6 i gestio del Palau,
que pensen més en un us musical, no hi
ha cap installaci6 per aquestes activitats.

Un programa dens amb la
collaboracié d'altres entitats

Si bé I'edifici va necessitar un pressu-
post al voltant dels 1.200 milions de pes-
setes, hom acusa la rapidesa amb queé es
van finalitzar les obres. Una inauguracio

abans del temps (necessaria deguda a unes
properes eleccions) va fer que encara s’hi
troben deficiencies de construccio, aixi
com de gestio. Malgrat 'esforg de 'equip
directiu, el temps no ha permes que es
formés un equip autogestionari amb in-
dependeéncia burocratica de I’Ajuntament,
cosa que es troba ara en conversacions, i
tot aixo topa amb l'agilitat que 1'activitat
necessita.

Una altra de les conseqtiencies d’aques-
ta precipitada inauguracio és el curt pres-
supost que l'auditori té per a funcionar:
450 milions de pessetes per a financar pu-
blicitat, programaci6 i les despeses cor-
rents; aquesta economia ha fet que siga
necessaria la collaboracié de grans empre-
ses (com IBM) per a dur a terme concerts
1 campanyes musicals, tot esperant un
conveni, en el qual participen la Conse-
lleria de Cultura i la Diputacié Provincial
(que al mateix temps puga permetre la
consecucio de l'organisme autonom de
gestio).

Pero aquests problemes no son visibles
per al ciutada que acudeix al Palau. La
programacio feta fins ara es troba a |'al-
tura del meloman mes exigent, ja que, des
del dia de la seua inauguracio, ’abril del
87, s’hi han realitzat concerts 1 actuacions
practicament cada dos dies. Un exemple
clar el donen els concerts previstos per als
proxims'!" mesos: sols al mes de febrer,
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es tenen previstes les actuacions dels Nens
Cantors de Viena, ’Orquestra i Banda
Municipal de Valencia, I'Orquestra Sin-
fonica de Singapur, de la soprano Chris-
ta Ludwig i d’Edelmiro Arnaltes, de Ro-
wena Arrieta, premi Iturbi 1986, d’A-
lexander String Quartet (amb concert de
corda), i del clarinet Joan Enric Lluna, el
guitarrista Manuel Babiloni, de Mario
Monreal i de 'Orquestra Jove de la Co-
munitat de Murcia.

A més a mes, pel marc, els concerts
programats comencaran el primer dia del
mes amb ’actuacié de Gloria Fabuel, so-
prano, i el pianista Ramon Pastor; tam-
bé hi actuaran 1’'Orquestra i1 el Cor Mu-
nicipal de Valencia, el Trio di Milano, el
pianista Ewa Osinka, 'Orquestra Nacio-
nal de 'URSS, el pianista Claudio Arrau,
I’Orquestra del Mozarteum de Salzburg,
la Chapelle Royale de Paris, a més de Sa-
muel Ramey 1 de Warre Jones:

Aixi, en el poc de temps d’existéncia del
:Palau han passat per les seus cambres or-
questres com la de Cambra Reina Sofia,
la Philarmonia Orchestra, The Chamber
Orchestra of Europe, I’Académia de Vie-
na, I'Orquestra Philarmonica Hungarica,
entre altres. A més, des de l'inici de l’ac-
tivitat musical del Palau, s’hi han dut a
terme certamens de Bandes, Corals, Fes-
tivals d’orquestres joves i el programa ju-
venil, seguit per I’Auditori destinat a xa-
vals ’EGB 1 BUP que, a més d'oferir
concerts els matins, els doéna la possibili-
tat d’integrar-se a |'aficio dels grans con-
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certs del Palau amb l'oferta d’entrades
gratuites, com “Musica Magica”, “Musi-
ca a l’escola”, o “la Musica, la veu i la pa-
raula”. L’acustica de la sala de concerts
del Palau supera els nivells aconseguits en
altres auditoris, com el de Mallorca o
Granada, i ha estat qualificada de quasi
perfecta pels grans especialistes.

Segons el seu sots-director, Manuel Pe-
ris; “El Palau de la Musica ha vingut a
omplir el buit que tenia la ciutat a nivell
musical; aixi ho demostra la resposta im-
pressionant que ha donat el ciutada va-
lencia”. Aquesta resposta, potser tinga
molt a veure amb la politica seguida fins
ara, la qual no afavoreix la minoria que
ja assistia a concerts 1 que estava advoca-
da a la musica d’alt nivell. Allo que s’hi
ha tractat ha estat I'apropament d’aquest
tipus de musica al public en general, es-
pecialment als estudiants i joves, mit-
jancant els programes assenyalats abans,
per tal de crear una afici6 i una clientela
fidel al Palau. :

Per altra banda, la gran resposta dona-
da per no sols els ciutadans valencians,
sin6 de la resta de municipis veins, ha es-
tat també com a consegiiéncia del preu
de les entrades, els quals hi han tingut un
paper molt important. S’hi han donat
ofertes al public perque el preu d’accedir
a un concert siga adequat a quasi totes
les butxaques, encara que es mantinga la
intencid de la direccié de relacionar la
qualitat de les actuacions amb el preu de
les entrades per a totes les convocatories

musicals.

Aixi, doncs, s’han realitzat reduccin
al preu de taquilla, en els concerts dens
alt nivell, fins a un 50 per cent a &l
diants menors de 25 anys i jubilats
jors de 65; i en la resta, preus que oscilk
entre les 500 i 250 pesetes (amb reduc
de preu), mentre que els espectacles o
vocats en la sala B han estat gratuits!
més de I'oferta d’abonaments amb redu
cions considerables. .

Per al futur, els responsables de gestir
nar el Palau de la Misica ja estudien®
possibilitats de convocar uns certamis
festivals propis de la ciutat de Valkni
perqué, d’aquesta manera, el coliseu it
lencia puga constituir un lloc prop! per#
coltar (i participar) un determinat can
de la musica. A més, també es pensa &
far altres camps musicals (com I'operd
donar un major protagonisme als IS
ments que en l'actualitat son minonke
no sols en ’escola municipal sind a i
europeu, com els de percussio.

D’altra banda, cal tenir en compt
el Palau és, al mateix temps, un lloc
I'Orquestra Municipal de Valencia &
seua seu permanent, i que necessita &
nar un lloc a la tradicié de bandesi®
cietats musicals, molt arrelada als pob%
valencians. Es per aixo perqué Iactin*

al Palau es manté mati i vespradaa}f
seues sales, i allo que fa que s™hi 5
un ambient musical per tot l'edifici.

Magda Lix

(1) Escrit el mes de gener d¢ i
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3 TEMA

Pau Civil i1 Costa
(1899-1987)

Nat a la provincia de Barcelona, con-
setament a Teia fa 89 anys, fou un dels
millors tenors de I'epoca daurada —i un

Jels darrers que queden de les meravello- ¢

@ veus—, amb qui teniem de tant en tant
Pocasio de retrobar-nos.

Precisament durant el darrer octubre,
wio trobar-lo tot fent el seu passeig ma-
inal (per prescripci6 facultativa, segons
om va dir) pels voltants del carrer Rera
palau on vivia, i em va fer saber que pel
proper desembre ja en faria 89. Jo i
respongui:

__Doncs, deuen ésser “molt petits”, per-
que el yeig tant ferm 1 agil com sempre...

Somrigué i continuarem parlant de di-
verses coses, fins 1 tot de la propera ter-
filia que, com ja era costum, ens reunia
una série d’amics 1 artistes a dinar en un
restaurant del carrer d’Avinyé. Alli no hi
faltava el baix Manuel Gas, el tenor Gaie-
ta Renom, el Dr. Tura, els musicolegs Jo-
sep Pamies, Pons, Casamitjana, el nét del
fenor Lazaro 1 d’altres.

A casa de Pau Civil foren nou germans,
i les possibilitats economiques eren molt
limitades. Vivien a Barcelona, en un pis
del carrer Girona, nim. 22, i s’educa al
Collegi Condal (situat davant del Palau
de la Musica). Segons el tenor, els seus
primers: professors foren els mestres Ve-
hils i Sabater, els quals comprovaren que
d jove tenor tenia una gran facilitat per
alls aguts. Ell comentava, en algunes oca-
SI01S;

—Si.., ho vaig heretar de la meva
mare, que tenia una veu molt bonica,

Debuta el 9 d’agost de 1925 al Casino
de Masnou, on s’hi representaven algunes
operes, i hi interpreta Rigoletto. Va tenir
Un pran xit i tot seguit queda contractat
it fer diverses funcions per tot Catalu-
0ya, durant aquell periode estival.

.E] 26 d’aquell agost, trobant-se a la Bo-
ga Musical Espanyola, conegué la diva
MBTFE Capsir. Aquesta, que ja tenia refe-
fencies de les qualitats del tenor, li pre-

 8Untd quin era el seu repertori, i ell res-

!;ﬁﬂgUe que cantava Tosca, Rigoletto,
Marina, Pagliacci, entre altres,

~—Series capac d’aprendre’t la Lucia di.

Mmermoor en una setmana? —li pre-
8ita— §i és aixi, parlaré amb el meu
PAIE (que era el gran bariton Josep Cap-
Sir) perque vinguis, amb la seva compa-
n}'la.lpcr tot el pais..,
mn]!ljmfe C_w.ﬂ respongué afirmativament,
. entusiasmat. Quan el pare de la diva
ui%“‘? sscoltat, queda convengut de la

dVeu i el bon estil d’aquell jove i, a

Retrat de Pau Civil.

partir d’aquell moment, ja es va fixar la
data en qué comencarien les “tournées”
per diverses ciutats d'Espanya. Seria el 12
d’octubre, a Saragossa, precisament el dia
de la Festa del Pilar. En totes aquelles re-
presentacions, la Capsir i ell serien els
principals protagonistes.

Per tot arreu on varen cantar, ’éxit fou
ressonant:” Arago, Galicia, Castella, An-
dalusia, etc.

En una certa ocasio, en que la Diputa-
ci6 de Barcelona va organitzar un con-
curs de cant el premi del qual era una
beca (beca Alfonso XIII) que possibilita-
va de poder estudiar a Italia, Pau Civil la
va guanyar. Li van dar 350 pessetes men-
suals per poder-se costejar la vida i estu-
dis. Com que, a mes, ja havia cantat
Faust, a Catanzaro, i hi havia tingut un
gran éxit, el Consolat d’Espanya va do-
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nar-ne les millors referéncies i li fou pro-
longada la beca. A Venecia va conéixer
la jove que després seria la seva muller (la
qual, segons que deien, era filla d’un pres-
tigios sastre'de la Scala).

La seva veu fou de tenor liric spinto, i
li permetia interpretar una gran varietat
d’obres: La boheme, Tosca, Aida, Rigo-
letto, Mefistofele, Mignon, Lakme, Tu-
randot, Barber de Sevilla, Lodoletta, Bo-
ris, Werther, Traviata, Scampolo, Fra
Diavolo, Giani Schicchi, 1l gobbo del Ca-
liffo, Lucia, Gioconda, Adriana Lecou-
vreur, Carmen, Manon Lescaut, Mada-
ma Butterfly, etc., aixi com tambe el re-
pertori wagneria. Canta amb els millors
baritons, com el gran Titta Ruffo (a qui
considerava el millor, sense deixar enrera
el gran Ricard Stracciari), i també amb
les sopranos més famoses. La primera
Tosca, la va cantar amb la Maria Cani-
glia. Segons deia, havia estudiat unes 113
operes, i tenim una llista molt llarga de
tots els teatres on va cantar que ho
confirma.

Pau Civil triomfa també als Estats
Units de Nord-america, en els teatres de
primer ordre. Per cert, conservo encara
un retall de “La Vanguardia” on el perio-
dista Del Arco li fa un interviu després
d’arribar de Nord-ameérica: Civil li expli-
ca com el varen “xiular”. El periodista no
ho acabava de comprendre, ja que les fa-
cultats del tenor eren enormes. Llavors,
aquest li aclari dient-li que, alli, quan vo-
len aplaudir de debo, ho fan xiulant (com
a demostracio de gran entusiasme).

Féu amistat amb el tenor Palet, qui li
donava sempre alguns consells, com per
exemple aquest:

—Tu, el que has de fer, és, quan passis
per davant d'un teatre, fixar-te amb la
cartellera. I si aquella opera no te la saps,
estudia-la de seguida. De manera que, si
et pregunten si et saps tal o tal opera, no
diguis mai que no, siné tot el contrari.

La primera vegada que el vaig sentir
cantar fou al desaparegut Olimpia, en una
vetllada memorable. En Civil hi interpre-
ta fragments de la Cavalleria Rusticana,
i a continuacio el tenor Lazaro en canta
de La boheme. Els dos tenors eren grans
amics, ja des dels respectius éxits a Mila,
on tenien el costum d’anar a dinar al “Bif-
fi™. I cal remarcar que en Civil sempre
parlava d’en Lazaro com el més gran que
"ha existit, 1"anic que supera Gayarre (com
li deien per tots els paisos)... “Fou el mes-
tre de mestres”, deia. I, per altra banda,
quan amb ['Hipolit Lazaro escoltavem
fragments interpretats per tenors que vo-
lien presumir de “primera fila”, aquest
deia:

—Aix0 ho cantava molt millor en Pau
Civil... Ja quasi no en queda cap, com
ell...; sempre repecta el cant “a to” i amb
I’escola antiga, que és la vertadera, i amb
el seu fraseig meravellés. Avui ja es va
perdent aixo, per desgracia.

20 (228)

Ho repetia en diverses ocasions, i crec
que tenia tota la rad ja que, segons co-
mentava no fa gaire temps el tenor Kraus,
si es continués aixi, amb el temps ’0pera
acabaria per esdevenir simplement una
opereta. I no menys rad tindria el mateix
Pietro Mascagni, en escollir-lo pel Cente-
nari de la Cavalleria Rusticana patrocinat
per I'Estat Italia.

Un tenor que triomfa arreu del mon

Vertaderament, en aquesta opera va es-
criure ¢l duo mig to més alt. Pero, al te-
nor que l'estrena, Roberto Stagno, no li
era facil arribar al “do™ per aixo li van
arreglar en un “si” bemoll i, segons es diu,
sempre ha quedat amb aquesta nota, No
obstant, Pau Civil, que amb la mateixa
facilitat que donava el “si” bemoll podia
donar el “re” natural, em deia un dia:

—Pero si aquesta nota (referint-se al
*si” bemoll) fins 1 tot ’han fet alguns ba-
ritons: Titta Ruffo, Stracciari, Tibbet,
Battisttini... La gamma de tenor va més
amunt, 1 sense arranjaments...

No faltaven, doncs, moltes opinions
meés en parlar den Civil, especialment
quan, a Mila, en una certa ocasi6 en que
un grup d’artistes comentava les facultats
de tres o quatre tenors italians que es con-
sideraven entre els millors, el mestre Gior-
dano digue:

-El tenor Pau Civil és millor que tots
aquests!

falsetto com feien altres cantants que.”

Pau Civil i Cosg
caricaturitzat en d
personaige de
Lohengrin per der
Fautor d'aquest el

cen
va)l

article, Ramon Al

Sabatés. c10)

p L : v e

au Civil, a part dels seus triomfii}

Nord-ameérica (on durant la tempord s
febrer-maig de 1947 cantd 54 vemdl
Carmen), triomfa igualment per diveﬁ:-.{ i
paisos d’Europa. Durant I'any 1931, e t_
tava a Holanda (on tenia un llarg e ﬁ:ﬂ‘
tracte; 1 estant la seva esposa encinia ) sié‘

8 mesos, I'envia a casa seva, a Mili, 2l
que pogués estar. ben atesa quan amif *
el moment). Durant aquell temps, ell

: . (el
baria de complir el seu compromis al it
holandés. néi‘

I va ser un mes després quan, en sori} No
a cantar la Lucia, el mestre el veié (ol
verat 1 tremolos. En preguntar—ii qui! 3
passava, en Civil li mostra un telegram! &l

—Mamma mia...! —digué el met Dot

Pensava que, tal vegada, es repelid o,
fet de Gayarre, qui també rebé unléf o
grama en el moment d’anar a cantanFl
aquesta vegada no era pas per cap mif
trist, sind tot el contrari. Llegit el €l o)
ma, el mestre es dirigi a I'escenan 1% .
dona la noticia al public:

—FEn aquest moment, el nostre ol
Pau Civil acaba d’ésser pare! Un /e
chietto formidabile...! !

I.’ovaci6 fou calorosa i el tenor &
encara que emocionat, amb més 4
que mail,

Les condicions del nostre tenor
meravelloses i mai no empra cap [t

pet

cara que bons, no filaven els aguts !
(Schipa, Fleta, Gigli, etc.), sind amb
téntica “veu de cap”. I, a part da0*}
tenors esmentats, aquesta opinio era (7]
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partida per molts déallrﬁ:s ;a ]:atz_r1 p%mle?'fs_,-
<mes figures, com Cortis, Pertile, Galetft,
Mulleras, Gina Cigna, etc. _

"Hi ha una anécdota interessant (entre
moltes d’altres) en parlar de les seves ac-
wacions, En una certa ocasio, en que el
nor Lauri-Volpi havia de cantar Manon
[pscaut, aquest no volia sortir del seu ca-
merino, 1 allegava que no se sentia segur
de veu. En Civil, que havia assistit al tea-
tre per escoltar-lo, va ser pregat ‘pcl ma-
ix marqués de Sentmenat, President de
la Propietat del Teatre del Liceu, perque
anés al camerino i convencés Volpi per
sortir a cantar. En Civil va fer-ho per _clueg
o tres vegades, pero sense exit. Volpi s’hi
negava; tot intent de convéncer-lo fou
initil. Dela que no se sentia prou segur.
pavant de la indisposicio del primer,
Jfortunadament pogué substituir-lo Pau
Civil, 1 canta una Manon Lescaut amb
qant d'exit que hagué de repetir la ro-
manca “Donna non vidi mai...”

En els seus darrers anys es dedica a do-
nar classes de cant (es va retirar dels es-
cenaris Pany 1955), si bé després encara
vafer dues temporades més al Teatre Cal-
deron, amb la companyia de Joan Gual,
¢l famos bariton, que també fou gran
amic nostre. Entre aquestes representa-
cions figuraven Lucia 1 Carmen.

—Sap que va influir molt perque jo em
decidis a cantar de nou? —em digué en
certa 0casio.

—No ho sé... Potser, pensar que enca-
rano era pas tan vell...

—No... Fou perque els meus dos fills
petits encara no m'havien sentit cantar
mai al teatre. 1, aprofitant aquesta oca-
510, vaig voler donar-los-en 'oportunitat
perque, si mes no, els en quedés el record.

A lenterrament de Pau Civil, el gran
artista 1 bon amic, hi veiérem entre els as-
sstents una gran concurréncia de jove-
nets, tots ells del Conservatori del Liceu.
No era estrany, ja que, fins fa uns quatre
anys, encara hi donava classes de cant.

No fa gaire, a Italia es va editar un disc
del tenor Pau Civil... Aixo és molt im-
portant, si es té en compte que la major
part dels seus discs van quedar destros-

' silsen el seu canvi de domicili, i espe-

talment després de la guerra del 36.
ES una [lastima..., pero, si algun micro-
wle s'ha de trobar, generalment ha de ser
fora del nostre pas...
La premsa tampoc no li dedica el més
Pl article, després de mort.

Ramon Sabatés
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Interpretacio Vocal
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3-12 setembre

VIII CURS DE MUSICA

ANTIGA A CATALUNYA

Director: Roma Escalas
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LA INTERPRETACIO
ENTRE 1500-1650

Tecnica Vocal Jordi Albareda
Flauta Dolca Roma Escalas

Cornetto Jean Pierre Canihac

Sacabutx Wim Becu
Xirimia i Baixd Lorenzo Alpert
Viola da gamba Jordi Savall

Clavicembal

i Baix continu Rinaldo Alessandrini

Conjunt vocal i instrumental,
director: Jordi Savall

Termini d’inscripcid: 19 de juliol

Informacio i inscripcions: Servei de Muisica de la

Generalitat de Catalunya. Rabida s/n.
08034 Barcelona. Tel. (93) 205 12 12

Organitzacio i patrocini:

I Generalitat de Catalunya
)i Departament de Cultura

Collaboraci6:
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Montserrat Figueras

José Miguel Moreno
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MUSICA RIVA

ENCUENTRO INTERNACIONAL DE JOVENES MUSICOS

Riva del Garda (Italia) 8 - 24 Julio 1988

Cursos, Conciertos, Opera, Exposiciones

CURSOS DE PERFECCIONAMIENTO

VIOLIN

VIOLA
VIOLONCELLO
CONTRABAJO

PIANO
ARPA

FLAUTA DE PICO Solista/Grupo

VIOLA DA GAMBA
GUITARRA

FLAUTA
OBOE
CLARINETE
FAGOT
TROMPA
TROMPETA

TROMPETA/TROMPETA BARROCA

TROMBON

PERCUSION Solista/Grupo

COMPOSICION
ANALISIS

MARTON-RHYTHMUS-KONZEPT
MUSICA DE CAMARA

Cuerda

Con Piano
Vientos y mixto

Vientos
Metales

CONCURSO INTERNACIONAL DE COMPOSICION “MUSICA RIVA 1988”

Franco Gulli
Bruno Giuranna
Johannes Goritzki
Ludwig Streicher

Bruno Mezzena
Osian Ellis

Matthias Weilenmann
José Vazques

Stefano Grondona

Mario Ancillotti
Hans Elhorst
Karl Leister
Janos Meszaros
Erich Penzel
Bo Nilsson
Edward Tarr
Branimir Slokar
Siegfried Fink

Sandor Veress
Francesco Valdambrini
Anna Marton

Bruno Giuranna
Johannes Goritzki
Bruno Mezzena
Mario Ancillotti
Hans Elhorst
Janos Meszaros
Edward Tarr
Branimir Slokar
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Arte Tripharia

Organizacion Artistica y Patrocinio:
Fundacion Pro Harmonia Mundi / Suiza

Solicitar Folleto Informativo a:

Apartado 14.622
E-28080-Madrid

Teléf.: 91/522 17 15
91/234 42 46
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MUSICA I POESIA

- Reflexions poc matisades
d’un cap de setmana d’abril

[a misica és una estructura tancada,
en tant que només significa allo que és.
la poesia, en canvi, es una estructura
oberta perque, a part de 51gni[_1car allo
que ¢s, la seva forma, té un contingut an-
erior a la seva forma, un contingut que
simnifica des de la seva forma, pero tam-
bé a part de la seva forma. e

Deduir d’aqui, perd, que la musica i la
poesia no tenen res a veure, em semb]a
excessin, Com també em sembla excessiu
dafirmar que estan intimament relacio-
nades. Ay _

Jo, que soc poeta 1 pintor, he tingut
empre molt clar que els llenguatges ar-
tistics son diferents. 1 que una de les se-
I ves gracies és precisament aquesta. Tots
conflueixen en una cosa comuna, que €s
lexpressio estética, o la condicio poetica,
perd una cosa és la condicié poética i una
alira la poesia. Per condicio poética jo en-
tenc la capacitat creativa, la fertilitat es-
fética que aconsegueix tenir una obra, si-
gui del llenguatge que sigui, o ben pur o
bé hibrid. La poesia és nomes un més dels
llenguatges artistics que es proposen d’a-
conseguir, d’arribar a, d’encalgar, etc.,
aquesta condicid poetica.

' No hi ha cap materia
ni forma neutra

Un més? Bé, no exactament. I aqui co-
mencen les complicacions. Perqué preci-
sament la poesia utilitza per construir les
seves obres, els poemes, una matéria que
no és en absolut neutra (de fet, no n’hi
ha cap, de matéria neutra, com no hi ha
cap forma neutra: tot té sentit, tot signi-
ﬁca}; aquesta materia és el llenguatge, que
& la matéria més carregada de sentit de
totes. Des del Verb del principi (sant
Joan) fins al llenguatge com a “casa de

| lesser” (Heidegger), passant pel “des que
\ %0m una conversa” de Holderlin, per po-
| Srires exemples, sabem que som llen-
| suatge. Es per aixo que la poesia s’ha en-
‘“.Stmpye com a art paradigmatica, per-
{u¢ manipula una matéria d’una estranya
complexitat: 'ésser,
m-"l SC‘U\Costal, les altres arts, l'arqgi%m:—
ra, Uescultura, la pintura, la musica,
| ngtbh’:n, almenys lehricamem, cm_pal-_lidir.
4ue nosaltres no som ni espai, ni vo-
UM, i color, ni so. Perd Iarquitectura.
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a meés d’espai, també és volum i color, i
I'escultura és també espai i color, a més
de volum, i la pintura és color i, en al-
guns casos, €s espai i volum representats.
Sén arts de l'espai.

LLa musica és un art del temps. Trans-
corre.

Perd com que 'home és llenguatge, tots
els seus llenguatges artistics tenen quel-
com en comu, un tret formal que els em-

parenta 1 que procedeix del llenguatge M
verbal: la sintaxi. sical
La sintaxi és la base de tota forma ar- sug
tistica, és el canemas significatiu on es i
broden totes les manifestacions artisti- Heri
ques. gual
A la musica, la sintaxi hi t€ un paper $c80
rellevant. Tant la poesia com la musica P
son arts de la sintaxi. Aixo les uneix. e
L’arquitectura és també un art de la sin- S5
taxi. Per aix0 és també tan proxima a la sical
musica. I a la poesia. “On:]i

5
con:
X = una
Tant la poesia com la musica, S
son arts de la sintaxi 4]
ia |
. L gaic
Hi ha les arts que transcorren 1 les arts o
estatiques. Poesia i musica transcorren. il
Escultura i pintura son estatiques. I 'ar- X
quitectura és alhora estatica i hi pots i

transcorrer. |
S ) | | pemn
O sigui que allo que també emparenta i
la musica i la poesia, a part de la seva sin- o
tactivitat basica, és la seva temporalitat. L
La materia de la musica és el so, ja ho _ e
he dit. Pero resulta que la materia de la g A
poesia, el llenguatge, té una expressio oral Martin Heidegger. b s
i, per tant, t¢ un component fonic. Per ' Jir |
aqui, tambeé, finalment, s’emparenten la Dir, per tant, que la poesia és un art  és que cada llenguatge artistic és el i} oua
poesia i la musica. molt musical o, a 'inrevés, que la musica-  és, 1 t& les seves maximes possibiliatf e |
Per0 a part d’aquests parentius casuals, s un art molt poetic, €s una bestiesa. A quan se cenyeix a allo que i és propilif sy
son arts diferents. La poesia és basica- mi, en tot cas, em sembla molt més mu-  poesia al llenguatge i la musica alsf |z ;
ment significat 1 les altres arts no signifi-  sical 'arquitectura que no pas la poesia. olia
quen res a part d’elles mateixes. Pero, de fet, el que realment em sembla Narcis Comadi ILTUEI
] sat,
tres
| mit)
L sm
" _sgw .- ~ . . L
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La poesia de la musica

M'agrada la idea dle pensar ]’c_rrigen_mu—
sical de la poesia. Hi ha hagut intuicions,
uggerents i savies, que han gosat destriar
la rara comunio d’aquestes dues arts.
Herder, al Tractat sobre _f 'origen a’e_’!' ‘Hen—'
guatge, llanca una molt idealista hipotgﬁ
'gcgons la qual, ell llenguatge, que sorgeix
per la peremptorietat expressiva, es ma-
nifesta, originariament, amb un seguit de
sons lligats per una mena de cadeéncia mu-
sical, que ¢s la que dona sentit als sons
qo articulats. L'expressivitat del ritme i el
entit de la modulacié i la cadéncia es
conservarien en la poesia, segons Herder,
una vegada que I'aparicié del mot no ne-
cessita la musica per a fer-se comprendre.
La poesia seria, doncs, com la perviven-
¢la d’'un mode d’expressio primitiu i ar-
caic que fa Us no nomes dels recursos de
ls gramatica, sin6 tambe de les possibili-
{als expressives del ritme. Crec que qual-
sevol discorrer logic esta amarat de mu-
sica, I és la musica que hi ha en ell la que
permet encadenar el pensament i la que
dona al pensament una possible versem-
blanga.

La poesia és compas, cadencia, ritme i
modulaci6, Totes aquestes qualitats mu-
sicals de la poesia son, tambeé, les quali-
tats musicals de la llengua que es fa ser-
vir per a compondre el poema. La llen-
gua de la poesia no és, nomes, la llengua
del poeta; és la llengua de tots els qui la
parlen. 1, quan es parla, també es modu-
laies canta. El ritme natural de la llen-
gua ¢s present en el poema; pero, en el
poema, aquest ritme sovint és contrapo-
sal, contrapuntat, a un altre ritme o a al-
tres ritmes, que violenten el primer i que,
mitjancant les harmonies o a altres ritmes,
semblen voler-li treure tota la misica que
porta a dintre. Aquest aspecte musical de
la poesia, que dona una major complexi-
latal poema, sovint és el resultat d’opo-
sar, al ritme de la llengua original, el rit-
me d'altres llengiies estrangerés: pensem
en la poesia popular, que no ha estat sot-

‘mesa a lencale d’altres ritmes forasters, i

que sempre té una semblant estructura rit-
Mica 1 una identica cadéncia musical. La
Poesia culta, en canvi, recorre a tots els
Mians possibles, segons la instruccio i el
Bust df.jl poeta, per enriquir el ritme i la
tadencia musicals de la seva propia llen-
suia, Dant recorre a la poesia provencal;
H0|d_f!(|in. a la poesia classica greco-llati-
14, Foix, a la poesia del “Dolce Stil Nuo-
EO - Es, em penso, d’aquesta manera, in-
doen[ ¢n la llengua original ritme i mo-
dulacions  d'altres llengiies, que s'enri-

queix la llengua propia i que, d’aquesta
manera, violentant-la i forcant-la, se
n'amplia el registre i la capacitat expres-
siva. La poesia culta recorre a altres llen-
giies, perd també recorre a la mateixa
musica amb idéntica finalitat. ;No es pot
escriure un poema tenint com a model el
Quintet de corda op. 163, de Schubert, o
el Divertimento en mi bemoll K. 563, de
Mozart, o el Stabat Mater, de Pergolesi?

Per descomptat que si; o jo, si més no,
ho defenso. Potser ningi no en reconegui
la filiacio, 1 no sigui gens evident aquesta
rara analogia. Per0, em sembla una exi-
gencia de molt interes; perque, si escrivim
perque hem llegit, jper qué no escriure
perqué hom ha escoltat? Crec que no hi
ha cap poeta que no es trobi vinculat i
compromes amb la musica. 1 crec
haver reconegut un origen musical a

i
.

CGakricl Ferrater.
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dels sons, esta determinada pe] sy g,
ﬁc.jat i €s in_dcstriable del seu sign'dp:
Ritme 1 sentit son, possiblement. els 1}:
que fonamenten la poesia, I ng gemn:|
Pun i laltre, funcionen d’una my,,
acompassada 1 harmonica: uns cops g
musica alld que ens colpeix, com e
1 el sentit el donem per suposat: ep Ca
ner, en canvi, estem atents al sentit i
fascina la musica. A mi, aixd també .
passa amb Gabriel Ferrater, de qui g,
el sentit 1 m’atrapa la musica, Perp L
dos, musica i sentit, estan lligats: & [z mf T
sica de la poesia alld que intensificaglg. | !
tit del poema; son les paraules del pogp,f 27
les que en fan més evident la migy | © 9
n’intensifiquen el ritme. I penso, arg of A&
la poesia de San Juan de la Cruz, o) cord
simplicitat i la senzillesa de la pary) -
poctica és envigorida pel ritme perfeciegh P2
la cadéncia musical. Es la misica, lage} ™
ofereix a la paraula alld que la pargf ™"

no pot dir. Els limits de la parauly ) U0

eixamplats per la musica. I és tant s loc,

que, la paraula, gracies a la musica, {3

arribar a dir allo que per ella sola nopf 4™

dria dir mai. I aixo és la poesia: dir pif PP

del que es diu, sense dir més del ques de &

diu. tad

festa

Josep Carner. Antoni Maf  Di
ferve

molts poemes dels autors que freqiiento i i:l:]ml
que estimo. deixe
Aquestes consideracions sobre la rela- Al
ci6 entre la poesia i la musica estan inti- (per
mament vinculades al tipus de poesia que S
agrada a algt, o que hom fa; i, possible- Dy
ment, aquestes afirmacions podrien ser i
matisades o rebutjades per un altre poeta Gt
o per un lector de poesia; i malgrat que, me‘nt
tot defensant aquesta relacio entre la poe- tamby
sia 1 la musica, estigui defensant un tipus ta poy
de poesia, no tinc cap dubte a afirmar reacci
I'intim vincle que uneix ambdues arts. S
Malgrat tot, pero, la poesia no és mu- desgr:
sica. Un element primordial les distingeix: sible.
¢és que la musica es fa amb sons i, la poe- Europ
sia, amb paraules. Les paraules son sons, naixe
perd no entenen la indeterminaci6. La i mo
poesia tot i gaudir de la indeterminacio d'opo
una b

possit

TI0stra
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de obras musicalnts de estudio elem[
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Presencia poetica en la musica
de la Renaixenca

[a Renaixenca musical catalana mos-
ra profundes arrels literaries que es pa-
esen, precisament, en la definicio c_icl lej
pomen modernista, on ?i substrat literari
& tan intens que no se’n pot considerar
Jilladament la produccio 'r_nusical sense re-
cordar aquesta connotacio.

Cal tenir en compte, al respecte, tres as-
pectes o fonts principals. En primer ter-
me. el rerafons literari generic de tot el
moviment modernista, quant a definicié
duna estetica post-romantica. En segon
lloc, cal considerar-ne els continguts lite-
rris expressos, de signe popular i tradi-
cional. Finalment, hi ha ['altre rerafons
propi, que comporta el vessant concret
del genere del lied, expressio caracteristi-
ta d’aquest periode, junt amb les mani-
festacions del poematisme simfonic.

Dintre del ventall d’idees i dades que in-
ervenen en el fenomen modernista, pot
afirmar-se I'existencia d’un substrat lite-
ran i, més exactament, poetic. Coinci-
deixen Renaixenca amb Modernisme; és
adir, un ressorgir practicament del no res
(per allo que a la musica respecta), amb
una afirmacio de reaccio, d'oposicio i de
canvi. Per aixo, és avinent precisar d’an-
tvi que si, a les darreries del segle pas-
sit, la misica catalana sorgeix brusca-
ment sense una notable tradicio culta,
tambe resulta diffcil d’afirmar que aques-
ta pogués brollar especificament com una
eaceio,

Sha assenyalat repetidament que, per
d;sgrécia, €ns mancava una tradicio tan-
gble, si més no durant el gran segle X1X
diiopeu, per poder afirmar que la re-
laixenca musical catalana pogués arribar
4 mostrar-se com un procés de rebellia,
Goposicio a una realitat preexistent. Per
ind banda, resultaria dificil o quasi im-
possible de precisar una constant de la
I0slra musica en aquest periode, perqué
e nostres misics, a diferéncia dels lite-
1415, 0o’ tenen uns precedents (com, per
“emple, el del naturalisme) contra els
qiials podien o havien de lluitar.

065, doncs, un moviment especific de
rtbe_lha. Eal com podria haver estat en
it politic o etic, enfront dels substrats
leraris castellans dels segle precedent. La
1.!::;’=‘Elrl|1[rfld.;arsuelcra penetra encara acti-
“fraqu.ee moment, de_la n:mtmxa ma-
e ns padem Ireferl‘r a I'enorme pes
i l‘c qutf continuara dominant du-
Sy mps el nostre panorama mu-

N ant o X
O.obstant, si aquest moviment no pot

LLUIS MILLET

DE LA CANCO
POPULAR
CATALANA

CONFERENCIA 11 DE LA SERIE

ORGANITZADA PER LA MOLT
IL:LUSTRE JUNTA DE DAMES
‘DE BARCELONA

004
U
(]

M.CHM XVII

titllar-se (almenys de moment) de sentit ~ mesos a un encreuament d’estétiques i de
avantguardista 1 innovador (pel fet que  moviments literaris encara plenament ro-
deiem d’haver hagut de sorgir del no res),  mantics, junt amb els postromantics més
tampoc no es pot afirmar que no sorgis  conspicus, i davant de tots els quals no

a I'empara del ferment fecund d’'unes sa-  poden restar aliens. Per aixo, potser cal-
nes bases literaries. dra considerar dos periodes distints, en
Els nostres compositors es troben sot-  aquesta generacid musical modernista.
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Un primer, de receptivitat més marca-
da. en el qual es manifesten clarament les
influéncies de lectures singulars, aillades.
Es tracta, llavors, d’una lectura de Goe-
the o dels romantics alemanys o d’una
sola audici6 exaltada de Wagner. No sera
fins més tard quan una segona onada de
musics, en una segona etapa de promo-
ci6, permetra I'inici d’uns intents de sis-
tematitzacio. Si és evident que la nostra
escola modernista va prenent paulatina-
ment posicions definides, és a cura de la
definicié general de tot el periode i de tot
P’espai cultural del moment. Segurament,
aquesta definicio estética arriba als nos-
tres musics a 'empara de la immersio
cultural de I’explosi6 modernista en con-
junt. Perd només aquest fet ja determina-
ra. en ells, una actitud romantica i, per
tant, tipicament poeética, enfront de la
creacio del seu art,

Un contundent
nacionalisme

Per intentar definir una linia inicial o
mestra de la musica catalana de la Re-
naixenca, sembla adient prescindir de tot
altre punt de referéncia que no_sigui el
d’un contundent nacionalisme. Es el na-
cionalisme que sorgeix, impetuos, a con-
seqiiencia de la serie d’esdeveniments po-
litics i socials europeus que, curiosament,
arriben a Catalunya per mitja d’unes pro-
jeccions sobretot culturals i etiques.

Els nostres musics s’enfronten directa-
ment al fet estetic del nacionalisme euro-
peu triomfant. En definitiva, no hi ha cap
de les moltes tendéncies estetiques de la
musica finisecular, ni fins i tot dels pri-
mer anys del segle present, que puguin es-
ser reduides a un unic rerafons nacio-
nalista. _

Nacionalisme que es manifesta en dos
vessants: el que és expressio de la “veu del
poble”, i el que és expressip de la tradicid
de ’ttnica. Sén els dos punts de referén-
cia més marcats de tot nacionalisme; €s a
dir, ’exclusivament folkloric 1 el que
s’empara de I'enyoranca de I'encis de boi-
roses anyades de passats heroics 1 poetics.
En aquest sentit, és tan nacionalista un
Wagner, amb la seva teogonia germanica
i el seu medievalisme exaltat, com el pro-
‘pi Stravinsky respecte del folklore eslau
o, per descomptat, el de Bartok en la ten-
déncia més pura 1 cientifica. Com tampoc
no es podra amagar el notable contingut
nacionalista dels mateixos impressionis-
tes. Ni Debussy ni Ravel no deixaran mai
de manifestar-se com uns musics essen-
cialment “francesos”, tan ayiat com po-
den acollir-se a unes formes tradicionals
o a unes formes poetiques més caracteris-
tiques i tradicionals.

Aquestes consideracions son necessaries
per tal de valorar el rerafons espiritual.
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Joan Llongueras, retratat per Vila Arrufat.

cultural 1 hterari sobretot de la Catalunya
de la Renaixenga. A ’Europa romantica,
el fet del lied és la conseqiencia logica de
la necessitat de manifestar la intimitat del
compositor. Es l'expressio d'una propia
identitat personal, urgent, inajornable. A
Catalunya, esdevé com una exigéncia eti-
ca, per la forta assumpcio de I'esperit
nacionalista,

L'expressio comunitaria d'aquest senti-
ment sera exactament la forma coral, que
es manifestara en I'obra de I'Orfeé Cata-
1a. I tan prompte com parlem de movi-
ment coral, significa afirmar aquesta uni-
tat intima entre poesia 1 musica. Natural-
ment, aquesta manifestacio coral signifi-
cara 'harmonitzacio 1 la glossa dels ma-
terials poetics més genuins del poble. Es
I'instant determinat en el qual tota musi-
ca no es podra concebre sind com un “re-

torn a les esséncies més ancestrals |
mides (o subjacents) en la conscienci &
poble.”

Es la utilitzacié d’aquests materias
nors alldo que comporta una simbiosi &
el text poetic original. Providenciame
hi hagué de primer la figura d'un Pedr
qui, en l'instant historic precis, dulllit M
llet i el seu entorn d'una preparacio i
sicologica prou important per d la e
ca acurada de les fonts genuines. Es&
com s'incorpora al repertori musicdl &
tala el corresponent repertori aniote
més autéentic que es podria imagind’ F
textos com “La Cango Popular Calar
na”, de Llufs Millet, trobarem el text&
refon aquesta tradicio literaria, gue fa 'y
difica”, tot sistematitzant-la en (ex(05®
lodies medievals, romancesques ! ||€4“
daries dels segles passats i tematicams

D
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en aquelles cancons de pastor, de donze-
lla, d’amor o de Nadales, entre altres. Ca-
dascuna d’aquelles produccions musicals
del moment, avui quasi centenari, son al-
tres tants himnes al nacionalisme lite-
rario-musical.

Aquesta impregnacio literaria tan ca-
racteristica de la musica coral catalana
havia de fomentar el cultiu del genere li-
ric. Aquest es va anar assentant tan aviat
com l’escola dels compositors autoctons
s’anaren alliberant del llast del “género
chico” en totes les seves manifestacions, i
assolien la qualificaci6 técnica adient per
tal d’afrontar ja el génere concret del lied.

L’instant era magnific per molts aspec-
tes. En certa manera, es repescava encara
Pesperit romantic de la intimitat caracte-
ristica en el genere, tan adient per
altra banda amb I'esperit de la musica de
salo, encara subjacent en la nostra socie-
tat. Per altra banda, si 'Orfe6 Catala ha-
via brindat la instituci6 idonia per a les
manifestacions corals del canconer, la
moderna escola pianistica catalana —Pu-
jol, Malats, Vidiella, Granados— es feia
un substrat precios per evadir-se del marc
exclusiu de les peces de sal6. El lied ca-
tald estd encara per inventariar a fons,
perd esdevé el vessant cultivat i original
de la mateixa constant lirica del moment
artistic catala.

Adria Gual.

_ _L’ESCOLA DE MUSICA DE BARCELONA_

)

[

«8& CURS INTERNACIONAL DE MUSICA DE VIC»
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Dos compositors catalans ens poden
fprn:lr exemples caracteristics de la presén-
ta literaria en la nostra musica, al marge
¢ la tematica exclusivament nacionalista
0 folkloritzant. El primer a analitzar és el
tas del mateix Pedrell qui, ja el 1862 (any
de la naixenca de Debussy), compongué
dues balades amb text d’Uhland i, I’any
wglient, altres melodies amb textos de
Heine, Naturalment que aquestes produc-
tons s'alternaran encara amb altres de
CXL castella. significatiu. com llusion o
Meditacion, pero ben aviat retrobarem
Heme_a Metastasio, junt amb Selgas, Ver-
& Viedma o Zorrilla i, el 1871, textos
de Goethe traduits per Llorente. El 1876
lrobarcrr} una serie d*Orientals” amb lle-
Erlﬂ dt’w\’itt‘or Hugo, entre les quals hi ha
;E_liﬂﬂosfam !!»fa:’m’. el Pantoum, el ma-
R;Iu-gluc cflprara quaranta anys més tard

| F:‘ elhprlnlgr moviment del 7rio, de
% hf.ialaop flg Gautier apareix junt a Vic-

uer 1, ja, Adria Gual, i el 1880,

Retrat d’Enric Granacos,

Verdaguer. Es interessant de considerar
com van apareixent els poetes catalans
com Matheu, M. Morera, Bartrina i Ma-
ragall (El comte Arnau).

En I’exemple de Morera s’hi representa
una autentica antologia dels poetes de I’e-
poca, amb la particularitat que tots ells,
encapealats per Ignasi Iglesias, pertanyen
Jja a les lletres catalanes. Son els Catasts,
Guanyabens, Apelles Mestres, Capdevila,
Masso 1 Torrents. Llongueras, Guimera,
Rusifiol, Bori i Fontesta i, naturalment,
Verdaguer i Maragall.

Hem fet especial alusi6 a aquests dos
exemples preclars de la vasta produccio,
encara no prou divulgada, del magnific
lied catala d’aquell temps. Pero caldria
encara insistir en 'obra escénica d'un i al-
tre i en la seva obra poematico-simfonica
de clara inspiracio literaria. Més de tren-
ta obres dramatiques i de comedia va es-
criure Morera per a I'escena, on tornen a
sorgir tots els ja esmentats, junt amb els

TEMA

Carner; Viura, Orpinell o Jorda, entre al-
tres. Perque Pedrell, al marge dels llegen-
daris Pirineus, va cultivar amb certa in-
tensitat el poema simfonic sobre temati-
ques com les de Longfellow, Biirges, Joan
Maragall (El comte Arnau i la Simfonia
Jubilar “Glossa”) o Adria Gual, amb el
quadre naturalista La matinada.

Hem citat aquests dos exemples tan ca-
racteristics de dues époques sensiblement
distanciades. Pero caldria citar tots i ca-
dascun dels prohoms d’aquell temps tan
singular per a la nostra musica. Cap d’ells
no resta al marge del suggeriment i de la
inspiracio poetics. Tots ells van cultivar el
lied o el poema simfonic al marge de la
glossa 1 I'harmonitzaci6 esmentades. L’in-
ventari (possible, encara que labori6s) res-
ta ja avui al marge del marc estricte del
present escrit, perque cal fer-lo igualment
amb un minim de rigor sistematic i sense
exclusions.

Josep Casanovas
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El Monteverdi Choir, amb John Elliot Gardiner, a la Passio segons sant Mateu.

Sensacio d’esdeveniment
amb Claudio Arrau

Ens cal parlar novament d’una etapa
musical mensual que es va iniciar 1 clou-
re, per a aquest comentarista, sota un
semblant centre d’interes: ens referim a
dos pianistes, excellents ambdos, i radi-
calment distints, com és el cas d*Arrau i
de Bashkirov.

Del primer, vam tornar a escoltar la
seva versio estellar del Cingué Concert,
de Beethoven, amb la collaboracio de
I’Orquestra Ciutat de Barcelona que diri-
gia Decker. Hem tornat a escoltar-lo i a
experimentar la sensacio de I'efemerides,
de ’esdeveniment memorable, del fet in-
solit que no sabem si en tornarem a gau-
dir. Per a un pianista que fins i tot co-
menca a mostrar limitacions corporals, en
tot cas molt menys de les que es podria
esperar a la seva edat avancada, resulta
admirable la constatacio de la darrera sa-
viesa, de I'assumpcio definitiva d’una par-
titura. Tota interpretaci6 ha d’esser feta
després d’una assimilacio integral d’aque-
lla partitura, i aixo vol dir no solament
P’estudi de tots els racons més impalpa-
bles de 1'obra, siné també les raons ulti-
mes de la seva existéncia. ;Cal interrogar-
se sempre sobre per qué una obra va sor-
gir aixi del no res, i no amb una corpo-
reitat distinta? | quan s’arriba en aquest
darrer grau d’auténtica comprensio de I'o-
bra musical, és guan les interpretacions
esdevenen senyeres, transcendents, al
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marge dels matisos personals i dels estils
emprats. Per aixo, amb Arrau assolirem
aquesta evidencia de la creacio arrodoni-
da de dalt a baix. Interés encara mes re-
marcable si es considera I'obra que va es-
collir, aquest Concert beethovenia que,
despreés del misteri del precedent en ordre,
retorna a la dialectica reposada, insistent,
repetitiva en aparenca. Amb Arrau, tot
resulta tan clar i diafan, cada instant so-
nor 1 cada episodi, que ens sembla d’an-
tuvi retornar a allo que ja haviem escol-
tat, perd que ara adopta una altra reali-
tat sonora. Dificilment es podra fer una
versio mes classica i permanent de Beet-
hoven com la que hem pogut escoltar.

De la mateixa manera, la versio de
Decker de la Vuitena ens va sorprendre
per la seva vacuitat, per una precipitacio
com de tramit, que li va restar tot encis i
tot contingut. Amb I'agravant que, en al-
guns instants, pocs, si que vam poder
constatar com el director s’esmercava sen-
se esfore en la realitzacio d'una expressio
fluida i significativa; sempre, llavors, amb
I'adequada traduccio externa.

El contrapunt d’aquest concert ha d’és-
ser necessariament el que clou el periode
mensual d’aquesta cronica. el recital de
Bashkirov. Heus aci I'exemple del pianis-
ta importantissim, posseidor sobretot
d’una técnica total. 1 sobretot modernis-
sima, de l'instrument. Allo que va fer amb

Vimpromptu en do menor, de Schube

o amb la transcripei6 dels Dew Liederc)

Liszt, del mateix compositor, pot coi:
derar-se igualment memorable, atenei
la matisaci6 infinitesimal de la sonorii
i amb una gamma impressionant d’a@
sempre essencialment pianistics. E &

efecte, un gran pianista genial i també o

sessionat en I’aprofundiment possibles
la partitura. En canvi, resulta sorpre
de constatar com, en la Sonata op. 3l
de Beethoven, es podia lliurar a un inie
de recreacié absolutament subjectivaie:
dentment equivocada. Es allo que (e
vegades recordem haver escrit al respit
la partitura exigeix la seva constant p
maci6 efectiva, la seva traducci6 quoii
na; i en aquest procés poden sorgir i
tes realitats sortosament distintes.

Sobretot, actualment, amb la divests
de criteris respecte de I'execucio dels ¢
sics. Perd allo que mai no sera pemisé
fer és un trair aquella darrera rad de®
tir de 'obra original del compositor. B
hoven podra tenir, segurament, mols
lectures possibles, com qualsevol conf®
sitor classic: perd allo que no es pot [
mai ¢s “inventar-se” un cumposilordﬁn_r-
al que plausiblement degué €sser enels
instant historic, No és precisament &
qiiestio d’historicisme, sind simP"{FﬂFi
una consegiiéncia del fet que, la pracs
totalitat del Beethoven de Bashkiro
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realitzada amb elements estilistics i una
concepeid estética no pertanyents al seu
mon privatiu. “Tot™ Beethoven no accep-
fa els melismes romantics, practicament
chopinians, en la ma dreta, ni els baixos
percudits o els tfempi arravatats, dislocats:
10 perqué no sigui licit de fer-ho aixi, sind
perque la partitura s'expressa clarament
enun altre sentit més convencional. Es a
dir, en aquesta Sonara, com en tot Beet-
hoven, hi ha un esperit constructiu, mo-
e, que imposa una determinada inter-
pretacio d'acord amb unes determinades
1egles del joc, les quals cal reflectir en pri-
et erme. Sincerament, no comprenem
duesta versio en un catedratic notori de

linstrument.
ltormem a aquest mateix tema d’esté-
(@ de la interpretacio, perque avui no
Tanquen a cada instant avinenteses per a
Poder contrastar-lo, Ens referim, encara.
dltema de la renovacié del Barroc que,
Juan fa referencia a les Passions de Bach
S 10ma incisiu. Hem tornat a escoltar
una Pyssic segons sant Mateu, la de John
liot Gardiner, dirigint el Monteverdi
iah;;:;ii :iis- Sf}lliztes ‘Barmcs A ngless)s. .amb
e ln[;:-mtn- el Esquellerinc. I'eviden-
i al a esse:r la mateixa: la de ld
e (;-‘;0 ltf:?(tumlT la qesdr'.tmal_ilzacm
€5 versions  convencionals.
MEL]?:k;riz;l:afl-‘:l-‘de la prc_oglp_aci{u per
IS viaranys dinamics i ten-

il

Claudio Arrau.

sionals la necessaria continuitat i I'interés
estrictament musicals.

Sense tants problemes en aquest sentit,
hem d'estimar /’Elies, de Mendelssohn.,
que va fer Laszlo Heltay amb I'Orfeé Ca-
tala i 'Orquestra de Concert de la BBC,
L’expressio visible d’aquesta partitura,
eminentment romantica, segueix una linia
de continuitat respecte del public no ad-
vertit. Un cinquanta per cent de sa ro-
manticisme i un altre cinquanta per cent
de magnifica estructura académica son
una premissa suficient per tal de no pro-
moure dificultats interpretatives punyents,
que potser altres partitures del mateix
compositor si que les plantegen, quant a
la recerca d'un estil molt precis mendels-
sohnia. En suma, una excellent versio de
la qual, naturalment, hem de destacar
I'interes d'un Orfeé Catala segur, potent,
empastat i equilibrat,

En canvi, Euroconcert va tornar a pro-
posar-nos una de les intelligents activitats
del curs d’enguany, amb un concert Bach
a cura dels Madrigalistes de Basilea i el
grup Concerto de Colonia. Mostra defi-
nitiva i terminal del nou purisme inter-
pretatiu que. malgrat tot, ens va endin-
sant paulatinament en el gust per unes
ressonancies captivadores. Lluny de tot
efectisme i fins i tot de sentit concertant
en 'accepcio habityal del terme. no ens
hi podem mostrar indiferents en absolut.

I acabem amb P’opera de torn al Liceu,
ara un Trobador que, segurament, hom
recordara només per la preséncia de Fio-
renza Cossotto, en les representacions en
que va intervenir. Produccié simplement
discreta, per mor de la linia notable del
que s'esta fent habitualment al Teatre,
posa en evidencia I'extrema dificultat de
salvar escénicament aquest tipus d’obres
que nomes tenen ja un exclusiu suport li-
ric com a tota justificacio. Cal acceptar-
ho aixi, com a una contingéncia més del
genere. 1 quan les coses se situen en
aquest context, cal ja esperar-ho tot dels
cantants, dels quals només I'esmentada
Cossotto fou la gran excepcio.

Tornem, amb aixo, al terreny de les in-
terpretacions transcendents amb qué en-
capcalavem el comentari d’avui. Interpre-
tacions que, pel damunt d’unes qualitats
técniques excepcionals, poden fer-nos ar=
ribar un sentit de plenitud absoluta d’un
personatge qualsevol. En canvi, Ermanno
Mauro o la mateixa Maria Chiara res-
taren en la constellacio del caracteristic
cantant de primera fila, de la bona repre-
sentacio habitual, de passada, d'estricte
calendari de temporada,

Josep Casanovas
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ARXIUS MUSICALS A CATALUNYA (III)

Vilanova i la Geltru

Arxiu Parroquial de Santa Maria de la Geltru

A D'Arxiu Parroquial de Santa Maria
de la Geltrii, a la comarca del Garraf, es
troba ubicat un significatiu fons musical,
la titularitat del qual és de I'esmentada
parroquia. Es troba en una cambra de
I’habitatge de la rectoria, situada davant
de I'església, i no hi ha un horari establert
de consulta.

Aquest fons musical forma un conjunt
independent, que s’ha collocat en uns
prestatges i en un tnic espai, amb altra
documentaci6 historica de la parroquia.

A Pentorn de l'any 1978 es va realit-
zar una coHocacio dels materials en caixes
arxivadores, 1 es va escriure una numera-
ci6 provisional a cada un dels manuscrits
per poder-se’n fer una futura microfilma-
ci6 i catalogacio. Tot 1 aixo, no hi ha cap
llista d’autors i d’obres. Aquest és l'estat
actual, encara avui. Si que hi ha, pero,
una llista dels “manuscrits musicals retor-
nats a la parroquia de la Geltri” feta per
I’Abadia de Montserrat, amb data d’oc-
tubre de 1980, devolucio feta despres d’al-
guns avatars que no vénen al cas en
aquesta fitxa inicial.

Sobre la provinenca d’aquest conjunt
de fons musicals de primera ma, s’ha rao-
nat la segiient hipotesi: una part dels ma-
nuscrits provindrien del repertori de la ca-
pella musical de la mateixa parroquia; i
I’altre plec d’obres, podien haver pertan-
gut al convent de Carmelites de Vilanova
—exclaustrat el 1835, amb la desamortit-
zacio— i hauria passat en diposit a la Gel-
tri. En 'actualitat no té cap funcionalitat
a lesglésia. La quantitat aproximada de
manuscrits, en la nostra primera fase d’es-
tudi, és de 738. No hi ha cap tipus d’im-
prés musical, pero si copies manuscrites
d’impresos de I'8poca.

Seguint les dates escrites en alguns dels
manuscrits, la cronologia aniria des de
1755 a 1855, essent el periode mes ben re-
‘presentat el que va de 1770 a 1840.

Quant a l'autoria dels 738 manuscrits,
hi predominen les obres anonimes (404),
mentre que les 334 restants son degudes
a 72 compositors. Entre aquests, els més
abundosos son els mestres de capella i or-
ganistes de la mateixa parroquia, com
Antoni Domeénech (24), Josep-Francesc
Febrer (12) 1 Manel Febrer (11). De fora
de l'area de la Geltra, cal esmentar (pel
nombre d’obres) els organistes de la Ca-
tedral de Barcelona, Carles Baguer (13) i
Mateu Ferrer (15). Altres musics catalans
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que podrien citar-se, perd amb gran dife-
rencia, son Fr. Andreu del Carmel (An-
dreu Ripoll) (8), F. Andrevi (4), A. Co-
derch, Jansa, Mila i Olivé. El nombre d’o-
bres conservades de cadascun d’ells ens
pot donhar una pista de la importancia de
’arxiu per a l'estudi de I'obra d’aquests
musics catalans.

D’entre els compositors de la resta de
la peninsula que hi son copiats, citem el
portugués A. Abreu, amb musica per a
guitarra. Italia és el pais europeu d'on
comptabilitzem més musics: Boccherini,
Cambini, Cimarosa, Coccia, Corelli, Cris-
tiani, Fioravanti, Guglielmi, Mayr, Nico-
lini, Paccini, Ragioli i Rossini; vénen des-
prés els germanics Haydn i Pleyel; i
Franca hi és representada amb Boieldieu.

Els generes alli conservats son els se-
giients:

a) Musica vocal religiosa: Misses (46),
Rosaris (39), Goigs (46), Trisagis (11),
Salves (8). Lamentacions (11). Villancicos
(42) i quantitats menors de Completes,
Misereres, efc...

b) Musica vocal profana: Duets d’ope-
ra (11) i Tonadillas (1).

¢) Musica instrumental: Simfonies, ja
sigui en versi6 orquestral (9), per a tecla
(19) o per a dues guitarres (2); Salmodies
(2), Tonos (7), Sonates per a tecla (6) 1
Concerts, Tocates, Minuets, Rondos, Va-
riacions, Contradanses, Valsos, etc...
També hi ha les 12 Sonates per a violi i
baix, de Corelli, copiades d’un impres del
1818. Encara, dintre d’aquest apartat, fa-
riem esment d’un quadernet que recull
miusica de tecla i tradicional, ja fet co-
neixer?.

d) La vertent teoria 1 pedagogica hi €s
representada amb alguns quadernets
d’exercicis de fuga, un métode de cant pla
i un quadernet de solfeig.

Per a una major facilitat en la consulta
d’aquest arxiu, hi varem deixar una llista
d’obres 1 autors que caldria demanar al
senyor Rector.

Maria Ester-Sala
Josep M*? Vilar

(1) Bagiies, Jon: Catdlogo... Consultar
la presentaci6 de F. Bonastre a la Pag. 11.

(2) Tonades...

Bibliografia

Bagiies, Jon: Catalogo del antiguo ar-
chivo del Santuario de Aranzazu. Edicio-
nes de la Caja de Ahorros Provincial de

Guipuzcoa, 1979.

Tonades populars a I'Arxiu de Sy,
Maria. Palmerar, Vilanova i la Geltrq |,
troduccid: Xavier Orriols.
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La felic maduresa de Ros-Marba

Antoni Ros-Marba acaba de dirigir 1'0-
pera Orhello, de Giuseppe Verdi, al Gran
Tf.‘ﬂl_r:; del Liceu. Ha estat la seva Gnica
participacio a Ia temporada lirica de Bar-
wlona, Abans, el mes de gener, havia
Jdugurat la temporada del Teatro Lirico
'l\'ﬂCIODEEl La Zarzuela, de Madrid, amb
. bohéme. Precisament, a la capital de
IEstat, la critica acostuma a ser unanime
tn els elogis envers el director catala, fins
a]PUn} darribar a considerar-lo el millor
tels directors espanyols d’avui. No deba-
des, Ros-Marba ve desenrotllant una flui-
da'd! important activitat ‘artistica a Ma-
g on acaba de comprometre’s amb
perrc[uest;a de Radiotelevion Espafiola

Pe;e;ilu- el principal director invitat.
i ;'d__parl. el director barceloni ha
e tisigne de la seva carrera: de ma-

QUE L, en el passat, va estar vinculat

com a director titular a I'Orquestra Ciu-
tat de Barcelona i a I'Orquestra de Cam-
bra Holandesa, ara se sent molt de gust
com a director invitat d’aquelles orques-
tres que sollicitin la seva participacio.

Es oportu, dones, passar revista a tots
aquests aspectes del passat, present i fu-
tur d’un artista que reconeix haver ma-
durat i progressat en una activitat que,
com la seva, requereix que es vagin cre-
mant etapes amb prudeéncia, intelligencia
1 una dedicacio sense reserves.

— La meva situacio, ara, és de “free lan-
cer’. Continuo amb els vincles amb I'Or-
questra de Cambra Holandesa, despreés de
deu anys. El primer concert que vaig fer
amb ells, com a director invitat, va in-
cloure obres de Mozart, entre les quals,
una de religiosa. I d'aixo va fer deu any
el dimecres de Setmana Santa. [ tota la

resta que faig fins ara és com a director
invitat. Aquesta situacio, intentaré man-
tenir-la durant uns anys, perqué és molt
comoda per a mi en aquest moment. M hi
trobo molt bé. Es cert que he tingut al-
gunes ofertes, i molt temptadores; perd,
després d’haver-ho consultat amb el coixi,
i també amb la familia, crec que... bé, que
puc continuar amb aquesta situacio, que
per a mi és molt avantatjosa, si la salut
em respecta. Tenint en compie, a més,
que estic firmant contractes per a dintre
de dos anys.

Quins avantatges i inconvenients tro-
ba a cadascuna de les dues facetes; la de
director titular i la de director invitat?

— Depen molt de l'angle des del qual
un hom les contempli. En el director es-
table hi ha un treball de continuitar. Al
mateix temps, aixo comporia una serie de
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responsabilitats que absorbeixen molt de
temps, ultra els multiples imponderables
que van sorgint. Per altra part, i encara
que aixo suposi parlar amb un cert egois-
me, ser director invitat implica un enri-
quiment indiscutible, oi més si la collabo-
racio amb aquestes orquestres es va reno-
vant al llarg dels anys. I també, aixi, la
vida particular hi surt guanyant. De totes
maneres, com se sap, jo vaig ser durant
molt temps director de I'Orquestra Ciutat
de Barcelona. Per a mi, aixo tenia el sig-
nificat que feia quelcom per a l'orquestra
de la meva ciutat, la qual cosa em féu ba-
llar moltes vegades com una baldufa. Te-
nint en compte que, ara, aixo s'ha ban-
" dejat i estic en una altra situacio, anar-
me a installar com a titular d'una orques-
tra a qualsevol part del mon, amb un ti-
pus de vida i amb una societat que no
son els mateixos, m'interessa relativament
molt puc. Si no puc fer un treball, per les
raons que siguin, en el lloc on vaig néixer
i on puc aportar quelcom a una comuni-
tat en la qual he nascut i viscut, compro-
metre’'m de forma fixa amb altres llocs
m'interessa molt menys. Aquesta és una
rao molt poderosa.
En conseqiiéncia, s’inclina mes per la
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faceta de director invitat, encara que con-
tinui al front de 'Orquestra de Cambra
Holandesa...

—Jo, ara, he adquirit el compromis

amb I'Orquestra de Radiotelevisio Espa-

nyola per a ser-ne el principal director in-
vitat, amb una serie de concerts durant
lany i una série d'aportacions, fins i tot
d'assessorament artistic. Pel que fa a I'Or-
questra de Cambra Holandesa, ha entrat
en una situacio diferent, en tant que ha
quedat enquadrada en una macro-orques-
tra que s'anomena Filharmonica Holan-
desa, que és l'orquestra de I'Opera. Ales-
hores, I'Orquestra de Cambra, en aquest
moment, practicament no té director. O
sigui: jo en soc el primer director invitat
i, en realitat, soc el que la dirigeixo més.
Pero l'orquestra, en si, per la seva nova
situacio laboral, no té director. De totes
maneres, també estic amb estreta relacio
amb ['Orquestra de la Radio. Holanda és
un pais amb el qual estic en constant re-
lacio des de fa anys.

—Es diu que un director té un periode
d’aprenentatge, en el qual va adquirint
experiéncia i repertori. Després va madu-
rant i d’alguna manera s'estabilitza. 1 fi-
nalment, a partir dels 45 anys, més o

menys, és quan comenca a donar allo
llor de si mateix. Hi esta d'acord’

— No veig per qué no he d estar-hi. i
totes maneres, depén de cada indidist
tat. Jo, és clar, en aquest moment en i
to molt més solid que fa quaire 0
anys: en multiples aspectes! Noto unap
duresa en moltes coses de la mevape
fessi6, i aixi sembla haver-ho obsé
també la critica. Fins i tot, que hi hapi
del repertori que m'interessen meni
sigui, no és ja en el fet quotidia de dr
i d'estar al davant de l'orquesit, W
també en el gust particular, en la o
d'entendre la musica en si maieix. frf'
queé, per exemple, la comprensio die
obra actualment sol diferir de la defo
anys, fins i tot de la de fa tan so®"
anys. Es viu, també, d'una altra e
El ritme de la teva vida és diferent. [\
aixo fa que la comprensié d'una 0
la seva totalitat sigui, aixi matet &
rent. Allo que no varia és lessénciad®
comprensié, perqué no la canvies T
ment. Pero si que canvien molis e’
que no son fonamentals. O Sigih [t
dorsal d'un concepte continua &%
mateix, perqué ve a partir d'uns contf
tes analitics molt rigorosos; pere: e
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o forma que se li déna madura amb el
temps. I madura a base d'infinits detalls
que fan que 'obra assoleixi, fins i tot, una
dimensio. diferent. I la dimensié moltes
legades no és solament musical, sind que
opera també en un terreny que va des de
le profunditat de la mateixa comprensio
ﬁng a comprendre els aspectes dramatics
olirics que, en un moment, es poden ac-
hiuar més o menys. I, a més, el ritme
Quepots donar a l'obra, la gran articula-
(0 musical, que, en el fons, és allo que
ompta,

—Perd es podria dir que, amb el pas
el temps, un mateix director serveix mi-
llor, va servint millor, un autor?

=Jo crec que si. El grau de complici-
latentre el director i Iautor és molt més
§1an cada vegada. S¥, si. sens dubte! Pero,
& dar; hi ha autors amb els quals cada
9P el senis més identificat; i altres, amb
el Quals esdevé al revés. I no és que els
:Fb}"{gis! Pero, com que tampoc no es pot
a;':fge;‘;afc::;&a{%shores un hom va escofl.";gf

sica amb la qual se sent més
“Ompenetrar. Cadq cop veus que la teva
i;;{PE'('{f',’a, en el fons, és més amplia,

O que, al mateix temps, s '‘escurga.

eshores S
0res, vas a escollir allo que realment

creus que per a tu és mes essencial.

—En funcié de que, un director va es-
collint el seu repertori?

—De vegades, a un li demanen unes
obres concretes, les quals poden acceptar-
se o no. Pero el meu repertori es va cen-
trant, cada cop més, en un cataleg forca
determinat. O sigui, va essent cada cop
més intens en allo que és el classicisme
vienes: Mozart, Haydn, Schubert. Els dos
primers, els dirigeixo freqiientment a fora.
També dirigeixo indistintament totes les
simfonies de Brahms. A partir de la tem-
porada proxima, comenco a incorporar al
meu repertori un compositor per a mi fo-
namental en la historia de la simfonia,
que és Bruckner. No havia dirigit mai,
perque em sembla un compositor per al
qual cal un grau de maduresa molt ele-
vat, I jo necessito molts anys per a com-
prendrel. I, després, continuo interessant-
me molt per l'impressionisme frances. Po-
dria dir que dirigeixo quasi tot Ravel i (ot
Debussy. També obres determinades de
compositors que mantinc en el repertori.
I, després, hi ha musica actual que pot in-
teressar-me molt. Per altra part, cada cop
estic més convengut, encara que sé que es
pot tocar amb l'orquestra moderna, que
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la musica barroca amb instruments origi-
nals déna millors resultats que amb una
orquestra actual. No sé si és una solucio
definitiva, aixo és una altra cosa; pero,
per exemple, les obres instrumentals del
Barroc, jo prefereixo que, en aquest mo-
ment, siguin tocades amb instruments ori-
ginals. Es molt més defensable que les
obres en les quals intervé la veu humana,
un instrument intemporal, es toquin amb
lorquestra actual.

—Eterna polemiea és la que se centra
en si, en el director, és més important una
tecnica depurada o la musicalitat...

—La técnica només és un mitja. Hi ha
una técnica que s'ha d'aprendre i que, en
definitiva, et resoldra els problemes de ti-
pus musical, que és on hem d'anar a rau-
re tots. Ara bé, passa que hi ha directors
que, no se sap perque, amb una técnica
molt rudimentaria funcionen molt bé. Si
aconsegueix un bon resultat ja li va bé
aquesta tecnica. La primera cosa que un
director ha de ser és un auténtic music. 1,
a mées, que en el seu contacte amb ['or-
questra aconsegueixi allo que ell vol. Hi
ha directors d'una técnica mediocre que

Juncionen molt bé. Un director només ab-

solutament téenic, a mi no m'‘interessa ab-
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solutament gens.

—Es- de suposar que cadasct, amb el
pas dels anys, tambe va modificant la seva
tecnica: reduccid de gestos, depuracio de
moviments, etcetera. No es aixi?

— Per descomptat. A mi, aixo m'ocor-
re cada dia. Es compta amb una bona
base técnica que és un atot inamovible;
pero amb el temps canvies moltes coses.
La técnica es va adaptant a l'anatomia de
cadascii. O potser, la teva anatomia, a
l'hora de dirigir, entra molt més en l'ar-
ticulacio musical. S'hi integra molt meés
tot el teu cos. Aixo fa que, en el fons, una
técnica que has adquirit es va naturalit-
zant dins tew. I quan, la técnica, ['has feta
teva, és practicament intransferible. Pots
transferir els principis basics d'una técni-
ca, si tens alumnes. Allo que no pots
transferir és el teu sentit del so. Per aixo,
s'esdevé que diferents directors, marcant
el compas de la mateixa forma (un coni-
pas de tres per quatre, per parlar d'una fi-
gura molt basica), aconseguiran un so
molt diferent. Perque, en el fons, l'orgues-
tra entra en un terreny molt mimeétic d'a-
o que tu fas. Es una reproduccio, dins
d’allo que pots fer, de la teva expressio in-
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terna. Aixo és intransferible.
—Quan es diu, de voste, que és un di-
rector molt musical, és per a voste el més

“gran elogi que se li pot fer?

—Absolutament! Si, si. A mi, aixo
m'omple de satisfaccio. Encara que no
caic en el cofoisme. Tots ens movem a
base de petites satisfaccions, per realitzar-
nos; pero si un entra en el cofoisme, en-
tra en un terreny molt perillos.

—Voste cada cop dirigeix meés opera.
Sembla un fenomen comu, entre els di-
rectors actuals. A que ho atribueix?

—Jo, certament, dirigeixo opera cada
cop més, No sé a qué atribuir aquest fe-
nomen, que ara sembla general. De totes
maneres, jo crec que és una mica al revés
d‘allo que-hu passat a molts directors. No
pocs han comengat per l'opera, [ han anat

canviant cap el mon del concert. En mi’

ha estat diferent. L'opera, a més del seu
atractiu en si (perque hi ha musica mera-
vellosa, en ella), ofereix algunes de les
obres més completes dins de la historia de
l'art. Per exemple, Don Giovanni, de Mo-
zart, amb la qual inauguraré la proxima
temporada de Madrid, és una opera, com
se sol dir, practicament impossible. Per la

seva absoluta perfeccio. I si agafeselTn
tany o ['Othello, dones, és clar... Aixige
un director d'orquestra, renunciar o dt
gir aquestes obres mestres... A part !
el teatre és una faceta que per amiiel
atractiu ‘extraordinari. El teatre, ent
m’agrada moltissim. I és una activitat ¥
estic desenvolupant a poc a poc, perot
que, ensems, molt progressivament.

—Com va la seva faceta de comji®
tor? Suposo que ressentint-se de la &
de temps... :

—Jo sempre he estat un compoit
molt circumstancial; un composiorp
coses molt determinades. Vaig conen
volent ser compositor, pero. Vaig ‘f:‘q
grans problemes de tipus estétic. Jo&
perfectament quina era la music qtﬂf-’%
havia de compondre, perd no sabid¥
na miisica havia de compondre. Hi -’f@_“l
una época en la qual tots érem uﬂﬂﬂ:{:l
bartokians. Perd, és clar, Bartok, an*
seva técnica tan particular... No po
fer la seva musica. FEll feia una &
d'un pais, i d'un moment molt N
Després hi hagué la gran influend®
I'Escola de Viena, i va arribarun momif
en el qual tots érem una mica fills &%
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bern i de Schonberg. Pero, jcom havia de
fer mutsica com Webern o com Schénberg,
un compositor mediterrani? Per altra
part, els nacionalismes estaven completa-
ment fora de lloc. Tampoc no era cosa
de seguir un tipus de musica que feien els
compositors francesos. Era, ja dic, molt
dificil per a mi trobar el cami. I la cosa
e va anar postposant “sine die”. Per tant,
tomponia solament les coses que podien
fer un servei en un moment molt deter-
ninat de la nostra historia. Per aixo vaig
Jer algunes coses per a la “nova cangé’,
perque servien per a quelcom molt deter-
minat. Com la musica per a cinema, les
wniates, les histories de Catalunya en
aneo... Tot aixo estava molt pensat per
tun aspecte molt determinat, que feia un
servei al pais, Pero aixo fou en un temps.
Ara m'agradaria molt... I ho estic pen-
\ni. A més, hi ha hagut solistes, i fins i
ot directors d'orquestra, que m’han de-
manat que escrigui. Pero passa que no
i temps. Les vacances, les necessito per
desludiar, Per Setmana Santa m'he en-
i ol meu lloc de descans, la partitura
te Medea, de Cherubini, que he de diri-
i dins d'un any i mig al Festival d’Estiu
4 Merida, amb un gran desplegament de
"ijans. [ he de pensar en Don Giovan-
et les obres noves que he de dirigir la
‘mporada vinent, en obres que he de fer
1 cop repensades i replantejades... Per
;‘:;?féfa ;Df-" a la temporada proxima he
e dm; Simfonies de Haydn no-
S le les qz_fm"s, a més, acostumo
ol éFO_ mateix els materials perque

I la interpretacié correspon-

guin a un concepte molt determinat, per-
qué el text moltes vegades no és tan de-
finit com pot ser, per exemple, una obra
de Beethoven. Cal estudiar-les molt pro-
Sfundament i treballar molt bé 'articula-
cio, l'aspecte dinamic, i donar-hi una uni-
tat a traveés de la teva optica.

—Perqué el classicisme continua essent
font d’ensenyanca per un music, ;no és
aixi?.

—Absolutament! Cal estudiar les obres
de J. S. Bach i del classicisme. Sobretot,
pel que fa a l'evolucio de la forma. Es fo-
namental per a un director coneixer molt
profundament tot allo que és el classicis-
me vienés. Es la base. Com Bach! Com
els compositors del Barroc. I, anant més
enrera, cal coneixer bé Palestrina,

—En realitat, no es la part invisible de
la tasca d’un director allo que el diferen-
cia dels altres?

—SI.. Bé... és molt complex. El direc-
tor ha de fer un treball subterrani d'ell
mateix. Després, el treball subterrani que
pots fer amb l'orquestra depén de molts
factors, fins i tot el seu poder d'absorcio
i el seu nivell de qualitat. Si una orques-
tra és molt rapida de reflexos, t'endevina
quan respires, pol copsar i transmetre
com respires. I aleshores pots treure'n allo
que hi pretens. Fins i tot, amb elements
minims. Es molt rapida, la correspondén-
cia. Pero, és clar, cada orquestra és dife-
rent. [ el director ha de saber com pot i
com ha de treballar amb cadascuna. No
sempre és facil, ni sempre s'‘aconsegueixen
uns resultars optims. Depen de tantes co-
ses... Cal saber com entrenar una orques-
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tra. Els grans directors del passat ho sa-
bien molt bé. A les noves generacions els
resulta molt més dificil, perque les orques-
tres cada cop son més perfectes, a fora. I,
actualment, cada vegada es veu menys el
“trainer”, el qui treballi molt profunda-
ment l'orquestra en el sentit técnic. Hom
parteix ja d'uns nivells molt elevats, fins
i tot en orquestres de ciutats relativament
petites. El so, en realitat, tu el crees amb
la respiracio i amb molt pocs elements del
teu gest. Hi ha orquestres que, a la pri-
mera lectura, et donen un resultat forca
deficient, i a la segona lectura ja és per-
Jfecte des del punt de vista técnic: perque
tenen un potencial de primer ordre, i una
concentracio gran i intensa. Aixo, més en
paisos com els nordics i els anglosaxons
que en els llatins. Contrariament, les or-
questres llatines poden oferir una gran
creativital en el moment del concert, per
la seva rapidesa de reflexos i intuicio
creativa.

—Tornant a la composicid, I'estrena de
la seva ultima cantata,al Palau dels Es-
ports, amb els cors infantils de tot Cata-
lunya, degué ser per a vosté una cosa molt
emocionant.

—Fou una experiéncia impagable. Di-
rigir quatre o cine mil infants, que tots vi-
bren i tots entren en una comunio con-
Junta, em sembla una experiencia extraor-
dinaria, que, a més, ja comenco a viure-
la amb un cert frenesi, una certa febre, en
el moment de compondre la cantata. La
vaig escriure fa un any i mig, en el curs
dunes vacances d'estiv. Fou un treball
amb Miquel Desclot. I vull aprofitar aqui
l'ocasio per recordar l'ajut del traspassat
mestre Rafael Ferrer: em va ajudar a or-
questrar-ho, perqué jo no tenia temps de
fer-ho fins al final.

Aquella cantata, la vam pensar, en Des-
clot i jo, des del primer moment, per i per
als infants. Buscar-hi la forma és quelcom
Jonamental. Perque em sembla important
que sigui una musica amb la qual ells es
diverteixin en estudiar-la i cantar-la. I, al
mateix -temps, que desvetlli l'interés
collectiu. No es gens facil escriure per als
infants. Pero, al mateix temps, és absolu-
tament gratificant. Vist des de la meva
perspectiva, té molta més utilitat aixo que
no pas escriure una Simfonia. De simfo-
nies, hi ha obres mestres; moltes d elles,
que es toquen molt poc i algunes que no
es toquen mai. Per que escrivure una altra .
simfonia, que molt facilment només es to-
cara una vegada o, com a més, dues?,
Quina utilitat haura tingut aixo?. Doncs,
molt poca. En canvi una cantata com Ti-
rant lo Blanc, o aquesta iltima, Concert
desconcertant, em sembla més wil. Haver
entrat en el cor d'uns milers d'infants és
una experiencia que jo no hauria tingut,
en el cas d'haver eserit una obra sim-

fonica.

José Guerrero Martin
(247) 39
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1Il CICLE DE MUSICA CONTEMPORANIA

El passat dia 25 comenca, a
iy discoteca Nick-Havanna, la
{1l Mostra de Musica Contem-
sorania, promoguda per I'As-
woiacio Catalana de Composi-
wors amb el patrocini del
Centro para la Difusion de la
Misica Contemporanea, del
Ministerio de -Cultura, 1 la
collaboracié del Departament
¢ Cultura de la Generalitat, el
Districte de I’Eixample de
[Ajuntament de Barcelona,
IInstitut Alemany de Cultura
i lesmentada discoteca.

Fl cicle és integrat per sis
concerts. El primer fou a cura
del pianista Gerardo Gandini,
amh un programa format per
obres de Taverna-Bech, Schon-
perg, Guinovart, Etkin, Marco
i Gandinil, El segon tingué lloc
¢l dia 2 de maig i fou protago-
nitzat per Percussions de Bar-
celona, en homenatge als deu
anys d'existéncia dels quals es
realilza ¢l concert. El conjunt,
oreat i dirigit per Xavier Jo-
quin, interpretd un programa
format per obres de Smith-
Brindle, Samuels-Friedman,
Guinjoan, Fink i Hummel.

El tercer concert se celebrara
el dia 9 de maig, i sera a cura
del Quartet de bec “Frullato”
gie formen A. Polo (flauta so-
prano), A. Roca (flauta con-
trilt), M.J. Udina (flauta tenor)
L E Galofré (flauta baix). El
frograma ¢s integrat per obres
de Seroki, Rodriguez Pico,
Linde, Witzenman, Hirose,
Nuix i Leenhouts.

Peral dia 16 és prevista 'ac-

tuacio de Multimuisica, nom
que inclou la preséncia de G.
Brneic, E. Polonio, Claudio
Zulian (electroacustica i instru-
ments) i Ia coHaboracio de J.J.
Ordinas (guitarra), El progra-
ma inclou obres d’E. del Cer-

“1o, Polonio, Brncic i Zulian.

El Trio Opus hi intervindra
el dia 30 de maig, amb un pro-
grama format per obres de
Castillo, Hamel i Rhim. Inte-
gren 'esmentat grup: M. Hau-
ber (piano), E. Fischer (violi) i
M. de Secondi (violoncel).

Finalment, el dia 6 de juny
hi actuara el grup Omnimodis,
que dirigeix Miquel Gaspa,
amb un programa format per
obres de Balsach, Lewin Rich-
ter, Roger i Maxwell Davies.

MUSICA CONTEMPORANIA A TV-3

Al llarg dels dotze diumen-
S del segon trimestre d’en-
guariy, 4 partir del passat dia
10 d'abil, ] programa matinal
€€ TV-3 inclou un cicle dedicat
4l mitsia contemporania, la
Qual ocupard aproximadament
¢l primer tere de I'espai,

Hom hi oferira obres de
“mpositors de qué TV-3 dis-
plusa enregistraments, |a major
Egn de produccid propia, en

M mesura procedents de Jes

Mostres de Musica Contempo-
rania organitzades per 1'Asso-
ciacio Catalana de Composi-
tors. Una bona part de la pro-
duccio correspon a composi-
tors 1 intérprets catalans, Hi se-
ran presents obres de Guin-
joan, Nuix, Gasser, Charles,
Antoni Olaf Sabater, Taverna-
Bech, Cervello, Homs, Ger-
hard, Bonet, Boulez, Pladevall,
Porter, Amargos, Llanas, Bar-
tok, Besses i Carles Santos.

CONVENI PER LA GRAVACIO D'UN DISC DE
L’AGRUPACIO MUSICAL “LA CAPELLA REIAL"

El Departament de Cultura
de la Generalitat de Catalunya,
la Fundaci6 Caixa de Barcelo-
na i 'agrupaci6é musical La Ca-
pella Reial han firmat un con-
veni gracies al qual aquest grup
musical enregistrara un disc de
llarga durada dedicat al com-
positor Joan Cererols. A més,
pel mateix conveni, la Funda-
cio Caixa de Barcelona colla-
borara amb la vuitena edici6
del Curs de Musica Antiga a
Catalunya que organitza el De-
partament de Cultura a la Seu
d’Urgell. Diversos membres de
la Capella Reial participaran
€n aquest curs.

El conveni que s’ha firmat
estableix que la Fundaci6
Caixa de Barcelona aportara
dos milions de pessetes per l'e-
dicio del disc dedicat a Joan
Cererols 1 dos milions més per
la realitzacio del Curs de Mu-
sica Antiga a Catalunya. Han
firmat el conveni pel Departa-
ment de Cultura el Director
General de Musica, Teatre i
Dansa, Jordi Maluquer, per la
Fundacio Caixa de Barcelona
el seu gerent, Josep Gonzalez i
-Lépez, i per la Capella Reial el
seu director, Jordi Savall.

El primer disc que enregis-
trara La Capella Reial tindra
dues obres del compasitor
Joan Cererols. La primera sera

la Missa de Batalla, una obra
per a doize veus repartides en
tres cors i baix continu. Hi in-
tervindran dotze veus i disset
instruments, La segona obra
sera Missa pro defunctis, una
obra a set veus repartides en
dos cors i baix continu. Hi in-
tervindran set veus i catorze
instruments. :

El disc sera enregistrat per la
firma francesa Astrée-Auvidis,
que també es fara carrec de la
distribuci6 internacional en
compact-disc i cassette.

El disc negre sera editat i dis-
tribuit a Catalunya per la fir-
ma P.D.I. dins de la colleccio
“Antologia Historica de la M-
sica Catalana™

CELEBRACIO DEL CENTENARI DE MN. HIGINI ANGLES

A les poblacions de Maspu-
jols (la vila nadiua de I'iHustre
musicoleg), Reus i Tarragona,
tindran lloc diversos actes i
commemoracions, en ocasio de
I'esmentada efemerides. Entre
els dies 2 i 16 de maig, restara
oberta, a la Sala Argilaga del
Centre de Lectura de Reus,
una exposicio. monografica so-
bre I'obra de Mn. Anglés, pre-

parada amb la collaboracio de

Ia Biblioteca de Catalunya. Si-
multaniament, s6n previstes
tres conferencies a carrec de
Josep Crivillé (Mn. Higini An-
gles i l'etnomusicologia), a la
Facultat de Filosofia i Lletres
de Tarragona (6 de maig);
Francesc Bonastre 1 J. Crivillé
(Mn. Angles: l'etnomusicologia
i la musicologia catalana 1 his-
panica), a la Sala d'Actes del
Centre de Lectura de Reus (6
de maig); i Mn. Josep M. Llo-

rens (Mn. Higini, 'home, el
prevere i el musicoleg), a Ies-
glésia parroquial de Maspujols
(13 de maig). La commemora-
ci6 comptara, a més, amb tres
concerts, a carrec de la Schola
de Cant Gregoria de I'Obra
Cultural de Santes Creus (8 de
maig, a I'Església Parroquial de
Maspujols). de la Coral Carmi-
na de Barcelona (15 de maig a
I'Església Parroquial de Mas-
pujols) i de la Coral Antics Es-
colans de Montserrat (28 de
maig, a I'Església Prioral de
Sant Pere de Reus).

lgualment és prevista, del 23
al 25 de setembre, a Reus, la
“VIII Trobada de musica tra-
dicional”, dedicada a la figura
de Mn. Angles, i la publicacio
d’un menografic a I'entorn del
gran musicoleg. a la “Revista
del Centre de Lectura”,
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Conegui-la, és una historia fonamental
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['ORQUESTRA JUVENIL DE CAMBRA GERMINANS

['Orquestra Juvenil _de
{4mbra Germinans pretén in-
ensificar la seva activitat amb
noves iniciatives que aviat es
# B posaran en marxa. Aquest con-
'} [unt va comencar la seva acti-
jiat a finals del 1986, per ini-
ciativa del mestre Antoni Guin-
joan. Al principi el formaven
W siudiants de musica, ex-esco-
Flans de Montserrat. Aviat in-
\gementa el nombre de mem-
bres, alguns d'ells de fora de
' Barcelona.
El primer concert tingué lloc
dia 15 de febrer del 1987, al
Centre Social de la Caixa, de
Torrebonica. Justament, 1'es-
mentada institucio, en incloure
[z Germinans en els seus XII i
Pl Plans Culturals, 1i va per-

metre una inicial activitat, aixi
com una base de financament
molt valuosa,

L’entusiasme del director i
dels membres de la formacio
ha animat els pares a consti-
tuir-se en associacio i assegurar
aixi la continuitat d’aquesta
tasca formativa tan enriquido-
ra. Al mateix temps, s'estd
creant un grup amb els mem-
bres més joves de la formacio,
aixi com un quintet de vent.
Cal recordar que I'edat dels
membres de l'esmentada or-
questra oscilla entre els 7 i els
18 anys. Hom té previst de rea-
litzar una Setmana Musical
que probablement tindri lloc a
Moia.

‘hn‘ durant el darrer marc, a
irona, Barcelona i Tarragona,
lasca del cor s’ha concentrat
0l preparacio de les inter-
kicons que ha de fer prope-
Hment en les audicions del
3 g Coral del Barcelonés™ a
QP esia dels Escolapis del ¢/.
Diputacit, i en les audi-
del Réquiem, de Suppé, i
%12 Giovani d'Arc, de Verdi,
vient juhol a les ciutats
B fOsselloneses de Montpellier i
P Larcassona,

lentremig, una nova ac-

i
g it de]_ cor juvenil asturia
EWpacion Coral de Siero
1Usical”, que dirigeix M2 Te-
™5 Martinez, 3 curg del nos-

tre Cor Juvenil, dirigit per
Conxita Garcia. Aquests dos
conjunts de cantaires han tin-
gut l'ocasié de fer una llarga
convivéncia (els cantaires cata-
lans allotjaren els asturians)
que els ha permeés de coneixer-
s¢ mutuament i de saber més
directament les peculiaritats de
cada pais. Durant aquesta es-
tada a Catalunya, els dos cors
van participar conjuntament en
dos importants concerts amb
polifonia dels s. XV al XX i
amb cancons asturianes i cata-
lanes, fets al nostre Palau (el
dia 28 de marg) i a Igualada (el
29), precedit aquest darrer per
una visita al santuari montser-
rati, on també cantaren unes
obres per a la comunitat bene-
dictina i els fidels que hi havia
al temple.
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I ENCONTRE DE LA “JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA™

Després d’haver realitzat no-

ves proves d'admissio (per a -

participar a les quals foren re-
budes més de dues centes solli-
cituds), la Joven Orquesta Na-
cional de Espaia efectua a Bil-
bao, del 25 de marc al 3 d’a-
bril, el Segon Encontre d’en-
guany, centrat en |'estudi d’'una

sola obra: el War Requiem, de

Britten.

Participaren en ['audicio
conclusiva al Teatro Arriaga,
juntament amb I'Orquestra, la
coral de Bilbao, el Cor infantil
de la Sociedad Coral de Bilbao
i els solistes Sheila Armstrong,
Martyn Hill i Neil Howlett;
tots, sota la direcci6 d’Edmon
Colomer.

NOVA EDICIO DEL FESTIVAL DE GRANADA

Ja s’ha fet congixer la pro-
gramacid del 37¢ Festival Inter-
nacional de Musica i Dansa de
Granada, que tindra lloc en
aquesta ciutat, entre els propers
18 de juny i 6 de juliol, amb el
patrocini de 1™Instituto de las
Artes Escénicas y de la Misi-
ca” del Ministerio de Cultura,
conjuntament amb la “Junta de
Andalucia”, la “Diputacion
Provincial de Granada” i ’A-
juntament de la ciutat. La nova
direccio de Mari Carmen Pal-
ma ¢s palesa en aquest conjunt
de manifestacions musicals, co-
reografiques i pedagdgiques, en
el sentit d’una visible tendéncia
qualitativa, amb indicis d’una
atractiva selectivitat i de la re-
cerca d'una propia personali-
tat, naturalment en el marc de
les grans manifestacions habi-
tuals en aquests cicles. També
hi hem de remarcar una nota-
ble representacié catalana, tant
en el domini dels compositors
com en el dels intérprets.

En el capitol de les grans
agrupacions simfoniques, ob-
viament primordial, hi hem de
destacar la preséncia de la Phil-
armonia Orchestra de Lon-
dres, dirigida per Esa-Pekka
Salonen (18 i 19 de juny), amb
la participacio de dues grans fi-
gures catalanes: Montserrat
Caballé (que cantara les esce-
nes finals del Tristany wagne-
ria i de la Salome straussiana)
i Alicia de Larrocha (que assu-
mird la part protagonista del
Quart Concert, de Beethoven),
al costat de I’habitual preséncia
de I'Orquestra Nacional d’Es-
panya (28 i 29 de juliol), diri-
gida per Giinter Herbig (Sete-

na, de Mabhler) 1 per Lopez Co-
bos (que programara les Vistes
al mar, d’Eduard Toldra i les
Noches, de Falla, amb Joaquin
Achucarro de solista), D’altra
banda, Montserrat Caballé i
Alicia de Larrocha actuaran
conjuntament, en un recital de-
dicat a I’obra de Frederic
Mompou (20 de juny).

En el camp dels conjunts de
cambra, 1'Orquestra de Cam-
bra Holandesa i el Cor del Fes-
tival de Brighton seran dirigits
per Antoni Ros-Marba (24 1 25
de juny), amb un repertori que
inclou la Gran Missa en do me-
nor, de Mozart, la Gran Fuga,
de Beethoven i la Nit transfigu-
rada, de Schonberg. L'Orques-
tra Barroca de la Comunitat
Europea, dirigida pel claveci-
nista i organista Ton Koop-
man, comptara amb la coHabo-
racio, per al Concert de quatre
clavicembals, de J.S. Bach, dels
barcelonins Mireia Herndndez
1 Albert Romani (30 de juny);
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finalment, dues sessions de
I'excellent conjunt britanic The
Hilliard Ensemble, amb I'estre-
na a Espanya de la Passio se-
gons sant Joan, d’Arvo Pirt i
musica anglesa 1 alemanya (21
i 22 de juny).

Sengles recitals de Claudio
Arrau (1 de juliol) 1 del Cuar-
teto Orlando (4 de juliol) se su-
maran al cicle unitari d’intér-
prets guitarristics, que tindra
lloc al llarg de tot el Festival,
amb el lema “Memorial Andrés
Segovia”, en el qual participa-
ran Eliot Fisk, Michael Lori-
mer, Eduardo Ferndndez, Ju-
lian Bream, Godelieve Mon-
den, Alirio Diaz, Maria Ester
Guzman y Manuel Cano.

Les representacions coreo-
grafiques seran a carrec del
“Ballet Clasico del Teatro Liri-
co Nacional de la Zarzuela”,
dirigit per Maya Plisetskaya

(26 1 27 de juny), el Ballet del
Gran Teatre de Ginebra (3 de
juliol) 1 la Companyia d’Anto-
nio Gades (5 1 6 de juliol).

El 19¢ Curs “Manuel de Fa-
lla”, que tindra lloc del 26 de
juny al 9 de juliol, serd inaugu-
rat per una llic6 magistral de
Luigi Nono, sobre “L’espai i el
temps en la creaci6 musical”, i
constara de stages docents
(amb els concerts i recitals cor-
responents) sobre La Creacio
Musical, Musicologia Medie-
val, Interpretacio de la musica
contemporania, Guitarra,
Cant, Violi, Viola, Musica de
cambra, etc. Cal destacar que
aquest darrer sera professat per
Christophe Coin, Patrick Co-
hen, Erick Hoberth 1 Anita
Mitterer, i estara dedicat al
classicisme vienes 1 la seva cor-
respondéncia a la peninsula
ibérica.

VENDA DE MANUSCRITS INEDITS DE BEETHOVEN

Dos manuscrits de Ludwig
van Beethoven, fins ara desco-
neguts, i particularment dos
fragments provinents del darrer
moviment de la Novena Sinfo-
nia, “L’oda a la joia”, han es-
tat posats a la venta per Sot-
heby’s, una galeria d’art de
Londres, que els valora’en uns
180.000 dolars.

Segons Stephan Roe, I'espe-
cialista de manuscrits de musi-
ca de Sotheby’s, aquestes pagi-
nes, que es desconeix d'on vé-
nen, tenen una importancia
considerable per congixer el
treball del gran music alemany.
El primer document és format
per quatre pagines, on s'inclou

la llista de revisions, alteracions
1 correccions que Beethoven
feia en el primer, segon i dar-
rer moviments de la Novena
Sinfonia.

El segon manuscrit és un es-
borrany de la Sonata per a
Hammerclavier, en tinta, 1 amb
anotacions a llapis. Es tracta
d’elements musicals, alguns
dels quals es poden reconeixer
a la partitura de la sonata que
ens va arribar; perd d'altres no
hi son identificables. Aquest
document, segons Sotheby’s, es
encara més important ja que
No €s Coneix cap manuscrit au-
tografic de la Sonata.

SALZBURG: KARAJAN DONA PAS A LA PRIMAVERA
AMB TOSCA

El director d’orquestra Her-
bert von Karajan va obrir el vi-
gesim-segon Festival de la Pri-
mavera de Salzburg amb una
nova orquestracio i escenifica-
cio de l'opera Tosca. de Puc-
cini.

L’exit artistic de la represen-
tacio va ser absolut, i Karajan,
promotor dels Festivals de Pri-
mavera, va rebre grans ova-
cions.

El mexica Luis Lima i I'ita-
liana Fiamma lzzo d’Amico
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van cantar els papers protago-
nistes de Cavaradossi 1 Tosca.
La jove soprano italiana, de 23
anys. havia cantat en les dues
edicions anteriors del Festival
amb el tenor Josep Carreras.
concretament en el Don Car-
los. de Verdi, i Carmen, de Bi-
zet, interpretant-hi el paper de
Micaela. Daltra banda. s’han
retirat del programa els recitals
en que havia de cantar Josep
Carreras.

NOVA EDICIO DE LA “FIRA DE MUSICA DE
FRANKFEURT"

Acaba de tenir lloc, en
aquesta ciutat de la Repiiblica
Federal d’Alemanya, entre el 9
i el 13 de marg, la celebracio
d’aquesta important trobada
de quasi 900 empreses exposi-
tores dels més diversos produc-
tes directament o indirecta re-
lacionats amb diferents ves-
sants del fenomen musical,
procedents practicament de tot
el moén (370 de la Republica
Federal d’Alemanya i 515 de
meés de 36 paisos, entre els
quals EUA, Franca, Italia i els
Paisos Baixos ocupen estadisti-
cament els llocs més quantita-
tivament rellevants). Aquesta
considerable oferta és ara dis-
tribuida en 72.000 m2, una ex-
tensio que gairebé s’ha duplicat
en relacio a la utilitzada Iany
1980. L’estructuraci6 de la Fira
de Miisica s’orienta principal-
ment segons les necessitats del
comerc especialitzat internacio-
nal, i els dos punts centrals en
son els instruments acustico-
mecanics tradicionals i els ins-
truments i accessoris electronics
(principalment els sintetitza-
dors, ordenadors MIDI,
baixos, guitarres i bateries elec-
troniques, equips de so i d’illu-

minacio, etc.). Aquest anyif
ha incorporat el domisi ¢
folklores exotics, presenis n
paisos sud-americans i affi
1, Obviament, hi ha contiy

una interessant participaos i,{’{
les grans editorials intema SEL[

nals de musica. i

Un valuos programa gaf M
plementari, destinat als dief "% |
sos grups de visitanis geif P
mostra, professionals i aff 107
nats, representa el contrapf g
culturalitzant d'un esdee | tonstr
ment comercial, amb ey dg,
cions especialitzades 1 atef ming,
cions musicals, com el M fcadire
Festival Alemany de Jam e anonj
tre altres. er Jo

També hi és habitual [}, o,
si sociologica dels canvis (e i |7
desenvolupament dels miEy, ¢
tecnologics estan provodiify,
diversos estaments de lapof -
si6 musical i, finalment, i o
dicacio del “Frankfurir lef v o
sikpreiss” (Premi de Misiz i
la ciutat de Frankfur), i
amb 25.000 marcs alemeif——
que aquest any ha estal o2 VIl
dit al professor suis Hein*
lliger. famos oboista, Comis
tor i director d'orquestia. F——

Oy
a7,

ESTRENA D'UNA OPERA SOBRE SANT FRANCESC
D'ASSIS

0 ll
&5, 13
Intery

William Ferris dirigi, a 'Or-
chestra Hall de Chicago, I'es-
trena mundial de 'opera Fran-
cesco, del compositor Robert
Kreustz, escrita sobre un llibret
de Willard Jabusch.

L'obra és una glossa dels
principals passatges de la vida

| siree
ol
de sant Francese, de méChg
trobador, Guido, que o i, fho
senta els episodis mes G,
sortints. Paul Grizzell mTEL o

s}
ta el paper de Francese - g '-‘ﬂnjf:
Salomis el de soldi dEF s
William Walker el de @& Mige

Hugolino Conti:




any
mini &
enlal
 alrics
onfing
pacii
teman
T
s, die

s de )
| alfe

:gmjrl'*él

MON SONOR

DAHIR ® DEMA ® ARA ® ABANS D’AHIR ® DEMA

CONVO

ATORIES

X CURS INTERNACIONAL D'INTERPRETACIO DE
MUSICA IBERICA ANTIGA PER A ORGUE

Com cada any, aquest nove
wrs estival, de 15 dies de du-
rda (18-30 de juliol de 1988),
mpartit pel professor Josep M.
Mas 1 Bonet, es realitzara, la
primera setmana, a l'orgue de
Tomedembarra (construit pels
germans Guilla, el 1705 1 re-

jied cnstruit per Gerhard Gren-
g g, el 1979), 1 la segona set-

ming, & lorgue de Montblanc
(eadireta del 1607, d’orguener

W anonim, reconstruida el 1703

ger Josep Bosc. Orgue major
e Josep Bosea i Anton Bosca,
Gl 1750, Restauracio general
ie Georges Lhote 1 Gabriel

|
4 Blancafort, ¢l 1977).

”En tada curs, es fa una aten-
o 10 especial @ uns compositors

Nspinics determinats. En-

guany s'estudiara particular-
ment la musica aragonesa: Se-
bastian Aguilera de Heredia,
Pablo Bruna i Pablo Nasarre i
també obres d'altres composi-
tors ibérics dels ss. XVI, XVII
i XVIIL, a la lliure eleccid del
participant.

D’altres activitats (visites

‘d’orgues de la regio i de tallers

d’orgueners) complementaran
el curs.

Tant a Torredembarra com
a Montblane, tindra lloc un
concert de cloenda a carrec del
professor Josep M. Mas i Bo-
net i dels participants. Per a
mes informacio, dirigiu-vos a:
M. Mas, Apartat de Correus
531 - 43201 Reus | Tarragona
- tel. (977) 30 57 65.

£ XVILCURS INTERNACIONAL DE GUITARRA “JOSE LUIS

LOPATEGUI”

Organitzat per Aula de M-
a7 del 15 al 25 de juliol tin-
_dfa IEuc,l a Sant Cugat del Va-
s la dissetena edicio del Curs
(Memacional de Guitarra a
e de ]|, Lopétegui.

) E_! Programa compréen: me-
05mes i téenica de [a guitar-
i Genica d'estudi, pedagogia
Gt ' ultarra, interpretacio
il misica de cambra |
Conjuny instrumemal, 1 les
‘i:?ﬂ.ﬂns Populars catalanes de
Higuel Tlobey

El Curs sera complementat
amb altres activitats: concert
inaugural pel Quartet Moyzes
(dia 15). conferéncia de la mu-
sicologa Montserrat Albet so-
bre Miquel Llobet (dia 22) i
concert de clausura a carrec
dels estudiants del curs (dia 25).

La inscripci6 es cloura el dia
8 de juliol. Informacié: Aula de
Musica 7, Diagonal, 327, 2on
1%, tel. 207 40 22, 08009 Bar-

celona,

COMPETICIO INTERNACIONAL DE VIOL[ “CARL
FLESCH”

La City of London ha orga-
nitzat, per a mitjan octubre de
1988, una competici6 oberta
per a violinistes de qualsevol
nacionalitat que no sobrepassin
els 30 anys. Nou musics inter-
nacionals de prestigi reconegut
formaran part del jurat, que
atorgara diversos premis. A les
bases del concurs s’hi fa co-
neixer el programa d’obres a

interpretar pels competidors,
Els impresos de subscripei6 i
una cassette shan d’enviar,
abans del dia 31 de maig de
1988, a: “The Administrator /
City of London / Carl Flesch
International Violin Competi-
tion / City Arts Trost LOOtd /
Bishopgate Hall / 230 Bishop-
gate /| London EX2M 4QH™,

VI PREMI REINA SOFIA DE COMPOSICIO MUSICAL

La Fundaci6 Ferrer Salat
(destinada a estimular la crea-
cio musical, i a facilitar als
compositors la possibilitat que
les seves obres puguin ser inter-
pretades, escoltades i difoses)
atorga el Premi Reina Sofia de
Composicio Musical, les bases
de la sisena convocatoria de la
qual acaben de ser fetes pu-
bliques.

La composicié musical que
opti a aquest Premi, dedicat el
1988 a la musica simfonica,
haura de cenyir-se a una plan-

_ tilla orquestral normal. El ge-

nere de I'abra, és lliure.

La dotaci6 del Premi és d’un
milio cinc-centes mil pessetes.
Cada compositor podra pre-

sentar una sola obra, la qual
haura de ser inédita i no es-
trenada,

El veredicte del jurat —que
sera nomenat pel Patronat de
la Fundacié, amb I'assessora-
ment del seu Comité Musical—
serd publicat abans del mes de
novembre de 1988. La partitu-
ra que opti al concurs, i la do-
cumentacio exigida, han de ser
a poder de la Fundacié Ferrer
Salat abans del 31 d’agost de
1988.

Els interessats a rebre les ba-
ses completes, poden adregar-se
a: “Fundacié Ferrer Salat”,
Gran Via de Carles III, 94,
08028 Barcelona.

I CONCURS GERMANS CLARET” PER A INSTRUMENTS
DE CORDA I MUSICA DE CAMBRA

L'Esbart Sant Cugat convo-
ca el “II Concurs germans Cla-
ret” per a Instruments de Cor-
da i Musica de Cambra, el
qual se celebrara del 19 al 25
de setembre.

Aquest concurs va néixer
pensant fer una aportacié a la
cultura musical, i per estimu-
lar la joventut en 'estudi d'ins-
truments de corda. dels quals
el nostre pais esta tan mancat,
aixi com de grups de cambra.

Els germans Claret, recone-
guts internacionalment, donen
nom a aquest concurs per ser
residents a Sant Cugat del Va-
lles, i a peticio de I'Esbart Sant
Cugat, que n'és organitzador.

Enguany hi ha dues nove-
tats: s’ha ampliat la participa-
ci6 amb un grup infantil, fins
als 14 anys; i Paugment de
I'import dels premis.

A meés dels premis en me-
tallic, es dona I'oportunitat als
guanyadors de realitzar una
tanda de concerts, pensant que
serda un bon estimul i motiu de
difusio en general,

Els components del Jurat
son persones de reconeguda
solvencia musical,

Aquesta idea ha tingut el su-
port molt particular dels De-
partaments de Cultura i de Jo-
ventut de la Generalitat, de la
Diputacio de Barcelona, de
I'Ajuntament de Sant Cugat
del Valles, de la Casa Parra-
mon i de I'empresa Sharp.

La inscripei6 es cloura el dia
30 de juny de 1988.

Informacié: “Esbart Sant
Cugat, Carrer Migdia, 6. Tel.
675 26 52. 08190 Sant Cugat
del Valles™.

253) 45




MON SONOR

TRIA DE CONCERTS

Hans Martin Linde, Oscar Milani i Pere Ros.

Obres de Leclair, Hindel,
Bach i Lotti. Centre Cultu-
ral de la Caixa de Pensions,
dia 4 de maig.

ormat a [|’Escolania de

Montserrat, Pere Ros és
un dels més destacats viola-
gambistes catalans. Va perfec-
cionar els coneixements mu-
sicals a la Schola Cantorum
Basiliensis, de Suissa. Ha fet
concerts a la majoria dels pai-

sos europeus, i nombrosos
grups de musica antiga li han
demanat la collaboraci6 per a
concerts i enregistraments dis-
cografics. Aquesta intervencio
al XI Festival de Musica Anti-
ga sera formant part d’un Trio
que, a meés dell, integraran
Hans-Martin Linde, un dels
principals intérprets de flauta
barroca i flauta de bec, i el cla-
vicemballista argenti Oscar Mi-
lani.

La Gioconda, ’Amilcare Ponchielli.

Grace Bumbry, Fiorenza
Cossotto, Viorica Cortez,
Ermanno Mauro, Matteo
Manuguerra i Ivo Vinco,
Orquestra i Cor del Gran
Teatre del Liceu sota la di-
reccio d’'Uwe Mund. Teatre
del Liceu, dies 5, 8, 11 i 13
de maig.

pera dramatica en qua-

tre actes, de Ponchielli,
amb llibret de Tobia Gorrio
(anagrama d’Arrigo Boito) ba-
sat en el drama Angelo, tyran
de Padoue, de Victor Hugo. La
primera representacio va tenir
lloc al teatre de la Scala, de
Mila, el 8 d’abril de 1876. L. ac-
ci6 es desenvolupa a la Vene-
cia del segle XVII, enmig de
passions d'amor, d'odi i de
venjanga. La cantant Giocon-
da, que déna titol a I'Opera, s’e-
namora del noble genoves
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Enzo Grimaldo, qui esti ena-
morat de Laura Adorno, espo-
sa d'un dels caps de la Inquisi-
cio. Per la seva banda, Barna-
ba, espia del Consell dels Deu,
s’enamora de Gioconda. Tota
la historia girara a l'entorn als
amors no correspostos d'a-
quests quatre personatges.

Aquesta és, potser, l'Opera
més coneguda de Ponchielli ac-
tualment i la que permet una
major espectacularitat a l'esce-
na. El Consorci del Liceu ha
triat, per als papers protagonis-
tes d'aquesta Gioconda, la gran
soprano negra Grace. Bumbry,
nascuda als Estats-Units fa 51
anys, qui de vegades canta amb
el registre de mezzo-soprano, i
la mezzo-soprano italiana Fio-
renza Cossotto, una de les can-
tants preferides del public li-
ceista.

Orquestra del Segle XVIII, d’Amsterdam

Direccio: Frans Briiggen.
Konrad Huenteler, flauta.
Obres de Mozart i Beetho-
ven. Palau de la Musica, 11
de maig.

'Orquestra del Segle

XVIIL és un fenomen
singular en I'actual mon de la
musica. Creada el 1981 per
Frans Briiggen per interpretar
les obres mestres de Mozart,
Haydn, les primeres composi-
cions de Beethoven i d'altres de
compositors de la primera mei-
tat del segle XVIII, com Bach
i Rameau, aquesta orquestra
estd formada per una quaran-
tena d’instrumentistes d’arreu

com a solistes de msjo o
ga. L'Orquestra d?lcaim
XVIIL interpreta les obyes o
instruments auténtics de |

ca, 1 amb un acurat estudj
la interpretacio d’aquel g
ment. Briiggen, famgs intf
de flauta de bec, i directorgy
questa orquestra des queyg
fundada, ¢s un reconegy g
cialista en la musica dee
XVIIL. A vint-i-un any it
professor de flauta de ['fig
Superior de I'Haia (Holangy
i posteriorment ho va syl
Conservatori d"Amsierly
Ha donat cursos sobre lapuf |
tica de l'execucid del bamy,
diferents universitats ames

del mon, de reconegut prestigi nes. -
Org

—| Dire

v (ang

La flauta magica, de Mozart Clu
Opera de Cambra de Var- rents proves mentre son g ;1; l
sovia. Direccio: Stefan Sut- gits per la dolca melodia d' Eau;:

kowski. Centre Cultural de
la Caixa de Terrassa, 19 de
maig.

ingspiel en dos actes de

Mozart, amb llibret d’E-
manuel Schikaneder, basat en
el conte Lulu oder die Zauber-
fléte, d'August Jakob Liebes-
king. La primera representacio
va tenir lloc al Theater auf der
Weiden, de Viena, el 30 de sep-
tembre de 1791. L’accié argu-
mental passa en un antic Egip-
te imaginari, on dos idealitzats

. bastant fidelment la inter E

flauta. Aquesta odpera resun

cio humana 1 universal de i
zart. L'obra sera intemridf yy e
per I'Opera de Cambra deVef de [y
sovia, fundada el 196] pecSf Zabal
fan Sutkowski a parlir dee
listes del Teatre de 'Oprat
Varsovia. E 1972 s'hi vainsf The
porar un grup instrums
propi, va obtenir el recor:
ment oficial de 1'Estat pohif "00¢
i passa a ser una institucie ohoe,
tonoma de 'Opera de Vastf CP.E
via, amb direccio persond | lau d

Direc

amants son sotmesos a dife- pressupost propi. maig.
dada
Faust, de Charles F. Gounod _?i”“"
Hopy

Francisco Araiza, Yevgeny
Nesterenko, Gabriela Be-
nackova i Paolo Gavanelli.
Produccio del Gran Teatre
del Liceu. Orquestra i Cor
del Liceu. Direccié musical:
Armando Gatto. Teatre del
Liceu, 19, 22, 25 i 28 de
maig.

rama liric en cinc actes,

de Gounod, amb llibret
de Jules Barbier i Michel Car-
ré, basat en el Faust, de W.
Goethe. La primera representa-
ci6 va tenir lloc al Théatre
Lyrique de Paris el 19 de marc
de 1859. La coneguda historia
de la venda, per part del vell
doctor Faust, de la seva anima
al diable per tornar a esser
jove, ha estat el tema central de

diverses operes, entre S CHE e
hi ha la de Charles F C dael s
noud, una obra que I A
fama i popularitat a lt &
época. La versio de Gout
se centra principalmenterts H“'SI
gura de Margarida, Untifn,
seduida per Faust que Iur;-‘.u.ﬂ”“
embogint, Amb aquesta i/ ‘uu‘}‘{‘]‘-‘l
debutara al Liceu de Bi® L{:’k
na el tenor mexich Frad (e
Araiza, que debutd @ i ?h"ﬂ
ciutat natal el 1970, amb g oper
lio. Ha format part de kse2put,
panyies d'opera de Kirt® hﬂ[ﬂl{,
(RFA) i Zuric (Suissa). EER2noni
tigi d’Araiza com a fenf |"‘f tefa
lleuger va augmentar &) ¢ ma
1979, va participar per M8

cop als festivals de sz.: 'I
Salzburg, amb La Fllt"hy,
gica i el Requiem. de ! f‘ B mis
sota la direccio de M 94

—

2 miis
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T'RIA DE CONCERTS

Orquestra del Concertgebouw d’Amsterdam

Direccio: Riccardo Chailly.
Radu Lupu, piano. Primer
programa: obres de R.
Schumann i I. Stravinsky. /
Segon programa: obres de
Beethoven i A. Bruckner.
Palau de la Musica, 30 i 31
de maig.

‘edifici del Concertge-

bouw d'Amsterdam,
construit amb els fons reunits
per comercians i ciutadans im-
portants, fou acabat I'any 1888,
Alhora que es contruia, els seus
fundadors ja havien pensat en

la formacié d’una orquestra, a
la qual van posar el mateix
nom de l'edifici. Aquesta or-
questra va oferir el seu primer
concert el 3 de novembre de
1888, sota la direccid de Wi-
llem Kes. La creixent reputacid
de I'Orquestra del Concertge-
bouw atragué noms famosos
de la musica, com van ser els
de Richard Strauss (qui dedica
lobra Ein Heldenleben al di-
rector de la formacio simfoni-
ca), 1 de Gustav Mahler. con-
vidat regularment a Amster-
dam per dirigir sis de les seves
simfonies. Entre els directors

- MON SONOR

famosos que han dirigit aques-
ta orquestra es troben Karl
Muck, Bruno Walter i Pierre
Monteux. Riccardo Chailly
qui, la tardor d’aquest any, té
previst de convertir-se en el cin-
que director principal de la his-
toria de I'Orquestra del Con-
certgebouw, serd l'encarregat
de dirigir els dos concerts pre-
vistos. Chailly és actualment
director principal de I'Orques-
tra Simfonica de la Radio de
Berlin, director musical del
Teatre Comunal de Bolonya
i de les temporades simfoni-
ques de la ciutat.

Orquestra Solistes de Catalunya

Direccio: Xavier Giiell. Ni-
anor Zabaleta, arpa, i
(laudi Arimany, flauta. Ci-
de “Mozartiana”. Obres de
Mozart. Palau de la Musi-
g, 20 de maig,

| tercer concert del cicle

“Mozartiana” d’aquest
any comptard amb un conyidat
gz luxe; larpista basc Nicanor
[abaleta, que ha aconseguit

posar |'arpa al mateix nivell en
queé es troben els tradicionals
instruments solistes. Zabaleta
interpretard, juntament amb el
jove flautista de Granollers,
Claudi Arimany, el Doble
Concert per a flauta i arpa, K.
299, de Mozart. El programa
es completara amb la Simfonia
num. 7, 'Adagio i Rondo, K.
617 1 la Serenata “Haffner”, K.
250.

Yehudi Menuhin, violi. Camerata Lysy Gstaad

Obres de Vivaldi, Bach,
Mozart, Puccini, Bartok i
Paganini. Presentacio Festi-
val de Torroella de Mont-
gri. Palau de la Musica Ca-
talana, 4 de juny.

C oncert la importancia del
qual se centra amb la
presencia del gran violinista
britanic Yehudi Menuhin, i el
fet que, amb ell, es presenta a
Barcelona el Festival de I'es-
mentada vila empordanesa.

The Academy of Ancient Music

Direceio: Christopher Hog-
Kood. Paul Goodwind,
tboe, Obres de J. Haydn,
(PE. Bach i Mozart. Pa-
hu de la Musica, 23 de
maig,

‘ietual Académia de

Misica Antiga fou fun-
tida ¢l 1973 pel director d’or-
questra britanic Christopher
Hogwood, Originariament,
HUista orquestra va ser crea-
Gelsegle XVIL amb el propo-
iit dinterpretar musica antiga

—

(aleshores, totes les peces amb
mes de vint anys d’antiguitat),
Els seus concerts, coneguts com
“Els Concerts del Rei”, eren
molt freqiients en la societat
londinenca 1 van durar fins a
1848. L'actual Academia de
Miisica Antiga té com a prin-
cipal objectiu la interpretacio
de musica barroca i musica cla-
sica amb instruments de '¢po-
ca. La formacid reuneix espe-
cialistes de totes les branques
de l'estil d'execucidé barroc i
classie.

Hesperion X X

Direceio: Jordi Savall.
Montserrat Figueras, sopra-
1. Obres de H. Purcell, M.
Locke, J., Jenkins, A. Fer-
bosco 11, J. Bennet, G.
Coperario, Q. Gibbons, Ch.
Tye, J, Dowland, A. Hol-
me, W. Byrd i autors
Aonims. Centre Cultural

el Caixa de Pensions, 24
e maig,

H Sperion XX és actual-
P Ment un dels grups d'e-
. U panorama europeu de

ol 2 Milsica dntiga. Fundat I'any
9% per Jordy S !
ordi Savall, Mont-

serrat Figueras, Lloreng Alpert
i Hopkinson Smith, aquest
prestigios grup té com a idea
central i motriu de la formacio
I'estudi i la interpretacio de la
musica antiga, tot partint de
premisses noves i actuals. En
els 14 anys d'existéncia, s’han
mantingut fidels en aquesta
idea i han portat a terme nom-
brosos programes amb obres
incdites. En aquest concert, que
oferiran dins del XI Festival de
Musica Antiga, presentaran
una visio panoramica de la ma-
sica anglesa dels segles XVII i,
especialment, XVIII.

I Musici

Obres de Corelli, Vivaldi,
J.S. Bach, Carl. Ph. E. Bach
i Mozart. Basilica de Santa
Maria de Vilabertran. Fes-
tival de Misica de I'Empor-
da, dia 4 de juny.
I nici d’aquesta esplendida
manifestacio amb un dels

grups de cambra europeus de
més prestigi. El programa se si-
tua dins les coordenades més
genuines del repertori del con-
junt italid, i ajuda a marcar el
caracter d'esdeveniment d’a-
quest concert inaugural, tan
prometedor.

(255) 47
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ffa\égabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona, Orfed Donostiarra, Solistes vo-

b N cals. Dir.: Salvador Mas. Verdi, Rossini.

19 h. Barcelona Conservatori Jaume Solé, violoncel. Josep Serda. piano. Bach, Mompou,
Municipal Hindemith. (JJ.MM. de Catalunya).
21 h. Barcelona Liceu Seoul Philharmonic Orchestra. Dir.: Chai-Dong Chung.
22 h. Barcelona Palau Orquesta Nacional de Espafia. Dir.: Jestis Lopez Cobos. Wag-
ner.
22 h. Barcelona Escoles Pies Diputacio Coral Cantiga. Judit Cuixart, piano. Dir.: Josep Prats. Polifo-
nia catalana contemporania, lieder de Schubert.

“lumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Orfeé Donostiarra. Solistes vo-

cals. Dir.: Salvador Mas. Verdi, Rossini.
11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. M@ Jesiis Crespo, piano. Dir.;
Albert Argudo. Ch. Barnes Chance, Txaikovski, Dvorik.
17 h. Barcelona Liceu La Gioconda d’A. Ponchielli. Dir.: Uwe Mund.
19 h. Sant Just Ateneu Orfe6 Nova Tarrega,
Desvern
2l h L'Hospitalet Centre Cultural Eulalia Solé, piano. Bach.
de Llobregat Caixa de Pensions
22 h Barcelona Palau Orquesta Nacional de Espafia. Dir.: Jesiis Lopez Cobos. Wag-
ner.
21 Barcelona Palau Camerata Berna. Vivaldi, Bach, Wassenaer, Rossini, Dvérak.
Shostakovitx. (Ibercamera).
21 h Barcelona Conservatori Fanny Escrig, piano. Montserrat Auladell, soprano. Emilia
Municipal Mila, piano. Rachmaninov, Liszt, Albéniz, Warner, Grahams.
(JJ.MM. de Catalunya).
21 h. Barcelona Nick-Havanna Quartet de bec “Frullato™ Serocki, Rodriguez-Pico, Linde, Wit-
zenman, Hirose, Nuix, Leenhouts. (111 Cicle de Musica del s.
XX).

10, dimarts 21 h. Barcelona Palau Orguestra de Cambra del Palau de la Musica Catalana. Ichiro
Suzuki, guitarra. Dir.: J.J. Olives. John Lennon, Paul MacCart-
ney, Castelnuovo-Tedesco, Schubert. (Epson).

I], dimecres 21 h. Barcelona Palau Orquestra del Segle XVIII d’Amsterdam. Konrad Huenteler.
flauta. Dir.; Franz Briiggen. Mozart, Beethoven. (X1 Festival de
Misica Antiga).

21 h, Barcelona Liceu La Gioconda d’A. Ponchielli. Dir.: Uwe Mund.
{2, dijous 22 h. Santa Coloma Conservatori Municipal Quartet de Corda Arsis.
13, divendres 21 h. Barcelona Liceu La Gioconda d’A. Ponchielli. Dir.: Uwe Mund. )
21 h. Barcelona Centre Cultural Stanley Hoogland, fortepiano. Haydn, Dussek, Beethoven. (X1
Caixa de Pensions Festival de Musica Antiga).
21.h. Barcelona Palau Orguestra Ciutat de Barcelona. Coral Sant Jordi. Solistes vo-
cals. Helder Camara, recitador. Dir.: Pierre Kaelin. Estrena en
catala de Simfonia de dos mons d’Helder Camara. (Antics i
Amics de Minyons Escoltes/Guies Sant Jordi de Catalunya).

4, dissabte 21 h. Barcelona Palau Oquestra de Cambra del Palau de la Musica Catalana. Ichiro
Suzuki, guitarra, Dir.: J.J. Olives. John Lennon, Paul MacCart-
ney, Catelnuovo-Tedesco, Schubert. (Epson).

15, diumenge 18.30 h. Barcelona Ateneu Barcelongs Josep Bassal, violoncel. M® Gloria Vila-Puig, piano. (Associacio
Massia-Carbonell).

16, dilluns 21 h, Barcelona Nick-Havanna Multimusica. J.J. Ordinas, guitarra. E. del Cerro, E. Polonio,
G. Brncic, C. Zulian, (111 Cicle de Musica del s. XX).

21 h, Barcelona Conservatori Vania Delmonaco, guitarra. Rosa Mir6, piano, Sor, Asensio,
Municipal Albéniz, Bach, Haydn, Schumann, Chopin. Falla. (JJ.MM. de
) Catalunya).

11, dimarts 20,30 h. Barcelona Pompeia P. Robert de la Riba, orgue. Milhaud, L. Vierne, Roussel. Da-
llier, Dupré, Plum.

21 h. Barcelona Palau Stefan Vladar, piano.Schumann, Chopin. (Euroconcert).

18, dimecres 21 h. Barcelona Centre Cultural Cor del Festival de Misica Antiga. Dir.: Philippe Herreweghe.

= Caixa de Pensions (XI Festival de Musica Antiga).

___‘ dijous 21 h. Barcelona Liceu Faust de Ch. Gounod. Dir.: Armando Gatto.

¢, divendres 21 h. Barcelona Palau Orquestra Solistes de Catalunya. Nicanor Zabaleta, arpa. Clau-

di Arimany, flauta. Dir.: Xavier Giiell. (Mozartiana).

Hi dissabre 19 h. Barcelona Conservatori Montserrat Rios, Mireia Planas, piano. Brahms, Valls, Debussy,

o Municipal Satie. (JJ.MM. de Catalunya).

Gilmenge 17 Barcelona Liceu Faust de Ch. Gounod. Dir.: Armando Gatto.
21 L’Hospitalet Sta. Eulalia de Provencana Néstor Eidler, violi. Bach. (Pizzicatto).
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23, dilluns 21 h. Barcelona Palau The Academy of Ancient Music. Paul Goodwind, obog, I
Christopher Hogwood. Haydn, Bach, Mozart. (Iberejpe.
21 h Barcelona Conservatori Carles Fernandez, guitarra. Montserrat Cabero, piano, an;.L
Municipal baldi, Weyss, Sor, Tarrega, Brouwer, Ravel, Fauré DEhm:
: (JI.MM. de Catalunya). y
24, dimarts 21 h. Barcelona Centre Cultural Hesperion XX. Montserrat Figueras, soprano. Dir; Jnrdig;
Caixa de Pensions vall. Purcell, Locke, Jenkins, Ferrabosco, Coperario, Gih. i
Dowland, Helborne, Wiliam Byrd i anonims. (XI Festiva
Musica Antiga). E
23 h. Barcelona Zeleste Didier Lockwood. violi. (Institut Frances).
25, dimecres 21 h. Barcelona Liceu Faust de Ch. Coundd. Dir.: Armando Gatto.
26, dijous 20 h. Barcelona Sal6 de Cent Quartet de corda Gaudi. Teixido, Cervello, Dvérak,
21 h. Barcelona Palau I Musici. Scarlatti, Pergolesi, Giordani, Marcello, Albinor &
valdi. (Euroconcert). i
21 h. Barcelona Centre Cultural Kecskés Ensemble de Budapest. Dir.: Andras L. Kecskés
Caixa de Pensions sica hongaresa i turca dels segles XV al XVIII (XI Festilgl
Misica Antiga). '
28, dissabte Barcelona Liceu Faust de Ch. Gounod. Dir.: Armando Gatto.
L’Hospitalet Centre Cultural Orquestra de cambra de les Tertulies Musicals d’Igualada (3
de Llobregat Caixa de Pensions de cambra. Solistes. Dir.: Manuel Valdivieso. (Fundacio Ciig
de Pensions).
30, dilluns 21 h Barcelona Palau Orquestra Concertgebouw d’Amsterdam. Dir.: Riccardo Chali
Schumann, Stravinsky. (Ibercamera). :
21 h Barcelona Nick-Havanna Trio Opus 8. Castillo, Hamel, Rhim. (1I1 Cicle de Misiaé]
5. XX). '
31, dimarts 20,30 h Barcelona Pompeia P. Robert de La Riba, orgue. Vivaldi-Bach. Bach-Rob
21 h Barcelona Palau Orquestra Concertgebouw d’Amsterdam. Dir.: Riccardo Chaft
Luciano Berio, Bruckner. (Ibercamera). '
ALT EMPORDA
MAIG
27, divendres 22 h. Figueres Museu de Frederic Blanco, llaiit. Montserrat Auladell, soprano. M? s
’Emporda lia Mila, piano. (JI.MM. de Figueres).
BAIX LLOBREGAT
MAIG
6. divendres 18 h. St. Feliu de Església Parroquial Coral Cantiga. Judit Cuixart, piano. Dir.: Josep Prats, P
Llobregat nia catalana contemporania, lieder de Schubert.
BAIX PENEDES
MAIG '
7, dissabte 2230 h. Sant Salvador Auditori Queralt Roca Pagerola, Montserrat Margalef Ayat, Albert (i
del Vendrell Pau Casals Pras, clarinets. (Associacid Musical Pau Casals).
21, dissabte 2230 h Sant Salvador Auditori Orquestra de Cambra de Graz. Dir.: Franz Dietard. (Assoc
del Vendrell Pau Casals Musical Pau Casals).
SEGARRA
MAIG : ]
8, diumenge 20 h. Cervera Auditori Georghe Motatu, violoncel. Ludovica Mosca, piano. Bt
Municipal Cassado. ;
15, diumenge 20 h. Cervera Auditori Sofia Puche, piano. Bach, Brahms.
Municipal
PLA D'URGELL
MAIG
21, dissabte 22 h. Mollerussa Església Parroquial Orfed Nova Tarrega.
URGELL
MAIG
8, diumenge 11 h Tarrega Església Parroquial Orfed Nova Tarrega,
22, diumenge 12 h. Castellsera Església Parroquial Orfe6 Nova Tarrega.
29, diumenge 20 h. Tarrega Església del Carme Coral Santa Rosalia de Torredembarra, Orfe6 Nova Taft]
VALLES OCCIDENTAL
MAIG
19, dijous 21 h. Terrassa Centre Cultural de

la Caixa de Terrassa

Opera de Cambra de Varsovia. Dir.: Stefan Sutkowski. wu:
ta magica de Mozart,

50
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