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EDITORIAL

FESTA DE LA MUSICA

Els enunciats generics, precisament per ser-ho, gairebé sem-
pre conciten I'assentiment del cos social al qual s6n adregats.
Un assentiment que, en tot cas, massa sovint és privat del con-
trast indefugible que propicia la translacié d’una formulacié
idonia en un fet tangible.

La musica, un bé de cultura. Ningti no negara la validesa
de I'afirmacié. I, justament, a potenciar-la massivament és
adrecada —en ultima instancia— la celebraci6 de la “Festa de
la Musica” el dia 21 de juny, en recerca explicita de la vivén-
cia operativa de qué tot just s’ha fet esment,

L’any 1982, el Ministeri de Cultura franceés. de ma de Jack
Lang, prengué la iniciativa de dedicar un dia a la musica, en
totes les manifestacions estilistiques i organitzatives, i amb pro-
Jjeccio mundial.

Des d’aleshores, ha estat un esdeveniment que ha augmen-
tat progressivament I'audiéncia i els seguidors, amb un impuls
decisiu arran de I'escaienca (1985) de 1Any Europeu de la
Misica™.

Meés enlla de les hipotétiques reserves que la “Festa de la Mii-
sica” pugui suscitar (especialment, per part dels qui sempre
han associat, de facto, el mot cultura amb una praxi selecti-
va), cal convenir en I'encert total de propiciar la difusié d’un
dels béns culturals més publicament desatesos. I de fer-ho, de-
liberadament, en un dia (el 21 de juny, solstici d’estiu) en el
qual les ressonancies simboliques de tota mena, i en totes les
cultures, atorguen a la celebracid un additament de signe
positiu.

Tot allo que ajudi a una presa de consciéncia colectiva és
bo. I aixo6 vol ser, en definitiva, la “Festa de la Miisica™ una
presa de consciéncia del fet musical, un reconeixement i un en-
coratjament a tots els musics, sense distinci6, i en un marc li-
dic, no pas restrictiu (la gratuitat participativa essent-ne un
dels principis basics).

Quaranta-quatre paisos s’adheriren I'any 1987 a la “Festa”,
en resposta a una convocatoria que, a més dels aspectes artis-
tics, també reforca els llacos d'amistat i de solidaritat in-
ternacional.

Enguany, per iniciativa del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, el nostre pais se sumara per primer
cop a aquest acte.

Hem de saludar amb goig aquesta decisi6, perqué pot con-
tribuir a la sensibilitzacié general sobre el fet musical (espe-
cialment, si és seguida la recomanaci6 d’arbitrar espais oberts
—places, carrers— per als actes que s’integrin a la “Festa”) i
a la dinamitzacié d’aspectes molt concrets (des del paper de
la musica als mitjans de comunicacié fins a la indeclinable
collaboraci6 entre organismes i institucions).

Es evident que un esdeveniment d’aquesta naturalesa, per-
qué reixi, reclama la collaboraci6 de tots, no solament dels
més directament implicats: els musics. I, en aquest sentit, és
cabdal la importancia del paper dels municipis, de les associa-
cions civiques i culturals i, 6bviament, de les entitats musicals,
en ordre a fer factible logisticament una efemeérides de la qual,
certament, ells mateixos en seran, a curt termini, beneficiaris
directes.

En aquest ordre de consideracions, cal adverar que la “Fes-
ta de la Musica” del dia 21 de juny pot ser un cert fest sobre
el grau de capacitat receptora de la nostra societat davant la
proposta d’un bé cultural. Pot ser-ho, també, sobre el nivell
organitzatiu comunitari d’actes musicals, més enlla dels cercles
habituals o dels circuits professionals.

La “Festa de la Musica” pot ajudar decisivament a la difu-
si6 del fet musical. I la difusié és el pas previ per al coneixe-
ment d’allo que aspira a esdevenir un bé al servei (i per al gau-
di) de tots, en superaci6 de la falsa antinomia elitisme/po-

pularisme. (263) 3
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El P. Anselm Viola
i la seva obra musical

Grovar dépoca, amb la imatge de la Mare de Déu de Montserrat, els pelegrins i el monestir.

Aquest mes de juny s’ escau el 250¢ ani-
versari del naixement del P. Anselm Vio-
la i Valenti, un dels musics de més pres-
tigi de I’antiga escola musical montserra-
tina. Si el coneixem relativament poc per
les obres escrites que ens n’han arribat
—malauradament, se’n deuen haver per-
dut moltes—, en canvi, tenim coneixe-
ment més detallat de la seva tasca peda-
gbgica al capdavant de I’Escolania i en la
formaci6 de nombrosos deixebles. Ens
sembla oporti, en aquesta avinentesa, de
fer coneixer el personatge i tota I’obra
musical realitzada en les dues vessants: es-
crita i pedagogica. Bona part d’aquest es-
crit és reproduccio de la introduccié que
vaig publicar, I'any 1983, al volum X de
la colleccié d’obres musicals de ’escola
montserratina Mestres de I'Escolania de
Montserrat, en el qual hi ha publicada la
seva Missa Alma Redemptoris Mater, a
4 i 8 veus i orquestra. Aquesta mateixa
obra ja havia estat enregistrada a Mont-
serrat I'any 1970 i, enguany, el dia I de
juliol, sera interpretada en concert, per
I’Escolania de Montserrat 1 la Coral
d’Antics Escolans, a Torroella de Mont-
gri, la vila nadiua del P. Viola.

Dades biografiques

El dia 15 de juny de I’any 1738 era ba-
tejat, a la parroquia de Sant Genis de
Torroella (Baix Emporda), I'infant Pere,
Josep i Antoni Viola 1 Valenti, primoge-
nit del tercer matrimoni de Francesc Vio-
la, passamaner d’ofici. El pare, tot i tenir
el consol de molts fills —16, en total—
no va ser afortunat amb les esposes: se li
morien en poc temps; per aquest motiu
es casa quatre vegades; la mare de Pere
era Maria Rosa Valenti,

De jovenet, Pere ingressa a I’Escolania
de Montserrat. Res no sabem de les raons
que motivaren els seus pares a prendre
aquesta decisio. Possiblement, havien des-
cobert les qualitats musicals del noi i vol-
gueren que seguis el cami del seu convi-
lata Genis Julia (1727-1787) —escola i
monjo amb el nom de Benet, mestre d’es-
colans, organista i compositor—, onze
anys més gran que Viola®, Segons relata
Ferran Sors a les seves Memories”, Pere
Viola hauria estat rebut a I’Escolania pel
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P. Josep Marti (1719-1763), el qual hau-
ria estat el seu “Gnic mestre”. Sabem,
pero, que el P. Marti fou nomenat mes-
tre el 1753, quan Pere ja tenia 15 anys,
una edat massa avancada perqué pogués
ser admes a I’Escolania; cal pensar —si
hem de prendre al peu de la lletra I'afir-
macié que ens reporta Ferran Sors— que,
com a més tard, Viola hauria entrat a
’Escolania el 1750, a ’edat de 12 anys,
quan el P. Marti havia fet la professio
monastica, 1, com que ja era sacerdot, en
arribar al monestir, es devia encarregar
d’ajudar el mestre de torn, ja que tenia
una formacié musical completa i no ha-
via de fer els estudis eclesiastics.

El 20 de marg del 1756, quan encara no
havia complert els 18 anys, Pere Viola
deixava I’Escolania per entrar al noviciat
del Monestir de Montserrat, on li fou po-
sat el nom monastic d’Anselm. Un any
més tard, el 25 de marg, Viola professava
vida monastica davant de I’abat Benet
Argerich i era enviat al monestir de
Montserrat de Madrid per cursar-hi els
estudis eclesiastics 1 perfeccionar-hi els
musicals. De fet, sabem que es féu co-
néixer com a compositor dins de la Ca-
pella Reial®. A Madrid acabaria de re-
bre la influéncia italianitzant de la musi-
ca que ja havia apres del seu mestre Mar-
ti: aquest n’és l'iniciador, dins I’escola
montserratina.

No sabem quan Viola es reintegra a la
comunitat de Montserrat, ni quan co-
menga el seu llarg mestratge a I'Escolania
—durant 30 anys, ens és confirmat en la
seva nota biografica del Catalogo®. Per
tant, podem suposar que va ser nomenat
Mestre d’Escolans el 1768, trenta anys
abans de la seva mort; en canvi, després
de la mort del P. Marti, ocorreguda el
1763, fins al nomenament del P. Viola,

s’ocuparia de I’escolania el P. Benet Ju-
lia. Durant el seu mestratge musical, va
ser substituit dues vegades pel P. Narcis
Casanoves; la primera, no sabem a queé
fou degut, possiblement a una infermetat;
la segona, fou a causa d’un atac d’apo-
plexia —vers el 1796 o 1797— que el va
obligar a deixar la tasca pedagdgica®.
Amb tot, ens és precisat, en el Catdlogo
esmentat, que encara que la infermetat
I'impossibilités fisicament, “pero no del
todo”, 1 hagués de deixar el mestratge mu-
sical —una tasca dura i pesada—, “enton-
ces fue nombrado Mfaesjiro de Capilla a
fin de no quitarle del todo la musica, que
era su ocupacion predilecta, ni de la com-
pariia de los Escolanes, 4 quienes siempre
habia amado cordialmente”. Als darrers
temps, es va retirar a la infermeria del
monestir, on va morir, a I’edat de 59 anys,
el dia 25 de gener de l'any 1798.

Semblanca humana del P. Viola

No tenim cap retrat fisic del nostre bio-
grafiat. En canvi, a partir de les Memo-
ries de Sors, podem copsar alguns trets
del seu caracter i del seu tracte amb els
escolans, a més de la tasca pedagogica a
I’Escolania. D’entrada, podem dir que un
dels trets que el defineixen més en aquest
aspecte és l'estima que té pels escolans,
tal com hem vist que ens ho resumia la
nota biografica del Catdlogo: “La musica
era la seva tasca predilecta i, als escolans,
sempre els havia estimat molt de cor”.

Aquesta simple observacio, sera bo am-
pliar-la una mica a través de I’experiéncia
personal de Sors. Es simpatic, el primer
encontre del noi Sors amb el P. Viola:
“El pare Abat em va voler presentar als

r

| Ii vaig confessar la meva repugnanciay

=== he sentil aquest matli.

e X 'n.r_dﬁ.mv,
00 d ARy Sk prai
_ E'P&lﬁnla o Moosesrét. T

| més pedagogics, voldria encard repﬂ
| un altre moment emotiu: el E‘lﬂﬂ!ﬂ“ 1
deixar I’Escolania. Diu Sors: “La

meus companys d'estudi. Em vq 4,
collegi, situat al segon pis, on vy !mbi
tot un estol de vailets que s'afanyg,,
acostar-se a sa Paternitat, el qual es 4,
la seva benediccio, i a mi en partig),
cosa de la qual vaig estar molt cofy ;
aparéixer el mestre i féu una inch‘n&fﬁ_'
el pare Abat també el benei: - i

— Us presento, Ii digué, un noy g,
ble, que la vostra bondat envers 1,
inutil que us el recomani; té un hoy (r:
pero, el cap, com un dimoniel, {

—Molt bé! respongué el pare Vigly s
adrecarem al cor. i

Ordena a tots els alumnes de fer-m),
bracada de recepcio, cosa que es féué‘.
bon grat”.

Aquesta bonesa de cor 1 aquest tracls g,
ble envers els escolans es va copsant e
detalls dels records de Sors, especialmens
I'ensenyament musical. Particularment e

tiu és el record ‘que el P. Viola & pl s
venerat mestre, el P. Josep Marti; exy
Sors: “Lassaig va comencar amb w1
ponsori del pare Marti, l'estil sever del gy
no havia pas deixat de banda algunes
lodlies noves que feien estremir: per lane;
banda, jo no podia dominar I'emocij i}
Jeia avinent amb tant d'entusiasme qii
pare Viola em digué, tot deixant esy
una llagrima: “‘El pare Marti fou el meuis
mestre, i va ser aci mateix, en aquesiaf
bitacio, que em va rebre en el nombre &
seus escolars tal com jo et rebo avui’ Joy
tava orgullos daquesta mostra de
fianga, i el meu cor s'infla’.

De fet, sabem pel Catdlogo que Vit
fou un dels deixebles més destacats df
Marti. 1 podem pensar, doncs, un ¢
seus deixebles predilectes. I ara, aqu
mateix procés de copsar els valors ms
cals del deixeble i de potenciar-los t
doéna igualment entre el P. Viola i Fer
Sors.

El mestre s’interessava pels nois tane
I’aspecte material (educacid, salut..) @
en la formaci6 del caracter. Conta 8¢
que el P. Viola “em va fer preguntes
bre la meva salut i la meva formati.!

 la llengua llatina (volia dir sobre ¢
tode que s’havia utilitzat amb mi) =
podras, doncs, cantar el llati, perquest
nores el que diguis, t'expressaris
lament. |
—Tindré en compte la puntuacio,|®
taré almenys tan bé com els solists ¥

El pare Viola somrigué: .
—Ignores que la major part d9{*
nois sén de families pobres, i habie1’
pobles i als masos, i com que td o
nyar-los-ho tot, no poden arribar (a1
pressa a la perfeccid. D'aquesta M%)
la teva critica no és pas massi J&
Abans d’entrar en detall en els &5
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SOR.

Ferran Sors fou deixeble del P. Anselm Viola.

i del collegi, d'entrada sempre és
firaient per tots els joves, pero la cerimo-
a del comiat fou molt corprenedora.
1ots els alumnes van anar a Ihabitacié
bl pare Viola, on s'estigueren drets. Jo
Wlava a la porta, em vaig posar de ge-
olls i vaig recitar la Jormula acostuma-
0 en qué l'alumne demana perdé al
"estre i als companys per les faltes que
Ut pogut cometre envers ells. El pare
io:‘a'em va fer un discurs molt emotiu,
després m abraca amb tendresa. De segui-
mvadur a la cambra del pare abat...”
ERH:Tx de creure que el P, Viola li fana,
mm;?nﬁ_l moment de comiat, bones re-
b dcions de conservar els ensenya-
aqueusﬂiorals i {nusmais‘ rebuts durant
& nys a I'Escolania. Pel que es

Ad traslluir en les Memories, Sors va

retenir, pel que podem jutjar objectiva-
ment, els ensenyaments musicals amb fi-
delitat i una veneracio pel seu mestre, ja
que el record de la seva estada a Mont-
serrat compren la major part del relat de
la seva vida.

L'ensenyament musical del P. Viola

L'ensenyament teoric musical de 1’esco-
la de Montserrat era encara el tradicional
1 antic: els autors que Sors llegeix per
aprofundir el seus coneixements son els
classics Nassarre, Kircher, Soler i Cero-
ne. El solfeig és el que es basa en la sol-
mitzacio, fet que provoca que Sors es tro-
bi en dificultat al comencament de la seva

FIGURES 1 TEMPS

estada a Montserrat, perqué¢ ja havia
apres a solfejar segons el meétode modern.
A poc a poc, pero, el noi Sors va desco-
brint en I'ensenyament musical donat a
I'Escolania els valors musicals i harmo-
nics del meétode que s’hi practica. Més en-
112 dels aspectes purament tecnics de la
musica, és interessant el que Sors va cop-
sar del P. Viola, respecte de ’actitud de
“mestre” que aquest usava per ensenyar-
la: “Ben aviat va comencar la meva ins-
truccio musical. El pare Viola es posava
perfectament al lloc d’aquell que no tenia
ni la més petita idea de la musica. La pre-
sentava com la ciéncia dels sons”. Viola
vol formar musics, amb comprensié in-
terna —per dir-ho d’alguna manera—
d’aquest art. Aquesta “ciéncia dels sons”,
en la ment de Sors —segons que podem
deduir-ho de les seves Memories—, es
contraposa a la concepcié de la musica
com a tecnica de les notes o dels instru-
ments. Trobem un parell de passatges ben
iHustradors. «Durant les vacances —diu
Sors— vaig proposar al pare Viola que li
dictaria les tres parts d'un trio si ell n'es-
crivia el baix, i aquest bon monjo... s'as-
segué vora meu, i va comengar per dema-
nar-me quin era el to del trio. No hi ha-
via pensat mai, i no vaig saber qué res-
pondre. ‘No estic pas molest per la teva
ignorancia’, em digué. ‘Hi ha persones
que es creuen musics perque endevinen,
en sentir un so, la tecla a que correspon
en el teclat. S'equivoquen: llur manera de
designar els sons destrueix tota idea mu-
sical, perqué només s aplica al mecanisme
dels instruments. En el bon solfeig, no hi
ha sons absoluts; només n’hi ha de rela-
tius, i els sons no assenyalen pas unes te-
cles en un instrument, sino les veritables
entonacions de l'escala d’'un mode deter-
minat™. Quant a ’harmonia, Sors va cap-
tar el sentit musical dels acords de sépti-
ma: “El pare Viola no els considerava pas
sota el mateix aspecte que nosalires avui;
pero, per obscur que pugui semblar el seu
metode a aquells que només soOn entesos
en notes (“notistes”)”, és lluminds per a
tot bon music. Perqué tots aquests dife-
rents acords parlen a l'orella i indiquen,
en conseqiiencia, llur origen, llur utilitza-
cio i llur resolucio, sense que hom estigui
obligat d'ensenyar-lo a través de formu-
les arides... Haviem aprés a solfejar els
acords en tant que musics i sabiem tro-
bar sense dificultat que la tonica i el quart
grau eren les tniques entonacions de ['es-
cala que donaven l'acord de séptima ma-
Jor; els graus segon, tercer i sise, el de sep-
tima simple; el cinque grau tot sol, el de
séptima menor sobre l'acord perfecte ma-
Jor, i la diesi, el de séptima de sensible
que en el mode menor esdevenia dis-
minuit...”

Aquests textos ens revelen l'interés del
P. Viola de formar musics, no simplement
técnics en I'art musical. Aquest interés per
la ciencia dels sons també es traslluia, o
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millor, el P. Viola I’ exigia, en la inter-
pretaci6 de les obres. Un parell de textos
ens ho confirmen: parlant de les festes de
Nadal, que a Montserrat s6n molt musi-
cals: “es fan diferents assaigs per enda-
vant, no sols per tal d'assegurar-se una
correcta execucio de les diferents parts del
conjunt, siné també per tal d'impedir que
els alumnes agafin la vanitat anti-musical
de tocar a primera vista”. El pare Viola
deia: “Quan es toca a primera vista, s'ar-
riba a desxifrar més o menys de pressa;
pero si volem donar el veritable sentit a
allo que cantem, cal tenir-ne una idea per
endavant”. En una altra ocasio, Sors, des-
prés d’haver sentit per primera vegada, tot
admirat, I’Ef incarnatus est a canon de la
Missa de primer to, del P. Cererols, diu:
“Caldria, en veritat, sentir-lo tal com
s'executava a Montserrat, a quatre veus
soles®, el baixé solista fent el baix sense
esfor¢ i d'una manera absolutament na-
tural (“chantante”), en un moviment mo-
derat tal com ho indicava l'autor; perqué
els deixebles del pare Viola mai no han
arribat a sentir la pretensio de ser bons
musics quan es feia prova de talent
Jforcant (“pressant”) o alterant els movi-
ments. D’aquesta manera, cap allegro i
sobretot cap minuet de simfonia mai no
han estat desfigurats per ells; no coneixen
l'elogi que conté aquesta frase: ‘aquesta
peca ha estat_executada brillantment ™),
Unes dades que ens fan descobrir la
musicalitat i el sentit religiés que caracte-
ritza 'obra musical dels mestres de I’Es-
colania en general, un sentit que, en el
concret, es tradueix en un no deixar-se
portar per la brillantor amanerada de la
musica teatral imperant a '®poca.

Obres escrites del P. Viola

L
s
-4

SHEE

No és gaire la produccié musical que
coneixem actualment del P. Anselm Vio-
la, tot i que sabem pel Caralogo que “es
increible lo que trabajo en materia de mu-
sica, pudiéndose comparar con los mds
laboriosos de sus antecesores, y acaso lo
fue mas que todos”. Heus aci la llista de
les obres actualment conegudes:

Obres corals

Missa Alma Redempioris Mater, a 4
i 8 veus i orquestra.

Missa sobre I'escala aretina, a 5 veus
i orquestra.

Missa, a 5 1 9 veus 1 orquestra.
Tercia per als dies d’entre setmana, a
7 veus i acompanyament.

Magnificat, a 6 veus i orquestra.
Magnificat, a 7 veus i acompanya-
ment.

Completes, a 7 veus i acompanya-
ment. ;

Lamentacié II per al Dissabte Sant,
per a contralt i orquestra.
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— Salm Beatus vir, a 7 veus i orquestra.

— Salm Laetatus sum, a 7 veus i1 or-
questra.

— Los que moran en iu seno, Seror, a
4 veus 1 orquestra.

A més, Sors parla incidentalment d’al-
tres obres corals del P. Viola que ells can-
taven o assajaven: un cantic alla breve, en
el qual cap paraula no es repeteix dues ve-
gades, i en el qual cada nota només por-
ta una silaba, rarament dues; una Salve
a dues veus, alternada amb un cor, pos-
siblement a 4 veus; encara esmenta un res-
ponsori de Nadal.

Obres instrumentals

— Concert per a baixo i orquestra, 1791

(aquesta data tant pot ser la dt¥

composicié com la de la copia)

18 estudis per a fagot.

13 sonates per a tecla,

5 partits per a orgue,

Rondo per a tecla.

Pas (fuga) de primer to, per a 0

Colleccié de versos per a O{B“f'd}

tribuits en aquesta disposicio: ¢

versos de seté to; b) 5 versos pel KT

de sisé to; ¢) 9 versos pel Glorit ¢

segon to; d) 5 versos pel Kyrie, &%

gon to; e) 9 versos pel Gloria, e15%

dicaci6 de to. )
De totes aquestes obres, algun® he

vist I'edicié impresa o bé I'enregistram’

discografic. Aixi el Concert peré bait’:

orquestra, va ser publicat pel P- Da
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direcci

£l Concert per a baix6 1 orquestra és una de les poques mostres del génere que ens resten de

lomiisica catalana del segle XVIIL.

Pujol en el vol. V dels Mestres de I’Esco-
lmia (Montserrat 1936), i va ser enregis-
rat per EDIGSA a I’Antologia Historica
dela Misica Catalana (EDIGSA AHMC
[0/91), amb Joan Carbonell fagot solita
1Antoni Ros-Marba, director. La Missa
Alma Redemptoris Mater, com hem dit
4 comengament, va ser editada el 1983, i
uregistrada el 1970. També ha estat en-
tastrada la Lamentacio II del Dissabte
Sant (COLUMBIA CPS 9248). Algunes
tles sonates per a tecla han vist I'edicio
tipresa o discografica.

També és interessant I'opini6 que tro-
f &serita sobre la seva musica. Aixi, el
Gatdlogo div: “Sy musica es original, y
ene una modulacion muy rara y chocan-
& siendo necesario que el que la cante
e muy bien impuesto en la nota y en-
nacion; de otro modo peligra mucho de
E{{."’- 0 desentonar. En ella se ve que
[e 0la) estaba perfectamente impuesto en
rf‘:”f' del Contrapunto, notandose con
- uencia las fugas y pasos, sin dexar de
el de quando en quando algunos
o5 agradables”. 1 Sors, parlant del

“I0C alla breve, confessa que, d’entrada,

no li va agradar tant com esperava; en
canvi va quedar entusiasmat de la Salve
a duo, i continua: “En la composicio del
pare Viola, no s'hi troba el contrasentit
sobre les paraules que veiem que apa-
reixen aci i alla en les obres de tants d'al-
tres autors”. Deu voler dir que la musica
s’adaptava molt bé al text que cantava?
Molt possiblement. Aquest és un elogi
que trobem en les notes biografiques del
Catdlogo sobre el P. Benet Julia i el P.
Narcis Casanoves.

Esperem, en anys propers, poder anar
publicant 1'obra sencera d’aquest Mestre
de I’Escolania; Mestre en el sentit més
ample 1 complet del mot, pel que hem po-
gut anar veient al llarg d’aquestes ratlles.
Una obra que, encara que sigui escassa,
ens fa valorar molt més I'artista amb una
solida formacio 1 amb un desig fort de re-
cerca innovadora en el camp de ’harmo-
nia. No hem de deixar d’esmentar que el
Concert per a baixo és "inica obra d’a-
quest génere —una obra purament instru-
mental i de dimensions considerables—
que es coneix de l'antiga escola musical
montserratina. Tant el coneixement del
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personatge com el de I'obra que ens ha
deixat ens ajuden a copsar el valor de la
historia de la miusica a Catalunya, de la
qual 'escola secular de Montserrat ha es-
tat, i és, un punt de referéncia important.

Daniel Codina
NOTES

(1) Columbia CPS 9063.

(2) Joan Redressa i Casanovas, Anselm Viola en
el Programa de Festa Major de Torroella de Mont-
gri de I'any 1971, sense numeraci de pagines, i a
I'apartat: De nostra historia musical.

(3) Reproduides a l'article “Sor™ de 1I'Enciclopé-
die Pittoresque de la Musique d’A. Ledhuy i H. Ber-
tini (Paris 1835). Vegeu: B. Jeffery, Ferran Sors,
Compositor | Guitarrista (Abadia de Montserrat
1982), a partir de la pag. 167.

_(4) D’aquesta ¢época —1760, “antes de entrar por
M[aes]tro de Capilla de Montserrate”— data la La-
mentacié segona pel Dissabte Sant Quomodo obs-
curatum est aurum, per a contralt solista i orques-
tra, segons confirma el ms. Montserrat AM 58,

(3) Catalogo de los Monges que siendo Nifios sir-
vieron de escolanes y Pages d la Reyna del cielo la
Virgen de Montserrate en esta Santa Casa, Arxiu
del Monestir, pag. 50, nim. 161.

(6) Narcis Casanoves, Obres completes I, a Mes-
tres de I'Escolania de Montiserrat, vol. XI (Mont-
serrat 1984), Introducci6, pags. XII-XIII.

(7) Per aclarir el terme “notista” cal tenir present
el que Sors escriu al Proleg del seu Méthode pour
la guitare (Paris 1830), pag. 7: “Je fais une grande
différence entre un musicien et un notiste: le pre-
mier est celui qui, considerant la musique comme
science des sons, ne voit les figures que comme sig-
nes de convention qui les représentent et qui trans-
mettent par les yeux les résultat & la pensée... Le se-
cond est celui qui les considére comme les sciences
des figures, qui attache une grande importance &
leurs noms, dont la véritable acception lui est incon-
nue, et qui attend pour s'en rendre compte I’époque
4 laquelle il apprendra ’'harmonie; ne les yoyant, en
attendant, que comme autant d’ordres pour toucher
telle ou telle autre touche du clavier... et que c’est
I'instrument qui par Poreille transmet & la téte le ré-
sultat de toutes les combinaisons de figures. Ces no-
tistes parviennent, a force d’habitude, & faire une ac-
quisition qui est a la musique ce que les tours d’un
danseur de corde sont a la danse; celle de deviner,
en entendant un son isolé, comment il s’appelle et
a quelle touche du piano il correspond; mais tout
en le devinant, il arrive trés souvent qu'il chante
faux.” Hi ha altres passatges d’aquest Proleg que
ens resulten ben interessants, sobretot els que fan re-
feréncia a la manera d’ensenyar misica “en tant que
music”, ja que, pel que Sors escriu a les Memories,
podem ben pensar que ho aprengué del P. Viola.

(8) En realitat és un canon a tres parts (tiple, con-
tralt i tenor), dues veus a I'octava i una a la quinta,
sense acompanyament. Es possible que Sors, quan
diu a 4 veus, es refereixi als quatre executants: I*
veu: Tiple. 2* veu: Contralt. 3* veu: Tenor. Baixd
(doblant el Tenor).

També pot ser que faci una confusié amb tota la
missa que €s a 4 veus, i en arribar a I'Et incarnatus
est no s'adonés que és només a tres veus, ja que,
pel que sembla, el baix6é també hi tocaya.

(9) La frase, en el text original frances, diu: “ce
morceau a été enleve”, i per a la traduccié hem se-
guit allo que el diccionari Larouse diu a les accep-
cions enlevé/e i enlever. El mot que en catala pot-
ser millor hi escauria fora arravatadament. La mu-
sicalitat de la peca tenia, per a Sors, més importan-
cia que l'execucid técnicament perfecta; aixi ho
deixa creure al final de I'esmentat Proleg al Mérode
de guitarra en les dues primeres maximes que resu-
meixen tot ¢l que abans ha volgut dir més ampla-
ment (pag. 86): “1.°" De viser plus a I'effet de la mu-
sique qu'aux louanges a I'égard du talent comme
exécutant. 2.°" D'exiger plus de I'adresse que de la
Jorce™
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Iconografia musical: una eina per a Pestug
de la musica del passat

Probablement, molta gent interessada
en la musica i en la seva historia s’ha pre-
guntat alguna vegada com eren els instru-
ments musicals de 1'¢poca medieval. So-
vint, la lliure interpretacié organologica
del cinema i la televisio ha contribuit a
crear idees erronies entre el public sobre
aquell instrumentari i la musica que pro-
duia.

A meés, els concerts i recitals de musica
antiga, que han proliferat tant els darrers
anys, sembla que aturin la mirada vers el
passat en el Renaixement, en collocar en
un mateix sac tota la musica anterior al
segle XVII i afavorir involuntariament el
concepte segons el qual la tradici6 de I'or-
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ganologia occidental parteix de les fami-
lies d’instruments renaixentistes.

La causa d’aquest fenomen es troba en
les llacunes que avui encara tenim sobre
’Edat Mitjana. Un dels camps més afec-
tats en aquest sentit és el dels instruments
musicals, ja que son escassos els exem-
plars que han sobreviscut a les erosions
climatiques, a les guerres, o a qualsevol
altre efecte destructor del temps'". Es per
aix0 que les seves representacions a les
arts visuals resulten d’una valua ines-
timable.

Frescos, relleus escultorics, miniatures i
retaules concentren, a l'®poca medieval,
una gran riquesa d’imatges relacionades

amb la misica, que ens informen dem®
detalls que d’altra forma s’haurien perté
per sempre. La matéria encarregadi
descriure i estudiar unes tals represi
cions es coneix com a [conografia M
sical. ;

Observem, per exemple, el Retaut#
la Verge, de Pere Serra (documentd!
Barcelona entre 1357 i 1409), p‘mtat‘tﬂ{'
el 1375, que hi ha al Museu Dioctst®
la Seu d’Urgell, i traslladem-nos, &1
que sigui per poc temps, a I'Antiga
rona catalano-aragonesa, a ﬁnﬂlfq de I
dat Mitjana. Ens adonem immedfa!ﬂ‘?‘ﬁ
de la preséncia de dos angels miisics
flanquegen el tron de la Mare de D
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1z duen a les mans sengles instruments
qusicals; clarament tdentlficabies com
g arpa 1 una v101§ d’arc.

Aquesta observacio, aparentment tan
shvia, ens pot conduir a una serie de re-
fexions que, Sens dubte, confirmaran la
miiital de la iconografia IIll\lSlC'al en la mu-
scologia: el detall amb que son represen-
fats els instruments sen_:lbla f:\nd;pmar que
0 s6n pas fruit de la imaginacio del pin-
{or, sin0 que estan._x‘nsplrats en Bxl?:mplars
iy en conseqiiéncia, suggereix una
Actica instrumental viva, el segle XIV,
 [antic regne d’Aragé. Al mateix temps,
i podem veure les caracteristiques 1 els
detalls constructius, una informacié molt
wluosa si considerem les escasses fonts
que han arribat fins a nosaltres.

Perd examinem-hi amb deteniment els
isruments representats, per tal de com-
provar aix0 que acabem de dir:

Parlem en primer lloc de P'arpa. Es trac-
1ad'un cordofon de forma triangular, for-
mat per una caixa de ressonancia, una
consolaclaviller 1 una columna que uneix
amhdues parts 1 tanca el bastidor. La pri-
nera cosa que ens crida I’atenci6 és la re-
quida grandaria, que va des de la cintura
fins a la part alta del pit del music i con-
frasta amb les grans dimensions de l'ins-
mument homonim actual. Fixem-nos
fambé en la seva aparenca comprimida,
fruit de la longitud de la consola-claviller,
que é gairebé tan llarga com els altres
dos costats del triangle, 1 en la forma ar-
quejada de la columna. El ressonador, al-
frament, es caracteritza per ser ample i
profund en relacié a la grandaria global
de l'instrument, potser per permetre el
bon resso- de les notes, malgrat la curta
longitud de les cordes. Observem, a més,
que tots els angles de I’arpa presenten un
tap d'animal esculpit; un tret curids, perd
forga distintiu d’aquesta arpa que, sovint,
 classificada com a romanica, per con-
raposicié a I'arpa govica, de dimensions
majors 1 més estilitzada®,

Esteses entre la consola-claviller i la
tixa de ressonancia, s’hi veuen dotze
wrdes. Tenint present que totes les evi-
(encies que posseim semblen indicar el
tarécter_ inequivocament diatonic de I'ar-
pimedieval, el seu ambit seria d’una oc-
Wa i mitja, una extensio possible perd
0 unica entre aquest tipus d’arpes®. Les
| 1065 cromatiques esdevenen un proble-

fid 3 mesura que el cromatisme va ad-
{Junnt importancia en el procés de com-
Dosici6s no obstant, sembla que era ha-
| biial modificar I'afinaci6 de les notes

*'“Jﬂlls Lentre 'execucio de les obres, i afe-
8-hi les alteracions necessaries per acon-
| S8 la gamma desitjada®,
tnfﬂ que respecta a la collocacio de I'ins-
m;ﬂi;:t,l‘nbsewem que l’é_mgel music es
o arpa contra el pit, mentre que
an s dues mans per puntejar les cor-

*Yaqui, podem deduir una altra dada

FIGURES I TEMPS

Pere Serra (doc. Barcelona ca. [357-1409) Retaule de la Verge (d'Abella de la Conca).
Museu diocesa de la Seu d'Urgell. Dos angels musics, amb una arpa i una viola d'arc.

important: I'arpa medieval podia interpre-
tar tant un repertori monodic com po-
lifonic®.

Quant a la técnica d’articulacio, sembla
que es limitava a I's de tres dits (el pol-
ze, I'index i el del mig), els quals pessiga-

rien les cordes, gairebé estirant-les meés
que puntejant-les, en un pla horitzontal.
Aixo ens dona una pista del so que pro-
duiria I'arpa medieval: un so estrident i
brillant, allunyat de I'efecte delicat de I’ar-
pa d'avui?.
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Es interessant assenyalar que els docu-
ments coetanis de la Casa Reial d’Arago
confirmen la preséncia de I’arpa, a la Co-
rona catalano-aragonesa, durant els segles
XIV-XV, i posen de relleu I’alta estima en
que fou tingut aquest instrument. Citem,
per exemple, el segiient fragment d’una
carta del 27 d’octubre de 1376, en la qual
'Infant Joan, primogenit d’Arago6 i futur
rei Joan I, demana un arpista: “... vos pre-
gats aixi mateix que ns trametats I de los
homens vostres qui juguen, segons havem
entés, fort be l'arpa™.

Els documents de la casa reial
catalano-aragonesa confirmen la
presencia de l'arpa a la Corona, els
segles XIV-XV

El segon instrument representat en la
taula de Pere Serra és una viola dare.
Comencem dient que la paraula viola
comporta serioses ambigiiitats. D’una
banda, es refereix a diversos cordofons
medievals, articulats per diferents mitjans:
la viola de ploma, la viola de ma, o la ja
citada viola d'arc. D’altra banda, podem
caure en l'error d’identificar-la amb la fa-
milia de les violes renaixentistes, que en
realitat es desenvolupa a partir del segle
XV i no té res a veure amb la viola d’arc
medieval. També s’ha aplicat sovint a la
viola el nom de viella —del francés vie-
lle—, potser per evitar la identificacié
amb la viola del Renaixement. El terme
viella, pero, a més de presentar la referi-
da confusio entre viella d’are, de ploma o
de ma, es pot referir a la viella de roda,
més tard coneguda simplement com a vie-
lla®. En qualsevol cas, els documents de
la Casa Reial catalano-aragonesa dels se-
gles XIV-XV denominen viola a I'instru-
ment medieval; llegim per exemple com,
en una carta del 26 de novembre de 1371,
I'Infant Joan mana comprar una “viola
petita bona e fina™"", ;

Viola d’arc, per tant, designa un cordo-
fon format per caixa de ressonancia, ma-
nec, i que és fregat amb arquet.

La representacio del retaule que obser-
vem presenta una caixa de ressonancia de
forma rectangular, amb els angles arro-
donits; és una forma fregiient perd no
unica entre les violes medievals"". La tapa
harmonica és plana, i s’hi obren dos fo-
rats de ressonancia, en forma de C, un a
cada costat de les cordes.

El manec és curt i culmina en un cla-
viller pla, on s’insereixen les clavilles des
de dalt cap a baix, 1 d’on parteixen les
cinc cordes de l'instrument. Tanmateix,
sembla que la quantitat de cordes era va-
riable: oscillaven de dues a sis, presumi-
blement fetes de budell'?. A la part infe-
rior de I'instrument, aquestes cordes van
subjectes a un cordal triangular, i son ele-
vades del nivell de la caixa i del manec
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mitjancant un pont situat al mig de la
tapa harmonica, cosa que evidencia la ne-
cessitat d’'un mecanisme per aixecar les
cordes 1 poder-les posar en vibraci6 amb
I’arquet. Pel que fa a I’afinacio, sembla
que era decidida per cada instrumentista,
segons la musica que havia d’interpretar;
no obstant, conservem un tractat del se-
gle X1V, atribuit a Jean Vaillant, que pro-
posa els intervals de 22-42-22 per a una
viola d’arc amb quatre cordes a ’aire. Ens
doéna, per tant, una idea forca orientativa
de com afinarien aquell instrument!!?.

Quant a la collocaci6, podem veure cla-
rament que la viola és recolzada contra
la part superior del pit de I'angel music,
qui subjecta el manec amb la ma esquer-
ra, els dits de la qual pressionen les cor-
des, mentre la dreta agafa I'arquet i el fa
passar entre el pont i la base del manec.

Fixem-nos, finalment, en l'arquet, carac-
teritzat per la seva forma convexa (exacta-
ment a l'inrevés dels arquets actuals), cosa
que afectaria indubtablement la sonoritat de
la viola, ja que la forca exercida per l'inter-
pret seria desviada per la corba de larc, i
minvaria, en conseqiiéncia, la poténcia efec-
tiva sobre les cordes. Com a resultat, do-
naria un so molt més suavitzat en compa-
raci6 als instruments d’arc actuals. Val a dir
que la longitud de P'arquet medieval era va-
riable. Possiblement, depenia del tipus de
musica per a la qual es requeria: un arquet
llarg seria més adequat per a musica de ca-
racter lent, ja que pot produir un so con-
tinuat; mentre que un arquet curt seria més
apropiat per a la interpretaci6 de danses
meEs VIVes.

- quella llunyana época.

El Retaule de la Verge ofereix un
testimoni visual de dos instruments
medievals

Amb totes aquestes observacions fetes,
¢s evident que el Retaule de la Verge, de
Pere Serra, ofereix un testimoni visual de
dos instruments medieyals, I'arpa i la vio-
la d’arc. No cal dir que I’estudi icono-
grafic és limitat en alguns aspectes, com
el que es refereix a I'afinacié dels ins-
truments o al material amb qué eren
construits. Tanmateix té una valua indis-
cutible en el terreny morfologic, el cons-
tructiu i, fins i tot, en el de les técniques
d’execuci6, malgrat els possibles errors-
deformacions, no descartables mai.

Una darrera reflexi6 que es pot plante-
jar, referent al retaule de Pere Serra, és el
fet que els instrumentistes siguin figures
angeliques. Sembla ser que, per a la men-
talitat de la gent medieval, els angels mu-
sics eren un signe clar del mon celestial;
per tant, res no era millor que collocar
aquests angels al costat de la imatge de la
Verge i el Nen, per simbolitzar el caracter
divi de I'escena'’®. Malgrat aquest context
supraterrenal, no sembla pas que el pin-

tor inventés els instruments que hi g,
senta. Al contrari: pel detall amb Qu?:::.
plasmats, I'artista va prendre cgma:'f
del, indubtablement, auténtics ExEm];:
del seu temps. =

En qualsevol cas, és evident |5 Netes
tat d’aquest t@pus d’estudi com 3 milji;
acostar-nos, juntament amb altre brg

ques de la musicologia, a la Milsica g,
-

Jordi Ballester | Gt

NOTES:

_(I) Els intruments musicals medievalsqum_.r_
ribat fins a nosaltres ho han fet, generalmen
cies a ser reconvertits en altres de més oy
Veure: D. MUNROW, Instruments of ihs il
Ages and Renaissance (Londres 1976/R. (03],
26. A

(2) HM. BROWN, “The Trecento Hary'g
dies in the performance of late Medievg] ,i.[u'].-.’
Cambridge, 1982). Mayer Brown establix i
tegories d’arpes medievals: 1) I'arpa gotics, gy
renga bastant estilitzada degut a la major lip|
de la columna i el ressonador, respecte 4 s gy
la-claviller; 2) una versié lleugerament més gy
tosca de I'anterior, que coincidiria amb larpa g
taule de Pere Serra; i 3) I'arpa sienesa, amb frey
gulars, propia d'aquella zona italiana,

(3) Veure: JM:. LAMARA, “Els insume
musicals en un triptic aragonés de I'any 1303
cerca Musicologica 1, 1979). Aquest autor dsy
estudia una arpa representada amb doble e
Sembla que 'arpa doble medieval no era ran, ni
grat que no hi és clara la funci6 de les dobls
des; possiblement, tenia la missio de reforcars
encara que no es pot descartar la hipotesi que ags
tes cordes funcionessin com a notes cromiiigs
una possibilitat, d’altra banda, que no es veur
zada per cap evideéncia fins al Renaixement.

(4) M. MORROW, “The Renaissance hap 4
instrument and its music” (Early Music VII, %
pags. 499-510.

(5) H.M. BROWN, Ob. Cit. pag. 50. La e
ci6 de les cordes permetria basicament la indsl
del si b i el fa diest o d’altres accidents nees
en peces determinades.

(6) Sobre la hipotesi de I'existéncia d'un e
polifonic per a arpa, veure: T. McGEE *Instrunz}
and the Faenza Codex™ (Early Music XIV, ¥
pag. 480 i ss.

(7) A. GRIFFITHS-J. RIMMER-S.C. dz VAll§
“Harp” (The New Grove, Dictionary of Musiall
truments vol. 11, 1984) pag. 131.

(8) M*.C. GOMEZ, La miisica en la Cus
Catalano-Aragonesa 1336-1442 (Barcelonz, i}
Document nim. 165, pag. 131.

(9) M. REMNANT, “Fiddle” (The New (i
Dictionary of Musical Instruments vol, I, ¥
pags. 733-734. ,

(10) M2.C. GOMEZ Ob. Cit, Document 2
161, pag. 179.

(11) M. REMNANT Ob,. Cit, pag. 74 Lal¢
ma de la viola d'arc medieval varia considers#
ment; hi sobresurten les siluetes rectangulars, 0%
o eHiptiques, aixi com al forma de 8, amb¢s&
tats corbats, que n'esdevindra amb el temps el
més desenvolupat, ja que permet moure [4
amb més facilitat,

(12) Ibid. pag. 735. Dels segles XIV-XV, s
serven algunes copies del Secretum philosophi
on es descriu com els budells eren rentals,
amb vi negre, assecats i agrupats per aconsp
el gruix desitjat.

(13) C. PAGE “Fourteenth-Century Instru
and Tunings: a Treatise by Jean Vaillant? (The G
pin Society Journal XXXIII, 1980) pag 2*

(14) Sobre la simbologia de les ;eprcsfmﬁf“:_i
musicals angeliques, veure: E. WINTERNIHZH:
Angel Concerts in the 15th Century: A el 2
proach to Realism and Symbolism in Sacred i
ting™ (Musical Instruments and their -i"’"‘[""lm'
Western Art | New Haven and London, 1979)p#
137-149.
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El Festival de Terrassa,
en crisi?

Des del moment en que es va fer pu-
bica la programaci6 del “VII Festival de
Juzz de Terrassa”, la premsa i els afeccio-
jats van parlar amb insisténcia dc_l’evi-
dent reduccié d’aquesta programacio, en
rlacio amb aquella a qué ens tenia acos-
mmats aquest Festival. Va sorgir la pa-
rula crisi i s’especula, de vegades amb
scessiva frivolitat, sobre el futur d’aques-
fa manifestacio musical.

Ara que el Festival d’enguany ja és his-
{oria, hem volgut posar-nos en contacte
amb algun dels responsables de I'organit-
ncid; és a dir, del Club de Jazz, d’Amics
d¢ les Arts, de Terrassa.

Tal com ens ho han explicat ho repro-
durem aqui, amb la intencié d’aclarir
quines son les raons que han forcat una
reduccio en la programacio d'enguany, i
quines perspectives de futur es presenten.

L'explicacio que ens han donat €s ben
wnzilla: “El Festival arrossegava un defi-

de VAR il que, en les darreres edicions, havia

ieal
;
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mat augmentant progressivament”.
Per als responsables del Festival, sim-

ples particulars sense cap altre capital que .

dde la seva aficio, la situaci6 havia
slevingut excessivament arriscada. Ca-
la, doncs, muntar una VII edici6 del
Festiyal que permetés eliminar, o reduir
wnsiblement, el deficit. 1 aixi s’ha fet.
Electivament, els deutes s’han reduit no-
lablement (de 4.000.000 a 500.000 pes-
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setes).

Algu es podra estranyar, i amb tota la
rad, que un Festival subvencionat per I’A-
juntament de Terrassa, la Generalitat, la
Diputacio i la Caixa de Terrassa pateixi
una situacié com la que hem exposat.
Doncs bé, ha estat justament el retard de
’arribada de les subvencions d’algunes
d’aquestes institucions, concretament les
de I’Ajuntament i de la Generalitat, allo
que ha fet que les previsions de finanga-
ci6 fetes per lorganitzacié s’hagin vist
desbordades. El deficit no té cap altre ori-
gen que l'acumulaci6 d’interessos pro-
duits pels crédits que han hagut de dema-
nar els organitzadors per a fer front al
pressupost del Festival, tot esperant unes
subvencions que han arribat molt meés
tard de com havia estat previst.

Realment, és una situaciod lamentable, i
les aludides institucions caldria que en
fossin conscients.

Gracies a la prudéncia dels organitza-
dors, 1 amb el déficit gairebé liquidat, les
perspectives de futur tornen a ser bones.
Ara s’espera un VIII Festival en la linia
dels anteriors. Una bona llico per a les
institucions, 1 per als animadors culturals
que ho esperen tot de les subvencions.

De les mateixes fonts hem tingut noti-
cies que ens diuen que el projecte d’una
nova “Cava de Jazz”, a Terrassa, va
endavant.

S’ubicara a l'atic d’un edifici del barri
vell, que cal reconstruir. Es un projecte
car. La Generalitat i la Diputacio ja s’han
compromes a aportar-hi, respectivament,
una tercera part del cost de les obres. Si
tot va bé, aquestes comencaran d’aqui a
uns mesos, i se’n preveu l'acabament a fi-
nals de I'any que ve.

Felicitem-nos, doncs, per aquestes bo-
nes noticies que ens permeten confiar que,
a Terrassa, continuara havent-hi jazz du-
rant molts anys.

Esperem no equivocar-nos.

Ricard Gili

FIGURES I TEMPS

MIKROKOSMOS
Anarquia

Per raons d’ordre professional,
constantment he de manejar termino-
logia musical, tot intentant —en per-
manent 1 fatigosa lluita contra el
temps— d’atorgar coheréncia 1 cor-
reccio a textos provinents, sovint, de
multiples fonts.

Sembla que una de les premisses
basiques de qualsevol expert en qual-
sevol tematica (també, la musical)
hauria de ser la formulaci6 idonia
d’un enunciat; entre ells, i com a pri-
mer de tots, el del nom de les obres
objecte d’estudi.

Doncs, no. Reporto, com a exem-
ple d’aquesta anomala situaci6, unes
quantes variants del titol d’una cone-
gudissima obra de Beethoven (totes
elles, detectades en un lapse temporal
molt breu):

® Concert num. 5 per a piano i or-
questra, en mi bemoll major, op. 73,
“L’Emperador”.

® (Concert per a piano i orquestra
num. 5, en Mi bemoll, “L’Empera-
dor’, op. 73.

® Concert per a piano i orquestra
num. 5, en mi bemoll major, “L’Em-
perador”, op. 73.

® Concert num. 5 per a piano i or-
questra, en Mi bemoll, op. 73,
“L’Emperador”.

® (Concert per a piano i orquesira
num. 5, en mi bemoll major, op. 73,
“L’Emperador”. -

® Concert num. 5 per a piano i or-
questra, en Mi bemoll Major, “L"Em-
perador”, op. 73.

® Concert per a piano i orquestra
num. 5, en Mi bemoll, op. 73, “L’Em-
perador”.

Aquesta succinta relacio no ¢€s pas
exhaustiva, ni de bon tros... A bene-
fici de la brevetat, renuncio a mencio-
nar les multiples combinacions amb
qué m’he trobat a I’hora de les indi-
cacions tipografiques. (I ja no entro,
perqueé és una selva inextricable, en el
capitol de la transcripcio dels noms
dels autors russos i eslaus...).

No hi hauria algl, amb prou auto-
ritat, per posar una mica d’ordre en
aquest ambit tan anarquic?

Un és partidari de la maxima lli-
bertat en 'enfocament d’una glossa o
d’un comentari musical. Pero també
creu que aquesta llibertat és compa-
tible amb el maxim rigor formal. Si
més no, per una qiestio d’estil.

I em sembla recordar que algu va
dir que “I'estil és ’home...”

Pere Artis
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FIGURES I TEMPS

Escudella barrejada

Xavier Joaquin amb Siegfrid Fink.

Aquest cronista, més o menys critic,
que puntualment intenta d’oferir una vi-
5i0 global de la mesada —cronologica-
ment laxa—, s’esforca mes rera mes a cer-
¢ar una mena de fil conductor que, ultra
servir per lligar la cronica, doni una certa
matge de coheréncia o remarqui els trets
més definidors del periode. Esforg a ve-
gades considerable, car descobrir 1’entre-
llat pot arribar a resultar tasca dificil. I,
fins 1 tot, insuperable. Si més no, per als
tecursos de “I'escrividor” habitual.

Aquest és el cas de I'escrit que el lector
ttenfocat. O el cas d’un mes d’abril enor-
mement esbojarrat —primaveral— en ti-
Qolpgxgs d’esdeveniments; inconnex fins a
limits increibles, portador de tota mena
de manifestacions i fets, definit, en tot cas,
&l que es pot considerar molt bé una es-
Cgfieliabharrejada confegida amb una mu-
00 d'ingredients de diversa tipologia.
Hom podria dir que, fins i tot, hi ha ha-
8U concerts, si se’'m permet la ironia.

Oncursos, presentacions de cicles, cloen-
da de cicles, aniversaris, traspassos, en-
s inesperats, festes aparatoses... i fins
ina fira, Caldra posar doncs una olla ben

&Tlpla a punt, i intentar abocar-hi ingre-
1S amb la millor traga possible, amb

d millor ordre, segons els graus de coccid
¢ cadascun dlells.

Protagonisme de 1'Orquestra Ciutat

de Barcelona hi ha estat remarcable. Cal,
per tant, comencar per la cosa de més
densa bullida. Protagonisme que ha anat
més enlla del simple fet concert, b¢ que
aquest mateix ha estat prou important. I
aixi, entre I’entusiasme amb que fou sa-
ludat el comiat del cicle, 1 la presentacié
de la nova temporada, hi ha un recorre-
gut de manifestacions prou notables. I en-
tre elles, la versio espléndida que el jove
violinista francés Raphael Oleg féu del
molt gastat perd altrament “escoltable”
Concert per a violl i orquestra, de Txai-
kovski. I fou especialment “escoltable”, si
em permeteu I’heterodoxia en el lexic,
gracies al fet que Oleg ens el féu sentir
amb una intensitat forca desacostumada,
fugint del topic i mostrant una qualitat de
so 1 una personalitat capaces de trencar
barreres. També cal remarcar el penultim
programa, en el qual musica i poesia d’ar-
tifexs catalans van configurar un inusual
nivell de coheréncia en el programa. Ra-
fael Ferrer musicant Foix, a Foixanes,
Brotons fent el mateix amb Miquel Mar-
ti i Pol (aqui amb el concurs apassionat
de l'actor Fermi Rexach recitant els te-
mes de Abséncies, estrena, i Premi Ciutat
de Barcelona 1986) i Toldra amb la seva
Suite de La filla del marxant sobre text
d’Adria Gual, van bastir un concert d'un
interés remarcable, ben matisat per una

batuta especialment sensible al material
proposat. Una batuta, la de Salvador
Mas, que seria destinataria dels ultims
aplaudiments rebuts en la temporada ac-
tual per I'OCB, després de la interpreta-
cio, el diumenge 8 de maig, del Stabat
Mater, de Rossini, que cloia un concert
que va obrir les Quatro Pezzi Sacri, de
Verdi. Amb la categoria ben afermada de
I'Orfe6n Donostiarra com a tel6 de fons,
i quatre solistes d’excepci6 —Sharon
Sweet, Iris Vermillion, Alejandro Rami-
rez i Peter Lika— el public reparti entu-
siasmes per al cor a la primera part i per
al quartet vocal a la segona, ateses les di-
feréncies de rol de cadascun a cadascuna
de les obres. Entusiasme del qual van par-
ticipar les acurades —per equilibri i afi-
nacio— versions que en féu 'Orquestra 1
Salvador Mas, brillant pare d’una criatu-
ra artistica que va tancar la temporada de
la millor manera possible, enmig de I’en-
tusiasme del public.

Mentrestant, un sal6 municipal servia
per presentar el nou equip que regeix el
Patronat de I'OCB des d’ara mateix;
equip que presideix la regidora comunis-
ta Eulalia Vintr6 i que neix amb els mi-
llors proposits. Que no son altres que
consolidar i portar a les Gltimes conse-
giiencies la politica de renovacié qualita-
tiva i de projeccié de la nostra orquestra
simfonica. Hi haura temps de tractar el
tema de forma més adequada.

També fou protagonista I'OCB d’una
altra manifestacio; el doble concert que,
en qualitat d’invitada, va oferir I'Orques-
ta Nacional de Espafia amb el seu titular
Lopez Cobos al davant i un Wagner dis-
cutidament traduit. I no massa entusias-
me a taquilla; almenys per a mantenir un
doble concert.

El capitol d’aniversaris ha tingut un es-
pai prou ample en aquest mes, amb for-
tuna desigual. Bona per a Catalunya Ra-
dio, que aprofita els seus primers 365 dies
d’existéncia per escampar la importancia
d’un conjunt catala —Trio de Barcelo-
na— a través de les ones i des del Casal
del Metge, a diversos paisos d’Europa, en
el que constitui un excellent concert i una
excellent transmissié radiofonica; factors
no sempre confluents. [ fortuna també per
als Percussionistes de Barcelona —o sigui
per a Xavier Joaquin i els seus deixe-
bles— que, en un espléendid recital cele-
brat a la discoteca Nick-Havanna, van de-
mostrar una capacitat notable 1 com la
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tasca inteligent i tossuda pot oferir resul-
tats plens d’interés. La preséncia del gran
patriarca de la percussi6 Siegfrid Fink,
d’alguna manera va servir per beneir la
tasca de Xavier Joaquin i els seus. I com
a telé de fons, el Cicle de Misica Con-
temporania de 1'Associacié Catalana de
Compositors.

Poca fortuna, en canvi, per al 40 ani-
versari de la Coral Sant Jordi, amb con-
cert que s’hagué de suspendre. I poca for-
tuna especialment per al seu director,
Oriol Martorell, la sobtada afeccié car-
diaca del qual va deixar sense alé en unes
hores inacabables la familia musical bar-
celonina, fins a recobrar ’esperanca en un
retorn segur. Queda pendent, doncs, la ce-
lebraci6 de 40 anys d’una de les realitats
meés estimades del moén coral catala de
tots els temps, i d’una figura que és al bell
mig d’aquest sentiment.

El terme festival, també ha tingut la
seva concreta preséncia. En present i en
futur. En present, significat per aquesta
realitat solida que és el Festival de Musi-
ca Antiga promogut per la Fundaci6 la
Caixa, la transcendéncia del qual la his-
toria fara créixer. Hom albira que, per a
la musica antiga a Barcelona, el temps
marcara un abans i un després molt de-
finits. I emmig d’una programaci6 densa
i plena d’interés, hom subratlla ’excelent
aportacio6 del grup Diatessaron en un pro-
grama de musica francesa barroca d’un
enorme interés, interpretat amb un rigor
i una autenticitat admirable. Altres noms
a retenir son els del flautista Hans Mar-
tin Linde amb Oscar Milani i Pere Ros,
la soprano Emma Kirby, i d’un instru-
ment, el fortepiano, generosament prodi-
gat en el Festival.

Pel que fa al futur, cal parlar de la pre-
sentaci6 de dos dels Festivals d’estiu de
meés envergadura. El de Torroella de
Montgri, enguany ben recolzat econdomi-
cament per la neo-nata Fundaci6 Caixa
de Catalunya i que té en les figures de Ye-
hudi Menuhin, Victoria dels Angels i I’Es-
colania de Montserrat tres cims especial-
ment enlluernadors. I juntament amb el
Festival, amb una vintena llarga de con-
certs i una extensié temporal dilatada, el
desenvolupament del ja molt ben conso-
lidat 1 important Curs d’Estiu, amb Ila
preséncia de figures del relleu de Maria
Curcio, Radu Aldulescu, Gongal Come-
llas, Alberto Lysy i Rampal, entre d’al-
tres. A l'altre Emporda, I’Alt, el Festival
que duu el nom de la comarca ofereix la
novetat de traslladar-se de finals a prin-
cipis d’estiu, mentre manté el seu to ele-
vat pel que fa a la categonia dels intér-
prets —I Musici, René Duchable, Savall-
Figueres, etcetera— i aquesta activitat pa-
rallela d’alt interés que és el mén d’expo-
sicions, conferéncies, etcétera, que om plen
el privilegiat recinte de Vilabertran de
vida i de riquesa. Enguany, la cosa gira
a I'entorn d’Antoni Tapies, de qui s’ofe-
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reixen nogensmenys que tres exposicions,
conferéncies, taules rodones, etcétera. I
per arrodonir-ho tot, hi haura la presen-
taci6 de I'Orquestra juvenil que ha creat
Joventuts Musicals de Figueres.
Curiosament, en un mes de tan variada
existencia, el fet virtuos solista arriba qua-
si a perdre’s enmig del bosc espés. I si
abans he citat Raphael Oleg, cal deixar
constancia també del gran guitarrista bri-
tanic Julian Bream, en un recital extraor-
dinari. Dissortadament, no tenim una tra-
dicio de public guitarristic, i aixo lleva es-

Julian Bream.

calf al que fou un treball d’un refinament
1 una subtilesa no apta per a paladars ha-
bituats al topic.

I virtuosos o futurs virtuosos eren part
dels 250 participants que van donar vida
a la que ja és la 342 edici6 del Concurs
Maria Canals d’interpretacio musical, en-
guany dedicada a piano i flauta. Una ve-
gada més, la ben afermada i fluida ma-
quinaria de |'organitzaci6 va conduir amb
precisio i categoria aquest concurs de tra-
Jectoria tan farcida de rigor i coheréncia,
mentre les oides atentes gaudien d’unes
interpretacions prometedores d’auténti-
ques realitats importants.

L'escudella arriba al final. I per afer-
mar la condicio de “barrejada” cal situar
dos extrems. Mentre, a Moéra d’Ebre, un
sacerdot, amb un sentit potser exagerat
de la lletra de la llei, posava en marxa,
per primera vegada —que se sapiga— a
casa nostra, les restrictives normes que
impedeixen oferir concerts a les esglésies
—i justament en aquest cas a una orques-
tra juvenil, la Germinans—, Joventuts
Musicals de Barcelona tornava a posar en
solfa aquesta excelent iniciativa que son
les Misses Polifoniques inserides en el si

de la celebracio litargica. Iniciag,
enguany s’ha escampat a diverges
cions de Catalunya. I cal parlar tamp:
I’entitat esmentada, el cicle Mozartiyy, .
la qual va avangar un nou pas gy,
concert al Palau, centrat en [a ﬁgnra;.
lista, d’excellent ofici i musicalitat g
el violinista Angel Jestis Garcia.

Una fira al Passeig de Gricia i ung f
ta de lliurament de premis al ety
espectacle Scala, van fer del dig CBIL
un cert centre d’atencié, malmgs Pet e
cessos de manca d’ofici d’algun sy,
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Natalia Granados.

dament responsable técnic. El disc nex
sita suport en escreix. I quasi coma
feréncia, a falta d’uns resultats reeixise
aquesta ocasi6, la voluntat d’atorgsr
aquest suport.

L’hora del comiat arriba amb una ex&
titud total. Amb el de Natalia Granait
la que fou filla més jove del composiu
Enric Granados, i grad tltim directe ant
el gran music. Graé també fonameqii
perque ella, amb el seu espos, shave
constituit en administradors del patrm®
ni creatiu del music i, des del seu estalf
de I’Eixample, s’ha projectat, amb un st
tit molt precis de la responsabilital !
seva figura. La veu de I'exquisida CarmfI
Bustamante, el teclat rigoros de Man=
Garcia Morante i també de Neil Cok
i la Capella de Santa Maria del Mar#
posar, entre musica de Elegia eterni
mateix Granados, I’escalf musical 2 1%
cerimonia que aplega, a la basillca“f:
Santa Maria del Mar, un grup molt ¢t
d’amics de Natalia i de la seva fami
Tot un mén amarat de categoria i
distincio.

Tamitt
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Un mponanﬁssim estudi, realifzgt per ’arquitecte Josep
(Cricia, ha servit per confirmar P'existéncia a Catalunya de més
| o mil espais creats en el seu moment per a oferir-s’hi repre-
gniacions teatrals. Aquest treball, realitzat amb uns criteris de
rigor i exhaustivitat, no ha permés detectar cap espai con-
ehut per 2 la dedicaci(:) musical. Catalunya dispoga aixi, no-
s, de tres MArcs, 'origen dels quals correspongui a una de-
ficaci estrictament musical: el Palau de la Misica Catalana,
 Teatre del Liceu, i el benjami de tots ells, I’Auditori Pau Ca-
g, de Sant Salvador - El Vendrell.

14 constatacio resulta colpidora i, sens dubte, reforca Ia po-
sfura dels qui afirmen que Catalunya és un pais sense tradicio
musical. No ens atrevim a certificar-ho; pero, en tot cas, una
{ada com la que acabem d’exposar invita a la reflexio. Ob-
grvem-hi que I'activitat musical és un dels camps en els quals
s fa més evident la capacitat representativa de la macrocefalia
parcelonina. Fa la sensacié que hom accepti, sense contrapeés
afiic, que si Barcelona corapta amb activitat musical, Catalu-
nya compta amb activitat musical. El Palau és la gran refe-
inia, i sembla que no en calguin d’altres; i el Liceu, aixi ma-
i mitificat, sadolla les ansies operistiques de tot el pais, men-
fre que els dos Conservatoris superiors del Cap i Casal també
whreixen els quatre vents amb la seva obra gegantina.

TEMA

(OMARQUES: UN CONTRAPES A POTENCIAR

Catalunya acusa, en Ia musica, la manca d’un contrapes co-
marcal consistent i viu. I mentre aquest contrapés no arribi,
sera un pais musicalment massa erm. El recurs a una vida co-
ral més o menys intensa —normalment de contingut meés hi-
dic que no pas estrictament cultural— i a I'allau de festivals
d’estiu no pot enganyar ninga, ni pot crear la imatge que pu-
gui suportar analisis minimament critiques. Felicment, “quel-
com es mou”, com el lector podra comprovar en aquest dos-
sier. S’imposa potenciar tota aquesta dispersi6 d’iniciatives no-
ves, nascudes moltes d’elles en époques i en anys molt recents
i, per aix0 mateix, infiltrades quasi sempre de criteris opera-
tius. Cal animar aquesta nova vida que esti naixent i que cons-
titueix una esperanca per a una vertebracio d’una auténtica
vida musical en tots els camps. Una estructura politica amb
voluntat descentralitzadora, que esta naixent de forma paraHe-
Ia, hi pot colaborar. Cal no perdre el nord i esmercar-hi in-
teHigéncia i sentit coma. Hi ha dades que permeten albirar el
futur amb un cert optimisme. La decisié rau en el propi off
Barcelona, en la capacitat d’iniciativa d’entitats, institucions i
persones locals, i també, des del Cap i Casal (o des de les maxi-
mes instancies institucionals) en una voluntat d’afavorir una ra-
mificacio eficient en Pactivitat musical del pais.

Ara bé: cal acceptar que la tasca tot just ha comencat!

Bergueda:

Parlar del fet musical a comarques sem-
pre és interessant. Fins i tot, potser ha es-
devingut necessari, atesa la gran prolife-
fai6 de manifestacions musicals que
gglutina I'drea metropolitana del Cap i
Casal de Catalunya, la qual, moltes vega-
des, silencia i fa passar a segon terme les
iniclatives i els esforgos de moltes entitats
I persones que lluiten, moltes vegades a
wontracorrent, per fer arribar la misica en
aquells indrets de casa nostra que molts
tatalans, potser, no sabrien ni a quin lloc
@ la nostra geografia situar-los.

Lamisica i totes les seves diverses ma-
ifestacions son cada vegada més presents
a lentrellat que forneix la vida cultural
d;ls nostres pobles i comarques. I, des de
l;allumenada Catalunya Vella, el Bergue-
@i no n'és cap excepcio.

Des de les musiques que, sens dubte,
dompanyaven els sirventesos, les cango-
I¢les 0 les pastoreles dels trobadors Gui-
lem (}e Bergueda, Huguet de Mataplana
0 Guillem Ramon de Gironella, fins als
iostres dies, ben segur que en podriem
dir un feix de coses; perd, ara, no es trac-
& dexplicar histories cavalleresques, sin6
de Paflar_ del nostre present, de la realitat
1d¢ la vida musical de la nostra comar-
@ ¢l Bergueda,

Abans, perd, potser caldria fer esment

il

Inostre passat més immediat, que tro-

una ambicio de presencia

bem reflectit en la gran quantitat de
cancons que, des d’aquesta comarca inte-
rior, formen part del nostre cangoner po-
pular, moltes de les quals han estat reco-
llides pels nostres folkloristes i, fins i tot,
agrupades en volums especifics, com és el
cas del Cangoner del Calic, recollit i or-
denat per mossén J. Serra i Vilar6, i pu-
blicat pel Centre Excursionista de Cata-
lunya I’any 1913.

També cal esmentar la gran quantitat
de Goigs existents, els quals, encara avui,
son cantats a molts indrets de la nostra
comarca (fidel reflex de I'arrelament de la
musica popular); expressions que tambe
trobem manifestades en la gran afluéncia
que tenen, per exemple, les caramelles: a
cada poble o poblet, en apropar-se la Pas-
qua, la gent es torna a trobar per formar,
com cada any, un grup de cantaires que
emplenaran amb llurs cants totes les con-
trades. :

Un fruit d’aquesta tradicié popular, que
també podriem estendre als nombrosos
balls i danses que encara avui es conser-
ven en tota la seva plenitud, ¢és la realitat
actual de la musica al Bergueda.

L’entramat que forma la vida musical,
en el present, és ben diversa i la trobem
reflectida en nombroses manifestacions
que podriem desglossar en: activitats do-
cents, festivals de misica i concerts, 1 en-

titats musicals.

Activitat docent

L’activitat docent de la comarca se cen-
tra principalment a la capital, Berga, que
té dues escoles de musica; el Centre d’Es-
tudis Musicals del Bergueda “L’ESPILL",
classificat recentment com a centre reco-
negut de Grau Elemental, i I'Escola Mu-
nicipal de Musica, classificada com a cen-
tre autoritzat. L.a matricula, a cadascuna
d’elles, és de més de dos-cents alumnes, i
s’hi fa una oferta ben interessant d’instru-
ments. Aquesta proliferacié d’estudiants
de musica, ens dona, estadisticament par-
lant, que a Berga, de cada quaranta ha-
bitants, un estudia musica, cosa que sig-
nifica un percentatge elevadissim, compa-
rat amb la mitjana del pais.

I ’activitat docent, perd, no només se
centra a Berga, sind també en altres po-
blacions, com a Borreda, on hi ha una es-
cola de miisica, o en iniciatives particu-
lars que no podem desmereixer (Puig-
reig, Baga, Cal Basascs, Montmajor).

A més a més de Dactivitat ordinaria en
matéria docent, a Berga s’hi celebra, 'any
1984, una Setmana Cantant de I"Europa
Cantat”, i des de I'any 1985, s’hi han fet
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cursos de pedagogia musical organitzats
per I'Escola de Pedagogia Musical/ Méto-
de Ireneu Segarra. També, i aprofitant
I’tpoca estiuenca, a Castellar de n’Hug,
I’Escola de Musica de Barcelona hi orga-
nitza Colonies Musicals; i enguany tam-
bé n’hi haurd a Castell de I’Areny i a
Berga.

Festivals de muisica i concerts

La diversa activitat, dins d’aquest apar-
tat i en I'engranatge musical de la comar-
ca, també és ben important, sobretot si te-
nim en compte que el cens d’habitants de
tota la comarca és aproximadament de
quaranta mil persones, de les quals unes
quinze mil corresponen a Berga, i que el
percentatge de disseminats és molt elevat.

Tot i aixi, Porganitzaci6 de festivals de
musica és considerable: el Festival Inter-
nacional de Cant Coral “Catalunya Cen-
tre”, que té lloc a Puig-reig la primera
quinzena de setembre, i al qual han par-
ticipat, en aquests nou anys, corals pro-
vinents de tot el mon, constitueix, sens
dubte, la manifestacio coral més impor-
tant de la comarca; les Nits Musicals, de
Guardiola de Bergueda, que enguany ce-
lebrara el vint-i-tresé Festival, i que ha es-
tat el pioner en el camp de la musica ins-
trumental i orquestral, i en el qual han
participat importantissims instrumentistes
nacionals i estrangers. També els nom-
brosos festivals que van florint, com el
Festival de Musica d’Estiu, a Berga; la
Trobada d’Acordionistes d’Alta Munta-
nya, a Massaners; i, cavalcant amb el
Llucanes, els Festivals Musicals d'Estiu, a
Prats de Llucanes, Lluca i Sagas, que en-
guany ja comptaran amb la sisena edicio.

A més dels festivals, també mereix una
important atencidé el Concurs de Piano
“Premi Ciutat de Berga™ que, des de fa
tres anys, organitza el Centre d’Estudis
Musicals del Bergueda “L’ESPILL”, un
Concurs que, tot i la seva joventut, gau-
deix ja d’una participacié i un prestigi
molt considerables, i s’ha convertit en una
de les manifestacions musicals de més re-
lleu de les celebrades a Berga al llarg de
'any.

La majoria d’aquests festivals se cen-
tren, evidentment, en el periode d’estiu;
pero, I'organitzacio de concerts al llarg de
I’any, no la podem deixar pas en un se-
gon terme, ans tot al contrari. A Berga,
hi ha una mitjana de tres concerts cada
mes; i, a la comarca, logicament en una
quantitat 1 periodicitat inferior, també se
n'hi organitzen,

Un dels apartats, també amb gran in-
cidéncia dins de la musica de la comarca,
¢s I'activitat que porten a terme les cobles
que hi existeixen: Cobla Pirineu, Cobla
Ciutat de Berga, Cobla Infantil Ciutat de
Berga i Cobla Atanaga, totes elles domi-
ciliades a Berga.

18 (278)

—interval

revista d'informacid i divulgacié musical

“Interval’, una interessant experiéncia de publicacié musical de comarques.

Entitats musicals

Tal com déiem ara mateix, i tenint en
compte que el Bergueda és una comarca
amb un index de poblacié no gaire ele-
vat, hi ha nombroses entitats que conreen
els diferents estils i corrents musicals.

A mes de les cobles mencionades, en el
mon coral trobem: I'Orfe6 Bergueda, la
Coral Espill, la Coral Nostra Llar, el
Grup Intermedi “Borinots”, la Unié Co-
ral Berguedana i la Coral Infantil “Xerics”
a Berga; la Coral Polifonica de Puig-reig
1 la Coral infantil “Cors Alegres” a Puig-
reig; la Coral Santa Maria d’Avia, a Avia;
el Grup de Cantaires Sant Bartomeu, a
Casserres; la Lira Gironellenca, a Girone-
lla; i la Coral Cantaires del Cadi, a Guar-
diola de Bergueda.

En el camp instrumental existeixen:

BERGA (Bergued;)

Any V- Niim. 55
Octubre, 1985

Preu: 300 Ples

I'Orquestra de Cambra del Berguedi |
I'orquestrina d’avis Nostra Llar; i, dinsd
mon de la misica jazzistica, el ComboE-
pill, totes elles a Berga.

Tampoc no podem oblidar els nombit- §
s0s grups de musica rock, funky, etc. Q.
tot i que viuen en constant movime
mantenen unes activitats periodiques:
viniste, Johnny Pasagana, Mercado Nt
gro, Escorp Can, Corrosive Noise, Orge
de gats, Biscuter, Index i Pots compié

En l'organitzacié d’actes musicals &
remarcar: la prolifera activitat de I'enti
Utopia que, gracies als seus esforgos, &
portat a Berga els principals (i enels
moment capdavanters) cantautors df??
Nova Cango i dels grups de Musy-‘a.]'_'_{”f
derna més importants del Pais; 1 1am¥
la tasca realitzada per Joventuts Musié
sobretot en aquests anys anteriors.

Fruit de tota aquesta dinamica must:
fou I'edici6 de la revista “Interval’ 0%
mensualment, i amb una tirada mij#®




de cinc-cents exemplars, emplena aquest
wpai periodistic des de I'any 1980 al 1986;
e, des d’una optica supracomarcal, re-
Hr!asc’ntﬁ la primera revista especialitzada
ca, editada totalment en catala des

¢t II]ﬁSi 5
de Ia perdua del nostre autogovern I'any

9. ; ;
Igg‘.onlinuam amb aquesta llista d’entitats

 manifestacions musicals, cal comentar
[existéncia a Berga de la productora dis-
oafica “Promusic” que, entre d’altres,
fa procurat i fet I'edici6 de discs de sar-
danes d’autors berguedans, o dedicades al
Bergueda. s A I
Tot i el reguitzell d’entitats o d’iniciati-
its que omplen la vida musical d’aqpes'ta
somarca, cal lamentar que no tot hi son
flors i violes: les mancances 1 la _falta de
weursos 1 d’ajudes trenquen sovint Iab-
negacio 1 la 1Husi6é d’unes voluntats al-
istes, que cedeixen part del seu temps
de lleure per tal d’organitzar i potenciar
lamusica i les seves diverses expressions,
perqueé siguin presents per aquestes terres,
ol lindar del Pirineu.

A tall d’exemple, i sense anim de criti-
o censurable, direm que ni a Berga ni a
i resta de la comarca no hi ha cap au-

ditori amb les minimes condicions per fer-

himsica com cal; s’hi ha de suplir aques-
{amanca d’infrastructura, sobretot, amb

les nombroses 1 belles esglésies romani-
ques que formen part del conjunt pai-
satgistic.

També és llastimosa la precarietat de
recursos propis amb qué compten les en-
titats per tal de fornir una oferta musical
adient, i les dificultats amb qué molt so-
vint es troben per portar-les a terme.

Moltes vegades, hem hagut de sentir
que ’assisténcia als concerts és baixa; cer-
tament, un centenar de persones ho és, de
baixa; perd, hem tingut en compte, abans
de fer aquest comentari, la proporcié
d’assistents/nombre d’habitants? Per a
mantenir aquesta proporcid, quants
oients hi hauria d’haver, en un concert or-
ganitzat a Barcelona?

Hem pogut llegir a la premsa, i per dis-
sort més d’un cop, que, en “aquell con-
cert excepcional”, el Palau de la Misica
no era ple del tot; o que en “aquell acte”
hi havia una assisténcia precaria. Llavors,
potser cal preguntar: jen quina base es
pot fonamentar el comentari de manca de
collaboracié (en ’organitzacio de concerts
a Berga o al Bergueda) perque hi ha poca
assisténcia i no és rendible? I, potser, en-
cara podriem arribar mes enlla: és que la
cultura, i en aquest cas la musical, ha de
ser rendible? Son rendibles, els concerts o
festivals que moltes entitats organitzen a
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Barcelona?

Certament, des d’aquestes pagines vol-
dria invitar a la reflexi6. I m’agradaria
que es tingués present que la cultura no
és una eina publicitaria. I, suposant que
les noves tendéncies de marketing ens
portessin aqui, ;jno hi ha ningl que pren-
gui exemple del funcionament; a diferents
nacionalitats europees, dels anomenats
sponsors o €s que nomes som europeus a
mitges?

La intencié d’aquest comentari no és
pas d'avivar una polémica. Perd seria
molt util i interessant que hom recordés,
molts més cops de I’habitual, que a co-
marques també hi ha (1 s'hi fa) musica; i,
la majoria de les vegades, s’hi fa amb
molts menys recursos (econdmics, hu-
mans, d’infrastructura, etc.) que en altres
indrets no tan aillats o llunyans.

Com deia mossen Josep Armengou,
music també, i referint-se al “Ball de I’A-
liga” de La Patum, “la seva melodia és
ample i majestuosa, com les ambicions de
tot un poble”. I podriem afegir-hi: el Ber-
gueda tambe té 'ambicio de ser present i
de contribuir perque la musica i els seus
corrents estilistics prenguin forma, d’una
manera habitual, en la vida cultural del
nostre pais.

Joan Cortina i Guito

U
ijand

Classe dels cursets celebrats a Berga, a "L Espill”.




Grup Instrumental del Conservatori de Manresa.

El Bages, amb una extensio de gairebe
1.300 Km? i uns 150.000 habitants, pre-
senta una vida musical molt diversament
atesa, segons l'ambit i la poblacié con-
crets en que fixem l'atencio.

La docencia

L'eix vertebrador de I'ensenyament de
la musica, no sols a la comarca del Bages
sino, en certa mesura, a les del Bergueda
i del Solsones, continua essent el Conser-
vatori Professional Municipal de Musica
de Manresa, una entitat amb més de 50
anys d’historia ininterrompuda que, d’uns
anys enca, ha assumit tasques de divulga-
cio del fenomen musical —a part de les
estrictament docents— per mitja de les
“activitats para-academiques™ que orga-
nitza, les quals inclouen cursets, conferén-
cies, concerts, concerts d’alumnes, etc. Un
total de 33 professors imparteixen ense-
nyaments de 10 instruments (1 cant) a més
de 600 alumnes. Entenem que, precisa-
ment, aquesta condici6 de titularitat mu-
nicipal és la que ha propiciat que la si-
tuacio contractual del professorat no
sigui ni de bon tros equiparable a la del
professorat —d’altres sectors o nivells—
que depen d’altres administracions publi-
ques, 1 la que ha menat a la situacio preo-
cupant que en aquests moments travessa

() (IR

la institucio.

El Conservatori acull, anualment, gai-
rebé 400 alumnes lliures, una xifra que di-
ficilment ens déna una imatge del volum
real d’estudiants de musica de les nostres
comarques; hi ha una llarga tradicio (agu-
ditzada altimament, i que el Departament
d’Ensenyament de la Generalitat no ha
aturat malgrat que entra en conflicte amb
la Reglamentaci6 de Conservatoris)
d’examinar-se en altres Conservatoris (del
Liceu i de Terrassa, sobretot).

[’altre centre de pedagogia musical a
Manresa és Esclat, amb més de 400 alum-
nes, el qual té una incidencia especial en
la formacié musical dels més petits (des
dels 4 anys) i en I’ensenyament de la mu-
sica moderna i el jazz.

A meés de les entitats esmentades (i com
a arreu), hi ha una gran quantitat de pro-
fessionals que imparteixen classe als res-
pectius domicilis, en un sistema d’econo-
mia submergida que mou unes sumes
considerables de diners que, en tot cas,
son molt inferiors (també en preu/hora)
a les de Barcelona.

Com en molts altres indrets de Catalu-
nya, i sobretot des de 1'adveniment dels
Ajuntaments democratics, alguns d’ells
també han assumit competéncies en
aquest camp. Suria, Sallent (74 alumnes,
3 instruments), Navarcles (80 alumnes, 10
instruments i un programa d’aprenentat-
ge de piano i violi per a infants de 3 anys),

_ 4tPremi
Ciutat de Manres
PIANO

ViV
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CPM:

Conservatori Professional de Milsica

Ajuntament de Manresa

Sant Joan de Vilatorrada (130 alumms
7 instruments) o Moia (50 alumnes, pé
no) sén alguns dels Ajuntaments quefi
optat per iniciar-les a les respectives ¢t
les municipals, mentre que Santpedor
optat per les subvencions a una escqla e
vada, on 30 alumnes aprenen 7 insi®
ments. |

Evidentment que caldria parlar, tant
del gran centre musical que és Mon*
rat; perd, malgrat la seva ubicacio §t
grafica, la incidéncia real que té enlat®
musical comarcal és minima.

La docéncia de la musica es C{JH{F"!**
menta amb la labor que Ajuntamentsi®
sociacions de pares —segons €ls (0"
porten a terme per dotar de “moni®
de musica les escoles d’E.G.B. ngﬂfi
ment que, el cas més destacable dﬁ ]ﬂ
marca, el constitueix I'escola umlaﬂﬂf'
Fonollosa (600 hab.) en la qual Eﬂg“*‘f—;
han iniciat els estudis de violi 14 aum®
(a part de 'obligatorietat de la miisich®

clar). El panorama és ben divers & g
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iesa on, actualment, I’Ajuntament només
cobreix I'ensenyament de la musica fins a
Jer curs d’E.G.B.

Qui fa musica?

Ala vista dels esforcos que, des d’al-
guns sectors, s’estan fent de cara a la pe-
dqgogia de la musica, sorprén I’absoluta
migradesa de grups estables (o professio-
1ls individualitzats) dedicats a la inter-
pretacio. Nomeés les corals aconsegueixen
danimar minimament aquest panorama;
deles poc més de 10 que n’hi comptabi-
lizem (fa 5 anys, n’hi havia 7 només a
Manresq), sols la Coral Al Vent, de Sant
Vicene, i recentment 1'Orfe¢ Manresa, te-
%en un nivell i una incidéncia destacables
¢l context del pais. Si ens fixem en les
wrdls infantils, veiem que només n’hi ha
fic, mentre que també continuen la seva
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dictes) els cors parroquials i els cors de
Cavé: d'uns i altres, n'existeixen practi-
“ment a totes les poblacions.

Quant a la musica instrumental, el de-
*IL& gairebé absolut, si n’exceptuem la
“bla La Principal de Bages. Fa poc més

in any es dissolgué 1'Obrador Instru-
ﬂm;;g], després de 10 anys dlexisténcia;

% alguns professors del Conservatori
";ae“‘l"-‘[’m €N grups més o menys estables,
e que alguns grups formats per

Umnes tenen exclusivament una funcio

Escola Municipal de Navarcles.

docent. En el terreny de la misica “mo-
derna”, el panorama és una mica més ani-
mat, especialment per la preséncia del
Manel Camp Xarops 1 de Blau Mari, vin-
culats d’alguna manera a la tasca que, en
aquest terreny, ha portat a terme 'escola
Esclat.

Les entitats organitzadores

El 1987, a Manresa es van fer només
23 concerts (a part dels d’alumnes del
Conservatori, que tenen una incidéncia i
un resso molt variables); és a dir, un cada
quinze dies. Foren organitzats, sobretot,
pel Conservatori, 'Ajuntament i I'Orfe6
Manresa (Cicle de Cant Coral), i confi-
guraven entre tots ells un conjunt absolu-
tament incoherent d’actes aillats, desequi-
librat i que mai no aconseguira de crear
en el ciutada I’habit d’anar a concert. En-
guany s’hi han sumat iniciatives (tampoc
no coordinades) de dues entitats d’estalvi.
Ultra I'aspecte quantitatiu, cal remarcar-
ne també el qualitatiu: és molt dificil d’es-
coltar-hi grans solistes o bons grups de
musica de cambra; 1 no és infreqiient que
transcorrin tres Cursos sense que ens visiti
cap orquestra (si no és formada amb gi-
res de concerts o acompanyant alguna co-
ral de la comarca). A la comarca, nomes
Sant Joan té un cicle estable de quatre
concerts a I’hivern; a les altres poblacions,
I"Gnic organitzador n’és la Coral o I'Es-

cola de musica, i fa poca cosa més que la
d’organitzar els seus propis concerts. El
panorama és especialment mort durant
els mesos d’estiu, sobretot d’enca de la
practica desaparicié de la delegacio de Jo-
ventuts Musicals de Manresa.

Quant a la musica moderna i la cango,
nomes l'entitat BLOC (vinculada a I’Ins-
titut Politécnic de Manresa) i, fins a cert
punt, els Ajuntaments treballen en I'orga-
nitzacié de concerts.

I quan se’n celebra algun, sorgeix el
problema dels locals. La Sala d’Actes del
Conservatori és molt apta per a solistes o
grups reduits, i pot acollir uns 200 oients,
En altres circumstancies, cal recorrer a
dos teatres o a l'església de la Seu, sem-
pre amb acustiques defectuoses. Als po-
bles, la soluci6 és invariablement l’esglé-
sia (sortosament, la nova normativa del
Vatica en aquest sentit no ha provocat
cap problema a la comarca).

El comerg especialitzat es limita a dues
botigues d'instruments (entre elles, el re-
presentant per a tot I’Estat d’una marca
molt coneguda) i només una de discs,
amb una oferta minimament diversifi-
cada.

Finalment, esmentem ['existéncia de re-
duits grups (o individualitats) dedicats a
la recerca, ja sigui en I'aplicacio de les no-
ves tecnologies a la musica, o en la recu-
peraci6 i l'estudi del patrimoni musical,
tant I’historic com el tradicional.

Josep M. Vilar
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Baix Llobregat: una pobra
incidencia musical

F| Baix Llobregat ¢s una comarca for-
mada per 27 municipis, la poblacié de la
qual (aproximadament, 4Q0.000 persones)
ha crescut de manera continua des de mit-
in segle XIX, 1 s'ha dupllcat_ en un espai
4 temps d’uns 100 anys. Fins i tot, cal
ohservar que, entre els anys 1950 i 1960,
lscomarca assoli el percentatge de creixe-
ment absolut més alt de tot el Principat.
pel nombre d’habitants i per la industria,
ulsituar el Baix Llobregat com la terce-
 comarca en importancia, després del
Barcelones 1 del Valles Occidental. Tot i
iuesta importancia, €és una comarca
nolt poc influent culturalment a conse-
giéncia, sens dubte, de la poca distancia
que la separa de Barcelona, circumstan-
da que ¢és, alhora, perjudicial i beneficio-
s2: perjudicial, perque la gran metropoli
ofesa gairebé qualsevol tipus d'iniciativa
i i fa impossible una competéncia sana
(la que dificilment es disposen de recur-
s0s economics 1, els pocs que es tenen, es
rserven pels actes de les festes majors, de
wracter eminentment populars); la ves-
snt beneficlosa és que permet, gracies a
la proximitat, poder gaudir d’espectacles
mpossible de veure a qualsevol dels po-
s 0 ciutats de la comarca.

Hl Baix Llobregat és una comarca
molt poc influent culturalment

Musicalment, la comarca del Baix Llo-
bregat no és res, com no ho sén una bona
part de les comarques catalanes; i no n’és
[ i en estiu, eépoca de I'any en queé la

| Misica és més descentralitzada que mai.

Cal exceptuar, d'aquesta precisid, el mén
Sdanistic, que s’ha mantingut en un bon
niell des de fa anys i que, fins i tot, s’ha
®ifat en poblacions com Cornella, que
E%de:xpn de diverses associacions molt
{clives 1 competitives entre si. Els baixllo-
I*Gatins no han mostrat mai cap sensi-
bilitat especial cap a la musica, perd tam-
P no han tingut a ma cap centre musi-
tl o cap Conservatori que els hi hagi aju-
d?‘- Alguns Ajuntaments disposen d’esco-
s Eie musica sense reconeixement oficial,
{l‘;m 110 sempre son gestionades de la mi-

"manera. I, en alguns casos, no dispo-

*"idf prou recursos i material adient.
;Ba_grat aquesta pobresa d’escoles i de
ISvatoris publics, els estudiants de

musica no han mancat mai, al Baix Llo-
bregat; encara que, tots junts, no generen
una demanda musical atractiva per cap
organitzador de concerts, ja que s’estimen
més desplacar-se a Barcelona per escol-
tar-ne un.

Si s’arribés a fer una mitjana dels con-
certs que anualment s’organitzen a la co-
marca del Baix Llobregat, deixant de
banda els de final de curs de les acadé-
mies de musica, molt probablement no
s’arribaria a un per cadascun dels 27 mu-
nicipis que componen la comarca. La po-
blaci6 amb major activitat musical de la
comarca ¢és Castelldefels, municipi emi-
nentment turistic, que compta amb un
festival de dansa i musica a l'estiu, el qual
aquest any compleix vuit anys. A més a
mes, ’Ajuntament organitza regularment
activitats musicals 1 concerts, com la tro-
bada de musics recentment realitzada
(que va aplegar musics de tot arreu, que
tocaren durant sis hores ininterrompuda-
ment) o els cafée-concert. A més de Cas-
telldefels, unicament la poblacié del Pa-
piol compta amb un festival de musica,
’estiu, que ja va per la dotzena edicio.
Aquest festival és organitzat pel Patronat
Pro-Festivals de Musica del Papiol, una
entitat promoguda 1 animada pel violon-
cellista catala Ernest Xanco, fundador de
I’Orquesta Nacional de Cuba, qui té una
casa en aquesta poblaci6.

Deixant de banda aquestes dues pobla-
cions, l'activitat musical a lestiu hi és
nulla, 1 a la resta de I’any, també hi és un
absolut desert. Ni els intents per part d’as-
sociacions locals de Joventuts Musicals
d’organitzar regularment series de con-
certs han pogut resistir la indiferéncia de
les administracions locals 1 de la gent. Jo-
ventuts Musicals compta al Baix Llobre-
gat amb tres associacions: a Martorell, a
Gava i a Cornella. Les dues ultimes ro-
manen inactives des de fa alguns anys, per
esgotament dels principals membres, per
la manca de suport oficial 1 per I'absencia
de resposta per part del public. Carme
Amat, fundadora i presidenta de les que
havien estat Joventuts Musicals de Gava,
va explicar a aquesta revista les moltes di-
ficultats que va tenir al llarg dels quatre
anys que va durar l'associacio. Va dir:
“La gent passa molt de la musica! Ja em
podria esforcar molt en organitzar un
concert: contactar amb els musics, con-
tractar-los, buscar una sala on fer el con-

cert I buscar patrocinadors per pagar els
cartells de propaganda; finalment, no hi
anaven més de 25 o 30 persones (...) La
gent que té interés per la musica se'n va
a Barcelona quan vol escoltar un concert,
perqué loferta hi és infinitament més
gran, variada i de major qualitai, i els lo-
cals acostumen a ser els adients per a ce-
lebrar-hi concerts™.

No sembla que en un futur proper
la situacio pugui canviar

No sembla que en un futur proper la si-
tuacié pugui canviar, ni em consta que hi
hagi el projecte d’obrir cap Conservatori
a la comarca (I’element dinamitzador de
la cultura musical). No hi ha cap dubte
que l'allargada ombra que tapa sobretot
les poblacions del Baix Llobregat prope-
res al delta és un factor determinant en el
desinterés i I’apatia dels Ajuntaments a
I'hora d’oferir musica que no sigui rock,
pop o heavy als seus ciutadans. Qualse-
vol iniciativa privada, per altra banda, és
de dificil rendibilitat, ja que, si s’hi por-
tessin grans instrumentistes solistes i or-
questres simfoniques, no se sabria on po-
der fer els concerts, a causa de la manca
absoluta de locals amb les minimes con-
dicions acustiques exigibles,

Lourdes Morgades
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Comarques gironines: elements potencials
per a una optima projeccio musical

A I'hora de parlar de la musica a les co-
marques de Girona, cal diferenciar-ne dos
grups: de musica popular i de classica. El
primer grup pertany al mon de les cobles.
Aquest hi estda molt arrelat i difés, per-
que és de domini public que Girona té
forca cobles i, entre elles, n’hi ha de molt
bones. Aixd ha estat possible, en un con-
text historic favorable —bons composi-
tors 1 bones cobles—, gracies al fet que el
poble viu molt intensament les sardanes
—les comarques de Girona compten amb
un gran nombre de cobles sardanistes i,
molt sovint, celebren aplecs.

Aixo és lloable i molt positiu, ja que
per al desenvolupament de I'altra musica
“és sabuda la importancia d’iniciar-se en
la disciplina musical per les propies ar-
rels” (Bartok-Kodaly). Potser el problema
rau en el fet que ambdés mons estan forca
deslligats i no s6n un al servei de ["altre 1
viceversa.

Pel que fa al mon de la musica classica
—entenent la paraula en un concepte
molt ampli, i no definint-la en una época
concreta— cal analitzar-lo des de la seva
arrel. Aixi com la musica popular es por-
ta dins 1 es transmet quasi sempre de ge-
neracio en generacio, abarcant un sector
molt ampli de les nostres comarques, ['al-
tra musica, per motius molt diversos, ha
estat reservada sempre a minories; potser
el més greu ha estat sempre la falta de di-
fusi6 a tots els nivells. El primer lloc on
es podria solventar aquest problema és
I’ensenyament primari; és, justament, on
crec que encara estem endarrerits. La mu-
sica a les escoles encara és 1™assignatura
pendent” i, per tant, no és dirigida 1 pa-
gada per I'administracio. Tan sols a les
ciutats 1 poblacions que tenen uns Ajun-
taments interessats en la matéria, o a les
escoles amb associacions de pares que s’hi
interessin, la musica és accessible als es-
colars. Aquesta situacid és poc fregiient
als nostres centres: en alguns llocs, om-
plen aquests forats amb corals escolars o
amb conjunts instrumentals als quals tan
sols tenen accés uns quants alumnes de
cada escola, una hora setmanal.

Girona té una institucio especialitzada
en l'educaci6 de musica: el Conservatori
Professional. Les comarques nomeés tenen
un Conservatori, que compren els nivells
elemental i mitja, el qual ofereix un qua-
dre clinic tipic; sobretot, una manca d’in-
frastructura important.
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Campus Musical de Torroella de Montgri.

Seria injust deixar de banda certes es-
coles 1 pedagogs que, amb una gran dosi
de professionalitat i entusiasme, treballen
per a la musica i per a la formaci6 de mu-
sics. Pero, aquests, son centres privats, 1
molt sovint els manquen recursos. Ara bé,
m’atreveixo a pensar que el futur de la pe-
dagogia musical i el de la musica és a les
seves mans. Per exemple, Girona i Figue-
res tenen alguna d’aquestes escoles. Tam-
bé La Bisbal, Sant Hilari, Olot, Sant Fe-
liu de Guixols, Banyoles. Els principis pe-
dagogics d’aquests centres es basen en
una sensibilitzacio de 'alumne —en el cas
dels més petits, també dels pares—: els
eduquen per separat |'oida, la veu, el rit-
me... amb tecniques molt posades al dia.
Tot aixo, 1 més, ja ha donat alguns fruits,
perque hi ha joves intérprets de diversos
instruments amb bones perspectives de
futur,

També en aquesta linia, des de fa set
anys es fan —amb el patrocini de la Ge-
neralitat i de I’Ajuntament de Girona—
colonies musicals per a nois de 12 a 15
anys.

Una tasca destacable son les agrupa-
cions corals. Les comarques gironines en
compten un gran nombre. Molts pobles
disposen d’un cor i, en algunes ciutats,
fins 1 tot dos o tres.

Pel que fa 4 orquestres, Girona ciutat
en té dues de corda. Figueres té una jove

orquestra, i n’hi ha una altra que agrp
estudiants de totes les comarques, Tols
aquestes orquestres pateixen grans def-
ciéncies economiques.

Cal destacar, i felicitar, la tasca del¢
ventuts Musicals i de les associacions mk
sicals d’algunes de les comarques quele
ballen en la difusio de la musica, organt
zant concerts, podis, cicles d’audicionsp
a escolars, etc.

Esmentem, de passada, que les con
ques de Girona, sobretot a la franja lix
ral 1 I'estiu, es converteixen en una g
universitat (per a molts, somniadal) &
musica, amb professionals i interprels &
prestigi mundial. Estic parlant dels &
sets internacionals i dels Festivals e M
sica, encara que sovint son inassequibk
als estudiants gironins.

Per acabar, i fent una reflexio sobt
aix0 que he exposat, puc arribar ala 0F
clusié que les comarques gironings (€
molts ingredients per a un creixemen!
una projeccié musical —hi ha bons e
prets, compositors i pedagogs (alg®
d’ells es perfeccionen a l'estranger, M
d’ajtres ja tenen renom), joves musiS®
poténcia, marc historic i social... POt
allo que manca és lligar més caps, &
blir criteris i unificar-los —més infom™*
ci6 i connexid—, i dur a terme una =
tica musical adient i coherent.

Josep Ramon Llobe! fe
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Cap a la normalitzacio musical de les
comarques de ponent

Carme Vila amb I'Orquestra de Gottwaldov, al pati de la Universitat de Cervera.

Ales comarques de Ponent, tant per la
wmplexitat i extensi6 com pel taranna
QUe tenen, es fa dificil de tenir prou in-
brmaci§ estadistica per a documentar,
amb plena objectivitat, un plantejament,
m ¢s el nostre, referent a la musica. I,
Ogicament, pot haver-hi involuntaris

| 0lis que, fins i tot, podrien documentar

0% matisar millor aixo que escriurem.
Dela situaci6 de 10 anys enrera, on la
:‘adr:elrl‘llusma] es canalitzava quasi exclusi-
inl’ami}sper les QOrals 1 els Orfeons, tant
00 qum dadults (entre els quals
hos eidata portava el lideratge d’a-

Promocio, amb I'organitzaci6 dels

Cursos de Direcci6 Coral i de Tecnica
Vocal), es va passant a una altra situacio
en qué la musica ha fet explosio a molts
ambients, i la preocupaci6 de molts ha es-
tat de posar a ’abast de les noves gene-
racions l'ensenyament, no tan sols del
llenguatge musical sind d'un ventall ben
ampli d’instruments.

Aixi, actualment, I’ensenyament musi-
cal a les Comarques de Ponent compta
amb el Conservatori Professional de Llei-
da, els Conservatoris Elementals de Cer-
vera, Tarrega 1 Balaguer, i una muni6
d’Escoles de Musica, promogudes pels
mateixos municipis o per algunes Corals,

escoles que, sovint, palesen la inquietud i
I’euforia del moment actual. Fins i tot po-
bles que no arriben al miler d’habitants,
com ¢s el cas de Sant Guim de Freixe-
net, a la Segarra, han bastit aquesta in-
frastructura musical,

Sembla, doncs, que hi ha el convenci-
ment (i també 'oportunitat) de fer una
feina; pero el repte, justament, rau en el
fet de com cal fer-la perquée s'hi aconse-
gueixin uns objectius de qualitat que aju-
din a resoldre en aquestes comarques un
dels deficits que tenen.

També en el camp de I'ensenyament, al
costat dels cursos de Direccio Coral de
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Jordi Mora, dirigint I'Orquestra de

I’'Orfed Lleidata (que, fins fa poc, tenien
la seu a Cervera) hi ha les activitats de la
Catedra de Musica “Emili Pujol”, la qual,
amb el Conservatori Municipal de Cerve-
ra, organitza diversos cursets per a instru-
mentistes amb incidencia internacional,
que donen, als estudiants del nostre pais,
la possibilitat de millorar-se técnicament.
Aquest estiu se celebrara el VII Curs In-
ternacional, durant la primera quinzena
d’agost.

També la Seu d’Urgell és el marc idoni
per als Cursets de Musica Antiga, orga-
nitzats enguany, per vuitena vegada per
la Generalitat de Catalunya.

La normalitzacio també passa per I'or-
ganitzacio de concerts i la resposta que te-
nen per part del public.

En aquest sentit, gracies al Servei de
Musica de la Generalitat (que ha facilitat
concerts a totes les comarques de Ponent)
i a la Diputaci6 de Lleida que, amb el ma-
teix objectiu, ha organitzat els Concerts
Emili Pujol, s’ha aconseguit canviar un
xic la situacio.

En alguns indrets, aquesta acci6 no s’ha
aprofitat, qui sap si per massa facilitats.
A molts, ha estat com la flor d’un dia i
no hi ha provocat cap continuitat. En
canvi, en altres indrets, la inversioé ha do-
nat resultat.

A Lleida ciutat, al costat d’una Asso-
ciacié de Musica que existeix des de fa
molts anys i que de tant en tant organit-
za concerts, s’ha creat una associacio de
joves estudiants de musica amb esperit de
renovacio. I, a mes, I’Ateneu Popular or-
ganitza concerts amb periodicitat, encara
que, preferentment, sén a carrec d’estu-
diants i de joves intérprets de les propies
comarques. També la Caixa de Barcelo-
na ha facilitat darrerament una serie de
concerts en aquest mateix sentit.
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deixebles dels cursos de Cervera.

A Cervera, 'activitat musical tendeix a
normalitzar-se, ja que I’Associacio d’A-
mics de la Musica i el Conservatori han
anat fent una planificaci6 de concerts que,
actualment, omple les diverses epoques de
'any, com els cicles de Nadal i de Tardor
(enguany el VIII), el Cicle de Concerts de
Primavera, i durant I’agost, el VIII Fes-
tival d’Estiu.

Hi ha, pero, altres nuclis que tenen in-
quietuds: Solsona, la Seu d’Urgell i Gerri
de la Sal esdevenen tres nuclis importants
per a P’activitat musical, especialment du-
rant lestiu.

Hi ha altres ciutats que, amb una certa
regularitat, programen concerts, com és el
cas de Mollerussa, entre altres.

Des de Bellver de Cerdanya fins a Se-
ros, passant per totes les viles 1 pobles de
més de dos mil habitants, a totes, durant
P’any, hi ha la possibilitat de fer-s’hi al-
gun concert subvencionat per la Diputa-
ci6 de Lleida.

El panorama coral, en general, es man-
té. Trenta-vuit corals distribuides en tres
zones (Nord, Llevant 1 Ponent) hi conser-
ven un cert caliu, amb poques innova-
cions. Ja és un merit el fet d’haver sobre-
viscut, pero tant de bo que s’hi pogués
aconseguir un millorament tecnic que, a
meés d’estimular positivament els cantai-
res, exigiria més competéncia als directors
i plauria més als oients, els quals sovint
han de veure el goig només en els aspec-
tes locals 1 altres significacions, certament
valides, pero no sempre suficients.

Amb tot, cal reconeixer que alguns cors
reben uns aires meés renovadors, com a
fruit del bagatge que porten alguns estu-
diants de musica que s’hi han incorporat,
0 perqué la mateixa entitat es preocupa
de llur formacio.

Val a dir que el context que afavoria
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euforia colectiva, 1 donava signifies
ci6 a qualsevol concert coral, ha canyi
Ara, en general, poques corals polsir
troben a l'altura d’oferir I'atractiu del
musica, al marge d’altres significacios

Es en aquest sentit que totes les corl
han de poder oferir un fruit acceptabls
justament, perque tota la significacid he
mana, social, patriotica,... que elles tenx
tingui més credibilitat. Aixo tenint &
compte que el mon d’avui es mes exigei
que el d’ahir i que, per fer aquesta fei:
potser tampoc no hi hagi el reconei
ment i I'ajut que caldria.

Jo crec que, tots els qui poc o molfs
tem compromesos en alguna activitaté
cultura musical, treballem amb I'objett
que les nostres comarques tinguin a iz
litat musical que els pertoca per tal di
fluir en la sensibilitat de tots. I, aixo, &
bem que només ho podrem aconsegl
amb un esforc ben encaminat i amb forg
constancia.

Roser Trepy
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TEMA

Tarragones: entre les activitats
locals i la temporada d’estiu

L'Auditori Pau Casals del Vendrell, és el marc d'una activitat concertistica continuada.

Siconsiderem amb atencio6 la vida mu-
cal a les comarques tarragonines, troba-
el que hi ha dos tipus d’activitats cla-
rment diferenciades: les programades per
enulaL? que actuen al llarg de tot I’any
(Associacions de concerts, Corals, Ban-
&s, Conservatoris) i les de temporada
ursos d’estiu i Festivals).

Parlarem separadament de cadascuna,
fcara que (com és evident) unes i altres
&slan tstretament relacionades.

La mes antiga de les entitats de con-
g:lls ¢ l'anomenada Associacié de Con-

5 de Reus. A la seva seu, el Teatre

B ; :
anna, ofereix als socis uns concerts

periodics,
Joventuts Musicals també ofereix als

socis les seves activitats concertistiques. I,
a més, organitza audicions de musica per
a escolars.

Caldria esmentar aqui el recentment
desaparegut Institut Musical de Tarrago-
na, el qual, abans de l'establiment de
JJ.MM., havia estat durant molts anys
'inica instituci6 que programava con-
certs periodics per als seus socis.

L’Associaci6 Pau Casals també orga-
nitza concerts per als seus socis, al llarg
de I’any, al seu auditori de Sant Salvador.

A part d’aix0, també vénen a Tarrago-
na i a les comarques tarragonines alguns
concerts subvencionats, o simplement or-
ganitzats, per entitats oficials, bancaries o
d’alguna altra mena. Solen ser unes

“grans audicions”, és a dir: de grans or-
questres o cors, que no podrien ser pro-
gramats per entitats que depenen Unica-
ment dels ingressos per quotes dels socis.

La zona de Tarragona és rica de Cors
de tota mena: infantils, de veus blanques,
mixtes i d’homes. Alguns tenen ja una
vida forca llarga, com el centenari Cor de
I’Ancora, supervivent dels cors de Clavé,
i el Cor AHeluia, que ha celebrat enguany
el 25¢ aniversari. Altres formacions, en-
cara que sense tants anys d’historia, ja te-
nen forga projeccio fora del pais, com la
Coral Sant Esteve de Vila-seca i Salou,
de veus blanques.

Les Bandes son, en major part, a la
zona de ’Ebre. Es possible que, aqui, la
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gran afecci6 que hi ha per aquest tipus de
formaci6 sigui per la proximitat a les ter-
res valencianes. El cert és que, a la Con-
selleria de Cultura de la Diputacio, hi ha
enregistrades 19 Bandes, I'existéncia de les
quals influeix en el nombre de joves que
volen estudiar instruments de vent als
Conservatoris 1 escoles d’aquestes comar-
ques.

Ja que les hem esmentat, direm que, de
totes les institucions relacionades amb la
musica, els Conservatoris son els més im-
portants, perque al voltant d'ells gira, o
hauria de girar, tota I’activitat musical de
la respectiva zona d’influéncia. La gent
jove té ganes de fer musica: molts, com
a una simple aficio; perd, cada vegada
més, amb ganes de dedicar-s’hi profes-
sionalment.

Tenim dos Conservatoris de nivell mit-
ja (és a dir, professionals) i algunes esco-
les reconegudes.

Tots funcionen a ple rendiment, i cada
vegada tenen més demandes de matricu-
la. Perd aquest és un dels punts on es fan
sentir els efectes del centralisme. Les de-
mandes serien prou grans com per tenir,
si més no, un Conservatori on es pogues-
sin fer estudis de grau superior. Pero la
proximitat de Barcelona i les facilitats que
hi ha per traslladar-s’hi sén molt condi-
cionants. Aixi, ens trobem que els qui vul-
guin estudiar tota una colla d’instruments
(oboe, trombo, trompa, flauta de bec,
contrabaix, percussio, orgue, clavicem-
bal,...) hauran de matricular-se a Barce-
lona, ja que no ho podran fer a cap Con-
servatori de les comarques tarragonines.

En els darrers anys hi ha un fenomen
que ha adquirit una gran importancia,
tant a Tarragona com a tot arreu: els Cur-
sets i els Festivals d’estiu.

El boom dels Festivals que es produeix
a tot Catalunya els mesos estivals té aqui
uns representants tan significatius com: el
de Santes Creus, cada vegada més impor-
tant, sobretot per la seva especialitzacio
en misica gregoriana; el Pau Casals del
Vendrell-Sant Salvador; el de Cambrils, 1
la Desena Musical de Tarragona, tots ells
ja amb una tradici6 de forca anys. Dar-
rerament s’hi han afegit els de Segur de
Calafell, ’Espluga de Francoli i Tortosa
(amb el seu “Felip Pedrell”). A les locali-
tats on hi ha orgues historics —L’Aleixar,
El Vendrell, Montblanc, Torredembar-
ra— també s’hi fan els concerts anome-
nats “Orgues de Catalunya™

Una altra manifestacio que déna vida
a lactivitat musical tarragonina son els
cursets d’estiu. Actualment n’hi ha al
Conservatori de la Diputaci6 de Tarrago-
na, i al de Vila-seca i Salou. S6n moltes
les materies que s’hi poden estudiar. Des-
taquem nomeés, com a singularitat, el Cur-
set d’Opera de Tarragona (potser I’inic,
no ja a Catalunya, siné a tot I’Estat es-
panyol), on es treballen fragments d’ope-
ra tant des del punt de vista de técnica
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com de moviment escenic.

En aquesta época, Tarragona passa de
ser depenent de la gran ciutat (Barcelo-
na), a tenir una vida propia, a ser un cen-
tre d’atraccio per als estudiants que cer-
quen la forma d’ampliar els respectius
estudis 1 de conéixer nous enfocaments 1
punts de vista en un ambient internacio-
nal. Si fem una ullada als Cursets d’estiu
que es fan a I’estranger, ens adonarem
dels avantatges economics pel fet de tenir
aquests cursets a casa. La diferéncia en
les despeses (viatge, estada, divises, clas-
ses) és molt considerable. I.’ambient mu-
sical intens que s’hi respira els mesos d’es-
tiu, entre els Cursets i els Festivals, fa que
tothom d’alguna manera “senti” la pre-
sencia d’aquestes activitats: des de I’home
de carrer fins a l'estudiant, passant pels
afeccionats.

Les viles on es fan els Cursets s’animen,
amb la presencia dels cursetistes; i els sons
de les veus i els instruments son una cons-
tant en el decurs d’aquells dies. Els estu-
diants viuen intensament, nomeés per a la

musica. Podriem dir que “carreguen ki
bateries”, de cara a I’hivern. Fan noy
coneixences, veuen el nivell musical i
hi ha fora de les nostres fronteres, apf-
nen noves técniques o noves formes dif
rents d’enfocar els estudis. En resum, é
€s una experiencia summament enngi:
dora, que els servira de molt estimi

Encara no es pot comprovar amb e
distiques, perque tot és massa recent, pirt
crec que aquestes activitats estiuengue
han contribuit moltissim a revifar la ‘\1da
musical de les comarques tarragonns
Evidentment, no és aquesta l'inica ffi?
d’aquesta “febre” per la musica que 51
ha despertat en els tltims anys. Tamp®
no és un fet que ocorri nomes aqui. &
ben clar que, arreu del pais, hi ha U
mena de renaixenca de |'activitat muscE
perd és molt possible que les activital
abans esmentades siguin un dels factar
més decisius dels que han provocat a5
ta reaccio.

Me Dolors All?
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Valles: iniciatives importants amb
serioses dificultats

LOrquestra Sinfonica del Vallés, una experiencia que cal consolidar economicament.

En parlar de la musica a les comarques
&l Valles, no vull pas amagar la meva
entitat de terrassenc i, per consegiient,
Wma fill de tan bona mare I, també, com
4bon amant de la musica, he d’esmentar
1 profitosa experiencia que va viure la
MEva ciutat,
mﬂ_segf_rrassencs sensibles al fet musical
o i€m orgullosos de tenir a casa nos-

4 entitat —el Retaule Artistic—
;mﬁg la Tlssié especiﬁclz‘l de divulgar la
ICa classica per mitja de Porganitza-

ci6 d'una temporada estable de concerts,
amb la freqiiencia d'un concert setmanal,
exceptuant-ne els mesos estiuencs. Cal
esmentar, tambe, altres activitats com-
plementaries, que consistien en audicions
comentades, conferencies i algunes expo-
sicions. Pero el Retaule Artistic, despres
de deu anys d’intensa activitat, tancava
malauradament les portes per manca d’a-
juda institucional, principalment de I'A-
juntament. El 26 de desembre de 1986,
diada de Sant Esteve, s’acomiadava del

public amb un concert del prestigios pia-
nista terrassenc Miquel Farré.

La filosofia del Retaule Artistic, a part
de ser una filosofia lloable i alhora ago-
sarada, era una “rara avis” dins el pano-
rama musical del Vallés i, fins i tot, de la
resta de Catalunya, ja que, temporades es-
tables d’aquestes caracteristiques, gairebé
no les trobem en cap altre lloc que en la
mateixa Barcelona. Era, també, un acte
de fe en les temporades estables i no pas
en els Festivals de musica.

La poblacio del Valles esta formada per
un nucli huma molt considerable, que es
converteix en un gran mercat potencial
per vendre lart musical. Pero, perqué
aquest mercat potencial assoleixi el caracter
d’efectiu, falta encara un llarg cami a recor-
rer. Es un cami a través del qual els ciuta-
dans han de descobrir la sensibilitat neces-
saria per vibrar davant la musica, l'art, i la
cultura; i els politics i, també, els ensenyants
han d’arribar a ser sensibles a la realitat
—sortosament cada dia més entesa— que
I'educacio musical és una peca clau en I'e-
ducaci6 integral de I’home.

El desaparegut Retaule Artistic de
Terrassa, un acte de fe en les
temporades estables

Aixi, doncs, els politics haurien de re-
considerar la seva coneguda actitud
davant la musica, tot donant més suport
economic a les activitats musicals. Els en-
senyants, per la seva part, haurien de te-
nir la preocupacié necessaria perqué la
musica a l'escola fos una realitat. Hi ha
hagut el cas, en els Gltims anys, que les
conselleries de cultura d’alguns Ajunta-
ments importants del Vallés han contem-
plat en els respectius pressupostos eleva-
des partides destinades a activitats, a les
quals I'adjectiu “culturals™ esdevé de dub-
tosa aplicacio, com —per exemple— les
festes del carnestoltes; en canwi, les quanti-
tats destinades a concerts s’han caracteritzat
per la pobresa. Alguns pensen, sens dubte
equivocadament, que els concerts son patri-
moni de minories concretes i que, per tant,
les subvencions economiques es fan inne-
cessaries. Pero, en arribar a aquest punt, cal
pensar en la faula del gos que es mossega
la cua. No es fan concerts perque la gent
no respon o, contrariament, la gent no res-
pon perqueé no es fan concerts?
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Es ben cert, perd, que la poca resposta
del puablic davant la musica és un fet que
en condiciona la promocio i, per conse-
giient, pot arribar a malmetre I’anim dels
seus organitzadors i a frenar les disponi-
bilitats dels seus patrocinadors. Durant
I’any 1986, ultim any d’existéncia del Re-
taule Artistic de Terrassa, la mitjana d’as-
sistéencia als concerts fou de cent cinquan-
ta persones, una xifra que fa plorar en
una ciutat de gairebé cent cinquanta mil
animes. Per altra part, cal dir que el tea-
tre la Farandula de Sabadell no es va om-
plir en un dels concerts de primavera de
I"Orquestra Simfonica del Valles celebrat
fa pocs dies. Aqui cal pensar, una altra
vegada, en la faula del gos que es mosse-
ga la cua. Paradoxalment, la resposta del
public als concerts €s més important a les
poblacions petites que no pas a les grans
ciutats. No s’ha pas d’oblidar que els nu-
clis urbans més poblats del Valleés estan
ubicats prop de Barcelona; és per aixo
que molts amants de la musica residents
en aquests nuclis fan més vida musical a
la capital que a la seva propia ciutat.

Es evident que 'activitat musical que es
realitza a les comarques del Vallés és ben
reduida si la comparem amb el nombre
d’habitants, i si la comparem, també, amb
la d’altres paisos més desenvolupats cultu-
ralment. Malgrat aixd, s’ha de pensar
que, de mica en mica, es van conduint a
bon terme un estol d’activitats que poden
ser la base i el punt de partenca per ar-
ribar a collocar la musica i el seu entorn,
amb paciéncia 1 constancia, en el lloc que
li correspon. Entre aquestes activitats, n’hi
trobem unes de caracter ciclic i altres de
caracter eventual. Ara deixarem constan-
cia d’algunes del primer grup: el Festival
Internacional de Miusica de Matadepera
(set edicions), Festival de Miusica del
Montseny (una edici6), les Nits Musicals
a Santa Maria de Palau-Solita (catorze
edicions), Musica a I’Estiu a Sabadell,
Musicals a Sant Feliu de Codines (una
edicio), el Festival Internacional de Mu-
sica de Granollers (vuit edicions), la Tem-
porada de Musica de la Caixa d’Estalvis
de Terrassa (dues edicions), la Tempora-
da de Dansa de la Caixa d’Estalvis de
Terrassa (quatre edicions).

El Festival d’Opera de Sabadell
mereix un esment especial

En parlar de festivals i de temporades
de miuisica, crec que amb tota justicia s’ha
de fer un esment especial del Festival d’O-
pera de Sabadell. Una important i agosa-
rada empresa promoguda per I’Associa-
ci6 d’Amics de I'Opera, de Sabadell.
Aquesta mateixa associacio6 ha portat a
terme la creacié de I'Orquestra Simfonica
del Valles, la qual, en aquests moments,
esta passant notables penuries economi-
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ques. Cal desitjar que aquestes pentiries
se solucionin, apeHant a la bona voluntat
de I’administraci6 i, també, de la propia
orquestra, ja que és molt positiu que les
comarques del Vallés tinguin una orques-
tra simfonica que es denomini amb el seu
nom. Aquesta agrupacié orquestral que,
quant a qualitat interpretativa, es pot
colocar al costat de I'Orquestra Ciutat de
Barcelona, esdevé tot un simbol davant el
centralisme barceloni.

En el capitol d’estimuls capacos de fer
avancar I’oferta musical en forma de con-
cert, hem d’incloure-hi alguns elements
importants 1 decisius: els Conservatoris,
les Corals, les delegacions de Joventuts
Musicals i les Obres culturals de les
Caixes d’Estalvis.

La labor dels Conservatoris no se cen-
tra estrictament en ’aspecte docent sino
que sovint es projecta cap a l'exterior, tot
oferint una série de concerts, en algunes
ocasions de forma aillada i en altres amb
estructura de cicle, els quals tenen una
gran importancia. Actualment, a les co-
marques del Valles, hi resideixen un bon
nombre de musics joves, alguns d’ells amb
evidents qualitats de solista. Els concerts
patrocinats pels Conservatoris son sovint
una bona oportunitat de presentar al pu-
blic els nous valors, els quals no sempre
tenen ’ocasié de realitzar activitats con-
certistiques.

Les Corals son, sens dubte, un altre ve-
hicle de difusi6 musical. Gairebé les tro-
bem, sortosament, a tots els nuclis urbans,
tant en els més grans com en els més pe-
tits. Per mor d’aguesta gran varietat no
vull anomenar-ne cap pel seu nom propi
ja que totes, en procedir de I’'amateuris-
me, donen de si tot el que poden. Benau-
rats aquells que saben oferir un boci del
seu temps lliure per enaltir I'instrument
més meravellos: la veu humana.

Les delegacions de Joventuts Musicals,
dintre de les seves possibilitats i de les li-
mitacions economiques, fan, també, una

El flautista Claudi Arimany ensenyva al
Conservatori de Granollers.
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CICLE DE TARDOR

aportaci6 al panorama concertisic
Aquesta instituci6 €s en teoria un yehick
idoni per a la realitzacio de concerts. Perd
aquesta idoneitat es transforma sovint e
impotencia per causa de la poca afend
economica de les administracions loci

Per altra part, en els programes de mi
dels concerts solem trobar el logotip i
nom d’alguna entitat financera indicant:
nos la seva collaboracié economica D
totes maneres, exceptuant uns casos mol
concrets, les collaboracions son instf-
cients, qiiesti6 que vol indicar-nos qu
musica encara no gaudeix de la degud
consideracio.

Finalitzant ja I’analisi de la situacio m
sical al Vallés, posarem la mirada en ¢
llocs on es realitzen els concerts: tealr
sales, esglésies, etc. Sovint, aquests lock
no posseeixen les condicions acustigis
apropiades. Es per aixo que urgeix gt
sar en el tema dels auditoris, uns Iau;illﬂ‘
ris que haurien de localitzar-se pnnclpﬂlj'
ment a Granollers, Terrassa i Sabad!

Hem comencat recordant I‘equnennq
del Retaule Artistic de Terrassa. ES, &%
dubte, una experiéncia en la qual vaili‘z
pena pensar, i fins i tot dur-la a 2 pi&
tica alla on la concentracié humana $&"
més notable. D’aquesta forma el Vi*“f:
donaria un pas exemplar i importan &
la tasca de divulgar la musica clas®

Xavier Massigé
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MON SONOR

Apoteosi verdiana

Viadimir Atlantov i lleana Cotrubas foren els protagonistes de I'Otelo que Ros-Marba dirigi al Liceu.

Al Liceu, aquest darrer mes s’ha entrat
en aquell instant de la temporada en que
el Verdi més substancial torna a fer-hi
acte de presencia. L'enyorat i1 esperat
Otello s’ha repres amb notable éxit de pu-
blic i amb una esperancadora insisténcia
en el nombre de les representacions. Per-
que, tan important com la qualitat del fet
operistic ens sembla que també ho és
aquest increment en la seva difusié. Fins
i tot, sembla que aquesta tasca d’indole
sociologica esdevingui prioritaria a I'ins-
tant present. Cal, en efecte, trencar esque-
mes preterits 1 esmercar-nos en sensibilit-
zar nous estrats socials de public envers
aquest fet musical. Es una tasca priorita-
ria per a tots els camps de la musica, i el
Liceu no hi resta, evidentment, al marge.

32 (292)

Aquesta normalitzacio i extensio de I'o-
ferta cultural és decisiva, ja que encara
que s’incrementi en uns pocs milers cada
vegada, representa un procés d’extensio
encoratjador.

Cal preguntar-nos, d’altra banda, si el
public —I’habitual, 1 aquest de nova for-
nada— és prou conscient de la veritable
dimensio d'una obra com aquest Orello.
Ens ho demanem perque, mentre obser-
vavem les reaccions dels assistents al Li-
ceu, ens sembld que I'interés continua
encara pendent dels instants lirics més
destacats, tot I la gran qualitat monoliti-
ca de la partitura. Orello és, evidentment,
un repte per a tres protagonistes; pero
també ho és, sobretot, per al director de
I’orquestra, perque li cal conjugar la tas-

ca habitual de concertador i acompanyi
de les veus amb una implacabie tasca &
creacié auténticament simfonica.

En aquest sentit, si els cantants erensg
nificatius, com ho veurem tot segull, &
sembla prioritari parlar d’Antoni Rt
Marba, qui fou el responsable de la ¢
reccid musical. Sembla que aquest ma
té, en la seva carrera, una atencio [loabe
envers la direccid operistica transcender
en la qual va reeixint. En la produ®
que ens ocupa, Ros-Marba es va plan
jar una tasca visiblement ambicioss, 4
va resoldre nomeés a mitges. Va Iogﬂr.i
gurament, amb les personalitats diver
dels protagonistes i amb la mancd €7
treball més aprofundit. Aixo es va tratth
en definitiva, en una linia interpretd®
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nsiblement irregular, amb moments de
Lan encert i altres de menor intensitat i
© heréncia; sempre, perd, amb un saldo
ayorable per aquella direccio. .

Quant als cantans, ja apuntavem la di-
versitat de les inteyprctamons respech.veg..
yam escoltar el primer paper de Vladimir
Alantov, que €s un dels Otetlos més Cco-
iizats actualment. Ell fa una versi6 im-
portant del personatge, sense sortir, pero,
{un marc que en podriem dir estén(}ard.
f]i ha, sobretot, una certa manca d’iden-
ificacio amb el marc cultpral del perso-
nige, en la qual la quiesti6 de la diccio
¢e litalia no és aliena. En tota opera, la
fonética original hi resulta decisiva, sobre-
ot en obres com les de_l monstre Verd},
un geni literal en la musmqlltz_amé del lli-
bret, Es, potser, el retret principal que go-
ariem fer a Atlantov, per altra banda, un
cantant d’excepcio.

En canvi, Renato Bruson, amb facul-
s ja sensiblement si no apagades com
2 minim minvades, €s capac de represen-
far un lago magistral i practicament de-
finitiv. Es el personatge més originalment
shakespearia de l'obra verdiana, al qual
& confiat un major repertori de matisos
dramatics inajornables. Amb Bruson,
aquest personatge va prendre una vida to-
tal, i5’hi va encarnar visiblement, sense li-
mitacions de cap mena.

Quant a'la Desdémona d’lleana Cotru-
bas, tornem a una certa linia de vacilla-
¢lo, de manca de plenitud, que probable-
ment s'origina en la circumstancia de la
novetat en la produccio. I, de fet, res més
en aguesta reposici6 operistica, que ha
passat com un dels moments més aguts
dela present temporada.

I, tot seguint, encara en el tema liric, la
istoria de la vida musical barcelonina ha
desmentar el pas de la soprano Emma
Kitby pel marc del present Festival de
Musica Antiga de la Caixa, una edici6 de
notabilissima projecci6 i acurada seleccio.
El'seu recital fou modelic en tots els sen-
s, ja que constitui una antologia de
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Jean-Bernard Pommier, solista i director amb la Northern Symphony.

cancons dels segles XVI i XVII amb I’a-
companyament exclusiu del llaiit d’An-
thony Rooley. No li fou dificil d’endegar
el programa amb el pretext dels temes i
els personatges de la Grécia antiga, pel
gran protagonisme que els seus herois tin-
gueren durant aquests segles. Pero fou

_molt interessant la forma de produir-se la

soprano. Recital imaginat per a un reduit
cenacle, com correspon a I'inica manera
de suggerir el salo cortesa en el qual ne-
cessariament es feren les audicions origi-
nals, és no obstant un exemple de la re-
lativitat que envolta la produccié de les
sonoritats més subtils 1 molt menys soro-
lloses d’allo a que ens hem anat acos-
tumant.

Aquest Festival de Musica Antiga ha
insistit en un tal aspecte, amb la qualitat
dels components de Diatessaron o amb
I’Amsterdam Fortepiano Trio. El darrer
insistia encara en el descobriment, darre-
rament ja iniciat, del fortepiano, aquest
instrument que fou el testimoni viu de la
naixenga de tota la produccio del segle
XVIIL. Una vegada meés, per tant, hi ha
hagut la presencia d’un altre instrument
ja arcaic que, sota uns determinats para-

metres d’execucio avui imperants, té una
actualitat i també un “futur” que sembla
imparable, si els grans circuits de pianis-
tes no s’hi oposen.

En igual atmosfera, naturalment, hi ha-
gué el retorn de Julian Bream, el guitar-
rista més depurat i auténtic de 'actualitat.

I, per acabar, la menci6 del bonic con-
cert de musica italiana contemporania, a
cura de la petita Orquestra del Teatre
Lliure que, amb gran autoritat, dirigeix
Josep Pons. De Malipiero a Berio, pas-
sant per Maderna, Donatoni 1 Noto, va
constituir una inteligent antologia d’a-
questa producci6 singular.

Euroconcert ha emfasitzat la cura en la
programacié d’enguany, precisa i selecta,
amb una actuaci6 de la Northern Sinfo-
nia Orchestra, un conjunt de fina perso-
nalitat entre els conjunts de petita dota-
ci6. Va ser dirigida pel mateix solista de
torn, el pianista Jean-Bernard Pommier,
ja avesat en aquesta dificil tasca de dirigir
simultaniament una actuacié solista del
Concert num. 2, de Chopin. També fou
bona I’actuaci6 exclusiva de director a la
resta del programa.

Josep Casanovas

Titular

Butlleta de domiciliacio bancaria

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta
atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIS DEL PA-
LAU DE LA MUSICA CATALANA I DEL GRAN TEA-
TRE DEL LICEU, pel pagament de la meva subscripcio a
la REVISTA MUSICAL CATALANA.

Banc/Caixa

Nim. compte
AECTIC R e

i del Gran Teatre del Liceu

Adreca agencia
Poblacié

Num. llibreta

s Signatura

REVISTA MUSICAL CATALANA
Consorcis del Palau de la Miisica Catalana
C/ Amadeu Vives, 1 - 08003 Barcelona

|

Butlleta de subscripcio

Nomicognoms

Gayter thees- o Telefon
Poblacio | u 1] Dte
Provincia Professié__

Desitjo subscriure’m a partir del nimero [ie]
amb la quota anual (] de 2.500 ptes.

Faré efectiu 'import mitjangant

Per subscripcions a ’estranger, consulteu el preu.

semestral [ de 1.250 ptes.

[] tal6 bancari adjunt
(] domiciliacié bancaria
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RETRAT

Siegfrid Fink: la transcendencia de la

Qualsevol afeccionat a la misica mini-
mament atent podra dir de memoria el
nom de dotzenes de musics destacats en
el domini de la majoria dels instruments,
de la direccio, de la composicio 1 de la li-
rica. Tanmateix, es trobara amb una greu
dificultat per pronunciar el de dos o tres
percussionistes destacats: de dues o tres fi-
gures d’aquest ambit el nom de les quals
aparegui a la seva ment amb rapidesa
normal. El percussionista alemany Sieg-
frid Fink forma part d’aquestes figures
amb possibilitats d’aparéixer en aquest
lloc mental de privilegi de I'amant de la
musica classica.

La constatacio d’aquest fet mostra, en
tot cas, fins a quin punt la percussio ocu-
pa un lloc secundari dins del nostre mon
musical, malgrat els avencos notables en
el seu protagonisme. Avengos que, amb
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percussio

tota seguretat, es deuen forca a persones
com aquest interlocutor tan extraordina-
riament entusiasta, tan convencut de la
importancia d'un tot musical concret, que
ell estima i valora amb absoluta con-
viceio.

Nascut a Zerbst/ Anhalt, a la Republi-
ca Democratica Alemanya, fa exactament
seixanta anys, el seu pare era violinista.
Ell, pero, a cinc anys ja se les va empren-
dre amb un timbal. Compagina els estu-
dis de batxillerat i un any d’arquitectura,
fins que, I'any 1947, als dinou d’edat, es
trasllada a Weimar per estudiar més in-
tensament musica i, d'una forma especi-
fica, percussio amb Alfred Wagner i com-
posicio amb Helmut Reithmiiller, Deixa
Weimar el 1951, i es trasllada a Magde-
burg, a I'orquestra de 1'0Opera de la qual
toca la percussio, al mateix temps que es-

crivia articles sobre jazz. Nous trajectes
portaren a Liibeck, Hannover i, find:
ment, Wiirzburg on actualment és profe
sor de timpani i percussio. :
L’any 1961 va crear el primer conji
de percussionistes i, al mateix temps, &
menga una intensa activitat com a ol
ta, de primer a Alemanya i despreseng
res arreu del mon: una activitat, aquest
que manté i alterna amb la seva tasca it
cent a Wiirzburg. El seu debut barcelpr{l
data del 1963, en un concert que oft‘fjﬂi
Sal6 del Tinell i en el qual interpreld b
part solista del Concert per a baterid, i
Darius Milhaud. _
Conversador infatigable, enlumaslald%
fensor de la percussio, profund conel®
dor de tots els elements —técnics t.d[”'
dole sociologica— que I'envolten, Se&
en unes respostes amplies que, sovinh S
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fecen el context de la pregunta i eviten la
siient. A traveés de les seves paraules, hom
fedescobrint grans veritats d’un ambit mu-
il que és molt i molt desconegut.
Dentrada, li plantejo el fet ja apuntat
dans: que no hi ha percussionistes famo-
$08, o hi ha un Star-system meés o menys
ustitucionalitzat, la qual cosa demostra
ina falta d'interés o protagonisme social
vers la musica de percussio.
~Aixo s'esdevé per diverses causes. La
PICussio no compta amb una literatura
'a, [ é ificil, en aques-
" condicions, comparar les seves pOossi-
litats respecte, per exemple, les del pia-
o0 La percussio com a solo és una cosa
tanya. Tanmateix, cal dir que cada dia
hi-ha més compositors que s 'interessen
Mrla percussio, per escriure obres. Es
) "ﬂdf{!ﬂ que va avancant. I en el camp
b la misicq experimental, i en relacio
?f]b la "musica electronica, és on troba un
I;!-".?Pﬂ mes adient, més favorable. Per
:,r,':”' dun percussionista li és més facil
g{:;’;;";?:;{ en _{esrivags (I]e, mz}sicg nova,
e n-}wuo ) .e,'sdeve aixt perqué tot el
b it-m‘ musical esta marcat per pro-
: triteris convencionals, Amb tot,
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penso que ultimament aixo esta canviant;
que no és tan tancat i que, en els tltims
cinc anys, la cosa ha donat un tomb subs-
tancial. Els joves tenen més oportunitats.
Per altra part, cal no oblidar que ja Béla
Bartok havia fet musica per a percussio.
I, a més, els instruments de percussio te-
nen una relacio molt directa amb la sen-
sibilitat humana: en primer lloc per l'ele-
ment ritmic i perqué el so és molt pe-
netrant.

Resulta curiés observar la paradoxa
que la percussio, que probablement va ser
la primera musica que va crear ’home (i
que és, per tant, la més antiga), actual-
ment aparegui vinculada sobretot a la
musica més moderna.

+—SI; amb seguretat, va ser el primer
instrument musical que va emprar ['ho-
me. Bé, hi ha dos elements fonamentals
que configuren la musica: la veu i la per-
cussio, cosa que fa l'infant de forma es-
pontania. La criatura mostra instints per-
cussors de seguida. I cal dir que la im-
portancia de la percussio en la musica fou
gran en el Gotic i en el Renaixement, la
qual importancia es va perdre, en bona
part, en el Barroc, el Classicisme i el Ro-

manticisme. Aquesta és una giiestié esté-
tica. Nosaltres tenim tres dimensions Jo-
namentals del so: ritmica, melodica i har-
monica. I en la percussié entra un nou pa-
rametre que és la timbrica, i aqui es bus-
ca, naturalment, un nou so. I és un so
que no va desenvolupar la percussié ro-
mantica. I aixo fou una sort, perque ha
permes experimentar en un terreny que
era nou. I, gracies a aixo, s'ha experimen-
tat no solament en el camp de la percus-
510 5in6 també, per exemple, buscant efec-
tes percussors, en el piano i en el violi, Te-
nim un nou so i també una sonoritat de
la qual no s'havia fet iis.

—Fins a quin punt es pot fer tot, en
percussio? Em refereixo, des d’un punt de
vista técnic, emprar recursos harmonics,
0 contrapuntistics o melodics.

— Es evident que es pot fer harmonia i
melodia amb percussio. Pero la seva pos-
sibilitat més important, allo en queé té un
paper preponderant és en l'estructura rit-
mica. Pensem en Stravinsky. Pel que fa
al so, 1é un paper important en l'obra de
Bartok i Messiaen. Pero, insisteixo, a part
d'aquestes possibilitats ritmiques, pos-
seeix les harmoniques i contrapuntisti-
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ques. En Bruckner es produeix la prime-
ra vegada en qué el timpani fa con-
trapunt.

Li apunto que I'obra seva que va oferir
Percussions de Barcelona el dia abans de
Pentrevista —2 de maig—, dins del III Ci-
cle de Musica actual, de fet era una so-
nata, Ho admet i afegeix.

—La vaig compondre l'any 1958. He
compost un centenar d'obres per a per-
cussio, ja sigui per a solista o conjunt.
També he fet la musica per a pellicules.

Després parlara de la que ha compost
per a un film hongares, sobre Gaudi. I,
de forma inevitable, sorgeix un tema que
té viu i que no pot evitar exposar: el seu
interés, per altra part, resulta obvi.

— Crec que estem tot just al principi del
desenvolupament de la percussio. Hem
apres molt de la musica tradicional d'al-
tres paisos, i em penso que el futur del
desenvolupament de la percussio va per
aquest cami. Ara gaudeixo de mig any sa-
batic, que dedico a estudiar la musica de
Brasil, de UIndia i de Bali. Per a mi ha
estat una experiencia que ha deixat em-

premtes inoblidables. La musica brasile-
ra, en aquest sentit, és una cosa nova. No
parlo dels topics de la samba i tot aixo.
Hi ha molt més, al darrera. Crec que, per
als percussionistes, ha estat molt interes-
sant experiencia de Villa-Lobos. La mu-
sica de I'India és tot un altre mén. No so-
lament té una gran tradicio, sino també
una qualitat i un nivell artistic molt ele-
vats. Fa molis segles que va arribar a la
seva majoria d’'edat. Crec que, com que
és una cosa llunyana, a nosaltres ens re-
sultaria molt dificil d'integrar-la al nostre
mon; especialment, perque la musica in-
dia es basa en uns parametres temporals
diferents dels nostres, com son compas-
sos de 27 negres, i el seu sentit de la cal-
ma és completament diferent del nostre.
Hi ha hagut un intent d'aproximacio en-
tre els dos mons, com fou un treball de
Yehudi Menuhin i Rhavi Shankar. Pero
aixo és sobretot musica occidental. Per
entrar a la musica india, cal conéixer-ne
els fonaments filosofics.

— L ’electroacustica, és una rival o una
amiga per a la percussio?

—Una rival, no ho pot ser, pergys
ha una diferéncia elemental. Lg percuml[;
és una musica viva. L'electronicq ¢ mu
sica en conserva. Pero és evident que s
lectroacustica ha estat molt sovint
companya per a la percussié, Cre qJ:
son dues dimensions que es compfgm,;ﬂ,
ten molt bé. No, no; no son rivals: s,
amigues... —conclou mig somrient.

La preséncia del seu amic Xayier Jo;.
quin i de Lluis Millet ajuda a donar
acusat contingut extrovertit a aixj g
cada cop més, esdevé una xerrada eng
amics, encara que molt Iligada a up ¢
mental esquema de preguntes. Apareiy
tema del paper de la percussio en el ca;
pedagogic. Tema que, com tots, encaiy
amb auténtica satisfaccio.

— S'admet de forma prou genergliiy.
da el paper actiu que, en la pedogog
musical, exerceix la veu i la pereusi
Carl Orff hi aprofundi amb el seu mi
de, cap al 1950. L’inconvenient és qgued
meétode no ha evolucionat per adapiars
a l'entorn musical actual. Amb la peray
sio, hi ha un avantatge. I és que la con
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sicacio és més facil. Aixo, en el pla de
[osenyament eigmenn_z{“ Pero, quan es
ren des de la g’:mens:o profess_z?ngf, la
peri‘wjfé exigeix una preparacio igual-
went intensa, com qualsevol altra es-
pf(‘iaﬁlﬂl.

Tornant als nens, hom observa que no
(emen de tocar un tambor i en canvi si
i arpa o el piano. I aquest fet seria una
wrt per als pedagogs si ho treballessin a
fons. Pero crec que, de vegades, e:!s peda:
qogs baden una mica. I aquesta és la ra6
perqué els molt joves es prenen la percus-
§i6 des d’una perspectiva més primaria,
wom la musica disco: menys elaborada. I
«neixent aquestes possibilitats ritmiques,
o gent s’hi podria sensibilitzar més. Po-
(ia adquirir una sensibilitat especial. |
mb aixo no vull pas dir que tots hagin
d ser percussionistes, sino que ho dic
wm a element de cara a afavorir l'adqui-
§iti6 d’una superior sensibilitat musical.
s elements de la musica es fan estudiar,
de manera que es treballi la cosa melodi-
w i harmonica i fins i tot la cosa timbri-
w1 la manca d’atencid a la cosa ritmica
¢ una de les causes de la pobresa de la
misica occidental. Aixo és degut, també,
ol fet que el ritme no té el sentit elemen-
il de dividir el compas, siné que hi ha
uia dimensié global que és allo que els
miglesos anomenen timing. A més, el rit-
e és la base de la muisica. A través del
wr de la mare, és la primera cosa que
sent el nado. I aixo tan bonic, no es des-
anvolupa prou.

—La percussio, permet un tractament
plenament expressiu?

Amplio la pregunta amb un comentari
prtal de precisar més el contingut el ter-
me “expressiu”, I aixi parlem de la capa-
diat emotiva —nivell animic— i també
it la capacitat descriptiva —capacitat fi-
firativa—, i de les possibilitats que amb-
digs puguin ser traduides a través del
lenguatge de la percussi6. La pregunta li
plau, i ’antuvi I'elogia, mentre tarda uns
%gons abans de respondre-hi. Com si vol-
8168 respirar una mica i posar en ordre
dgunes idees. Aviat, pero, tornara el cres-
®1do conceptual habitual que no és siné

dela seva vivencialitat tan acusada del
ma percussio,

~La misica per a percussié conté una
Mrtemocional tant en la dimensié intro-
¥ttida com en I'extrovertida. [ aquesta és
ina de les raons per les quals pot ser vi-
Sliizada, Els “sentiments s '‘expressen
44na manera molt forta. La musica per
APerussiv és molt fortament emotiva.
stexemple, en un funeral, el tambor pot
"rear el moment en que s'‘enterra el cos.
EL-FD del timbal és un signe tipic de co-
"at. Quan els turcs van entrar a Viena,
' inientar fer por als prussians a cops

_'-_'fl_mbaf, I amb percussié es poden ex-
Pessar sentiments de Joia. Hi ha tota una

™a emotiva expressable mitjacant la

"Ussio. Els indis toquen les taules per
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expressar les seves idees filosofiques. A la
Xina, hom empra el tambor per posar els
homes en situacio, en transit. I els afri-
cans, per comptes de fer-ho amb telegra-
mes, es comuniquen mitjangant instru-
ments de percussio.

Un altre tema que li interessa, quan I’hi
proposo, ¢és el de la problematica de la
notaci6, un aspecte en el qual les seves
aportacions han resultat d’una enorme
importancia.

—Aquest problema va aparéixer amb
una obra de Stockhausen, Ciclus, per a
onze instruments de percussio. Jo he am-
pliat la notacié a 200 o 300 instruments.
I quasi tots els compositors que treballen
la percussio es mouen sobre aquesta base.
Hi va haver una trobada, a Washington,
en la qual vaig presentar les bases dels
meus esquemes, que des d'aleshores han
quedat ben estableris.

Siegfried Fink, que hores abans de I’en-
trevista havia rebut un homenatge per
part de la Universitat Autbnoma de Bar-
celona, que li lliura el titol de “Merit
d’Honor™, i on va oferir una conferéncia,
es mostra satisfet dels avengos que es pro-
dueixen arreu, en el camp de la percus-
s10. Diu:

—En els ultims anys, he fet Uestrena de
moltes composicions i he tingut la sort de
treballar-les amb els compositors. I aixo
és molt interessant, perqué es produeix un
dialeg enriquidor. Jo podia aportar idees
al compositor i rebre’n d'ell. He treballat
amb Cage, Stockhausen, Bussotti, Malk
Ishii, Bo Nilsson i Tomas Marco. I, a Ca-
talunya, el primer amb qui ho vaig fer va
ser amb Benguerel; i també ho he fet amb
Mestres Quadreny, Guinjoan, Soler i Le-
win-Richter, per la cosa electronica.

Jaume Comellas
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ARXIUS MUSICALS A CATALUNYA (IV)

Arxiu de la Corona d’Arago

L’Arxiu de la Corona d’Aragd conser-
va, entre els seus fons, una colecci6 de
manuscrits musicals dels segles XVIII i
XIX™", arribats a aquest arxiu procedents
de la desamortitzacio del 1835. Els mate-
rials son guardats en 8 grups de manus-
crits, entre lligalls 1 carpetes, de propor-
cions molt diverses i amb un total desor-
dre. No han estat catalogats, ni hi ha cap
llista del contingut. Tampoc no tenen sig-
natura: cal soHicitar-los, o citar-los, com
a “Fragments musicals”,

Es tracta d’un conjunt de poca cosa mes
d’un centenar de manuscrits, que conte-
nen unes 325 composicions, tan instru-
mentals com vocals. Les dates en qué fo-
ren copiats i les referéncies als propietaris
fan creure que aquest conjunt engloba, en
realitat, dos fons particulars que haurien
estat de Joan Tort (organista en algun
convent de franciscans de Barcelona) i de
Manuel Turell (dominic). El primer se si-
tua entre 1779 i 1792, mentre que el se-
gon és forca més tarda: cap al 1830. Aixi
i tot, només 4 manuscrits especifiquen cla-
rament la pertinenca a Tort, 1 38 a la de
Turell.

Nomeés a 30 d’aquestes composicions se
n'especifiquen els autors: C. Baguer, Be-
llini, J. Marti, Oro, Pacini, R. Pedro, Per-
golesi, Piccini, Pleyel, Ricci, Rossini, J.
Tort, M. Turell, Vila. A més, hi ha forca
altres fragments d’obres de Rossini, i una
Simfonia per a tecla, de Mateu Ferrer.

Un centenar llarg d’aquestes composi-
cions so6n instrumentals, totes per a tecla,
amb lexcepcio d'una Simfonia orquestral,
i d’'una transcripei6 per a violi o flauta i
piano. Els géneres que hi predominen son:
les contradanses i valsos (46), seguits de
les simfonies (10), minuets (7), versos per
a la missa (7), variacions (6), rondos (4),
passos (4), etc., a més d’unes altres 7 com-
posicions sense titol. Gairebé totes es tro-
ben a les carpetes nim. 4 i 7. Fem notar
com a interessant que, una part forga con-
siderable d’aquest repertori per a tecla,
son transcripcions de fragments operistics.

A l'apartat de la musica vocal hi ha ex-
clusivament musica religiosa, si n’excep-
tuem una aria incompleta i un foli amb
unes quantes cangons tradicionals catala-
nes (probablement anotades alli per a les

anomenades llibertats d’orgue). En primer
lloc hem de parlar de les 52 misses, mol-
tes d'elles de Requiem, i sempre sense
acompanyament orquestral, a les quals
s’han de sumar 17 Credo, 8 Gloria, 3
Kyries i 3 Sanctus. Fan costat a aquestes
misses de difunts: 22 seqiiencies 1 5 absol-
tes. Es curios d’observar que moltes d’a-
questes misses 1 parts del “propi” porten
noms o qualificatius que, al seu moment,
devien permetre d'identificar-los: Credos
capistrano, de la rosa, de la monja, de la
victoria, maria, minorita, paduano, poble-
ta; Misses ayrosa, comuna, de Gerona, de
pares y mares, del Bisrey del Peri, tole-
dana, paduana; Proses ayrosa, ayrosa de
Gerona, comuna, del Recordare, Escor-
nalbou, ... ]

Completen aquest apartat de musica
vocal els Benedictus (5), Cum invocarem
(3), Domine quando veneris (3), In me-
moria (3), Lletanies (3), Ne recorderis (6),
O salutaris (3), Quantus tremor (4), Ro-
saris (6), etc., a més d’algunes pogques
composicions sobre textos en castella,
com son alguns Goigs i una Letra al di-
vino. Per ultim citem alguns quadernets
amb fragments de cant pla, alguns dels
quals s6n, concretament, per a processons
i contenen, a més, indicacions referents als
moviments que han de fer els cantors;
fragments teorics sobre cant pla, quader-
nets amb llicons de lectura musical, un
tractat per a realitzar baixos xifrats, esca-
les per a instruments de tecla, esborranys
de composicions no identificades i un
nombre considerable de fulls solts, amb
exercicis de fuga.

Maria Ester-Sala
Josep M.4 Vilar

{1) UDINA MARTORELL, Federico: Guia del
Archivo de la Corona de Aragon. Ministerio de Cul-
tura. Direccion general de Bellas Artes y Archivos.
Madrid, 1986. A la pag. 262, diu: También se con-
serva una pequena coleccion de partituras musicales
de los siglos XVIII y XIX. Entre los codices “Va-
ria” se halla el niumero VI, constituido por una
carpeta con fragmentos de folios con anotaciones
musicales medievales.

Agraim aquesta referéncia bibliografica a Luis
Robledo.

LLIBRES

Titol: “LA SARDANA”,
Dansa nacional, dansa vivg,
Autor: Josep Mainar.
Colleccio: Nissaga.
Editor: Rafael Dalmau.

Josep Mainar és un dels homes qu
amb més conviccid, 1 des de llocs mé
avancats, ha servit la sardana en els it
tims decennis. Per si aixd no fos prou
negut, la lectura de La sardana: dansan:
cional, dansa viva ens ho posaria prout
evidencia.

El volum és, sobretot, una concenir
ci6 del coneixement profund de l'aut
sobre la dansa representativa de Catal:
nya. Perd, sobretot, és una demostra,
enésima si cal, del seu amor per a
d’una dimensio afectiva que sura ari
dels nou capitols que vertebren aquesi i
lum. Capitols closos en si mateixos dee
gades, en els quals, pero, hom avanc (]
dels origens i la génesi de la sardana fit
a la consideraci6 del mateix fenomen st
danistic i la fixacio historica de determ
nats fets i figures cabdals. M’estic referrt
per exemple, a noms com els de Josep P
lla i Forgas o Josep Miracle, a la hisior
dels dificils anys de la postguerra, ﬂh
Jornades d’Estudis Sardanistics, 2 pb¢
cacions, a les ciutats Pubilla, ettt

La dimensié afectiva amara tot ¢l *
tingut de quasi cent planes, en s quak
en bona manera, “hi és” tot allo quet
condixer sobre el sardanisme i Ia st
na. Una manca de rigor metodologt
tot cas, lleva coheréncia al cor]jllﬂtld“r"
volum, per altra part forga ric graﬁE?}'
ment, i que conté dades essencials 10
titueix allo que en podriem dir e &
ment cientific i efectiu d'un sardé

important i d’una trajectoria farcida
coheréncia i amor per a la sardand
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Obres publicades per investigadors del Centre des de I'inici de les seves
activitats, 'any 1985, o a la publicacio de les quals ha contribuit.
E| Centre té com a norma no editar directament cap obra.

Josep M. Solé i Sabaté: La repressio
franquista a Catalunya (1938-1953).
Presentacio de Josep Benet. Proleg
de Josep Termes. Barcelona, Edi-
cions 62, Col. «Catalunya sota el
franquismen», dirigida per J. Benet,
1985. 622 pp. Preu: 3.000,- Ptes.

Joan Villarroya i Font: Revolucio i
Guerra Civil a Badalona. 1936-1939.
Proleg de Josep Benet. 1a. edicio,
1985. 2a. edicio, 1986. Editor:
Ajuntament de Badalona. Amb il-lus-
tracions en blanc, negre i color i
mapa desplegable. 232 pp. Preu:
800,- Ptes.

Josep M. Bernils i Mach: La Guerra
Civil a Figueres (1936-1939). Pro-
leg de Josep Benet. Figueres, Edito-
rial 'Emporda, S.A.. 1986. 254 pp.
Preu: 900,- Ptes.

Joan Garriga i Andreu: Revolta i gue-
rra civil a La Garriga (Valles Oriental)
1936-1939. Presentacio de Nuria
Albo. Proleg de Josep Benet. L'Aixer-
nador, edicions argentonines, 1986.
248 pp. Preu: 950,- Ptes.

Albert Manent: El moli de I'Ombra.
(Dietari politic i retrats, 1946-1975).
Barcelona, Edicions 62, Col. «Cata-
lunya sota el franquisme», dirigida
per J. Benet, 1986. 224 pp. Preu:
1.150,- Ptes.

Guerrilles al Baix Llobregat, Els «ca-
rrasquets» del segle XVIll, i els carlins
i els republicans del segle XIX. Centre
d’Estudis Comarcals del Baix Llo-
bregat. Publicacions de I'Abadia de
Montserrat, Biblioteca Abat Oliba, 46,
1986. 876 pp. Preu: 2.000,- Ptes.

Josep M. Solé i Sabate i Joan Villa-
rroya i Font: Catalunya sota les bom-
bes (1936-1939). Publicacions de
|'Abadia de Montserrat. Biblioteca
Abat Oliba, 49, 1986. 376 pp. Preu:
2.000,- Ptes.

Ignasi Terrades i Saborit: El cavaller
de Vidra. (De l'ordre i el desordre
conservadors a la muntanya catala-
na). Publicacions de I'Abadia de
Montserrat. Biblioteca Abat Oliba,
54, 1987 .444 pp. Preu: 2.120,-Ptes.

John Langdon-Davies: La Setmana
Tragica de 1937. Els fets de maig.
Proleg de Maria Manent. Edicio i in-
troduccio de Miquel Berga. Traduc-
cio catalana de Carles Urritzi Carme
Gerones. Barcelona, Edicions 62,
1987. 176 pp. Preu: 1.000,- Ptes.

Josep M. Solé i Sabate i Joan Villa-
rroya i Font: L'ocupacio militar de
Catalunya. Mar¢c 1938-Febrer 1939.
Proleg de Pere Calders. Barcelona,
Editorial L'Aveng, Col. Clio, num. 8,
1987. 130 pp. Preu: 925,- Ptes.

La persecucio religiosa de 1936 a
Catalunya. Testimoniatges. A cura
de Josep Massot i Muntaner. Portic
d'Albert Manent. Publicacions de
I’Abadia de Montserrat. Biblioteca
Serra d'Or, 66, 1987. 356 pp. Preu:
800,- Ptes.

Josep Massot i Muntaner: El de-
sembarcament de Bayo a Mallorca
(Agost-setembre de 1936). Publi-
cacions de I'Abadia de Montserrat.
Biblioteca Serra d'Or, 61, 1987.
468 pp. Preu: 985, - Ptes.

Manuel Gimeno: Revolucio, guen|
repressio al Pallars (1936-193
Presentacio de Ramon Boixar
Publicacions de |'Abadia de Mo
serrat. Biblioteca Serra d'Or,
1987. 184 pp. Preu: 550, - Ptes,

Joan Garriga i Masso: Memoriesdu
liberal catalanista (1871-193
Proleg de Josep Benet. Introit &
Jordi Lemon. Barcelona, Edicios
62, Biografies i Memories, 8, 191
318 pp. Preu: 1.650,- Ptes.

Angel Duarte: El republicanisme
tala a la fi del segle XIX. Vic, kdic
rial Eumo, Col. «Referencies, 1%
192 pp. Preu: 985, - Ptes.

Josep Massot i Muntaner: Vidaim:
racles del conde Rossi (Mallor:
1936 - Malaga 1937). Publicacit®
de I’Abadia de Montsetrrat. Biblict:
ca Serra d'Or, 72, 1988. 288
Preu: 650,- Ptes.

Miguel Guinart: Memories duni
tant catalanista. Proleg Albert!
nent. Publicacions de I'Abadi®
Montserrat. Biblioteca Sera 0%
73, 1988. 222 pp. Preu: 650,-F&

Josep M. Solé i Sabaté - Joan e
Anarquia i Republica ala cf;rdanm
(1936-1939). El «Cojo de Mqlaga:
els fets de Bellver. Publicaplqngf
I'’Abadia de Montserrat. Bmhmeb_v
Serra d'Or, 74, 1988. 200 pp. Prei
650,- Ptes.

Manuel Carrasco i qumrig‘uers_iif;_
tes de la preso. Edicio | prot

cura d'Hilari Raguer. Pubiicaf[‘m;
de I'Abadia de Montserrat. 004

grade blat, 72, 1988. 224 pp.PEY

500,- Ptes.

Centre d’Historia Contemporania de Catalunya. Palau Moja

. Portaferrissa, 1. Barcelond
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MARATO DE NOVES VEUS A LA UNIVERSITAT DE
BARCELONA

£ls dies 8 1 13 del passat mes
fabril tingué lloc, a la Cape-
i de la Universitat, la Mara-
it de Noves Veus promogud_a
qnjuntament per la propia
[niversitat i per Opera de
(ambra de Catalunya. La ﬁ
qlitat d’aquesta iniciativa €s
Jfavorir Pactuacio en pﬁb!ic de
ioves cantants, estudiants
avancats de cant 1, ensems, fa-
ditar als guanyadors beques
¢ perfeccionament d’estudis,
mb ¢l suport de la firma
Hoechst Ibérica. Per altra
ut, Opera de Cambra de Ca-

linya procurara incloure jo- .

w5 cantants guardonats a les
wes iniciatives de muntatges

d’operes.

El cicle va estar reforcat
amb concerts de Mara Dolors
Aldea, acompanyada al piano
per Manuel Cabero, i Isabel
Aragbn, acompanyada per
Manuel Garcia Morante. La
primera hi va oferir un progra-
ma integrat per obres de Tol-
dra, Mompou i Montsalvatge,
i la segona, hi interpretad un
programa Gerhard-Homs.

Aquestes manifestacions
s’inscriuen dins de la nova di-
namica de promoci6 de la ma-
sica per la Universitat de Bar-
celona, que enguany ha ofert
una temporada especialment
densa en manifestacions.

EL PROF. ALBERTO BASSO, A L’INSTITUT “JOSEP
RICART I MATAS”

Organitzat per la Societat
(atalana de Musicologia, de
Institut d’Estudis Catalans,
fingué lloc, els dies 18-22 d’a-
bril de 1988, un cicle de con-
firéncies: que, sota el titol de
Cine llicons sobre J.S. Bach,
dona ¢l professor Alberto Bas-
i, de Tord (Ithlia).

Aquestes cinc dissertacions
simpartiren a I'Institut de Mu-
fiologia “Josep Ricart i Ma-
1", de [a Universitat Autono-
mi de Barcelona, i aplegaren

un copios grup d'estudiants i
professionals que escoltaren
amb un veritable interés les ex-
plicacions que el Professor
Basso féu de les cantates de
Bach: el conferenciant palesa
en tot moment una exhaustiva
erudici6 sobre I'obra bachiana,
i ilustra les sessions amb
exemples musicals. Fou pre-
sentat pel Prof. Dr. Francesc
Bonastre, Director de l'esmen-
tat Institut.

RESULTAT DEL “IX CONCURS JOAN MASSIA”

Els passats dies 7 i 8 d’abril
Yalenir lloe, a la Sala d’Audi-
Hns de 'Ateneu Barcelongs,
d“IX_Concurs Joan Massia”
Uiganitzat per 1'Associacid
d»\m‘l‘n:s_i Deixebles de Joan
uiﬂs_!ua I Maria Carbonell, i
filinat 2 promoure el co-
IKixement de les obres (en-
liany de piano) de I'esmentat
“mpasitor i pedagog entre els
s concertistes,

Ljurat va estar format per

onlserrat Albet, Miquel
:ﬂ{TEINia_ria Turull, i el pre-
i Joan Pich Santasusana. El
M premi fou per a Aure-

lio Viribay; el premi “Associa-
ci6 Massia-Carbonell” fou per
a Lluis Rossello. El premi
“Nuria Borés” a la millor in-
terpretaci6 d'una obra del
mestre Massia, fou atorgat a
Ester Coll. El jurat concedi un
“Premi especial a la joventut”
a Anna Colas i Mussons, de
13 anys d’edat, i una mencio
honorifica a Francesc Teixido.
Montserrat Albet va cloure
I'acte amb un documentat par-
lament en que remarca l'inte-
res d’aquest tipus de concur-
SOS.

XXIV CONCURS MARIA CANALS

Zhon Xu, de la Republica
Popular Xinesa, va aconseguir
el Premi Maria Canals, bran-
ca Piano, celebrat el passat
mes d’abril a Barcelona. El se-
gon premi de la mateixa bran-
ca fou per a Olivier Cazal, de
Franca, i el tercer per a Junko
Saito, de Japd. José Ramon
Méndez va aconseguir el pre-
mi Escoles Virtelia, destinat a
un concursant espanyol classi-
ficat a partir d’'una mitjana de
7.5 punts. Jinho Kim, d’Estats
Units, va aconseguir el premi
“In memoriam Theodore J.
Reid” per a un concursant dels
Estats Units amb una mitjana
de més de 7,5 punts. Per la
seva part, el francés Jean
Francois Dichaup obtingué la
Medalla Especial. Zhon Xu
també va ser destinatari del
premi Rolex S/A i del “Oschi
Becker de Torell6” per al fina-
lista més jove.

Pel que fa a la branca Flau-
ta, en va resultar guanyador
Dita Krenberga, de la Unio
Soviética, mentre que, el se-
gon, se’l repartien ex-aequo,
Christel Rayneau, de Franga i
Iren More, d'Hongria, El ter-
cer premi fou per a Natalia
Setchkareva, de la Unié Sovie-

tica, que, aixi mateix, va acon-
seguir el premi dotat per I'Ins-
titu Frances al millor intérpret
de musica francesa.

Amb una participacié de
260 concursant procedents de
39 paisos, 1 amb predomini de
la branca Flauta, el Concurs
Maria Canals ha ratificat, una
vegada més, I'éxit assolit en
anteriors edicions. Van ser
membres del jurat de la bran-
ca Piano: Maria Canals, presi-
denta; Montserrat Albet, Ge-
rassimus Cacalis, Carlos Ce-
bro, Tatsuji Hayashi, Maria
Raquel Millas, Luigi Mostac-
ci, Joaquim Nin-Culmell, Jac-
ques Pernoo i Laszlo Simon.
Pel que fa a la branca Flauta
el jurat va estar format per
Jacques Pernoo, president;
Gerassimus Cacalis, Tatsuji
Hayashi, Lotisnt Kovaks, Gleb
Nikitin, Joaquim Nin-Culmell,
Ang lo Persichili, Joan Pich
Santasusana, i Kirt Schmitt.
Les proves eliminatories van
tenir lloc al Casal del Metge i
les finals al Palau de la Musi-
ca Catalana. L’acte de lliura-
ment de premis se celebra en
el curs de la tradicional sessio
que té lloc al Salo de Cent de
I’Ajuntament de Barcelona.

ALEJANDRO CIVILOTTI,

PREMI JOVENTUTS MUSICALS

Alejandro Civilotti, amb I'o-
bra Fantasia para quinteto de
viento, ha aconseguit el primer
premi del “VIIl Concurs de
Joves Compositors 1987", pro-
mogut per Joventuts Musicals
de Barcelona. El segon premi
fou per a Agusti Charles So-
ler, per la seva obra Zweideu-
tig. El jurat, el formaven Joan
Albert Amargos, Albert Gui-
novart, Jests Rodriguez Pico,

Albert Sarda, Josep Soler i
Miquel Badal. L’acte de lliura-
ment dels premis tingué lloc, a
la discoteca Nick Havanna, a
la mitja part del concert que hi
oferi el dia 2 de maig Percus-
sions de Barcelona, dins del
“II1 Cicle de Musica del segle
XX, promogut per I'Associa-
cio6 de Compositors de Ca-
talunya.

EDICIO DE NADALES DEL PARE ANTONI SOLER

La propera tardor es co-
mengara a publicar, amb lliu-
raments mensuals i a comple-
tar en 5 anys, I'obra integra del
pare Antoni Soler. Més de 127
nadales van ser escrites per
aquest compositor, de les quals
més d'un centenar son inédites.

Aquesta colleccio, amb un
total de 4.000 pagines impre-
ses, es dirigira fonamentalment

als cors d’Europa per tal que
gaudeixin d’un repertori espa-
nyol d'alta qualitat.

El pare Antoni Soler és una
de les figures més destacades
de la musica espanyola del se-
gle XVIII. Nascut a Olot el
1729, es forma a I’Abadia de
Montserrat i, més tard, es tras-
llada al monestir de San Lo-
renzo de El Escorial.
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NOVA EPOCA PER A L'ORQUESTRA
SIMFONICA DEL VALLES

L'Orquestra Simfonica del
Vallés, que dirigeix el mestre
Albert Argudo, ara s’enfronta
a una nova situacio, després de
deslligar-se_de la Fundacio
Amics de I'Opera, de Sabadell:
s'acaba de constituir com a
Societat Anonima Laboral.
Davant la impossibilitat de
continuar que va plantejar
I’anterior empresa, els 53
membres de ['Orquestra han
decidit funcionar en régim de
cooperativa. L'Orquestra del
Vallés es converteix, doncs, en
la primera de I’Estat espanyol
que adoptara aquest sistema
de funcionament que han
adoptat d’altres orquestres del
mon, amb molt d'eéxit, com
per exemple la de Chicago o
les orquestres londinenques.

Ara per ara, l'orquestra esta
buscant aportacions economi-
ques que puguin solucionar els
primers problemes d’infras-
tructura. Una de les possibles
solucions és trobar ajuts d’em-
preses privades, en el fet que
s'anomena “esponsoritzacio
cultural”. De moment, ja hi ha
una important empresa inte-
ressada en el projecte de I'Or-
questra Simfonica del Valles.

La Generalitat ha estat, fins
ara, la institucié que més ha
collaborat amb I'orquestra,
mitjan¢ant subvencions. Per a
'any 1988, el Departament de
Cultura de la Generalitat hi ha
destinat 10 milions (5 assignats
en el pressupost general i 5 de

partides retornades que seran
per a l'orquestra, ja que es
considera un grup prioritari).

També s’han establert con-
tactes amb la Diputacié i amb
el Minister1 de Cultura per
veure si es pot arribar a algun
acord pel que fa a ajuts per a
concerts i organitzacio de gi-
res. Els contactes amb I'Ajun-
tament de Sabadell son satis-
factoris, i es vol arribar a al-
gun pacte per instaurar una
minitemporada de concerts i
organitzar campanyes d’apro-
pament a la musica a les es-
coles.

Un nou gerent s’ha incorpo-
rat a 'equip de l'orquestra. Es
tracta de Tomas Seix (vinculat
amb l'editorial Seix 1 Barral),
bon coneixedor de la tasca de
promoci6 i gestio de progra-
mes culturals de gran abast.
Fonts de 'orquestra han des-
tacat que la constituci6 d’una

.cooperativa de musics lligats a

un projecte comu pot ser molt
gratificant, ja que s’agafen res-
ponsabilitats en tot el proces.
[.’Orquestra Simfonica del Va-
llés també vol deixar clar que
esta treballant en una tasca
molt seriosa, que pot co-
mengar a crear possibilitats per
al jovent interessat en la musi-
ca. Cal destacar també que en-
tre els integrants de 'orquestra
hi ha destacats professionals,
encara que en alguna ocasio se
I’hagi volgut fer apareixer com
4 orquestra amateur.

ORGANISTES D’EUROPA

L'organista Josep Maria
Mas Bonet ha participat al
Festival “Organistes d’Europa”
que enguany ha tingut lloc del
24 d’abril al 10 de maig a la
Vaucluse —regi6 d’Avinyo—.
Aquesta quinzena de I'orgue és
organitzada per “Musique Sa-
crée en Avignon”, 1 hi partici-
pen organistes europeus pres-
tigiosos. Mas Bonet va presen-
tar una antologia de composi-
tors hispanics, italians i france-
sos dels segles XVI al XVIII a
I"*orgue daurat™ de Notre
Dame d’Avignon, d'estética
italiana, i al de Coromb, tipic
orgue provencal. També va ac-
tuar a 'orgue monumental de
la catedral de Montpeller, on
va interpretar obres de Men-
delssohn, Messiaen i1 Reger.
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PRIMER DICCIONARI DE LUTHIERS ESPANYQ[§

Ramon Pinté Comes ha pu-
blicat recentment el primer
diccionari de luthiers espa-
nyols o constructors d'instru-
ments de corda, imprescindible
per al peritatge de violins, vio-
les 1 violoncels fabricats a Es-
panya des del segle XVII fins
avui.

“Aquesta és la primera obra
d'arreu del mon que ftracta
d'aquest tema, i amb motiu de
la qual les enciclopédies i els
diccionaris especialitzats hau-
ran de modificar la seva infor-
macio”, ha declarat Ramon
Pinto, fundador i president de
I’Associacio. Espanyola de
Mestres Luthiers, de recent
creaciO, 1 de la Societat Inter-
nacional de Mestres Luthiers i
Arquetistes.

Pint6, luthier expert de la
casa Parramon, de Barcelona,
pertany a una important fami-
lia de fabricants de corda bar-
celonins, que es van formar en
els tallers de Laberte i Magnié,
de Mirecourt (Franca), i en els
Establiments Couesnon, de
Paris. Des de 1920 tots els ins-
truments etiquetats “R. Parra-
mon” van ser construits real-
ment per Jacint Pint6, mort el
1956 i antecessor de Ramon i

mestre de la resta de la familiz

El llibre, de 352 pigins,
conté 86 iHustracions de colo,
amb reproducci6o dels msn:
ments ressenyats en el text|
s'ha editat en castell, franc
i anglés. El proleg és de ot
Cervelld, pedagog, composia
i critic musical. Cervellofar:
feréncia al fet que generalmiit
s'identifiqui la lutheria &
nyola amb els fabricanls
guitarres, degut a la famage
van assolir, abans de 1700,
guitarrers espanyols, entre
quals destaquen José Benedi
José Pagés (a Cadis), Jut
Guerrero (a Malaga) 1 Allt
nio de Torres (a Almeni
Perd tambeé hi ha hagut cor
tructors de violins de fam
mundial, com José Conlrr#
a Madrid, Juan Guilami &
Barcelona, 1 altres.

Ja amb anterioritat 8 lat&
reial dels Borbons, hi havi?
Madrid, el segle XVIL 1
Corporacion de Maestros GHE
tarreros y Violeros. Ran®
Pintd, en el seu libre, <1
la seva atencio als luthiers ¢
van desenvolupar la respeel
obra, des de principis del 5%
XVIII, a Madrid, Barcelon2!
Valéncia.
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BALANC D’'UNA COPIOSA ACTIVITAT

Havent ja iniciat el cami que
45 mena cap a un final de
s ple de significacio per a la
ifa de 'Orfed Catala —com
io.serh el proper canvi de l_a
ersona que en diﬁ_giré I’acti-
Jiat musical a partir del curs
ient—, la tasca preparatoria
de|es tres importants interven-
dons corals al Llenguadoc el
jiiol proper (Requiem, de
franz von Suppé, a Montpe-
lrel dia 13, 1 a Carcassona,
d 14 i de I'opera Giovanni
{Arco, de Giuseppe Verdi,
umbe 2 Montpeller, el dia 22,
dnire els programes organit-
uis per Radio France) ha om-
phert el assaigs del nostre cor,
wmes interromputs amb la in-
frealacid, com a repas, dels
mportants fragments corals de
loratori  Elies, de Mendels-
whn, que foren interpretats,
imb 'acompanyament pianis-
ted'0. Boada en comptes de
[orquestral, 1a vesprada del 21
{e maig, a la capella auditori
lels PP. escolapis del carrer de
i Diputacio, com a participa-
s del nostre cor en el progra-
mi del “Maig Coral Barcelo-
" d’enguany.

També han estat dignes
dament les intervencions dels
IS grups que complementen
{%ual activitat coral de I'En-
Uit els dos Cors Infantils (1 i
I dirigits respectivament per
Vargarida Llado i per Ricard
brdss, i el Cor Juvenil que
d"‘gﬁl{i Conxita Garcia, Els
05 primers van prendre part
ala*V Mostra Infantil i Ju-
el de Cant Coral”, promo-
16a per la Generalitat catala-
%, que tingué lloc a les Esco-

Pies del c, de la Diputacio,
ddia 30 d'abril, | el Cor Ju-
&l ha fet un important i
Tolt celebrat. concert al Cen-
¢ Moral, d’Arenys de Munt,
¢l qual ha interpretat una
MMera part amb deu obres
Riltniques dels ss. XVI al
I':és'] Und segona part amb al-
'frrsi";fuf?s"‘f:“??"“s de di-
e paisos euro-

rQuatre de les quals eren

de musica catalana.

En apropar-se aquest final
de curs cal també esmentar la
tasca que, des que fou creada
el mar¢ de 1987, ha portat a
terme I’Orquestra de Cambra
del Palau de la Musica Cata-
lana, formada basicament per
joves instrumentistes de corda
(complementada amb vent i/o
percussié per a determinades
obres) els quals, gracies a un
sistema de beques, poden
aprendre i millorar llur capa-
citat d’interpretaci6 en una or-
questra. Fins ara, aquesta or-
questra ha pres part en 25 con-
certs a diversos auditoris i sa-
les de Santa Coloma de Gra-
menet, Sant Salvador del Ven-
drell, Vic, Barcelona, Badalo-
na, Lloret de Mar, Lleida, Gi-
rona, Santes Creus, Matade-
pera, El Vendrell, Reus, Cer-
vera, Igualada, i també a Ma-
drid. En aquests concerts ha
interpretat les obres segiients:
de J.S. Bach, Art de la fuga,
Concert per a violi i orquestra,
Obertura num. 1; de L.v. Beet-
hoven, Simfonia num. 2; de L.
Cherubini, Requiem (amb
cor); de Castelnuovo-Tedesco,
Concert per a guilarra i or-
questra; de Haydn, Simfonies
nums. 20, 22, 49, 103, | frag-
ments amb cors de La creacio;
de John Lennon, From Yes-
terday to Penny Lane; de
W.A. Mozart, Missa de la Co-
ronacio (amb cor), Concert en
La major per a piano i orques-
tra, Concert num. 27 per a
piano i orquestra, Divertimen-
to en Fa major, \ Simfonia
num. 36; de F. Schubert, Sim-
fonies nums. 3 i 5; de G. Ph.
Telemann, Concert per a oboé
i orquestra;, i de R. Wagner,
“Idilli” de Siegfried.

A més a més, el 6 del pro-
per juny, ’Orquestra comencga-
ra una colaboracio amb el
Centre Dramatic de la Gene-
ralitat, per a diverses represen-
tacions de El giravolt de maig,
d’Eduard Toldra, al Teatre
Romea.

ERMIONE TORNA ALS ESCENARIS, DESPRES DE 168

Montserrat Caballé ha can-
tat per primer cop I'Opera Er-
mione, de Gioacchino Rossini,
al Teatre Lirico Nacional de
La Zarzuela, coincidint amb
les bodes de plata del debut de
la soprano en aquest escenari.
Ermione, que feia ja 168 anys
que no pujava als escenaris, ha
estat considerada com la “més
alta cota de qualitat entre les
operes serioses de Rossini”. Si
be Ermione es va representar

una sola vegada, el 27 de marg
del 1819, al Teatre San Carlos
de Napols, i va ser un fracas,
la revisié critica a qué I’ha sot-
mesa la Fundacio Rossimi de
Pesaro la qualifica com “una
de les més belles obres en la
historia de 1'dpera italiana del
segle XIX™,

A més de Montserrat Caba-
llé, hi va cantar Margarita
Zimmermann, sota la direccid
d’Alberto Zedda.

EUROTREFF 88

A Wolfenbiittel (Republica
Federal d'Alemanya) tindra
lloc, del 9 a I'll de setembre
d’enguany, el festival musical
“Eurotreff”, que té com a fina-
litat la practica musical per a
joves de tot Europa. Durant
tres dies, les places, els carrers
1 els auditoris de Wolfenbiittel
i la seva comarca, seran senyo-
rejats per la musica, en les se-
ves multiples modalitats: ins-

trumental, coral, classica, mo-
derna, religiosa, jazz, popular,
etc.

S'hi celebraran, també, di-
versos “tallers”, en els quals,
sota la direccio de Wolfran
Wehnert, Hildebrant Haake,
Ludwig Rutt i Egon Zies-
mann, es treballaran obres de
Zelenka, Schein, Verdi, Ba-
dings, Krenek, i arranjaments
corals de jazz i musica pop.




MON SONOR

ARA ® ABANS D’AHIR ® DEMA ® ARA ® ABAN;

DESCOBERT UN CONCERT PER A VIOLI DE LEOS
JANACEK

Ha estat descoberta la par-
titura d’'un Concert per a violf
del compositor txec Leo§ Ja-
natek (1845-1928), Iexisténcia
de la qual s’ignorava. La tro-
balla va tenir lloc a Praga, el
passat mes d’abril, per l'edito-
rial musical alemanya Béren-
reiter, quan es disposava a pu-
blicar 1’obra completa del
compositor. Aquest concert va
ser compost I'any 1926, i esta

dedicat a la violinista Adila
Fachiri. Els seus temes musi-
cals van ser incorporats meés
tard a la darrera obra d’aquest
compositor, ’opera De la casa
dels morts.

L’estrena mundial del con-
cert descobert sera el proper 29
de setembre, en el marc del
Festival Internacional de Mu-
sica de Brno, a Txecoslova-
quia.

MOR EL TENOR JAMES McCRACKEN

El tenor James McCracken,
de la Metropolitan Opera de
Nova York, va morir d’un in-
fart, a I'edat de 61 anys, el pas-
sat 29 d’abril.

McCracken havia debutat el
1952, amb La boheme de Puc-
cini, a I'opera de Central City
(Colorado). Deu anys més tard

va interpretar el paper que el
faria mundialment famos, 1'O-
tello, de 'opera de Verdi. A
partir d'aleshores i fins la seva
mort, aquest ha estat el tenor
que més vegades ha cantat I'o-
bra del compositor italia en la
historia de I'opera.

CONVOCATORIES

I CURS DE PEDAGOGIA MUSICAL

La intensa activitat formati-
va que, durant un quart de se-
gle, ha estat fent I'Orfed Llei-
data amb els seus cursos inter-
nacionals de musica, veura en-
guany augmentat D’espectre
docent amb 'organitzacio del
I Curs de Pedagogia Musical
Zoltan Kodaly, que se celebra-
ra al Centre Cultural La Ca-
parrella, de Lleida, del 31 de
Juliol al 13 d’agost.

Sota la direcci6 tecnica de

P'Institut de Pedagogia Musi-
cal Zoltan Kodaly d'Hongria,
aquest Curs és adrecat a can-
taires, animadors, professors
de musica, mestres, directors
de cors infantils, etc., que im-
parteixin o vulguin impartir
docéncia musical.

Informacio: Orfeo Lleidata,
Secretariat de Cursos Interna-
cionals, Bisbe Torres, 2. 25002
Lleida, tel. (973) 27 08 35.

X CURS DE MUSICA BARROCA 1 ROCOCO

Del 15 al 27 d’agost d’en-
guany tindra lloc el *X Curso
de Muisica Barroca 1 Rococo”,
a San Lorenzo de El Escorial.
Les assignatures son ben diver-
ses: cant (a carrec de Marius
van Altens), flauta de bec (per
Kees Boeka), flauta travessera
barroca (per Konrad Hiinte-
ler), violi 1 viola (a carrec d’Al-
da Stuurop), clave (per Ken-
neth Gilbert 1 Jacques Ogg),

4.4 ()4

viola de ma, llaiit i guitarra
(per José Miguel Moreno),
viola de gamba (a carrec d'An-
neke Pols), violoncel barroc
{per Wouter Moeller), musica
de cambra (també per Jacques
Ogg) i dansa (per Barbara
Sparti).

Informacid: Asociacion
“Musica Barroca”, de Madrid.
Franciso de Rojas, 9, 59 dcha.
E. 28010 Madrid.

CURS DE FLAUTA TRAVESSERA, TECNICA FRANCEs;

Del dia 1 al 10 de juliol tin-
dra lloc, a Barcelona, el Curs
de flauta travessera —técnica
francesa— que impartira Jose-
fina Sanmartin. Aquest curs és
obert tant a alumnes en fase
avancada dels estudis com a
altres de nivells inferiors. El
lloc de celebracio sera el Reial
Monestir de Santa Isabel, car-
rer de Rocaberti, nimero 12,
de Barcelona.

Josefina Sanmartin és una
destacada flautista, amb una
formacié que té els seus ori-
gens al Conservatori Superior
de Misica de Barcelona i que,
després, va continuar a Xile, al
Conservatori Nacional de Mu-
sica de la Universitat de San-
tiago. Entre 1968 i 1973 ocupa
el lloc de co-primera flauta de
I’Orquestra Filharmonica de
Santiago de Xile, el mateix
temps que exercia la catedra
de flauta al Conservatori Na-
cional. Becada pel govern
francés en el periode 1968-73,

el 1974 aconsegui el pipp-.
de I’Ecole Norngll:ﬂe, d? ;ﬂ?
el 1975 fou flauta soligy &
I’Orquestra de la UNESCGF
Paris. Va fer estudis de pe;{{;
cionament amb Jean-Pig,
Rampal, Alain Mari,
Maxence Larrien i Rogy
Bourdin. Ha realitzat nyq,
classes a Hiroshima, a I'Eligz
beth University of Music, 4
Conservatori Nacional de .
quin i la Facultat de M
de la Universitat de Xile i,
enregistrat per a la RadioTs
levisio de Hong-Kong, Rigy
Pequin, Radio Universidad ¢
Santiago de Xile i Radio Tz
levision Espaniola.

Josefina Sanmartin profesg
la técnica francesa que ellay
coneixer de la ma de Rampl
i Marion, una tecnica que ¢l
caracteritza per I'is del di
fragma i que permet una m
llor utilitzacio dels recursosf:
sics del flautista.

BEQUES DE LA FUNDACIO GUELL

La Fundacio Giiell ha con-
vocat beques per a les moda-
litats de: a) estudis de musico-
logia, composici6, folklore o
aspectes especifics d'investiga-
ci6 musical; b) ampliaci6 d’es-
tudis d'interpretacioé musical.

Cadascuna d'aquestes be-
ques és dotada amb 500.000

pessetes. La documentat!
adient ha de ser presenids
abans del 30 de juny de P4
a la Fundacio Gtell (Pas
d’Isabel II, I, Casa Liota te
319 24 32, 08003 Barccinnal.
on els interessats poo
adrecar-se en sollicitud d¢
bases completes.
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CURS pESTIU DE L’ESCOLA DE TREBALLS CORPORALS
X I ARTISTICS DE BARCELONA

|‘Escola de Treballs Corpo-
_ic i Artistics de Barcelona
juncia ¢l seu IV curs d’Estiu
«Cosi Miisica”. Aquesta esco-
y ealitza la seva tasca sobre
0 pmjecle obert a noves pers-
wiives de I'ensenyament es-
“wulitzat, La musica, més que
o acte especific, hi és consi-
fmda en un sentit mes uni-
il una obertura a totes ]ffS
gnensions de  I'ésser huma.
[/equip de professors encar-
culs dels cursos ha elaborat
i proposta que vol abragar
filerents aspectes habitual-
w0l no tinguts en compte en
s formacid del music: el cos
o lart musical, la unio de la
imiginacié sonora i corporal

en el resultat artistic.

El curs és adrecat a profes-
sionals, pedagogs, estudiants i
a qualsevol altre public.

Equip de professors: Yiya
Diaz (Métode “Cos, imagina-
cio 1 energia conscient” a par-
tir del Sistema F.A.), Carme
Bustamante 1 Carme Valls
(Cant), Yiya Diaz (Piano: in-
terpretacié conscient), Cons-
tanza Davila (Técnica russa),
Eduardo Valenzuela (Violon-
cel), Miguel Angel Girollet
(Guitarra).

Informacio: Escola de Tre-
balls Corporals i Artistics de
Barcelona, ¢/ Casp, 79, 7¢. Tel.
232 96 97, 08013 Barcelona.

AUDICOR, AULA DE DIRECCIO CORAL

D¢l 9 al 17 del proper mes
ejuliol tindré lloc, a PInstitut
llongueres de Barcelona, el
(urset de Direccio Coral cor-
mponent a la convocatoria
destin de la IX edicio d’AU-
DICOR (curs 1987-88), en el
gidl s'inclouen els nivells A 1
§,amb un nombre de 50 ho-
1 lectives,

L.’equip pedagogic d’AUDI-
COR esta constituit per Ma-
nuel Cabero, Joan Company,
Ramon Vilar i Montserrat
Pueyo.

Informacio: Institut Llon-
gueres, ¢/ de Seéneca, 22, 2on.
08006 Barcelona. Tel.: 217 18 94
(de 18 h. a 20 h.).

Vil CURS INTERNACIONAL DE MUSICA DE CERVERA

ELVII Curs Internacional de
Misica de Cervera, iniciat a
ltalom de 1a figura i 1'obra del
mestre Emili Pujol, se celebra
duest any, de L1 al 15 d’a-
o, a la Universitat cerveri-
i El claustre de professors
#lt format per Josep M. Al-
fite, Jaume Francesch i Ulri-
it Femming (violi); Emilio
‘-{aleu (viola); Marcal Cervera
{Richard Talkowsky (violon-
#lj Ferran Sala (contrabaix):
I Tomas i Armando Mar-

rosu (guitarra); Salvador Gra-
tacos (flauta travessera); Mi-
quel Farré (piano); 1 Jordi
Mora (Orquestra i Misica de
Cambra).

Podran inscriure’s en aquest
Curs tots els estudiants que ha-
gin fet el grau elemental d'ins-
trument. La inscripcio es clou-
ra el dia 30 de juny. Informa-
ci6: Conservatori Municipal de
Misica; ¢/ Major, 79. 25200
Cervera. Tel: (973) 53 11 02.

ACURS INTERNACIONAL DE MUSICA ESPANYOLA PER
A ORGUE

LaUniversidad de Salaman-
“14 organitzat, per desena
“ida consecutiva, entre els
?lts Lal 12 d'agost del 1988,
Curs Internacional d'Inter-
tacio de Musica Espanyola
Kt a Orgue”, dedicat, en
:{iltlsta 0casio, a la musica
Mca dels segles XVI al

L Aquest és un curs que

pressuposa una bona prepara-
ci6 técnica, per la qual cosa
només hi seran admesos vint
participants. Tots ells hauran
d’haver treballat a fons cinc de
les obres que componen el
programa del curs.
Informacio: Fundacion Sala-
manca. Pza. de San Julian, 2.
37001 Salamanca. Tel. 21 25 16.

XVI CURS D’ESTIU DE PEDAGOGIA MUSICAL A
LINSTITUT LLONGUERES

Del 4 al 15 de juliol, i amb
la collaboracié de la Generali-
tat de Catalunya, se celebrara
el XVI Curs d’Estiu de Peda-
gogia Musical a Institut Joan
Llongueres, de Barcelona. Es
un curs de formaci6 i perfec-
cionament, per facilitar una
pedagogia musical als qui im-
parteixen aguesta matéria als

Centres de Musica 1 a les es-
coles d’EGB.

Les matéries basiques del
curs son la Ritmica Jacques
Dalcroze 1 el Cant Coral.
També s’hi podran realitzar
tallers d’improvisacié al piano,
del metode Orff-Wuytack, de
dansa creativa i de técnica i hi-
giene vocal.

SETMANA CANTANT INTERNACIONAL A SONNENBERG

De I'l1 al 21 de juliol, a
Sonnenberg (Republica Fede-
ral d’Alemanya), se celebrara
una Setmana Cantant Interna-
cional, sota la direccié de Fritz
ter Wey i Egon Ziesmann, i
amb la participacid docent de
Marion Herign, Ephraim
Marcus, Petja Pavlovitsch i
Jann Rey. Als diversos tallers
programats, s’hi treballaran

obres de Gabrielli, Rossini,
Brahms, i musica per a instru-
ments de fusta i vent, guitarra,
musica pop, danses folklori-
ques i orquestra de cambra.

Informaci6: “Arbeitskreis
Musik in der Jugend eV,
Adersheimer Strasse 60, Post-
fach 1661, D-3340 Wolfenbiit-
fofes

XXV CURS INTERNACIONAL DE MUSICA DE L'ORFEO
LLEIDATA

Del 12 al 27 d’agost tindra
lloc, a Lleida, la vint-i-cinque-
na edicio del Curs Internacio-
nal de Misica que organitza
I'Orfed Lleidata. Les matéries
que s’hi impartiran son: direc-
ci6 coral, técnica vocal, inter-
pretacio, conjunt instrumental
i musica de cambra. El Curs
de direcci6 coral sera dirigit

per Erwin List; el de Técnica
vocal 1 interpretacio, per Hel-
mut Lips; el de Conjunt ins-
trumental, per Francesc Llon-
gueres,

Informacio; Orfed Lleidata,
Secretariat de Cursos Interna-
cionals, Bisbe Torres, 2. 25002
Lleida, tel. (973) 27 08 35.

CURSOS DEL METODE IRENEU SEGARRA

L.’Escola de Pedagogia Mu-
sical/ Métode Ireneu Segarra,
ha organitzat diversos cursos
per a professors de miusica al
parvulari i a les escoles d’EGB,
a celebrar, del 7 al 15 de ju-
liol, al Colegi Mare de Déu de
I'Estrella “La Salle®, de Tar-
ragona.

Les matéries que hi sén im-
partides, segons els cursos, son
les segiients: Curs d'introduc-
cio: Iniciacio al Metode, edu-
cacio sensorial, canco, educa-
cio de la veu, audicio; ler.,
2on., Jer., i 4rt. Curs per a
I'EGB: Metode (exposicid i
practica), educacio sensorial,

cango, solfeig, audicio, educa-
ci6 de la veu, harmonia, com-
posicio; ler., 2on., i 3er. Curs
per al Parvulari: oida, ritme,
cangd, improvisacio, dansa,
educacio de la veu, audici6.

La inscripcid sera closa el
dia 10 de juny. El Curs d'in-
troduccio és limitat a 50 pla-
ces, les quals seran cobertes
per rigoros ordre d’inscripeio.

Per a tenir una més amplia
informacio, cal adrecar-se a:
Escola de Pedagogia Musi-
cal/ Metode Ireneu Segarra. ¢/
Portal Nou, 13, 08021 Terras-
sa, tel. 783 79 72.
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Francois René Duchable (piano)

Obres de L. van Beethoven,
F. Schubert, J. Brahms, F.
Chopin i F. Liszt. VIII Fes-
tival Internacional de Mu-
sica de ’Emporda. Església
de Santa Maria de Vilaber-
tran, 10 de juny.

F rancois René Duchable
és I'linic solista estranger
que oferira un concert tot sol
a la vuitena edicio del festival
de Misica de 'Emporda. Du-
chable, nascut I'abril de 1952,
és un pianista conegut al seu
pais, pero a Espanya és un so-
lista totalment desconegut. Va
comencar a estudiar piano als

quatre anys i el 1965, ja va ob-
tenir el primer premi de piano
del Conservatori Nacional Su-
perior de Musica de Paris.
Guardonat amb un bon nom-
bre de premis de la seva espe-
cialitat, Duchable va comencar
a fer-se congixer de manera in-
ternacional arran de 'obtencio
del primer premi de piano de
la Fundacié Sacha Schneider,
el 1973. Les bones critiques
que va obtenir aleshores van
cridar I'atencio del mitic Ar-
thur Rubinstein, que el va aju-
dar a aconseguir les primeres
actuacions internacionals.

Dorvia Francisquita, d’Amadeu Vives

Alfredo Kraus, Santiago S.
Jericd, Enedina Lloris, So-
fia Salazar, Tomas Alvarez
i Maria Rus. Produccio del
Teatro Lirico Nacional de
la Zarzuela de Madrid. Di-
reccio d’escena: José Luis
Alonso. Orquestra i Cor del
Gran Teatre del Liceu sota

la direcci6 de Maximiliano -

Valdés. Teatre del Liceu, 4,
6, 8, 10, 12 i 15 de juny.

omedia lirica en tres ac-
tes, amb llibret de Fede-
rico Romero 1 Guillermo Fer-
nandez Shaw i musica d’Ama-
deu Vives, estrenada al Teatre
Apolo de Madrid el 17 d’oc-

tubre de 19232 L’accio de l'o-
bra passa durant un carnestol-
tes madrileny de meitat del se-
gle XIX, iesta inspirada en La
disereta enamorada, de Lope
de Vega. La trama argumental
ens mostra els amors entre
Francisquita i Fernando, en-
mig de confusions, gelosies,
equivocs, coqueteigs I un am-
bient molt castis. Aquesta
obra, que ha estat la mes re-
presentada d’Amadeu Vives,
va fer conéixer fa un parell
d’anys la jove soprano valen-
ciana Enedina Lloris, que va
obtenir un gran exit interpre-
tant aquesta mateixa obra, i
amb la mateixa produccio, a la
Zarzuela de Madrid.

Joan Enric Lluna (clarinet) i Jan Gruithuyg,

(piano)

Obres de C. Debussy, X.
Montsalvatge, A. Berg, O.
Messiaen i J. Brahms. VIII
Festival Internacional de
Miisica de Torroella de
Montgri. Parroquia de
Sant Genis, 25 de juny.

U n altre dels joves inter-
prets guanyadors de
premis, que participa en el
Festival de Torroella de Mont-
gri, és el clarinetista valencia
Joan Enric Lluna. Nascut a
Godella el 1962, Lluna estudia
al Conservatori Superior de
Musica de Valéncia. Entre els
premis que ha obtingut, hi ha
el primer premi del Concurs
Permanent de Joventuts Mu-
sicals d’Espanya (1983) i tam-

bé el primer premi de] Congin
Internacional de Juven[;:
Musicals de Belgrad, Qe 1
aconseguir I'any passat, Hag
tat membre fundador ge la .[(-;
ven Orquesta Nacional de s
pana (JONDE), de la qug]
de 1984, ha obtingut bequy
per a perfeccionar-se, Fy,
1984 1 1986 va estudiar y)
W. Boeykens al Conserygy
Reial Flamenc d*Anvers (BeL
gica). A partir d'octubr ¢
1986, va comengar a estyfis
amb Anthony Pay, a la Gy
hall School of Music and Dy
ma de Londres, on ha obf
gut la menci6 d'honor alsexj
mens de llicenciatura d’s
pretacio i professor,

Carles Trepat (guitarra)

Obres de Bach, Brouwer,
Turina, Brotons, Mompou,
Pujol i Walton. VIII Festi-
val Internacional de Musi-
ca de Torroella de Montegri.
Parroquia de Sant Genis,
18 de juny.
L’ edicio d'aquest any de
Festival de Torroella de
Montgri inclou una serie de
concerts dedicats a joves ins-
trumentistes que han estat
guardonats amb algun premi
important en la seva especiali-
tat. Carles Trepat, nascut a
Lleida fa 28 anys, fou guardo-
nat I'any passat amb el primer
premi del Concurs Internacio-
nal de guitarra de Toronto
(Canada). Un any abans, el
seu nom va apareixer als dia-
ris per les protestes del public
en saber que no li havia estat

46 (306

atorgat el primer premi del
Concurs Internacional de Gui-
tarra Francisco Tarrega. El ju-
rat (presidit pel compositor ca-
nadenc André Prevost) que va
ser molt protestat pel public,
va fallar coneedir-li el segon
premi.

Carles Trepat va comengar
a estudiar musica a 13 anys, a
Lleida, 1 més tard els va am-
pliar, a Barcelona, 1 al Conser-
vatori Oscar Espla, d'Alacant,
amb el mestre Jose Tomas. Al
llarg del curs 1982-83 fou be-
cat pel Departament de Cultu-
ra de la Generalitat de Catalu-
nya per a perfeccionar els es-
tudis a I’Ecole Normale de
Musique de Paris, amb Alber-
to Ponce. Ha treballat com a
professor de guitarra al Con-
servatori Professional de Vila-
Seca 1 Salou.

Ramon Coll (piano), Gon¢al Comellas (violi)i
Marcal Cervera (violoncel)

Obres de F. Schubert i F.
Mendelssohn. VIII Festival
Internacional de Musica de
I’Emporda. Església de
Santa. Maria de Vilaber-
tran, 17 de juny.

E Is noms de Ramon Coll,
professor de piano del
Conservatori Superior ‘Muni-
cipal de Musica de Barcelona;
Gongal Comellas, prestigios
violinista catala i fundador i
director de 1'Orquestra de
Cambra Reina Sofia; i Margal
Cervera, des del 1969 catedra-
tic de la Staatliche Hochschu-

le fiir Musik, de la ciutat ger- -

mano-occidental de Fribuy
figuren junts des del pusi
mes de marg en els carels
anunciadors de concers, f
motiu no és cap altre quek
constitucié' d’un nou trio o
sical que va debutar al Palu
de la Musica el passal 2§ &
mar¢. Amb poc reperton &
cara, el trio format per (ol
Comellas i Cervera reptim
en aquest concert el maig
programa d’obres que van i
terpretar en fer el debut: T
de compositors roménis
com Franz Schubert i Rl
Mendelssohn.
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seolania de Montserrat i Victoria dels Angels

(oprano)
rquestra d’Antics Esco-
de Montserrat i Coral
Afies Escolans de Mont-
s, Solistes: Joan Casals
(rgue), Roger P?dulles
foprano)s Roger Vila (so-

o), Eduard Font (con-
), Jordi Morera (con-
nilf), Josep Benet (tenor) i
Jurdi Ricart (baix). Direc-
ors: Joaguim Garrigosa_i
neneu Sagarra. VIII Festi-
ul Internacional de Musi-
o de Torroella de Montgri.
prdquia de Sant Genis, 1
g juliol.

quest és el primer con-

cert de musica religiosa
& Festival de Torroella, i en
d sinterpretara, per primera
wpda en concert, la mussa
{lma Redemptoris Mater,
fAnselm Viola (1738-1798),
i compositor catala nascut a
Toroella de Montgri i format

a I’Escolania de Montserrat,
d’on fou mestre de capella de
musica i de I’Escolania durant
trenta anys. A part de la mu-
sica religiosa, Viola fou autor
d’un concert per a fagot i or-
questra i d'una colecci6 de so-
nates i peces per a instruments
de teclat. La interpretacié d’a-
questa missa desconeguda té
lloc per a commemorar el 250&
aniversari del naixement d’a-
quest compositor. La primera
part del concert comptara amb
la collaboracié especial de la
soprano Victoria dels Angels,
que interpretara, juntament
amb DI’Escolania de Montser-
rat, diverses obres de la poli-
fonia religiosa montserratina.
La participacié de Victoria
dels Angels en aquest concert
és totalment desinteressada, i
respon al desig de la soprano
de cantar amb I’Escolania de
Montserrat.

Der Fliegender Hollinder, de Richard Wagner

lohanna Maier, Alfred
Muff, Robert Schunk i Ha-
pld Stamm. Produccio de
li Bilhner der Stadt Bonn.

| Direccio d’escena: Jean-

(liude Riber. Orquestra i
(or del Gran Teatre del Li-

i | tew. Direccié musical: Hans

Wallat. Teatre del Liceu,
13,261 29 de juny i 1 de
juliol,
%
0 pera en tres actes, de
\/' Richard Wagner, amb
librel del mateix composi-
iin, mspirat en I'obra Notes
@Eﬁ-fenyor Schnabelewopski,
tiienrich Heine. La primera
fEresentacio va tenir lloc a la
Holoper de Dresden, el 2 de
gier de 1843, L'acci6 de I'0-
Fd e lloc a les costes norue-
8, en una época no deter-
thads. L'argument narra la
Hiﬁ_m d'un capitd de navili
Yes, condemnat a nave-
Hdurant tota 'eternitat, fins
¢l redimeixi I'amor d’una
9 Per aconseguir-ho, el ca-
ﬁ!_?‘f-l!ut baixar cada set anys
£Bma on, finalment, troba
At amor pur i fidel que el
A de la malediccio, La fau-
e holaqdés errant, recopi-
“faper Heine, ja era tradicio-
Ues del segle XV entre els

mariners del nord d'Europa.
Wagner la va recordar quan,
en un viatge que estava fent,
de Konisberg a Londres, en un
veler, Pestiu de 1839, va tro-
bar-se al bell mig d'una gran
tormenta. En aquesta obra
apareix per primer cop el Leit-
motiv, o motiu conductor i
identificador dels personatges.

Wiener Kammermusik Ensemble i Abigail

Prat (arpa)

Anton Fietz (violi), Wilhen
Hiibner (violi), Helmut
Weiss (viola), Fritz Dolezal
(violoncel) i Alois Posch
(contrabaix). Obres de Mi-
chael Haydn, Emst Theo-
dor Amadeus Hoffmann,
Mozart, C. Debussy i A.
Dvorak. VIII Festival In-
ternacional de Musica de
’Emporda. Església de
Santa Maria de Vilaber-
tran, 2 de juliol.

1 Wiener Kammermusik

Ensemble sera I'encarre-
gat de clausurar la vuitena edi-
cio del festival empordanes
que, aquest any, ha avancat en
tres mesos les dates de co-
mencament. Aquest conjunt
de musica de cambra fou fun-
dat I'any 1978, amb I'objectiu
d’oferir obres de musica de
cambra de la Viena classica,
quasi oblidades, i d’interpre-
tar-les amb l'estil tradicional
vienés. Els components son

cinc instrumentistes de corda
que pertanyen a ['Orquestra
Filharmonica de Viena, en la
qual ocupen places principals
o de solistes. En aquest con-
cert, comptaran amb la colla-
boracio de I'arpista barceloni-
na Abigail Prat, fincada a Fi-
gueres, que actualment forma
part de I'Orquestra Simfonica
de I'Escola Superior de Musi-
ca de Viena.
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JARCELONES

INY :
!Léimécf -4 22 h. Barcelona T'eatre Romea El giravolt de maig d’E. Toldra. Joan Cabero, Montserrat Co-
ity madira, Conrad Gaspa, Josep-Lluis Gil, Meritxell Olaya, Jordi
Ricart. Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Catalana.
Dir.: 1.J. Olives. Domeénec Reixach, direcci6é escénica.
3 divendres 21,30 h. Barcelona Palau Havaneres al Palau. Grup Mar Endins.
' 22 h. Barcelona Teatre Romea El giravolt de maig d’E. Toldra. (Segona representacid).
Tisabte 20 h. L’Hospitalet Ermita Sergio Vicente, guitarra. Jordi Casanovas, bandirria. (Aula de
de Llobregat de Bellvitge Cultura de Bellvitge).
21 h. Barcelona Palau Camerata Lysy Gstaad. Yehudi Menuhin, violi. Vivaldi, Bach,
Mozart, Bartok, Paganini. (VIII Festival Internacional de M-
sica de Torroella de Montgri).
21 Barcelona Liceu Doria Francisquita d’A. Vives. Dir.: Maximiano Valdés.
21 Barcelona Escoles Pies Diputacio Coral Guineu, Grup de Teatre El Partiqui i Cor Divertimento.
(Maig Coral del Barcelongs).
22 h. Barcelona Teatre Romea El giravolt de maig d’E. Toldr. (Tercera representacia).
{ dumenge 19 h. Barcelona Teatre Romea El giravolt de maig d’E. Toldra. (Quarta representaci).
21 h. L’Hospitalet Centre Cultural Barcelona 216. Dir.: E. Martinez Izquierdo. Webern, Martinez,
de Llobregat Caixa de Pensions Bach.
&;’diﬂuns 21 Barcelona Liceu Dona Francisquita, d'A. Vives. Dir.: Maximiano Valdés,
21 h. Barcelona Nick-Havanna Grup Omnimodis. Dir.: Miquel Gaspa. LI Balsach, A. Lewin-
Richter, M. Roger, P. Maxwell Davies. (I11 Cicle de Musica del
5. XX).
7, dimarts 20,30 h. Barcelona Pompeia P. Robert de la Riba, orgue. Orquestra de Corda “Nostra Se-
nyora de Pompeia”. Dir.: Josep Guinart, Hiindel, Mozart, Bach.
22 h. Barcelona Teatre Romea El giravolt de maig d’E. Toldra. (Cinquena representacio).
i dimecres 21 h. Barcelona Liceu : Dofia Francisquita d’A. Vives. Dir.: Maximiano Valdés.
22 h. Barcelona Teatre Romea El giravolt de maig d’E. Toldra. (Sisena representacio).
§, dijous 21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.; Josep Pons. Schon-
berg, Henze, Brotons.
If, divendres 21 h. Barcelona Liceu Dofia Francisquita d’A. Vives. Dir.: Maximiano Valdés.
21 h, Barcelona Palau Studio Isadora. Dir. i coreografia: Berta Vallribera.
22 h. Barcelona Teatre Romea El giravolt de maig d’E. Toldra. (Setena representacio).
II, dissabte 21 h. Barcelona Escoles Pies Diputacio Coral Adagi. Cor juvenil de 'Orfe6 Catala. Coral 'Espigol. Co-
ral El Reguitzell. (Maig Coral del Barcelonés).
22 h. Barcelona Teatre Romea El giravolt de maig d'E. Toldra. (Vuitena representacio).
2 diumenge 17 h. Barcelona Liceu Dofa Francisquita d’A. Vives. Dir.: Maximiano Valdés,
19 h. Barcelona Teatre Romea El giravolt de maig d’E. Toldra. (Novena representacio).
4, dimarts 22 h. Barcelona Teatre Romea El giravolt de maig d’E. Toldra. (Desena representacio).
{5, dimecres 21 h. Barcelona Liceu Doria Francisquita d’A. Vives. Dir.: Maximiano Valdés.
I dijous 21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Schon-
berg, Henze, Brotons.
22 h. Barcelona Teatre Romea El giravolt de maig d’E. Toldra. (Onzena representacio).
I dissabte 20 h. [.'Hospitalet Ermita Jordi Oliveras, Francisco Vazquez, guitarres. Fernando Garcia,
de Llobregat de Bellvitge piano. Telemann, Vivaldi, Granados, Albéniz, Castelnuovo, Mo-
rera, Campuzano, Glenn Miller, Beethoven. (Aula de Cultura
de Bellvitge).
21 h. Barcelona Escoles Pies Diputacio Coral Verge Bruna. Coral Galzeran. Cor Lleyant, Orfe6 de Les
Corts. (Maig Coral del Barcelonés).
22 h. Barcelona Teatre Romea El giravolt de maig d’E. Toldra. (Dotzena representacio).
. diumenge 18 h, Barcelona Palau V Mostra Infantil i Juvenil de Cant Coral. (Institut Catala de
Serveis a la Joventut).
18,30 h Barcelona Ateneu Barcelonés Francina Massia, piano. Chopin, Ravel, Prokofiev, Schreder.
| Y : (Associacio Massia-Carbonell).
Hdimarts 22 h. Barcelona Parroquia de Sant Coral Cantiga. Dir.: J. Prats. Judit Cuixart, piano. Polifonia Ca-
Joan de Gracia talana del s. XX. Lieder de Franz Schubert.
3 dijous 21 h. Barcelona Liceu Der Fliegende Hollinder de R. Wagner. Dir.: Hans Wallat.
21 h Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Schon-

berg, Henze, Brotons.
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26, diumenge : Barcelona Liceu Der Fliegende Hollinder de R. Wagner. Dir.; Hang Wil
Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir. Josep Pops St
berg, Henze, Brotons. e

29, dimecres ’ Barcelona Liceu Der Fliegende Holldnder de R. Wagner. Dir.: Hapg Wil

JULIOL
1, divendres Barcelona Liceu Der Fliegende Hollinder de R. Wagner. Dir.: Hapg Wl

3, diumenge Barcelona Palau Homenatge Entitats Centenaries. (Federaci6 de Cors ge Clay.

ALT EMPORDA
JUNY
10, divendres 22,30 h. Vilabertran Església Francois Ren¢ Duchable, piano. Beethoven, Schubert, Brahg
de Sta. Maria Chopin, Liszt. (VIII Festival Internacional de Musica de |y
porda).

17, divendres 22,30 h. Vilabertran Església Trio. Ramon Coll, piano. Congal Comellas, violi. Maredl &‘
de Sta. Maria vera, violoncel. Schubert, Mendelssohn. (VIII Festiyal lmcm.;
cional de Musica de 'Emporda). ]

24, divendres 22.30 h. Vilabertran Església Montserrat Figueras, soprano. Jordi Savall, viola de gamba B
de Sta. Marna naldo Alessandrini, clavicembal. El barroc hispanic, a lenon
de 1640-1700. (VIII Festival Internacional de Musica de [Fp

porda). '

JULIOL
2, dissabte Vilabertran Església Wiener Kammermusik Ensemble. Abigail Prat, arpa. Hayds
de Sta, Maria Hoffmann, Mozart, Debussy, Dvorak. (VIII Festival Intemaq
nal de Misica de 'Emporda).

BAIX EMPORDA
JUNY
5, diumenge Torroella Església Camerata Lysy Gstaad. Yehudi Menuhin, violi. Vivaldi, Bat
de Montgri Mozart, Puccini, Bartok, Paganini. (VIII Festival Internaciond
de Musica de Torroella de Montgri).

18, dissabte 3 Torroella Església Carles Trepat, guitarra. Bach, Brouwer, Turina, Brotons, Mor-
de Montgri pou, Pujol, Walton. (VIII Festival Internacional de Misica
Torroella de Montgri).

25, dissabte ; Torroella Església Joan Enric Lluna, clarinet. Jan Gruithuyzen, piano. Debisy,
de Montgri Montsalvatge, Berg, Martinu, Messiaen, Brahms. (VIII Festivd
Internacional de Miisica de Torroella de Montgri),

JULIOL
1, divendres ; Torroella Església Escolania de Montserrat. Dir.: Ireneu Segarra. Coral Antics Es
de Montgri colans de Montserrat. Dir.: Joaquim Garrigosa. Victoria o
Angels, soprano. Joan Casals, orgue. Orquestra d’Antics Esr
lans de Montserrat. (VIII Festival Internacional de Mosicag
Torroella de Montgri).

BAIX PENEDES
JUNY
4, dissabte . Sant Salvador Auditori Stile Concertante. Josep Julia, oboe. Josefina Rius, clavics
del Vendrell Pau Casals bal. Gonzalo M. Pereira, violoncel. (Associacié Musical i
Casals).

11, dissabte Sant Salvador Auditori Toti Soler, guitarra. (Associaci6 Musical Pau Casals).
del Vendrell Pau Casals

B

TARRAGONES

JUNY

19, diumenge : Església Parroquial Orfed Nova Tarrega.
JULIOL

9, dissabte ] Església Parroquial Coral Cantiga. Dir.: Josep Prats. Judit Cuixart, piano._' i
nia Catalana del s. XX. Lieder de Franz Schubert.

URGELL
JUNY
I, dissabte * : Tarrega Ateneu Schola Cantorum d’lgualada. Orfe6 Nova Tarrega.

18, dissabte : Tarrega Església , Orfeo Nova Tarrega.
de Sant Antoni
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