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EDITORIAL

MUSICA D’AVUI I D’AQUI

En la musica, com en tantes parcelles de I'existéncia hu-
mana, sovint es dona la paradoxa que, alld més obvi i més
evident, és també allo de més dificil concrecié i assoliment.
Sembla que hi hagi una impossibilitat cosmica per fer com-
plir les evidéncies més elementals i més coherents. Com si
fats inexcrutables impedissin alld que en podriem dir la
marxa fluida i normal dels esdeveniments. I aixi, es conso-
liden alteracions de valor, d’analisi objectiva irresistible, i
s’accepten com a realitats incontrovertibles justament les
més rebatibles.

En aquest context, cal situar el fet de la marginaci6 de
la musica nostra 1 dels nostres dies, a casa nostra. I situem
de forma deliberada la insisténcia en I’adjectiu possessiu. El
tema, que ha estat tractat moltes vegades i sobre el qual se
n’ha dit molt, continua essent una mena de recurréncia sen-
se sortida perceptible. Hi ha com un cercle vicios, fet de pro-
clames, d’opinions més o menys autorizades i més o menys
impetuoses, de consideracions assenyades i fins i tot de pres-
sions 1 accions concretes, amb una resultant prou coneguda.

La constataci6 en bloc de I'amplia programacié musical
estival catalana, ha servit ara de detonant per a aquest co-
mentari editorial. Cal advertir que qualsevol altre cicle “nor-
mal” de concerts del pais, podria haver-ho estat.

En tot cas, I'espectacle de desenes de cicles amb una re-
presentacio minima de les dues caracteristiques apuntades
al principi resulta especialment colpidor. Es tot un mén bas-
tit sobre fets senzills 1 evidents. Preséncia d’artistes i con-
junts estrangers que imposen programes al marge de cap
mena de sensibilitat envers el marc que els ha d’acollir, ab-
séncia d’esforg selectiu per part dels professionals d’aqui, re-
curs a la programacio topica 1 efectista, quan no de facil
interpretacio; managers amb un concepte més mercantilista
que no pas cultural de la seva tasca 1 promotors mancats
de criteri 1 de capacitat per imposar-lo quan existeix. I cal
insistir que la cosa no és privativa dels cicles estivals sind
que els afecta tots i és especialment de doldre en els d'ini-
ciativa institucional. *

Com en tantes altres realitats, és molt més facil detectar
la malaltia i les causes que establir-ne una terapia adequa-
da. La problematica té un arrelament profundissim i ve de
lluny. I passa, inevitablement, pel nivell d'exigencia del des-
tinatari altim 1 per la seva sensibilitat.

No es tracta de suggerir solucions radicals, que sovint
cauen en la inoperancia per la dificultat real de consolidar-
les. Cal, en tot cas, posar en marxa un procés global, en el
qual participin totes les instancies implicades. I aquest pro-
cés ha de néixer de I'assumpcio plena, per part de tots, de
la paradoxa i I'absurd objectiu de la situacié actual. I per
la consciéncia irrenunciable de la logica del protagonisme
de la musica d’ara 1 aqui; o d’un protagonisme més evident
en les nostres programacions.

Granados, Albéniz, Garreta, Pedrell, Toldra, Sors, Pahis-
sa, per situar uns exemples molt concrets, o Montsalvatge,
Homs, Guinjoan, Soler, Gerhard, Valls, Guinovart 1 molts
d’altres, per suposar un altre aspecte referencial prou clar,
haurien de formar part de la vida concertistica habitual.

Seria un error veure en aquesta voluntat una simple po-
situra de defensa d’interessos immediats. El tema és molt
meés profund. I, de fet, I’assoliment d'una auténtica norma-
litat musical dins dels parametres universalment reconeguts,
passa justament per aquesta fita irrenunciable.
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Orquestra Ciutat de Barcelona:
una dinamica en vies de consolidacio

la fa forca temps que, en tractar el
tma de I'Orquestra Ciutat de Barcelona,
“obligat de fer-ho sobre la seva dinami-
@ 0, més ben dit, de la que en el curs
& tltims anys se Ii ha intentat imposar
{5 del seu patr6 —I’Ajuntament de Bar-
“ona— en un intent, tantes vegades co-
"Nlat 1 atés en aquestes pagines, per
encar una linia d’actuaci6 que aleshores
fi\f‘a creure poc adient.
: ]jﬂl?sef}'a({ié d’unes dades situa una re-
ﬁ;;;‘"-éﬂ significativa, Entre la temporada
lch; 4112 1987/88 que acabem de con-
eeml;] r, sha passat d’un total de 53 con-
o wealitzats, a un altre de 91. A la pri-

@ de les esmentades temporades es
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van realitzar 41 concerts, corresponents al
cicle habitual, una xifra: que ha passat a
60, en la campanya ultima. Fora de Ca-
talunya, a la temporada 1983/84 I'OCB
hi va actuar una vegada; a ['ultima, tres
i, a la penultima, setze. Enguany s’han
ofert deu concerts per a escolars, contra
cap en el periode 1983/84; i enguany tam-
bé han estat oferts sis concerts arreu de
Catalunya contra només un el [983/84.
Aquest tomb quantitatiu, cal considerar-
lo en la seva importancia, i a redos del
mateix cal aportar encara noves dades.

Aixi, el total d’espectadors que van as-
sistir els concerts de la nostra orgquestra,
la temporada 1983/84, fou de 89.053; 1, a

'tltima, ha estat de 123.544. Els especta-
dors barcelonins de la nostra orquestra
han estat enguany 116.944, per 87.653
I'esmentada temporada 1983/84. Referén-
cies que han seguit una evolucio quasi re-
gular; en tot cas, amb un salt endavant
important a les dues tltimes temporades.

Observem d’entrada, doncs, una cada
dia més acusada preséncia de I'OCB en
la vida musical barcelonina; i, amb ella,
allo que en podriem dir una assumpcio
politica de les seves possibilitats de pro-
tagonisme en el si de la dinamica cultural
de la ciutat. Aquest matis sera el primer
que abordem amb la senyora Eulalia Vin-
tro, tinent d’alcalde de I’Ajuntament de
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Barcelona i, recentment, nomenada presi-
denta d’un nou Patronat de 'OCB, la
composicio completa dels qual exposarem
a part. Eulalia Vintro, evidentment, creu
en el paper social de I'OCB i accepta el
recordatori de I'evidencia que Barcelona,
una ciutat amb una relativa tradicio mu-
sical situada, en termes comparatius, en
la de molts grans centres europeus, comp-
ta amb un municipi que assumeix una in-
solita responsabilitat en aquest camp. Un
Ajuntament que, en aixd, probablement
sigui un dels primers del continent amb
la “carrega” d’una orquestra simfonica,
una banda municipal, una cobla, un Fes-
tival i el més important dels dos tnics
conservatoris superiors amb qué compta
el pais.

— Barcelona —assenyala Eulalia Vin-
trO— és hereva d'una llarga tradicio que
no sols es manifesta en el camp de la mui-
sica, sino en el dels museus, hospitals, es-
coles, etcétera. L'Ajuntament de Barcelo-
na és un Ajuntament especial. I aixi, fa
poc que hem celebrat el centenari del
Conservatori; ara el complira la Banda
Municipal, i I'Orquestra és en cami dels
seus cinquanta anys. Barcelona és una
ciutat on, a falta d’altres institucions, I'A-
Jjuntament ha estat l'aglutinador de la sen-
sibilitat. I aixo ho esta assumint amb or-
gull i satisfaccio, i tambe amb elevats cos-
tos financers. Quan I’Estat i Catalunya no
han posat la musica al dia —i potser no
podien fer-ho, perqué hi havia altres prio-
ritats— ['Ajuntament continua assumint
el paper de facilitar a la ciutat la satisfac-
cio del goig de la musica, pel qual demos-
tra tanta illusio. Tot aixo, amb més limi-
tacions del que voldriem, és clar! A Eu-
ropa hi ha altres models d'experiéncies,
als quals encara no arribem per falta de
mitjans. A mi, m’'agradaria que, la forca
de I’Ajuntament, se la plantegessin altres
institucions i n’assumissin la seva parcella
de responsabilitat.

Miri: cal observar com moltes de les
conclusions sorgides del Congrés de Cul-
tura Catalana en diversos camps, han tin-
gut un grau de compliment molt més sa-
tisfactori que en el de la musica.

Funcio social de I'OCB

Ha parlat que hom no disposa de tots
els mitjans que voldriem, i estem tractant
el tema de la funci6 social de 'OCB. En
aquest sentit, sembla que es vagi a una
politica segons la qual, qui vulgui la ma-
sica, que se la pagui. O se la pagui molt
més que no ho feia abans. I aixo ho dic
atenent I’evolucio dels preus de les locali-
tats; i ho dic acceptant que els que hi ha-
via fa uns quants anys eren especialment
barats, fins al punt que donava la sensa-
cié que hi havia qui acudia al Palau, €ls
dissabtes a la tarda, perqué quasi li sortia
més a compte que gastar el temps en una
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Eulalia Vintro.

granja.

—Si observem els preus actuals i els
comparem amb els d'altres espectacles,
veurda que no son tan elevats. Pensi que,
del cost de I'OCB, amb les localitats no-
més es recupera el 10 per cent. Vull dir,
per tant, que tambeé en aquest aspecte
['OCB acompleix una funcio social. Men-
trestant, hem intentat diversificar el pi-
blic, obrir nous dies de programacio. I em
sembla que, aixo, ha estat positiu. Tam-
bé hem comengat els concerts per a esco-
lars, ja que considero que cal sembrar per
a disposar d'espectadors per a dema. Ens
faria ilusio poder realitzar concerts ma-
tinals per a gent gran, en dies feiners. I
un altre aspecte que voldria subratllar és
que estem especialment amatents, no sols
a la musica actual, sino a la musica cata-
lana, la qual de vegades no es toca per
causes tan curioses com, per exemple, que
no esta editada. Ara mateix, gravarem
obres de Toldra.

—El 1992 és aquell guarisme magic
que, una mica, sembla que ha de servir
per a transformar-ho tot. I, és clar, tam-
bé podria constituir una mena de fita, en
funci6 de la qual s’orientessin determina-
des accions envers ['OCB.

—No hem de vincular totes les activi-
tats de Barcelona al 92. Si, si; el 92 ser-
veix per a tot!l... I em sembla bé que ser-
veixi per a tot. La historia té unes fites de-

terminades, que han servit per a galvaii:
zar energies. Pero seria un error fer-holi
en la perspectiva del 92. També sha
pensar en el 93, en el 94 i en el 95,
s'ha de pensar que uns collectius del
complexitat de I'OCB no es fan en undi
ni sén d’un dia. El procés de racionalt
zar, dinamitzar i projectar I'Orquesiran
s’ha iniciat pensant en el 92: no és aque
ta, la fita! Hem comencat a promoure &
res a l'estranger, quan Barcelona no ¢
olimpica. Pero és cert que, si volem pio
jectar POCB, és evident que ens hadefe
illusié que, quan la ciutat és el centreds
tencio del moén, 'OCB hi tingui m'm{
lloc. Tot allo que enriqueixi I'OCB s
un bé per a ella i sera un bé adquiril i
als anys posteriors. Pero aquest ésuntr
te no solament per als Jocs Olinps

—Mentrestant, 'actual director utular;
Franz-Paul Decker, té contracte fins &
1991...

— L'anterior Patronat el va escollr
unanimitat; i el nou, en cap moment
ha fet qiiestio de la seva tasca ni S ha
teressat per la durada del seu contratk:
Personalment, i com a presidenta delF¢
tronat, Decker compta amb tota lame¥
confianca. Naturalment, la vida ,_1'5‘
persones és oberta a tota mena di
ponderables...

—L’OCB és, per definicio, ['Orquest®
Simfonica de Catalunya, encara que &
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J4i hagi incorporat com a conjunt esta-
b s del Liceu. En tot cas, les seves ac-
cions arreu del pais no son pas exces-
“-ﬂﬁ fot i que s’hagin incrementat en els
?m;s anys: una, la temporada 1983/84;
ait,ala penﬂltirna; isis, ala ten_lporada
wa Voldria saber fins a quin punt
aquesta realitat és per causa de la‘ dispo-
dcio de 12 mateixa OCB, o perque no }-n
by una auténtica d_emfm_da arreu del pais,
o el fet concert supf_omc potser hi cons-
ineix quelcom insolit. '
__Miri; per una banda, no hi ha una
wessio forta de demandg; i per l'altra, hi
fudficultats propies derivades de la falta
Juditoris adequats: 1, als musics, no els
{ocar en segons quines condicions. I
fesprés, és clar, hi ha el factor cost. En
wllzboracié amb la Generalitat, I'Or-
0 ha actuat a diverses poblacions:
Olesa, Cambrils... I, enguany, ho fara al
futival de Peralada. Al principi de la
unversa, i parlava de la necessitat de
dvetllar inquietuds en altres instancies
ifitucionals. Aquesta tasca d’oferir con-
wrls arreu del pais no és exactamet una
wponsabilitat nostra. Jo voldria que la
wliahoracié amb la Generalitat fos més
ulreta, per tal de poder endegar una po-
{tita de sortides. Pero ha de quedar clar
q, 5i 'OCB és mantinguda basicament
1el barcelonins, aquests no poden enten-
e la tasca fora de I'ambit de la capital.

—Amb una cinquantena escassa de
funcionaris entre els membres de la plan-
tilla, ’'OCB esta vivint un procés en el
qual sembla que aquesta figura —la de
funcionari—, fins no fa gaire cabdal en la
composicié de ’Orquestra, ha anat per-
dent pes. Fins a quin punt aixo significa
que no s’hi creu, o que es considera que
la figura del funcionari suposa una per-
torbacio en la marxa de la dinamica ac-
tual de 'orquestra?

—La qualitat de la musica no s ha de
desprendre del seu sistema de contracta-
cio. No és quelcom directament condicio-
nant, que siguin funcionaris o contractats
els instrumentistes. Al mon, hi ha orques-
tres que tenen una forma d'actuar molt
efica¢ amb funcionaris, i al revés. A cada
cas, hi juguen factors que fan que cada
orquestra sigui un ens particular, i que la
copia nimetica no resolgui res. A Barce-
lona, amb l'existencia del Patronat, que
obre pas a la contractacié laboral provi-
sional en aquelles cordes en que faci fal-
1a, el fet es va veure com a un element ba-
sic per a llencar I'Orquestra. Estem ins-
tallats en una dinamica de renovacio.
Pero, compte!, amb una preocupacio: que
el maxim de musics possibles siguin de
casa. Allo que no podem fer és tancar la
porta als musics de fora, mentre l'estruc-
tura del pais faci impossible la disponibi-
litat de bons musics per a tots els llocs
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que necessitem. Nosaltres no tenim les pa-
lanques per canviar el decret obsolet dels
Conservatoris: del 1966. Aquest és un
problema que ens desborda. La garantia
no és la forma de contractacio. La garan-
tia és crear un bon grup amb illusio i amb
una direccio capag de galvanitzar les ilu-
sions. I, també, establir un sistema retri-
butiu que satisfaci els musics, i un clima
d'estimul envers la musica. Es cert que ens

falten molts elements; i, a més, que no

tots ells depenen de nosalires. Jo crec en
un nou clima de treball. No s'han de sa-
cralitzar les formes. Les formes han d'es-
tar al servei dels objectius, i no al revés.
El sistema mixt que tenim és el possible.
A la llarga, amb la tipificacio més estric-
ta dels llocs de funcionariat, i amb la po-
sada en marxa d'un sistema d'incentius
propis de la iniciativa privada, la cosa mi-
llorara. Es probable que 'OCB acabi es-
sent una orquestra formada per personal
estable; i, al cap i a la fi, la persona con-
tractada que hi roman tres anys, passa a
ser fixa, i té les mateixes garanties labo-
rals que un funcionari. Poder incentivar
els musics, i que, si cal, puguin fer esta-
des fora per a perfeccionar-se i, en defi-
nitiva, aconseguir un clima de satisfaccio
del personal, és un dels nostres objectius.
Es logic que una orquestra crei tensions;
aixo palesa que és un cos viu. Pero, en
tot cas, crec que tot es pot resoldre en un
clima de serenitat i dialeg.

319) 7
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Cinquanta-set concerts en els cicles habituals

La proxima temporada de 'OCB tin-
dra els mateixos cicles d’enguany: A, B,
C i E; aquest darrer, dividit en dues tan-
des E-11 E-2. Els A 1 B es repartiran onze
caps de setmana cadascun, mentre que el
C oferira 'oportunitat d’un tercer con-
cert, en divendres, d’alguns dels progra-
mes dels dos cicles esmentats, excepte un
que s'oferira en solitari. Els cicles E-1 i
E-2 tornaran a contenir una envergadura
especial, pero sense la presencia —ni en
ells, ni en cap altre programa— de cap
formaci6 invitada.

Un any més, el protagonisme de Franz-

Paul Decker €s acusat, amb la responsa-
bilitat sobre 13 dels 28 programes. Els 15
restants son distribuits entre un estol de

directors, entre els quals lamentem ['ab-

séncia d’alguns dels més estimats entre els
ja habituals en els ultims anys: Rahbari,
Hager, Maag, i les nostres tres batutes de
major projeccio: Edmon Colomer, Salva-

dor Mas i Antoni Ros-Marba. Ben altra-

ment, hi apareixen noms estrangers molt

desconeguts a casa nostra: Fournet, Ber--

nardi, Fiirst, Klobucar, etcétera, al costat
de tres referéncies solvents de la resta de
I’estat espanyol: Cristobal Halffter, Friih-
beck de Burgos i Gomez Mardnez. Es un
apartat, aquest dels directors, que deixa
alguns interrogants oberts... En tot cas,
caldra esperar els resultats artistics per ar-
ribar a conclusions definitives.

Més diafana apareix la perspectiva pel
que fa a solistes de qualitat, amb una re-
presentacio absolutament satisfactoria,
significada en noms tan indiscutibles com
Ida Hiandel, Nikita. Magaloff, Aldo Cic-
colini, Bruno-Leonardo Gelber, Rudolf
Buchbinder, Igor Oistrakh i la nostra Ali-
cia de Larrocha, que encapgala un escas
elenc catala que completen I'illenc Joan
Moll, Josep Colom, Lluis Sed6, Neil
Cowley, Emili Mateu i el quartet Serra,
Bardon, Serrat i A. Pefia (membres de
’OCB).

Tretze dels vint-i-vuit programes in-
clouen piano solista; cinc, ho fan amb
violoncel; cinc més, amb violi; un amb
viola i un altre amb veu, mentre que qua-
tre més incorporen el cor en sengles pro-
grames “grans”, dos dels quals son situats
en el cicle E i dos més al cicle A.

Pel que fa al contingut dels programes,
cal destacar que en bona mesura aquest
cicle és especialment dedicat a Beethoven,
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sense que la cosa tingui una justificacio
especial. En tot cas, resulta interessant la
inclusio de la integral dels Concerts de
piano, els quals tindran com a solistes:
Rudolf Buchbinder (numero 1), Sharon
Joy Vogan (numero 2), Alicia de Larro-
cha nimeros 3 i 4 (Cicles E), 1 per Justus
Frantz (numero 5). Beethoven sera pre-
sent en el cicle, també amb les Simfonies
numeros 3 i 4, les inevitables obertures de
Leonora, Coriola 1 Fidelio, 1 tres obres
que ’OCB interpreta per primera vegada:
Consagracio de la casa, Obertura Na-
mensfeier 1 Les ruines d’Atenes.

Berlioz és un altre compositor que hi té
una presencia rellevant. Junt als coneguts
Carnaval roma i Simfonia fantastica, cal
remarcar tres obres que quasi conformen
el vuitée programa del cicle o Série B, els
quals la nostra orquestra interpreta per
primera vegada: Obertura de “El corsari’,
Escena d'amor de Romeo i Julieta i La
mort de Cleopatra.

Mozart hi ve després, quantitativament,
amb la Simfonia concertant per a violl i
viola, interpretada per Valeri 1 David Ois-
trakh, com a composicio més interessant,
junt al Concert per a piano, K.23, que in-

terpretara Aldo Ciccolini, la Simjfoniant
mero 30 i I'Obertura de “La flauta mi
gica’.

No resulta facil extreure allo mes int
ressant d’un conjunt tan ampli i eclcls
de programacio. I, en aquest sentit, de v
gades cal subratllar obres no populariz:
des, perd que contenen un interss espe
cial. Aquest és el cas, per exemple, 6
Concert per a violf, de Glazunov, i de!
versio del poc habitual Requiem, deDi
rak, que interpretara I'Orfeon Donostir
ra amb un conjunt de veus eslaves. Ctr
cert important, que com tots els d’enit
gadura (i entre ells els dels cicles E}_dm-
gird Decker, La preséncia de Dv?rakffﬁ
la temporada inclou Pinevitable I belle
sim Concert per a violoncel. 1 ¢l prot®
nisme d’aquest instrument obliga a re"
rer a un altre concert inevitable, 0 Ms¢
menys habitual, el de Haydn. I & &
cialment destacable I'estrena del comp®
per Albert Sarda. Els concerts s;mfn{llf_f*
corals veuran successivament: les V%
cions corals “Von Himmel Hoch d
Bach-Stravinsky a cura de la Coral Lﬂpr
versitaria de la Universitat de les 1IEs Be
lears, que dirigeix Joan Company; 2"
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mera audici6, de I'esmentat Requiem de
Dvorak; la versi6 de concert de Euryant-
he, de Weber; i, finalment, el Somni
duna nit d’estiu, de Mendelshonn.
Aquestes dues darreres obres amb la par-
ticipaci6 de la Coral Carmina, que conti-
nua constant com a cor collaborador de
IOCB, amb la figura de Josep Pons com
2 nou director titular, en substitucio de
Jordi Casas,

Junt amb algunes altres obres ja cita-
des, el cicle conté aixi mateix obres tan
eonegudes com el Concert per a violi, de
Sibelius, Els pins de Roma, de Respighi,
¢l Concert niimero 1 per a piano i or-
Juestra, de Rachmaninov, la Simfonia
dels Alps i Don Quixot, de Strauss. Txai-
kovski hi és representat per la Primera i
la Sisena simfonies; i Mabhler, per la Cin-
fuéna simfonia i per la primera audici6
4¢ Des Knaben Wunderhorn; Chopin, pel
Concert per a piano num. 2; Schubert,
¥rla Simfonia nim. 9, “la Gran”, 1 tam-
Poc no hi falten els inevitables Quadres

Una exposicio, de Musorgski-Ravel. De

4vel també, s'hi oferira el Concert per
& piano i orquestra. Una altra obra de
&4 repertori és el Concert per a violi,

de Mendelssohn.

Ja en un terreny més insolit, cal citar:
la Primera simfonia, de Shostakovitx; la
primera audicio per 'OCB de la Tercera
simfonia, de Prokofiev i el Concert per a
violi num. 2, d’aquest mateix compositor;
la preséncia d’un compositor molt inte-
ressant i molt desconegut a casa nostra,
el danés Carl Nielsen, de qui s’oferira la
seva Cinquena simfonia; la preséncia qua-
si insolita també de Ginastera, amb la
seva Estancia-Danzas Opus 8 b, i de la
Simfonia sevillana, de Turina, aixi com
una atractiva primera audicio de la Rer-
tiratta notturna di Madrid, de Boccheri-
ni-Berio. Destaquem, finalment, la Sim-
fonia Mathis, der Maler, de Hindemith,
com una altra obra d’un interés conside-
rable i poc prodigada, aixi com les pri-
meres audicions de les Soirées musicales,
de Britten, i la suite Nit de Nadal, de
Rimsky Korsakov.

La presencia de compositors catalans
resulta forca reduida. En ella cal destacar
I'estrena —dissortadament massa tarda-
na, car I'autor va morir fa poc— de Ame-
rican souvenir, una composicio per a la
qual Manuel Blancafort sentia una esti-
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ma especial. Guinjoan dirigira dues obres
importants del seu opus: el Concert per a
piano i orquestra i In tribulatione mea, in-
vocavi Domini. Ja s’ha citat I'estrena del
Concert per a violoncel, d’Albert Sarda,
Dos noms historics, Granados 1 Mom-
pou, tindran una preséncia quasi testimo-
nial de la ma de sengles obres significati-
ves: Intermedi, de “Goyescas”, pel que fa
al compositor lleidata, i la versié orques-
tral de Suburbis, pel que fa al barceloni.
També s’hi oferira la primera audicié de
Fantasies sonores, de Lleonard Balada i
el Lle6 afamat, de Jesus Rodriguez Pico
(un titol que substitueix la inicialment
prevista estrena de Preludi, del mateix
compositor). Com es veu, una preséncia
massa escassa de la musica catalana, i que
cal suposar que només es tracta d'una ac-
cidental inflexié en una linia de suport a
la nostra musica,

Al marge dels cicles, 'OCB manté I’ac-
tivitat el mes de juliol, amb el concert que
oferira el dia 15 de juliol al Festival de Pe-
ralada, acompanyant-hi la soprano
Montserrat Caballé i la mezzo-soprano
Marylin Horne en un programa de “bel
canto” sota la direcci6 de Nicola Rescig-
no. Aquest mateix concert serd ofert, el
dia 21, a Perpinya. El mes de setembre,
dels dies 13 al 20, ’'OCB efectuara una
important gira a la Reputblica Democri-
tica Alemanya, comptant amb el suport
com a solistes d’Alicia de Larrocha i Nar-
ciso Yepes. Salvador Mas hi dirigira ['Or-
questra, 1 les actuacions tindran lloc els
dies 13 i 14 a Berlin, el 15 a Schwedt, el
17 a Kyerswerda, el 18 a Karl-Marx-Stadt
1, finalment, el dia 20 a Weimar. Del 3 al
9 d’octubre, 'OCB viatjara a Castella-la
Mancha, en una gira amb Franz-Paul
Decker al davant.

Composicio del Patronat

El nou Patronat integra politics repre-
sentatius del ventall politic municipal, ex-
perts —en alguns casos a instancies mu-
nicipals i en d’altres de la Generalitat— i,
finalment, executius. La seva formacio és
la segtient:

Presidenta: Eulalia Vintro.

Vice-president: Germa Vidal.

Vocals: Josep Maria Cullell i Nadal.

Francesc Bonastre i Bertran.

Oriol Martorell.

Josep Maria Mestres Quadreny.

Josep Casanovas i Puig.

Pilar Figueres i Bellot.

Joan Francesc Marco i Alvarez.

Lluis Sed6 i Jornet (aquest, en repre-

sentacié dels instrumentistes).

Observadors: Ferran Mascarell i Ca-

nalda.

Jaume Masferrer i Ordis.

Gerent: Raimon Ribera,

Jaume Comellas
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“Panorama de la musica contemporania
espanyola”, a Paris

Un cicle de cinc concerts i tres confe-
réncies s’han presentat al Palau de la
UNESCO, de Paris, entre els mesos d’a-
bril i maig, per mostrar al public frances
la diversitat estética de la musica contem-
porania espanyola.

Els organitzadors (I’Associaci6 Catala-
na de Compositors i la Casa d’Espanya a
Paris), han volgut iHustrar les tendencies
d’aquest “Panorama” que, per una part,
ha rebut la influéncia de la tradicio serial
i constructivista (representada en el pro-
grama per Homs, Soler, Luis de Pablo,
etc.) i, per altra part, la influéncia de Cage
i els minimalistes (Polonio, Barber, Ro-
driguez-Pic6...). La misica electronica ha
tingut, sobretot a Barcelona, un gran des-
envolupament i, sovint, esta situada entre
les dues tendéncies esmentades. La musi-
ca contemporania espanyola podria ser
considerada com un punt d’encontre en-
tre l'experiéncia europea 1 l’experiéncia
nord-americana. El programa ha presen-
tat les obres de tres generacions de com-
positors, escollides entre la produccio dels
darrers anys.

Cada concert ha tractat un camp con-
cret de la produccié musical. El piano va
ser objecte del primer. El ja consagrat pia-
nista Josep Maria Escribano, que sempre
ha reservat un lloc important a les obres
contemporanies dins del seu repertori, in-
terpreta Bonet, Sarda, Pueyo, etc. El
quartet madrileny Arcana presenta obres
de Soler, Martinez, Luis de Pablo i la Su-
perficie num. 4, de Bernaola, la qual des-
taca per la gran llibertat d’interpretacio
del temps. El concert de musica electro-
nica va anar a carrec del grup Multimi-
sica, que interpreta, entre altres, obres de
tres dels seus components; els mitjans
electroacustics sempre hi van ser combi-
nats amb instruments tradicionals (obres
mixtes). Les campanes van ser el quart
camp presentat; Lloren¢ Barber, compo-
sitor-intérpret, ha construit ell mateix una
colleccié de campanes, amb les quals pro-
dueix regularment; la seva musica, sigui
composta o improvisada, és una musica
de recerca, i utilitza sempre instruments
mecanics no tradicionals, construits o tro-
bats. Finalment, el concert de clausura va
ser executat pel grup Barcelona 216, amb
obres d’Homs, Nufiez, Daria, Marco i
Guinjoan; va ser un concert globalitzador
de totes les tendéncies presentades al Fes-

Grup Barcelcna 216 amb Liliana Maffiote.

tival, on gaudirem en tot moment d'una
interpretacio professional.

En la creacio de l'eix Barcelona-Paris
hi ha intenci6, per part d’organitzadors i
concurrents, de realitzar una tasca de nor-
malitzaci6 i de dinamitzacié en els inter-
canvis musicals. En aquest sentit, I'any
passat ja es va presentar una “Setmana de
musica contemporania catalana” a Paris;
i, de cara a I’any vinent, hi ha projectes
més ambiciosos, com és el de situar la seu
del Festival al bell mig de la ciutat, alla
on hi ha més efervescéncia cultural: al
Centre Georges Pompidou.

Enmig de la gran oferta cultural que
proposa Paris, el “Panorama de la musi-
ca contemporania espanyola” ha tingut
bona acollida entre un public minoritari
i coneixedor de la musica contemporania
francesa, pero ignorant, en gran part, d’a-
116 que es crea al nostre pais. Es aixi com
s’ha vist sorpres per un programa de qua-
litat, ben elaborat i exhaustiu, on hi ha
un discerniment de tendéncies (com seria
obligat en una exposici6 de pintura), el
qual representa, a més a mes, una guia o
invitacidé a una manera d’escoltar. Clau-
dio Zulian, director artistic del cicle, ens
explica: “La musica contemporania és
molt variada; no és el mateix escoltar una
pe¢a minimalista, que una pe¢a dodeca-
tonica, o que una de neo-tonal; és impor-
tant pensar com s’ha de presentar 'opcio
musical per tal que es faci intelligible a
lauditori™.

No resulta sorprenent el minoritarisme
a que ¢s exposada la musica contempo-

rania, perque sovint hom la negligeix dins
les politiques culturals, 1 han de ser ini-
ciatives individuals les que afavoreixin un
fet cultural remarcable, que té necessitat
d’inserir-se en els problemes que posa ara
la cultura. Per altra part, no s’hauria d'-
blidar el paper fonamental que cal atn-
buir als mitjans de comunicacio en la seva
difusié, sobretot en paisos com Franca,
on la radio ha contribuit, de forma sin-
gular, al desenvolupament de la musica
contemporania francesa i als intercanyis
internacionals.

Claudio Zulian, en ’entrevista que ens
ha concedit, opinava: “Hi ha un judii
molt reduccionista, que jo trobo una mica
injust, ja que els fenomens musicals dar
s6n més complexos i no es redueixen no
més al concert”. Pensem en la quantitat
de musica en viu que escoltem diariament
i aquella que és enregistrada, siguin bar
des sonores de cinema, discos, radio, té-
levisi6... “El problema de la musica cor-
temporania rau en la presentacio, en s
ber vendre el producte, més que en la -
vencio de nous continguts; si aconsegui
aixo, fugira de la marginalitat a que €t
sotmesa”,

La musica contemporania de casa nos
tra mereix un reconeixement i un presigl
intellectuals, del qual no gaudeix encard
Els esforcos com aquest “Panorama dﬁ la
misica contemporania espanyola” iner
deixen en la vida cultural d’una ciutil
com Paris, oberta i mobil. I, a la vegadd
estimulen compositors i interprets.

Montserrat Bergids
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Un Grec d’autentica qualitat

Contrariament a allo a que estavem
wostumats, el Grcc,‘el festival d’estiu de
Rarcelona, ens SOrpren enguany amb una
?mg[amacié especialment afalagadora

: als amants de la dansa. La nova di-
wutio, de la qual és ara responsable Ele-
11 Posa, ens presenta una suculent oferta
d’gspectacles corepgr?aﬁcs, carac'terltzada
wr la gran diversitat. I cal agrair a Por-
gnitzadora d’aquesta ter’:}pnrgda d‘_eshu
que hagi sabut copsar I'interes creixent
que mostra el nostre public —com, per al-
1a banda, el d’arreu d’Europa— cap a
s disciplines teatrals més innovadores,
Javant les quals s’hi manifesta una espe-
¢al sensibilitat.

Amb una temporada de dansa ja defi-
iivament consolidada com és la de Ter-
nssa, que cada any millora la programa-
d6, seguida en acabar per I'organitzada
s teatres de I'Institut per la Generalitat,
vila dir que I'activitat coreografica ha co-
iegut una desacostumada animacio, a la
qual no ha deixat de contribuir-hi la felic
reuperacid d’alguns esdeveniments enyo-
rts com la Mostra de Dansa, promogu-
daper la Diputaci6. Ha estat, aquesta,
una bona noticia per al nostre planter de
ereadors i d’intérprets, que tornen ara a
frobar als escenaris de I'Institut del Tea-
re la plataforma adequada.

L'espal escénic municipal del Mercat de
les Flors estrena també una nova direc-
o, la qual ja té en cartera tota una série
(e projectes atraients. 1 d’ells, caldra par-
far-ne oportunament. Pel que fa a la tem-
porada passada, el “Mercat” ens va por-
larespectacles tan notables com El Baile,
0¢l retorn de Pina Bausch amb |'obra
Auf dem Gebirge hat man einen Gesch-
e gehdren, a més de I'excellent interpre-
it de Margie Gilles, amb Solo’s.

Aquest any, el Grec fa que la tempora-
da encara no es pugui donar per acaba-
4. Tindrem, primerament, la presentacio
del N?derlands Dans Theater (NDT), una
mﬂg?lﬁca companyia holandesa que ac-
ara per primera vegada a Barcelona.
Ho havien fet abans els seus “juniors”,
{i¢ actuaren a I'escenari de la Caixa
dlEslalws’dc Terrassa. Ara, pero, tindrem
"oportunitat de conéixer la darrera obra
el valencia Nacho Duato, ballari de la
Eﬁmp_anym que, des del 1983, hi treballa
:;'Jl’be tom a coreograf. El seu nou espec-
: g, Arenal, fou estrenat el passat mes
LE gener a Holanda amb la intervencio es-
;:;;:;gi Maria del Mar Bonet, que hi in-

€s seves cancons en directe, com

La La La Human Steps.

també ho fara al Grec. Arenal constitueix
la segona collaboracié Duato-Bonet, ates
que, el 1983, Duato ja havia compost, i
per cert amb molt éxit, Jardi Tancat, so-
bre la musica de la cantant mallorquina.

El NDT neix el 1959 com una reaccio
de joves intérprets contra I'ambient me-
diocre i massa tradicional en qué havia
caigut la dansa, a Holanda, després de la
Segona Guerra Mundial. Prenent cons-
cincia de l'escassa historia coreografica

amb qué comptava el pais, Hans van
Maanen dirigeix llavors un grup de joves
cap a la recerca d’un nou llenguatge i
d’una entitat propia. Sota la direccio de
van Maanen, de primer, i de Benjamin
Harkarvy, després, el grup recull els pri-
mers grans exits. Glen Tetley substitueix
Harkarvy; i van Maanen, aleshores ja un
prestigios coreograf, deixa el grup el 1970.
Fins a I'any 1975, seran |’ex-ballari Jaap
Flier i la veterana Hanny Bouman els qui

(323) 11
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es responsabilitzaran del NDT, una for-
macié que es consolidara definitivament
com a la més innovadora i atractiva com-
panyia del moment, amb la incorporacié
del txec Jiri Kylian. Kylian exigira de tots
els seus interprets el nivell tecnic mes ele-
vat, adquirit a través del domini dels es-
tils més variats. Aixi, els ballarins del
NDT assoleixen la perfecta fusié de tota
una ampla gamma d’influencies diverses.

Amb una enorme tenacitat i entusias-
me, Kylian ha sabut insuflar als seus
collaboradors una nova manera d’enten-
dre el moviment, basada en ’escola aca-
demica, la qual, pero, permet les formes
d’expressié més contemporanies. El NDT
exhibeix avui una personalitat tinica dins
del panorama mundial de la dansa. El
geni creatiu de Kylian es manifestara amb
les seves coreografies Simfonia dels
Salms, sobre musica de Stravinsky, i Sin-
fonietta, sobre musica de Janacek, una
peca dedicada a I'avia de Kylian.

Un altre debutant als escenaris de la
Ciutat Comtal és la companyia que diri-
geix Maguy Marin. Aquesta coreografa
francesa, d’origen espanyol, presentara la
seva nova creacio, la qual fou estrenada
al darrer festival de Montpeller. Marin és
filla d’exiliats espanyols arrran de la guer-
ra civil. Nascuda a Tolosa del Llengua-
doc, va comencar en aquella ciutat els
seus estudis de dansa classica fins que,
després de guanyar un premi d’interpre-
taci6, marxa a Paris. S’incorpora més
tard, com a ballarina, en una companyia
de repertori, com ¢s el Ballet de Stras-
bourg, per ingressar després a l’escola
Mudra, de Brusseles, cosa que li perme-

12 (324)

Nederlands Dans Theater.

tra de formar part del Ballet del Segle
XX, aleshores dirigit per Béjart.

Aix0 no obstant, la inquieta Maguy no
se sent del tot satisfeta en una companyia
de seixanta ballarins, i enceta el cami de
la creacio coreografica. I gracies a l'exit
obtingut per la seva primera temptativa
(que guanya, entre d’altres, el Primer pre-
mi de Bagnolet), la Marin no triga a for-
mar una agrupaci® propia. Les seves
obres May B., Babel, Hymen, Cendrillon
i Les sept pechés capitaux ja pertanyen
ara al patrimoni coreografic internacio-
nal, 1 el nom de I'autora ha quedat soli-
dament establert en el mon de la dansa.

La nota exotica del Grec, la procurara
la companyia Kalamandalam, grup de
Kathakali, que és un dels cinc estils clas-
sics de la dansa hindi que troben llur ori-
gen a la Natya Shastre, on es contenen
les regles de 1'art de la dansa i del teatre.
Procedent de la costa sud-oriental de 1’in-
dia, es representa sobretot als temples de
Kerala. Es tracta d’'una dansa-drama, ins-
pirada en la mitologia i I'’epopeia hindu,
que pertany a la millenaria tradicié po-
pular i religiosa del pais. Es la segona ve-
gada que ens visita un teatre de Kerala,
perqué ja fa uns anys, al teatre Romea,
hi havia actuat el Teatre Kootiyattam de
Kalamandalam. Al Grec d’enguany s’hi
representara un episodi del Mahabharata
i un del Ramayana.

En representacio de les tendencies més
actuals, el Grec ens porta aquesta vegada
el grup canadenc La La La Human Steps,
de Montreal, que dirigeix Edouard Lock.
Amb la seva obra, New Demons, aquest
coreograf posa en evidencia les seves afi-

nitats amb el Heavy Metal: domini g
sexe 1 la violencia, perd també d'unes s
tituds fisiques que tots els interprets sem
blen posseir sense limitacions de ey
mena. Si amb la seva anterior obra, Hi
man Sex, ja van escandalitzar uns ampls
sectors del public, amb New Deman
tracta d’aprofundir encara més en el mi
de I'agressivitat 1 del hard rock. Edovar
Lock escriu i canta els seus propis texis
En definitiva, un espectacle completid
la més viva actualitat.

Fora del recinte del Teatre Grec (cor
cretament, a la Sala Villarroel), el gup
belga Plan K oferira una mostra dels nos
corrents actualment de moda a Belgie
Frédéric Flamand és autor i, a la vegadi
director escénic de I'obra If pyrani
were square, que interpretara aquest cor
junt. A la mateixa Sala Villarroel, Mar
Barcel6 i Anna Briansé cantaran i ball
ran All talking, all singing, all dancing.
all Gershwin, una pega plenament insr
da en la linia del music-hall nord-amerié

Finalment, I'excelent ballarina barcel>
nina Carme Cortés, acompanyada j
guitarrista Gerardo Nifiez, actuara a ['He
vernacle, i representara el flamenc
aquest festival estiuenc del 1988.

El mes de juliol ofereix, aixi, una i
millorable oportunitat de posar-se al ¢
en matéria de cultura coreografica. En
efecte: el Grec ha portat a terme, enguat
una auténtica seleccié dels espectacles 1
dignes, actualment presents als carfels
d’arreu del moén.

Marjolijn Van der Mt
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Musica 1, 1 en, societat

[a masica, com a fe; anisﬁc, conté _im-
licitament 12 doble diﬂ_if:n&m comunica-
iva i social. La successio de dues solita-
(ies notes situades en un ordre concebut

Partista, i projectades de l'intérpret al
woeptor, €s intrinsecgn}ent un fe‘t comu-
deatiu 1 social. Per aixo, cal, pero, I'exis-
ncia de dos papers ben definits, que su-

n dues formes de participacio activa:
i del creador o recreador (en aquest cas
wom a interpret) 1 la del receptor. [_)e fet,
qrmen el cercle dins del qual se situa el
¢t musical acabat, clos, final.

Tanmateix, junt a I'essencial funci6 co-
municativa i social directa que se centra
anel fet sonor i la seva recepcid, hi ha
uia altra dimensié comunicativa i social
derivada, la importancia de la qual és
prou evident. Es aquella que es conté en
¢ fet “comuni6”, en la consciencia de la
wincidéncia, De la coincidéncia, és clar,
el sagrament —permeteu-me ’expres-
d6— de la musica. I, subsidiariament, la
necessitat d’ampliar ’ambit d’aquesta co-
munio; de fer-ne particips els absents, del
wig que la “religi6 musical” ofereix als
qui en participen. Dimensio, aquesta ul-
fima, perd, que a vegades corre el risc de
fure en matisos interessats i espuris, pero
que, en tot cas, resulta necessaria 1 fona-
mental, i en la qual els qui “omplim pa-
per” tematic musical hi tenim un paper
—valgui la insisténcia— important.

El mes de maig perllongat que ara co-
mento ha tingut molta preséncia d’aques-
2 iltima dimensi6; 1 n’ha tinguda molta,
fambé de la pentltima: de la centrada en
¢ fet intrinsec “comuni6” o co-participa-
tioen un mateix corpus sentimental i ani-
mic —la universalitat del missatge musi-
wal afavoreix molt el fenomen—; i n’ha
tinguda molt també de la primera, la que
tentra la realitat, en definitiva cabdal, del
toncert.

El Teatre del Liceu convocava, en I'aus-
kntat pragmatica de la sala d’assaigs del
r, els representants dels mitjans d’infor-
macio per a fer-los transmissors del con-
ingut de la proxima temporada, de la
qual el lector atent ja deu estar assaben-
. Tanmateix, val la pena de fer-hi al-
dlnes obseryacions: a) aplec d’obres en les
{uals domina el pes sobre la lleugeresa,
% quals en conjunt conformen un bloc
Gun elevat interés musical: b) una oferta
vocal eXtraordinaria, que situa el llisto al
me circenc del “més enlla”, quasi en el
hm‘n;‘c) atencié a potenciar la produccié
ACniea i a proveir-se en tot cas de pro-
flcles en aquest terreny cada cop més
f‘aivems 1 de firmes —Ponnelle, Luigi—
l‘.*da Cop també més solvents; d) sensibi-
“at en 'homenatge a I'escenograf Mes-

Helder Camara amb la seva Simfonia dels dos mons.

tres Cabanes, amb motiu d’haver com-
plert —el 13 de juny— el noranté aniver-
sari; ¢) protagonisme acusat a la campa-
nya liceistica de Montserrat Caballé, que
pot ser realment important per a ella; Sa-
lomé i Isolda esperen impacients de ser
assumides per part de la nostra gran can-
tant; f) noranta i escaig de sessions ben es-
tretes (en deu mesos) comencen a situar
el nostre teatre en una orbita de “norma-
litat europea” ben desitjable; g) estrena
d’un autor barceloni, Benguerel, servida
per un ampli i variat —Escolania de
Montserrat, veus solistes, conjunts de ball
i direccions escenica i musical— equip ar-
tistic de casa. Tot plegat, convida a un
aprioristic: “Déu n’hi do!”.

Un marc molt menys auster —el Palau
de Pedralbes— 1 una fastuosa festa ben
poblada de destinataris servia per a pre-
sentar el Festival del Castell de Peralada,
el “Festival de Festivals d’estiu” de Cata-
lunya. Una nova dimensi6 en la qual el
fet musical intrinsecament considerat
comporta una xarxa d'interrelacions se-
cundaries —turistiques, economiques, de
prestigi social, etcétera— que hi posen un
indiscutible contrapes, fins i tot amb pos-
sibilitats de ser suspectes de constituir-se
en factor originari, motor o justificador.
Sigui com sigui, musica gran a I'Alt Em-
porda; oferta d’un considerable interés i
un factor que pot resultar molt valués: un
futur auditori estable, obert a moltes
possibilitats.

En aquest recorregut, cada lector tro-
bara per a cada fet la situacio exacta en
I’esquema que he situat al principi de I'es-

crit. Pero sembla evident que el concert
que va organitzar Antics i Amics de Mi-
nyons escoltes-Guies Sant Jordi de Cata-
lunya, amb la primera audici6 a Barce-
lona de la Simfonia dels dos mons, cal
situar-lo en el camp de la “comuni6™ de
la coincidéncia d'un cos social molt con-
cret i saludable a red6s de moltes coses;
d’una historia personal i colectiva viscu-
da en el si del moviment escolta, en pri-
mer lloc. I, derivadament, una comunio
amb el missatge de fraternitat transmes
per la venerable figura del bisbe brasiler
Helder Camara, autor i recitador del text
de la Simfonia dels dos mons, que el seu
propi autor, Pierre Kaelin, va dirigir amb
tot I'’equip —grans i menuts— de la fa-
milia de la Coral Sant Jordi i d’'una Or-
questra Ciutat de Barcelona delmada per
la vaga de funcionaris. Una vaga que
Pierre Kaelin, va prendre’s amb benevo-
lenca. (“Si aquesta és una masica a favor
dels drets de I'home, no hi ha dubte que
la vaga n’és un”, va dir, donant una es-
pléndida i humil llic6 d’estima auténtica
de la funci6 Gltima 1 essencial de la mu-
sica. De la musica com a fet social. Dis-
sortadament no tothom la interpreta de
la mateixa manera.) Pablic lliurat i entu-
siasta 1 suport també a la iniciativa Cata-
lunya Solidaria a la qual es dedicaven els
beneficis de la manifestacio.

A les acaballes del periode, la Funda-
ci6 Isaac Albéniz mostrava una iniciativa
important, de cara a vindicar la figura del
music de Camprodon. Una iniciativa que
va a fons, a allo més essencial. L’estudi
aprofundit de la seva obra i de la seva tra-
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Presentacio del projecte Isaac Albéniz.

jectoria; quelcom que és absolutament ne-
cessari i de justicia, 1 que ha estat promo-
gut des de fora, cosa que no afavoreix
gens la imatge del pais en el qual va
néixer, es va formar i va viure intensa-
ment —meés del que se suposa— la seva
existencia. A Barcelona, tan sols cinquan-
ta metres escassos d’un carrer periferic
donen constancia immediata de la figura
del nostre gran music nacionalista. Ben-
vinguda I’empresa, i tant de bo serveixi
per a obrir un clima d'inquietud a redos
d’ella i, subsidiariament, d’altres que es
troben en una situacié semblant 1, aixi
mateix, reivindicable.

I justament Albéniz i Granados —amb
qui justament pensavem en escriure la fra-
se anterior— van ser recordats per l'ex-
cellent pianista catalanofil nord-america
Douglas Riva, en un concert que va ofe-
rir a l'auditori de la Caixa d’Estalvis de
Barcelona. La seva interpretacio de Azu-
lejos té una significaci6 especial. Aquesta
va ser la partitura que Albéniz va lliurar
inacabada a Granados poc abans de mo-
rir, tot pregant-li que l’acabés. Obra que
va segellar una amistat auténtica entre dos
dels més grans musics catalans de tota la
historia. Espléendida —entre altres raons,
per sentida— la interpretacio de Riva, el
qual va incloure en el programa la Sona-
ta en do menor, de Garreta, una partitu-
ra que mostra l’abast de les possibilitats
de gran music que Pau Casals elogiava
tant en el compositor de Sant Feliu de
Guixols.

Al Palau de la Miusica Catalana, hom
ha tingut el privilegi de gaudir de dues
maneres “diferents” d’entendre la musica
classica strictu sensu. Per una part, la de
Franz Briiggen i la seva Orquestra del se-
gle XVIII, presents de la ma del cicle de
La Caixa. Per l'altra, de Christopher
Hogwood i la seva Academy of Ancient
Music. Opinions per a més d’un gust per
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a les dues concepcions que neixen, amb-
dues, de la voluntat d’autenticitat. En tot
cas, son dues autenticitats prou diferents.
Més serena 1 assentada la primera; més di-
namica 1 lineal la segona (dit aixi, molt 1
molt a grans trets). L’opinié personal
compta poc 1, per aixo, I'obvio. Mozar-
tiana hi ha portat excellents solistes en els
dos concerts que ha ofert en els ultims
dies. Per una part, el donostiarra Nicanor
Zabaleta i el granolleri Claudi Arimany
per a interpretar el Concert per a flauta i
arpa; 1 per l'altra, el pianista Joaquin
Achucarro. Clara superioritat dels tres so-
bre el conjunt que els agombolava, I,
deixo constancia del bon treball de Clau-
di Arimany en una tasca no gens cOmo-
da, al costat del mite que fou, gracies a
I'ahir, el pare de I'arpa moderna.

La muasica antiga, de la ma sempre de
la Fundacio Caixa de Pensions, va mos-
trar-nos la solvéncia absoluta de I’'Hespe-
rion XX —Savall-Figueres com a eix—
en un concert celebrat a Sant Felip Neri,
mentre que la Capella de Santa Maria del
Mar, dirigida per Enric Gispert, compta-
va amb la collaboracié de Raimon per
oferir un atractiu programa de misica ca-
talana antiga, rebut de forma entusiastica
pels assistents.

Al Palau, I Musici acomiadaven la que
ha estat una campanya plena d’allicients
del cicle Euroconcert, que significa la con-
solidacié d’una iniciativa entossudida a
mantenir la fe en una concepcié de I'o-
ferta musical propia, i que any rera any
mostra que es feia necessaria. El mateix
grup obriria, pocs dies després, el Festi-
val de 'Emporda a la bellissima basilica
romanica de Vilabertran, amb les depen-
déncies annexes farcides d’obra d’Antoni
Tapies. Festival amb personalitat molt in-
dividualitzada, 1 uns objectius comunica-
tius i socials d’una validesa intrinseca.

Al Lliure, la seva Orquestra de Cam-

bra, dirigida per Josep Pons, estreng.
I'obra del nostre “america” Salyado, B o
tons, Fusio Opus 45 en un Programa Iflf
incloia Simfonia de Cambra Iy Opu‘?;
de Schonberg, i In memoriam “Djp W
se Rose”, de Henze. Programa pac ml;
templatiu, més aviat dur, treballat amb:l
rigor habitual de la casa, que ha seryjt .

it
a cloure una nova temporada d’aqueiz
formacié de trajectoria ferma i Sequr

Les representacions de Dosig Francy
quita, al Liceu, han situat un al¢ de yj,
dicaci6 —social— del seu autor, Amagy,
Vives, significat en una exposicio (pou:,
massa austera) al recinte del nostre ea
d’opera, 1 per la presentaci6 a la Sy
Lluis Millet, del Palau de la Miisica (.
talana, de la biografia del musica de (g,
baté. Biografia escrita per aquesta ent
nyable personalitat del periodisme catg}
que és Josep Maria Lladé; presénciai pe
raules de Jordi Maluquer, director gep.
ral de Musica, Teatre i Dansa, de la G
neralitat; de Felix Millet, president ¢
I'Orfe6 Catala; de la musicologa i dir:
tora del Centre de Documentacio Muys.
cal de la Generalitat, Montserrat Alb:
de qui fou conseller de cultura, parent [
nya del music i instigador de I'obra, Jox
Rigol, i del mateix autor. I ambient | cfr
ma pre-centenari de 1’Orfe6 Catali b
perceptible.

La preséncia barcelonina (i no sols bar
celonina car va actuar també a Torroel:
de Montgri), de Yehudi Menuhin, v
mostrar, en tota la complexitat de mat-
s0s, la dimensi6 comunicativa 1 social del
fet musical. Projecci6 d’una parceHa di
quefer —el cultural— d’una entitat finar-
cera popular; presentacié solemne de li
recuperacio per a finalitats culturals dn
espai arquitectonic tnic (la Pedrera); pre-
séncia comarcal en servir de presentaci
al Cap 1 Casal del Festival 1 Cursos &
I'esmentada vila baixempordanesa; pr:
sencia cabdal de la reina Sofia, a I'empi
de I'amistat personal amb el music (am
tat que tant honora ambdos); presentact
d’una possible futura important violinisi

jove nostra, Olvido Lanza, deixebla & \

Xavier Turull i becada per la reina al'#
cademia Menuhin de Gstaad; doble tor
cert i finalment llig6 magistral del mateit
Menuhin: llico amb un rigords i apassi
nat contingut humanistic, refermada an
unes paraules definitives dites a qui S
na: “Als musics, se'ls ensenya molt el d
mini de la técnica; perd poca cosa Sobr
la concepcié de l'obra”. No cal l'arqueté
la ma per exercir la millor pedagogia po*
sible. I, darrera de tot el mite, la traf
toria fidel a un pressuposit tnic 1 mde}l-
gible: “La musica és al servei irremii®
ble de I'home; de la millora de la cortk
¢io humana”.

Tamind
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El II Festival Internacional de Musica
Castell de Peralada

Fntre la segona meitat del mes de juliol
i | primera de D'agost, el Festival Inter-
scional de Miisica Castell de Peralada
umiba a la segona edicio, amb allicients
emarcables en els vint-i-un programes
Jevident interés. Sabiem que, en princi-

 hom volia dedicar aquest segon Festi-
al al “bel canto”; el nombre i la qualitat
de veus que conreen aquest estil ho per-
metia: Caballé, Horne, Baltsa, Gonzalez,
Quintet Vocal de Catalunya... Amb tot,
sha defugit una especialitzacié tan con-
«ela, per dedicar el Festival gairebé del
it a la musica del segle XVIII, sobretot
pach i Hindel. Cal dir que els autors més
moderns son Rossini i Mercadante. Con-
wrts 1 representacions operistiques es
epartiran entre el jardi, el claustre, les
muralles del Carme 1 l’església: tot, dins
d recinte del castell de la vila de I’Alt
Emporda. :
Lainauguraci6 del Festival, el 15 de ju-
Jiol, reunira dues de les maximes especia-
listes del “bel canto”, Montserrat Caballé
iMarilyn Horne, amb 1'Orquestra Ciutat
de Barcelona dirigida per Nicola Rescig-
n0. El programa és un homenatge a les
germanes Garcia, Maria Malibran i Pau-
g Viardot, filles del gairebé llegendari
Manuel Garcia.

Litaliana in Algeri /'Opera més
divertida de Rossini

Un altre programa ben atractiu dedicat
lambé al “bel canto” consistira amb les
dues representacions de L'italiana in Al-
feri, de Rossini, probablement I'opera
mes divertida de tot el repertori, amb la
&ran mezzo-soprano Agnes Baltsa, i amb
Jin Alofs i els nostres Dalmau Gonzalez
\Enric Serra, L'orquestra sera la del Li-
¢, 1el cor el de I'Opera Forum, d’Ho-
linda, d’on ve la produccio, de la qual és
ditor Vittorio Patané, que també en fara
lt “reggia”. Dirigira I'orquestra Christof
ES!:her: Entre les dues representacions, el
8 de juliol, el Quintet Vocal de Catalu-
4, ampliat, oferira la Petite Messe So-
knelle, també de Rossini. La versio in-
tipretada sera la de 1’estrena mundial (14
& marg de 1864) que prescindeix del cor.
E ballari José de Udaeta oferira, el 16
% Juliol al vespre, un recital de castanyo-
5 barroques junt amb el Tercet Hase. El

Montserrat Caballé, protagonista destacada del Festival Castell de Peralada.

mateix dia a la nit, la pianista Eulalia
Solé, que ja va intervenir I'any passat en
aquest Festival, interpretara un programa
Bach, que acaba amb el Concert italia.
També dedicats integrament a Bach son
els dos concerts que la Karl Miinchingers
Kammerorchester oferira els dies 22 i 23
de juliol, amb quatre Concerts de Bran-

denburg. El Deutsches Streichtrio, solis-
tes de l'orquestra que dirigeix Karl Miin-
chinger (un nom gairebé mitic), actua
també el dia 23, amb obres de Bach, Te-
lemann i Purcell.

Amb Hindel, Vivaldi, Mercadante,
Cherubini, Boccherini, Pergolesi i Sam-
martini, hi actua els dies 5 i 6 d’agost
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José Udaeta portara lart exquisit de les
castanyoles barroques.

I’European Community Chamber Or-
chestra; el mateix dia 6, a mitja tarda,
haura tingut lloc el programa monografic
que el pianista Lorenzo Bavaj dedicara a
Gioacchino Rossini.

La possibilitat de poder repartir les ac-
tivitats del Festival entre el jardi del cas-
tell, el claustre, les muralles del Carme i
'església, permet que molts dies hi hagi
dos concerts: un a dos quarts de vuit, i
I’altre, a dos quarts de deu. Les activitats
tenen lloc gairebé sempre els divendres i
dissabtes.

Precisament el dissabte, 13 d’agost, hi
ha dos concerts: al vespre, la nostra ex-
cellent clavicemballista, Maria Lluisa
Cortada, oferira un concert centrat en So-
nates, de Scarlatti. A la nit, 'esperada
reaparicio de Josep Carreras, en un pro-
grama a determinar.

El diumenge, 14 d’agost, s’inicien les ac-
tuacions dels solistes de I’English Bach
Festival, amb la interpretacio6, al vespre,
d’obres de Couperin, Hindel, Pierre Phi-
lidor i Pla.

Amb el nom de Pla, avui coneixem va-
gament una familia de musics catalans del
segle XVIII que triomfaren arreu d’Euro-
pa: escoltar musica catalana de cambra
d’aquell segle és una raresa interessant.

A la nit, el Festival viura un altre mo-
ment significatiu amb la representacié de
Alceste, de Handel, en estrena a I'Estat es-
panyol. Alceste no és una Opera, siné una
tragedia de Tobias Smollett, per a la qual
Hindel va compondre musica incidental.
A causa de les caracteristiques de 'obra,
és interessant de congixer el tracte que li
donara I’English Bach Festival,
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El concert de Josep Carreras es transmetra
per Mundovisio.

amb direcci6 musical de Charles Farn-
combe, i l'escénica de Tom Hawkes.

La mateixa agrupaci6 oferira, el dia 15,
dilluns, la més gran Opera que s’ha escrit
en angles: Dido i Eneas, de Purcell, diri-
gida per David Roblon, que comptara
amb el protagonisme de Montserrat Ca-
ballé, en una part que encara no li co-
neixiem i que canta per primer cop en la
seva dilatada carrera, com és la de la rei-
na Dido. El programa es completa amb
la Musica per als reials focs artificials, de
Hindel.

Els dies 15, dilluns, i 20, dissabte, dos
virtuosos instrumentals: Narciso Yepes,
amb la seva guitarra de deu cordes, i ’ar-
pista Nicanor Zabaleta. Si una setmana
abans hi havia actuat ’European Com-
munity Chamber Orchestra, el dia 19 ho
fara I'European Community Baroque Or-
chestra, amb el director Roy Goodman i
en obres de Telemann, Albinoni, Hindel
i Bach.

El Festival acabara el 20 d’agost amb
El barber de Sevilla: no pas I'immortal
barber de Rossini, sin6 I'oblidat barber de
Paisiello, que el precedi trenta-quatre
anys. El repartiment inclou els noms prou
coneguts de Maria Gallego, Eduard Gi-
meénez, Carlos Chausson i Enric Serra,
amb 1'Orquestra Solistes de Catalunya
que dirigeix Xavier Giiell, director I’any
passat del Falstaff, de Salieri, en aquest
Festival. La producci6 i direcci6 d’escena
son de Vittorio Patané, un gran coneixe-
dor i estudios del teatre liric del segle
divuite.

Jaume Tribo

MIKROKOSMOS
Automats ambulants

En un trajecte urba quotidia, dyp,
durada d’uns vint minuts (a pas ny.
mal), m’he encreuat avui, 30 de maj
amb mitja dotzena de joves que fejey
la seva via amb cascs a les orell
(connectats a un transistor),

Tots ells acompanyaven el pas amh
visibles mostres ritmiques de e
mans, la qual cosa denotava clar.
ment que sentien musica. (He dit sep.
tien, no pas escoltaven.) Amb dg
d’ells, he coincidit en un semafor; i ¢|
breu espai de parada forgosa mt,
permes examinar-los sumariament
els signes ritmics manuals eren cop.
plementats amb ostensibles contor-
sions corporals i amb indesxifrable
emissions vocals (he de suposar que
doblant la melodia que sentien).

Anaven absorts, aliens a tot e
torn urba, precisament (en aquela
hora primicera) un dels més vitals |
suggestius. Ells, a la seva, closos ¢
el seu mon.

L’espectacle era, si més no, curids,
1 contrastava amb el delit de Ihome
de la cartera d’executiu, la vitalitat de
I'adroguer que amuntegava caixes a
la botiga o la cantarella de Iinfant
que —de ma del pare i de camf cap
a l'escola— repassava els verbs en veu
alta.

Altrament, la cara dels protagonis-
tes (la majoria amb rictus adust i her-
metic) no traslluia cap expressio de
vivacitat especial, transsumpte d'una
exaltacié animica i conseqiiéncia di-
recta del moén sonor amb el qual
deambulaven. No semblaven gens fe-
ligos, vaja!

Aleshores, que? El delit del so pel
so? Del ritme pel ritme? Quina util-
tat deu poder tenir la misica (no em
poso ara en quina mena de musica)
quan només és sentida sense unes mi-
nimes condicions per a ser escoltadd!
La musica, ha de tendir a una expan-
816 cordial? O pot esdevenir un sut:
cedani alienant? y

El fenomen no és nou, ho sé. Pero
la freqiiencia numerica amb que s
m'ha fet present aquest mati (en un
temps minim) em fa considerar si &
que no experimenta un augment con:
siderable, a remolc, també, del per-
feccionament tecnologic i de l'abara-
timent dels ginys electronics. Si fos
aixi, no seria estrany veure soviniejd,
pels nostres carrers, una tropa dav-
tomats ambulants, absents a tot, com
a éssers d’una altra galaxia.

Ai...! Preferiria uns carrers amb ¢l
so de la trompeta del nunci, del Xi-
let de l'esmolet i de la cleca saludablé
a l'infant baladrer...

Pere Artis
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Aspectes pedagogics del treball amb corals

una

infantils 1 juvenils

aig
ien
elles

imb
les
ara. |
sen- | | g; preguntéssim als milions de persones
c_los que canten en corals quina és llur moti-
del || o6, ben cert que tindriem moltes repos-
1h ¢s diferents: hi canten com a distraccio 1
el | £ rer placr amb els amics, per donar gloria
om- | | péy, o per una finalitat politica; can-
l0r- | | 1.t ¢s volen traduir sentiments o conser-
bles wr una heréncia cultural, ete. Hi podrien
que | | per, és clar, altres motivacions; pero,
; r diferents que siguin, totes elles tindran
e | | racteristiques comunes:

ells | | _ ¢l cant és una de les formes d’expres-
s si6 elementals de I’home;

e | | ¢ls pedagogs, sociolegs, psicolegs i
i metges ens ho confirmen: el cant és
ok una de les activitats en el procés del
e desenvolupament moral i inteHectual,
tae ala qual no podem pas renunciar'si
At ¢ns interessa un desenvolupament in-
ant tegral.

. Per tant, hi ha una diferéncia essencial

VU F entre les corals d’adults i les corals infan-
ls. Normalment, els directors que diri-

gﬂf gixen corals d’adults determinen el nivell
e | | o la seva coral. Segons aquest nivell,
una | | (@da adult tria “la seva” coral, la que cor-

di. | | tespon a la seva pretensio, a les seves ca-
il pacitats i a les seves aptituds musicals. Per
fe- | | @0, les corals d’adults donen una imat-
ge meés aviat estatica, d’un cert nivell, amb
pel Enssibilitats de perfeccionament restringi-
tili- [ | des; perque els adults prefereixen més tre-
em | | ballar una obra musical de la qual se’n
ica) | | snten capacos que no pas desenvolupar

mi- | | lur consciéncia musical, la qual cosa sols

aa! | | & possible al marge del treball coral.

all- Amb les corals d’infants 1 de joves, és

e 3 wnaaltra cosa. Totes les capacitats i les in-

) dinacions 'necess_firies per al cant coral, Els Nens Cantaires de Viena.

s wm també I'aptitud en relacio a la mu- » ! . ) [

. ;:ca‘_pqden ser desenvolupades, 1 cg] que Ara que la nostra Fede?acm vol preo- liades, sovint tenien coristes com a

ks 0siguin. Esperen, a més, un entusiasme  cupar-se amb més intensitat del treball “Sédngerknaben”. (Algunes d’aquelles

o Cffctlu. Per aixd, el treball amb les corals  amb els infants i els joves, cal recongixer institucions existeixen encara avui.)

er- dinfants i de joves té, necessariament, que no ens hem de limitar a 'organitza- Llur treball musical servia exclusiva-

e | | m2 dimensi6 pedagogica. Els principis  ci6 de festivals corals infantils, sin6é que ment per a finalitats religioses i per a
fos *’ﬂllds’ en qualsevol altre esforg pedagogic ~ hem de provocar d’una manera innova- ’anunci del missatge cristia.

jar, lambé son valids en aquest cas. Només  dora la discussio de les qiiestions del con-  — A partir del segle XVIII hi ha el tipus

ik onseguirem els criteris culturals i les fi-  tingut 1 de la pedagogia. de coral d’escola profana, que va ser

om & de desenvolupament que demana la Per poder definir millor els nostres pro- creada per iniciativa de Pestalozzi,

W0cietat actual si establim, sobre la base  posits, voldria mencionar, com a exem- Pfeiffer 1 Nigeli. En aquest periode, el

¢l &ls coneixements de la psicologia gené-  ple, set punts culminants de la historia treball coral servia sobretot com a re-

- | | & una didactica i una metodologia, en  (que ara té mil anys) de les corals infan- forcament de les fites ideologiques i fi-

ble Et}T‘EbalI coral amb els joves, que afavo- tils i juvenils: lantropiques basades en el sistema d’e-
, Xl un creixement organic de totes les — A I’Edat Mitjana, les grans esglésies, ducaci6é racionalista 1 secularitzada.

s 0rees musicals, i les escoles d’erudits que hi eren afi- — Els cercles de cant i els joves xantres

—
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Trobada de Corals Infantils de Catalunya: 5.000 nens en una sola veu,

(cantaires de catedral), els quals van
succeir segurament a la mutacio del
cant dels joves de les regions de parla
alemanya, tenien una nova actitud en
relacié amb la musica.

El redescobriment de l’antiga canco
popular, juntamen.00t amb la practica
del cant comu, aspirava a un nou sen-
timent de viure per a la totalitat in-
telectual 1 moral, i per a la gent de
bona fe, 1 va fer ‘creure en la forca de
la comunicacio i alhora curativa de la
bona musica, sempre que hom no la
rebés d’una manera passiva siné que,
al contrari, participés ell mateix en el
cant i la musica.

— A més, sabem de corals (sobretot en
els paisos socialistes) que, ultra la cul-
tura popular subvencionada per I'Es-
tat, també canten musica amb finali-
tat agitadora. D’aquesta manera ser-
veixen I'Estat 1 les respectives finali-
tats politiques.

En aquests quatre exemples de la his-
toria occidental de corals infantils i juve-
nils hi ha una caracteristica comuna: hi
havia (i hi ha encara) motivacions fortes,
i fins 1 tot dominants, no musicals, per al
cant a les corals. Els aspectes completa-
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ment musicals interferien amb els interes-
sos institucionals o amb finalitats ideolo-
giques. En aquest sentit, cal mencionar un
tipus de coral d'infants i de joves que ha
aconseguit considerable importancia, pel
que fa referéncia als seus efectes sobre la
societat, 1 la seva incidéncia en la defor-
macio del gust. Parlo dels tipus de corals
infantils i juvenils que, sostingudes de cara

a finalitats comercials, turistiques i de di-

versio, han d’omplir —gairebé sempre

amb un pseudo-folklore— els desigs con-
tinguts dels oients que volen distreure’s.

Sobretot, despres de la II Guerra Mun-
dial, s’han format dos nous tipus de co-
rals infantils i juvenils;

— la coral del conservatori, per exemple,
segons el model de l’escola musical
Greiner o segons el concepte d’educa-
ci6 musical de Kodaly (sobretot a

* Hongria);

— la coral infantil i juvenil que no esta
adscrita a cap institucio i que té el seu
estatut d’associacio.

Aquests dos tipus tenen la sort de no
haver de subjectar-se a les finalitats no
musicals dites anteriorment, siné que po-
den moure’s amb motivacions purament
musicals, les quals només queden limita-

des pel desig espontani de cantar, per un

costat, 1 per una formaci6 musical efect:

va per l'altre.

Aquests tipus de corals infantils i juye
nils presentats, sigui quina sigui la cara-
teristica especial de cadascuna, tenen un
base pedagogica comuna:

— els membres son joves; llurs capacitals
i llurs inclinacions musicals poden, |
han de ser, desenvolupades;

— tenen tots —també en el camp d
cant coral— el dret de tenir una for
maci6 i una educacid musical optima

El coneixement d’aquest fet ens permé
definir les importants tasques del director
Aquestes tasques son les mateixes que ks
d’un professor de musica: y
— ha de sensibilitzar la percepcio mi-

sical; o

— ha d’animar la penetraci6 (afectiva!
cognoscitiva) del tema musical i lit-
rari, d’acord amb la maduresa de e
perit i I'edat dels alumnes; ;

— sobre aquesta base, ha d’assolir uté
interpretaci6 d’alta qualitat de Lobrs
coral; (en una coral infantil o juvenl
aquesta finalitat “artistica” no pot &
aconseguida més que amb unes Ibff“r.’
bases pedagogiques, és a dir, didac:

e
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ques 1 metodiques).

Enla discussio cientifica en relaci6 amb
dtalent —i, particularment, la nocié de
snsibilitat musical— s’ha arribat a un
ert acord que no és gaire discutible: és
&t que ’home neix amb diferents qua-
liats intellectuals; perd, de com podra
dsenvolupar i afirmar aquestes disposi-
tons d'una manera exacta 1 intensa de-
Kndra en gran part del seu entorn, Es a
dirque la “sensibilitat musical” d’un home
lependra considerablement de si el seu
iiorn li permet el posterior desenvolupa-
ment (‘ic les seves qualitats inherents, o bé
i o'hi sera un impediment. Fins i tot,
Malreviria a afirmar, deixant de banda
“gunes excepcions, que no hi ha homes
¥nse sensibilitat musical, sind que només
iiha homes a qui els falta I'entrenament
“?l?Slca!. El desenvolupament de la sensi-
IhlJltal ¢S, per tant, una part del desenvo-
Apament intelectual i psiquic de I’home.
“ ¥t musical —pres aqui com a ca-
icitat 1 inclinacié adquirides, i no com a
“8posici6 hereditaria— no forma part del
?\:}E'“EPSIQO‘IbgiC de la maduresa de I'es-
o ]']{1 omini que no pot ser influenciat
- ome), perd si que és una part del

Tp dels estudis. En el terreny musical

Infants i grans units pel culte al cant coral.

dominant, nosaltres en diem “socialitza-
ci6 musical”.

De tot aixo, resulta que el director de
corals infantils i juvenils, conscient de les
seves responsabilitats, ha d’anar compro-
vant, sense treva, si la literatura coral i la
metodologia escollides I'ajuden a anar
formant els seus cantaires en un “sentit
musical” cada cop més 1 més gran. Ja he
dit que cada ésser huma té el dret de po-
der desenvolupar els seus dons de la mi-
llor manera possible. I, ara, hi afegeixo:
“Qui dirigeix corals d’infants o de joves,
ve obligat a perfeccionar de forma opti-
ma els talents disponibles dels seus can-
taires”.

Per tenir en compte tot aixd, el direc-
tor d’una coral infantil o juvenil prendra
les decisions didactiques sobre la base dels
seglients tres punts:

— sensibilitat musical,
— el moment propici, i
— l'ordre exacte.

En relacio amb la sensibilitat
musical

El director d'una coral ha d’evitar qual-
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sevol adoctrinament o influéncia en rela-
ci6 amb la descoberta dels valors i nor-
mes musicals, qualsevol canalitzacié men-
tal i psiquica. La seva tasca no és la d’im-
posar als seus cantaires que acceptin les
seves propies concepcions i normes musi-
cals. En lloc d'aixo, ha de vetllar perque
puguin descloure’s les forces que tot ésser
huma porta a dins, i que el fan capag¢ de
desenvolupar un mon propi de valors 1 de
normes musicals de gran abast. L'eman-
cipacio estética que permet el contacte in-
dividual i conscient amb la cultura, no-
més és possible per aquest cami.

La conseqiiéncia practica, doncs, per al
director de corals inf00antils i juvenils és, en
primer lloc: mantenir-se sensible i obert a
TOTES les formes musicals.

El moment oportu

La investigaci6 moderna de la inteli-
gencia ens diu que la major part de les ad-
quisicions del saber, de les quals vindra
la capacitat d'intelligéncia i sentiments
d’un home, s6n acomplerts més o menys
a l’edat de 12 o 13 anys. A partir d’aques-
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ta edat, el procés d’aprendre canvia: els
models basics dels comportaments in-
teHectual i psiquic adquirits fins aqui, no-
més seran desenvolupats, diferenciats i
modificats.

Practicament, ja no hi ha altres patrons
basics que s’hi puguin sumar, Exagerant,
hom diria que allo que no s’ha apres de-
liberadament abans dels 12 o 13 anys, ja
no es podra aprendre perfectament. (Hom
no aprendra mai alld que no va aprendre
de jove.)

Aquesta és la ra6 per la qual, a desgrat
de llurs esforcos, les corals d’adults for-
mades en musica tonal i cadencial tenen
tantes dificultats per cantar musica con-
temporania: no van aprendre al seu temps
els models basics, ritmics 1 harmonics (que
son tipics 1 en constant desenvolupament)
de la musica contemporania. Per aquest
motiu, aquestes corals se senten inferiors
en relacié amb aquesta musica. Llur cons-
ciéncia musical ha estat limitada per pro-
cessos d’adquisici6 del saber, organitzats
de forma massa restringida.

D’aixo se’n segueix, com a conseqiién-
cia practica per al director de corals in-
fantils i juvenils, que, en general, no és
que hi hagi només uns temps favorables
per a I'estudi de determinats patrons ba-
sics musicals, siné que, per a la creacio
d’un gran nombre de models aixi, els mo-
ments més bons son (contrariament a la
practica actual) abans de I'edat de 12-13
anys. La idea general que la “tercera del
cucut”, la musica pentatonica i la forma-
ci6 de triades, son els tnics models con-
venients als infants, és un error.

L'ordre apropiat

Com ho sap qualsevol pedagog, les dis-
ciplines han de ser organitzades segons un
ordre raonable. Per exemple, no podem
comengar a aprendre de llegir amb lectu-
res de Shakespeare o de Kant. Des d'un
punt de vista pedagogic, “ordre raonable”
significa que tot bon procés d’aprenentat-
ge no s’ha de limitar només a una forma
intelectual, siné que s’ha d’efectuar ente-
rament, amb molta complexitat, amb el
maxim possible dels sentits i en les maxi-
mes arees pensants possibles, a fi que re-
sulti ancorat profundament dins I'home
com un bé intelectual i moral. Per orde-
nar bé les materies a aprendre, cal fer-se
les segiients preguntes: Quines son les ca-
pacitats del noi, ara? Qué ha d’aprendre
abans, i que després? Son giiestions di-
dactiques que requereixen analisis didac-
tiques.

Un exemple: qualsevol pianista sap que
I’escala Mi major és més facil de tocar que
la Si bemoll major. En la taxonomia lo-
gica de la tonalitat (cicle de quintes), el
Si bemoll major va davant del Mi major,
quan en logica didactica és al revés. ;On
trobem unordre didactic logic, en el

20 (332)

camp de I'educacio coral (que tingui en
compte al mateix temps les exigencies di-
dactiques de la sensibilitat musical 1 el
moment adequat)? Només sera possible
amb I’ajuda de I’analisi didactica, la qual
tindra presents les dues qtiestions se-
glents:

1) Quins elements musicals té ’obra?

2) (Com poden ser emprats raonable-
ment aquests elements, per a enriquir
la consciéncia musical dels joves can-
taires? O bé, dit d’'una altra manera;
iquin és el lloc d’aquestes disciplines,
dins la disciplina completa que un can-
taire ha d’aprendre?

Les materies ensenyades massa aviat,
sense haver establert préviament una base
musical en la consciéncia, menen a ruti-
nes sense cap sentit i no permeten que l'a-
prenent pugui desenvolupar-se; ensenya-
des massa tard, en canvi, alenteixen i im-
pedeixen el creixement potencial de la
consciencia.

Una primera conseqiiéncia concreta:
nomes en casos excepcionals, el director
de la coral escollira al seu gust I'obra que
treballard. Al contrari, s’haurd d’ajudar
d’una analisi didactica, per:

— fer una coneixement detallat de la ri-
quesa musical 1 dels elements d’ex-
pressio d’una civilitzacio coral de mil
anys;

— establir una didactica coral (seleccio i
ordre) apropiada als infants 1 joves, en

connexié amb els elements lingiistics

— disciplinar intelectualment la seva a:
titud, segurament afectiva envers i
musica coral, de cara a la preparacio
1 I'analisi;

- donar als seus joves cantaires la pos
sibilitat d’'un optim desenvolupament
de llurs consciéncies musicals, intellec:
tualment i moralment, la qual cosa
condicié necessaria de tota realitzaos
artistica.

Dit globalment, hem de treballar ks
formes didactiques fonamentals 1 avangi-
des, les quals son immutables dins llur o
dre successiu. Contrariament, la logica é¢
desenvolupament, matéria immanen!
—com diuen els psicolegs—, comport
determinar, dins d’aquestes normes, &
nostres decisions didactiques i metod:
ques. oy
Sense fer aci diferenciacions necessant,
PPordre del desenvolupament de la mu
calitat en Désser huma, és el seguent
— ritme,

— melodia, )
— “color harmonic” (com a proformad
pensament harmonic), Wy
— melodia i harmonia de distanc !
— melodia i harmonia consonant i it
cional. :

Sovint és possible comparar aquests It
vells del desenvolupament amb els estads
parallels del desenvolupament de la Imé
ginaci6 en I'espai, el temps i els nomores

ifins i tot amb ¢l desenvolupament del
pensament causal,

En contrast amb la “literatura de corals
nfantils” tan usual, limitada a les carac-
{eristiques infantils, als seus pseudo-senti-
ments, als seus elements musicals restrin-
glis que impedeixen el seu desenvolupa-
ment, cal exigir I'obertura de les riqueses
musicals en relacio amb la capacitat in-
teliectual i moral, ben presents, certament,
imels infants i els joves;
= en relacio amb el camp ritmic:

des de I'entonaci6 lliure, passant per
moltes etapes al ritme lligat a la me-
trica (i no a la inversa);
= en relacio amb el camp de la melodia:
4) de la melodia pre-tonal (pentatoni-
ca) i també de la melodia no-tonal,
creant distancies (adoptades sense
dificultat pels infants), a la melodia
tonal que produeix consonancies
de cara a una funci6 (i no a la
Inversa);
b) de la linealitat a la polifonia (i no
a la inversa);
¢) de la polifonia a la homofonia (i
10 a la inversa);
— eh relacio amb 1’harmonia:
de Pharmonia que crea distancies a

harmonia que produeix consonants i
que 1€ una funcié (i no a la inversa).
Gl preguntar-nos sobre el concepte de
hhlmphcnat“ per a nois 1 gent jove. No hi
4¢ap dubte que les afirmacions, formu-

lades ja per Cornelius i Pestalozzi, de “co-
mengcar per la cosa més senzilla”, son cor-
rectes; pero allo que els adults trobem
simple no és necessariament també senzill
per als infants. Discutir ara aquest pro-
blema, i estudiar els resultats de les inves-
tigacions' recents, no és possible. Pero
també és tasca de la nostra Federacio
(juntament amb les institucions de forma-
ci6 musical), d’atendre els continguts, per
exemple, quan es tracta de cursos de di-
reccid coral, en els seminaris de les uni-
versitats, etc., els quals determinen el des-
envolupament, és a dir, el nivell de les co-
rals membres. No hem d’excloure’ns de
les discussions basiques de la cultura co-
ral, pensant que aixo sigui meés aviat res-
ponsabilitat dels Ministeris de Cultura o
d’altres Institucions de I’Educacio.

Resum

—Qualsevol treball amb corals infantils
i juvenils ha de satisfer importants exigén-
cies pedagogiques, perqué determina el
comportament futur en relacic amb la
formacio musical.

—En aquest aspecte (el treball amb co-
rals infantils i de joves) no difereix de les
altres activitats pedagogiques musicals:
tots dos exigeixen coneixer les més recents
investigacions pedagogiques, i exigeixen
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un optim ordre didactic de les matéries.
—Es només sobre aquesta base que es
pot desenvolupar 1™activitat artistica”. La
llibertat individual i la sobirania en rela-
cio al treball musical —és a dir, ’eman-
cipacio estética—, en son les bases.

Dues altres notes marginals

Hi ha alguns factors fonamentals que,
si bé son coneguts, no s'apliquen arreu:
1) com que qualsevol coral representa

també un camp d’estudis de caracter

social, el director de corals infantils o

Jjuvenils ha de conegixer la pedagogia

social, la dinamica de grup i la forma

com ha de comportar-se un mestre; i
2) com que la respiracio, el llenguatge i

la veu son elements del cant coral, el
director d’una coral, i particularment
el de corals infantils o juvenils, ha de
conegixer perfectament els exercicis res-
piratoris, ortofonics i vocals, tenint en
compte els problemes particulars de la
veu dels infants 1 dels joves.

Per acabar: pot ser que hom pensi que
atribueixo un caracter escolar al treball de
les corals infantils i juvenils, perqué em re-
colzo en les maximes pedagogiques. No
és aquesta la meva intencid, i el treball
practic amb les meves propies corals d’in-
fants i de joves n'és la prova. Allo que jo
demano fa referéncia, sobretot, a la pre-
paraci6 i I'analisi fets a casa pel director
de coral, la seva disciplina mental sota
'aspecte de la responsabilitat pedagogica
per al desenvolupament musical dels seus
joves cantaires. Els cantaires no s’adonen
d’aquesta base pedagogica, perd consta-
ten que llurs capacitats i inclinacions mu-
sicals augmenten i, amb ells, llurs mitjans
d’expressio “artistica”. Aixo els dona una
profunda satisfaccio, una gran confianca
i un espontani goig per a viure.

Independentment d’aixo, caldria recor-
dar el fet que Hegel descriu de la manera
segiient: “Que el treball musical no pro-
porciona, conscientment, les condicions
intelectuals necessaries; que els talents
musicals apareixen sovint a la primera jo-
ventut quan encara no es té consciéncia
de les coses ni del saber; i que, molt so-
vint, una gran virtuositat musical és pre-
sent, per bé que 'esperit i el caracter pre-
senten encara insuficiencies notories”,

Aix0 pot conhortar el director de co-
ral; perque, al costat del deure necessari,
del treball coral eficag, hi ha sempre mo-
ments (bastants!) en els quals volem i1 hem
de fer musica 1 cantar espontaniament
sense imposicions pedagogiques, amb una
reacci0 natural i sense conscienciar-nos
intellectualment del contingut de les coses.

Manred Ehrhorn

Secretari General d'Europa Cantat
Federacio Europea de Joves Corals
(“Europa Cantat”, agost del 1986)
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Del B(mfoc al Bel Canto

Juliol 15

Divendres, ales 22,30 h. Jardi del Castell
Montserrat Caballé, Soprano

Marilyn Horne, Soprano

Orquestra Ciutat
de Barcelona
Theo Alcantara, Director
Programa de Bel Canto

—Concert patrocinat per FISHER —

Juliol 16
Dissabte, ales 19,30 h. Claustre
Tercet Hase

José de Udaeta,
Castanyoles Barrogues
Telemann, Vivaldi, D. Scarlatti,
Devienne, Albéniz, A. Soler

Juliol 16
Dissabte, a les 22,30 h. Església
Eulalia Solé, Piano
1.5. Bach

Juliol 22

Divendres, a les 22,30 h. Muralles del Carme

Karl Muanchingers
Kammerorchester

Karl Munchinger, Director
J.S. Bac

Juliol 23
Dissabte, a les 19,30 h. Claustre

Deutsches Streichtrio
Bach, Mozart, Telemann, Purcell

Juliol 23
Dissabte, a les 22,30 h. Muralles del Carme
Karl Miinchingers
Kammerorchester

Karl Manchinger, Director
1.5. Bach

Juliol 28

Dijous, ales 22,30 h. Muralles del Carme

“L’italiana in Algeri”
de G. Rossini

A. Baltsa, J. Alofs,

D. Gonzalez, E. Serra
Orquestra Simfonica
del Gran Teatre del Liceu
Christof Escher, Diector
Vittorio Patané, Director d'escena

Juliol 29

Divendres, ales 19,30 h. Església
“Petite Messe Solennelle”
de G. Rossini
Quintet Vocal de Catalunya
(ampliat)
Concert benéfic

_ Juliol 30

Dissabte, a les 22,30 h. Muralles del Carme
“L’italiana in Algeri”
de G. Rossim
(2na. Representacio) - Mateix repartiment
del dia 2

Agost 5

Divendres, ales 22,30 h. Muralles del Carme

European Community
Chamber Orchestra
Eivind Aadland, Director
Vivaldi, Viotti, Mozart, J. Haydn

Agost 6
Dissabte, ales 19,30 h. Claustre
Lorenzo Bavaj, Piano
Eivind Aadland, Director

Rossini

Agost 6
Dissabte, a les 22,30 h, Muralles del Carme
European Community

Chamber Orchestra
Cherubini, Boccherini,
Pergolesi, Sammartin

Agost 13
Dissabte, a les 19,30 h. Claustre

M: Lluisa Cortada, Clavicimbal
C.P.E. Bach, Platti, Durante, Scarlatti

Agost 13
Dissabte, ales 22,30 h. Jardi del Castell
Recital

Josep Carreras
(Programa a determinar)

Agost 14
Diumenge, a les 19,30 h. Claustre
Solistes de

I’English Bach Festival
Haendel, Couperin, Philidor, Pla

Venda anticipada de localitats

Agost 14
Diumenge, ales 22,30 h. Muralles del Carme
“Alceste” deG.F. Haendel
(Estrena a Espanya)
M. Hill Smith, J. Rath,
G. Godirey
English Bach Festival
Baroque Orchestra
Charles Farncombe, Director

Agost 15
Dilluns, ales 19,30 h. Església
Narciso Yepes, Guitarra
Falckenhaguen, Scarlatti,
Bach, Mertz, Sor

__Apgost 15
Dilluns, a les 22,30 h. Muralles del Carme
“Dido and Aeneas” de H. Purcall
M. Caballe, J. Caddy,

M. Hill Smith, M. Bovino
English Bach Festival
Baroque Orchestra
David Roblon, Director

“Musica per als Focs artificials”

de G.F, Haendel

Agost19
Divendres, ales 22,30 h. Muralles del Carme
European Community
Baroque Orchestra

Roy Goodman, Director
Telemann, Albinoni, Haendel, J.5. Bach

__Agost 20 _
Dissabte, ales 19,30 h. Església
Nicanor Zabaleta, Ana

1.5, Bach, Gallés, Albéniz,
Beethoven, Méhul, Krumpholtz

Agost 20
Dissabte, a les 22,30 h. Muralles del Carme
“I1 barbiere di Siviglia”
de G. Paisiello
E. Giménez, M. Gallego,
C. Chausson, E. Serra
Orquestra Solistes
de Catalunya
Xavier Guell, Director

Comencara el dia 15 de juny a les taquilles de: Castell deleralada (Girona).
Fins al mateix dia del concert, de 9a 21 h. Tel. 972/53 81 25

IJ

alau de la Musica Catalana, ¢/

. Amadeu Vives, 1

08003 Barcelona. De dilluns a divendres d'11 a13 h. ide 17a 20 h.

Nomeés fins al dia 31 de juliol. Tel. 93/301 11 04

Amb el patrocini de

IPUTACIO H]:D Generalitat de Catalunya
E GIRONA Ll Departament de Cultura

FISHER

Amb la col-laboracié de
Ajuntament de Peralada - Caves Castell de Peralada - Casinos de Catalunya - Banco de las Islas Canarias - Caixa de Pensions - Banc de Sabadell
Banco Espanol de Crédito - Honeywell Bull - Banco Urquijo - La Vanguardia - Punt Diari - Diaride Girona - Aria Artes Gréficas

MINISTERIO DE CULTURA
Insfituto Mocional de ks Artes Escénicas y de lo Misio.

IS ._'- u
"wa
oo

vie
I,m.




FIGURES 1 TEMPS

Claudio Arrau, a l'origen del Metode

\{ai no s* havia parlat tant de I'harmo-
i del cos d’un music, del seu equilibri
ierior, de la seva relgxat_:lé 1 d? la ne-
esitat de tenir consciéncia de lenerg@
i es posseeix, com actualment s'esta
et Les técniques de relaxacio orientals,
4 métodes i els tractats que expliquen i
asenyen com fer fora del nostre cos la
ensio diaria, han proliferat. Al moén mu-
{cal, també s’ha desenvolupat en les dues
fareres décades un gran interés per
auest tema. L '

A Barcelona, des de 1977, Yiya Diaz,
panista i pedagoga argentina, ensenya un
nttode pedagogico-artistic basat en el sis-
¢ma que va desenvolupar Fedora Abe-
nstury a partir de les teories exposades
xl pianista d’origen xile, Claudio Arrau,
dumne d’un dels darrers deixebles de
Funz Liszt, Martin Krause. “Arrau va és-
wr un dels primers que va adonar-se de
l1 necessitat de prendre consciéncia dels
wreles d'energia del propi cos™, diu Yiya
Diaz, actualment directora de I’'Escola de
Treballs Corporals i Artistics de Barcelo-
1. “Ell parlava de la necessitat de poder
focar amb el maluc, en un sentit figurat,
¢ clar. Volia dir que no tnicament ha-
ven désser la ma i el brag els que parti-
tpessin en l'accié de prémer una tecla
dun piano en el procés de la interpreta-
g, sind que hi havia de participar tot el
oy,

D'aquestes teories de Claudio Arrau, en
vasorgir un metode. “Fedora Aberastury
o ésser una pianista i pedagoga que va
teeollir les teories d’Arrau i les va posar
tlapractica”, explica Yiya Diaz, alumna
(Aberastury. “Era una persona molt in-
litiva, capag de donar forma i posar en
Pructica unes teories; pero, alhora, era
olt dispersa”,

Yiya Diaz va comencar de petita a es-
lWdiar piano. “Tots els meus germans ha-
en estudiat musica”, diu, “i jo també ho
‘g fer. No m’'anava malament, pero un
o, quan tenia prop de 20 anys, vaig ado-
ar-me que el meu cos era ple de tensions
{ieno em deixaven llibertat per expres-
“rme- lliurement. Va ésser aleshores
flan vaig comengar a estudiar amb Fe-
torg Aberastury a | "Argentina, on havia

smolupat el sistema que porta el seu

"0, E1 1957 va comengar la seva tasca
ﬁ:{%ﬂglclﬂ, que, segons que assegura, la
Iy molt. “Vaig sintetitzar el metode de

Ora I, basant-m’hi, vaig crear el meu
#10pi sistema”, explica la directora de

Aberastury

I’Escola de Treballs Corporals i Artistics
de Barcelona.

“Cos, imaginacié 1 energia conscient” és
el nom d’aquest sistema, la intencié del
qual és restablir 'equilibri de la nostra
energia corporal per tal d’aproximar-nos
a I'estat de disposicio creativa. Segons que
s’explica en les butlletes d'inscripci6 a I'es-
cola, si se segueix el métode, la “unitat
psicofisica és recuperada, en aquest tre-
ball, gracies a la consciéncia de cercles i
centres d'energia que reelaboren el nostre
esquema corporal, tot escoltant missaiges
interns, ocults o emmudits per cuirasses
o tensions que ens revelen ‘secrets’ de nos-
altres mateixos. (...) Tant l'instrumentis-
ta, com el music en general, han oblidat
el treball de la totalitat corporal i han je-
rarquitzat exageradament els seus bragos
i les seves mans; d'aquesta forma no han
fet siné menysprear la forca i l'energia
que poden aportar tant les cames com els
peus, aixi com la resta del nostre cos”.

Yiya Diaz ensenya aquest metode i la
seva aplicacié en un instrument musical.
“A l'escola, no unicament assisteixen es-
tudiants de musica”, diu la seva directo-
ra; “tinc alumnes que son mestresses de
casa, molts mestres, actors, professionals
de la musica, directors de corals, i dal-
tres .professions. No son unicament els
musics els qui tenen problemes amb el seu
cos. Hi ha moltissima gent, molta més de
la que podem imaginar, que pateix de
l'esquena. Aquests problemes s'arrosse-
guen des de la infantesa”.

En un article publicat al diari lleidata
“Segre”, Yiya Diaz explicava que, si a un
nen de 5 anys, se li exigia que estigués as-
segut 1 atent més del que la seva madu-
resa psicofisica li permet, aleshores s’esta
creant futurs mals d’esquena, espatlles,
bracos, clatell, etcétera. “Els musics acu-
mulen molta tensio als bragos i aixo els

provoca greus problemes”, assegura la di-
rectora de I’Escola de Treballs Corporals
1 Artistics de Barcelona, “perqué no és el
mateix treballar amb molésties que gau-
dir del plaer d'un cos que deixa fluir la
nostra expressio”.

Aquest tipus de treball de coneixement
dels cercles d’energia i d'alliberament del
cos de totes les tensions acumulades, ne-
cessari en un music, es pot aprendre en
els conservatoris musicals dels paisos on
la musica és una matéria important en el
moén de 'ensenyament. “A Espanya, els
musics no aprenen aquest treball a les es-
coles de musica i als conservatoris: s'ha
de fer un treball parallel”, afirma Yiya
Diaz.

Actualment, alguns dels seus alumnes
ajuden musics 1 d’altra gent a deslliurar-
se de la tensio diaria i a estar en harmo-
nia interna. “Sé que treballen en aixo”,
diu la directora de I’Escola de Treballs
Corporals 1 Artistics de Barcelona, “pero
no tinc contacte amb ells i no sé si se-
gueixen el mateix métode que jo .

No sap Yiya Diaz si, de no dedicar-se
a la pedagogia principalment, ara no se-
ria una eminent concertista de piano.
“M agrada molt aquest mon de l'ensenya-
ment; podria dir que m'apassiona”, asse-
gura complaguda, i costa de no creure-
ho. “He pogut, sortosament, compaginar-
ho amb els recitals, que ara no faig tant”.
Per la seva escola han passat artistes tan
coneguts actualment com ’actor i comic
Pepe Rubianes i el ballari Cesc Gelabert.
Des de fa uns anys, la soprano Carme
Bustamante és assidua de les seves classes
i, fins i tot, aquest estiu la soprano ha
colaborat amb Yiya Diaz en uns cursos
sobre el cos 1 la musica.

RRM.C.

esaola de
pedagogia

musica

tel. 783 79 72, de 9 a 13 h.).
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TEMA

Escoltar musica

En primer lloc, cal puntualitzar la ma-
nera com els nostres avantpassats imme-
diats entraven en contacte amb la musi-
ca. No hi havia cap altre sistema que ’au-
dicio en viu de la propia interpretacio.
Fins que no es comencen a divulgar les
pianoles (tipus “Simplex”, el nom de la
qual ens indica ben clarament quin avan-
tatge oferia), la poblaci6 de qualsevol po-
ble o ciutat catalana tenia contacte amb
la musica viva només quan s’esqueia una
ocasi6, infinitament menys sovintejada
que ara, o bé si hom sabia llegir al piano,
cosa que era molt més habitual. Tambe,
fins que no s'inaugura el Palau de la Mu-
sica Catalana, no hi havia a Catalunya
cap mena d’auditori especialitzat en I'au-
dici6 musical.

Escoltar musica en viu, durant el segle
XIX, volia dir fer moltes altres coses. Se-
gons el lloc, podia ser compartir-la amb
el teatre declamat, amb espectacles de circ
—funambuls, transformistes tipus Frégo-
li, etc— amb els esmorzars segons la tra-
dicio del Tivoli, o bé amb el teatre liric.
Pretendre que el public catala podia as-
pirar a seure en un auditori només dedi-
cat al concert, és ignorar la practica so-
cial de la musica no només a casa nostra,
sin6 també a molts altres indrets d’Eure-
pa que, llevat dels grans centres com Pa-
ris, Viena o Munic, no tenien aquest cos-
tum. Arreu d’Europa, aixd d’escoltar ma-
sica anava massa aparellat al passeig de
diumenge, després de missa de dotze,
mentre la banda municipal de la pobla-
ci6 s’aventurava amb tota mena de fan-
tasies d’opera. En aquest sentit, és molt
evident el desinterés de la primitiva So-
cietat Filharmonica de Barcelona que, en
el seu reglament de 1847, esmenta tota
mena de circumstancies i oblida de refe-
rir-se a la sala on han de tenir lloc els
concerts.

La comercialitzacio de la musica

Mentre deixem els nostres avantpassats
passejant assenyadament i acaronats per
la musica pels jardins del Passeig de Gra-
cia, recordem que encara no s’havia tro-
bat la manera de convertir la musica pura
en un producte comercial d’alt rendiment.
Els compositors vuitcentistes, des de Beet-
hoven a Carnicer, des de Wagner a Pe-
drell, volien fer-se rics; i el mercat no do-
nava per gaire cosa més que les reduc-
cions per a piano de les simfonies i les
fantasies d'aries d’opera. El veritable mer-
cat comengava amb ['éxit teatral. Per
aixo, la musica religiosa, una activitat ben
viva a les catedrals i esglésies de benefici,
despertava cada dia menys ambicio entre
les generacions de compositors; era, en
realitat, el “sou segur” per anar tirant. El
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Els audito

quitcentistes

resultat és evident: poca creativitat musi-
cal i escas interés cultural per part del pi-
blic. En qualsevol cas, pero, ningi no
anava a les esglésies a escoltar miusica.

Rossini sabia molt bé que un encert
d’entrada podia transformar un composi-
tor d’opera en un engreixat rendista. De
la mateixa manera que el fantasma de
Mozart esperona molts petits pianistes
candidats al virtuosisme precog, ’eco dels

Gravat de Linterior el T4

graciosos ritmes de I'opera italiana dé je-
fils rossinians estimulad molts autors &
casa, a I'espera de la troballa. Descobnn
aixi que la musica practica es desenvolt-
pa plenament en el teatre. Opera 05"
suela, musica d’escena —acompanyailt F'
teatre— o bé intermedi per als entreact®
tota l’activitat musical del vuit-cents i
gué lloc als teatres, en abundosa prole
racio i activitat durant aquests anys:

“La Exposicion”, (1888 ).

Els teatres

No resulta facil —tractant-se de tot un
%gle—fer aqui la ressenya de tots els tea-
%, perque, com ara, molts d’ells tingue-
0 vida efimera: alguns, destruits pel foc;
dires, simplement coberts d'edificis de
%uer, Tampoc no menaren una vida

homogénia; circumstancies com ¢l con-
text social, la rivalitat entre dos o més
centres o bé la sagacitat dels empresaris
de cada moment expliquen les programa-
cions fluctuants. Pel que fa a la musica,
uns pretengueren d’entrada un acosta-
ment a les avantguardes del moment,
d’altres es deixaren endur per la rutina.

Barcelona comptava, a principis del se-
gle, amb el Teatre de la Santa Creu, do-

TEMA

tat d’un privilegi, que arrencava de finals
del segle XVI, per representar teatre de-
clamat i cantat. Fins que la pressio social,
apareguda a finals de la decada dels 30,
no posa en tela de judici aquest exclusi-
visme, tot allo que tenia un context tea-
tral havia de donar-se, per forga, al teatre
controlat per la Junta de I’Hospital que,
tanmateix, no havia pogut evitar que les
sales de balls de mascares (com el Salo
de Llotja —1804—, la célebre “La Pat«-
cada” —dirigida per Antoni Nadal—, la
fabrica Espana del carrer Robador, etc.)
tinguessin vida propia, tot i que, tant per
justificar el privilegi com per assedegar els
moralistes, aquesta mena d’activitats ha-
vien de cedir una part dels guanys econo-
mics a I’Hospital, en concepte de be-
neficencia.

El 1821, pero, s’havia comencat a po-
sar en practica el projecte de passeig que
unia la ciutat emmurallada de Barcelona
amb la vila de Gracia; aquell passeig, que
corria paralei a la Riera d’en Malla, tot
ell sembrat de camps i hortes, fou a poc
a poc el lloc ideal per als jardins i teatres
d’estiu; si els de ’Hospital tenien el pri-
vilegi de l'espectacle durant I’hivern, a
'arribada del bon temps es podien oferir
espectacles no monopolitzables als jardins
1 barraques aixecades amb presses a ban-
da i banda del Passeig de Gracia.

Sorgiren aixi els Jardins de la Nimfa,
el Teatre Tivoli, els Camps Elisis, el Tea-
tre “Variedades”, Teatre “Novedades”, El
Teatre de la “Zarzuela”, El Teatre del
“Recreo”, “Las Delicias”, “El Criadero”,
el “Prado Catalan”, el “Buen Retiro”, el
“Pabelléon Nuevo Retiro” (fet amb les fus-
tes de I'anterior), el “Jardin Espanol”, el
“Teatro Eldorado”, el Calvo-Vico, més
tard transformat en Gran Via, i alguns al-
tres que ara es queden al tinter. Molts d’a-
quests teatres eren un espai abert, envol-
tat de jardins romantitzats —¢s a dir, poc
atesos— amb una glorieta per a servir re-
frescs 1 un cobert per a l'espectacle, la
qualitat del qual depenia exclusivament
de I'éxit de public. A més public, major
rigor. Els noms de molts d’aquests llocs
d’esbarjo ens posen en evidencia I'interes
de llurs fundadors per oferir descans, exo-
tisme, “novetats™ 1, a la vegada, ens certi-
fiquen I’escassa imaginacié de qui tria els
titols. La musica que s’hi podia oferir era
a laltura d’aquestes circumstancies.

Carreras Candi situa 'aparicio del Ti-
voli ’any 1848, tot i que només se'n té no-
ticia a partir del 1851, un moment en qué,
per celebrar la iluminacié del Passeig de
Gracia —que permetia perllongar les ses-
sions fins les 11 de la nit—, s’estrena un
celebre “gallop”. El teatre compta aviat
amb orquestra propia que amenitzava els
“saraus”, o “balls chorejats” segons la ter-
minologia del moment. El 22 de maig de
1875 es canvia el local. Del que ara és la
Casa Amatller 1 els seus voltants, es pas-
sa al principi del Passeig de Gracia, a I'al-
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Et convidem al
munitatge

de 453 espectacles.

I2yr0eleld Testin
de lo tengrorada teatral
a Caluluia

Del 4 de juliol al 15 d’'octubre
Palau Giiell. Carrver Nou de la Rambla, 3 Barcelona

Aquest any, U'lnstitut del Teatre de la Diputacio
de Barcelona, comcidint amb el seu 75¢ aniversari,
1 amb la col-laboracio del Departament de Cultura

de la Generalitat de Catalunya, et convida a
l'exposicio dels espectacles que s’han estrenat
a Catalunya aquesta temporada.
Espectacles de Teatre, Dansa, Opera, Titelles,
Music Hall i Teatre Infantil.

Una exposicio perque coneguis de prop tot el teatre

que es fa a Catalunya.

.l l‘. l.- ‘.. ..

W

Institut del Teatre
Diputacio de Barcelona

A
| Generalitat de Catalunya /? 5.. T

¥/ Departament de Cultura




{rabanda del carrer... El clima creat, ens
itxplica el mateix Ignasi Elias, I'espavilat
impresari que havia convertit el Tivoli en
times popular teatre del passeig: “Las in-
iensas ventajas que proporcionard el
tambio del local, que resaltan a simple
Uisla, y el contar la Empresa con la mis-
ila comparnia de zarzuela que con tanto
Wlauso viene funcionando, aumentada
lodavia con algunas partes, no obsta para
%%comerve los baratisimos precios or-
iinarios que han regido hasta el presente
#0103 pasados veranos. A mas del nume-
l0io repertorio de la compariia, tiene el
§islo de anunciar que obran en su poder
8 niimero de producciones nuevas en-
e las que figuran La petite soirée, La
findida paloma, Micos, Las guanteras,
Ptr retroces, Jocs de nois, Lo senyor del
P de dalt, Gat per llebre, De Barcelona
d Parnas, en 1875, etc”,

: 'Pﬂrfll-le}a.ment a la proliferacio dels tea-
;.mdesuu —amb el pas del temps, l'en-
SEttocament de les muralles i la iHumina-
§0 del Passeig de Gracia, acabaren esde-
Nt fambé d’hivern—, n’aparegueren

! -2 . -
Yallres a dins de la ciutat, que pretenien
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Detall de la facana del Teatre Liric.

cobrir les necessitats del public de la ciu-
tat durant ’hivern. A part del Gran Tea-
tre del Liceu, 'aventura del qual s’inicia
el 1837, hem de recordar: el Teatre de la
Mercé (inaugurat el 20 de maig de 1837
amb una “elegante sinfonia”); el Teatre
Nou, situat a la Placa Reial i que tingué
vida de 1843 a 1848; el Teatre Romea,
inaugurat el 1863; el Teatre Odeon, apa-
regut pels voltants del 1850; el Circ Bar-
celones, bastit el 1853 al carrer de Mont-
serrat (que arriba a ser conegut per “Tea-
tre de I'Opera”, per la seva abundosa de-
dicaci6 a aquest genere, i també per Tea-
tre Ristori, perqué hi va intervenir amb
exit 'actriu d’aquest nom). El 1872, fun-
cionava en aquest teatre una companyia
de sarsuela catalana dirigida per Nicolau
Manent en la part musical, Ricard Mo-
ragas, en la part coreografica i Soler 1 Ro-
virosa en l'escenografica. El 1873 s’hi afe-
gi —i aix0 ho diu tot— Felip Pedrell.

No cal recordar que al Gran Teatre del
Liceu —igual que al de la Santa Creu,
transformat en Principal com a resultat
de la rivalitat— hi havia, a més de I'dpe-
ra, el teatre declamat i els balls, en deter-

sy,

minades ocasions, com la Quaresma o
diades especifiques, en que hi tenien lloc
concerts, la qualitat i ’abast dels quals
queda palesa, per contrast, en l'entusias-
me amb queé foren rebuts els concerts di-
rigits per Antoni Nicolau, el 1886.

El Teatre Liric

El 23 d’abril de 1881 s’inaugura el Tea-
tre Liric, també conegut, per la seva de-
dicaci6 a la musica, com a Sala Beetho-
ven. Havia estat aixecat, pel banquer Eva-
rist Arnus, en un solar especialment esti-
mat pels barcelonins: el que queda ara en-
tre el carrer de Provenca i Arago, al Pas-
seig de Gracia, antany seu dels Camps
Elisis, on Clavé munta els Jardins d’Eu-
terpe 1 on mena bona part de la seva ac-
tivitat empresarial 1 musical. Al davant hi
havia el Teatre Tivoli.

Coneixem el Teatre Liric perqué molt
aviat es guanya l'admiracio de la pobla-
ci6 de la ciutat, pel luxe amb qué havia
estat aixecat i per la qualitat de la seva ac-
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Una visio de conjunt del Teatre Liric tal com va ser reproduida, el mes de juny del 1888, a “La Exposicion’.

tivitat: balls de mascares, teatre declamat,
opera i concerts. Aix0 genera una activi-
tat periodistica i fotografica que encara
no havien despertat les altres sales; la con-
templacio dels exteriors i dels interiors del
teatre ens certifiquen la voluntat de fer les
coses bé. (Joan Llongueres ens explica, en
les seves memories, la fascinacio que sen-
ti en entrar-hi per primera vegada.) En
aquest teatre tingueren lloc els primers
concerts dedicats a Beethoven,

La societat barcelonina rivalitzava en-
cara, en aquells anys, entre anar al Liceu
i al Liric. De fet, els substanciosos con-
certs dirigits, la decada del 1890, per Ni-
colau, d’Indy i1 Crickboom tingueren lloc
alternativament al Liceu i al Liric. Pero,
en el marc del 1901, aquell teatre fou en-
derrocat pels ignorants hereus del ban-
quer, que buscaven especular amb el ter-
reny, ja aleshores molt preuat en aquella
zona. De res no serviren les queixes de la
gent sensible del moment. L'Ajuntament
prometé que seria traslladat; pero passa
la mateix cosa que amb un celebre pont
desmuntat i abandonat al costat del Llo-
bregat, no fa gaires anys.
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Certament, amb I’aparici6 del Liric, les
coses que fan referencia a I'audicié musi-
cal comencaven a canviar. L’Exposici6 de
1888 en fou un pas més; I'aixecament del
Palau de Belles Arts, destinat a acollir tot
allo que fes referéncia a l’artesania, per-
meté, per un temps limitat —el que dura
el certamen— disposar d’una sala desti-
nada especificament a la musica. Al Pa-
lau de Belles Arts no s’hi feia teatre ni es-
pectacles de circ ni balls de mascares. La
sala disposava d’un orgue —un detall que
certifica la seva finalitat sonora— encara
que l'arquitecte havia tingut poca cura de
la sonoritat. Quan aquest edifici fou en-
derrocat, poca gent ho deplora.

Els teatres fora ciutat

Els mateixos esquemes esmentats po-
den ser aplicats, mutatis mutandis, a les
altres ciutats catalanes amb vigor cultural
propi. Teatres com el Prado Suburense,
de Sitges, la seu de manifestacions de tot
ordre en els anys del Modernisme, o els

de Reus, Valls, Terrassa, Sabadell, Giro-
na, Olot, Figueres, La Bisbal, Vic, Mar-
lleu, Puigcerdad o Lleida son testimon
d’un timid perd decidit acostament a -
nivers de I'espectacle musical.

L’activitat hibrida és el paradigma ¢
tots els teatres. El Teatre Principal, de G-
rona, acolli durant el segle XIX tant ¢k
espectacles d’dpera com els de boxa, &
jocs florals o les tronades companyies d:
“varietés”. Després de ser teatre de con:
dies d’enca de la seva fundacio (el 176,
'any 1860, un cop refet, passa a dir
Principal i fou inaugurat amb una repre
sentacio de La traviata.

Lleida comptava també amb un tealrt
de I’Hospital des del 1798. L'any 18425

. naugura el Teatre Municipal a I'antic co%

vent dels agustins; aquesta ciutat compté
a més, amb teatres com el dels Camps Elr
sis (1864-66), el del Colegi de la Conetr
cio (1873), el Cafe de Josa {lB?S),}'Ibél'lf
(1876), el “Prado Catalan” (1881)i¢lR>
mea (1886).

A partir del moment en qué, a B
lona, s'estabilitza oficialment la vida &
dagogica, també podem considerar &
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res d’ensenyament musical com a po-

et 5
:;r:cials sales de concerts ocasionals. Es

en cert que ni I'edifici del Conservatori

del Lice, ni, molt n}é_s endavant, l’Es_co:
l Municipal de Miisica, no tenien Sino
yna misera aula “magna”, on se celebra-
en ¢ls examens de ﬁpa} de curs i algun
concert escad}lsser. Arxg mateix passava
3 les academies de labbocwt_at Cat‘alz_ma
ge Concerts, de 1a‘Soc1elat Filharmomca?
¢, situades als pisos de lloguer del barri
antic, com també a les seus de les inci-
ents institucions corals, que amb prou
bines tenien un lloc per als assaigs, 1 so-
fen fer els concerts en indrets oberts.

Les cases de pianos

Una digna consideracio es mereixen les
wses de pianos per activitat musical que
qenaren els anys del darrer ter¢ del segle.
Bernareggi, Cusso, Estela, Chassaigne-
freres 1 altres segells menors combinaven,
2llestil de la Salle Pleyel, de Paris, la ven-
da dels instruments amb 'organitzacié
{audicions, normalment de musica per a
piano 0 de cambra, per tal de promocio-
or instruments 1 repertoris. Atesa 'au-
ditncia 1 la tasca que algunes d’aquestes
siles tingueren, no se les pot oblidar en
fir el repas de les sales d’audicions, tot i
que accentuaven —en opinio dels mes
agosarats critics— el caracter comercial
de llurs activitats en detriment de la qua-
ltat musical. De tota manera, i a tenor
dallo que era habitual, els “pianers” no
fien altrament que llurs collegues dels
teatres; oferir una sala d’audicions per tal
de servir-se de la musica, en uns anys en
qué aquesta encara no havia aconseguit
¢l nivell de purisme dels nostres dies.

Xosé Avifioa

NOTES:

~ Revista “La Exposicion”, de juliol de 1888, de-
talls del teatre Liric. La podreu trobar a I'Arxiu
Historic de la Ciutat.

— Bvocaciones historicas barcelonesas, per Tomas
CABALLE 1 CLOS, on podreu trobar detalls
d'altres teatres.

Cuina oberta de 13 a 01 sense interrupcic

P 4'ISABEL 1, 14 - 08003 BARCELONA - Tel 319.30.33
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ELS
ORGUES
DE
CATALUNYA

ek
XL
rolles fabreum

JULIOL - AGOST

BARCELONA 57 NEIL COWLEY, orgue
Catedral Capella de Musica
Capella del Sant de Santa Maria del Mar
Crist de Lepant ENRIC GISPERT, director
L'ALEIXAR 91 NEIL COWLEY, orgue
Capella de Musica
de Santa Maria del Mar
ENRIC GISPERT, director
2117 JORDI FIGUERES, orgue
FRANCESC CASTILLO, oboe
98 MARIA NACY
30/8 MARIA GRAZIA FILIPPI
TORREDEMBARRA 177 NEIL COWLEY, orgue

Capella de Misica
de Santa Maria del Mar
ENRIC GISPERT, director
T HERIBERT BREUER
4/8 JOAN CASALS, ‘orgue
JORDI REGUANT, claveci

25/8 MARIA GRAZIA FILIPPI
CASTELLO D'EMPURIES 1217 ROBERT DE LA RIBA
197 JORDI FIGUERES
28 HERIBERT BREUER
16/8 JESUS MARTIN
MONTBLANC 1477 ROBERT DE LA RIBA
27 HERIBERT BREUER
11/8 MARIA NACY
278 MARIA GRAZIA FILIPPI
SITGES 16/7 ROBERT DE LA RIBA
231 JORDI FIGUERES, orgue
FRANCESC CASTILLO, ohoe
6/8 JOAN CASALS, orgue
JORDI REGUANT, claveci
208 JESUS MARTIN
TALARN 287 HERIBERT BREUER

138 JORDI FIGUERES
188 JESUS MARTIN
238 MARIA GRAZIA FILIPPI

El concert de Barcelona comengara a les B del vespre.
Els de Sitges a les 10,30 de la nit. Els altres a les 10 de la nit.
TOTS SON D'ENTRADA LLIURE
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MON SONOR __

Radu Lupu i Ricardo Chailly donaren una versic antologica del Tercer concert per a piano de Beethoven.

El maig musical de Barcelona

El mes de maig és el de la culminacid
de la temporada musical a Barcelona,
perque els organitzadors saben que, a dar-
reries d’aquest mes, el public inicia uns
llargs caps de setmana. Hi ha hagut una
quarantena d’actes, entre concerts i repre-
sentacions d’opera, la meitat dels quals
han estat importants, amb la dignitat pro-
pia d'un genui festival de musica. Per
tant, una sintesi resulta, practicament, im-
possible; és obligat, en conseqiiéncia, re-
ferir-ne tnicament els trets principals.

Les dues produccions quinzenals habi-
tuals al Liceu han resultat de signe molt
divers. Primerament, un excellent Faust
de grans veus, en les quals sobresortia la
presentacio de Francisco Araiza. Aquest
tenor, que €s un cantant procedent del
camp mozartia, que ara es va estenent a
la gamma més lirica, com la caracteristi-
ca d’aquesta producci6 de Gounod, ha fet
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una actuacio impecable, sense que hi
deixés de gravitar, com un lleugerissim
llast, aquella corda de procedéncia que
acabem d’esmentar i que ha estat la que
I’ha acreditat arreu. Es el fenomen nor-
mal 1 logic. La soprano Benackova ha es-
tat un exemple més de I'estil de les mag-
nifiques cantants procedents de I’escola
eslava; és a dir, brillant, segura, potent i
amb aguts que, sovint, son incisius. Per
cloure aquest triangle, la solidesa acredi-
tada de Nesterenko, que ha estat tot un
especialista en el Mefisto, ple de sentit i
convincent. Al marge de la direcci6, ex-
pertissima com sempre d’Armando Gat-
to, cal esmentar I'encertada coreografia
que Maya Plisetskaya ha bastit per a la
companyia del Teatro Lirico Nacional.

L’altra produccid, que s’ha fet amb un
gran exit de public, ha estat la DorAa
Francisquita d’Amadeu Vives. No ens és

permés de fer la patriotica equivalénci
que vam sentir a un generos comentans
ta, amb un Cavaller de la rosa, com lan-
poc no es pot fer respecte de I'opereta v
nesa. I, en efecte, aquest punt no deixs
de palesar-se el llarg de la representdcl:
La sarsuela, quant a génere gran o petl,
s’ha de considerar tnicament en el s
propi context; en el qual, com a dadafo-
namental, cal comengar per dir, per
exemple, que hi manca sistematicament
una partitura d’orquestra. D’antuvi, 10
és, doncs, estrany que el bon directf
Maximiano Valdés es trobés en condr
cions de dificultat extrema, no perad “cor
certar” un conjunt en el sentit castis I
dicional del terme, siné per a assolir Ut
preséncia musical d’una densitat adient dl
prestigi del Liceu. A vegades, hi ha COsts
que no acaben de “sonar bé” com Ul de-
sitjaria, perque llur context original és (0!
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MON SONOR

Enedina Lloris i Alfredo Kraus, els protagonistes dexcepcio per a Dona Francisquita.

un altre. No obstant, I'experiéncia acaba
Jr reeixir gracies als dos protagonistes
isoluts: Alfredo Kraus i Enedina Lloris
fel pl'limer, Ja indiscutible; i la segona, amb
In virtuosisme absolut), aixi com per la
peséncia notabilissima de Josep Ruiz.
lot arrodonit, amb unes intervencions del
Cor del Teatre que, si desentonaren d’a-
quest context, fou per excés de perfeccio
i la linia lirica.

En el mén del concert, ha passat per
Barcelona un esdeveniment excepcional:
i de I'Orquestra del Concertgebouw
TAmsterdam, dirigida per Ricardo
Chally, Hi feren dues actuacions que, no-
Yament, podrien servir d’exemple de com
Wt resultar fallible el judici d’un comen-
nsta musical, Per bé que ambudes ses-
J0ns reberen una acollida maxima del
iblic, només la segona va ajudar-nos a
dluir algunes de les reserves o perplexi-
4 que Chailly sembla deixar inicialment
®ndents. El primer programa va ser
Mantejat com una allusié a la primavera;
b la_ Simfonia homonima, de Schu-
tann, ila Consagracié stravinskyana. En

la primera, el director italid va mostrar
una preocupacié sistematica cap a l'exal-
taci6 estacional, amb un sentit de poema
simfonic, en el qual no poguérem mos-
trar-nos del tot conformes, per una certa
duresa de perfils i una manca de coherén-
cia. Fou una interpretacio abassegadora,
com la d’aquells textos sense signes de
puntuacio, en els quals no sabem on re-
prendre ’ale. No debades, un gran mes-
tre de la direccio recordava a un deixeble
que, a la musica, també li cal “respirar”.
La Consagracio sembla seguir pels ma-
teixos viaranys: explosiva, sorollosa, or-
giastica, “magmatica™ Les forces ances-
trals de la natura, que sempre s’han vist
reflectides en aquesta genial partitura, I
sobretot les arrels neoclassiques que cada
dia es van fent més paleses en tota I'obra
del compositor, permeten de proposar
aquelles lectures que més aviat en dirfem
“telliriques™ és a dir, assentades en una
magia interna, en un context preferent-
ment subtil, que son presents a més d'una
bona meitat de la partitura. Es aquest
magnetisme recondit, el que vam trobar

a faltar. Tant com, en canvi, ens van acla-
parar amb excés l'explosio sonora que
s’afegia artificialment a la forca total que
porta ja, per si mateixa, aquesta fantasti-
ca orquestracio historica. Cal dir, no obs-
tant, que les formacions i versions d'a-
questa dimensio sonora estan resultant ja
excessives també per a una sala com la
del Palau, I’acustica del qual no fou con-
cebuda per a aquestes densitats produides
literalment sobre el public.

Pero la intelligéncia i la qualitat artisti-
ques de Chailly i dels misics del Concert-
gebouw es van palesar, ja sense cap res-
serva, en el segon concert, que va co-
mencar per una versio antologica del ter-
cer Concert per a piano, de Beethoven. El
solista, Radu Lupu, hi va imposar la seva
llei: la d'una versié cambristica, visible-
ment confirmada per l'actitud caracteris-
tica del pianista, avesat a dirigir ell ma-
teix les caracteristiques orquestres angle-
ses de cambra. Mai no hem vist un pia-
nista tan relaxat, cercant les sonoritats
meés subtils (no sé si cercant, fins i tot, ex-
pressament, les sonoritats d’un fortepiano
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que ara es vol tornar a imposar). Fou,
doncs, una versio feta —insistim-hi—, en
una cambra intima, i lluny de qualsevol
ressonancia €pica, molt ancorada encara
en el segle XVIII, potser no definitiva ni
digna de ser imitada, pero d’una delica-
desa i musicalitat inédites.

I, per acabar, la Tercera, de Bruckner,
on, sense reserves, vam retrobar el gran
director i l'instrument orquestral incom-
parable, en muntar i “explicar” una pro-
ducci6 complexa i saturada de mil detalls
instrumentals, aillats 1 de conjunt. Nova-
ment, era 'evidéncia de la savia dosifica-
ci0 sonora i d’un sector de metall dels més
fastuosos que es poden imaginar.

Tot recordant aquesta darrera Simfo-
nia, la “Wagner”, tampoc no podem
deixar de rememorar la inclusio, en el
concert que Lopez Cobos va dirigir amb
la Nacional d’Espanya, d’aquella curiosa
Primera Simfonia wagneriana. Obra cu-
riosissima des d’un punt de vista historic,
i no exempta d’atractius propis, és
I'exemple viu d’eclecticismes caracteristics
d'una época molt primerenca de forma-
ci6 académica i, ensems, de constancia
d’elements intuitius ja personals. Si no fos
per unes acusades debilitats quant a la
forma, possiblement inacabada, o resolta
amb presses, mereixeria figurar entre el
repertori més habitual de totes les or-
questres.

Diumenge 10

Lautoritat absoluta de Briiggen, amb lorquestra del segle XVII.

I, la resta del mes del maig, encara os-
cilla entre les diverses tendéncies ja inelu-
dibles avui respecte de la misica barroca.
I Musici van cloure una temporada molt
brillant d’Euroconcert —que acabava de
presentar un pianista de fina sirena, com
Stefan Vladar, amb les seves versions de
gran luxe equilibrat, sense pretensions de
meditada recreacio historica. En canvi, cal
destacar en aquesta nova linia, avui tan
habitual, els artistes de The Academy of

RIPOLL

IX Festival de Musica

10 - 30 juliol
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Claustre del Monestir
22 h.

Dissabte 16
Claustre del Monestir
22 h.

Dissabte 23
Monestir de Santa Maria
22 h.

Dissabte 30
Claustre del Monestir
22 h.
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Departament de Cultura

4 Generalitat de Catalunya

ORQUESTRA DE CAMBRA PRO-ARTE
JOSEP M. ALPISTE, violi

MILOSLAV CAPKA, violt

SALVADOR GRATACOS, flauta

LLUIS MILLET, director
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MENDELSSOHN TRIO
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POLIFONICA DE PUIG-REIG
RAMON NOGUERA, director
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JOSEP M. ESCRIBANO, piano
JOAN AMILS, piano
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ORGANITZACIO: Centre d'Iniciatives i turisme - Centre Montserrat

INFORMACIO: Centre d'Iniciatives i Turisme - Placa Abat Oliba, s/n.
17500 RIPOLL Tel.: (972) 70 23 51; 70 13 88; 70 00 74

Diputacio Provincial de Girona

Ancient Music, impecables i d'una autey.
ticitat indiscutible, aixi com el nou g
exit d’Hesperion XX, en el Festival d:
Misica Antiga, el del Kecskes Ensemble
de Budapest, quant al repertori tradicio-
nal de la musica hongaresa 1 turca, i ¢l g
la gran Orquestra del segle XVIII d’Ams
terdam, que encapgala 1'autoritat absolj-
ta de Briiggen..., entre altres que també
haurien de ser citades.

Josep Casanova
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Bach, Telemann, Stamitz,
Mendelssohn

Rachmaninov, Beethoven,
Dvorak

Morley, Hay Mallot, Renard,

Thompson, Taltabull, Serra, ‘:JJ
Oltra, Pons, i folklore universal :1
f
;
J. Ch. Bach, Clementi, Mozart, 7%
Chopin, Milhaud, Liszt ?
‘
;

Ajuntament de Ripoll
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Francisco Araiza

IEljove tenor mexica Francisco Araiza
sha convertit en un dels cantants més
Wllicitats pels millors teatres d’dpera del
mon. A Barcelona, acaba d’obtenir un
yan exit amb Faust, al Gran Teatre del
I‘Jceu.Ja no tornara a la nostra ciutat fins
tan}'r 1992, en que ens oferira I/ Trovato-
& titol pel qual afirma que hi ha un
ffﬂrd amb els responsables del colisseu de
4 Rambla, Abans, apareixera a I’escena-
1del Teatro de La Zarzuela, de Madrid,
% 1989 i 1990, per cantar-hi Werther i
la Traviata, respectivament.

Levolucio artistica d’aquesta figura li-
Tt va essent vertaderament interessant i
10 exempta de certes sorpreses; com in-
“tessant és el perfil huma de qui ja té sig-
Ela‘!scontractes fins el 1992, qui creu que
® Superestrelles s'acabaran un dia no

molt llunya 1 qui assegura que 1'dpera en-
cara es popularitzara més.

—Fl seu cognom sembla d’origen basc,
oi?

— Penso que si. Els meus avantpassats
es van establir fa sis o set generacions en
una provincia del sud, a U'Estat de Mi-
choacan, i pensem que lorigen és es-
panyol.

—Vosté va néixer el 4 d’octubre del
1950, a Ciutat de Mexic, i és el segon de
set germans. L.’ha influit, en alguna cosa,
pertanyer a una familia nombrosa?

—Crec que si. Haver de compartir-ho
gairebé tot amb sis germans des de sem-
pre, és un fet que dona un segell a la per-
sonalitat. I ara, en la meva ocupacio, la
labor d'equip i de conjunt és molt impor-
tant, encara que sé que, de vegades, el pes

i Pobra del desti

de la produecio o d'alguna funcio cau no-
més sobre les meves espatlles, pero sem-
pre he buscat un treball collectiu. 1 aixo
potser tingui a veure alguna cosa amb el

fet d’haver tingut tants germans. Daltra

banda, als meus pares tampoc no els ha
estat facil alimentar set fills, en unes con-
dicions poc favorables com les que hi ha
a la ciutat de Mexic, una urbs superpo-
blada i plena de problemes, encara que
també molt atractiva.

No obstant, vaig tenir la sort, com els
meus altres germans, que em donessin es-
tudis complementaris, avui imprescindi-
bles. En el meu cas, els idiomes i la mu-
sica; als meus germans, els ordinadors i
una série de coses que s'han fet necessa-
ries. Aixi que, jo penso, ser una familia
nombrosa és una benediccio.
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—El seu pare és organista, director de
cors i musicoleg. Es pot pensar que aixo
haura influit decisivament en el futur de
voste.

—Ah, si, definitivament! Cal tenir en
compte que nosaltres, a casa, des de ben
petits, ens vam alimentar de la musica. El
meu pare, exercint-la sempre; i nosaltres,
aprofitant-nos d'aquell ambient. A partir
dels quatre anys, vam comengar a estu-
diar piano amb ell. O sigui, fou un con-
tacte natural, com anar amb bicicleta. El
fet de ser jo l'unic music dels set fills és
per la ideologia del meu pare, qui consi-
derava el temps liure, per al jove estu-
diant, totalment inutil. Sempre deia que,
aquest temps, cadascu lhavia d'utilitzar
practicant allo que li agradeés, estudiant
allo per a que sentis una inquietud espe-
cial. D'aqui que ens encaminés cap acti-
vitats complementaries de l'estudi normal:
els ordinadors, els idiomes, la musica...

—1 aixi voste va comencar en el mon
que ara li és propi?

—Si. Vaig entrar a I'Escola Nacional de
Musica, amb el desig de convertir-me en
organista. Ara, un cop descoberta la veu,
vaig canviar la carrera per la de cant.

—Bé. Als quatre anys comenca a tocar
el piano i a aprendre musica. Segurament
que d’una manera informal, 0i?

—Si: es tractava més aviat d’'una diver-
s5i0, com d’un joc. Una cosa que un ha
de fer, que és bona per a l'esperit, per a
locupacio, per a la disciplina... Amb els
sistemes escrits ja existents, pero amb una
continuitat elastica, i no amb lintereés de
convertir-me en miusic, evidentment; ni,
per part del meu pare, de sembrar en no-
saltres una llavor que després floris. No;
simplement, es feia de forma natural.

—Ja al parvulari, destacava per la seva
veu de soprano, fins al punt que ben aviat
el van escollir com a solista en festivals
musicals, no és cert?

—Aixo mateix. Va anar sorgint per ca-
sualitat. Segurament no va ser una cosa
aliena el fet que jo fos fill de music, | que
el meu pare fos conegut a l'escola i hi tin-
gués alguna influéncia. Sempre s'esperava
de mi una musicalitat especial. Quan se’ns
va preguntar si algi volia cantar alguna
cang¢o, alguna estrofa, immediatament el
primer candidat era jo. Si; tenia una veu es-
pecial de nen, bastant timbrada de sopra-
no. I recordo que, per a mi, sempre fou gai-
rebé obligatori cantar alguna cosa.

—També ho feia en cercles familiars, i
d’amistats dels seus pares...?

— 81, si, sempre. Quan venien visites a
casa, ja se sabia: “Fill, canta”. Pero, a mi,
m'agradava; no va ser mai una imposicio
ni res de desagradable.

—Que hi cantava aleshores?

—Coses populars, folklorigues...

—Quan es produeix el canvi de veu,
sempre hi ha una pausa.. En el seu cas,
sembla que, a més a més de continuar els
estudis normals 1 de practicar I'esport, es
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dedica conjunturalment a I'activitat tea-
tral...

—Aixi fou. A l'església de la nostra co-
lonia teniem un rector i un sagrista molt
entusiastes, als quals els agradava muntar
obres de teatre dos cops l'any. Disposa-
vem d'un bon auditori, amb un escenari
apropiat, llums, un vestuari que haviem
de fer nosaltres mateixos... Vaig co-
mengar des de nen a formar part d'aquest
grup d’actors; i el sagrista, que era actor
i havia estudiat a I'Escola Nacional de Be-
lles Arts, pensa que jo hi tenia un talent
especial, | que havia de dedicar-me a
actuar.

"Pero aixo, a mi, mai no m'interessa es-
pecialment; la meva inquietud era més bé
de caracter musical. Cada cop defenso
més la filosofia, segons la qual, el desti,
per ell mateix, comenca a colocar sem-
pre les peces del trencaclosques en un
temps determinat. Aleshores, la labor es-
pecial, potser de guia educatiu, és veure
on van aquestes peces, quina direccio pre-
nen, on és el punt de suport... En fi, jo
penso que, a mi, tot m'ha servit, tot ha
estat programat per a completar el tipus

d'educacio necessaria per a l'exercicideli
meva carrera actual.

—Bé. Canvia de veu als dotze anys.
que passa?

—Va ser un canvi drastic, perque vig
adquirir una veu molt greu, quasi bé d
baix; i aixo va durar practicament unany
i mig, fins que s'estabilitza en ung (€
tura més aviat baritonal en el parla.

—Fins i tot va participar en algun cor
com a baix! Com es decanta, la seva vet,
fins a ser tenor?

—FEs una cosa curiosa. Penso qu?. e
el meu cas, va ser possible perque, €&
aquell temps, no utilitzava la veu per
cantar. La veu estava en un cer! estal &
repos que permetia aquesta série de *
bracions sense pressié en una regio de les
cordes vocals que produeix els tons 8
greus, que és el ter¢ inferior. Tan oWl
com vaig comengar a cantar en aquel
cor, recordo que arribava a un “re gl
a un “re quatre”, amb facilitat. Despr®
d'un any d activitat en el cor, jamera it
mica més dificil. Va ser quan van
mengar a dir que jo tenia una veu espe:
cial, que n’havia de tenir cura, que ho"
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kiractar d'adquirir una técnica... Aixi,
{levaig anar a trobar un mestre de cant,
wem va catalogar com a tenor drama-
. Hi anava dos cops cada setmana, i la
Ve veu va ser conduida cap aquesta
isifura,

—Lels estudis, ja seriosos, amb vistes
itant, quan comencen?

~E11967. També va ser una coinciden-
L Jo volia continuar estudiant violon-
#tom a matéria complementaria; pero
" grups Ja estaven complets. Quedaven
Iesa cant, i ja que tots hi havien in-
Wi, m'hi vaig inscriure. Vaig estar-m'hi
iemestre @ prova i vaig descobrir que
Hesta era la meva vocacié. Vaig co-
"ngar a investigar, a comprar discs, a
Wra biblioteques, a estudiar aries... Va
60m un cop, com una gran fantasia.
W quelcom que em va cridar I'atencié
f:” ;ﬂ_ no me I'havia cridat fins aieshq-
~ "ig acompanyar el meu pare a I'o-
tmoltes vegades, peré no va interes-
\"'Me gaire. Vaig sentir la Callas, Del
"o i altres de grans, i ni me'n
Hardo,

~Aquests estudis, els féu a I’Escola Na-

cional de Misica. Quan comenca a can-
tar alguna cosa davant del pablic?

—El 1969, en aquesta escola, vaig tenir
el meu primer concert de clausura. Vaig
cantar-hi L’amor del poeta, de Schu-
mann. Aleshores, jo em considerava meés
aviat un cantant de concert, que no pas
d’opera. El cantant d'opera va comengar
més tard a prendre forma en mi. En
aquell concert hi havia la mestra, Irma
Gonzalez, que es va interessar moltissim
per la meva veu i em va dir que li agra-
daria donar-me classes. Aixi que me'n
vaig anar amb ella al Conservatori, i sota
el seu magisteri vaig debutar a Meéxic.

El cantant és un ésser molt especial

—I queé va passar?

—El cantant és un ésser molt especial,
perque ningt no pot donar-li una formu-
la general. El qui vol aprendre cant pen-
sa que en sap més del que pot, fins que
comenga vertaderament a aprendre de
forma sistematica. Aleshores s'adona,
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cada cop més d'allo que li manca. Co-
mengar des del principi amb Irma Gon-
zalez va ser, per a mi, una mica de sor-
presa, perque jo em pensava que ja esta-
va molt avancat. Ella comenca reduint el
meu centre, que era bastant ampli, per na-
turalesa i per la falsa técnica de tenor dra-
matic que m havien donat per poder ar-
ribar al registre agut amb meés facilitat.
Aixo ens demana vuit mesos d'estudi.
Després d’'un periode de vacances, es van
veure els fruits immediatament, la qual
cosa em va donar loportunitat de de-
butar.

—O sigui, que ella fou qui es va ado-
nar de la seva vertadera tessitura.

— Exactament. Sempre dic que cal dis-
posar d'un parell d'ulls i un parell d'oi-
des extres que puguin judicar de forma
valida: El cantant ha de tenir un control
especial, des de fora, que li ofereixi cre-
dibilitar. Aleshores, per a mi, Irma Gon-
zdlez era una cantant en actiu de primera
classe, capa¢ de transmetre’' m els seus
coneixements.

—I la seva participacio en el Cor de la
Universitat?
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—El Cor de la Universitat era professio-
nal. Es molt dificil entrar-hi. Hi havia una
placa vacant: vaig fer I'examen i m’hi van
admetre. Hi vaig entrar el 1971, i el 1974
em van donar una beca per anar a Eu-
ropa un any; aixi que vaig pertanyer al
Cor fins el 1975.

—EIl 1972 va acabar la carrera d’Eco-
nomia Empresarial a la Universitat. In-
gressa en una companyia d’assessors ad-
ministratius d’empreses i hi roman fins el
1974, no és aixi?

— Exactament. Era una empresa que es
dedicava a assessorar diferents industries.
Aleshores, jo dividia el meu temps entre
aquest treball i la musica. Havia aconse-
guit formar un Cercle amb el qual po-
diem desenvolupar activitats amb forca
[fregiiéncia, fins i tot amb capacitat per a
crear concerts propis. A més a més, era
en el Cor de la Universitat i tenia les
oportunitats que em sortien particular-
ment.

—1 com s’opera el decantament defini-
tiu vers la musica?

—A l'empresa, jo tenia bastant d'éxit,
de manera que el cap de la nostra Ofici-
na em va oferir de dirigir una planta a
Monterrey, la nostra ciutat industrial.
Vaig pensar que, tenint només 23 anys,
era una mica prematur ja que encara no
havia viscut gens i encara no volia casar-
me, formar una familia i estabilitzar la
meva situacio. Aixi que vaig renunciar a
l'economia, per a dedicar-me de ple a la
musica. El cap es va disgustar moltissim,
per la qual cosa el vaig convidar a un con-
cert meu, la Manon, de Massenet, perque
l'ajudés a comprendre la meva decisio. Va
assistir-hi i després va dir-me que, si bé
no ho entenia, en diversos moments jo
lhavia emocionat. Va dir-me: “Voste té
alguna cosa especial. Vagi-se'n i procuri
de realitzar els seus anhels. Fixi’s un ter-
mini, i si després d’aquest, no n'esta con-
vencut, torni i jo li dono el seu lloc una
altra vegada”. Aquestes van ser les seves
paraules. I valg venir a Buropa amb
aquest suport.

El salt europeu i els primers
contractes alemanys

—A queé exactament?

—Jo havia plantejat de venir a Europa
a estudiar dos anys a I'’Academia de Vie-
na. Per aixo, havia de saber a quin nivell
em trobava i qué havia apreés. Aixi que
vaig decidir prendre part en un Concurs
Internacional de Cant, a Munic, el 1974.
Vaig guanyar el tercer premi, sense haver-
s'hi atorgat el Primer, aquell any. Imme-
diatament després, algunes agéncies es
van posar en contacte amb mi; i una d'e-
lles, amb la qual vaig quedar-me de se-
guida, m'organitza cinc audicions a tea-
tres de provincies alemanyes. La primera
va ser a Karlsruhe, i m’hi contractaren
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com a tenor liric mozartia. Aixo va ser
una setmana després del premi al Con-
curs.

—1I aixo canvia els seus plans...

— Es clar. Ja no vaig anar a Viena, siné
que em vaig quedar a Munic per estu-
diar-hi amb Richard Holm i Erik Werba.
Aquest era president del Concurs i altre
era un dels jurats, i ambdos em van dir
que ells em podrien ensenyar algunes co-
ses que em faltaven. I vaig acceptar-ho!
El contracte a Karlsruhe comengava el
marg del 1975.

—1I aquesta va ser la seva presentaci6
operistica en el mon.

— FEfectivament. En una nova produc-
cio de Cosi fan tutte, la primera funcio
de la qual fou el 15 de maig del 1975.

—I a Mexic?

— Només hi anava a fer concerts. I ope-
ra, en forma de concert. També recitals.
Fins dos anys meés tard no es va produir
la meva presentacio en una opera, repre-
sentada en el meu propi pais. Aixo va
ocorrer en acabar el Festival d’Ais-de-
Provenca. Vaig anar al Teatro de Bellas
Artes, de Mexic, per cantar el paper de
Tamino a La flauta magica, de Mozart.

La meva fama com a cantanl mozani
havia corregut amb rapidesa. A Aleme
nya ben aviat se m'atorga l'etiqueia g
continuador de Fritz Wunderlich, que &
el qualificatiu més gran que pot donarst
a un tenor liric. Degut a aixo, el resso Vi
ser molt gran a Meéxic. Aixi que, qum
vaig arribar al meu pais a cantar-hi Mv
zart, m'esperaven com un esdeveninei!
especial.

—Com és la tessitura de la seva veu, e
aquest moment; i quin repertori va for
mant? :

— Basicament, un repertori de tenor
ric alemany, que és l'equivalent al fen
liric “de grazia” italia. Amb els papers It
rics de Mozart de les seves cinc ;_Jrfnffpﬂﬁ
obres, que sén La flauta magica Duf
Giovanni, Cosi fan tutte, Idomene_nffi
rapte al serrall; L'elisir d’amore, i Dot
Pasquale, de Donizetti; La cenerentold!
El barber de Sevilla, de Rossini; i algi
papers com a El cavaller de la rosa 14
tres de més petits com el Casio, 8 Ote““}
I'Arturo a Luzia di Lammermoor..,‘ﬁflﬂ
i tot papers d'operes contemporine:
com l'estrena que vam fer de La Celestr
na, basada en l'obra de Rojas, del (0"
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wiitor Karl Heinz Fiissl, que encara viu.
Enrealitat, vaig acudir al Concurs d’A-
tnanya estant en possessié d’un reperto-
1.amplissim, des de Bach a Giordano.
Yo, des del moment en qué vaig obrir
iboca en aquell concurs, immediatament
il dassifcaren com a tenor mozartia.
fs i tot, molta gent m’aconsellava de
mar @ Mexic i perdre’'m dos anys a
dpulco, per temor que la meva veu fos
| %ara massa tendre i immadura per co-
lencar una carrera. Pero jo vaig quedar-
"1 vaig confiar en la meva técnica. I
5 lenir molta sort, perqué l'intendent
Hteatre de Karlsruhe m'ajuda, en no
“nar-me papers més pesats. Al contrari,
Wiser la meva vida vocal s’hauria vist re-
lida de forma drastica.
~Com ha estat 1'evolucié de la tessitu-
fél, ‘onseqiientment, del repertori?
~Vaig canviar de repertori el 1983. Va
1 pas decisiu, perqué el canvi va ser
':;f Ho ha‘v-"a programat des d’anys en-
bt i’g:’que el meu temperament i la
2 um{{fnlifesa em demanaven papers de
= Violencia espiritual que els classics
:lp;:;’?m_ o de caracter Iragf’c'f){nic de
italiana. Jo sempre m'he vist com

una naturalesa més del temps del “Sturm
und Drang”. O sigui, una personalitat ca-
racteritzada pels extrems. I aquest tipus
de caracter no es nota (amb excepcio,
potser, de I'ldamante) en el repertori mo-
zartia que jo feia. També la veu crec que
em demanava el canvi. El moment clau
es va donar quan vaig coneixer el baix-
bariton canadenc George London, a Mu-
nic, el 1978, essent ell director de I'Opera
del City Center de Washington. Abans,
m’havia volgut invitar per cantar, el 1981,
La Traviata, en una nova produccio del
seu teatre. No ho vaig acceptar perqué no
em semblava oporti, encara. Aixi que, a
Munic, em va estar escoltant quatre ho-
res i mitja en una audicio de prova, al fi-
nal de la qual em va dir que podria can-
tar tot allo que volgués, si deixava passar
el temps suficient. M aconsella que por-
tés les coses amb calma i que escollis bé
el repertori. El 1982, se m'oferi l'oportu-
nitat de cantar Rigoletto, a Viena, i tam-
poC no vaig acceplar perqué no em sem-
blava el moment adequat, encara que la
veu ja era lirica italiana. Pero el fisic no
era l'adequat. Sempre he estat molt prim.
Per exemple, des que vaig canviar el re-
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pertori, el 1983, he engruixit el meu coll
en dues polzades; simplement, pel fet de
cantar.

—1 l'oportunitat, finalment, arriba.
Com ja semblava anunciat pel desti...

—S1. Quan se’m va oferir de substituir
Peter Dvorsky, a Viena, a la Manon, de
Massenet, el 1983. Jo 'havia programa-
da pel 1984, pero vaig acceptar aquella
oferta, perque em sembla que ja estava
preparat. I des d'aleshores vaig deixar de
cantar les parts més lleugeres, com a El
barber de Sevilla 0 La Cenerentola, que
cantaré aquest any a Salzburg com a ex-
cepcio; simplement, per remarcar que vaig
deixar el repertori Heuger perque volia, no
perqueé no pogués cantar-lo. De Mozart,
només em vaig quedar amb Don Giovan-
ni i La flauta magica. I a partir d'aqui,
vaig comencar a cantar La Traviata, Ri-
goletto, la Bohéme, Faust, Werther, Els
contes d’Hoffmann... Em falta Romeo i
Julieta. [ ja penso en Carmen, Don Car-
lo, Tosca... I vull tancar aquesta etapa,
que vaig emprendre el 1983, en els pro-
pers set o vuit anys.

—Es un cami cap a la tessitura de te-
nor lirico-spinto...
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VIII FESTIVAL
PAU CASALS

1. Diumenge, 31 de juliol
SOLISTES DE L’ORQUESTRA
SIMFONICA DE SAN FRAN-
CISCO
Clarinet; Michel Lethiec
Director: Jean-Louis Leroux
Obres de Haydn i Mozart

2. Dissabte, 6 d’agost
RAFAEL OROZCO, piano
Obres de Beethoven, Schubert, Cho-
pin i Liszt

3. Diumenge, 14 d’agost
ORQUESTRA DE CAMBRA
SOLISTES DE MORAVIA
Director: Rostislav Haliska
Obres de Benda, Stamitz, Bach,
Britten 1 Janacek

4. Dimecres, 17 d’agost
CLAUDI ARIMANY, flauta
GONCAL COMELLAS, violi
ENRIQUE SANTIAGO, viola
MARCAL CERVERA, violoncel
Obres de Mozart.

5. Dissabte, 20 d’agost
BORIS BELKIN, violi
BORIS BEKHTEREY, piano
Obres de Beethoven, Prokofiev, C.
Franck 1 Ravel

6. Dimecres, 24 d’agost
IVONNE TIMOIANU, violoncel
ALEXANDER PREDA, piano
Obres de Beethoven, Schumann i
Schubert

7. Dissabte, 27 d’agost
NOVA ORQUESTRA
DE CAMBRA DE BELGICA
Violi: B. Belkin
Director: Jan Caeyers
Obres de Weber, Haydn 1 Bizet

Venda anticipada de localitats:

Casa Museu Pau Casals de Sant Sal-
vador durant tota la setmana excepte
el dilluns

Viatges Recreo (davant I’Escola de Mu-
sica Pau Casals del Vendrell), de dilluns
a divendres

AUDITORI PAU CASALS
Sant Salvador - EL. VENDRELL

® Tots els concerts comencaran a les
22,30 h.

® Informacio: Tel. (977) 66 37 28, de
17 a 19 h. (excepte dissabtes i diu-
menges)
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—8i. Un cami normal per a la meva veu;
pero, en realitat, un cami excepcional.
Perqué son poques les veus que puguin
realitzar aquest tipus de desenvolupa-
ment. Quan vaig fer aquest canvi drastic,
l'opinio general era que m’equivocava. 1
accepto que és una mica inconcebible el
pas de tenor lirico-lleuger a lirico-classic
o lirico-spinto. Penso, pero, que en el meu
cas també hi havia la por a perdre un te-
nor que, en aquell moment, estava can-
tant Mozart de la millor manera, que ha-
via fet escola amb els papers de colora-
tura, tant en enregistraments com en di-
ferents produccions. Pero jo havia de se-
guir el meu cami. Comencgar una altra ve-
gada des de baix, no em preocupava. I,
fins ara, el canvi ha estat per a bé. Des
de julio | del 1987, en aquest repertori em
sento totalment a casa meva.

—Quin seria el sostre d’aquest reperto-

ri, contemplant les coses des de la sV
tessitura actual?

—Jo diria que el repertori verdid, Dot
Carlo. I potser, dins d'uns dos anys, o
ti Lohengrin, per.veure com em trobo i
aquesta obra.

—Quines obres li demanen ara els (&
tres?

—A part de les obres que canto nr
malment, em demanen Andrea Chentt
1l trovatore, Un ballo in maschera, G-
men... Jo les estic programant, de M
ra que pugui provar-les per veure comeén
van, pero sense tenir la necessitat d:f cor:
tinuar-les si no m'interessa. Perque, &
tar un peper una vegada no és d{_ﬁrif, i
es prepara bé. El problema és quins &
els efectes, quin temps es necessita pr°
recuperar-se, amb quins 1pus de veus vt
hom canta... Per tant, aquestes 0brés ks
aniré cantant a partir del 1990.
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-Quina tradicio operistica hi ha, a
iexic? Sembla que és important, o al-
tiénys aixi fou, oi?
—Hi hagué una gran tradicio operisti-
wa Méxic. El Teatro Bellas Artes ha
umplert el centenari. Fins a I'Olimpiada
w1968, Méxic era una estacié obligato-
la per als artistes que anaven d’Europa
tdmerica. Amb Buenos Aires i L'Hava-
wformava el trio destacat de Llatino-a-
Wrica. Es recorda, per exemple, aquella
Waamb la Callas i Del Monaco, que
5 aviat fou una guerra damunt ['esce-
Wi Aquesta tradicié es va trencar el
88 amb el moviment mundial del sin-
tialisme, unions, places vitalicies... A
18,0 Méxic no hi ha res descentralitzat.
\més hi ha el Teatro de Bellas Artes,
e 6 ] que va a provincies a oferir fun-
. , és clar, sense descentralitzacio, no
iha res g fer. A Méxic hi ha veus, ga-
¥ de fer coses i preparacio; pero no hi
ufonts de treball. El perfode de crisi ja
E vint anys; pero encara queden bons
"8ilres, i son ells els qui continuen fent
Ol I ki ha bons cantants mexicans

1;9 Slan cantant als Estats Units i a
Hirapg,

—No creu que la competéncia cada cop
és més dura en la seva activitat, 1 la de-
manda de veus més nombrosa?

—Hi ha molts cantants joves amb ta-
lent i ben preparats, que canten a tots els
teatres del mon, sense necessitat de ser els
superestrelles. Crec que el superestrella
s'acabara en un dia no molt llunya. La
qual cosa em sembla inevitable, si I'opera
continua pel cami de popularitzar-se cada
dia més. Es una espécie a extingir. El su-
perestrella sera subsituit per una genera-
litat de cantants molt bons.

—Perque s’espatllen tantes veus?

— Per molts factors: per falta de técni-
ca, per cantar un repertori inadequat, per
no deixar que la veu es relaxi amb el con-
trapés necessari, per cantar amb directors
no aples per a un cantant... Jo he tingut
la sort de treballar amb els directors més
grans del mon: Karl Bohm, Karajan,
Kleiber, Abbado, Mutti, Colin Davis, Sa-
wallisch... I hi ha una generacio de nous
directors amb un enorme talent. Espanya
en 1¢ dos, de grans, que conec: Lopez Co-
bos i Gomez Martinez.

—Signar els contractes amb tant de
temps a 'avancada, no li produeix una
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sensacio especial?

—A l'opera, sempre shan firmat els
contractes amb molta antelacio, quan es
vol comptar amb un cantant especial per
a una produccio que es creu idonia per a
ell. Jo tinc firmats contractes fins al 1992.
Es clar que produeix una sensacié espe-
cial comprometre’s amb tant temps a l'a-
vancada. Dona una gran seguretat: el
cami esta jalonat amb projectes que et fan
ilusio i un gran plaer. Pero també té l'as-
pecte inquietant; perque la veu es pot aca-
bar a qualsevol moment, en ser un organ
delicat i influenciable per tantes coses.
Ningti no té assegurat que cantara durant
tant o tant altre temps. Per aixo, la mi-
llor cosa és no pensar-hi massa; fixar-se
en el treball i sempre continuar endavant.

—També té manies?

—Com tots els cantants. Solc menjar
pomes durant les funcions, perqué em fan
una bona salivacio. Deia la meva mestra
que: “Com més un hom es protegeix, més
delicat es torna". Cal viure com més nor-
malment sigui possible, sense exposar-se
de forma desconsiderada!

José Guerrero Mariin
(351) 39
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ARXIUS MUSICALS A CATALUNYA (IV)*

Barcelona: Institut Municipal d’Historia.
Vic: Arxiu Episcopal.
Girona: Arxiu Episcopal.

Barcelona

Entre els amplissims i tan diversos fons
servats a I'Institut Municipal d’Historia
de Barcelona (Casa de I’Ardiaca) i dins
de la seva seccio de grafics, es conserva
un reduit nombre de partitures, a més
d’una extensissima coleccié de progra-
mes de concerts des de principis del segle
XIX fins a l'actualitat.

Malgrat que a la guia d’aquest arxiu hi
consta que el fons és integrat per quatre
caixes amb partitures, només sén dues.
No estaaan ordenades: els impresos i uns
pocs manuscrits hi son totalment barre-
jats i se n’ignora la procedéncia.

Pel que fa als impresos, es tracta ma-
joritariament de petites composicions ins-
trumentals de finals del segle passat i prin-
cipis d’aquest, especialment per a piano i
per a cant i piano, tant de compositors ca-
talans (Vallcorba, Borras de Palau, Vilar,
E. Morera —un himne al F.C. Barcelo-
na—, etc.) com hispanics (Ledesma, Géal-
vez, Peral, Pérez Cabrero, etc.). També hi
ha algunes composicions religioses degu-
des a B.C. Puig, Rodoreda, Romeu, Cos-
me Ribera, etc., aixi com també algunes
composicions ja més tardanes, de I'¢época
de la guerra civil. Sens dubte, la part im-
presa meés antiga, la constitueix un con-
junt de lamines amb abundants gravats
referents a teoria de la musica, i a des-
cripcions d'instruments, editats a Londres
entre 1803 i 1807.

Es de destacar, finalment, una serie de
proves d'impremta que contenen petites
composicions per a cant i piano, totes de
compositores, algunes d’elles prou cone-
gudes (Narcisa Freixas) i altres no tant
(Lluisa Casagemas, Carme Karr, Merce
Codina, Angela Abelous —extret d’un
manuscrit procedent de Montpeller, escrit
en occita—, M. Pilar Contreras, Carmi-
na Duran).

A I'apartat de manuscrits, hi ha trans-
cripcions per a piano de fragments d’o-
peres d’Offenbach, Carnicer i Rossini;
també, petites peces autoctones i anoni-
mes per a piano sol o per a cant 1 piano;
alguns reculls de danses (valsos, contra-
danses, minuets, boleros) de la primera
meitat del segle passat, alguns a una sola
veu, altres per a tecla; i algunes obres or-
questrals, anonimes, d’Obiols i de (Ma-
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teu?) Ferrer. Tenen intereés, aixi mateix,
dos quadernets de musica per a tecla de
Josep Sorribes (que pertangueren també
a Joan Camps Arnau i a Josep Colomer),
que contenen una salmodia 1 un ofer-
tori-simfonia.

Per utlim esmentem dos quadernets
amb “Principios de musica” i una quarti-
lla on hi ha ano.00tat —sense indicacio de
data— “lo que tocaven els orbs a la Pro-
cessoO del Corpus de la Catedral”.

Vic

La practica totalitat de 'arxiu de mu-
sica de la Catedral de Vic ha desaparegut
i sols s’hi ha conservat un bon nombre
de manuscrits medievals'” i un quadern
manuscrit que data de 1813, i que fou co-
piat per Ignasi Parella. Conté 124 peces
per a tecla en un sol moviment (algunes
d’elles un Allegro, amb introduccio6 lenta)
degudes a C. Baguer, Boieldieu, Manuel
Casanovas, Cimarosa, Josep Ferrer,
Haydn, Mitjans, Pleyel, Pucitta i Anselm
Viola, a part d’alguns anonims.

El volum és conservat a la Biblioteca
Episcopal, on és consultable de dilluns a
divendres de 5 a 8,15 de la tarda, i els dis-
sabtes al mati.

Es dificil de saber si es tracta d’un re-
cull amb finalitat docent o bé per a usos
litirgics (ofertoris, etc.), perd els Parella
treballaren generalment en 'ambient ecle-
siastic, i fins a 1850 el volum fou propie-
tat d’un organista.

Els titols d’algunes de les peces perme-
ten de reconeixer-ne l'origen (Quartet,
Simfonia, etc.) no teclistic, mentre que al-
tres son menys explicits. En el cas de les
obres de Baguer hi ha parallels d’algunes
d’elles en altres arxius catalans, mentre
que en €l cas de Pleyel son sobretot peces
consistents en cadascun dels diferents mo-
viments que integren els quartets, 1 s6n
perfectament identificables en el cataleg
d’aquest autor.

Girona

L’Arxiu del bisbat de Girona que es
conserva al seminari de la mateixa ciutat
guarda un petit fons musical, procedent
de I'església de Sant Feliu, consistent en
alguns fulls i cantorals dels segles XV i
XVI?, i musica dels segles XVIII i XIX,
en dues caixes que contenen Rosaris (de

J. Cau i R. Aleix), aries (J. Brog, ¢ By
guer i J. Pons) i un Oratori a Sans Ny,
cis, també de Josep Pons,

Maria Ester-§y
Josep M. Vily

NOTES

(1) ANGLES, Higini: La misica a Catalunya fis
al segle XIII. Barcelona, 1935, i

GUDIOL, Josep: Catalech dels llibres manusris
anteriors al segle XIII del Museu Episcopal de Iy
Butlleti de la Biblioteca de Catalunya, Nrs, 61§
Barcelona, 1934.

JANINI, José: La coleccicn de fragmentos liry-
gicos de Vic. Analecta Sacra Tarraconensia, No (|
Barcelona, 1975. :

OLIVAR, Alexandre: Les supervivéncies it
ques autoctones a Catalunya en els segles X1 Xii
Actes del 11 Congrés LOOitdrgic. Montserrat, 197

(2) JANINI, José: Manuscritos de la colegiata &
San Félix de Gerona. Hispania Sacra, 15, CSIC,
1962.

(Agraim a Joaquim Garrigosa totes aguesies i
feréncies bibliografiques.)

(*) A l'article dedicat a I’Arxiu Historic de la Co
rona d'Arago calia fer referéncia als manuscrt
medievals que s’hi conserven. Les referéncies hibli
grafiques més importants als mateixos es poden
trobar a:

ANGLES, Higini: La musica a Catalunya find
segle XIII. Barcelona, 1935.

BELLAVISTA, Joan: L antifoner de la Missa &
Sant Roma de les Bons, Andorra, 1979,

OLIVAR, Alexandre: Les supervivencies litir
ques autoctones a Catalunya en els manustrits &l
segles X1i XII, Actes del 11 Congrés Litirgic. Most:
serrat, 1967,

ROSSELL, F.X.M.: Cataleg dels ilibres mans:
crits de la Biblioteca del Monestir de Sant Cigd
del Valles existents a I'Arxiu de la Corona d'Argt
Butlleti de la Biblioteca de Catalunya, N°819 B

celona, 1937.
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CONGRES INTERNACIONAL SOBRE HIGINI ANGLES I LA
MUSICOLOGIA HISPANICA

Barcelona i Tarragona aco-
lliran, entre el 26 i el 29 de se-
tembre d’enguany, el Congres
Internacional sobre Higini An-
glés i la Musicologia hispanica
que, organitzat per I'Institut
Universitari de Musicologia
“Josep Ricart i Matas”, de la
Universitat Autbnoma de Bar-
celona, i sota el patronatge de
la Generalitat de Catalunya, se
celebrara per a commemorar
el naixement d’aquesta desta-
cada figura del nostre segle.

Hi participaran, com a po-
nents, els segiients professors:
Dr. Manuel Mund6, Joaguim
Garrigosa, Ismael Fernandez
de la Cuesta, Dr. Zoltan
Falvy, Dr. José Lopez Calo,
Dra. Maria Carmen Gomez,
Dr. Josep M. Llorens, Dr. Mi-
quel Querol, Dr. Karl-Werner
Giimpel, Dr. Reinhold Schlét-
terer, Dr. Josep M. Gregori,
Dr. Francesc Bonastre, Dr.

Antonio Martin Moreno, Dr.
M. Santiago Kastner, Josep
Climent, Josep Crivillé i Ga-
briel Ferré i Puig. Com a mo-
deradors, hi participaran: Dra.
Ursula Giinther, Dr. Oriol
Martorell, Dr. José Vicente
Gonzalez Valle, Gregori Estra-
daiel Dr. Emilio Casares. Les
comunicacions de les ponén-
cies tindran una durada maxi-
ma de 10 minuts cadascuna, i
el termini de presentacio aca-
bara el 10 de setembre.

El director del Congres (que
se celebrara a Barcelona, a la
Sala Prat de la Riba de I'Ins-
titut d’Estudis Catalans, els
dies 26, 27 i 28, i al Palau de
la Diputacié de Tarragona, el
dia 29) és Francesc Bonastre.

Secretaria del Congrés: UEI
de Musicologia del CSIC. ¢/.
Egipciaques, 15. 08001 Barce-
lona. Tel. (93) 242 91 23.

COMPOSITORS CATALANS AL III FESTIVAL 88 DE
MUSIQUE CONTEMPORAINE D’EVREUX

El Festival de Musica Con-
temporania d'Evreux, celebrat
del 19 d’abril al 3 de maig, va
dedicar una de les seves ses-
sions a I'Escola catalana con-

temporania. S’hi interpretaren
obes de Joaquim Homs, Xa-
vier Turull, Francesc Taverna
Bech, Xavier Montsalvatge,
Albert Sarda i Joan Guinjoan.

SETMANA DE MUSICA CATALANA A NAVARRA

El passat mes de maig, la
Fundacié Societat i Cultura
(FUSIC), de Barcelona, va
oferir una setmana de promo-
ci6 de la musica catalana a
Navarra.

La campanya oferia 34 con-
certs repartits per les pobla-
cions de Tafalla, Tudela, Co-
rella, Alsasua, Estella, Elizon-
do, Sangiiesa, Peralta 1 Le-
cumberri. Aquesta campanya,
patrocinada per la Fundacio
Principe de Viana i pel govern
autdonom de la Diputacio de
Navarra, s'inclou en el progra-
ma internacional “Invitacic a
la Musica - Live Music Now!”
creat pel famos violinista Sir

42 (354)

Yehudi Menuhin.

Va inaugurar les primeres
gires de concerts el guitarrista
flamenc Pedro Javier Gonza-
lez, nascut al barri del Carmel
de Barcelona. Cal destacar
també l'espectacle Guitarres a
duel 1 Repercussions, d’Eze-
quiel Guillem.

Amb aquesta campanya, la
Fundacié Societat i Cultura
assoleix un total de 1.300 con-
certs, tots a carrec de joves va-
lors musicals del pais, seleccio-
nats pel Consell Assessor del
programa internacional “Invi-
tacio a la Musica - Live Mu-
sic Now!”

HA MORT JOSEP MARIA RUERA

Acaba de morir, a Grano-
llers, el compositor barceloni
Josep Maria Ruera. Nascut el
1900, fou deixeble d’Enric
Morera i de J.B. Lambert, 1 va
formar part de 1'Orquestra
Pau Casals.

En la seva produccio, desta-
ca I'important apartat dedicat
a la sardana 1 musica per a co-
bla en general. Gracies a la
seva solida formacié musical i
a I'extensio dels seus interessos
musicals, amplia la seva pro-
duccid en el camp de la musi-
ca formalment més ambiciosa.
Aixi, va compondre el Quar-
tet de corda (1929) 1 Tres mo-
viments simfonics. Aquesta
darrera obra fou seleccionada
per a ser estrenada al Festival
de la Societat Internacional de
Musica Contemporania que se
celebra a Barcelona 'any 1936.
També és autor de Poema
montserrati, compost amb
motiu de 'entronitzacié de la
Mare de Déu de Montserrat.

Josep Maria Ruera fou du-
rant molts anys director del

Conservatori de Musica ¢
Granollers, el qual porta ara¢
seu nom. El gener de 1985,
terpreta al Palau de la Misgy
OCB la seva obra Empiiries, |
qual partia dels esmentats Ty
moviments simfonics, reclaho-
rats i completats amb I'addict
d’un nou moviment per a o
questra 1 cobla. Aquesta obn
primera havia estat estrenad
I’any 1968 per la mateix
OCB, dirigida per Ros-Marb:

CANCONS DE

LA MEDITERRANIA

Del 7 al 10 de juliol tindra
lloc al Parc del Mar, de Pal-
ma de Mallorca, la trobada
“Cancons de la Mediterrania”.
Es tracta de fer confluir durant
aquests quatre dies Desperit
que uneix els diferents pobles
del Mediterrani a traves de les
SEVES cancgons.

El programa es presenta de
la segiient manera: dijous dia
7, Edoardo de Angelis, d’Ita-

lia; i Marina Rossell, en repre-
sentacio de Catalunya; dia
Haris Alexiou, de Greci |
Ziilfii Livaneli, de Turgus
dissabte 9, David Broz, dl+
rael, i Maria del Mar Boneli
Manel Camp, en representacd
de Mallorca; i, finalment, &
diumenge 10 de juliol, actiz
ran Abderrahmane Diali, &
I’Alger, i Carlos Cano, dAr
dalusia.

VICTORIA DELS ANGELS, A MEXIC

La cantant Victoria dels An-
gels, acompanyada pel pianis-
ta Manuel Garcia Morante, ha
obtingut un gran exit en els re-
citals oferts aquest passat mes
de juny a la Universitat Auto-
noma de Meéxic, en una sala
amb capacitat per a 2.500 lo-
calitats,

Composaven els diferents
programes, oferts per la can-
tant barcelonina, obres de
Schubert, Schumann, Ravel,
Granados, Obradors, Falla,
Garcia Lorca; Rodrigo, Mom-
pou, Nin i Montsalvatge.

Un dels coneerts, incloia un

homenatge al compositor, fi
tor i escriptor mexich Salvador
Moreno, radicat a Bareelon
fa ja més de trenta anys, a0
un grup de les seves cango
asteques, en llengua nahusitl.

Al final del recital, und p
ja de flors que queien de
arreu va cobrir per comp®
'immens escenarl.

Segons ha estat previst [
I'octubre/ novembre del pree
any, Victoria dels Angels foré
la novena gira de la sevé Fiji'
rera per Hispano-amfmﬂ-
amb 24 recitals.
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ENREGISTRAMENT I GIRES
DEL TRIO DE BARCELONA

fl Trio. de Barcelona, inte-
mi pel violoncellista Lluis
{laret, el violinista Gerard
(et i el pianista Albert Gi-
ez Attenelle, va enregistrar
i disc a Londres, el passat
nes de gener, juntament amb
[English Chamber Orchestra,
{rigida per Edmon Colomer.
Paratlelament, els membres

del Trio de Barcelona han es-
tat de gira per Europa. Aixi,
mentre Gerard Claret ha fet
una gira de concerts per la
Unié Soviética, el violoncelis-
ta Lluis Claret ha ofert, durant
el mes de marg, un concert a
la Fundacio Gulbenkian, a
Lisboa.

CURS DE MUSICA CONTEMPORANIA
PER A PIANO, PROFESSAT
PER LILIANA MAFFIOTTE

Lliana Maffiotte, directora
uiitica del Conservatori Pro-
Insional de Msica de Tarra-
fna, esta desenvolupant una
alivatasca de divulgacio de la
lisica: contemporania per a
1o, de la qual constitueix
a mostra significativa el
{urs celebrat a I'esmentada
Tnat de Tarragona. Es tracta
“ina proposta en la qual els
dimnes prenen part volunta-
Hment, i hom els ensenya no
50ls a interpretar obra pia-
e actual, sind també a
tdizar-la des d’una perspec-
|ﬂr'a dprofundida, i també esta-
txﬂi relacions amb altres ma-
“islacions artistiques, com la
lurg,

SlErlii'u:am\fanw.m, han pres
f‘f“‘-‘ﬂ el eurs alumnes de dot-
*40y5, interessats en la mate-
:ﬁ-ﬁl curs es va cloure amb
[toncert amb obres per a |,

5445, 61 8 mans de: Scria-

bin, Jebern, Olaf, Sabater,
Stravinsky, Polonio, Darias,
Falla, Ravel, Brncic, Mestres
Quadreny i Poulenc.

A més d’aquests cursos, Li-
liana Maffiotte inclou I'estudi
d’obra contemporania en el
programa dels seus alumnes de
nove i deseé curs.

La pianista és una de les
nostres intérprets que ha treba-
llat més sobre la musica del
nostre segle, especialment la
dels compositors catalans, els
quals ha fet congixer en el curs
de les seves sovintejades gires
internacionals, ja que ha estre-
nat obres de Josep Soler, Ro-
ger, Guinjoan, Pich Santasusa-
na, Balada, Taverna-Bech,
Mestres Quadreny, Rafael
Diaz, Roldan, Pérez Maseda,
Sarda, Josep Valls, Nicanor de
la Heras, Guzman, Zulian,
Darias i Polonio.

En aquests dies tenen lloc a
Montpeller (el 13 de juliol) i a
Carcassona ('endema), les au-
dicions del Requiem, de Franz
von Suppé i també a Montpe-
ller (el 22 de juliol) 1'dpera
concernat Giovanna d'Arco,
de Giuseppe Verdi, en qué
I'Orfe6 Catala participa dintre
els Festivals de Radio France.

Durant I'imminent periode
de vacances estiuenques, la
nostra Entitat acabara de con-
cretar les futures actuacions

del Cor, ja sota la preparacid’

artistica del nou director mu-
sical de I’Entitat, el mestre Jor-
di Casas. Entre elles, i com a
més immediates, podem pre-
veure les segiients:

® Del 19 al 24 d'octubre.
Interpretaci6, amb la Joven
Orquesta Nacional de Espafia

(JONDE), 1 sota la direccio del
mestre Edmon Colomer, de
Les Noces, de Stravinsky, a
Barcelona, Valéncia, Conca i
Madrid.

® Del 29 de novembre a 'l ]
de desembre. Gira artistica a
illa de Cuba, on I'Orfe6 Ca-
tala actuard en dos concerts
simfonico-corals (a Matanzas i
a I’'Havana), i un concert a ca-
pella, a Santiago de Cuba, din-
tre el Festival Nacional de Co-
ros de Cuba.

® E] 26 de desembre. Tra-
dicional Concert de Sant Es-
teve.

Hi ha previstes altres actua-
cions per a l'any vinent, i tam-
bé algunes que podrien ser in-
tercalades entre les abans es-
mentades.

VI FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA DE
CANTONIGROS

Det 21 al 24 de juliol, se ce-
lebrara a Cantonigros una
nova edici6 —la sisena— del
Festival Internacional de Mu-
sica que duu el nom de la vila.

Aquesta manifestacio —uni-
ca en el seu génere a la penin-
sula— ha consolidat una tra-
jectoria que, any rera any, té
nous allicients i una cada cop
més forta projeccié interna-
cional.

Durant els dies del Festival,
no solament Cantonigros, sind
també nombrosos pobles de
les comarques veines vibren al
conjur del fet musical entés

com a participacié comunita-
ria i integradora, més enlla,
doncs, de les sessions estricta-
ment musicals.

Com en anys anteriors, el
certamen és adrecat a cors
mixtos, cors femenins, cors in-
fantils i grups de danses. En-
guany, hi participaran entitats
diverses de prop d'una trente-
na de nacionalitats i paisos
distints.

Informaci6: Festival Inter-
nacional de Musica de Canto-
nigros, Muntaner, 305, entrl.
28, Tel. 201 77 11. 08021 Bar-
celona.

JORDI CERVELLO A LA UNIO SOVIETICA

Jordi Cervello ha estrenat
I’obra Dos Moviments, a Le-
ningrad, dintre del “IIl Festi-
val Musical per a ’Humanis-

me, la Pau i I’Amistat entre les
Nacions”, que se celebra els
passats dies 20 al 31 de maig.

CORS JUVENILS
ORFEO CATALA

sica Catalana,

L’'ORFEO CATALA, obre una convocatoria de proves
d’ingrés per al curs 1988-89, per als:

CORS INFANTILS

Demaneu-ne informacio a Secretaria: Palau de la M-

¢/. Amadeu Vives, 1 - Tel. 301 11 04 (Sta. Margarida)

(a partir de 5 anys)
(a partir de 15 anys)

(355) 43



MON SONOR

D’AHIR ® DEMA ® ARA ® ABANS D’AHIR ® DE;

ROSTROPOVITX I BARYSHNIKOV, JUNTS PER PRIMER
COP A SANTANDER

Mstilslay Rostropovitx i el
ballari sovietic Mikhail
Baryshnikov es presentaran
junts al moén, per primer cop,
el proper 17 d’agost, en el Fes-
tival Internacional de Santan-
der.

Rostropovitx, al davant de
la National Symphony Or-
chestra de Washington, i
Baryshnikoy, acompanyat de
cinc ballarins més, interpreta-
ran Apollon Musagete, amb
coreografia de Balanchine 1

musica de Stravinsky, a més
d’una segona obra encara per
determinar, que podria ser
Who Cares, de Balanchi-
ne/ Gershwin.

La Polish National Dance
Company completara el pro-
grama amb el ballet Schereza-
de, de Rimsky-Korsakov.

Rostropovitx i Baryshnikov,
després d’aquest debut, aniran
a Italia, per participar al Fes-
tival de Musica de Pompeia.

X FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA ANTIGA A
DAROCA

De I'l a I'l]1 d’agost tindra
lloc el “X Curs Internacional
de Miusica Antiga a Daroca”,
a Saragossa. En aquest curs es
treballaran els aspectes técnics
i historics de flauta travessera
barroca, d'oboé barroc i gui-
tarra barroca, orgue i mona-
cordi, claveci i continu, cant,
flauta dolca, violi barroc, vio-
la de ma (o “vihuela™), viola de
gamba i teoria musical. Aques-
tes matéries seran impartides,
respectivament, pels professors
Agostino Cirillo, Nils Ferber,
Jorge Fresno, José L. Gonza-

lez Uriol, Jan Willem Jansen,
Rosemarie Meister, Pedro
Memelsdortf, Emilio Moreno,
Pere Ros i Alvaro Zaldivar.

Parallelament, s’hi oferiran
una serie de concerts diaris, i
el de I"iltim dia sera interpre-
tat pels mateixos alumnes del
curs.

Informaci6; Institucién
“Fernando el Catodlico”, Sec-
cion de Musica Antigua. Di-
putacion Provincial, Pza. Es-
pafia, 2. 50004 Zaragoza, Tel.
(976) 22 96 52.

EL COMPOSITOR GOMEZ MARTINEZ FINALITZA LA
SINFONIA DEL DESCUBRIMIENTO

El director d’orquestra i
compositor Miguel Angel Go-
mez Martinez va lliurar a prin-
cipis del mes de marg, al pre-
sident de la Caja Provincial de
Ahorros de Granada, I’original
de la partitura Sinfonia del
Descubrimiento.

S’ha previst que I'obra sigui
estrenada I'any 1992, al Festi-
val Internacional de Musica de
Granada, ja que I'obra fou en-
carregada al compositor gra-
nadi per l'esmentada entitat
amb motiu del programa de
collaboracié per la celebracio
del “V Centenario del Des-
cubrimiento”,

44 (356)

Miguel Angel Gomez, que
és director del Teatre Liric Na-
cional, va afirmar que, si es
construeix el Teatre de 'Ope-
ra de Sevilla, aquesta seria una
de les sales més modernes de
tot el mon. També es manifes-
ta contrari a les “versions po-
pulars” que es fan avui amb
composicions de misica classi-
ca: “Si s'atrevissin a fer quel-
com de semblant amb alguna
de les meves obres, recorreria
a ltotes les instancies perqué
llurs autors haguessin de pagar
la multa més elevada possible
i que es retirés del mercat la
“versio popular”.

L'OPERA DE LONDRES PRESENTA EL SEU Noy
DIRECTOR I EL PROGRAMA

L’Opera de Londres té nou
director des del mes de juny:
Jeremy Isaacs, qui hi substi-
tueix Sir John Tooley. Junta-
ment amb la presentaci6 del
nou director, I'Opera de Lon-
dres presenta noves produc-
cions, entre les quals desta-
quen L'or del Rhin, que obri-
ra el cicle wagneria aquest pro-
per mes de setembres, La Val-
quiria, programada per a la
tardor del 1990, i Siegried i El
capvespre dels déus, per a la
temporada 1990-91.

Produit pel director d’esce-
na sovietic Yuri Lioubimoy, el
cicle complet es presentara la
tardor de I'any 1991, sota la
direcci6 de Bernard Haitink,
primer director d’orquestra del
Covent Garden.

L’actriu catalana Nuria Es-
pert, associada amb Ezio Fri-
gerio, hi muntara els decorats
de Madama Butterfly, de Puc-
cini, i de Rigoletto, de Verdi,
per a finals d’enguany i pri-
mers del 1989. El francés Mi-
chel Plasson hi dirigira Ma-
non, de Massenet, amb uns
decorats de Peter Rice.

L‘italjé Piero Fa ioni, g
rector invitat per | pera d:
Londres, hi llancara el ¢
Verdi, la primera obra de| qua
sera Il Trovatore, amb |3 e
sencia del tenor espanyol Pl
cido Domingo i de la brity.
ca Rosalind Plowright, Aques.
ta obra és programada per-dl
juny de I’any vinent.

L’alemany Johannes Scfa
hi muntara Cosi fan tuite, ¢
Mozart, amb decorats del viz
nes Hans Schavernoch, ¢
marc del 89. '

Pel que fa a la musica con:
temporania, el Covent Gardep
ha cridat Luciano Berio, que i
dirigira la seva tercera opera
Un re in ascolta. D’altra ban-
da, 'Opera Nacional Hong-
resa hi oferira tres represenis-
cions sobre un programa g
Bela Bartok.

El 1993 I"Opera de Londres
tancara les portes durant trs
anys, per tal de modemnitzar
les instalacions. Per no havr
de trencar la seva activitat, en-
cara estan buscant la solucio
meés adient.

CONVOCATORIES

VII CONCURS DE COMPOSICIO MUSICAL “ORQUESTA
SINFONICA DE ASTURIAS”

L’Orqguesta Sinfonica de As-
turias ha convocat per setena
vegada un concurs de compo-
sici6 musical, el qual és dotat
amb 1.000.000 de pesetes.

Hi poden concérrer tots els
compositois espanyols; no hi
ha prescrita cap limitacio
quant al nombre d’obres a pre-
sentar, les quals han de ser ori-
ginals, no premiades en con-
cursos anteriors, inedites, no
interpretades en audicions pi-
bliques, 1 amb una durada
d’entre 15 i 20 minuts.

Les obres que optin al con-
curs han d’cbrar a poder de la
secretaria del certamen abans
del 31 d’octubre d’enguany;
han de ser-hi presentades per

quadruplicat, completameil
instrumentades, amb indicacio
de les anotacions composiives
no habituals emprades pi
I'autor, el qual (si s'escau) po
dra incloure també un comén
tari a les composicions.

L’obra premiada sera esi
nada per I'Orquesta Sinfonté
de Asturias, en primera audi
ci6, durant la temporadd
1988/89.

Informacio: “VII Coneur
de Composicié Musical dela
Orquesta Sinfonica de Ast
rias”, ¢/ Corrada del QObispo
(Edificio del Conservatori0
Misica. Eduardo Martit
Torner), 33003 Oviedo.
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7 CONCURS INTERNACIONAL DE COMPOSICIO I
HARMONITZACIO CORAL

 Federazione Cori del
fpafing ofereix aquest any la
ena edicio del Copc_lfrs3
ypmacional de composicio 1
monitzaci6 coral. Les mo-
aais que s'hi poden presen-
son les segilents: composi-
fper @ cor “a cappella™
gaposicio per a cor i cordes;
waposicio. coral original de
Jaer popular 0 harmonit-

zaci6 d’un cant popular trenti.
Les composicions hauran de
presentar-se en 11 exemplars
degudament transcrits (s’ac-
cepten fotocopies) sobre parti-
tura, abans del 30 de setembre
d’enguany.

Per a més informaci6: Fede-
razione Cori del Trentino, Via
Cavour, 34. 38100 Trento (Ita-
lia). Tel. (0461) 98 38 96.

it CURS INTERNACIONAL DE MUSICA DE VILA-SECA
[ I SALOU

fitre ¢ls propers dies 17 al
J4¢ juliol tindra lloc, a Vila-
4 i Salou, el XII Curs In-
smacional de Musica. Desta-
4pr la seva importancia el
ure de professors: Enri-
w3 Tarrés, cant; Willy Frei-
ne, flauta travessera; Juan
Ubras, violi 1 musica de
wibra; José Tomas 1 Carles
fpat, guitarra; Anna Maria

Cardona, piano; Xavier Joa-
quin, percussi6; Joaquim Gar-
rigosa, pedagogia del solfeig; i
Francesc Bonastre, musicolo-
ga.

Per a més informacio: Curs
Internacional de Misica. Car-
rer Sant Pere, 25. Apartat de
Correus 69. 43480 Vila-seca 1
Salou (Tarragona). Tel.
(977) 39 23 68.

[CURS DE PEDAGOGIA 1 INTERPRETACIO PIANISTICA
DE MATARO

Mataro obre les seves portes
{pianista i professor Albert
ldo1a tots els cursetistes que
s\lguin apuntar al II Cur-
fd: Pedagogia 1 Interpreta-
i Pianistica. Aquest curset,
#25 al 30 de juliol, ofereix
il classes practiques com
Hiekposicio teorica de I'estu-
titegral d'algunes peces, aixi
#mde la grafia contempora-

nia i els seus recursos interpre-
tatius. Els estudiants poden
inscriure-s’hi com a oients, o
com a participants actius, pero
hauran de fer-ho abans del dia
9 de juliol.

Informaci6: Patronat Muni-
cipal de Cultura. La Riera,
117. 08302 Matard. Tel.
(93) 789 57 51.

CURS INTERNACIONAL DE PIANO DE SANTANDER,
“PALOMA O’SHEA™

Uigit per Federico Sopefia
fmmarcat dins la Universi-
“ Internacional Menéndez
ft‘i)'u. tindra lloc a Santan-
“hentre els propers 22 d'a-
5}‘112de setembre, el Curs
“iérpretacio pianistica i
%ﬂnﬂurs Internacional de Pia-
i d¢ Santander, “Paloma
OSheg?.

4-"’uqucst Curs és obert a pia-
8 de qualsevol nacionali-
510 majors de 30 anys.
jm barticipant haura de pre-
Eﬂl in programa obligatori,
1 f0mprén una sonata clas-
. obra romantica i una

obra a escollir entre les de la
Suite Iberia, incloent-hi “Na-
varra”, d’Albéniz; una de les
parts de Goyescas, de Grana-
dos, o alguna peca de l'obra
per a piano de Falla.

El termini d’inscripcio es
tancara el proper 15 de juliol.

Informacid: Secretaria d’A-
lumnes de la U.LM.P. c/.
Isaac Peral s/n. 28040 Madrid.
Tel.: (91) 449 74 12 /
449 74 99. Concurso Interna-
cional de Piano de Santander.
c/. Hernan Cortés, 3. 39003
Santander. Tel.: (942) 21 48 01
| 3112 66.

VII CURS INTERNACIONAL DE MUSICA, A VILANOVA 1
LA GELTRU

Del 4 al 16 d’aquest mes de
juliol se celebra, a Vilanova i
la Geltra, el VII Curs Interna-
cional de Musica. Els alumnes
podran triar entre les segiients
matéries: Clarinet, a carrec de
Juli Panyella; composici6, amb
Joan Guinjoan, com a direc-
tor, i David Padr6s com a pro-
fessor; flauta, per Claudi Ari-
many; percussid, a carrec de
Xavier Joaquin; piano, per
Miquel Farré; saxofon, per
Adolf Ventas; violi, a carrec de
Pedro Le6n Medina; clarinet i
violi, per Cristina Navajas; i
saxofon i violi, per Jordi Vila-
priny6. També s’hi oferira un
seminari de Musica de Cam-
bra, dedicat a W.A. Mozart,
els quatre primers dies de cur-
set, el qual anira sota la direc-
ci6 d’Angel Soler.

Per a ampliar informacio:
Sr. Francesc Vila. Tel.
(93) 839 00 00, ext. 240. Ajun-

tament de Vilanova i la Geltr,

Paralelament, des del 4 al §
ide 'Ll al 15 de juliol, el Con-
servatori Elemental Municipal
de Miusica “Mestre Montser-
rat” organitza I'Escola d’Estiu
de Muisica, dirigida a profes-
sors d’EGB 1 de Conservatori.
Les materies per als professors
d’EGB s6n: dansa-motricitat,
programacié EGB, direcci6
coral, formacio de la veu, me-
tode Dalcroze 1 métode Mar-
tenot. Per als professors de
Conservatori, les matéries son
les segiients: lectura, dictat-oi-
da, harmonia-analisi, harmo-
nia moderna, direccid coral,
pedagogia del piano, improvi-
sacio al piano (jazz), métode
Dalcroze i métode Martenot.

Per a més informacio: Sr.
Jordi Valls. Tel. (93) 893 15 63.
Conservatori Municipal de
Musica de Vilanova i la Gel-
tru.

VIII CURS INTERNACIONAL DE MUSICA DE VIC

L’Escola de Musica de Bar-
celona convoca el seu VIII
Curs Internacional de Miisica,
dedicat a piano, violi, viola,
violoncel 1 musica de cambra.
Els professors son Albert Gi-
ménez-Attenelle —piano—,
gerard Claret —violi—, Enri-
que Santiago —viola—, Lluis
Claret —violoncel— i Jordi
Mora —musica de cambra—.

Parallelament, §’inclou en
aquestes jornades (que van del
14 al 31 de juliol) el IV Festi-
val Internacional de Musica de

Vie.

I ’edat limit dels participants
és de 30 anys i s’hi requereixen
estudis de nivell superior. Du-
rant el curs es fara la convo-
catoria per a la concessio d'un
nombre limitat de beques, que
seran atorgades per I'Equip de
Professors.

Informaci6: Escola de M-
sica de Barcelona, VIII Curs
Internacional de Vic. c/. Ma-
llorca 330, entr. 12. 08037 Bar-
celona. Tel.: (93) 207 58 18.

CURS D’EDUCACIO MUSICAL “WILLEMS”

L’Institut Joan Llongueres
presenta, del 29 d’agost al 10
de setembre, el III Curs de
Sensibilitzaci6 i de Formacio
en Educaci6 Musical “Wi-
llems”. El curs esta dirigit a
professors 1 estudiants de mu-
sica i a professors d’EGB. El
programa ofereix iniciacié mu-
sical per impregnacio, iniciacio
musical més conscient, curs de
pre-solfeig i pre-instrument, i
solfeig viu (pel que respecta a
la pedagogia activa). Poste-
riorment, i segons grups, hi ha
desenvolupament de l'oida

musical, del sentit ritmic,
cangons pedagogiques, movi-
ments corporals naturals, lec-
tura i escriptura musical, im-
provisacio ritmica, melodica i
harmonica, i classes practiques
amb infants. Els professors son
Mme. Béatrice Chapuis i Mr.
Jacques Chapuis. El termini
d’inscripci6 acaba el 15 de ju-
liol de 1988.

Informacié: Institut Joan
Llongueres, Séneca, 22, 2.°
08006 Barcelona. Tel.:
(93) 217 18 94.
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HISTORIA DE JOSEPH.
Oratori de Lluis Viceng Gar-
gallo (ca. 1636-1682). Estudi i
transcripcio a carrec de Fran-
cesc Bonastre. Diputacio de
Barcelona - Biblioteca de Ca-
talunya. Barcelona 1986.

Com a primer volum de la
coHecci6 “Estudis sobre el Bar-
roc Musical Hispanic”, dirigi-
da pel professor Dr. Francesc
Bonastre, aquest treball musi-
cologic obre una nova serie
que oferira les obres més re-
presentatives del barroc catala
i hispanic, pertanyents a I'im-
portant fons manuscrit de la
Secci6é de Musica de la Biblio-
teca de Catalunya. Presenta
una obra del contemporani va-
lencia de Joan Cererols, Lluis
Viceng Gargallo, que fou in-
fant cantaire a la Seu de Va-
léncia, Mestre de capella a
Osca, opositor al Reial Colle-
gi del Corpus Christi de Va-

HISTORIA DE JOSEPH

Liuis RGALLLY

B

lencia (a la plaga que havia
ocupat Joan Baptista Comes),
desestimat, en aquest cas, per
altres interessos, malgrat el ve-
redicte unanimement favorable
del jurat, i finalment, mestre de
capella de la Seu de Barcelona.

El volum, a part de la trans-
cripei6 de la part musical, sus-
ceptible d’'una adient utilitza-
ci6 practica, és també valués
per la substancial labor cienti-
fica que pressuposa, 'exposi-
ci6 de la qual ocupa una bona
meitat de la publicacié. Inclou
una laboriosissima reconstruc-
ci6 de la biografia del compo-
sitor (a la llum de les poques
dades conservades 1 de la veri-
ficacid6 de les que provenen
d’anteriors investigadors); es-
menta les referéncies posteriors
a I'obra de Gargallo, formula-
des des de les diverses polémi-
ques musicals peninsulars del
segle XVIII (com, per exem-
ple, la virulenta controversia
ocasionada per un passatge de
la Missa Scala Aretina, de
Francesc Valls) en les quals el
compositor és situat, paradig-
maticament, entre els musics
avancats del segle XVII; pre-

senta un cataleg de I'oby, o
servada de Gargallo i situg ]g;.

bra estudiada en Jes coordens |

des barroques europees b
pﬁn_lq_qes, a I'interior ﬂELIa
flexibilitzaci6 formal qQue aigy.
ga una notable llibertat gy
ca al funcionament i COntingy
del villancico, en ser-hj aplicas
procediments estilistics § gy
£Ories expressives barroque

En resum, una publieaiy
avalada per I'experiéncia | |,
llarga dedicacio a I'ambif e
toric corresponent, acrediwd‘a
pel Dr. Francesc Bonastre, qi
pot obrir horitzons a [a p:é:.-
licg musical i facilitardj
adient suport teoric, sobretotg
s'aconsegueixen els mitjans
d’integraci6 en un pla gloh
d’investigaci6, en el domiy,
encara relativament verge, de
Pestudi del nostre barroc mi
sical.
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JACQUES-MARTIN HOT-
TETERRE, LE ROMAIN
(1674-1763): PREMIER ET
DEUXIEME LIBRE PQUR
LA FLUTE TRAVERSIERE
ET AUTRES INSTRU-
MENTS, AVEC LA BASSE
(OP. 2 I 5). Facsimil de l'edi-
cio de I'Auteur-Foucault, Pa-
ris 1715, segons un exemplar

privat. Arte Tripharia, MFa
22. Madrid, segona edicio,
1988.

FRANCOIS COUPERIN,
LE GRAND (1688-1773):
CONCERTS ROYAUX. Fac-
simil de Tripharia, MFa 18.
Madrid, segona edicié, 1988.

Jacques Hotteterre fou un
dels grans virtuosos de la flau-
ta de la seva eépoca, autor d’un
corpus important de literatura
musical per a aquest instru-
ment i un tractadista teoric
que representa un punt indefu-
gible de referéncia en relacié a
aspectes practics de I'execucio
genuina, segons els usos i con-
vencions d’escriptura del seu
temps, principalment pel que
fa referéncia a indicacions
molt exactes sobre la técnica
dels digitats en els instruments
de vent i als principis d’or-
namentacio.

Francgois Couperin, a qui

Roland-Manuel defini justa-
ment com “un profund i nos-
talgic geometra del misteri”,
depassa, tant per la globalitat
de la seva obra com per un
conjunt de genials elements
puntuals, la imatge del petit
mestre galant que alguna vega-
da se li ha atribuit. Home del
seu temps, transcendeix en
profunditat les circumstancies
socials que imposen un deter-
minat paper de servidor a I’ar-
tista, sense deixar d’assumir-les
per elemental necessitat. En
aixo, el seu capteniment no di-
fereix pas massa del de Bach
o de Mozart, Ho podem veu-
re en la seva obra tedrica
L’Art de toucher le clavecin,
en la qual no perd de vista el
public virtual a qui va destina-
da, sense cap detriment, per
aquesta ra6, de la validesa de
les seves exposicions pedago-
giques.

La present publicacié no re-

cull tractats teorics, sind
reprodueix facsimils d'edicion
de I'¢poca. Obviament, 1o pr-
tenem descobrir la seva cap-
citat de donar una imatge més
clara de ['autentic sentit mus-
cal de les obres que presenta
que la que podrien proporci-
nar les més prolixes versios
de les edicions modernes, i
poc que l'intérpret tingui la &
pacitat de llegir-la amb els mz
teixos ulls amb que ho fein
professionals i amateurs coele
nis, una comesa ben plausibl;
quan es tracta de misica dl
disset o del divuit. Aixo, a pat
de I'atractiu, fins i tot gralk,
de la reproduccio, fela amb
bona cura, Finalment, noms
cal remarcar, en aquest senlil,
Pinterés general del cataleg d¢
I'editora peninsular Arte Tr:
pharia, del qual recomaneml
consulta.

LY

CHRISTOPHER HOG-
WOOD: HAENDEL. Alianza
Editorial (AM 33). Madrid
1988.

La biografia de Héndel, de-
guda a Christopher Hogwood
(1984), ocupa un lloc singular en
la literatura monografica sobre
aquest compositor de naixenca
alemanya i adopci6 anglesa, I'o-
bra meés tipica del qual, més en-
lla d'indefugibles influéncies plu-
rinacionals, és inserida en la tra-
dici6 anglosaxona. Tenim poca
informaci6 directa referent a la
vessant privada de Héndel; pero
si que tenim una copiosa docu-

46 (358)

mentaci6 a 'entorn de la seva fi-
gura publica. Aixi, Hogwood
interpreta les fonts, els judicis
dels contemporanis (Mattheson,
Mainwaring, Burney 1 Hawkins)
i la imatge que forja la tradicio
classica i romantica, tenint en
compte el context en el qual es
produiren, i a la llum d'un exa-
men objectiu de I'obra musical.

Al marge de la possible valo-
racié de la personalitat de Hog-
wood com a director de la lon-
dinenca The Academy of An-
cient Music, ben coneguda del
nostre public, aquest treball no
s'ocupa directament dels proble-
mes actuals de la interpretacio

hindeliana; perd ens mostra la
solidesa d’un investigador meti-
culos i inteHigent, que presenta
una investigacid historica amb
una actitud realment creativa, és
a dir, interpretant una docu-
mentacio exhaustiva i posada al
dia, sense restar en una mera re-
copilacié de dades, en la linia de
les transcendents investigacions
de Winton Dean (a qui Hog-
wood reconeix el deute) sobre
els oratoris dramatics hinde-
lians.

_ Finalment, després d’exposar
i de qualificar prolixament els
fets historics i estétics determi-
nants per a la trajectoria huma-

na i musical del composid,
sempre en el marc del panirk
ma social i artistic de [époct &
darrer capitol de la bi
presenta un aclaridor i st
tiu relat del dwen\fulupanmmdf
la llegenda handeliana, des dels
mort del compositor fins !
nostres dies, particularment &
teressant en el que fa refere%®
als paisos d'influéncia P
ca i anglosaxona. Unes @b'r
cronologiques i una Se[wm-ﬂ
bliografica completen ¢l V&«
documental d'una biografia &
ceptible de fer un bon !ifﬂ‘f‘b
tant als professionals de 12 ™
sica com als afeccionals. LN
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OAMP : : o
ﬂﬁ Creus 16 jul.-17 set. Monestir XIV Cgc]e de Musica Classwa. Camerata Lysy Gstaad. Trio de Barcelona. Cor del King’s Co-
) II Festival Bach, X Cicle Mi- llege de Cambridge. O.S. de Gottwaldov. O. C. Concertante of
sica Sacra London. The Scholars. R.M. Calvo Manzano. Cor Montserrat.
N. Jackson, A. Crowley, Mc. Bennet.
(TEMPORDA \ ; o
i Pere Pescador 20 jul-28 ag. Església IT Festival de Musica O.S. de Friburg, Luiz de Moura. Duo Furnadkiev-Coll. Trio de
guitarres: Hors Shom, Blanke, Ballesteros. O. C. del Sud-Oest
d’Alemanya, C. Coll, Dir. Vladislay Czarnecki.
. 21 jul.-29 oct. Ciutadella Serenates d’Estiu. Tardor Mu- O.S. Gran Teatre del Liceu.
I sical
Moll Ribera Dialeg Emporita en 3300™.
Esglesia C. Arimany, G. Comellas, E. Santiago, M. Cervera. Siidwest-
deutsches Kammerorchester Pforzheim.
Casa Mallol H. Shom, C. Coll. C. Rodriguez, G. Vila-Puig. J. Quer.
alada 15 jul.-20 ag. Castell Il Festival Internacional de M. Caballé, M. Horne, O. Ciutat de Barcelona, Dir.: B. Fer-
Claustre Musica Castell de Peralada den. Tercet Hase, Dir.: J. de Udaeta. E. Solé. O. Cambra Karl
Església Miinchinger. Trio Alemany Corda. A. Baltsa, J. Alofs, D. Gon-
Muralles zalez, E. Serra, O. i Cor Gran Teatre del Liceu, Dir.: Ch. Es-
del Carme cher. Quintet vocal de Catalunya. European Community, Cham-
ber Orchestra, Dir.: E. Aadland. L. Bavaj. L. Cortada. J. Car-
reras. Solistes de 'English Bach Festival. N.M. Yepes, guitarra,
(aaqués 29 jul.-27 ag. Església XVII Festival Internacional de Trio de Barcelona, Miincher Jugendorchester, Dir.: J. Mora. G.
Mausica. Sebok. V. dels Angels, M. Garcia. O. Fest. Int. Musica de Ca-
daqueés, Dir.: Edmon Colomer. U. Kaese, J. Pons, J. Masé6. C.
Fedesrpieles, M. Briissing, J. Grimalt.
[Ficala 9 jul-23 ag.  Esgl Empures L’Escala-Empiiries 88. Cor Maragall, Dir.: A. Alabert. Trio d’Offenburg, H. Shom. P.
Casa Gavia Castanyer, X. Ballesteros. D. Funadjiev, C. Coll,
Esgl, L’Escala Trio de Guitarres, H. Shom, T. Blanke, X. Ballesteros.
Coral Mestre Sirés, Dir. F. Pérez. Stidwestdeutsches Kamme-
rorchester de Pforzheim, C. Coll, Dir.: V. Czarnecki.
Lneh 16 jul.-13 ag. Església IV Cicle de Musica de Llanca Alumnes del Curs Int. de Musica, Dir.: W. Hock. C. Arimany,
Plc. de la Vila M. Cervera, W. Hock, G. Comellas, R. Coll. Dialeg Emporita
en 3300". D. Furnadjiev, C. Coll.
(T PENEDES
i(Qunti Mediona 15 jul.-12 ag. Plg. dels Avis V Concerts a la fresca O.N.C. de la Republica Popular Xina. Leonora Mila i Bernat
Deltell, piano, Dir.: Li Delun. M, Punti, L. Riess, Trio de Cor-
da i Piano: Federspieler, Brusing, Grimalt.
ida 17 jul.-7 ag.  Església de VIII Cicle de Musica 1 Dansa M. Olaya, E. Salvanya, C. Hernandez, M. Hernandez. Came-
Sant Pere al Castell. rata Internacional de Girona, V. Manoogian.
del Castell M. Vallribera, T. Gonzalez, J. Casanovas, F. Caila.
Cent. Cult.
ATURGELL
4 Urgell 3 ag.-7 set. Palau Epis.  XIII Festival Internacional de O.C. Teatre Lliure, Dir.: J. Pons.
Claustre Cat. Miisica Brudieu. 0.C. Solistes de Moravia, Dir.: R. Haliska.
Col. Comp. Grup de Dansa Contemporania “Mudances”.
Maria Grup Instrumental Barroc.
Esgl. de
Sant Miquel
Catedral
Catedral Professors del Curs de Miisica Antiga a Catalunya.
W0IA
i Bue 3 set-17 set. Església IX Festival de Musica. S. Gratacoés, M.L. Cortada. A. Calvo, E. Hollis, N. Calvo.
Can Casas Anonima de Blues, J.M. Batiste, L. Pau, R. Jorba.
Salda 21 jun.-14 jul. Audit. Museu IX Serenates d’Estiu. Albert Guinovart, piano. _ _
Cl. Esc. Pies Quartet de Corda Gaudi. Quintet de Vent Solistes de Barce-
lona. Trio Offenburg, H. Shom.
UGES
Jaesg 2 jul.-16 jul. Castell XXII Nits Musicals del Bages Turba Musici.
Auditori 0O.C. Juvenil de Catalunya, Dir.: F. Llongueres. ,
Monestir Orfe6 Manresa, G. Massegt, P. Lopez-Carrasco, Dir.: J.
Noguera.
A P .
i 22 jul.-5 ag. Església VI Festival Internacional de M. Olaya, E. Salvanya, C. Hernandez, M. Hernandez. Grup
Misica Francese Vinas. de Metall Ciutat de Barcelona. Quintet de Vent Solistes de
Barcelona.
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BAIX CAMP

Cambrils 2 jul-30 jul

Parc Sama
Cripta
Ermita

XIV Festival Internacional de
Misica de Cambrils.

Esbart Dansaire de Rubi. L. Questel, piano. 0.8, g Vali,
Dir.: A. Argudo. Turba Musici.

BAIX EMPORDA
Begur 22 jul.-26 ag.

Casino

Concerts d’Estiu.

Harmonia Calda. D. Furnadjief, C. Coll. Klavier Trio Fra;
Ballet Classic de Catalunya. U. Ysamat, A. Besses. J. Cypy
J. Bassal, N. Broke. J

Calonge 16 jul.-26 ag.

Castell

XXI Festival de Miisica de Ca-
longe.

Esbart Dansaire de Rubi, Cobla Principal de Barcelops. Cory
Sant Jordi, Dir.: O. Martorell. R. Conesa, A. Guinovar, g,
Montoliu, Trio. O. Franz Liszt de Budapest. :

Castell d’Aro 18 jul-19 ag.

Pga. Ajunt.

Serenates d’Estiu.

P. Castanyer, X. Ballesteros. D. Furnadjiev, C. Coll. Diéleg En
porita en 3300™.

Pals 7 ag.-28 ag.

Església

Festival de Musica.

0. Lanza, M. Clure. C. Mompou, Trio Mompou. C, Arigay
C. Garriga. !

Palafrugell 8 jul.-2 set.

Esglésies de
Palfrugell,
Calella 1
Llafranch
Ermia de
S. Sebastia

Concerts d’Estiu.

G. Gerova, J. Sadurni. A. Frauca, M. Massaguer. J. Bassal §
Campbell. Calamus Musicae. J.A. Martinez, V. Salisi, A ¢
novart, piano.

S. Feliu Guixols 23 jul.-21 ag.

Pta. Ferrada

XXVI Festival Internacional
de Musica de la Porta Ferrada.

0.S. del Valles, E. Solé, Dir.: A. Argudo. J. Padrosa, piano, S
listes de Zagreb, T. Ninic, violi. C. Trepat, guitarra, Weis
Chamber Orchestra, M. Alavedra, Dir.: R. Weninger, C, Ai
many, G. Comellas, E. Santiago, M. Cervera. Kreisler String
chestra. Percussions de Barcelona. X. Joaquin. O. Romani 4
Olaya, Quintet de Vent Aulos. Afre K. J.A. Amargos. S, Ne
ble. J. Bibiloni. Songhai. d

Torroella 4 jun.-26 ag.

Esgl. Palau.

VIII Festival Internacional de
Musica.

Camerata Lysy Gstaad, Y. Menuhin, A. Lysy, 1. Piccione, Iy
Li, Vinh Pham. C. Trepat. J.E. Lluna, J. Gruithuyzen, Fscols
nia de Montserrat, Coral Antics Escolans de Montserrat
d’Antics Escolans de Montserrat, J. Casals, Dir.: I. Segarra,
dels Angels. Hu Kun, Kyoko Hashimoto. Professors del Cus
Internacional de Musica de Cambra. J. Gillian. The Guildhal
String Ensemble of London. G. Comellas, E. Santiago, R A
dulescu. Cor del King’s College de Cambridge. M. Tomadze, .
Chanturashvili. O.S. de Gottwaldoy. Atrium Musicae, Maria d!
Mar Bonet, G. Paniagua. O.F. de Joves de la Comunitat Ei-
ropea, Coral de Joves de la Comunitat Europea. B. Canino, Pr-
fessors del Curs Internacional d’Interpretacié Musical. R. Ric
O.C. Franz Liszt de Budapest. Trio Bolling de Paris.

Palamés 12 jul.-6 ag.

Església

XII Festival Internacional de
Musica.

E. Gruberova, F. Haider. C, Cotsiolis, G. Lukowski, M. Grat-
wels. Trio de Barcelona, E. Santiago. L. Coryell, Y. Yamashiz
jazz. O.C. Palau de la Musica Catalana, I, Suzuki, Dir.: J.J. Ol
ves. The Vienna String Quartet. V. dels Angels.

BAIX LLOBREGAT
Castelldefels 8 jul-29 jul.

Castell

VIII Festival de Dansa-Mu-
sica.

Conjunt de Danses Flokloriques de Nicaragua “Ruth Palacis”
“Flamenco por Derecho” “Macarena y José Manuel”. Dat
Companyia de Dansa, G. Coll, coredgrafa. “Requiem”, C. ¢
labert, L. Azzopardi.

BAIX PENEDES

El Vendrell 31 jul-27 ag.

Auditori

VIII Festival Internacional de
Musica Pau Casals,

San Francisco Chamber Symphony, M. Lethiec, Dir. JL Le
roux. R. Orozco, piano. O.C Solistes de Moravia, Dir.: R. i
liska. C. Arimany, G. Comellas, E. Santiago, M. Cervera. H
Belkin, B. Bekhterev. I. Timoianu, A. Preda. Nova O.C. de B
gica, Dir.; J. Caeyese.

Segur Calafell 24 jul.-7 ag.

Esgl. Teatre.

XIII Festival de Misica del
Baix Penedes.

0.S. del Vallés. O.N.C. de la Republica Popular Xipa, Leonaré
Mila i Bernat Deltell, piano, Dir.; Li Delum. Jess Trio de Vit

BARCELONES

Barcelona 1 jul-26 jul

Ciutadella

XXIV Cicle de Serenates d’Es-
tiu (Grec "88)

Marina Rossell. New American Chamber Orchestra. Qui
Sonor. Katia i Mariélle Labeque. “Flamenco-Flamenco. »
Cortés, G, Nufiez. English Brass Ensemble. Le Tango Stupf'
fiant, H. Delavault, C. Lavoix. A. Fernandez, W. Hus, ptc

BERGUEDA

Berga 2 jul-24 set.

Església
de S. Joan

Il Concerts d’Estiu de Berga.

Qua'rtet Moyzes de Txecoslovaquia, J.L. Lop_étegui. gﬂitamﬁ
10 cordes. O.C Solistes de Moravia. Harmonia Calda.

Guardiola 5 ag.-20 ag.

Monestir

XIII Nits Musicals.

O.C. Catalana, Dir.: J. Pamies. M. Armengol, G. LopeZ P
fonica de Girona, Dir.: J. Viader.
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Vi, | pa 5 ag-27 ag.  Esglesia V!l Festwlal_ de Miuisica de la F Novotny, I. Ardasev. 0.8. dp Gottwaldov, 1. Ardzf.sev, R. l-_Ia-

- Vila de Llivia. liska, O.C. Solistes de Moravia. Jove Orquestra Filharmonica

Europea, Cors de les Comunitats Europees, O. Blackburn, A,

— Nick, J. Caals, P. Langshaw, J. Jakus, C. Arimany, G. Come-
llas, E. Santiago, M. Cervera. O.C. Franz Liszt de Budapest.

dfiga

el | ONCA DE BARBERA .

— | Epluge Francoli 31 jul-12 ag. Aud. Teatre Cicle de Concerts Estiu 88. Quintet de Vent Harmonia de Barcelona. Camerata Internacio-

Cord nal de Girona. J. Camell, piano. C. Arimany, C. Flexas.

t T Joniblanc 31 jul-28 ag. Església VII Festival Internacional de Transparant Opera Productions. Quartet de Saxofons de Bar-

o S. Francesc ~ Miuisica. celona. Cor Madrigal de Budapest. O. Barroca de la Comunitat

20 B Capella Europea, Dir.: T. Koopman. Grup de Metall Ciutat de Bar-

o Ant. Hosp. celona.

any,

(ARRAF , : e : : ; ; : :
sl § | flanova 4 jul.-16 jul. Biblioteca VII Estiu Musical Internacio- O.C. del Garraf, Dir.: J.L. Moraleda. S. Puche, piano. P. Leén,
Gy §ils Gelirt Museu nal. A. Soler. M. Farré, piano. Quartet de Saxodfons de Barcelona.
s Balaguer C. Arimany, G. Comellas, E. de Santiago, M. Cervera.

Cle. Catolic

Cle. Catolic Concert pels alumnes del VII Curs Internacional de Musica.
. T 24 jul.-25 ag. Racd Calma XII Cicle de Concerts d’Estiu. O.C. Catalana, Dir.: J. Pamies. Trio Saxia. Musica Baquica. C.
0.5 | Arimany, G. Comellas, E. Santiago, M. Cervera. O. Franz Liszt,
Weiner J.P. Rampal, flauta.
?. An-
ng 0 § ARROTXA
ani, A § gl 3 jul-19 ag.  Església V Festival de Musica. Quartet de Guitarres de Barcelona. Joves Intérprets de Besali.
S, Ni- S. Julia Concert de Poesia i Misica, A. Toral, R. Cabanyes, F. Viciana.
—i Curia Reial Dialeg Emporita en 3300
L J‘ (astellfollit 14 jul.-25 ag. Auditori I Festival Internacional de Mu- Dialeg Emporita en 3300”. C. Arimany, G. Comellas, E. San-
Escdle | 4 p Roca sica de la Garrotxa. tiago, M. Cervera, V. dels Angels, M. Garcia Morante. D, Fur-
e, nadjiev, C. Coll. El Retaule, Stidwestdeutches Kammerorches-
"imé"- ter Pforzheim, Dir.: V. Czarneski. {
21 LU
de N (irona 16 jun.-21 jul. Auditor I)(r _Fes!.wal Internacional de E. Tarres, X. Joaquin, R. To;ramalans, A. Soler, C. Unde})ar-
afia‘d“:- de la Mercé Musica. rena. J. Vllapnnyé_, piano. Trio Offenburg, H. Shom. Quintet
il B Schubert. O. de Friburg, L. de Moura Castro, T. Kapsopoulos.
0. Pri-
Rioz. | ARESME :

Pemia de Dalt 8 jul-6 ag. , Ajuntament  XI Festival de Musica del Ma- O.S. del Vallés, Dir.: A. Argudo. Toti Soler. J. Toporcer, A.

Tl _ resme. Coma.

2 Vicene Església Quartet Moyzes.

1ashia Mo

06 g Momtalt : :

femia de Mar Pca. Paisos 0.C. Catalana, Dir.: J. Pamies.
== Catalans Roda de Saxos.

flsssar de Dalt Església 0.C. Catalana.
lacios”. | Aklla Església Joan Grimalt, piano.
th: Akla 9 jul.-20 ag.  Escoles Pies  Els Concerts d’Alella IV Quartet Moyzes de Txecoslovaquia, J.L. Lopétegui, guitarra de

i | Església 10 cordes. O.C. Catalana, Dir. J. Pamies. N. Yepes, guitarra de
— St. Feliu 10 cordes.
Església Musica XX. J. Grimalt, piano.
L LAt Andren 17 jul-13 ag. Església Musica Aestiva 1988. Coral Belles Arts. Camerata Lysy-Gstaad i Professors del Curs
R He ¥ Uavaneres Internacional de Musica de Cambra de Torroella de Montgri.
b - Cor del King’s College de Cambridge. C. Garriga, piano. Wei-
G ner Chamber Orchestra, M. Alavedra, Dir.: R. Weninger.
Ao J0soNA
s [ 17 jul.-30 jul. Pca. Bisbe IV Festival Internacional de English Brass Ensemble. O.C. Teatre Lliure. _Guy Laf_ﬁte Quar-
Oliba Miisica. tet. Concerts dels Alumnes del Curs Internacional. Trio de Bar-
Quarté! celona, Miincher Jugendorchester, E. Santiago, Dir.: J. Mora.
E;;,i: Calonigrgs 21 jul.24 jul. Sala del Fest. VI Festival Internacional de Cerimonia de Benvinguda i Obertura del Festival, Concert In-
piands Musica de Cantonigros. ternacional, Cangons i Danses del Mon. Cors Mixtos, Cors Fe-
menins. Cors Mixtos, Masculins o Femenins de Misica Popu-
lar, Grups Internacionals de Danses. Cors Infantils, Exhibicid
arra b de diferents cors i grups de danses, Concert Internacional de
e - Cloenda, Clausura del Festival.
P Whilanss™ 2 ju123 jul. Esglésies VI Festival Masica dEstiu. _ Grup de Corda “Pare Antoni Soler” de Sabadell. Polifonica de
| st Olost i Passeig Puig-reig. O.C. Catalana. Quintet de Vent Solistes de Barcelona.
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PALLARS SOBIRA
Gerri de la Sal 6 ag-27 ag.  Monestir IV Festival Internacional de Camerata Internacional de Girona. Miincher Jugf:ndmc]me
Musica. Dir.: J. Mora. J.M. Alpiste, J. Francesch, R. Talkowsky g,;
ner Chamber Orchestra, M. Alavedra, R. Weninger. Eseojy d:
Cant Gregoria de Santes Creus.

RIPOLLES
Camprodon 14 ag.-27 ag. Monestir III Festival de Miusica Isaac Weiner Chamber Orchestra, M. Alavedra, Dir: R, Wemm__
Albéniz. Eulalia Solé, piano. V. Prats, M.L. Cortada.

Ripoll 10 jul.-30 jul. Monestir IX Festival de Musica. 0.C. Pro-Arte, J.M. Alpiste, M. Capka, S. Grmt
Millet. Mendelssohn Trio. Polifonica de Puig-reig, J.M, Fp.
bano i J. Amils, pianos. 3

SEGARRA
Cervera 17 jul.-14 ag. Teatre VIII Festival d’Estiu, 0.S. Gran Teatre del Liceu, Dir.: D. Mund.
Auditori Migquel Farré, piano.
Universitat Grup de Metall Ciutat de Barcelona. S. Gratacos, J.M, Alpise,
J. Francesch, Emilio Mateu, M. Cervera, R. Talkowsky, F.Sala..
Lourdes i1 Lluis Pérez Molina, pianos. Miincher Jugendorches.
ter. O. d’Alumnes del VII Curs Internacional de Misig

SEGRIA
Lleida 23 jul. Caparrella Festival de les Terres de Lleida. O.C. de I'’Académia “Leos Janacek” de BRNO.
25 ag. Seu Vella 0.S. del Curs Internacional de Musica, Concert de Cloenda g
XXV Curs Internacional de Misica.
27 ag. Cloenda XXV Curs Intern. Musica.
Linyola 23 jul. Sala d'Actes Antoni Zarco, guitarra.
Pobla de Segur 6 ag. Cin. Avenida Quartet de Guitarres de Barcelona .
Ponts 6 ag. Sala Festes S. Gratacos, flauta, J. Torrent, guitarra.
Martinet 13 ag. Sala Cultural Agusti Brugada, flauta, Esther Estrada, arpa.
Borges Blanques 20 ag. Església O.C. de I'Académia “Leos Janacek” de BRNO.
Mollerussa 21 ag. Sala Concerts Anna M# Cardona, piano.
Viella 21 ag. Església 0O.C. de 'Acadeémia “Leos Janacek” de BRNO.,
Almacelles 27 ag. Església J. Casals, orgue, J. Reguant, claveci.
Balaguer 31 ag. Ajuntament V. Prats, flauta, M.L. Cortada, claveci.

LA SELVA
Tossa 9 jul.-2 ag. Runes Esgl.  Festival de Misica. C. Coll, piano. Polifonica de Girona. Tete Montoliu. Trio Dis
Vila vella cantus, E. Guardiola, guitarra. O.C. del Palau de la Misica C
talana, 1. Suzuki, J.J. Olives.

S. Hilari Sacalm 26 jul.-12 ag. Església X1 Festival Inernacional de Cor Sant Esteve de Vila-Seca i Salou. Trio Scherzo, Grup I
Muisica. A. Miralpeix, piano. L. Claret, A. Giménez Attenelle. Camerala
Internacional de Girona, Dir.: V. Manoogian. Cor Madrigal dé

Budapest, K. Takacs, Dir.: F. Szekeres.

SOLSONES

Solsona 8 ag.-3 set. Catedral VII Cicle de Concerts Estivals. Camerata Internacional de Girona. Trini Mujal, piano.
Auditori Ludovica Mosca, piano. Quintet de Vent Solistes de Barcelons
Cin. Espanya Polifonica de Puig-reig. Dir.: R. Noguera.

VALLES OCCIDENTAL
Matadepera 14 jul.-8 set. Església VIII Festival Internacional de J. Mufioz Coca, guitarra. The Guildhall String Ensemble of
Muisica. London. I Cameristi di Venezia. Agrupaci6 Coral de Matal
pera, Dir.: J. Sabaté. Viceng Prats, M. Lluisa Cortada. Trio (i
Barcelona.

Sabadell 30 jun.-21 jul. Amfiteatre Musica a I’Estiu 1988. G. Claret, violi. Coral Belles Arts de JJ.MM. de Sabadell. Qui-
C. de Sabad. tet de Vent Solistes de Barcelona. Quartet de Corda Gaudl

Montseny 16 jul. Pca. Major II F. de Musica del Mont. Grup de Metall Ciutat de Barcelona.

Campins 23 jul. Cas. de Cult. Angel Pereira, vibrafon, Antoni-Olaf Sabater, piano.
Santa Maria 29 jul. Sala d’Actes Concert de Piano per Alumnes de Luiz de Moura al Curs I
de Palautordera ternacional d’Interpretacio de Girona.

Fluvia 30 jul. Castell Elisabeth Roma, guitarra.

Mosqueroles 6 ag. Església C. Arimany, J. Bardon, M. Serrahima, M. Friedhof.

Palau-Solita 2 set.-17 set. Església XV Nits Musicals a Santa Ma- Lina Serracarabasa, Margarida Arnal. J.L. Lopategui, E“M"
: ria de Palau-Solita. de 10 cordes. Cobla la Principal de Llobregat. D. Core, D, Mar
let. M.C. Hernanez, R.M. Ysas, J. Duefias, J.L. Blanch, D- M
J. Castillén, E. Soto, J. Girb. Coral Guisla i Grup Instrumié®
tal, A. Spagnuolo, N. Corderas, S. Angi.

S. Feliu Codines 15 jul.4 ag.  Can Xifreda Musicals a Sant Feliu de Co- Quintet de Vent Aulos. Eulalia Solé, piano. O.S. de Gottwat ,
Esgl. parroq. dines. doyv, Frantisek Novotny, Dir.: R, Haliska.
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