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EDITORIAL A :

FESTIVAL DE MUSICA: CITA EN EL BUIT: |

Com ja ha transcendit, enguany no se celebrar®®l Festival
Internacional de Musica de Barcelona. Els afeccionats bar-
celonins no podran acudir a la cita que, coincidint quasi sem-
pre amb el dia primer d’octubre, assenyalava de forma molt
definitiva, i també amb un to solemne, I'inici de la tempora-
da. Tots, s'acceptin o no els raonaments i explicacions dels
responsables de la decisié —raonaments i explicacions que
per altra part encara no s’han produit— sentirem una inevita-
ble sensacié de buit davant la falta de quelcom que formava
part de la necessaria rutina de la vida musical barcelonina:
d’una manifestacié que constituia un portic digne a tota la tem-
porada.

I aqui, en l'afirmacié anterior, s’hi troba una de les claus
de la nova situacié. El Festival de Barcelona, al cap d’exacta-
ment vint-i-cinc edicions, tenia en aquesta condici de portic
de campanya la seva més concreta justificacid. I, certament,
tal finalitat fonamental, és possible que tingui poc o molt a
veure amb la seva incompareixenca d’enguany.

Es evident que, al llarg dels iltims temps, el Festival havia
acusat un perceptible procés de perdua de protagonisme en
el conjunt de 'oferta musical barcelonina. Les causes d’aquest
procés son complexes i, entre elles hi situariem el canyi del
que en podriem dir «condicions objectives» del mon musical
barceloni en els ltims anys —llegiu, sobretot, increment de
l’oferta, afavorida en molts casos institucionalment. I hi si-
tuarfem també la pérdua d’una noci6 elemental del concepte
«festival». La del seu caracter festiu, cosa que significa una
dimensio per una part litiirgica, si és permesa l'expressio, i
per l'altra una optica amplia del conjunt de l'oferta, en el sentit,
per exemple, de diversificacié de marcs, de tipus de mani-
festacions —musicals i extramusicals—, etcetera. Hom po-
dria afegir encara una preocupacio per la recerca de nous pu-
blics, un esperonament provocatiu de I'atencié de la societat
per a la musica, etcétera.

Tanmateix, no es tracta ara d’aprofundir en una analisi de
la realitat sin6 d’albirar un futur que, de moment, es presen-
ta problematic. Un futur que ha de passar per la immersié
del que fins ara ha estat el Festival en el si d’'una macromani-
festacio pluridisciplinaria, que comptara amb l'aixopluc d’allo
que cal considerar com a «clima olfmpic», o pre-olimpic, i
que nominalment respon per Olimpfada Cultural.

La manca de definici6 d’aquest futur que comencara el 1989
ens impedeix d’entrar en consideracions massa elaborades,
a no ser que vulguem cérrer amb riscos innecessaris. En tot
cas, si que s'albira com a quelcom molt probable, la perdua
d’individualitat del Festival, molt probablement perdut en el
si d’un magma que neix amb una concreta i indissimulada
voluntat unificadora.

I encara que no sigui possible manifestar-se en termes po-
sitius o negatius al respecte, si que ho és advertir sobre la
conveniéncia de mesurar els resultats que poden derivar-se’n
per al Festival, i per al seu paper social encara possible. En-
cara més tenint en compte que el periode olimpic té una data
de conclusié concreta 1 que allo que pugui venir després és
quelcom que resta molt obert.

El desti sofert per un cicle de la tradicié i protagonisme
de les antigues Serenates al Barri Gotic i després Serenates
d’Estiu, perdut en el si d’una altra macro-manifestacio unifi-
cadora —el cicle d’espectacles estivals Grec— ens obliga a
ser, si més no, expectants i matisadament pessimistes, La con-
sideracié de vint-i-cinc anys d’historia del Festival, de resul-
tats tan enormement positius, i I'evidéncia que un replanteja-
ment intel-ligent i a fons del cicle podria obrir nous i molt
beneficiosos horitzons, creiem que haurien de ser objecte d'un
tractament aprofundit, individualitzat i responsable del tema.
I no, solament, de simples decisions de despatx o d’orga-
nigrama.
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En el centenari

FIGURES I TEMPS

de Cristofor Taltabull

Un retrat de joventut de Cistofor Taltabull.

Enguany es commemora el naixement
d’aquest gran music barceloni, esdevingut
el 28 de juliol de 1888, any que, amb la iro-
nia que sempre el caracteritza, deia que li
valgué ser batejat amb el nom del titular
del llavors recent monument de les Dras-
sanes. Actitud certament irdnica i plena de
sentit de ’humor que l'acompanya tota la
vida: aquella existencia tan providencial per
a tota la musica catalana contemporania.
Un compositor que, amb els seus inicis, po-
dia haver quallat en una personalitat més
o menys significativa, perd d’ambit pura-
ment local, experimenta en canvi I'aventu-
ra més europea que es podia imaginar en
el seu temps.

Fou iniciat molt jovenet en els estudis
musicals, amb els mestres Josep Font Rot-
ges, del Conservatori del Liceu, i Claudi
Martinez-Imbert, ambdds deixebles de l'es-
cola del mestre Tintorer, titular que fou de
piano en el mateix Conservatori i que sem-
bla que arriba a prendre llicons del mateix
Liszt.

No obstant, I'educacio del jove Taltabull
prossegui, intel-ligentment orientada per
Granados al piano i per Pedrell en musi-
cologia. Un altre pedrellia, per tant, que
injustament sol ser oblidat en les habituals
referéncies als grans membres de la seva
escola. Podia haver estat, aixi, un bon mes-
tre de miisica local, tal com ho anuncia el
famés article del Glossari de Xénius, del
1907, «Taltabull noucentista» d’obligada re-
ferencia: «Alguna cosa hi ha certament en
aquest artista tan jove que ens du flaires
prestigiosos dantiguitat» (...) «Limagino
envoltat de mobles de darreries del segle
XVII o del primer romanticisme del XIX
pero ja classics als ulls nostres» (...).
«Malgrat que el seu estudi té fama de
caracteritzar-se per un despullament «mo-
dern», hi té, no obstant, una vasta i selec-
ta biblioteca que li déna la «decoracio fi-
sica» per a situar-ne la figura moral. Per
aquest vell perfum que du, en Cristofor Tal-
tabull és noucentista. Perqué una de les co-
ses que donen més valor ideal al nostre mo-
ment és que no pretenem, amb insoléncia
americana, Un comengar, sino qgue aspirem
a continuar alguna cosa, ja definitivament
integrada en lesperit dels homes i que la
barbarie romantica ha interromput per
unes quantes generacions. Lhumanismen.

Diagnostic confis, perd que no deixa de
donar la clau dels esdeveniments vitals se-
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giients del music. Perque tot seguit pren la
decisié més insolita i clarivident que es pot
esperar el 1908: la d’anar a estudiar preci-
sament a les fonts de la continuitat germa-
nica, ensems més tradicional i vigent: I'es-
cola de Max Reger, a Munic. El Butlleti de
I’Orfeé Catala, de gener del 1909, li publi-
ca ja unes impressions significatives on
aquella ironia fa acte de preséncia. Esceép-
tic més aviat enfront de Wagner i Strauss,
es mostra encantat de la seva formacié con-
trapuntistica 1 amb les grans produccions
de Bach i del romanticisme que blasmava
Xenius, pero que ara descobreix en les es-
plendides versions de Mottl. Per cert que,
en aquell mateix article, fa una generosa
referéncia a la magnifica acollida que es féu
a Alemanya de Els Pirineus i de La Celes-
tina, de Pedrell, en les catedres d’Estética
i Composici6 del Conservatori de Munic.

Resta tres anys a Alemanya, fins que la
familia li proposa un casament burges a
Barcelona. Pero Taltabull ha conegut ja la
companya de tota la vida: és Lea Masson,
qui, anys després, ja dama anciana, esde-
yingué una tutora meés de tots els deixebles
del mestre. Cristofor i Lea es casaran el
1914 a Port-Bou, quan ja fa un parell d’anys
que ell s’ha fincat a Paris. Hi romandra
prop d’'un quart de segle, dedicat a una ac-
tivitat musical polifacetica, com a pianista
acompanyant i en grups de misica de cam-
bra, i com a compositor de miisica per a
ballet i per al cinema. També treballa com
a lector de ’editorial Durand, una circums-
tancia que fard passar per les seves mans
la practica totalitat de la produccié musi-
cal d’avantguarda, i que conegui personal-
ment totes les grans figures; els Debussy,
Ravel, Stravinsky...

Definitiu retorn a
Barcelona el 1940

Els esdeveniments de 1940 el fan tornar
a Barcelona, on inicia la gran etapa de pe-
dagog i d’orquestrador fecund. Només un
intent de retorn a Paris, el 1949, que ja no
pot quallar per haver-hi perdut la residen-
cia. I, aixi, restara a Barcelona fins a la seva
mort, esdevinguda el dia 1 de maig de
1964. Com a mestre, tots els qui vam tenir
el goig i la sort de rebre les seves ense-
nyances hem de donar fe de la universali-
tat dels seus coneixements i de les notables
qualitats que tenia quant a pedagog, sobre-
tot en I'estimul que donava a la creativitat
individual des de les primeres llicons, que
aviat es feien amb constants exemples de
Stravinsky, Ravel i de les partitures més re-
presentatives de la musica reial. Partitures
que llegia al piano amb una increible faci-
litat, per bé que es referissin a les orques-
tracions més complexes, mentre en glos-
sava les gracies i les respectives anccdotes,
que coneixia de primera ma.

Aquesta erudicié auténtica de Taltabull
podria ser la clau paradoxal de la propia
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importancia; com, al mateix temps, d'una
despreocupacio per la divulgacié de la seva
obra, adhuc, com veurem, de la seva pre-
servacio. La quasi totalitat d’aquesta es per-
dé amb els atzars de la guerra. En tornar
a Barcelona, el 1940, deixa totes les seves
partitures a casa d’'una germana de Lea, a
Amiens, la qual casa poc després resulta
totalment destruida en un bombardeig. Aix{
fou com s’esdevingué un fet tan inimagina-
ble com la desaparici6 de tota una vida de
creacio, de la qual, no obstant, no en par-
lava gaire als deixebles; només, de passa-
da, alguna al-lusié breu a una partitura per
als ballets suecs o per a un film ja llunya
de la Gaumont. Cal haver conegut intima-
ment aquest miisic per tal de poder descriu-
re l'actitud de desencis, d’escepticisme, de
«passar de tot», com ara es podria dir.
Taltabull degué sofrir, segurament,
aquesta mena de sindrome d’apatrida que
envaeix molts artistes emigrats, especifica-
ment complicat pel procés caracteristic que
retrobarem sempre en els compositors ca-
talans de valua. Em refereixo a aquest fet
dramatic de restar sol-licitat pels dos mons
contradictoris de les cultures alemanya i
francesa. Des d’un punt de vista mediterra-
ni, el music catala dificilment pot defugir
el sensualisme frances, per bé que els seus
idil-lics verds prenguin per emblema, a casa
nostra, més aviat el color de la mar blava.
Es el sensualisme discret de les «Vistes al

mar», que s'oposa vivament a l'intel-lectu
lisme germanic. Taltabull patf aquesta pu
nyent tensié entre I'academia de Max R
ger, amb les seves vastes estructurs
modulants implacables, i el refinamenta
flor de pell dels impressionistes amb g
més tard, va arribar, no obstant, a intim.
Ara comprenem la sintesi a que hayia art:
bat, tot decantant-se per L’estil construci:
vista i per troballes subtils que l'encani:
ven d’un Octet, de Stravinsky, o del Piertf
schonberguia. Entre Debussy o Ravel, &
decididament partidari del segon; pero s
mostrava obertament escéptic envers &
harmonies d’acords que en deia «xineso:
no en un sentit d’orientalisme, sind ent
de I'indesxifrable, de I’'enrevessament g
tuit.

A aquesta estetica corresponen les ¢
gudes Cinc cangons xineses del meste, [
a soprano i petita orquestra, quatre d¢ fff
quals han estat amorosament revisadesp
seu deixeble Josep Soler. Quatre &S
construides sobre versions de Carner al¢
tala, i la cinquena, la que porta el numer
tercer, duu un text frances. Es fracta &
breus melodies, totes de gran bellesa,
sintetitzen un llenguatge europet caric®
ristic i personalfssim. Hi trobarem un &
criptura magistral, que no deixard de &
nos pensar en la sublimitat del lengualé®
d’un Cant de la Terra, de Mahlet. Hihf
una expressio lirica de primera qualis
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Una felicitacié nadalenca musical de la ma de Cristofor Taltabull.

amb una densitat total en 'acompanyament,
que oscil-la entre el dramatisme i la flon-
jor. Només es conserven dues cangons per
iveu sola, ambdues amb text francés: una
Yolitude i una Berceuse.

Per bé que, com veurem a continuacio,
lagran part de la producci6 feta durant els
darrers anys d’estada a Catalunya pertany
dlcamp coral, cal fer esment, d’antuvi, de
k& obres dels primers anys que s’han po-
Ut preservar. Sembla que, per una clara
nfluéncia de I'escola de Pedrell, va com-
Pndre algunes partitures destinades a mu-
icaincidental d’escena per a algunes obres
&l teatre classic espanyol; i en aquest as-
Xcte, hi ha referéncia de quelcom fet per
ilavida es suefio. Fem aquesta referen-
“a perque una de les escases obres mira-
wosament retrobades és un Proleg simfo-
Weper a un drama. Es tracta d’una
Partitura trobada a Viena per Josep Soler,
fle porta el mimero d’opus 4, i que estre-
al Palay de la Mudsica el director Franz
; ioller. Es, doncs, una producci6 pendent

i3 urgent audicié piblica.

S parla d’una Suite dificilment identifi-
€. Més concreta és ja la referéncia a

I’entorn d’unes Variacions sobre un tema de
Max Reger, que datarien del 1908, bé que
segurament identificables amb la Sonatina
per a piano, que es conserva amb la data
de 1910, dedicada al mateix Reger. Aques-
ta Sonatina ha estat editada, a cura d’August
Valera, en una col-leccié d’obres de deixe-
bles. Es composa d’'un «Preludi», seguit de
les esmentades «Variacions». Es la mostra
més palpable del contacte del compositor
amb l’estil de contrapunt a dues parts, a la
manera d’intervencions classiques.
Sortosament, la llarga estada de Taltabull
a Catalunya, durant gairebé vint-i-cinc
anys, fins a la data de la seva mort, el posa
en contacte amb selectes grups corals de
notables afeccionats, circumstancia que el
va moure a compondre en aquest camp. Di-
rigi activament la Coral Bach, de Barcelo-
na, i sobretot la Coral dels Madrigalistes
d’Tluro, a Matar6. Families com els Benet
o els Valls serven experiencies vives
d’aquesta tasca apassionant que anaren fent
al llarg dels anys. Hi ha la llista de produc-
cions per a cor a quatre veus mixtes que
publica Sebastia Benet i que inclou un re-
pertori ja tipicament catala: La fidelitat del

FIGURES I TEMPS

Un retrat dels wltims anys del compositor.

pelegri, Himne, Can¢é de l'enfados, Ma-
drigal, La Verge s esta en cambreta (Premi
del Concurs de I’Orfeé Catala, del 1952),
Benediccid de la taula, Balada, dues ver-
sions de Marg, Del mal que no puc pas
guarir i Nit de Nadal. Quant al Madrigal
esmentat, sembla ser el mateix que figura
dedicat a la Coral Victoria Mataronina ¢l
1946. Es conserva un Comiat de ’Anima,
en memoria del deixeble Doménec Rovira,
aixi com la partitura de la versio per a qua-
tre veus mixtes de la Cantiga XII d’'Alfons
el Savi. Amb les esmentades corals va arri-
bar a produir obres de major extensid, com
son les Set Paraules de Crist a la Creu, que
foren interpretades, pels Madrigalistes
d’Tluro, 1’11 d’abril del 1943. També conei-
xem dues versions de Els Pastorets per a
solistes, cor 1 orquestra, que es feren co-
neixer amb el titol de Misteri de la Re-
dempcio.

I, per acabar aquesta relacié de l'obra
conservada de Taltabull, cal fer esment es-
pecial dels fragments d’una segurament
monumental Passid, que troba Josep Soler,
que foren estrenats en el curs del Festival
Internacional de Miisica de Barcelona, el
27 de setembre de 1967, per I'Orquestra de
TVE, sota la direccié de Garcia Asensio
i els cors de la mateixa entitat. Josep Soler
indica que els vuit fragments conservats
deuen ser només una breu part de l'origi-
nal, que hauria estat segurament objecte
d’una llarga gestaci6. Hi ha indicacions en
frances, juntament amb altres de catalanes
i adhuc en llati, cosa que fa pensar que es
tracta d’un treball iniciat, ja, durant I’esta-
da a Paris. La partitura és, doncs, molt
fragmentaria i apareix en forma de reduc-
¢i6 pianistica amb el cant i només un frag-
ment amb els cors desenvolupats, juntament
amb indicacions precises quant a la instru-
mentacié. Una vegada més, se’ns mostra-
ra el mestre preocupat per assolir una sin-
tesi entre el llenguatge de Max Reger,
(encara aquella tradicid culta) i fortes sug-
gestions impressionistes.

Josep Casanovas
(367) 7
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Els deixebles de
Cristofor Taltabull

Veritablement, i com exposa Manuel
Valls en el seu llibre La Misica Catalana
Contemporania: «En la tercera decada del
segle actual existia un cos cultural especi-
ficament catala, el qual, quasi inexistent
en finalitzar el segle XIX, al llarg de qua-
ranta anys cred una fesomia inédita dintre
del concert cultural d’Europa»; una nova
veu que «...podria no tenir la poténcia ti-
pica dels pobles rectors dels grans corrents
espirituals, pero que era una veu personal,
de to i altura perfectament definits i estruc-
turats i, la cosa més important, amb pers-
pectives de continuitat devers el futur...»

Tots aquests bons auguris queden desar-
ticulats quan acaba la guerra civil espa-
nyola, amb la derrota del costat republica,
ja que el govern franquista silenciaria per
tots els mitjans tot alld que respirés en
catala.

Agreujats per I'aillament que significava
la IT Guerra Mundial, els primers anys de
la decada dels quaranta sén veritablement
dramatics per a la nostra cultura, obligada
a desenvolupar-se en petits cenacles, gai-
rebé sempre clandestins i sense possibili-
tats de comunicaci6 amb la resta del mon,
aixi com mancada, a causa de l'exili de
molts dels protagonistes que, als anys tren-
ta, havien impulsat la vida artistica i cul-
tural del nostre pais. Tanmateix, pero, mal-
grat les dificultats i 'opressid, Catalunya
inicia lentament la seva recuperacid. No és
ara el moment de seguir amb detall aquest
ressorgiment; pero si que s’ha de posar de
relleu que, en el terreny de la nostra muisi-
ca (i molt especialment en la vessant crea-
tiva) la tasca pedagogica de Cristofor Tal-
tabull hi tingué un paper important.

Todtabull © els compositors de la posiguerra

A final dels anys quaranta, apareix un nu-
cli de compositors com Manuel Valls, An-
gel Cerda, Joan Comellas, Josep Cercos,
Josep Casanovas i Josep M. Mestres-
Quadreny, els quals, acollits a I'Institut
Frances de Barcelona i a I'empara del nom
«Cercle Manuel de Falla», intentaran con-
nectar amb algunes de les facetes de I'avant-
guardisme musical. Poc després, al voltant
del 1952, es creen las Joventuts Musicals
de Barcelona on generacions de composi-
tors més joves, al costat dels seus col-legues
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més grans, trobaran el lloc i les avinente-
ses per a estrenar i fer coneixer les seves
obres.

Al marge d’unes poques excepcions, di-
riem que tots ells manifesten no solament
un inconformisme amb la tradicié tonal,
siné que també intenten posar-se al dia dels
corrents creatius meés en voga del moment.
Deixant de banda I’elogiable accié difuso-
ra prop de la musica contemporania que es
feia als concerts organitzats per Josep Bar-
tomeu al «Jardi dels Tarongers» o bé a les
sessions del «Club 49», on intervenien Joan
Prats i Joaquim Homs, es pot dir que molts
dels aleshores joves compositors es van for-
mar sota el guiatge de Cristofor Taltabull.
Certament, la seva tornada a Barcelona,
ocorreguda el 1949, ha de considerar-se
com una fita important i providencial en els
annals de la historia de la musica catala-

na, ja que ell reunia les qualitats necesst
ries per a encarrilar les inquietuds de s
noves generacions de creadors que vanap
reixer en aquell perfode.

Cristofor Taltabull va estudiar amb P
drell i Granados, i completa després la for-
macié amb Max Reger —compositor ¢
coneixia molt profundament tot el proc
evolutiu que la musica havia seguit des (i
Bach fins als temps de Wagner i Brahns
Més tard, va viure a Parfs, on pogue &
neixer personalment molts dels artistes 11
tel-lectuals que marcaven les noyes pau
estdtiques, a la vegada que hi va viure ®
primera ma molts dels esdeveniments 42_.[115
s’hi produien tant en la musica com en it
i la cultura.

Si, per aquestes raons, el bag{itgﬁ_df
Cristdfor Taltabull era considerabiliss™
també tingué la virtut de l'autentic pedascs
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per a transmetre d’una manera viva i clara
les noves idees de I'art musical. Efectiva-
ment, a través d’ell, molts dels joves mui-
sics van poder aprendre no solament les
ficniques compositives tradicionals, siné
timbé les noves orientacions implicites en
les aportacions del dodecatonisme schon-
berguia, de la politonalitat, de Stravinsky
| Bartok, etc.

Tanmateix, el merit essencial de Talta-
bull va ser que el seu mestratge s'orientés
notant a imbuir ciéncia als deixebles, sino
que procurés desvetllar la sensibilitat inda-
gadora dels seus alumnes, perque cadascun
dells trobés el cami per on millor podien
desenvolupar les respectives personalitats.
Aixf es comprova quan s'analitza la trajec-
liria compositiva de cadascun dels deixe-
bles de Taltabull, ja que tots ells revelen es-
ls molt diferents. Per aixd, en el cas
daquest mestre no pot parlar-se d’una es-
wla de composici, ni tampoc d’una pos-
sil;ie”continuacié de D’estil creatiu de Tal-
labuil,

tls deixebles de Taltabull

bSense pretendre ser exhaustius poden
tlar-se una quinzena de compositors que,
éun cert moment de la formacié van re-
bre, en un perjode de temps més o menys
lrg, llicons i consells de Taltabull. Tam-
%cal observar que la majoria d’ells conti-
"en avui en actiu. La Ilista és integrada
%r Teresa Borras, Xavier Benguerel, Lle6
Borre, Josep Casanovas, Josep Cercds,
Angel Cerda, Joan Comellas, Enric Gis-
%1, Joan Guinjoan, dom Cassia Just, Jo-
*pM. Mestres-Quadreny, Jaume Padr6s,
| mll:encu Segarra, Jordi Torra i Josep So-
e, Dalguns d’ells, n’oferim una breu re-

Josep Cercos.

feréncia, ja que d’alguna manera represen-
ten les tres linies basiques per les quals ha
transcorregut 1’'evolucié estética de la mu-
sica del nostre segle.

Aixi, en una primera vessant, poden en-
globar tots aquells compositors que, mal-
grat acceptar formulacions dissonants tant
en ’'harmonic com en 'aspecte contrapun-
tistic, no deixen de manifestar una certa
base tonal. La segona linia estaria integra-
da pels qui, prescindint ja definitivament
del lligam tonal, cerquen una nova ordena-
cié de la matéria sonora per crear un nou
llenguatge musical amb el qual puguin ex-
pressar les seves idees. Mentre que la ter-
cera positura seria la dels qui especulen i
investiguen en nous mitjans i conceptes ine-
dits que, quasi ignorant tot alld que signi-
fica la tradicié historica, cerquen noves
possibilitats a la construcci6 i expressio de
’art musical.

Ben cert és que la problematica de la
composici6 en l'actual centiiria ha tingut
una complexitat que dificilment pot
encabir-se en aquests tres tinics camps. Tot
1 admetent l'arbitrarietat de la nostra clas-
sificacio, ella ens servira per mantenir una
certa coheréncia expositiva.

Compositors de base tonal

La tendeéncia més o menys tradicional,
on un cert sentit de tonalitat o bé de moda-
litat, aixi com la recerca d’'un sentit més
lliure de I’harmonia, semblen estar sotme-
sos a les influéncies dels impressionistes i
els neoclassics francesos, pot estar repre-
sentada per Joan Comellas i Angel Cerda.

Aix{i, en tractar de la miisica de Joan Co-
mellas (n. 1913), s’hi evidencien unes ma-
neres properes a la simplicitat dels compo-
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sitors primitius, i també una mena de pa-
ral-lelisme amb l'estil de Satie. Comellas
sembla ignorar conscientment tot alld que
significa la ciéncia compositiva; tampoc no
rebutja la manca de destresa en la conduc-
ci6 harmonica del discurs musical; amb tot,
el seu instint innat li permet trobar la for-
mulacié sonora més suggerent i personal
per conferir espontaneitat, bellesa i interés
a la seva produccid, de la qual destacariem
les Tonadas de Ultramar i el Libre de Cant.

Angel Cerda (n. 1924) és un dels deixe-
bles que mantingué per mes temps un con-
tacte constant amb Taltabull. Esti dotat d’un
veritable i eficac ofici compositiu, el qual
li permet desenvolupar amb coheréncia i
amplitud les seves idees. El seu llenguatge
sonor esta basat en la polimodalitat —
concepte no llunya al de certes obres de
Milhaud i adhuc de Stravinsky i Bartok—
amb el qual, gracies a un acurat sentit de
la instrumentacid, aixi com de ’harmonia
i del contrapunt, assoleix accents d’ingiies-
tionable bellesa i de vital lirisme. Tant les
partitures de joventut, la Senata per a pia-
no i Elegia de Platero, per a conjunt de
cambra, com les més recents per a orques-
tra Fantasia per a violi i Homenaige a Tal-
tabull manifesten la considerable persona-
litat creativa de Cerda.

Els expressionistes

Josep Cercos i Josep Soler presenten en
la seva obra una aproximacio expressiva a
la vessant germanica que, partint de Wag-
ner, Mahler i Strauss, arriba a l'atonalis-
me i al dodecatonisme. Tant I'un com l’al-
tre tenen un llenguatge personalissim,
d’arrel expressionista.

Josep Cercos (n. 1925) estudia harmo-
nia amb Ernest Cervera i Ricard Lamote
de Grignon, mentre que, el contrapunt, el
va aprendre amb Taltabull. Posteriorment,
per iniciativa propia, realitza algunes inves-
tigacions sobre el llenguatge sonor i tam-
bé treballa amb Scherchen i Nono. A les
primeres obres de Cercés s’hi palesa la in-
fluéncia de Wagner; més tard articularia un
sistema propi de composicid, que ell ha de-
finit com a contrapunt inharmonic, en el
qual tot contacte, no solament amb la to-
nalitat sind també amb els plantejaments se-
rialistes, mai no sén buscats, siné que sén
conseqiiéncia incidental del curs polifonic.
Tant en les seves primeres obres con en les
més recents, la misica de Cercds és d’una
gran complexitat. El Preludi, recitatiu i fuga
per a piano (1949), Dues glosses per a vio-
loncel i piano (1977), aixi com Dos retau-
les per a conjunt de cambra i el Concert per
a violoncel i orquestra sén alguns dels ti-
tols més il-lustratius de l'estetica de Cercds.

Josep Soler (n. 1935) és un dels com-
positors importants dins 'actual panorama
de la muisica catalana i també pot conside-
rar-se com a un dels deixebles que treballa
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més regularment amb Taltabull. La trajec-
toria de Soler és notable, ja que no sola-
ment t€ un nodrit cataleg d’'obres que, amb
remarcable dedicaci6 al génere operistic,
abraca tant la musica simfonica con la cam-
bristica, sin6, que, a la vegada, ha realit-
zat una notable labor pedagogica en la for-
maci6 de bastants compositors. Una altra
vessant a remarcar en la personalitat de So-
ler és la seva activitat com a assagista, a
través de diversos escrits, on reflexiona so-
bre el fet musical, no solament com a fe-
nomen aillat, siné en relacié amb altres ac-
tivitats culturals i artistiques.

No és facil parlar de la misica de Josep
Soler ja que, malgrat poder-la situar en un
origen molt concret —els compassos ini-
cials del preludi de Tristany i Isolda, de
Wagner —i evidenciar un coherent procés
evolutiu, s’hi aglutinen en un tot insepara-
bles idees i motivacions molt diversifica-
des quant a contingut i intencionalitat. Aixi,
a 'obra de Soler, s’hi manifesta una sintesi
molt meditada de les aportacions més cab-
dals amb les quals I’art musical s’ha enri-
quit a través dels temps: el sentit especula-
tiu de la polifonia medieval, 'esperit del
barroc, 'expressionisme romantic i la seva
darrera conseqiiencia, el dodecatonisme
schonberguia, sén conceptes assumits pel
compositor, no pas com un artifici d’estil,
siné com un compromis creatiu perque des-
vetllin encara noves possibilitats de comu-
nicacié humana. Per altra banda, la miisi-
ca de Soler posseeix un caire humanistic
que tant ateny la meditacié de la problema-
tica existencial com les circumstancies vi-
vencials que l'afecten intimament.

L'dpera Edip i locasta, Apuntava lalba
(orquestra), les Variacions sobre un tema
dAlban Berg i Tres Sonets de Shakespea-
re, son, entre altres, algunes de les com-
posicions que reflecteixen el seu ideari i el
seu estil.

Entre el serialisme i latonalisme

Tenint un evident contacte amb la tendén-
cia expressionista, dirifem que, en els ca-
sos de Josep Casanovas i Xavier Bengue-
rel, I'interes de la composicio se centra en
objectius de caire morfologic i estructural,
amb que la respectiva miisica sembla esta-
blir una mena de nexe entre el ja citat mon
dels expressionistes i el dels avantguardis-
tes experimentals.

Josep Casanovas (n. 1924), ben cone-
gut pels lectors de la «Revista Musical Ca-
talana» per les seves acurades critiques,
sembla haver interromput actualment la
seva activitat creativa ja que, després de les
darreres esternes (Octet de les Constel-la-
cions, el 1976 i Miisica per a quintet, el
1979) no es té noticia de cap nova creacio.
Amb tot, entre els anys 50 i 60, Casanovas
desenvolupa una considerable activitat
compositiva. En les seves primeres parti-
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tures, Casanovas semblava inclinar-se vers
un atonalisme de caire liric (Sonata per a
violi i piano 1 Poema de Taiill, per a con-
Junt de cambra); després, influenciat per
I'esperit del serialisme vienes, la seva mii-
sica s'orienta vers plantejaments més per-
sonals, on el joc timbric i contrapuntistic
hi intervenien amb evident protagonisme:
Bipolar, per a piano, Hemicicle, per a or-
questra, i 'esmentat Octer de les Constel-la-
cions poden il-lustrar-nos sobre ’estil crea-
tiu de Casanovas.

D’alguna manera, Xavier Berenguel (n.
1931) podria ser inclos a l'apartat dels ex-
pressionistes —especialment en la seva pri-
mera época. Amb tot, aquesta direccié ben
aviat seria abandonada, per a encaminar-
se vers una objectivitat més racional i in-
tel-lectual, manifestant a la vegada un mar-
cat interes per les técniques compositives
de la nova escola polonesa (Penderecki, Lu-
toslawski, etc.). La musica de Berenguel va
mereixer una notable atencio i difusi6 a la
decada dels seixanta, tant en el Festival In-
ternacional de Barcelona com en diversos
paisos d’Europa, principalment a Alema-
nya. Al costat de Nocturno de los avisos,
per a cors i orquestra, poden destacar-se
els seus Concerts per a dues flautes, el
Concert per percussio i el Concert de vio-
loncel; mentre que, en el terreny cambris-
tic, tenen especial interes Joc 1 Quasi una
Fantasia.

Lavantguarda especulativa

Per 1ltim, en l'orientacié especulativa
—terme que aqui cal entendre en tota la
seva positiva significaci6 creativa—, s’hi po-
den incloure els noms de Josep M.
Mestres-Quadreny i Joan Guinjoan, mal-

Josep Soler.

grat que s’ha de reconeixer que el sentitin-
dagatori té un sentit molt diferent i diver-
gent en ambdds compositors.

Potser, entre els deixebles de Taltabull
sigui Josep M. Mestres-Quadreny (i
1929) qui ha mostrat més interés per fio-
bar nous camins a la composicié musical,
Si en les primeres obres la musica de Mes-
tres aparentava una certa aproximacic al s
rialisme webernia, ben aviat el seu criferi
creatiu evoluciona vers continguts i infer-
cionalitats que, si més no, connectaven amb
les preocupacions de 'avantguardisme dels
anys cinquanta i seixanta. Aix{, Mestres:
Quadreny prescindeix de tota tradici6 com-
positiva i inicia un cami de recerca, enél
qual experimentara tant amb fonts sonores
ingdites com en procediments ben aliens als
emprats habitualment en la composicid mi-
sical. Aquestes experiencies son fruit dels
relacié que Mestres-Quadreny ha manti-
gut amb altres camps de la creaci6 artist-
ca (Brossa, Tapies, Mird, Villelia, etc.)!
de la ciencia. :

Més que els aspectes insolits de la mis-
ca de Mestres-Quadreny, alldo que resul
veritablement aportador és el concepe
creador amb el qual enfoca la composicio:
En definitiva, segons ell, la idea no ésu
material sonor que cal desenvolupar, si0
que representa la totalitat o el conjunt dele-
ments que la conformen. Com diu Mestres:
«La manera tradicional de compondré l
miisica és com la d'un literat que escriufiv
se darrera frase; en canvi, la meva sassér
bla més a la d’'un urbanista. Distribuei?
els espais sonors i defineixo les caracteris
tiques. Després ve la realitzacié dunane
nera automatica, mitjangant els recursos de
la matematica estadistica». En certa I
nera, la idea ha d’estar des d’un princip
clarament concebuda i després definirt
amb precisi6 les lleis que ’han de regir, &%
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Josep Casanovas.

Joan Guinjoan.

wm escollir la tecnica compositiva adequa-
f

Des de 1a seva Tramesa a Tapies (1962)
insa les Sonades de la calor del foc (1984),
passant per Tres canons en homenatge a
Galileu (1965), Ibémia (1969), Self Servi-
®(98) i Larmari en el mar (1978), la mu-
ita de Mestres-Quadreny es desplega en
inampli yentall de mitjans sonors i de mit-
s de realitzaci6 que van des dels instru-
e0is tradicionals fins a 1ds de l'ordinador.

Malgrat de pertanyer a la generaci6 del
31, Joan Guinjoan (n. 1931) comenca molt
™45 tard la seva carrera de compositor, ja
e, fins al 1960, realitza una intensa acti-
Yt com a pianista, També, contrariament
i%0m s'esdevé en la majoria dels deixebles

de Taltabull, el contacte de Guinjoan amb
el mestre es produeix als inicis de I'estudi
de la composicid, que complementa pos-
teriorment a la Schola Cantorum de Paris.

Si I'especulacié sempre comporta una ac-
titud intel-lectual 1 una certa reflexié anali-
tica, s’ha de recongixer que, tot i tenint
aquest carécter, la musica de Guinjoan ma-
nifesta un contingut emotiu i huma que
transcendeix la pura experimentacio.
D’aquesta peculiaritat, n'és prova palmaria
la resposta i I'interés que 'audicio de les
seves obres suscita entre el puiblic.

Per a Guinjoan, crear significa renovar-
se constantment, no repetir-se mai i cer-
car sempre noves possibilitats d’expressio
a I’art dels sons. En definitiva, en Guinjoan
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la finalitat de la musica és comunicacio i,
dins d’aquest proposit, intentard, aixd sf,
expressar-se amb un llenguatge sonor per-
sonal i sense dependencies daltres alinea-
ments estétics que no siguin els que li ha
dictat la seva experiéncia i reflexié sobre
el fet musical. En certa manera, la inten-
cionalitat expressiva de Guinjoan no dife-
reix substancialment de la de molts altres
compositors; tanmateix, perd, a la seva
obra hi ha un contingut emotiu i una riquesa
vivencial dificil de constatar en la majoria
dels seus col:legues.

Nat al si d’'una familia de pagesos, Guin-
joan treballara el camp fins que decideix
dedicar-se a la muisica. Aixo li significa ad-
quirir un coneixement profund de la natu-
ralesa i del seu ritme biologic. Per altra
banda, la necessitat d'obrir-se cami li ha
proporcionat una variada série d’experién-
cies prop de les més diverses activitats mu-
sicals, aixi com de la psicologia humana.
Dalguna manera, Guinjoan ha viscut in-
tensament immergit en el moén de la muisi-
ca, amb que ha adquirit un bagatge espiri-
tual i també tecnic que es tradueix en unes
obres d’inconfusible traga personal, on
sempre s’hi sintetitzen intel-ligentment al-
guns aspectes de la creacié musical, tant
en alld que es refereix a la vessant estetica
com a la de la interpretaci6, on l'accent vi-
vencial adquireix graus intensos de vitalis-
me comunicatiu.

Digraf i Jondo per a piano, Gic 79 per
a conjunt instrumental, aixi com el Con-
cert per violi i orquestra, Trama, per a or-
questra i ['Homenatge a Carmen Amaya,
per a conjunt de percussi6, sén algunes de
les obres que, amb Ilum propia, destaquen
del nodrit cataleg de Guinjoan.

Certament, el temari estetic d’aquest nu-
cli de deixebles de Taltabull és ampli i di-
vers. BEvidentment, amb ell es demostra la
gran i exemplar labor pedagogica de Tal-
tabull qui; amb auténtic mestratge, sabé in-
fondre els criteris i els coneixements per-
que cadascun dels seus deixebles pogués
trobar el cami per a desenvolupar-hi la res-
pectiva personalitat, i per no caure en mi-
metismes mal assimilats.

Francesc Taverna-Bech

Cuina oberta de 13 a 01 sense interrupcic
Pg. d IBABEL . 44 . 0BOO3 BARCELONA® . Tel 3103021
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Davant Pestrena del Llibre Vermell,
de Xavier Benguerel

Poques vegades una obra d’un composi-
tor actual ha aconseguit atreure tant la meva
atencié com ho ha fet el Llibre Vermell, de
Xavier Benguerel. Potser és pel fet casual
que estic treballant en una edicio critica del
Llibre Vermell, de Montserrat; o potser per-
que el titol de 'obra de Benguerel resulta
enormement suggerent per a qualsevol mu-
sicoleg. No he sentit ’obra; ningt no I’ha
sentida: sera estrenada al Gran Teatre de
Liceu de Barcelona, el dia 21 d’aquest mes
de setembre.

Xavier Benguerel ha tingut I'amabilitat
d’explicar-me, partitura en ma, qué és el
«seu» «Llibre Vermell». Per comencar,
pero, jque €és, en realitat el Llibre Vermell
montserrati?

Molts anys ha, cap al segle X1, el fer-
vor maria esdevingué una moda europea.
Deixant de banda les causes d’aquest feno-
men, aparegueren en aquells temps, escam-
pats arreu, santuaris en els quals es vene-
rava la Verge i als quals acudien en
pelegrinatge gent dels estaments socials
meés diversos. Un d’aquests monestirs fou
Montserrat, fundat cap al 1025 com a fi-
lial del monestir de Ripoll. Els seus mon-
jos eren homes cultes que viatjaven, estu-
diaven, escrivien o copiaven. No sabem res
sobre els seus cants litirgics, pero €s se-
gur que no desdeien dels de Ripoll, on la
misica fou sempre conreada amb zel.

Usualment, el saber d’aquests homes era
recopilat —com es feia a tots els centres in-
tel-lectuals de I’Edat Mitjana— en grans vo-
lums manuscrits, la majoria dels quals eren
miscel-lanies de contingut molt divers. A
la Peninsula Ibérica es conserven, per
exemple, tres miscel-lanies medievals espe-
cialment notables pel contingut musical que
guarden. La més antiga és el Codex 42, de
Ripoll; la segueix el Codex Calixti, de San-
tiago de Compostela; i, finalment, el Lli-
bre Vermell, de Montserrat, el nom del qual
prové de la seva enquadernacié en color
roig, de finals del segle XIX. Les tres con-
serven, entre les seves pagines, un reper-
tori musical especific.

El repertori del Llibre Vermell és com
una mena de brevissima antologia musical.
Es tracta de cants marians: els uns, mutua-
ment relacionats, i els altres basats en poe-
mes d’origen divers. En total se’n conser-
ven deu cants (inicialment, l’antologia
hauria estat formada per onze cants, o més)
de l'analisi dels quals es despren una idea
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Xavier Benguerel.

aproximada de la vida montserratina de fi-
nals de ’Edat Mitjana. Imaginem la gran
plaga, davant el monestir, en arribar un
grup de pelegrins, qualsevol dia de I’any
138... Suosos, esquingats, amb els peus sag-
nants, tots ells adrecen els passos, apres-
sats per I'emoci6, vers linterior del tem-
ple. Alli, alcen la mirada cap a la imatge
de la «Moreneta», resen en veu alta, li de-
manen el benefici que tant desitgen. El tem-
ple, il-luminat per dotzenes de canelobres,
els impressiona. Alguns d’ells es desmaien
a causa del cansament i de la fam. L.a ma-
Jjoria roman hores i hores al temple, on es
confonen els precs i els planys.

Els monjos celebren els oficis litirgics,
que s6n seguits amb gran devocié. Final-
ment, entonen un cant a la Verge, O virgo
splendens (LIV nim. 1), que acreix I'emo-
ci6 dels romeus: els ecos del cant semblen
multiplicar-se fins a I'infinit. Es tracta d’'un
canon a 'unison, construit sobre una vella
antifona: una teécnica musical ja passada de
moda, per més que aixd no sembli que
preocupi a ningli. Només un petit grup de
persones se sent incomode: els xantres del
rei d’Aragd, que I'acompanyen en la breu
visita que aquest fa al monestir, cami de Vi-
lafranca. Devot de la Verge montserratina,
el rei no pot comprendre que aquests vells
cantics encara plaguin. Aleshores, els seus
xantres entonen Inperayritz de la ciutat
ioyosa (LIV nim. 9), una peca que havia

fet compondre per a I'avinentesa, en subs
titucié de Mariam matrem (LIV nim. §),

En sortir del temple, els pelegrins se sei-
ten felicos: alguns d’ells acaben de fer rea
litat el somni de la seva vida; altres pensen
que, en el futur, ja res no sera igual. Ser-
ten desig de beure, de cantar i de ballar.
Monjos i sacerdots intenten canalitzit
aquest impuls; per aixd recorren a un -
pertori de cants i danses, compostos peri
T'ocasi6: els uns, ja antics i coneguts de (0
altres, molt més moderns. Comencenamb
una novissima dansa, basada en un textan-
tic, Stella splendens (LIV niim. 2), la qul
intenten de fer aprendre als més joves. !
que aquesta sembla massa complicada il
hom hi vol participar, aviat passen a s
set gotx (LIV nim. 5); vénen després Cutc
ti simus (LIV ndm. 6) i Polorum regina (Ll
nim. 7). Hom balla en rotllana. Dos nov
cis, col-locats en un costat, n’entonen lam*
sica, a la qual tots responen amb la <o
da». En fer-se nit, a I'entorn del foe, cankh
Laudemus virginem (LIV nim. 3) i Spler
dens ceptigera (LIV nim. 4), dos canot
de molt facil retenci6, malgrat el seu
llati: més que cangons, s6n més aviat jo

L’endema, o després d’alguns dies, 0
menga el retorn. Després de la missa, &
monjos imparteixen als pelegrins les 42
res recomanacions. Un aire greu preside?
el comiat. Hom entona, encara, una ¢
6, Ad mortem festinamus (LIV nim. 10)
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El Llibre Vermell de Montserrat.

que recorda a tots la brevetat de la vida.

No és pas facil la recreacié actual d’a-
quest mon tan suggestiu. Xavier Bengue-
rel se serveix, per a fer-ho, dels deu cants
recollits en el Liibre Vermell de Montserrat,
¢ls quals unifica, en fer-los seus. Son cants
gairebé incomprensibles sense una accio
dramatica, real a I'Edat Mitjana i suggeri-
daen el Llibre Vermell de Benguerel, que
el subtitula «glossa operistica». Al llarg del
mifeix, se succeeixen les diferents peces
montserratines, tractades per mitja d’una

técnica contrapuntistica original, que ser-
veix de pont d’enllag entre el mon medie-
val i el contemporani. Segons precisa I'ex-
pressio «glossa operistica», totes i cada una
de les peces del Liibre Vermell de Montser-
rat s6n glossades per Benguerel, seguint un
procés habitual a ’Edat Mitjana. D’aquells
temps, gairebé no coneixem peces instru-
mentals, les quals eren majorit&riqment
glosses de cangons ben conegudes. Es in-
dubtable que algunes de les peces del Lli-
bre Vermell havien estat glossades per jo-

FIGURES I TEMPS

glars i ministrils, atés que les seves melo-
dies, al mateix temps simples i d'una gran
sellesa, es presten a ser desenvolupades.
Aquestes mateixes melodies han captivat
Benguerel, qui ha decidit treballar a partir
d'un element alie a ell mateix —la
melodia—, per donar-li, per mitja de la
propia inventiva, una nova forma. De cap
manera no es tracta d’una opcié del com-
positor que pretengui revolucionar o can-
viar res; es tracta, contrariament, d'una op-
ci6 ben present al llarg de la historia de la
musica. N'hi ha prou amb recordar les Mis-
ses 1 els Motets del Renaixement, molts
d’ells basats en una melodia del repertori
aleshores «classic», que serveix sovint de
cantus firmus, o 'exemple recent de Lu-
ciano Berio en la seva Simfonia (vegeu el
comentari adjunt de Benguerel).

Els recursos amb qué avui compta el
compositor han canviat substancialment al
llarg de sis segles. Benguerel els utilitza
d’una forma mesurada, donant sempre pre-
feréncia al pla vocal, per tal que serveixin,
al mateix temps, d’envoltura al mén medie-
val i al m6n contemporani; els dos se citen
a I'escenari, a la vegada que s’integren mu-
sicalment. Un escenari en el qual es
mouen, alternativament, figures del passat
i figures del mén contemporani: d’una ban-
da, un «esbart dansaire»; i de I'altra, un
grup de dansa contemporania.

La «glossa operistica» de Benguerel no
té argument, propiament parlant; l'argu-
ment és aquest mon estrany, suggerit per
I'enfrontament de dues estétiques contras-
tades, les quals s'unifiquen i convergeixen
en un mateix punt final: la Mort. La cu-
riositat convida a assistir a 'estrena del Lli-
bre Vermell de Xavier Benguerel, una obra
que intueixo singularment original.

M? Carmen Gomez Muntané
UA.B.

Convocatéria de concurs per a la concessié de beques destinades a la formacié
professional de post-graduats i estudiants de misica de les distintes especialitats de
corda, amb nivell técnic avancat, amb la finalitat d’«Adquirir coneixements i
practica en la integracié del music en el funcionament orquestral».

Presentacié de sol-licituds fins al 5 de setembre.

Els interessats poden recollir les bases i condicions a la secretaria de:

'ORQUESTRA DE CAMBRA DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA

(Srta. Isabel Martinez, Palau de la Misica Catalana, ¢/. Amadeu Vives, 1 - Barcelona.

Teléfon 317 27 01 de 9 a 13 h.)
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Algunes consideracions

entorn del
Llibre Vermell

Ara que ja he acabat de compondre €l
Llibre Vermell, obra que es basa en el Lli-
bre Vermell de Montserrat, vull fer unes
quantes consideracions sobre una partitu-
ra que he treballat durant prop de divuit
mMesos.

Ja a I'any 1978, en ocasi6 de l'estrena a
Hamburg de Raices hispdnicas, vaig fer un
comentari sobre aquella partitura: «... he
seguit el mateix metode, fent servir ara me-
lodies, ara temes o ritmes, i sempre respec-
tant la forma original de I'element, buscat
sense transformar-lo ni sometre’l a cap va-
riacié. Crec que una de les raons de bus-
car elements estranys a un mateix pot, en
el meu cas, fonamentar-se en el fet que la
muisica dels nostres dies —en la seva gran
majoria— ha perdut un component impor-
tant: la melodia, base i sosteniment de la
muisica anterior».

Aquest estat de coses, encara el consi-
dero vigent. La pérdua de la melodia en la
miisica occidental dels iltims trenta o qua-
ranta anys penso que ha estat una de les
causes fonamentals, no I'tinica, que ha pri-
vat —i priva, encara—, la conjuncié o la
comunicacié entre creador i piiblic. Aixo
no obstant, el llenguatge musical d’aques-
ta poca s’ha enriquit considerablement en
aportacions d’indole en especial timbrica,
que connoten una extraordinaria evoluci6
instrumental, a la vegada que també€ en el
terreny del ritme (sobretot a partir de les
obres de Stravinsky); els compositors s’han
endinsat en paranys d’una riquesa mai no
aconseguida. Aquests fets son indiscutibles.

D’altra banda, perod, també la miisica ha
sofert un, diguem, empobriment sobre el
qual he reflexionat sovint. Fa temps que es
parla que I'art contemporani i la miisica en
especial tenen problemes de comunicacié
i que aquests problemes posen, fins i tot,
en perill la seva mateixa identitat. Ja m’an-
ticipo a considerar que molts compositors
d’altres epoques també tingueren problemes
semblants als nostres, pero les circumstan-
cies i, sobretot, el seu entorn eren diferents.
Sovint, i en vida del mateix compositor, la
seva obra era finalment acceptada i rebuda
amb entusiasme. En canvi, des de fa molt
temps, rarament una obra contemporania
és rebuda amb fervor i es propaga per tot
el mén. He pensat que, sense saber-ho mas-
sa, potser estem assistint al final d’un pe-
riode historic, 1 que ara estem entrant al co-
mencament d'un altre...

14 (374

En un estat rebel i en certa manera inse-
gur, vaig considerar la possibilitat de crear
una obra i «demanar ajuda» fixant-me en
una época on, paradoxalment, els compo-
sitors potser també reflexionaven com ara
jo ho faig. Els cants i danses del Llibre Ver-
mell de Montserrat sempre m'havien inte-
ressat. Tant és aix{ que els havia fet servir
en petites obres per a guitarra. Ara, i
pensant-ho bé, ;per qué no agafar TOT el
Llibre Vermell i construir una partitura que
es vertebrés en aquesta musica del segle
XIV?

Les citacions son molt freqiients, en art,
i s’han realitzat practicament des de sem-
pre. Una paraula com «collage» és usada
amb assiduitat. La miisica actual no fuig
d’aquestes consideracions. Per citar un sol
exemple, entre els moltissims que hi ha, re-
cordem que Luciano Berio, el 1968, escri-
vi la tercera seccié de la seva Simfonia
basant-se en el tercer moviment de la Se-
gona Simfonia de Mahler, i citant fragments
d’altres compositors. Vull dir que jo no he
fet res de nou; pero la meva intenci6 es una
altra: aquesta «ajuda» que he demanat s’ha
produit en uns moments en qué jo crec que
la perduda melodia s’ha de recuperar. No
s€ ben bé com s’ha de fer. Perd s’ha de fer.
Alguns consideraran poc honest el sistema
al-ludit, d’utilitzar melodies que no sén les
propies. No ho entenc aixi.

En certa manera, el Llibre Vermell neix
d’una, diguem, incapacitat —per la manca
de possibilitats per part de I'autor— de crear
les seves propies melodies.

Per qué no acceptar que un autor aixe-
qui el seu edifici musical barrejant-hi te-
mes d’altres autors? El fet de no acceptar-
ho implica estar en possessio d'un puris-
me que, com he dit, no el reflecteix el de-
curs de la historia. Podria dir-se que la con-
tinuitat d’aquests exemples ja déna validesa
al seu is.

De tota manera, confesso que, crear una
obra musical de la durada de la meva (uns
105 minuts), i amb tants elements en joc,
no deixa de constituir un risc que accepto
i que m’ha agradat correr. La fusi6 de dues
epoques tan llunyanes no ha estat un pro-
blema basic, ja que considero que el llen-
guatge medieval encaixa amb naturalitat
amb el meu concepte de llenguatge contem-
porani.

Xavier Benguerel

MIKROKOSMOS
Muisica polivalent?

No invento res. El fet que comeny,
I’he viscut darrerament, en un pen’u:
de de tres setmanes i en un mateix [loc:

e Diumenge. La petita comunitat o

cal celebra I'Eucaristia. Hi ha una forg |

tradicié musical i els cants son inter.
pretats amb una correccio no pas fre-
qiient. A I’hora de la comuni6, la geny
segueix tot naturalment el monitop:
«Cantarem al Senyor cants de joja./E]
que ha obrat meravelles sens fi./Als hy-
mils ha adrecat la Paraula,/als qui ¢
cerquen amb plors i neguits», La me-
lodia, un espiritual negre.

e Deu dies després. Un absurd
cident de circulacié ha portat el dol g
una familia i a tot el poble. Les emoti-
ves exequies per la victima sén closes,
amb llagrimes als ulls de tothom, amb
un cant de comiat: «Irobarem a faltar
el teu somriure./Diu que ens deixes,
te’n vas lluny d’aqui./Per el record de
la vall on vas viure/no I'esborra la pols
del cami». LLa musica, la del mateix es-
piritual negre.

® Sota I'advocacié de Sant Lloreng,
la Festa Major porta frisanca als in-
fants, il-lusio als joves i melangia als
adults. Inevitable, com cada any: un
conjunt musical, de molt de renom (¢s
a dir, amb moltes exigencies pel que
fa al calaix) fara bellugar l'ossada de
la gent amb una calculada alternanca
ritmica 1 amb una insuportable poténcia
sonora. La placeta, és plena; la pista
de ball, atapeida. Al llindar del baluard
d’accés al castell que, simbolicament,
presideix el recinte, he trobat una ¢t
dira lliure. Doncs, mira: seiem-hiifs
rem una pipa. Ja fa una llarga eston:
que estem sota 1’orbita dels ritmes viis
i sincopats; de sobte, la vocalista en-
gega, amb la corresponent distorsio
melodica, «aquell» espiritual negt,
amb la lletra del «Trobarem a faltar el
teu somriure...»; a la pista, les pare-
lles s'entrellacen languidament; ;deuen
cantar, també, la tristesa del «cor qué
ara guarda la pena tan amarga del tel
comiat?»,

Vaja, vaja... Per0d, ;no hayiem que-
dat que, en una cangd, lletra i musicé
formen un tot indestriable en vistes &
una finalitat concreta? ;No ens havien
dit que, justament, lletra i musica &
nen una funcié univoca? ;Una makl-
xa melodia, amb lletres diverses, Vi
per lloar el Senyor, per acomiadar U
difunt i per a les ballarugues festamé
joneres?

Ep! Només pregunto...

Pere Arfis
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Israel s’autoentén a través

L'Israel biblic s'autoentén i sTautoestruc-
wra a través de la musica, quant a expres-
6 de la seva vinculacio col-lectiva amb
Jahveh, el Déu de l'alianca sinaitica. La
nisica entra de ple en les expressions cul-
wals d’un grup huma que va des de I'expe-
rencia nomada del desert fins a 'assentament
alaterra de Canaan, acabat practicament
amb la destruccié de Jerusalem, I'any 70
{C, La musica, com a component littirgic
i cultural del poble jueu biblic, plasma
acisticament tots els grans esdeveniments
fundacionals d’Israel. Aqui, el terme gene-
ral de muisica hauria d’incloure totes les ex-
pressions auditives, emeses per diferents
instruments 1 organitzades per un o dife-
rents elements de formalitzacio (timbre, rit-
me, efc.), 1 estructurades segons pluralitats
desistemes (modes, escales, etc.). Pel que

faal terme linirgia, caldria entendre aquesta _

realitat com l'aspecte fenomenic, ritualment
organitzat, de les realitats teologico-an-
tropologiques que caracteritzen la religio
biblica. Litirgia és aleshores, abans que
tot, paraula (donada-rebuda-restituida) que
ressona modulada a través d’una amplia
zamma de funcions, formes i protagonis-
tes. Quant a la culrura, atesa la quasi om-
nicomprensivitat del terme, pel que fa al
tma musical, l'entenem com el pes
daquells elements que, en els processos de
producci6 i de conduccio litirgico-musical,
han pres forma en el context huma-religios
de I'Israel biblic (context espontani o ins-
tucionalitzat).

L Les fonts de la miisica biblica

la primera font d’informacié sobre I'ac-
ivitat i sobre els instruments musicals que
tracteritzen la vida cultural i religiosa d’Is-
teel és la Biblia mateixa. Nogensmenys, les
tades textuals vétero- i neotestamentaries
poden ser completades amb I'ajut de les
descobertes arqueologiques i de les noticies
treumstancials provinents dels estudis d’et-
momusicologia de les tradicions de 1'anti-
gultat, algunes de les quals encara sobre-
Yluen. Sovint, la interpretaci6 filologica

1s textos biblics referents a la misica i
s instruments musicals no podia deixar de
¥rres més que una simple hipotesi. Amb

festudi, per exemple, de les litirgies pri-

de la musica

Py )

o

mitives cristianes d'orient i d’occident,
s’obri un nou cami.

La nova era de les investigacions paleo-
musicals s’inicia amb I'arqueologia moder-
na, que féu sortir a la llum antics instru-
ments musicals, com les conegudes lires
d’Ur i d’Harran, les dues trompetes de la
tomba de Tutankamon o els auloi de Gre-
cia, a més d’un bon nombre d’escultures i
representacions pictoriques de musics i
d’instruments musicals. Tanmateix, les cul-
tures de Mesopotamia, Egipte i Grécia vo-

Sonador de doble flauta i lira segons un gravat de la necropolis de Tebes.

regen simplement el pais de la cultura bi-
blica; d’aqui que els seus instruments mu-
sicals i la seva manera d’emprar-los no sem-
pre poden ser considerats com a
representatius de les descripcions que dona
I’Antic Testament.

La prohibicié biblica de les arts plasti-
ques, prohibici6 expressada en el segon ma-
nament del Decaleg', no afectava, contra-
riament al que s’ha pensat durant molt
temps, la creacié d'instruments musicals.
De fet, les darreres excavacions de l’ano-

(375) 15
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menat «Gran Canaan» (Palestina, Transjor-
dania, Siria i Liban) han fornit més de 130
instruments musicals auténtics: cimbals,
campanetes, flautes de tub d'os, corns de
vori, etc. Aquestes descobertes, tot i la seva
modestia, ens ajuden a endinsar-nos en
I'antiguitat, des del s. XIX aC fins al s. II
dC, amb les monedes de Bar Kokeba, dels
anys 132-135, amb lires i trompetes. Totes
aquestes troballes faciliten la comparacié
amb les fonts literaries dels textos biblics
de I'Antic Testament?,

2. Cants i cantilenes en general

Les dades musicals que ens lliuren els
textos biblics son relativament escasses; en-
demés, no és facil descobrir-ne el lligam
amb el temps 1 amb [’espai.

No totes les composicions ens han estat
transmeses. Un exemple, el tenim en I'ano-
menat Llibre de les lamentacions de Jere-
mias, compost en ocasio de la tragica mort
de Josias a Megiddo, el 609 aC, pero que
no té res a veure amb les homonimes La-
mentacions, per bé que aquestes hagin es-
fat també atribuides a Jeremias®. Tampoc
no ha estat trobat un llibre de cants ano-
menat Llibre de les guerres de Jahveh, es-
mentat en el llibre dels Nombres*. Una al-
tra obra desconeguda és el Llibre del
Just®. La versi6 grega alexandrina, dels ss.
II-IT aC, parla del Llibre del Canit®. Es
tracta probablement d’antigues col-leccions
de cants, amb un fons &pic com el dels vint-
i-quatre cants de la Il-liada.

Si hom jutja a partir de tradicions ulte-
riors, els poemes biblics i fins i tot els tex-
tos biblics en general haurien estat desti-
nats a ser llegits sota forma de cantilena,
és a dir, una mena de recitaci6 litdirgica.
Aquest procediment per modelar la lectu-
ra representa una tendencia espontania del
lector oriental, que manté aixi la tradicié
per mitja del cant. Es un procediment que,
després, sera continuat en els oficis sina-
gogals i en les celebracions cristianes. Ma-
lauradament, no €s massa alld que podem
saber sobre la cantilena, a través dels tex-
tos biblics.

L’evolucié del cant litirgic en els textos
biblics reflecteix els esdeveniments més
transcendentals del poble de l'alianga sinai-
tica. En el periode pre-exilic, el poble pro-
fessava la seva fe per mitja de petites ban-
des amb instruments com l'arpa, el timbal,
la flauta i la lira, com ho descriu el primer
llibre de Samuel’. Després de l'exili de
Babilonia (587-538 aC), Esdras i Nehemias
instauren la lectura piblica setmanal de
I'Escriptura, en unes dates que es poden fi-
xar entre el 444-443 aC. Aquesta institu-
cié resulta-de gran importancia des d’un
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Derall d'un conjunt escultoric de tematica musical en el qual sobserva a l'esquerra un psalten,

(Catedral de Chartres).

punt de vista musical, perque ajuda a des-
envolupar la recitacié melodica dels textos
biblics i, amb aix0, el sistema d’accents de
lectura®: en surt la «cantilena de la Bi-
blia». La participacio activa dels laics, en
una societat forca levititzada, prepara la
naixenca de llocs d’assemblea, en grec
synagogué («congregacio») i en hebreu
bet-ha-kenesset («casa de la congregaci6»),
que gradualment es desenvoluparen en nous
centres de culte. A les sinagogues, tingué
lloc la transformacié final del sacrifici en
oracid; 1 aixi es crearen noves formes de
cants devocionals. Les tres hores oficials
de la pregaria comportaren la introduccid
de cants comunitaris, un fet que després ca-
racteritza la diaspora i el cristianisme
primitiu.

3. Cants bel-lics i fiinebres

A T'antic Proxim Orient no escassegen els
cants bel lics. Ates, perd, el caracter sagrat
que revesteixen les guerres en les cultures
teocratiques, no es pot parlar de patria se-
cular d’aquestes composicions®.

A IAntic Testament, només tenim una
composicié completa d’aquest genet,
I'anomenat Cantic de Débora™:
Aquell dia, Debora entona aquest cantic:
Ara que alguns es deixen les testes per 1sa,
ara que el poble es presenta voluntari,
beneim Jahveh.

Escolteu, reis. Estigueu atents, sobirans:

Jo a Jahveh vull cantar,

salmejaré a Jahveh, Déu d’Israel.

Que aixi desapareguin els teus ene-
mics, Jahveh,
i que els qui testimen siguin com ¢l
sol, quan saixeca amb la seva Jorjs.
Un fragment de cant bel-lic, el const-
tueix I’himne triomfant del pas de la Mar
dels Joncs, una de les peces meés antigues
de la litdrgia biblica":
Vull cantar Jahveh, perque vfs:‘blsm_eﬂf
s’ha mostrat sublin:
cavall i cavaller ha llencat dins el mar
La meva forca i el meu cant és Jahveh:
Ell ha estat la meva salvacio.
Aquest és el meu Déu i el vull lloar:
el Déu del meu pare, i lexalcaré.
Jahveh és un guerrer:
el seu nom és Jahveh.
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Diversos miisics amb el rei David que toca la seva arpa. Miniatura anonima del s. XIV del «De
Musica» de Boecl.

Els carros del Farao i el seu exeércit,
els ha llencats dins el mar:

laflor dels seus caps, s'ha enfonsat dins
la Mar dels Joncs!

.4feshores, Maria, la profetessa, germana
dAaron, agafa un tambori i sortiren totes
les dones darrera d'ella amb tamborins, i
dnsant. | Maria els responia:
Cnte Jahveh, perque visiblement s'ha
mostrat sublim:
Wall i cavaller ha Illencat dins el mar.
Importants fragments de cants bel-lics,
dtrobem en Jos 10,12-13, boci d’un poe-
Taepic utilitzat pel narrador en la seva evo-
400 del combat de Gabaon:
eshores Josue s‘adreca a Jahveh, el ma-
i dia que Josue havia lliurat els amor-
Itus a les mans dels israelites, i canta da-
‘it dels fills d’Israel:
; , atura’t q Gabaon,
‘W, lluna, a la vall dAialon.

I el sol satura i la lluna es detingué,
fins que el poble es venja dels seus enemics.
A la Biblia sovintegen els cants fiinebres,
freqiientment entonats per professionals du-
rant els funerals. A voltes sén els mateixos
parents o amics del difunt qui els canten.
Les ploraneres de professié sén invitades
quan no basta ni la mare® ni el profeta®.
El ritme de les ploraneres ensenya a altres,
de manera que a una lamentaci6 d’unes so-
listes que canten tot plorant respongui el
plany esquincat de tots els parents i amics:
Aixt’ parla el Senyor dels exércits:
Vés, crida les ploraneres que vinguin,
envieu a cercar les més expertes;
que vinguin, que sapressin,
i alcin damunt nostre un plany:
que els nostres ulls vessin llagrimes,
i les nostres parpelles destil-lin aigua®.
Un exemple dels cants fiinebres, acom-
pasadament modulats pels amics, el llegim
en 2 Sam 1,19-27:
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David va cantar aquesta elegia sobre Saiil
i sobre el seu fill Jonatan, per ensenyar els
fills de Juda. Es el cant de larc. Es troba
escrit en el llibre del Just. Digué:
La gloria d’Israel sobre les teves altures jeu
occida.
Com han caigut els forts?
No ho proclameu a Gat ni ho anuncieu pels
carrers dAscalon,
que no se nalegrin les filles dels filisteus,
ni exultin les filles dels circumcisos...
No es tracta de cants profans, siné de
cants religiosos, per bé que no sempre sén
d’una religiositat ortodoxa: de fet, es re-
munten a la celebracio de la mort del déu
de la natura, mort ciclica, seguida per la
resurreccio. Mentrestant, pero, es canten
elegies per la mort d’aquest déu®.

4. La musica en la salmodia

La misica en la salmodia és I'exponent
mes vigords i genui d’una litirgia en ex-
pansi6 vital. Tota lifirgia s'expressa amb els
corresponents habits musicals.

La salmodia és una mena de cant que
siajusta perfectament a la forma literaria
prevalent de dos hemistiquis paral-lels, que
presenten una doble versié d’una imatge
poetica;

El tro de Jahveh estavella els cedres,

estavella Jahveh els cedres del Liban'

El cant enforteix la llei del paral:lelisme,
en perllonga esteticament els seus efectes
en la memoria;

La gloria de Déu narren els cels,
lobra de les seves mans pregona el
firmament".

Tot seguint aquesta estructura doble, la
formula melodica s'organitza a I'entorn
d’una linia tonal central, interrompuda no-
més per marcar i puntuar els elements sin-
tactics de la frase: el comencament, el mig
i I'acabament amb escassos adorns melo-
dics. Les formules dels Salms foren adap-
tades als restants llibres biblics en prosa.
Aparegué el sistema d’accents ectofoneétics,
que feien possible I'organitzacié de la nova
melodia pneumatica d’una manera lliure
per a emmarcar nombrosos versets que es-
taven mancats de metre i de sil-labes fixa-
des. Aix0 ho adopta també el cristianisme
primitiu per al cant de la salmodia 1 de la
lligé. I aixi es va perpetuar en el terreny
del «cant pla» i de la historia de la misica
occidental.

En els passatges poetics de 'Antic Tes-
tament €s on es poden descobrir les prime-
res petges de I'antiga melodia hebrea i de
la seva practica. En aquest sentit, sén il-lus-
tratius i unics els titols dels Salms. Pero,
ja abans, cal recordar que psalterion és un
terme grec que indica un instrument de cor-
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des i psalmos és el cant acompanyat per
aquest instrument. Molts Sa/ms estan prece-
dits d’un titol, que constitueix una indicacié
musical sobre el to que s’ha d’'usar a cada
cas, com a prototipus melodic. Aixi, per
exemple, el Salm 57: «Del mestre de cant.
Al to de Taixet». En el titol del Salm 8 lle-
gim: «Al mestre del cor. En Gittit «(en el to
de la ciutat de Gat)». Sembla al-ludir o bé
a la melodia o a I'instrument (arpa de Gat).
Pel que fa al mot selah, que sovinteja forga,
hom no esta del tot d’acord sobre el seu sig-
nificat («pausa»?, «inclinaci6»?). Aquestes in-
dicacions del prototipus melodic poden ser
il-lustrades, si més no en part, pel costum
actual de moltes poblacions arabs del Pro-
xim Orient d'improvisar sobre aquests mo-
dels, anomenats magam i datsgah.

El valor terminologic de les expressions
vocalico-musicals dels escrits del Nou Tes-
tament €s bastant fluctuant, bellugadis i in-
cert. Aixi, per exemple, amb el terme
Salms, en el Nou Testament, a més dels poe-
mes biblics véterotestamentaris, s’'inclouen
himnes creats per la mateixa comunitat cris-
tiana. S6n himnes que barregen lliurement
estructures salmiques i continguts aclama-
toris, doxologics i invocatius, Els textos
destinats al cant que ens han arribat sén
bastant nombrosos, com nombrosos sén
també els testimonis sobre la practica del
cant. S6n prou coneguts els fragments de
la carta de Plinius a Traja, de la carta als
Efesis de Sant Ignasi d’Antioquia, de I'obra
Pedagog, de Climent d’Alexandria, i del De
anima, de Tertul-lia, que parlen del cant en
la primitiva comunitat apostolica.

La primera manifestacié musical d’Oc-
cident, el cant gregoria, és en bona part he-
reva de la cantilena biblico-hebrea (recita-
tius, pregaries, lectures bibliques), mentre
que el nucli essencial dels textos biblics i
de la seva tradicié musical es retroba en les
hores de I'Ofici Divi. Atrets ben aviat pel
valor poetic, religiés i musical d’aquests
textos biblics, els compositors occidentals
trobaren en el Saltiri una poderosa deu
d’inspiracié. Basta pensar en el Salm 50,
el Miserere mei, Deus, que coneix la seva
hora de gloria amb els polifonistes dels se-
gles XV i XVI, com Costanzo Festa, Gio-
vanni Palestrina i Tomds Luis de Victoria.
El més celebre dels cantics litiirgics pres
dels evangelis, el Magnificat, rep les seves
cartes credencials grcies a I'escriptura po-
lifonica. El Magnificat es troba ja en el re-
pertori des del s. XIV, i seguf delectant els
musics dels segles XV i XVI: des de John
Dunstable i Claude Goudimel, abans d’es-
devenir un genere de miisica religiosa amb
Giovanni Palestrina, Claudio Monteverdi,
Antonio Vivaldi i Johann Sebastian Bach.

5. Instruments musicals de la Biblia

(378) 18

E0T 1T SR

A T’Antic Testament es coneixien molts
instruments de musica; ara bé, els noms he-
breus no sempre es poden explicar amb
exactitud, a causa principalment de I'escas
testimoniatge arqueologic.

El primer cop que llegim un esment
d’instruments musicals €s a Gn 4,21:
El nom del seu germa era Jubal, que fou
el pare de tots els que toquen la citara i la
caramella.

Aquest text ens lliura una classificacié ru-

dimentaria d’aquells primitius instruments
que empraven els avantpassats nomades
d'Israel: de corda i de vent. De fet, es diu
que Jubal era el pare de tots els qui toquen
la citara o l'arpa (kinnor) i la caramella
(ugab). Endemés, el mateix nom Jubal (del
qual deriva la paraula jubileu) indica un al-
tre instrument: el corn del molté. El corn
del molt6 €s anomenat: yobel, sofar i ge-
ren. Els sacerdots, els musics professionals
1 tot el poble d’Israel podien tocar aquesta
triple modalitat del corn. Es una terna
d’instruments que sovint apareix comple-
tada amb els platets de bronze o cfmbals
(silsal) i les campanetes, que a causa del
poder magic dels seus sons eren reserva-
des als més alts dignataris del Temple. Es
el que llegim a Ex 28,33-35:
A la seva vora faras magranes de porpra
violeta i grana, de carmesi i lli retort, amb
campanetes dor entremig, tot al voltant:
una campaneta d or i una magrana, (ot en-
torn de la vora del mantell. Aaron se’l re-
vestira per oficiar, perqué se senti el dring
quan entri al santuari. ..

A Gn 31,27, com en molts altres indrets
d’aquest mateix llibre, s6n citats els timbals:
Laban digué a Jacob: Queé has fet, que
mhas enganyat i t enduus les meves filles
com a captives de guerra?

Per qué has fugit damagat i mhas enganyat
i no mhas dit res? Jo prou t hauria acomia-
dat amb alegria i cants, tamborins i citares.

L’is dels timbals biblics generalment
apareix relacionat amb ambients femenins
i les seves danses rituals, perd també amb
els grups nomades de profetes populars que
servien en els llocs alts.

Potser ara podriem intentar presentar sin-
teticament els tres tipus d’instruments mu-
sicals de la Biblia.

A. Sofar

El so d’aquest instrument continua mig
ofegat pel misteri i I'obscur simbolisme que
I'acompanya. De fet, els primers cops que
€és esmentat apareix relacionat amb el sa-
crifici d’Isaac i el seu rescat, gracies a I’apa-
ricié del molto, que perpetua el so del seu
corn:

Abraham alga els ulls, i darrera seu veié
un molté que s'havia embullat les banyes
en un bardissar. Abraham ana a agafar el

=

El so del corn anuncia el comengament
del Nou any.

molio i Loferi en holocaust en lloc del sei
Sill’s,

Si ens basem en aquesta escena, el sig

nificat de la qual és I’alianca entre Jahveh
1 Abraham, el sofar no té qualitat musicil,
sin6 magica. Es la veu i no el sofar allo qu
hi ha com a fons dels esdeveniments dela
muntanya del Sinai®. Aix0 encara ¢sfi
més palés en I'enderrocament espectaculir
de les muralles de Jericé:
... Set sacerdots portaran set trompetes e
corn de molté davant larca. El dia seté vl-
tareu la ciutat set vegades... El poble cri-
da i sonaren les trompetes. Quan el poble
senti la veu de la trompeta llanga un crit
de guerra i la muralla caigué®.

El sofar guia la lluita de Geded contra
els madianites®, i és el sofar que obreel
pas a l'arca de I'alianca:

Daquesta manera, David i tota la cas
d’Israel feien pujar larca de Jahveh enire
Jjoioses aclamacions i sons de com®.

Malgrat que en determinats perfodes s
del sofar caigué en certes creences i Supen-
ticions populars, el senzill corn de moltd
mantingué la seva significaci6 al llarg d¢
les diferents i dificils vicissituds de la dias-
pora. Com a fet curids, basta pensar qué
el sofar és IMinica reliquia musical de Ia0-
tiguitat que segueix en Us dins els serveis
litirgics de la sinagoga contemporani,
concretament en les festivitats de IAny Nov
i en el Dia de ’Expiacio. :

En un manuscrit de Qumrén, intituk!
Guerra dels Fills de la Llum contra els fill
de les Tenebres®, apareix un fort antg>
nisme entre I'is del sofar i de la hasoser?
(trompeta). En una batalla apocalipticd
amb un paral-lelisme de fons amb el Libr
dels Nombres®, contra els grans enemics

Hog BRI e B
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Yemenita tocant el sofar.

kittim (edomites, moabites i amonites), S6n
gsmentades dotze classes de trompetes,
anomenades trompetes de mort, cada una
delles amb una forma melodica peculiar.
Les diferents fases del combat sén dirigi-
des amb diferents tocs de trompeta. Davant
dels trompeters, marxava un nombre no es-
pecificat que tocava el sofar, el corn, per
fal de produir un so esfereidor i ensordi-
dor. Els romans coneixien també aquesta
estrategia amb les tropes de buccinae, co-
lumnes de trompeters, que sembraven la
por i el desconcert en el camp enemic.

B, Instruments de corda

S6n relativament nombrosos, perd les ver-
sions bibliques solen anar forca perdudes
quan els tradueixen a les llengiies moder-
nes. La mateixa WMelgata no arriba a trobar
in criteri clar, malgrat la seva escrupolosi-
&, en la seva técnica de versi6 equivalent.

Linstrument de corda més conegut per
la freqiiéncia amb que apareix en els tex-
s i els usos que se li donen és el kinnor.
Perd aqui cal deixar ben clar que no és ni
elvioli ni I'arpa (versié freqiient), sin6 que
% tracta de la lira d’origen assiri, de for-
g trapezoidal. En els llibres dels Reis i
Ueles Croniques apareix com el principal
instrument del Temple.

Ales mans del mfstic, poeta, muisic i tra-
pella David, el kinnor es converteix en el
simbol més eficag de la musica i, juntament
anb I'arpa i el cfmbal, esdevé I'instrument
Predilecte dels oficis litirgics del Temple,
Prncipalment per a la recitaci6 i interpre-
i dels Salms i de la poesia religiosa.
_Enel Saltiri tenim també amb una rela-
e freqlidncia el nebel. Es tracta d’un ins-
fument de corda probablement semblant

a la citara. La seva forma, era la d’un con-
Jjunt de cordes esteses damunt una caixa de
ressonancia rectangular i plana, com el
psalterium decacordarum.

C. Instruments de vent

Abans n’hem citat ja un, atesa la seva im-
portancia: el sofar. Ara esmentem una llista
general d’altres instruments. Normalment
estaven fets de canya, com les flautes i ca-
ramelles. El seu bressol €s la cultura cam-
perola de I’Asia occidental, on encara avui
s6n utilitzades.

Les diferents denominacions d’aquests
instruments son: halil, probablement flau-
ta, ugab, amb tota versemblanga flauta; ab-
hub, possiblement gaita. La versio grega
alexandrina té altres noms: salpinx (corn),
aulos (flauta), symfonia (cornamusa, gai-
ta). Les fonts bibliques no permeten deta-
llar més.

Les modernes descobertes arqueologi-
ques permeten assegurar que aquests tipus
d’instruments foren usats des de I’#poca de
I'Israel nomada, tot servint-se per a la seva
confeccié del material basic de canya, o
també de fang argil6s.

Conclusio

Malgrat la senzillesa dels instruments
musicals, I'Israel dibuixat pels textos biblics
s'autoestructura, s'autoentén i sautoexpres-
sa a través de la miisica. Els textos musi-
cats constitueixen una font de renovacié
mistica i teologica, una paraula nova i re-
novadora. Aixi com J.S. Bach fa diferents
versions musicals dels relats de la Passio

segons sant Mateu i segons sant Joan, i
amb aquests retocs fa créixer el text, I'Is-
rael biblic fa créixer la seva tradici6 de fe
a traveés de la misica. La musica és sem-
pre una lectura dels fets i de la persona hu-
mana. Llegir és interpretar: la interpreta-
ci6 musical enriqueix la teologia a través
de l’estetica.

Frederic Raurell

NOTES

(1) Ex 20, 4: No et faras escultura ni cap imarge
dallo que és dalt als cels, ni dallo que és a baix a
la terra, ni dallo que és dins les aigiles sota terra.

(2) Vegeu B. BEYER, The Material Relics of Mu-
sic in Ancient Palestine and its Environs, Tel Aviv 1983,

(3) D'aquesta obra perduda, en trobem testimoni a
2Cr 35,25: Jeremias compongué una lamentacié so-
bre Josias; tots els cantors i totes les cantores han se-
guit recordant-lo en llurs elegies; les canten per tot Is-
rael. Es poden veure en el «Libre de les Lamentacions».

(4) Nom 21,14: D aixo ve que es diu al «Llibre de
les guerres de Jahveh»: Vaheb prop de Sufa i del tor-
rent dArnon, i el pendis del barranc que tomba cap
a la regio dAr i recolza al terme de Moab.

(5) 28am 1,17-18: David va cantar aquesta elegia
sobre Satil i sobre el seu fill Jonatan, per ensenyar
els fills de Juda. Es el cant de larc. Es troba escrit
en el «Llibre del Jusi».

(6) Vegeu IR 8,13 grec.

(7) 1Sam 10,5-6: Després arribaras a Gabaa de
Déu, on hi ha el governador dels filisteus. Quan en-
traras a la ciutat, trobards un estol de profetes que
baixen de laltell precedits darpes i tambors, flautes
i citares, profetitzant...

(8) La sonoritat és cercada igualment en el llenguat-
ge simplement parlat. Aixo és especialment palés en
les dites, peces fonéticament curades del llenguatge
parlat. Els proverbis per a ser recitats i memoritzats
necessiten la musicalitat dels accents. Els hebreus es-
taven avesats a escoltar el so de les seves composi-
cions poetiques i també, encara que en un grau infe-
rior, de la prosa artistica.

(9) Lislam ha heretat plenament aquesta concep-
ci6 del caracter sagrat de la guerra, que tampoc no
€s desconegut al llarg dels segles per un cristianisme
deformat com és el de les croades medievals i, als nos-
tres temps, la Santa Cruzada del 1936-1939 amb qué
fou batejada la guerra civil espanyola.

(10) Jut 5,1-31, Aqui solament reproduim els vv.1-3
i3l

(1) Ex 15, 1-20. Aqui solament hem citat els vv,
1b-4. 20-21.

(12) Jer 6,26:

Gent del meu poble,

cenyiu-vos de sac,

rebolqueu-vos per la cendra,

feu dol com per linic fill

una complanta ben amarga,

perqué de sobte vindra sobre nosaltres el devastador.

(13) Jer 7,26

(14) Jer 9,16-17

(15) Vegeu E. RAURELL, Lineamenti di antropo-
logia biblica, Casale Monferrato 1986, principalment
en les pp. 125-180.

(16) Sal 29,5

(17) Sal 19,1

(18) Gn 22,13

(19) Vegeu Ex 19,16-19: El dia tercer, en ésser matt,
comenca d'haver-hi trons i llamps i un niivol dens dalt
de la muntanya, amb un fortissim so de vtrompeta»
(sofar)...

(20) Jos 6,420

(21) Jr 7,16-22

(22) 2 Sam 6,15

(23) Vegeu F. RAURELL, Qumrdin a FEstFr
78/1977/265-313.

(24) Especialment a Nom 10
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Nous espais per la muisica

El terme espai pot admetre un ventall
connotatiu molt ampli. Ventall que, en tot
cas, es mou a red6s de dues grans bran-
ques: la temporal, la que remet a tot alld
que té a veure amb el referent «cronos» i
la que situa la dimensi6 més immediata-
ment fisica del terme: la que ens porta la
constacié del «en...» o «dins de...», com
a idees més determinants.

Parlar de nous espais per a la musica re-
sulta quelcom especialment satisfactori. El
mon musical catala no esta gens sobrat d’es-
pais musicals, en els quals s’inquibeixi la
muisica. I, aqui, aquest terme I’hem de con-
siderar entes de forma molt oberta. Un es-
pai, aqui, sera un local, un auditori, i un
espai €s també un cicle, una tasca continua-
da, un «quelcom» localitzat, situat i precis.

La consideracié connotativa amplia del
terme espai s’ha convertit inesperadament
en protagonista en aquests mes de juny i
primers dies de juliol, en els quals Barce-
lona ha deixondit el seu monopoli prota-
gonistic en benefici dels «espais» comar-
cals, o si més no d'alguns, els quals, amb
la categoria i I'interes de les seves propos-
tes, han constituit un contrapés saludable,
encara que sigui en la circumstancialitat
espacial-temporal dels mesos d’estiu, en els
quals «només» es produeix aquesta cir-
cumstancia.

D’entrada, cal assenyalar com a fet es-
pecialment destacat la recuperacid del Tea-
tre Principal barceloni en un concert trans-
cendent des de la perspectiva histdrica. De
la ma del Liceu —qui ho havia de dir.. —
el que fou el seu gran teatre rival, 1i ha arri-
bat una recuperaci6 que ha estat testimo-
niada per una versi6 de la Petite Messe So-
lennelle, de Rossini, a cura del Cor del
mateix Liceu, sota la direcci6 del seu titu-
lar, Romano Gandolfi. Comentar els resul-
tats artistics té, en aquest cas, una impor-
tancia relativa. Allo que compta, aqui, és
el fet del retorn als origens, o un cert o par-
cial retorn d’un dels espais d’historia més
senyera de Barcelona. Pocs dies després,
i amb la cobertura del cicle d’espectacles
d’estiu del Grec, la figura mitica de actiu
Jeanne Moreau refermava el nou rumb del
Principal. Cal esperar-ne els millors resul-
tats en el marge de la dedicaci6 especifica
per a la qual s’ha recuperat. O sigui, 'ex-
pansi6 o la més comoda realitzaci6 del con-

Jjunt de les tasques propies de la casa: as-
saigs dels diferents conjunts artistics.
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«El vaixell fantasma» va cloure la temporada del Liceu.

L’Orquestra Ciutat de Barcelona es cons-
tituia també en epicentre de I'atenci6 «es-
pacial» a través de dues convocatdries suc-
cessives. La primera, per presentar el nou
gerent de la mateixa, Raimon Ribera, i la
confirmacié com a responsable artistic
d’Abili Fort. Amb aquestes presentacions,
la presidenta del patronat, Lali Vintrd, con-
firmava allo que ja havia manifestat en
aquestes planes en el mimero anterior. La
voluntat municipal per atorgar a ’OCB un
superior «espai» de protagonisme en I’«es-
pai» musical barceloni i catala, en afermar
la seva estructura de gestid.

A la segona convocatoria, la component
«espacial» ja va tenir un sentit més literal.
Es tractava de mostrar la maqueta del fu-
tur auditori que, entre altres funcions, tin-

dra la de ser seu de ’OCB. Explicacions
suficients del seu autor, Rafael Moneo,
dega de I'Escola d’Arquitectura de Harvard,
i constatacié d’alld que —Ministeri de Cil
tura ajudant— pot trasbalsar el mapa geo-
grafic del concertisme (sobretot del gran
concertisme) barcelon. Doble auditori per
a 2.300 i per a 700 places, i espais perd
serveis administratius, museu de la misi-
ca, laboratori electroactistic, fonoteca, par-
tituroteca, etcétera. Tot aixd en un espaique
tanca el carrer Ausias March, i limita 13
carretera de Ribas i enllaga amb la perllor-
gaci6 de la Meridiana, i a les envistes de
la multimilionaria Via Olimpica. I tamb¢
al costat del futur Teatre Nacional que 2
de dirigir Josep Maria Flotats, i el proje-
te del qual, de caracteristiques formals mol
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Una versio «dolce vita» de «Rigoletto» va obrir el cicle del Teatre Gree,

diferents, ha confegit Ricard Bofill.
Laliteralitat del concepte «espai» es tor-
naa matisar ara, en traslladar-nos a comar-
ques, a donar un tomb per aquests espais
extraordinariament yvius aquests dies. Es-
pais que es poden considerar ben consoli-
dats gracies a trajectories d’una admirable
conseqiiencia. Es el cas de Torroella de
Montgri, on I'homenatge al convilata pare
Anselm Viola, de la commemoracié cen-
tenaria del qual ja s’han ocupat aquestes
planes, va aplegar un equip artistic d’una
thsoluta idoneitat. Un equip que encapga-
li —no podia ser altrament— I’Escolania
de Montserrat, amb el pare Ireneu Segarra
dl davant, i del qual formaven part també
la Coral Antics Escolans de Montserrat,
(ue dirigeix Joaquim Garrigosa, I'organis-
idestreta relacié montserratina, Joan Ca-
sls, i la figura exfmia de Victoria dels An-
£ls, qui va atorgar a I’homenatge aquell
0de gran classe propi de la seva persona-
ltat linica. I també el segell d’una agraible
d-lusz§ per cantar un solo junt amb els nens
taniaires montserratins. Esdeveniment ex-
%peional i confirmacié de la bondat de
l%[{m musical que és, en el si de la vida
musical catalana, Torroella de Montgri.
ATlaltre Emporda, en aquest espai tinic
& Vilabertran, el seu festival s’acomiada-
Y amb una mena de «posada de llarg»
na jove i destacada artista local, I'arpis-
@ Abigai] Prat, a qui acompanya el Wien-
%t Kammermusik Ensemble, en un con-
®Itd'un relleu especial. I de la ma del

mateix Festival i dels seus organitzadors,
Joventuts Musicals de Figueres, saixempla-
va I'espai musical comarcal amb la presen-
tacio de la Jove Orquestra de Figueres, un
conjunt format per nens i nois de 10 a 18
anys, que dirigeix Josep Ramon Llovet, i
que constitueix un testimoniatge de la bona
salut que acusa Figueres en el camp de I'en-
senyament musical.

Prop d’alla, el Festival de Cadaqués feia
coneixer la seva programaci6 d'un cicle que
manté el privilegi de la seva alta qualitat
i distincio, i que enguany també amplia el
seu «espai» habitual en proposar nogens-
menys que el fet insolit d’una orquestra pro-
pia del festival que es pretén que cada any
es prepari al mateix Cadaqueés, sota la ba-
tuta d’Edmon Colomer, i que enguany clou-
ra el Festival.

Un altre espai consolidat, el de Santes
Creus, presentava aixi mateix la seva ofer-
ta. Alla, en el nominalment massa oblidat
municipi d’Aiguamiircia que acull 'esmen-
tat monestir, I'«espai» musical dura dos me-
sos en el bloc que constitueix l'oferta mu-
sical d’estiu sens dubte més important. En
ell, s’hi succeeixen tres cicles d’'un consi-
derable interes. El Festival de Santes Creus,
amb especial dedicacié a la misica de cam-
bra, pero que enguany s’estén tamb¢ a la
simfonica, un atapeit festival Bach i, final-
ment, en un cicle dedicat al cant gregoria
que ha assolit un considerable relleu.

Cal tornar a Barcelona. El dia 21 de juny,
el Departament de Cultura de la Generali-
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tat, va promoure I'adscripcio oficial del pais
al Dia de la Musica, iniciativa europeista
que assoli un gran resso arreu del pafs, amb
manifestacions variades i obertes en els «es-
pais» més insolits afegits als mes habituals.
Es pot dir que hi va haver de tot i forga,
i ,I'experiencia, cal considerar-la com a po-
sitiva.

L'dpera ha esdevingut protagonista en
aquest cicle amb tres produccions de ca-
racterfstiques molt diferents. El vaixell fan-
tasma, la primera obra la «paternitat inte-
gral» de la qual va reconeixer Wagner, cloia
la temporada liceistica. Produccié remar-
cable, perd amb algunes reserves i en la
qual Johanna Maier i Alfred Muff —espe-
cialment aquest— no aconseguien de fer
oblidar Gweyneth Jones i Simon Estes, que
havien ofert la pretérita versio licefstica
d’aquesta convencionalment bella partitu-
ra wagneriana.

Al poc habitualment operistic «espai» del
Grec, la campanya que porta el seu nom
oferia una versié de Rigoletto una mica
d’«enfant terrible» pel que fa al tractament
dramatiirgic. Perd, com sol passar amb els
«enfants terribles», hi havia més encenalls
que alsina i, a la fi, I'impacte de veure una
acci6 traslladada als anys seixanta, a la Ita-
lia de la Dolce vita felliniana, quedava su-
perat aviat, i el record que quedara defini-
tivament d’aquesta produccié sera sobretot
’espléndida tasca del bariton John Rawns-
ley, el bariton que va fer patir la jovenissi-
ma soprano Sonia del Castillo en la inter-
pretacié del seu paper de Gilda, i el bon
ofici de Josep Ruiz, substitut de Giuseppe
Constanzo, en el paper de Duc de Mantua
a partir de la segona representacio.

L’dpera es va instal-lar en un altre «es-
pai» no gens o poc habitual, el senyer re-
cinte central de la Universitat de Barcelo-
na, per cloure la molt espessa i interessant
temporada musical d'aquest centre, amb
una estimable versi6 de La serva padrona,
de Pergolesi, seguida per un confortant
nombre d’assistents. Versio a cura d’artis-
tes joves, sota la direccid segura de Josep
Pons. D’un artista que obre un nou «espai»
a la seva trajectoria en assumir la direccié
de la Coral Carmina, substituint-hi Jordi
Casas, en alld que significa una fita acusa-
da en els setze anys d’historia de I'esmen-
tat conjunt coral acollit a la parroquia de
Sant Ildefons.

Un altre espai a tenir en compte, insolit
fins a cert punt, €s el de la Biblioteca de
Catalunya, en el qual es va aprofitar 1'avi-
nentesa del primer aniversari del seu tras-
pas per muntar-hi una excel-lent exposicio,
inaugurada en presencia de Carme Bravo,
la vidua del mestre Mompou. Una forma
molt digna de retre homenatge a una figu-
ra que en va rebre molts en vida 1 que n'esta
rebent en mort. En tot cas, aquest cal
situar-lo entre els de més gruix, pel que fa
a dignitat i elegancia.

Tamino
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Edmon Colomer

defensa de I’autocritica

En pocs dies de diferencia i en dos marcs diferents han actuat al Land de Baden-
Wiirttemberg dos artistes catalans de confirmat prestigi a casa nostra i d’ascendent valo-
rci6 internacional. Josep Colom dona un recital de piano, com a acte central d’una Set-
mana Cultural que el Consolat espanyol a Stuttgart organitza en aquesta ciutat alemanya.
Amb L'excepci6 de la Fantasia bética, de Manuel de Falla, el programa estava compost
per obres d’autors catalans: Antoni Soler, Enric Granados, Isaac Albéniz, Frederic Mom-
pou i Xavier Montsalvatge.

Per altra banda, Edmon Colomer va ser convidat a dirigir la Wiirttembergische Phil-
harmonie de Reutlingen, de la qual és director titular Salvador Mas. Hi feia dos con-
certs: un, a la ciutat seu de I'orquestra, i un segon, a Tiibingen, una ciutat de gran presti-
gien el m6n academic, artistic i cultural, amb la celebre Universitat que ja té més de
mig miler d’anys d’existéncia. (Recordem, només de passada, alguns dels noms que han
tingut lligams academics a Tiibingen: Uhland, Mdrike, Schlegel, i, en el curs de 1790/91,
viten a la mateixa habitacié Holderlin, Schelling i Hegel.)

Al concert de Josep Colom vam poder-hi assistir personalment. Malauradament, obli-
gacions a dos cents quilometres de distancia ens impediren de poder escoltar els d’Ed-
mon Colomer.

Lentrevista amb aquest darrer ha nascut en dues etapes: la primera, a Londres, I’estiu
de 1986, on vam coincidir amb ell en una estada al Regne Unit; la segona, a Stuttgart,
durant aquest darrer viatge de Colomer a Alemanya. El fet que uns problemes de coordi-
naci6 no possibilitessin, dos anys enrera, la publicacié d’aquesta entrevista, i havent vist
que els temes tractats eren en la seva majoria valids encara, ens han decidit a intentar-ne

ara la publicacié, amb lleugers retocs d’actualitzacid.

Pregunta: Les teves aparicions «meteo-
riques» a Catalunya, ;jestan condicionades
per les teves muiltiples activitats a I’Estat
espanyol, a Europa i als Estats Units? Com
¥a comencar la teva carrera musical?

Resposta: Jo, des de sempre, mhe mo-
gut en ambients musicals, comengant per
latmosfera familiar. També he dedicat bas-
lants anys a la pedagogia musical, al cant
coral i a la musica instrumental. Conside-
10 Significatiu, per a la meva formacio, el
lemps que vaig estar treballant a Catalu-
ya, el periode de col-laboracié amb la Co-
rl Cantiga, sense que aixo representi min-
wr la importancia de lexperiéncia
guanyada amb altres corals! De fet, cada
Juse ha estat profitosa artisticament, en al-
gunaspecte. A poc a poc, vaig anar treba-
lant amb diversos conjunts instrumentals,
destacant-hi en aquest camp I'Orquestra del
Conservatori de Barcelona.

R A més a més dels estudis de musica. ..

R.: St! Paralel- lament als estudis al Con-
Senvatori, vaig fer Filologia catalana a la
Universitat.

P.: Concretant-nos ja en la direcci6 or-
Questral..,

R:: Vaig estudiar amb Antoni Ros-
Marba, a qui dec les meves primeres opor-
Wiiats amb ['Orquestra Ciutat de Barcelona.

P.: Crec recordar un Alexander Nevsky,
de Prokofiev!

R.: Aixo va ser linici: la primera obra
amb orquestra.

P.: Continuem amb el curriculum, si et
plau!

R.: Bé! Mitjancant la meva relacié amb
la Federacié Europea de Joves Corals —
una relacié que continuo mantenint
intensament—, vaig coincidir, lany 1980,
a Belgica, amb la Hertfordshire Chamber
Orchestra, i vam comengar a treballar amb
forca freqiiéncia. Abans de seguir parlant
daixo, pero, haig desmentar la meva es-
tada al Conservatori de Manresa, d'on vaig
ser director durant els anys 1981 i 1982. Fou
una experiéncia que em servi de molt; en-
cara que, avui, haig de dir, sincerament,
que no estava preparat per una feina
daquestes dimensions.

P.: El setembre de 1986 clous el perfode
de collaboraci6 amb la Hertfordshire
Chamber Orchestra.

R.: A nivell formal, si. La col-laboracié
continua, encara que en una forma més es-
paiada que durant els tres anys en qué vaig
ser-ne director titular.

P.: Després de Manresa, creues
I’Atlantic!

R.: Durant el meu segon any a Manresa
vaig rebre una beca del Comité Hispano
Americano para la Cooperacién Cultural
y Educativa i vaig anar a estudiar a Bloo-
mington (Indiana) amb Thomas Baldner y
Bryan Balkwill. Després de tres anys, vaig
treure un «Master of Music in Conducting».
Amb Bryan Balkwill vaig treballar, princi-
palment, opera.

P.: Bé; deixem els estudis, si et sembla,
i passem a la teva feina. Actualment, a part
d’activitats més o menys esporadiques, tre-
balles amb la Hertfordshire Chamber Or-
chestra de tant en tant, amb la Joven Or-
questa Nacional de Espafia (JJO.N.D.E.) i
també has dirigit orquestres de primer ni-
vell mundial, com poden ser la Simfonica
de Londres o la Royal Philharmonic. Com
és la teva feina en cadascuna d’aquestes or-
questres?

R.: Dentrada, hi treballo totalment di-
ferentment, perqué les condiciosn no hi sén
comparables. La Hertfordshire Chamber
Orchestra és el prototipus d orquestra «de
nivell», en qué els membres podrien ser
professionals, pero que,per diverses cir-
cumstancies, tenen una altre ocupacio prin-
cipal. Lexigéncia de nivell,pero, no es veu
reduida per aquest fet: escullen el director
amb qui volen treballar, i també proposen
algunes obres per als programes, uns pro-
grames que repeteixen només molt excep-
cionalment. Tots els miisics tenen experien-
cia de tocar en conjunt, i son capagos de
Hegir a vista qualsevol tipus de misica que
tinguin al faristol. Els assaigs es concen-
tren en un cap de setmana llarg —de di-
vendres a diumenge— i, generalment, fan
dos concerts la setmana segilent. En ser
amateurs en el sentit positiu del terme, és
a dir, que toquen perque estimen la miisi-
ca, em deixen bastant més temps per assa-
Jjar que el que generalment concedeixen les
orquestres angleses.

La Joven Orquesta, en canvi, treballa
molt diferent. Com que no hi havia cap pre-
cedent de la mateixa natura, hem hagut de
crear una forma de treball molt especifi-
ca. Per preparar un programa, dediquem
entre deu i dotze dies d assaig intensiu, or-
ganitzats en assaigs parcials de dos tipus:
un, amb cada grup de corda o vent per se-
parat; i laltre, més endavant, amb tota la
corda i tot el vent. Aixo ho fem previament
als assaigs de conjunt. Paralel-lament s'hi
treballa la misica de cambra per se, per-
que, en el fons, és la veritable preparacid
per al repertori simfonic. Act, la respon-
sabilitar no és unicament meva, siné que
recau sobre tots els professors que compo-
nen lequip.

P.: ...i amb la Simfonica de Londres...

R.: (lapidari). Un assaig a les tres de la
tarda, i un concert a dos quarts de vuit amb
un repertori imposat per ells i evidentment
(no pot dissimular un cert to ironic) el re-
sultat és brillant..., perqué ho han tocat mi-
lers de vegades!!!

(Aquesta resposta €s, potser, el millor ba-
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rometre que podem tenir per calibrar una
faceta important de la personalitat d’Edmon
Colomer; la seva sinceritat i la seva modés-
tia. Molt pocs cops es té l'ocasié de sentir
d’un miisic una resposta tan franca i direc-
ta sobre un tema com aquest. Ens pregun-
tem quants col-legues d’Edmon Colomer no
haurien resistit la temptaci6 d’amagar
aquesta veritat que hi ha sovint darrera les
aparences! Sabem que, sovint, situacions
com aquesta —o daltres, molt menys
significatives— s’utilitzen preferentment per
«inflar» artificialment curriculums, ense-
nyar només la part daurada, superficial i
externa de la realitat, i deixar que la cara
amagada del fenomen, sovint no tan edifi-
cant, resti desconeguda per al puiblic; la ne-
cessitat de «fer carrera» s’'imposa sobre al-
tres consideracions de caire més etic.
Felicment, pero, Edmon Colomer n’és una
excepcid, en aquest aspecte.)

P.: Amb la Royal Philharmonic, jtambé
vas tenir només un assaig?

R.: (somriu) No, no...! Amb la Royal

Philharmonic va anar millor: me’n van con-
cedir dos!
P.: Bé, no ens sembla cap gran diferéncia.
Creiem que, a Espanya, te'n donen més,
d’assaigs. Va ser, per a tu, una experiencia
millor?

R.: Si. Lexperiéncia va ser per a mi bas-
tant més positiva. Si penso en les condi-
cions de treball a Anglaterra i a Espanya,
act tinc possibilitat de fer més assaigs, pero
—deixant de banda el nivell, que és un
tema a part— hi ha una diferencia que es
déna entre les orquestres dels dos paisos:
a Anglaterra, durant els assaigs, no cal dir
mai a la gent que calli.

P.: Quins dels teus mestres t’han influen-
ciat més?

R.: Antoni Ros-Marba, en primer lloc.
També tinc un record molt intens de Sergiu
Celibidache. La seva capacitat musical i la
seva profunditat danalisi és dificil que es
tornin a donar; en el meu cas, pero, i pel
poc temps que vaig estar amb ell, la seva
influéncia, encara que important, ha estat
més simbolica que real.

P.: Amb la Joven Orquesta Nacional has
aconseguit resultats espectaculars; ningti no
imaginava que aix0 seria possible, a I'Es-
tat espanyol. Per qué és tan imperfecta la
vida musical a les nostres latituds?

R.: Bé; aixo ja és una pregunta topica.
Tots som conscients que la nostra tradicié
musical —molt rica durant els segles XV
i XVI— es va anar diluint, i que, avui, es
pot dir que la nostra vida musical es po-
bra, per falta dantecedents a curt termini.
A Espanya, a més a més, hi ha una man-
canga de disciplina col-lectiva —potser in-
fluida pel nostre caracter— que fa molt di-
ficil Uexit de qualsevol empresa en comii:
des de la construccié social i politica del
pais fins a qualsevol projecte artistic o
musical.

P.: Quins remeis hi veus, a aquesta si-
tuacio?
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Edmon Colomer.

R.: Ser molt autocritics! Saber analitzar
amb vigor i honestedat la nostra situacié
i, daltra banda, comprometrens —i aixo
vol dir comprometer-nos-hi tots!— a la re-
construccié dels programes d ensenyament
i del fet musical en general.

P.: Per acabar, Edmon; quins sén els teus
propers projectes?

R.: De projectes n'hi ha bastants. Els
més importants son, pero, un Requiem, de

Mozart, amb'l Orfeé Donostiarra i | English
Chamber Orchestra, en gira per Espanya,
el febrer del 89 i una escenificacio de
[Atlantida, de Manuel de Falla, el juliol del
89 també. Aquest darrer projecte es pre-
sentara abans, pel mes de maig, a Paris.

A.J.: Moltes gracies, i molts exits en
aquests projectes de futur!

Albert Julia

musica

8333.!:,% ‘IS METODE IRENEU SEGARRA

CURS D’INTRODUCCIO AL METODE
Dies 7, 8, 9, 14, 15, 21 i 22 d’octubre

Terrassa

Solliciteu informacié a la Secretaria de I'Escola (¢/. Portal Nou, 13,
08221 Terrassa, tel. 783 79 72, de 9 a 13 h.)




Instrumentistes estrangers a Barcelona

Presencia substancial de
musics de PEst

A primers anys 80, un cop acabada I’&po-
C?Pﬁmies, el Gran Teatre del Liceu s’ins-
fiueix com a Consorci. Es clar que cal
Fnovar I'Orquestra. Es fan proves, es bus-
fien miisics i es comprova de forma defi-
liiva que el noste pais no en produeix de
prou bons. Als paisos de I’Est, d’altra ban-
@1, sembla que en tenen més dels que po-
dEH‘col-locar, principalment del tipus que
iqui ens manca: de corda. Aixi, I'Orques-

—

tra del Liceu i també la Ciutat de Barcelo-
na es posen en contacte amb ageéncies ar-
tistiques de Txecoslovaquia, Polonia i Ro-
mania. Es fan audicions i comenca la
vinguda de diferents muisics d’aquests pai-
sos, per tocar a les nostres orquestres.
Molts d’ells, han de deixar la familia al pais
d’origen. Quina nova situacié tenen? Quin
és el lligam que els uneix als paisos socia-
listes? Com s’adapten a casa nostra?

La cosa certa és que, de primer, es crea
un gran enrenou. L'opini6 publica es preo-
cupa dient que les orquestres catalanes hau-
rien d’estar formades per miisics catalans,
i no per estrangers.

Cal anar més enlla, perd. Hem parlat
amb tres d’aquests «cordes» foranis, que ja
fa anys que s6n aqui, i amb el responsable
per a afers d’orquesta i cor del Liceu, Joan
Arnau. D’entrada, sorgeix una constatacio:

—El fet danar a cercar musics al bloc
oriental ve motivat, unicament i exclusiva,
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per la mancanca de miisics nostres. Daixo,
evidentment, no en tenen la culpa els mii-
sics estrangers, sino que, liunic motiu,
I'hem de buscar entre nosaltres mateixos,
en el sistema densenyament: conservato-
ris, professors, programes.

Joan Arnau, explica com va comengar
I'entrada de muisics de fora a les orques-
tres barcelonines.

—Al Liceu, a la temporada 1981-1982 es
van fer proves per formar una nova orques-
tra estable. Evidentment, la idea era for-
mar una orquestra amb musics daqui; pero
un cop fetes les proves daccés, els respon-
sables es van adonar del gran problema
que oferia la manca absoluta de «corda»
a casa nostra. N'hi ha poca, i encara menys
que arribi al nivell d'una bona orquestra.

Recordem, en canvi, els grans mestres
Massia i Toldra, que havien creat escola.
Aix0, ara s’ha perdut. I comenca a tractar-
se d’un problema que es va generalitzant
per tot Europa.

Aixi, el mestre Marco, aleshores direc-
tor de I’Orquestra del Liceu, i el mestre
Xancd, van viatjar a Polonia, Romania i
Txecoslovaquia.

—Aquesta contractacio nombrosa de cor-
des de fora va ser molt criticada per l'opi-
nio publica; pero és que nosaltres no ens
podem aturar en aquestes coses ja que, de
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moment, si volem tenir una orquestra que
soni bé, no ens queda cap altra alternativa.

Posteriorment s’han fet oposicions ober-
tes a tothom, cercant la maxima qualitat i
intentant ser tan objectius com fos possi-
ble. Aixi, les darreres han estat amb una
cortina entre el jurat i l'opositor, del qual
nomes se’n coneixia alldo que tocava, i se
I’escollia segons el seu nivell musical, no
segons la seva nacionalitat.

—Respecte al tema de ladaptabilitat dels
muisics foranis aqui —continua Arnau— no
hi ha hagut cap problema. Els nuisics te-

nen un avantaige: el seu llenguatge és uni--

versal; i s han adaptat rapidament a la nos-
tra manera de treballar. -

Pero, insisteixo que el problema greu —
acaba el responsable artistic de I’'Orquesta
del Liceu— no és una qiiestié de naciona-
litats, sin6 quelcom que s’hauria danalit-
zar a fons. En aquests moments, volem una
bona orquestra i no la podem assolir amb
els nostres musics; aixo és un fet real. El
motiu em sembla que ve directament del
nostre sistema d ensenyament. Hauriem de
plantejar-nos tots plegats que aquest és un
treball a llarg termini, i que podem adqui-
rir allo de bo que vingui de fora. Cal re-
formar les escoles de nuisica i fer una for-
ta reflexié sobre nosaltres mateixos, per
trobar solucions a un problema existent.

Adam Glubinski €s polongs, va venir 2
Barcelona I'any 1984, i toca el violoncel a
I’Orquestra del Gran Teatre del Liceu. D¢
Romania ve Florian Munteanu, viola tam-
bé al Liceu, i de Txecoslovaquia, un violf
per a I’'OCB: Jindrich Bardoi.

Adam va marxar de Polonia per giiestions
estrictament personals, si bé cal dir quela
seva situaci6 hi era molt bona. Treballawa
al Teatre Nacional de I'Opera, al Consér-
vatori de Varsovia, en dues orquestres d¢
cambra, en un quartet i havia fet diversos
enregistraments.

—Jo tenia un bon nivell de vida; per,
aixi i tot, a_Polonia hi ha coses que 5in
inaccessibles. Com, per exemple, comprat
un pis. Mai no pots arribar a L'import qué
te'’n demanen, ni que tinguis uns ingressos
molt bons. A aixo s’hi afegi el meu caric-
ter. Vaig tenir problemes amb els compans
de corda. Em vaig equivocar unes quants
vegades, per allo dexigir de la gent 05
que no pot donar; i, aleshores, crees mal
ambient. I han estat les dues coses unides
Al principi, vaig pensar a marxar a Ale-
manya o a Austria; perd comenga a fer-s
tard. Anava a sortir una ordre minisrenaf
de prohibir la sortida als musics, perjie
tots els directors es queixaven que e!_s que
tenien a les orquestres eren estudians
1, en part, era cert! La gent que acabdl




e e O e R et

l

dsestudis venia a treballar dos o tres anys
pr adquirir experiéncia i, després, se
tmava. Aleshores, Liinica manera devitar-
i0va ser prohibir-ho.

Per a Florian i Jindrich, els motius es ba-
i en les ganes de congixer 'ambient mu-
ikal europeu. Florian explica que, si bé a
fomania hi ha molts llocs de treball per als
nisics, els de més categoria és logic que
@ vulguin sortir. Afegeix:

~Alla, hi treballes molt de gust; pero
W0 no priva que també vulguis tocar a

| lmuestra de la Scala de Mila, per exem-

Me.Lel fet de tenir una certa categoria i
Xar en una orquestra que viatja, et fa co-
Wer paisos on tagradaria quedar-te. A
5, aqui, s’hi guanya més!
lindrich coincideix amb Florian:
~Sempre m'ha agradat de viatjar, conéi-
Krcoses noves. Jo, amb I'Orquestra Sim-
Jinica Jandcek, d’Ostrava, havia viatjat
¥ Buropa i coneixia Espanya. La idea de
Wedar-m’hi magradava. A més, de lany
al 1974 ja havia estat contractat a
Gba, Aquesta és una possibilitat de viat-
lrperfecta. No costa res, es coneixen al-
f{?f Cultures, altres geografies, altres mu-
Walitats, altres ambients. Aleshores, per
‘f‘éﬁo aprofitar-ho? Viatjar des de Txecos-

Wquia costa molt, i no és facil sortir.

Daltra banda, als paisos occidentals hi ha
hagut el costum de proporcionar-se de mii-
sics de UEst ja que se'ls considera de bona
qualitat, sobretot en la corda. Aixi, ens
aprofitem els uns als altres.

Les agencies artistiques

El sistema de sortida és similar a tots els
paisos del bloc oriental. A cada pais hi ha
unes agencies artistiques que acullen totes
les ofertes de treball que vénen de fora; fun-
cionen com un empresariat. Aquestes agen-
cies s'encarreguen de tot allo que tingui re-
lacié amb l'art i que hagi de sortir del pais.
Quan hi ha demandes concretes, s'organit-
Zen oposicions.

I aixi va ser com van marxar-ne tots tres
musics. Adam i Jindrich, cadaseci des del
seu pafs, van coincidir, 'any 1982, a I'Or-
questra Simfonica de Las Palmas de Gran
Canaria, després que el director del Con-
servatori d’aquella ciutat, el senyor Martin,
visités les ageéncies artistiques d’aquests pai-
sos i hi sol-licités misics. Florian va apro-
fitar I'anada dels mestres Marco i Xancé
a Romania i va marxar-ne amb el mateix
procediment.
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—Es fan oposicions per entrar a lagén-
cia i després oposicions amb el director que
ve de fora —explica—, Jo em vaig presen-
tar lany 1981; i dalla s’han quedat aqui
a Barcelona, quatre nuisics.

El 1984 Jindrich i Adam vénen a Bar-
celona.

—Després destar dos anys a Las Palmas
—explica Glubinski—, encara que era me-
ravellds i una oportunitat tinica per conéi-
xer les illes, hi havia també una série d'in-
convenients. En primer lloc, el sol fet que
son illes: la lUunyania. També, problemes
amb els instruments, ja que no hi ha lut-
hiers i tots els accessoris necessaris els has
dencarregar a Barcelona o a Madrid. Aixo
ens va fer dir que ja era hora de tornar a
Europa; i com que aqui necessitaven mii-
sics, vam venir.

Adam va anar amb el seu violoncel a
I’Orquestra del Liceu. Jindrich, que a més
tenia problemes d’alergies respecte al cli-
ma sec de les illes, es presenta amb el seu
violi davant d’Antoni Ros-Marba per fer
l'audici6 als concertinos. Era el setmebre
del 1984. Un cop dins, 'any segiient, es va
presentar a les oposicions i guanya el con-
tracte indefinit com a primer violf futti a
I'OCB.
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Lligats als paisos socialistes

I’adaptacié per a tots tres musics va ser
bona, si bé és cert que 'ambient musical
que els rebia en aquell moment era abso-
lutament reaci als estrangers. A aixo, s’hi
afegeixen els lligams que encara els unei-
xen amb el seu pafs. En primer lloc, han
de pagar impostos. Adam assegura, al res-
pecte:

—Potser no valdria la pena de pagar-los;
pero depén del plantejament de cadascii.
Quant a diners, son pocs, ja que represen-
ta el 10 per cent dels teus ingressos. O si-
gui, és i no és. Poca cosa!l A canvi, tens
seguretat social, pensio, etc. Tots els ser-
veis socials els tinc coberts per Polonia.

Aixo no obstant, hi ha altres aspectes que
poden influir més o menys sobre aquesta
nova «llibertat». Explica Glubinski:

—La diferencia entre Polonia i tots els
altres paisos de UEst és que el meu és un
pais la historia del qual és bastant semblant
a la de Catalunya. Hem estat invadits per
tot arreu. Pero el nostre caracter és dife-
rent. Nosaltres, generalitzant, som Iluita-
dors, lluitadors per tot, amants de la lli-
bertat. Aqui, sens diu que la primera
constitucio democratica va ser la de Ca-
dis, el 1812. Doncs, disset anys abans, a
Polonia, ja hi havia constitucié democra-
tica; i uns cent vint anys abans daquella
constitucio, el rei era escollit democrati-
cament per la noblesa.

Amb aixo, vull dir que nosaltres estem
acostumats a certes llibertats. De Polonia,
no és cap problema sortir-ne. O sigui, els
problemes que tenen romanesos o txecs,
que no poden portar la familia amb ells i
es queden aqut, sols, a Polonia no passa.
Pot venir qui vulgui, si es pot pagar el viat-
ge. El passaport, el tens. El visat, l'has de
demanar a lambaixada espanyola, que és
on et pregunten queé hi vols fer, aqui.

Jo, dobligacié de tornar o altres requi-
sits oficials, no en tinc cap. Ens ajuden en
tot el que poden. Ara, com que és el sisé
any que soc fora, mha caducat el passa-
port i només he hagut d'escriure a lambai-
xada i el nou ja és en cami.

Els txecs, en canvi, tenen marcat al pas-
saport la data en que acaba la temporada;
i si acaba el dia 1, el dia 3 ja han de ser
alla; o si no, hi ha problemes. Jo, si vull,
puc viatjar amb tota llibertat i passar les
vacances on em vingui de gust. Tinc, doncs,
llibertat absoluta quant a moviment. El
canvi de Canaries a aqui, al Liceu, per
exemple, per a ells és impossible: han de
tornar i demanar a l'agéncia que els envii
a un altre lloc.

Jindrich té la seva familia aqui, amb ell.
Li van donar asil politic en base humanita-
ria. Explica que, a companys del Liceu, els
ha costat molt que els deixessin (com a mi-
nim, i només durant un periode) que les se-
ves families estessin aqui, amb ells.

—Aixo ho considero inhuma; perque, si
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a un li donen permis per treballar a les-
tranger, no hi ha cap motiu per no perme-
tre que la familia els acompanyi.

Els romanesos, aquest problema no el te-
nen; pero, en canvi, tenen por que quan
hi tornin de vacances, no els deixin tornar
a sortir, —explica Adam.

Val a dir que, en aquest sentit, Florian
Munteanu fa cinc anys que no veu la seva
dona ni el seu fill. Llavors, aclareix Glu-
binski:

—Jo, si no veig la meva dona és per fei-
na. Vaig sortir de Polonia en el pitjor mo-
ment, el 1982, quan lestat de setge de la
darrera guerra nostra. Aleshores si que po-
saven impediments a les sortides familiars,
Ja que temien que la gent fugiria. I més en
professions en les quals se sap que, en al-
gun lloc del mén, es podra defensar. Allo
que demanaven era que un estigués treba-
llant sis mesos, i llavors deixaven sortir la
Jamilia; pero si alguns volien marxar ple-
gats, només calia anar-hi i preguntar-ho.
Aixo és el que vaig fer. I em van demanar,
a més del contracte, un certificat de qui em
contractava que digués que, per desenvo-
lupar el meu treball, era millor estar amb

la familia. I aixi, ha vingut aqui no només
la familia, siné també molts amics.

Una rebuda freda

Quant a 'ambient respecte a l'estrange:
ria en general, els tres miisics reconeisen
que era una mica distant.

—Aixo és logic —diu el violoncellisia
poloneés—. Segons m'han explicat (jo ence:
ra no hi era, al Teatre del Liceu, quan él
senyor Pamies deixa d'existir), tota lor
questra va ser despatxada. Aleshores @
Consorci va contractar la gent a cop dete
léfon. Es trucava a Trecoslovaquia o a ko
mania: «Necessito vint violins», i aixtant
va. Sagafava gent que tocava pitjor quees
que havien estat acomiadats. Més tar, d
senyor Marco, amb molt més bon criten;
viatjava i escoltava la gent. Pero tamp
no era prou, perque hi havia diferencé
molt notables quant a la formacio profes
sional. Vull dir que, per molt bé que 109
un concert de Paganini, aixo no signific
que siguis un bon element per a [01gue"
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. Ara, aixo també s’ha millorat. Es de-
nana un concert de Mozart per als violins
ilnde Haydn per als violoncels, i també-
lssaiges dorquestra. Aixi, doncs, en
iguells anys, trobar-se estrangers que to-
wyen pitjor que els misics daqui feia que
labient, ja d'entrada, fos reaci a qualse-
0l persona forana. A aixo també s'hi va
tfegir que, durant un temps, els estrangers
famyavem més que els daqui (per allo que
tiem lobligacié de pagar impostos, i dels
laiges). Ens pagaven dietes, i eren forca
tners. Aixo també posava la gent en con-
I, pequeé estavem fent la mateixa tasca.
let que jo hagi de pagar els meus im-
P0sios és un problema meu; i aixi es va veu-
finalment, i aquell sistema, afortunada-
ent, va desapareéixer. Ara tots estem en
f’f Mateixes condicions. Les tniques dife-
icies es deuen a les categories professio-
s, Aixt, finalment, el problema d'estran-
$na va deixar d’existir,
Leontinua, encara:
&;QMRI_ a I'OCB, hi havia una llei que
; que si no hi ha professionals estatals,
E&Tﬁlm deestrangers que pots contractar
0 per cent. Aixo és el que regia a

l'OCB en temps de Ros-Marba. La gent
també s’hi posava en contra: cosa que no
acabo d entendre, perqué jo vaig sentir les
oposicions i em sembla que, realment, els
qui van entrar son els qui van tocar millor.
Aixo es veu com a llocs de treball que roba
la gent de fora als d'aqui. Aleshores, sem-
bla que tota la professio estigui enfonsada
perque ve gent de fora. Pero també cal te-
nir en compte que aqui no hi ha sortides
professionals, perque encara que estudiis,
per raons X i perque lensenyament estd
com esta, no tens oportunitats professio-
nals. Per que esforcar-te, doncs? Aixo, st.
Aquest tipus de pensament és el que fa en-
fonsar una professio.

Florian, per la seva part, assegura que
la gent, a nivell professional, els ha acollit
molt bé ja que saben que estan ben pre-
parats.

—Al principi, tenia una mica de por;
pero els qui protesten sempre son aquells
que no tenen una preparacié gaire bona.
Es deia que nosaltres érem els mercenaris
de la misica. Aleshores, jo dic: «Es trac-
ta, doncs, d'uns mercenaris molt ben pre-
parats». Les coses s'han arreglat quan
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s’han adenat que no s 'ha tret ningii per cul-
pa dels estrangers. A més, si es van anar
a buscar musics a fora era perqué aqui no
n'hi havia; i no n'hi ha. I aixo és pel siste-
ma d'ensenyament.

Jindrich diu que un dels motius perque
la gent d’aquf es posés en contra dels es-
trangers va ser pel fet de treure el limit del
10 per cent d’estrangeria de ’OCB.

—Aixo va ser un canvi massa brusc i va
motivar un xoc. A mi, la reaccié no em sor-
prén, perque cadasci procura.defensar allo
que és seu. I també penso que, tenir a Bar-
celona una orquestra completament estran-
gera, seria un extrem. De primer, cal apro-
fitar la gent del pais; pero si queden places
vacants, aleshores és quan s’han danar a
buscar a fora. S’ha de tenir en compte que
tenir musics autoctons és una inversio a
llarg termini. Ara es porten musics estran-
gers per solucionar els casos momentanis
que sorgeixen i que s’han de solventar en
un o dos anys. Pero, qué passara després?
Perqué aixo no és una solucié a la llarga.
Una bona orquestra és la que treballa amb
gent estable i a llarg termini. Aixi és com
es pot anar millorant la professio.
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Un sistema educatiu que no funciona

Aix{, doncs, sembla que ja hem trobat
la punta de la giiesti6. Tots hi coincideixen:
«La culpa és del sistema d’ensenyament».

Per a Florian Munteanu:

—Es van a buscar musics a lestranger
perqué aqui no n'hi ha; ni bons ni dolents.
No hi ha corda. Crec que aixo passa per-
que la gent no té paciencia per estudiar.
Jo, ara, estic treballant al Conservatori de
Manresa. La gent esta molt animada; pero
s6n pocs anys i poc temps els que hi dedi-
quen. 1 aixi no es pot arribar a un bon ni-
vell professional. Amb mitja hora a la set-
mana, no es pot fer res.

Adam Glubinski coincideix amb I’an-
terior:

—Pot ser que amb deu anys n'hi hagi
prou (a Polonia son 17 o 18 anys, que van
des de l'ensenyament basic a l'escola su-
perior); pero depén de com els treballes,
amb qui treballes i, sobretot, de si tens
temps per treballar. Perqué aixo no té cap
secret; son moltes hores destudi. Alesho-
res, jo pregunto: si l'infant va a l'escola,
en surt a les 5 de la tarda, després va al
Conservatori i quan arriba a casa té deu-
res, jpot fer-ho, tot? Simplement, no té
temps per estudiar. A aixo cal, afegir-hi un
professorat que, de vegades, no és tan bo
com hauria de ser. I, finalment, cal pen-
sar també que l'ensenyament de que és l'ins-
trument no va unit a l'ensenyament d’éti-
ca. Jo penso que no es tracta només
d'ensenyar a tocar un instrument. Per exem-
ple, jo no m'imagino, per la formacié que
he tingut, no treure fotocopies dallo que
estem assajant al Teatre i, aixi, cada dia
dedico unes hores a repassar aquelles parts
on em trobo amb dificultats. I aixo també
és important per viure la misica; i aqui no
ho fa tothom. Jo pertanyo a una familia de
moltes generacions de miisics... I si bé el
meu pot ser un cas una mica exagerat, a
mi m'han ensenyat que la professio no és
només tocar un instrument, sino tot un con-
Jjunt de coses: el preparar-se, el comporta-
ment, lautodisciplina d afinacio. Aixo et fa
sentir a gust amb la teva eina de treball.

Jindrich Bardon diu:

—En primer lloc, cal posar en ordre L'en-
senyament. Per exemple, crec que el pro-
grama dels conservatoris és excessiu,
saprenen més coses, pero mai no sarriba
a la qualitat desitjada. Aixo comporta que
pocs dels millors puguin arribar a solistes.
Si bé és cert que a Espanya s'esta fent un
esforg molt gran a nivell musical, hem de
pensar que no és facil, que no és gqiiestio
de dos o tres anys, siné de 25 o 30, si s'hi
treballa bé. També caldria que la misica
fos massiva, en el sentit que com més gent
hi hagi més facil sera trobar-ne de bona
per formar una orquestra. I aixo només es
pot aconseguir fent de la miisica una as-
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signatura forta dins de l'ensenyament ge-
neral basic.

Florian veu la solucié en un canvi de po-
litica educativa i en un augment de pressu-
postos:

—Cal que s'inverteixi més en orquestres,
en conservatoris, en beques, etc. Perqué si
no tens mitjans, no pots fer res. A més a
més, hi hauria d’haver orquestres de nivell
mitja, perqué la gent aprengui a tocar en
conjunt.

Per a Adam, aixecar la professié és no-
més giiestié de treball; de preparar bons
professionals des de les escoles:

—Estic treballant al Conservatori del Li-
ceu. Tenim la sort de tenir el senyor Villa-
nueva, que té les coses molt clares. Allo que
vol és que aquesta casa funcioni. Es tracta
de fer alumnes que toquin bé, i de canviar
tot allo que no funciona. Comencant pels
professors i acabant pel programa. Perqué
el programa que tenim ara és una merave-
lla; hi és tot. «El violoncel lista que pugui
tocar, tot sencer, el programa daqui, del
Conservatori, sera el millor violoncel-lis-
ta que conec». I aixo ho estem canviant.
A més, no es tracta descollir un programa
d'examen a principi de curs i treballar-lo
tot lany, siné que cal preparar-lo poc abans
de l'examen, ja que aquesta és una prova
més i prou. El professor és qui ha de saber
el treball realitzat durant el curs i si lalum-
ne pot anar endavant o no. No és qiiestio

de tocar bé a l'examen, sind de treballar
bé tot lany. També cal preparar bé la téc-
nica, que funcionin les mans, i no tocaruna
mateixa obra durant tot Lany, perqué laca-
bes avorrint.

Perd Adam va molt més a fons:

—El problema no és, només, lensenye
ment musical, sin¢ tot el sistema educatil.
Perque resulta que si un vailet de deu any,
que esta fent quart de Basica, ha dapren-
dre i memoritzar tot el que li exigeixen, no
podra ser un noi com tots els altres. El dia
que li interessi, ja anira a buscar els m-
terials que necessiti i sabra tot el que -
gui. I aixo és la cosa incomprensible. Ha
d'aprendre massa coses alhora; i sinoles
apren, el suspenen. I, per queé...7 Ax0 &
carregar el noi de coses intils per a ell
ara; i el noi deixa de ser not!

I, finalment, només cal afegir que fan-
bé cal formar musicalment la poblacié. A
Varsovia hi ha quaranta-dos teatres drami-
tics que funcionen durant tota la tempor
da. I la millor entrada pel Teatre Nacion!
de I'Opera i Ballet, val 200 pessetes; 44
en val 7.000. Aixo sol ja és, per si, Wné [l
¢6: la millor que pot existir. Aqul, la cuf'-
tura és per a rics. Allf, no. La r:ul!ur,ﬂ’ &
per a tots: és la base d’una nacid; & i
ca riquesa que pot tenir una nacio, l'inic
que pot unir una nacié —acaba Glubinsk:

Marta Porter | Talens
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Musics occidentals del vell i del
nou continent

Birgit Schmidt, de la Republica Federal
\lemanya, esta convencuda que el seu pare
a tenir tres filles per tal de poder formar
mquartet al menjador de casa seva. Birgit
s finalitzat la seva sisena temporada de
viola a I'Orquestra del Liceu, i se’n va de
weances @ Menorca, mentre espera que co-
penci la nova temporada. En realitat, va
gmencar a 1'Orquestra del Liceu gairebé
ger casualitat.

Va néixer a Giengen, un petit poble en-
i Munic i Stuttgart, on hi ha una escola
jemiisica amb una tradicié molt llarga. Un
wble de 24.000 habitants que té mes de 100
violinistes.

Va comengar a tocar el violi a vuit anys,
fatretze va canviar aquest instrument per
lviola. Quan va acabar ’escola de forma-
6 general, va fer la carrera d’interpret
dangles i frances, paral-lelament a la mu-
sical, fins que va arribar el moment en que
w haver de decidir de que en volia fer la
professio:

—Recordo una conversa molt llarga que
jig-tenir amb la meva mare, quan havia
(e decidir-me per una de les dues profes-
sions. El meu plantejament era que volia
for d'intérpret per guanyar-me la vida i,
aixi, poder tocar la muisica que a mi
magrada i de la manera que a mi magrada.

Va venir a Barcelona fa sis anys, de va-
tices, a veure una amiga seva que estava
Ieballant aqui. Va saber que es feia una
adicio de violes per 'Orquestra del Liceu
nentre ella feia de turista, is’hi va presen-
tar. «Per qué no? Es una aventura», pensa-
2. Aleshores es va trobar que havia guan-
Jiti tot d’una va decidir quedar-se. Ara ja
W{¢ intenci6 d’anar-se’n, perque t€ la seva
fida organitzada a la Ciutat Comtal i amb
la misica.

~Fins aleshores, jo havia estat tocant
anb gent molt bona, pero no en volia fer
lmeya professié. A més, jo no havia tre-
ballat mai en una orquestra professional,
mla dinamica és diferent a la d'un grup
de cambra format per amics; i al principi,
‘M costava d acostumar-m’hi —explica tot
iicordant les coses d’ara fa sis anys.

Llavors, treballaven/més hores cada dia,
10 fenien vacances pagades i cobraven
Tenys que no pas ara. Estava tan acabada,
dfinal de la temporada, que ja no li que-

I forces per tocar muisica de cambra
i uns quants companys, pel pur plaer de

tocar. Ja no li quedaven forces, si bé enyo-
rava fer-ho.

Viu al Poble Sec, en una casa amb un pe-
tit jardi. Allo que no li agrada de Barcelo-
na és la humitat i el soroll constant. El fet
de tocar en un marc com el Liceu el troba
agrait, aixi com també la possibilitat d’as-
sajar amb directors de primera fila i acom-
panyar cantants de fama mundial. Degut als
seus coneixements d’idiomes, sol fer d’in-
terpret entre I'orquestra i el director estran-
ger a I’hora d’assajar, si bé de vegades no
li agrada haver de ser la intermediaria en-
tre el director i I'orquestra, perqué hi ha
moments en qué es troba en un compromis.

—Allo que la gent explica de la situacio
abans que jo arribés, no t’ho pots ni creu-
re: que estrenaven una obra de Wagner que
no havien pogut assajar fins a la fi, per-
queé era molt llarga i només havien fet una
part; pero, aixo ja no ho vaig veure —diu,
encara incredula.

Explica que s’han fet oposicions recent-
ment al Liceu i que no s’han cobert totes
les places: «Ni amb gent daqui ni amb gent
de fora». També parla del public del Liceu,

i confesa que és molt emocional, en el sentit
que hi participa molt:

—Quan els agrada una opera, un can-
tant, sén molt efusius; pero quan no és aixi,
es posen a xiular com si fossin al futbol.

A la RFA els miisics estan més conside-
rats que no aqui.

—1I vosté cobra pel que esta fent? —1li va
preguntar, amb menyspreu, un taxista.

El risc de coneixer el Vell Continent

Douglas Prosser és un trompetista nord-
america que treballa, des del setembre de
1987, a I’Orquestra Ciutat de Barcelona.
Lestiu d’aquell mateix any, un amic seu el
va telefonar des de Barcelona al poblet on
ell vivia a Colorado (EUA), per si li inte-
ressava una plaga de trompetista a I’'OCB,
encara que fos només per tres mesos de
prova. Necessitaven un trompeta amb ur-
geéncia: era qiiestié de dies. Douglas té ara
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un contracte amb 1I'OCB fins a la primave-
ra de 1990.

Abans de venir a Barcelona, Douglas es-
tava treballant a la Rochester Philarmoni-
ca; pero explica que no va dubtar ni un ins-
tant, quan li va arribar l'oferta d’Europa.
Era un risc, aquest de venir al Vell Conti-
nent per una feina tan incerta; pero, d’al-
tra banda tindria l'oportunitat de tocar com
a solista, de coneixer una cultura diferent
i de guanyar més diners, fent musica, que
no pas al seu pais. Un dels primers objec-
tius, només en arribar a I'aeroport, va ser
el d’aprendre catala. Ara ja el parla amb
fluidesa i reconeix que el llegeix amb més
facilitat que no pas el castella.

La influéncia d’un professor que tocava
a la banda municipal

Nascut I'any 1963, va estudiar musica,
des de petit, a 'Eastmond Music School,
fundada pel creador de la casa Kodak, qui
a més de fotograf també fou music. Alho-
ra, seguia el curs normal d’estudis i, de fet,
no es va decidir a dedicar-se a la musica
fins els ultims anys de I'escola, quan va te-
nir un professor que tocava a la banda mu-

nicipal i que el va sorprendre i impressio-
nar amb la seva personalitat. A la seva fa-
milia, d’'origen rus, no hi ha coneixement
de cap antecedent de musics immediats, en-
cara que sap que algi dels seus avantpas-
sats tocava algun instrument a les festes lo-
cals dels pobles, a principis de segle.

A Barcelona té llogat un pis al Passeig
de la Vall d’'Hebron, ja que fuig del centre
de la ciutat, dels sorolls del transit i dels
carrers estrets: ell va néixer en un poble pe-
tit. Cada dia assaja dues o tres hores a casa
seva, segons la dificultat que tingui 'obra
que estiguin preparant per al proper con-
cert. En el poc temps que viu a Barcelona,
ha aprofitat qualsevol ocasié per conéixer
altres indrets de Catalunya i per viatjar a
capitals musicals europees.

Vendre hamburgueses en una cadena
de «ﬁISI-fOUd»

Explica que el panorama musical a Bar-
celona és molt diferent del que hi ha al seu
pais. Alla, quan es convoquen oposicions
per a una tnica placa en una petita orques-
tra, s’hi presenta un nombre de sol-licituds
impressionant, i la majoria s6n gent pre-

parada: la competencia €s molt gran, ¢
companys de I’Eastmond School que tenen
la mateixa preparacio i nivell musicg] que
ell, i han hagut de deixar I'instrument a ['y;.
mari de la cambra, posar-se un davany ;
vendre hamburgueses en una cadepg de
«fast-food» per guanyar-se la vida,

Li pregunto que 1i representa el fat que
amb l'orquestra, s’interpretin un nompy
important d’obres de compositors catalang

—M agrada que lorquestra toqui I m.
sica del seu pais, perqué aixi els misics cq.
talans poden entendre millor les idees dels
seus compositors —comenta Douglas
Prosser.

Si bé també troba estrany que, des que
va arribar, ben poques vegades han assajat
obres d’altres compositors de la peninsp-
la. D’altra banda, un dels aspectes que e
va sorprendre agradablement és el piblic
barceloni. Creu que, als Estats Units de
Nord-america, la gent prefereix en gene-
ral ser oients de la musica comercial que
emeten per la radio i no pas d’anar a cop-
certs de musica classica.

—El public daqui —din— és més sim-
patic i agrait.

Eulalia Furriol

Musics de casa:

Lluis Sedé és un violoncel-lista de tra-
jectoria dilatada en el nostre mén musical,
i persona que gaudeix d’un solid prestigi
per la seva condicié d’instrumetista de re-
coneguda categoria i també com a profes-
sional amb una visié amplia del seu status,
Recentment ha estat escollit per a represen-
tar els seus companys en el nou Patronat
de I'Orquestra Ciutat de Barcelona. Ha re-
sidit forca temps a Alemanya, un mén mu-
sical que coneix bé i aix0 ajuda a situar la
idoneitat de la seva opinio en el context te-
matic que ens ocupa.

—S8i es tracta que vinguin instrumentis-
tes bons, aleshores val la pena. Ara bé, so-
vint ingressa gent que no troba lloc als seus
paisos i, aleshores, les coses canvien.

Després entra en més detalls.

—Crec que n'han vingut massa, de mii-
sics estrangers. Potser st que técnicament,
dit aixi d’una manera general, sén supe-
riors als miisics d aqui; reben una prepa-
racio millor. Pero moltes vegades arriben
aqui sense practica orquestral, la qual
exerciten a les nostres orquestres. Aixo
s hauria de tenir en compte. Perque, a la fi,
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si, pero...

potser resulta més rendible a la llarga que
la practica la facin misics de casa, per-
que amb ells hi haura una garantia de con-
tinuitat.

Sedo, en el seu discurs va enllagant di-
versos temes de la qiiestié en un continuum
ple de coheréncia.

—Les orquestres es formen sobre la base
d'una plantilla estable que és la que li déna
cardcter i personalitat; i a partir de la ma-
teixa cada any es produeix un minim de
canvis, un o dos, ja sigui per jubilacions
o per altres causes. I aquestes noves incor-
poracions s integren facilment en la forma
de fer de l'orquestra. Aqui, a I'Orquestra,
s’ha canviat de cop i volta la meitat dels
instrumentistes. I potser si que s’ha guan-
yat en alguns aspectes. Avui toquem més
dfinats que mai, pero també més insegurs
que mai. I és per aixo. Falta una plantilla
estable del 90 per cent dels components.
Si les noves incorporacions fossin amb gent
daqui —continua Lluis Sed6—, es queda-
rien. En ser estrangers, vénen pensant en
marxar. Son bons técnics i agafan la prac-
tica aqui i quan estan segurs fan oposicions

a altres orquestres. Molts dells no pensen
quedar-se.

Sedd insistira, en el curs de la breu con-
versa, en aquest aspecte que ell considerd
cabdal, al mateix temps que reconeix que
alguns dels nous incorporats sén misics d¢
categoria. I no li dol de parlar del seu com-
pany de corda Yablonski per a categoria ¢
miisic del qual fa grans elogis. I observa
que, com que a la seva esposa li agradi
I'ambient d’aqui, potser hi haura sort 1
aquest es quedara. També assenyala que
parla a titol personal i que a la professio
hi ha qui té opinions especialment 0posd-
des a la preséncia massiva de musics de
fora. Ell, ben altrament, insisteix en assen-
yalar que si s6n bons, poden aportar bene-
ficis a les nostres formacions.

—A Alemanya, de les orquestres que 8¢
tuen com nosaltres en diuen orquestres ¢
palanca, perqué sén una palanca per als
midsics per a passar a altres formacion.
1 seria lamentable que la nostra orquestra
ho fos.
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MON SONOR

Nixon a Xina, una opera entre
el minimalisme i la tradicio

Dins I'interessant programaci6 del XLI
wstival dels Paisos Baixos («Holland Fes-
ialy) que té com a seus principals les ciu-
yis de 'Haia i Amsterdam, s’ha ofert 1'es-
rena europea de 1’opera Nixon a Xina, del
jove compositor John Adams, la qual, ba-
udaen el llibret d’Alice Goodman, ofereix
mna visid entre documental i ironica de
lhistoric viatge que, I’any 1972, realitza el
mesident dels EUA a Xina per a
atrevistar-se amb Mao Zedong, La prime-
arepresentaci6 mundial d’aquesta obra tin-
mé lloc a Houston, pocs mesos abans: con-
(etament, el 22 d’octubre de 1987.

Les set representacions holandeses, ce-
hrades al Muziektheater d’Amsterdam,
wn tenir, tret dels cors, del ballet i de 1’or-
qestra, els mateixos interprets que a I’es-
IEna americana.

Un suggestiu espectacle

Estructurada en els habituals tres actes,
icontemplant a la vegada els requisits del
gnere operistic classic (aries, concertants
icals, etc., 1 adhuc, el necessari episodi
wreografic), Nixon a Xina pot considerar-
i com un notable encert, tant en el plan-
kjsment de 1'accié com en la sempre exi-
uble espectacularitat, ja sigui en la vertent
musical com en l'escénica. Aixo fa que, en
ksquasi tres hores que dura la representa-
i, l'interes de I'espectador no decaigui,
ique tothom segueix amb atencié la trama
#cenica i argumental, la qual ve a ser una
tionica de I'estada de Nixon a Xina.

Aixi, I'opera comenga amb 'arribada del
mfrimoni Nixon i el seu seguici —entre
dsquals hi figura Kissinger— a 'aeroport
% Pequin. La segona escena del primer
e transcorre al despatx de Mao Zedong,
{uentre que la tercera escena representa el
tinquet de recepcié a la Delegacié nord-
@ericana. El segon acte esta format per
d}FES escenes: a la primera, Pat, 'esposa de
Nion, fa una serie de visites protocolaries;
tknire que, a la segona, els Nixon assis-
éXen a una representacié d’un ballet re-
Wlicionari creat per Chiang Ch’ing, I'es-
M52 de Mao. L’acci6 passa en una illa
"opical, on un diabdlic terratinent perse-
X tres desvalguts, els quals s6n salvats
el ‘Destacament de les Dones Roges». El
fama és una barreja de fantasia 1 realitat,

Una escena de l'opera «Nixon a Xina».

ja que els Nixon intervenen en la represen-
tacié com a defensors dels desvalguts, men-
tre que Kissinger encarna el perseguidor.
La dona de Mao també pren part en el ba-
llet, per incitar les «dones-soldat» perque
massacrin els opressors. El tercer acte
—ben segur el menys reeixit de tota 'obra—
només té una escena. En ella, els protago-
nistes, ja a la darrera nit del viatge, deixen
palés I'esgotament que els ha produit la sé-
rie d’esdeveniments que han viscut. Kissin-
ger té molesties digestives; Mao i la seva
dona evoquen els temps de la revoluci6 amb
certa melangia; i els Nixon, per la seva ban-
da, mediten sobre la lassitud que els ha cau-
sat la seva situacié. L'dpera es clou amb una
aria de caracter reflexiu, que canta el mi-
nistre Xu En-Lai, qui pateix d’insomni.
En certa manera, el llibret més que nar-
rar una acci6 dramatica es limita a ambien-
tar uns episodis, en els quals, amb admi-
rable ritme escénic, tant 'element musical
com el teatral tenen Poportunitat de desen-

volupar-se i conjuntar-se amb veritable bri-
llantor i sense entrebancs de cap mena.

La miisica de Nixon a Xina

John Adams, el compositor, va néixer
I'any 1947, La seva mare era cantant i el seu
pare era director d'una banda; amb ell va
aprendre de tocar el clarinet. Més tard, es-
tudia composici6 a la Universitat de Har-
ward, amb Leon Kirchner, Roger Sessions
i David Del Tredici. El 1971 es trasllada a
California i ingressa a la Facultat de Mu-
sica de la Universitat de San Francisco. Es
en aquest periode quan Adams se sent in-
teressat per la musica minimalista. A
I'atracci6 que, des de molt petit, sentia per
Mozart, s’hi afegeix ara la de Steve Reich.
I, igualment, el compositor admet com a
molt positiva per a la seva formaci6 la in-
fluencia de Beethoven.
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John Adams pot incloure’s en el grup in-
tegrat per Steve Reich, Terry Riley i Philip
Glass. Amb tot, se’l considera com el com-
positor de la tendéncia minimalista més ac-
cessible per al gran public. Segurament, la
causa d’aquesta apreciaci6 és que, a les ca-
racteristiques del minimalisme —la cons-
tant repetici6 de breus motius, I'émfasi que
s’atorga a la consonancia i la pulsaci6 vi-
gorosa del ritme—, Adams hi sobreposa
elements melodics i sonors provinents de
la miisica romantica i de la miisica popu-
lar americana. D’alguna manera, la rigo-
rosa austeritat del minimalisme s’enriqueix
amb amplis i llargs desenvolupaments 1i-
rics, aixi com també amb una subtil i cons-
tant variaci6 del color timbric.

Aquestes qualitats del personal estil
d’Adams prenen especial significaci en la
seva opera Nixon a Xina, ja que la miisica
no solament s’integra absolutament a l'ac-
ci6 dramatica, siné que també pren un ca-
racter simbolic prop dels personatges que
protagonitzen la trobada entre el mon orien-
tal i 'occidental, i també dels ideals poli-
tics que representen. Aixi, a I’escena ini-
cial, la mmisica manifesta una poderosa
forga ritmica —I'estil fa pensar en els Ca-
tulli Carmina, d’Orff, i en Les noces, de
Stravinsky— i culmina en una gran aria de
Nixon d’amplia volada —el president nord-
america considera que la seva visita a Xina
és un esdeveniment semblant al del primer
viatge a la Lluna. A la segona escena, on
Mao Zedong i Xu En-Lai, assistits per tres
secretaries-interprets, s'entrevisten amb Ni-
xon i Kissinger, els discurs musical —amb
lleus pinzellades de la tetralogia wagneria-
na— adquireix una llibertat polifonica per
mitja d’obstinades frases que se sobrepo-
sen a si mateixes. Certament, el dialeg en-
tre els governants sembla transcorrer per
camins distints, ja que Kissinger i Nixon
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dificilment poden intervenir, per replicar,
en el parlament ple d’aforismes politics i
filosdfics dels mandataris xinesos, els
quals, encara, sén repetits i amplificats per
les secretaries. L'escena final repren el cli-
ma expectant inicial, a la vegada que s’hi
escolten aires populars americans. Una be-
1la, noble i emotiva aria de Xu En-Lai i la
consegiient resposta de Nixon constituei-
xen el punt dominant de l'episodi.

Estructuralment, el segon acte se cenyeix
a l'esquema «tensio-relax-tensio», precedit,
pero, d’un breu proleg en el qual Pat, 1’es-
posa de Nixon, es prepara per fer la visita
a la ciutat de Pequin.

L’inici té, doncs, un caracter pausat i de
desvetllament, i el segueix una part més
animada i dinamica de ritme juganer, a tra-

Escenes de «Nixon a Xina».

vés de la qual transcorre el passeig de py
Al final d’aquest, una llarga aria de Pay ¢
la qual medita sobre el seu paper de im_
mera dama, manifesta tots els trets d’up G
termezzo» d’aspecte reposat, que contrasts
amb 'energia i el curs trepidant de I3 ga

na escena, amb la representacic del ballet rs.
volucionari, on reapareixen fragments ge la
musica wagneriana. Lacte final, amb s
principals protagonistes arrenglerats, i cad.
cun al costat del seu llit, el fluir mysg
s'alenteix 1 tant els monolegs com els dij]

que mantenen els dos matrimonis adquire;-
xen un cert aire de desencis i melangia.

Admirable i eficac muntatge escénic

Si la misica de John Adams i els texios
d’Alice Goodman posseeixen una ingiies-
tionable qualitat operistica, diriem que I'es-
cenificacio de Peter Sellers €s també yng
aportaci6 important i essencial perqus §i-
xon a Xina assoleixi una brillant especta-
cularitat teatral. La semblanca fisica entre
els actors i els personatges reals és extraor-
dinaria, com igualment ho sén els trefs psi-
cologics. La decoracio austera, i reduida
al minim d’elements, situa eficacment Iac-
¢io teatral; aixi ho palesa I’arribada de Iavid
presidencial 1 'aparicié del seguici nord-
america, 1 molts altres detalls com el ves-
tuari dels actors i l'estricte joc de la lumi-
notécnia.

Igualment, la direccié musical d’Edode
Waart va permetre una magnifica labor dels
cantants J. Maddalena (Nixon), C. Pag
(Pat), S. Sylvan (Xu En-Lai), J. Duykers
(Mao), aixi com de 1'Orquestra del Festi-
val d’Holanda, del Cor de I'Opera d'Ho-
landa i del Ballet Nacional.

Francesc Taverna-Bech
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Palau de Carlos V de Granada.

Festival de Granada: el solatge
de quasi quatre decennis

No €s gaire habitual tenir la possibilitat
dlassistir a una manifestacié dues vegades
amb un interregne de, nogensmenys, 24
inys, No és habitual, en definitiva, poder
parlar d’un Festival de Musica i Dansa que,
wmel de Granada, camina ja cap a la seva
iienta-yuitena edicié i és, per tant, a punt
d complir quatre decennis d’existencia,
%52 que 1i atorga un segell o, potser seria
millor dir encara, un solatge privilegiat.

Q}mptant amb l'aixopluc financer del
Ministeri de Cultura —de fet &s literalment
el Festival del Ministeri— hom manté una
iidelitat ben acusada a uns trets basicament
ffiodoxos del fet festival, sense entrar en
tieessives aventures arriscades. Aixo vol

[que el gruix de P'oferta es mou en un
Erreny d’assumpci6 formal comoda, amb
SCapades escadusseres al risc, tan especial-
fient sensible en el camp de la misica, de
'ﬂ_mntemporane‘itat i que, en tot cas, en el
tima sempre ben predisposat que afavoreix
kminima parafernalia ambiental del festi-
¥, tenen un encaix o una possibilitat d’ac-

ceptacié més fluida.

Enguany, la direcci6 del Festival ha es-
tat assumida per la barcelonina Maricar-
men Palma, persona de capacitat recone-
guda, la qual ha hagut de lluitar, com a
obstacle principal, amb I'escassetat de
temps que va tenir per a preparar el Festi-
val. Fet que no li va impedir, pero, deixar-
hi la seva empremta personal, tot oferint un
conjunt de programacié amb ingredients
d’un interes ben acusat.

Amb una agraible varietat de marcs, qua-
si tots ells arquitectonicament molt atrac-
tinus —Palau de Carles V, Auditori Manuel
de Falla, Coldegi Major Santa Cruz la
Real, Jardins del Generalife i Patio de los
Arrayanes— el nucli principal concertistic
se situa al primer dels esmentats espais, la
bellisima arquitectura renaixentista situada
una mica com un afegit al si del conjunt
de I’Alhambra. Espai obert, constitueix un
auditori d’excepcionals caracteristiques ar-
quitectdniques i aclisticament acceptable.
Els altres marcs acolliren o bé concerts de

menor capacitat de convocatoria de public
o bé, en el cas dels jardins del Generalife,
el ballet.

El Festival de Granada, per altra part, té
una particular relacié amb el marc social
que l'acull, el qual si potser encara no se
I’ha fet del tot seu, tanmateix se I’hi ha fet
molt més que quan vaig tenir oportunitat
de viure'l fa vint-i-quatre anys. Es, per tant,
en bona mesura, una manifestacié que viu
de la poblacié flotant, especialment densa
ja a la segona quinzena de juny i no cal dir
a la primera setmana de juliol. En tot cas,
resulta molt digne d’esment el fet que un
concert d’homenatge a Mompou, amb la
presencia solitaria d’Alicia de Larrocha i de
Montserrat Caballé, auasi omplis de gom
a gom el Palau de Carles V —de capacitat
quasi identica al nostre Palau— i que, en
general, l'assistencia d’espectadors hi fos
important. Cal insistir, en aquest sentit, que
una tradici6 de trenta-set anys forcosament
ha de pesar en tots els aspectes, entre els
quals aquest.

(395) 35




MON SONOR

Les notes destacades del Festival, les van
constituir els tres concerts inicials, d’acu-
sada incidéncia catalana. En els dos pri-
mers, Montserrat Caballé i Alicia de La-
rrocha van actuar junt amb una Philharmo-
nia Orchestra que vam sentir més compacta
i brillant que mai sota la batuta del seu jove
titular, el fines Essa Pekka Salonen. El ter-
cer fou I'esmentat concert homenatge a Fre-
deric Mompou, en el qual les citades Mont-
serrat Caballé i Alicia de Larrocha van
aconseguir entusiasmar I’auditori tot inter-
pretant I'austera perd magica musica del
compositor barceloni. Dos dies abans, s’ha-
via produit el conegut incident entre Pek-
ka Salonen 1 Montserrat Caballé que moti-
va que la soprano no interpretés, tal com
era previst el «Preludi i mort d’amor» de
Tristany i Isolda de Wagner, mentre a I'es-
cenari es feia evident la tensid que hi havia
entre els dos protagonistes de Iincident.
Una nota oficial, que creiem que no res-
ponia amb exactitud a la realitat dels fets,
va segellar aquest incident que, fins i tot,
provoca alguna reacci6 airada d’algun espec-
tador. Pero, a la fi, la interpretacié de Jeu
de cartes de Stravinsky i d'Iberia de De-
bussy per part de I'orquestra —versions ex-
cepcionals— i la també molt important de
Montserrat Caballé de I'escena de Salomé,
van reconciliar tothom amb la miisica.

Alicia de Larrocha va entusiasmar, 1’en-
dema, amb la seva versio del Concert per
a piano i orquestra niim. 4 de Beethoven:
orquestra i director arrodonien una inter-
pretaci6 d’un nivell extraordinari.

El risc de la contemporaneitat va venir
de la ma de la versi6 de la Passio segons
Sant Joan, del compositor estoni Arvo
Pért, comptant amb la col-laboracié del
Western Wind Choir. Vuitanta minuts de
feixuguesa que queden per a la historia i
que atorgaren un segell indispensable en
una manifestacié d’aquest tipus. Mentres-
tant, hom oferia el Memorial Andrés Se-
govia, amb la preséncia de guitarristes de
la categoria de Julian Bream, Godelieve
Monden, Alirio Diaz, Manuel Cano, etc.
Un cicle paral-lel, de considerable interes
i gran categoria. Una nova actuaci6 del Hi-
lliard Ensemble, amb un programa en el
qual I'esmentat Pirt va «conviure» amb
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Els jardins del Generalife.

Montserrat Caballé.

compositors renaixentistes, va deixar pas a
dues actuacions de 1'Orquestra de Cambra
d’Holanda, amb Antoni Ros-Marba al seu
davant i amb programes de gran repertori,
Beethoven, Liszt, Schonberg i Mozart,
mentre I'Orquestra Nacional, amb Giinther
Herbig, sapuntava un bon exit amb la Se-
fena de Mabhler i, amb el pianista Achiica-
rro i Lopez Cobos a la direccid, feia el ma-
teix amb obres de Toldra —Vistes al mar—,
Falla —Noches en los jardines de Espafia—
i la Simfonia del Nou Mon, de Dvorik.
Tot aix0, alternant-se amb les actuacions
del ballet del Teatro Lirico Nacional, amb
Maya Plisetskaia al davant, qui es va atre-
vir amb una coreografia de Carmen, i el

Alicia de Larrocha.

Ballet del Gran Teatre de Ginebra. LOr
questra Barroca de la Comunitat Europed,
amb Albert Romani i Mireia Herndndez !
la figura senyera de Ton Koopman, oferien
unespléndid programa Bach-Handel que
deixava pas al concert de Iincombustible
Claudio Arrau. Actuacions dels Circulo T
mes, Schola Gregoriana Hispana, Grupo
Sema, Quartet Orlando i finalment del
Ballet d’Antonio Gades, aixi com la cele-
braci6 del XIX Curs Manuel de Falla, com
pleten la visi6é d’alld que constitueix, glo-
balment considerat, un cicle de caracteris
tiques privilegiades.

Jaume Comellas
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Ireneu Segarra: el sacerdoci
|de la musica i la pedagogia musical

: Algunes vegades es produeix el fet inqua-
lficable, perd cert, de la identificacié en
I persona d’una realitat transpersonal.
A0 és un misteri, sovint indesitjat pel pro-
fiprotagonista, perd ensems inevitable i
{concreta una determinada parcel-la his-
U2, 0 bé la mateixa historia absoluta
daquella realitat.

'Méls aviat menut, de cos feble, rostre lon-
$ldinal, veu transparent i aquest parlar
:'tx‘-lesﬁslic» fet de calma i d’una particu-
Aendencia a una topica cantarella, el pare
el Segarra acull en la seva personali-
12 imatge plena de I'Escolania de
Yontserrat. D'aquesta instituci6 amb segles

d’historia, perd que, de vegades, fa una cer-
ta sensacié de només haver tingut la dels
quasi 40 anys que ha estat dirigida per un
monjo nascut el 1917 a Ivars d’Urgell. I crec
que, aquesta evidencia, en el fons li sap més
greu que no el satisfa. Parlar amb ell és,
forca, fer-ho amb la mateixa Escolania,
amb una institucio artistica i pedagdgica fo-
namental en la vida musical de Catalunya,
i sense la qual el patrimoni histdric del pafs,
en aquest camp, hauria estat molt diferent.

Si les dades no ho confirmessin plena-
ment —la referéncia a la cabdal Escola de
Montserrat escampada en diverses centli-
ries és prou concloent—, cal només obser-

var el clima musical del qual estan impreg-
nats els murs dels passadissos i les depen-
dencies on es mou l'esmentada realitat.
També transcendeix en aquesta munio de
pianos esparsos, en el grup de nois que en
un moment donat, molt concret i puntual,
inunden de misica —piano, violi, flauta—
I'ambient. Es troba en aquesta acollidora,
funcional i lluminosa sala d’assaigs de ’Es-
colania, presidida per un orgue que li atorga
un segell de transcendéncia molt precis. Es
troba, és clar, en aquest puntual cant mati-
nal a la celebraci6 litirgica diaria...
Ivars d’Urgell és una petita poblaci6 si-
tuada no gaire lluny de Tarrega i de Mo-
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llerussa que, quan Ireneu Segarra hi va néi-
xer, tenia no gaire més de mil habitants, i
que ha mantingut la seva fidelitat a l'agri-
cultura, facilitada pel canal d’Urgell.

Amb el suport de I'afeccié d'un germa
gran, qui li ensenya les primeres notes, i
sobretot el vicari mossén Angel Pujol, de
qui diu que «era un artista», el nen no he-
reu comenga a sentir-se motivat per la mu-
sica. Quan tenia set anys va «quedar em-
badalit», segons que ens diu, en escoltar un
concert del Trio o Quartet —no se’n
recorda— de Barcelona, amb Sants Sagre-
ra. Lingrés posterior a I'Escolania de
Montserrat va venir, segons ell ens expli-
ca, més 0 menys aixi: )

— Soc fill de propietaris de pagés. Erem
a lera jugant. El meu avi deia: «Qué en
farem, daquest vailet? El podriem portar
a Montserrat. Té afecci per la miisica. ..»

Tan senzill i tan simple, o tan natural. El
pare Anselm Ferrer en un primer moment
va comprovar que la veu era bona, perd que
li calia aprendre solfeig, a la qual cosa
s'aplica un any amb el vicari d’'Ivars. I, el
2 d’octubre del 1927, el noi entra a I’Esco-
lania, d'on encara no n’ha sortit.

Per a Ireneu Segarra, Montserrat era lla-
vors un lloc desconegut —«no es viatjava
tant, aleshores»—, en el qual, pero, aviat
s’hi va trobar molt bé. Hi havia trenta-cinc
escolans, sota la direccié d’Anselm Ferrer,
amb el pare Angel Rodamilans com a
prefecte.

— Erem realment pocs —es mig dol. Les-
tada durava fins a 16 anys i no fins als 14
com ara.

Maur Fabregas, en solfeig: «Ho ense-
nyava molt bé, i ens ho feia molt agrada-
ble»; i Angel Rodamilans, en piano: «Ie-
nia una traca especial,; era molt canaller»,
van ser els primers mestres musicals d’un
nen, de qui diuen que «tenia molt geni»,
mentre que ell reconeix que: «Disciplinat,
ho era, pero tenia molt amor propi i ex-
plotava». El record d’aquells anys €s plaent.

—Cada época de lany era una manifes-
tacié. Vam arribar aqui i, per Nadal, vam
estrenar El Messies, de Hindel. Per a mi
fou una descoberta. Després feiem concerts
amb l'orquestra de la comunitat. I hi havia
la musica que cantavem a l'església, que
ens influia molt. I les festes...! Anar a les-
glésia a la nit, i cantar-hi 'Invitatori, del
pare Casanoves, era meravellos. Era una
vida de sorpresa en sorpresa.

—Quin repertori hi dominava, aleshores?

—De polifonia, en feiem bastant. Des
dels Motets, de Victoria i de Palestrina, a
la Missa del Papa Marcello.. També Pero-
si, Tebaldini, Ginés (un valencia). Molta
cosa era miusica de U'Escola Ceciliana de
Ratisbona. Era amb motiu de la creacio del
Motu Propio. El pare Anselm Ferrer, aixo
de la renovacio del Motu Propio de Pius
X, s’ho va prendre molt seriosament. Va
crear coses molt interessants, que encara
ara s aguanten bé. Enguany vam cantar una
Lamentacio, i els cantaires shi agafaven
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perqué té una forca expressiva gran. La
Missa de difunts, de Cererols, ja es canta-
va, pero fou sobretot el 1931, un any capi-
tular, quan es van fer concerts montserra-
tins. Vam cantar les Vespres, de Pujol, i el
Magnificat, a deu veus, de Cererols. Jo feia
de solista amb el pare Estrada. Aleshores
es va comencar a cantar molta miisica
montserratina antiga. Abans, només sen
cantava de Cererols.

El pare Ireneu sorti de I'Escolania per un
periode de nogenysmenys... 13 dies! Li en
faltaven pocs per a complir 14 anys. L'in-
grés al Col-legi de Postulants tenia lloc el
29 de setembre de 1931.

—Abans dentrar a I’Escolania ja en vo-
lia ser, d'eclesiastic— diu.

D’aquesta manera, acabava un periode de
la seva existéncia i en comencava un altre.
Darrera, quedava el seu protagonisme com
a solista, els estudis fets de piano, violf i
orgue —el violi encara l'ensenyo— 1 unes
classes de cultura molt limitades a mate-
matiques i coses generals.

—Laltre prefecte, el pare Isidor Fonoll,
va sistematitzar més els estudis, de forma
que fossin semblants als de les escoles de
fora. El batxillerat es va fer a partir de la
guerra.

El noviciat significa I'aband6 molt acu-
sat dels estudis musicals.

—Al noviciat no podiem tocar el pian,
i amb prou feines 'harmonium. Era la dis-
ciplina d'aleshores. Ara si que els novici
poden estudiar nuisica.

Quan professa, el 1934, torna la dedic-
ci6 més intensa a la muisica i, amb ella, &
la composicid, una activitat que I'ha ocu-
pat molt des d’aleshores.

—Comenco a compondre algunes cal-
cons sobre poesies dalgun jove dalesho-
res, i alguna cosa de Verdaguer, i alguna
Salve. Pero —riu— no te cap interés. ki
limpuls de fer coses...

—La guerra en va escapear moltes, 6¢
COSES...

—Em va atrapar aqui. Aleshores, era e
tudiant de Filosofia, i recordo que la déria
era guardar la miisica principal de Mon-
serrat i la de Pau Casals, que acabavade
venir. La vam amagar a la muntanya', p
sort, després la hi vam trobar. Hi van 1re
ballar els pares Anselm Ferrer i Angel K
damilans, amb lajut de Minyons de Mun-
tanya i d'excursionistes. oA

El tresor més preat per a uns auentcs
sacerdots de la musica, en el sentit mes f]'
terari de I'expressi6, s'havia salvat, Desp
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wn venir diverses vicissituds propies
daquells temps terribles. Un vaixell el porta
iMarsella, al cap d’un any d’estar amagat
ilna casa de Barcelona, i d’allf al mones-
firbelga de Maretsous, a la part valona del
pafs.

—Era un gran monestir, fundat a prin-
tipis de segle, que va tenir una importan-
tiacabdal en el moviment liniirgic. Hi van
#iar cine o sis monjos de Montserrat. Dal-
Iies es van escampar per Alemanya, Italia
J'fl'r}’erenrs indrets. Alla vaig fer la profes-
i solemne, davant l'abat Marcet, que s ’hi
W desplacar des dAlemanya.

Vaaprofitar bé, musicalment, I'estada al
monestir belga. Al retorn, s'obre un perio-
(e de recuperacié de tor alld més urgent,
el qual els estudis de misica queden for-
#abandonats, fins al 1941 en que, després
& ser ordenat prevere, repren la seva ple-
Hdedicaci6 a la musica. De primer, estu-
i junt amb el seu company, el pare Es-
[ada, amb Barbera. ..

~Pero el més important va ser Frank
Marshall. Vaig estudiar piano, amb ell.

Yava cada dijous. Era un pedagog ex-
”ﬂofd!{mri.. Amb Barbera, estudiava har-
"nia i coneixements de contrapunt, i tam-

tomposicio. I, després, amb Taltabull.

Amb Taltabull, hi vaig estudiar (a partir de
la mort de Barbera, el 1948) al seu pis del
carrer de Casp. Taltabull ens va fer agra-
dable la pesantor d’haver de baixar cada
setmana. Tenia una manera especial d'en-
senyar. Deixava fer i, segons el taranna de
cadasci, anava dirigint. Aixi com Barbe-
ra no deixava passar res, amb ell eres molt
més lliure. La composicio és una cosa molt
complicada. Es com un literat, que hom
s’ha de portar a si mateix.

El nom de Nadia Boulanger apareix ara
en el trajecte formatiu del pare Ireneu, com
un apartat molt individualitzat i d’un gran
atractiu.

—El 1952, el pare Aureli Escarré em va
enviar a Nadia Boulanger, ja que magra-
dava daprendre. Estavem formats d'una
manera molt austera: molt disciplinaria. A
Paris, hi vaig estar una temporada, dabril
a setembre. Va ser molt aprofitat. Anava a
casa seva, lestiu, a Fontainebleau. Vaig tre-
ballar forca. Mobria molt els horitzons.
Aleshores hi va haver un Festival de Muisi-
ca Contemporania i hi havia dies que as-
sistia a cinc o sis concerts. L'Orfeé Catala
va cantar alla la Missa en si menor.

I en aquest mon suggestiu, ple de portes
que s’obrien a cada moment a imatges no-

ves, farcides de suggestions i d’interes, de
moments unics i individualitzats, hi va ha-
ver espai per a aillar-ne un de molt es-
pecial.

—Per primera vegada, vaig sentir els
Nens Cantaires de Viena, a la Sainte Cha-
pelle, i em van sorprendre. I vaig dir que
si aquells infants cantaven d aquella mane-
ra, els nostres també ho podien fer. Aquell
era un grup que, aleshores, cantava molt
bé.

Després tornarem a aquest punt. Paris
significa, per al pare Ireneu, el coneixe-
ment de Stravinsky, Poulenc i d’altres.

—La Nadia me'n parlava molt, de Stra-
vinsky. I em parlava de les seves inquietuds
espirituals: coneixia Santa Teresa i Sant
Joan de la Creu. Ens vam saludar amb
Poulenc i amb Milhaud. Era el temps fort
de la musica francesa. Honneger em va
agradar des del principi: el trobo molt es-
pontani. A Messiaen, el vaig saludar a la
Trinité. De Messiaen, Nadia no n'estava
gens. Ni tampoc de Boulez, que havia es-
tat deixeble seu. Hi vaig veure dirigir
Karajan.

—S’ha sentit influit de forma especial per
alguns compositors concrets?

—En aquells anys, cap al 1952, per a mi
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La natura €s ['origen de totes les coses bones.

"—'
Yoghourts, flam, cremes, formatges...
—aliments frescos i naturals—




Bela Bartok era el summum. Em va influir
nolt, I Schénberg, també. Va ser Taltabull
qui primer va portar el tractat de dodeca-
tiisme de Schonberg. I el vam estudiar. Pel
que fa a nuisica sagrada, Victoria i Pales-
Iima, i Bach, que és a la base de tot. Vic-
loria és qui més m'ha influit. Pel seu saber
mterpretar les paraules sagrades... Si, em
decanto més cap a la cosa germanica i cen-
reuropea que no cap a la francesa. I, més
adavant, em va agradar molt Britten; la
i Missa brevis, i A Ceremony of Carols.
Emes vinent, en cantarem la Missa brevis.

* ok ok

Dir que a Parfs s’acaba un periple for-
Maflu dilatat, complex, molt marcat per les
drcumstancies, és tan sols apuntar un trag
suixut referencial prou imprecis, perd en
Bteas suficient en el seu esquematisme.

Sanys abans d’anar a la capital france-
% ¢l pare Ireneu assumi interinament la
gﬁc‘cm de I’Escolania, perqué qui n'era el
“Har 1successor del pare Anselm Ferrer,
ol pare David Pujol, se nana a Roma a
hlaborar amb Higini Angles a 'Institut
%Misica Sacra. El 1953 n'assumi defini-
fament la direcci6, quan el pare David

Pujol es va traslladar a Medellin, en una
fundacio.

—Des daleshores, mai no 'he deixat—
diu, sense donar-hi cap émfasi especial.

Aleshores I’Escolania ja havia entrat en
una fase de normalitat, després dels difici-
lissims primers moments de la postguerra,
quan, al mateix 1939, el pare Anselm Fer-
rer va fer la primera tria d’escolans a la sala
d’assaigs de I'Orfed Catala. Era un grup
que, per Setmana Santa d’aquell mateix any,
ja va cantar la primera Salve a la sala aba-
cial. Ni tan sols hi havia prou habits per
al grup de cantaires. Fou un Salve que el
pare Anselm Ferrer va compondre per a
locasié. El pare David Pujol, es féu carrec
aleshores de I'Escolania.

Quasi quaranta anys de dedicaci6 plena
és un periode important, i que ajuda a si-
tuar molt bé aquella dimensi6 identifica-
dora apuntada al principi. Una identifica-
ci6 que també té a veure enormement amb
el pes d’una personalitat acusada, disfres-
sada per una exterioritat humil i allunyada
totalment de la proclivitat emfatica. Quan
li pregunto quins arbres creu haver dei
plantats, no defuig la giiestié. Sembla ser
conscient d’haver realitzat una tasca con-
creta, a la qual no atorga més valor que els

i

derivats de fidelitat i conseqiiéncia, més
que no pas haver volgut imposar res de
massa individualitzador.

—He sentit sempre el pes de la tradicio
montserratina. Tant com he pogut, he res-
taurat el fet de tocar els instruments a [ es-
glésia. En el seu moment, aixo va produir
una certa contrarietat, perque era una cosa
que no es feia denca de molts anys. Eren
ganes de restaurar una tradi ., L és molt
estimulant per als nois. Es fa moltes vega-
des. Lultima, va ser arran de la interpre-
tacio de I’'Ecce agnus Dei, del pare Casa-
noves, amb instruments. Ara, en els
concerts que farem a Franca, interpretarem
amb instruments obres del pare Soler i del
pare Viola.

—Ha canviat molt el paper de I’Escola-
nia, en els ultims anys? Vull dir, fins i tot
des d’una perspectiva social...

—381, ha canviat molt. Abans hi havia qui
portava els infants aqui perque tinguessin
un bon ambient i una bona formacio. Ara,
aqui s'hi ve a estudiar uns cursos d’EGB,
que son oficials, i també miisica. Els can-
taires no han de fer, com abans, diversos
serveis; de vegades eren dos o tres un sol
dia, amb motiu de casaments o altres fun-
cions. Si que es manté, pero, la Salve
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del migdia, que fou un gran encert del pare
Pujol.

El pare Ireneu parla d’altres «arbres»,
d’altres iniciatives que conformen i donen
gruix a la seva tasca.

—Quan vaig fer-me carrec de I'Escola-
nia, em vaig proposar dues coses. Per una
part, la publicacié dels Mestres de 'Esco-
lania de Montserrat. Ho havia de fer el pare
Gregori Estrada. Vaig transcriure i editar
el llibre del pare Ldpez a la série Mestres
de I’Escolania. I la publicacié continua
amb més forca que mai. Ara hi treballa el
pare Codina. Laltre cosa que volia fer era
renovar el repertori, recuperant els mestres
de Moniserrat i també la seva divulgacié
mitjancant el disc. El primer que vam fer
és del 1954: els Responsoris del pare Ca-
sanoves. Des daleshores, hem fet les gra-
vacions dels mestres de ['Escolania.

Lany 1966, el pare Ireneu va escriure un
tractat sobre la veu de T'infant cantaire.
Es tracta de I'experiencia de més de 10 anys
de dedicaci6 a l'ensenyament del cant.

—Tot allo amb quée em trobava ho anava
escrivint. Després d'haver escoltat els Nens
Cantaires de Viena, vaig creure que nosal-
tres podriem fer allo mateix. Feien un vi-
brat molt expressiu i bonic. Vaig comencar
a treballar en aquesta direccio. Amb el
pare Estrada, vam estar una setmana amb
els Nens de Viena i, després, a Ratisbona
(o Reggensburg) que és una escolania de

la catedral. I aixo ens va ajudar molt. Aqui,
anavem fent de forma autodidacta. Vam es-
tudiar el diafragma i recordo que, al prin-
cipi, va ser lluitar contra corrent amb els
nois. Shi resistien. I sort vaig tenir de Ven-
tura Baget, un noi. Va ser providencial. Ell
em va seguir; i darrera dell, els altres. Al
cap de pocs dies, el pare Escarré ja em va
dir que «li semblava una altra cosa».

Parlem dels problemes de pronunciacié
en el cant i ell accepta I'existéncia d’aquests
problemes.

—Jo mateix me la faig, aquesta critica.
A causa de la misica, no pronunciem molts
dels aguts. A lesglésia, a més, no sentén.
La giiestié és que el catala no es pronun-
cia bé enlloc. Cap dels infants que es pre-
senten a IEscolania no el pronuncia bé. Es
un tema que afecta les families i les esco-
les. El mal prové de l'ensenyament. Es un
tema que obliga a dedicar-hi una atencio
especial.

Hem parlat, abans, del repertori. I, en
aquest sentit, cal esmentar els esforgos fets
per Montserrat de cara a renovar-lo, a tra-
vés del Congrés Litirgic celebrat el 1965
i, posteriorment, amb les «Trobades Inter-
nacionals» dels 1968, 1973 i 1975.

—Després del trasbals del Concili, hom
es pensava que tota la miisica havia de des-
apareéixer perqué s implantava el catala, i
per la participacié del poble. Aquelles Tro-
bades van tenir molta acceptacio, pero, a

la fi, no se n'ha vist la utilitat,

El pare Ireneu es dol que no s'hagi po-
gut trobar, a casa nostra, una forma de par.
ticipaci6 del poble en el cant d’una mgge.
ra diguem-ne culta. Ell mateix ha compost
obres en aquesta direccié. També parla
d’obres compostes a instancies de Montser.
rat per Homs, Mompou, Pueyo, Padrs,

—Pero no tenen utilitat. Componen af{;
seva manera, pero no fan una miisicg
tada a les nostres necessitats. Sén compo-
sicions sense utilitat funcional. En algunes
obres intervenen violes i instrumenis de
vent... I, aqui, la gent no hi esta avesady

Una seixantena de nens i nois formen ar
I'Escolania. El pare Ireneu diu que no te-
nen problemes per renovar la dotzena que
cada any es donen de baixa per raons
d’edat.

—En vénen de cinquanta a seixanta per
cobrir deu o dotze places.

Perd també afegeix que, molts dels op-
tants, no estan preparats. Cada any li per-
toca, doncs, comencar amb una part de nois
nous, circumstancia que no sembla que ¢l
preocupi gaire. Parla, satisfet, del tema que
li hem apuntat com de I«fmpetu viatgers
que mostra tltimament I’Escolania, i que
el pare Ireneu ja va tastar el 1950, any en
queé va comengar a fer-se’n carree, ambun
viatge a Roma.

—Arreu on hem cantat, hem estat solli-
citats. El viatge que vam fer el 1978, dl
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lipé, va ser ideal. Arreu esta ple, amb
molta joventut. Ens identifiquen sempre
wma catalans. Viatgem perque ens ho de-
nanen, i perqué ens agrada. Pero no po-
dem prodigar-nos. Podriem estar viatjant
fof Lany... y

lap6, Israel, Austria, Belgica, Alemanya,
Suissa, Franca, Italia, diverses ciutats de
{Estat espanyol, s6n punts de referéncia
faquesta il-lusié viatgera que també els
prta a escampar-se arreu de Catalunya.

—Per Catalunya, ens deixem portar pel
tor —afirma.

Lligat a 'ambient montserrati i a la que
pdriem dir-ne «visceralitat pedagogica»
il pare Ireneu, hi ha encara una altra ini-
éitiva de gran importancia: el meétode d’en-
sinyament que porta el seu nom. Ens n’ex-
josa l'origen:

~Primer, va sortir d'aquells anys en qué
#a remoure el pla destudis general, el
qul imposava moltes exigéncies escolars
b possible menysteniment de l'ensenya-
hent musical. Vaig parlar amb miisics i pe-
lagogs, els quals també van mostrar la seva
freacupacio; no tan sols pel que afectava
Montserrat, sin6 també per afectar totes les
coles en general. Ens vam reunir amb els
Jﬂﬂlﬂ Casulleras, Rafael Ferrer, Enric Ribo,
Oriol Martorell, Joan Casals i Teresa Ne-
ife. Vam convenir que calia reorganitzar
0 pla destudis de miisica per a les esco-
lesde formacie general. I m'ho van encar-
%%ar-a mi, tot i que vaig insistir que no
nia temps,

Alexperiencia propia de la seva tasca de

Uliserrat, el pare Ireneu hi va afegir la

Yeumentaci6 sobre el funcionament de la
195516 a Franca i Hongria.

MON SONOR

—Vaig anar al Ministeri daqui, i no te-
nien res. A la fi vaig aconseguir una bona
documentacié. Devia ser cap als 1971-72.
I, després daixo, vaig fixar-me en el pro-
Jecte d’Hongria, que esta molt ben orga-
nitzat, i vaig intentar d aplicar-ho a l'expe-
riéncia de ['’Escolania.

El Pare Ireneu explica detalls del méto-
de. Assenyala que, de Koddly, només va
agafar el primer curs: Pero, després men
desvio 1 afegeix:

—Ha estat seguit ja per 200.000 nois. He
fet el metode pensant en lescola que fa mii-
sica cada dia. Lobjectiu és loficialitzacio,
el reconeixement oficial del metode. Hi ha
paisos que se I'han pres seriosament, l'en-
senyament musical. A Gran Bretanya ha
pres una gran volada. A Alemanya, el fun-
cionament no és ideal. A Txecoslovaquia
esta bé, i també a la Unio Soviética.

El pare Ireneu es lamenta que, a casa
nostra, el noi que vol dedicar-se des de jove
a la musica, té molts problemes, pels ho-
raris escolars que ho fan incompatible. Hi
ha una pugna enorme i, a la llarga, hi perd
la musica, segons que assenyala.

—Si es pretén fer el batxillerat musical,
el fet de comencar a 16 anys resulta massa
tard. Com a maxim, haurien de comencar
a 12 anys. S’hauria d'establir un sistema
educatiu integral que permetés, als dotats
per a la miisica, que poguessin compagi-
nar els estudis musicals amb els generals.
Un muisic no ha de ser una persona inculta!

Amb quinze anys d’existéncia, el méto-
de del pare Ireneu Segarra constitueix una
important eina de substitucid, en el si d'un
sistema educatiu general que menysté sis-
tematicament la parcel-la musical. Dissor-

tadament, no ha aconseguit que fos assu-
mit pels responsables institucionals. Perd
la xifra de beneficiaris esmentada pel seu
autor constitueix, si més no, una constata-
cid significativa. Caldria, perd, que fos
quelcom més que aixo!

El temps s’ha anat escolant inexorable-
ment. ‘Per un dia, el pare Ireneu ha deixat
de banda les seves obligacions d’horari tan
fix, propies del quefer quotidia monastic,
per dedicar-nos l'atencié amb una gran
amabilitat. La claror envaeix, generosa,
I'estada i totes les dependéncies de les aules
de muisica de I’Escolania, configurant-hi un
clima lluminds i amb el tel6 de fons privi-
legiat dels contraforts graonats i reblerts de
vegetacié de muntanya.

Cami de la sortida, quasi ens entreban-
quem amb un grupet de nois de 10 a 11 anys
que assagen el violi. Amb prou feines han
fet quatre mesos de practica, i ens sorprén
el seu ofici. El pare Ireneu aprofita 'avi-
nentesa per obsequiar-nos amb un petit
concert del grup, acompanyat per ell ma-
teix al piano. Ho fa amb gran satisfacci6.
Es una petita mostra de la seva obra de cada
dia. De cada dia, des del 1950, ja! Inevita-
blement ens vénen a la memoria unes pa-
raules que ell havia pronunciat abans, en
resposta a una pregunta elemental.

— Estavem formats de tal manera que, si
m haguessin dit que no a la misica, per
dedicar-me totalment al sacerdoci, hauria
dit: Amén. Dono gracies a Déu perqué he
pogut fer aixo.

Jaume Comellas
(403) 43
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Arxius Musicals de Catalunya (VI)

Vilafranca del Penedes. Arxiu
de Preveres. Museu de Vilafranca

Es tracta d’'un ampli fons documental
procedent de I'església de Santa Maria —
situada davant mateix del Museu, a la ma-
teixa Placa de Jaume I—; un fons que és
propietat de la seva comunitat de preveres,
dipositat en unes dependencies del pis su-
perior de I'edifici del Museu, que €s de ti-
tularitat municipal.

L’horari d’atencio6 al public és de 10 a 14
ide 16 a 20 h., si bé hi ha certes restric-
cions per a la consulta dels fons de I'arxiu,
les quals es poden solventar parlant amb
la Secretaria del Museu o amb el President
del patronat.

El conjunt de materials musicals que s’hi
conserven consta de dos blocs clarament di-
ferenciats. El primer esta format exclusi-
vament per miisica copiada o escrita entre
el segle XVII 1 l'any 1830, aproximada-
ment; el segon €s un repertori coral, en part
de tematica profana, i en part amb cangons
de caramelles (tot, en manuscrits), que data
de la primera meitat del nostre segle. Co-
breix el buit cronologic entre ambdds fons,
una salmodia per a orgue, de la segona mei-
tat del segle XIX. Aquestes partitures no
es conserven pas descontextualitzades, sino
Jjuntament amb tota la resta de la documen-
tacié de I'arxiu provinent de la parroquia.

Completen el fons uns pocs impresos de
musica simfonica de final del segle X'VIII,
i diverses antologies impreses a comenca-
ments del segle XX que contenen muisica
de tecla i misica vocal religiosa. Bona part

de les particel-les manuscrites foren pro-
pietat dels mestres de capella Forment i
Canté, A. Blanch, R. Mila, Florit o M.
Riera, si bé una part significativa de 1’ar-
xiu sembla que era propietat dels mateixos
instrumentistes.

En total, I’arxiu passa de 550 composi-
cions en copies manuscrites de les quals
sols 65 corresponen al segle XVII, mentre
que les restants pertanyen al periode pos-
terior: 117 s6n obres orquestrals; i de les
375 restants (totes de muisica vocal religio-
sa), 206 tenen autor conegut, mentre que
les 169 restants s6n anonimes.

Entre els compositors del segle X VII, hi
ha obres de J. Pujol, LI1. V. Gargallo, Ro-
bledo, Selma, entre altres. A l’apartat de
musica orquestral, s’hi conserven obres de
C. Baguer, Sala, Ayné i Fabrega, entre al-
tres catalans; i de Pleyel, Gassmann,
Haydn, Stamitz, i altres entre els germa-
nics. I, entre els italians, destaquen obres
de Cimarosa, Jommelli, Galuppi, Donizet-
ti, Piccini, Pugnani, i alguns més. Els
autors de la resta de la Peninsula Iberica
hi s6n poc representats: del Moral, Rios,
Arnedol,...

A l'apartat de miisica vocal religiosa, hi
predominen les composicions dels qui hi
treballaren com a mestres de capella, al
costat d’altres com C. Baguer, els Junca,
Monlled, Picanol, B. Tria o F. Valls. No-
més hi ha obres d’autors catalans.

Quant als generes, hi predominen les

composicions sobre textos en castelli i, dip.
tre d’aquestes, hi tenen un lloc privilegia
els Villancicos, a més dels goigs. Pel que
fa a la musica sobre textos en llati, hi pre.
dominen les Misses i, en menor quantitat,
les Completes, els Salms, Graduals, efp..

Per a una consulta rapida, hi hem dejy
una llista d’autors i d’obres. Des de Vany
1986, un equip dirigit pel Dr. Francesc Bg-
nastre hi ha iniciat I'etapa de catalogacis,

NOTES

(1) VILAR, Josep M. La muisica instrumental al
Museu de Vilafranca.
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HA MORT LA PIANISTA
MARIA CARBONELL

El passat mes de juliol mori
a Barcelona, on havia nascut el
1911, Ia pianista Maria Carbonell
i Mumbni. Maria Carbonell ens
ha deixat el record d’una carre-
ra pianistica notabilissima i els
fruits d’una activitat pedagogi-
ca molt valuosa, com a conti-
nuadora de I'escola de la il-lus-
tre pianista Blanca Selva, de la
qual fou deixebla, que residi a
Catalunya entre el 1922 i el 1937.
Una gran part de la seva existen-
cia transcorregué en intima re-
laci6 humana i artistica amb el
gran violinista, music i pedagog,

I’inoblidable mestre Joan Mas-
sia. El matrimoni Massia-
Carbonell sabé conrear, en tot
moment, els valors de la musi-
ca i de l'amistat de la manera
més noble i més auténtica, com
ho testimonien la qualitat dels
seus deixebles i els sentiments
pregons dels molts amics que ara
sentim el buit de la seva absen-
cia. I'«Associacié d’Amics i
Deixebles de Joan Massia i Ma-
ria Carbonell» ha desenvolupat
valuoses activitats musicals fins
al moment present.

LM.

LA PIANISTA ALICIA DE LARROCHA FA UNA GIRA PER
EUROPA

La pianista Alicia de Larro-
cha, després de completar una
série de concerts per Estats
Units de Nord-ameérica, ha ini-
ciat una gira per Europa. El pri-
mer dels concerts oferts per la
gran pianista va tenir lloc el pas-
sat 9 de maig a Paris, amb 1'Or-
questra de Cambra Orpheus, de
Nova York. Posteriorment es di-

rigi a diverses ciutats suisses i ita-
lianes fins el dia 8 de juny, en qué
actua a Londres, amb la New
Philharmonia Orchestra i amb la
London Symphony Orchestra. Els
dies 19 1 20 de juny acaba aques-
ta gira amb actuacions al Festival
de Granada, on I'acompanyaren la
New Philharmonia i ella acom-
panya Montserrat Caball€.

NOVA ORQUESTRA DE CAMBRA DEL CONSERVATORI
DE MANRESA

El propassat 21 de juny, Festa
de la Muisica, tingué lloc la pre-
sentaci6 piiblica de la Jove Or-
questra de Cambra del Conse-
vatori de Manresa.

La sala d’actes de la Caixa
d’Estalvis, que acollf aquest es-
deveniment, s'ompli de gom a
gom i rebé amb sorpresa i entu-
siasme l'actuaci6 d’aquesta for-
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maci6 orquestral, integrada per
15 instrumentistes —corda i
vent— l'edat dels quals ronda els
14 anys, la majoria dels quals
s6n estudiants de grau elemen-
tal del Consevatori.

La «Jove Orquestra», dirigida
per Josep Padrd, interpreta un
programa amb obres de Hindel,
Txaikovski i Farkas.

LA CORAL CARMINA CANVIA DE DIRECTOR

La Coral Carmina, actual-
ment Cor Col-laborador de I'Or-
questra Ciutat de Barcelona, ha
comengat, aquest passat mes de
juny, una nova etapa sota la di-
reccié de Josep Pons i Vilado-
mat, el qual compaginara la di-
reccié de la Coral amb el seu
treball al capdavant de I'Orques-
tra de Cambra del Teatre Lliure.

Josep Pons succeeix en la di-
recci6 del Cor Jordi Casas qui
dirigira des d’aquest curs 1'Oz-
feo Catala.

La Coral Carmina fou funda-
da 'any 1972 per Jordi Casas,
qui n’ha estat el director i I'im-
pulsor durant aquests 16 anys,
seguint el model de Cor de di-
rector, com tants d’altres grups
corals del nostre pafs.

El treball continuat de la co-
ral amb 1'Orquestra Ciutat de
Barcelona culmina el curs
1986-87 amb el nomenament de
la Coral Carmina com a Cor
Col-laborador d’aquesta Or-
questra.

Fa dos anys, la Coral Carmi-
na es va constituir com a Asso-
ciaci6 amb personalitat juridica
propia, un fet que va establir la
base per enrobustir I'organitza-
ci6 de la Coral com a entitat,
ampliant 'esquema tradicional,
molt centrat en el director, amb
la constitucié d’un consell ele-

git pels mateixos cantaires que
portés la gestié de Ientita

‘I_,a nova‘ctapa de la Coral 3
mina no €s nomeés un canvi ds
director, siné I'inici d’ung nova
;tapa que representa up Tepte
important per als cantaires, Pe;
un costat, hom pretén consglj.
dar la coral com a entitat iy
del mén Coral catala, amb [a vo.
luntat de mantenir i millor ¢
nivell de qualitat assolit fins ary,
I en segon lloc, es diferencien jes
tasques habituals del Cor: 3
equip de govern, format perun
president, secretari, tresoer i
diversos vocals, que sencar-
reguen de la representaci6 del
Cor i de la seva gesti6; b) equip
artistic, format actualment per
Josep Pons amb la col-laboraci6
de Manel Valdivieso, que
s’encarrega de la direccid musi-
cal: Josep Pons com a titular, i
Manel Valdivieso com a ajudant,

La programaci6 de la Corl és
densa i atractiva, Els dies 23
24 de juliol, actua en sengles
concerts a Vitoria i a la Rioja,
interpretant 1'obra Escenes de
Faust, de Schumann, sota ladi-
reccio d’Edmon Colomer, amb
la Joven Orquesta Nacional de
Espafa.

Per 'octubre, la Coral Carmi-
na té previst de fer dos concers
a Madrid.

El mes de juliol acaba amb els
concerts amb que Radio France
inicia el seu Festival de Miisica
d’enguany. Les intervencions del
nostre Cor foren molt celebra-
des, tant pel que fa a les dues del
Requiem, de Franz von Suppé,
a les catedrals de Montpellier i
de Carcasone, els dies 13 1 14,
com en la participaci6 coral en
la versi6 coral de la Giovanna
dArco, de Verdi, interpretada,
també a Montpeller, el dia 22,
a D'Auditori Jacques Coeur,
d’aquella capital llenguadociana.
Després d’aquest darrer concert,
en el ressopd amb qué fou clau-
surat aquests curs, també es féu
un acte de comiat al mestre Si-
mon Johnson, en reconeixement
de la tasca que ha dut a terme
en el cor durant els anys de la
seva direccié. El mes d’agost ha
posat un periode de repds entre-

els darrers concerts preparais pel
mestre Simon Johnson 1 Ia inier-
sa activitat amb qué serd inici-
da l’etapa, (que tothom esper
que sigui molt llarga), del nou
director musical de I'Orfed C
tal, el mestre Jordi Casas,

En efecte, a L'inici d'un dels
darrers assaigs dels concers
abans ressenyats, el mestre Cé-
sas torna a prendre contacte a1
el seu futur Cor, al qual exposd
els compromisos ja conires
per la Junta Directiva, amb
seva acceptacio, pels primers
mesos del nou curs. S6n els st
glients:

— Quatre interpretacions de
Les noces, de Stravinsky, amb I
JONDE, i sotala direccié d'’Ed-
mon Colomer, a Barcelond, Ve
lencia, Conca i Madrid (entree!
19 i el 24 dloctubre).
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_ Al Palau de 1a Muisica Ca-
gana, concert per al 75¢ Ani-
erari de 1a Caixa del Penedes;

mera part, amb obres d’Elgar
i e Schumann per a cor 1 pia-
m; segona part, el Gloria, de
yialdi, amb 1'Orquestra de
rambra del Palau de la Miisica
(aalana i solistes, tot dirigit per
Jordi Casas (26 de novembre).

_ Gira artistica a l'illa de
(uba, amb concerts a Matanzas,
gptiago i I"'Havana, amb obres
seappella i les simfonico-corals
(armina Burana, de Carl Orff,
i Gloria, de Vivaldi, amb la
wllaboracié de 'Orquestra de
Cuba (del 29 de novembre a I'll
(e desembre).

— Concert tradicional de Sant

Esteve, al Palau ((26 de de-
sembre).

— Interpretacié de la Missa
Santa Cecilia, de Haydn, al Pa-

lau i al Festival d’Aosta (prima- -

vera de 1989).

Hi ha sol-licituds perque algun
dels concerts programats en
aquest periode pugui ser repetit
en altres ciutats del nostre pais
o dels paisos catalans.

En conjunt, I'etapa de I'Orfed
Catala, amb el mestre Jordi Ca-
sas com a director musical, co-
mengara amb una forta intensi-
tat d’actuacions que, aixi ho
esperem, es veura completada
per un constant augment de la
qualitat interpretativa ja recone-
guda en aquests darrers anys.

GIRA PEL PAIS BASC I HONGRIA ;
DE LA JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Aquest estiu passat va ftenir
lloc, a Vitoria, el Tercer Encon-
ire Ordinari-1988 de la Joven Or-
qiesta Nacional de Espana, que
dirigeix el mestre Edmon
Colomer.

Bl periode dedicat a I'activi-
3t docent es va desenvolupar a
IBscola de Muisica Jests Guri-
di, de la capital alabesa. Pa-
rllelament, s’ha fet una gira pel
Bais Basc i per Hongria, emmar-
wada dins el Festival Europa

Cantat X, que se celebrava a la
ciutat hongaresa de Pécs.

El repertori escollit per aquest
encontre abracava tres progra-
mes diferents, on destaquen War
Requiem, de Britten; Obertura
académica, de Brahms; El amor
brujo, de Falla; Variacions so-
bre una cangé popular honga-
resa, de Kodily, Escenes del
Faust, de Goethe, de Schumann,
i Alborada del gracioso, de
Ravel.

LES DESPULLES DE BARTOK TORNEN A HONGRIA

El passat mes de juliol, les de-
pulles del compositor hongares
Béla Bart6k van tornar a la seva
pitria, 43 anys després de la
%va mort, sobrevinguda a Nova
York per una leucémia.

Les cendres, que transporta-
‘el en una urna els seus fills
Bélajr. i Peter, van ser rebudes
fEruna comitiva de 50 persones
140 oficials hongaresos a I'altre
tstat de la frontera, juntament
inb el ministre de Cultura, Ti-
tor Czibere. Iurna va ser ente-
inada al mateix cementiri on re-
Msn la mare del cilebre
“mpositor, Ia seva esposa i els
il germans. En aquell acte,
Académia de Cidncies de Bu-

Lvaretre un homenatge al
Smpositor,

CONVOCATORIES

IX CONCURS PER A JOVES COMPOSITORS,
DE JOVENTUTS MUSICALS

Joventuts Musicals de Barce-
lona ha presentat les bases del
seu IX Concurs per a Joves
Compositors, 1988. Les obres
presentades hauran de ser escri-
tes per a un grup de cambra for-
mat per tres instruments de cor-
da, cinc de vent, piano 1
percussio. Les obres poden ser
escrites des de cinc, com a mi-
nim, a la totalitat d’aquests ins-
truments.

Els compositors no poden so-
brepassar els 35 anys d’edat, 1
les obres hauran de ser inedites
i presentades en tres exemplars,
juntament amb el titol de 'obra,
el nom i cognoms de l'autor,

l'adrega i una fotocdpia del DNI.
Les obres guanyadores seran es-
trenades en un dels concerts de
la IV Mostra Catalana de Mu-
sica Contemporania.

El primer premi és dotat amb
100.000 ptes., i el segon, amb
50.000.

La data limit de la presenta-
¢i6 dels originals és el 31 de de-
sembre d’enguany, i el veredic-
te es comunicara el 15 d'abril del
1989,

Per a més informacio:
Joventuts Musicals de Barcelo-
na. Pau Claris, 139, 4t., la.
08009 Barcelona
Tels.: 215 36 57 - 215 29 18.

PROVES D’ADMISSIO PER IORQUESTRA SIMFONICA JUVENIL
DEL MARESME

L'Orquestra Simfonica Juvenil
del Maresme, dirigida per Jor-
di Colomer, obre les portes a
tots aquells estudiants que, cons-
cients del seu futur professional,
vulguin dur a terme, préviament
i paral-lelament a la seva epoca
d’aprenentatge instrumental, un
treball dins d’una orquestra pen-
sada per al seu nivell. D’aques-
ta manera s'evita també el cas
tristament freqiient de 'estudiant
dels darrers anys de la seva car-
rera musical que entra a formar
part d’una orquestra professio-
nal sense haver assolit la practi-

ca necessaria.

Les proves d’admissi6 es rea-
litzaran al Casal de Llavaneres,
del 19 al 24 de setembre, i s’hi
poden presentar fots aquells es-
tudiants amb una edat compre-
sa entre els 14 i els 25 anys. La
prova d’admissié constara de
dues obres, preferiblement d’es-
tils diferents (per exemple clas-
sic 1 romantic).

Per a més informacio:
Casal de Llavaneres. Avda. de
Catalunya, 22. 08392 Sant An-
dreu de Llavaneres.

Tel.: (93) 792 69 11.

III PREMI INTERNACIONAL DE CANT

Queda obert a concurs el III Pre-
mi Internacional de Cant 1988,
organitzat per la Fundacion Ja-
cinto e Inocencio Guerrero, i do-
tat amb un milié dues-centes
cinquanta mil pessetes al millor
interpret d’obres de Jacinto Gue-
rrero. Les proves se celebraran
a Madrid, a partir del dia 12 de
desembre d’enguany, i constaran
de dues eliminatories. Per a la
primera prova, els concursants
han de presentar una pega vo-

cal lliure i una romanca de qual-
sevol obra de Jacinto Guerrero.
La segona part consta d’una aria
d’dpera o oratori, una cangé (ti-
pus Lied) del repertori interna-
cional, una romanga de sarsuela
i una cangé espanyola compos-
ta després del 1960.

La inscripci6 es tanca el dia
11 de novembre del 1988.

Informaci6: Fundacion Jacin-
to e Inocencio Guerrero, Gran
Via, 78, 28013 Madrid.
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Titol: La estética miisical de
Ravel

Autor: Mariano Pérez Gutiérrez
Editorial: Alpuerto
Col-leccié: Opera Omnia
Edicié: Madrid, 1987
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TA ESTENCA MUSICAL
pE RAVEL |

POR
MARIANG PI".RI;}Z GUTIERREZ

COLECCION
OPRRA CMVNLA

Aquest €s un llibre extens, de
482 pp. de text i 58 pp. d’apén-
dixs, que tracta monografica-
ment sobre la figura i I'obra de
Ravel.

L'autor és Mariano Pérez,
doctor en Art, mestre de I’Estat,
llicenciat en Dret, guanyador de
premis de fi de carrera en Con-
trapunt i Fuga, Composici6 i
Piano, i catedratic d’Historia de
la Muisica al Real Conservatorio
Superior de Miisica de Madrid,
entre altres honors i publi-
cacions.

Ledici6 conté una presentacié
a carrec d’Ernesto Halffter, qui
valora molt positivament el 1li-
bre: especialment hi destaca els
capitols dedicats a I'estudi de
I’harmonia i ’hispanisme de Ra-
vel. Assenyala igualment la im-
portancia dels molts nombrosos
exemples musicals i I'objectivi-

tat amb que tracta el tema de la
relacié Debussy-Ravel, aixi com
el rigor eientific i documental
que anima tota 1’obra.

L'estudi de Mariano Pérez so-
bre Ravel se centra més a nivell
técnic i analitic de la seva obra
que no pas biografic, malgrat
que es facin necessaris esments
a la seva vida i fins i tot es rec-
tifiquin certs trets biografics i se
n'apuntin de nous, com és el cas
de les relacions del compositor
amb Espanya. En aquest con-
text, cal dir que I'edicié inclou
una col-leccio de fotos, de 1'es-
tada de Ravel a Espanya, que es
fa coneixer al mén per primera
vegada.

Amb paraules del mateix
autor, el llibre vol «establir el pa-
per que estéticament correspon
a Ravel en el mén de la misica
contemporania, especialment en
la seva relacio amb muisics coe-
tanis i amb els que el pre-
cediren».

El musicdleg s’adona de I'am-
plitud del tema, aixi com també
insinua un altre tema a investi-
gar amb rigor, com €s el de I'he-
réncia musical de Ravel.

El llibre consta de vuit capi-
tols perfectament estructurats i
dirigits vers els dos capftols fi-
nals que culminen en certa ma-
nera l'obra.

El primer d'ells intenta enqua-
drar Ravel historicament; defi-
nir com Ravel era apreciat mu-
sicalment en vida —polémiques
arran dels Premis de Roma, in-
novador, criticat equivocada-
ment de plagis, calc de De-
bussy...—, i com €s vist des dels
nostres dies, €s a dir com un
classic.

Al mateix temps, anticipa
idees que es reafirmaran en se-
giients capitols; aixi sobre la re-
lacié Debussy-Ravel, Dautor
s'expressa ben clarament: «Hay

muchas influencias en su obra
(de Ravel) (...)entre las cuales
ocupa un lugar no despreciable,
la figura de Debussy. Pero su
miisica camina independiente-
mente y con una personalidad
tan inconfundible, que nunca
podria tachdrsele de plagiario y
dificilmente de impresionista
(...)» (pag. 24).

A continuacid traga tres perio-
des evolutius pel conjunt d’obres
de Ravel, delimitant-ne les que
en formarien part i llurs carac-
teristiques essencials.

Els capitols segon, tercer i
quart tenen un caracter marca-
dament més técnic; s’hi tracten
amb gran aprofundiment giies-
tions com I’harmonia, melodia
1 modalisme, 1 el tractament ins-
trumental i orquestral en Ravel.

Quant a 'harmonia, l'autor
diu a manera de conclusio: «Re-
sumiendo, podria decir que el
mensaje que Ravel quiere trans-
mitirnos, es que la tonalidad es
necesaria: pero podemos esca-
par de su rigorismo cldsico has-
ta limites insospechados. El se
detuvo en la frontera de lo ato-
nal y tan sélo rozo el campo de
la politonalidad, preparando los
caminos a Milhaud, Stravinsky,
Casella, Bartok, Honegger,
Messiaen y otros (...)» (pag.
98).

Igualment estableix un estudi
harmonic comparatiu entre Ra-
vel i Debussy. Quant a la impor-
tancia del piano pel compositor,
extraiem de nou unes frases li-
terals de M. Pérez: «(...)en el
piano hay que buscar la verda-
dera personalidad de Ravel. La
raiz de todos sus hallazgos e in-
novaciones hay que buscarlos en
este instrumento, que constitui-
rd, sin lugar a duda, la base y
fuente primaria de sus futuras
experiencias» (p. 161).

I respecte a la importancia a

nivell tecnic del piano: «f; ufi-
lizacién y forzamiento de o re-
gistros qgudos; ese mundy g,
ondfm‘acwnes, glissandog ¥ evp-
caciones; esas cascadas flyyi.
les por segundas consecutiygs
esa sutileza de teclado, abrirg,
las puertas a futuras COmpogj-
ciones propias y posibles i
fluencias en la misma obrg pia-
nistica de Debussy» (p, 173),

Els capftols cinque i siss de.
fineixen el llenguatge musica] g
Ravel a nivell d'influencies d'e.
tils passats —com modalitat me.
dieval en determinats casos, cls.
vecinistes francesos (g
XVII,...—, s’hi matisen les crf.
tiques que sovint es fan sohge
Ravel, sobre el pretes excés e
cerebralisme; s’hi parla tamb
de la critica raveliana fora de
Franca i de les muiltiples influgy-
cies de Ravel no tan sols de -
pus musical, 8ino tambg picty-
ric i literari.

El pentiltim capitol tracta de|
tema de I'hispanisme de Ravel;
certes vinculacions familias,
viatges, amistats des de Paris
amb muisics espanyols —com
Viiies i Falla—, analitza detalls-
dament un total de nou obres de
caire hispanic, parla ineditament
d’altres projectes de Ravel i d¢
la positura d’aquest compositors
vers allo espanyol.

El darrer capitol es proposa
determinar quina €és la relacio
entre Ravel 1 Debussy, basica-
ment a nivell de llenguatges mu-
sicals; assenyala punts de con-
tacte o aproximacio, diferencies
i semblances. Acaba amb una
serie de conclusions que inten-
ten esborrar apassionaments, ot
tendint a la maxima objectivitat
Aix{, reafirma que Ravel no &
en absolut un plagiari i que tam-
poc no esta supeditat ni a Debus-
sy ni a I'Impressionisme.

M.CB

Titol: Audita. Miisica per a BUP
Autor: Mayra Fa Echevarria
Editorial: Andros

Edicié: Barcelona, 1987

Es tracta d'un llibre de text
pensat per a l'assignatura esco-
lar «Historia de la Miisica», co-
rresponent al primer de BUP.
Es, al mateix temps, el primer
llibre d’aquestes caracteristiques
editat en llengua catalana.

L'autora del llibre —que és
professora d’Historia de la Mii-
sica en un institut de BUP—, es
proposa oferir un nou model de
llibre. Fins ara els llibres de mui-
sica de BUP existents en el mer-
cat eren densos quant a contin-
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guts musicals teorics i de con-
textos historics, artistics i cultu-
rals. El llibre que avui presen-
tem ofereix unes prioritats
diferents; mentre que en els 1li-
bres habituals les audicions res-
ponen a una simple proposta, en
el llibre de Mayra Fa, les audi-
cions son la part més essencial
de l'obra, havent de renunciar
per forca a grans explicacions de
caire historic. Aqui, aquest tipus
d’explicacions esdevenen sorpre-
nentment un complement a les
fitxes d’audicions.

El llibre aspira a ser una eina
de treball itil i amena per a
Palumne; i la seva presentacid,
quant a il-lustracions, resums es-

quematics i colors, és perfecta-
ment acurada.

L'autora opina que les audi-
cions ben seleccionades, analit-
zades, dosificades i oportunes
han de ser la clau a través de la
qual els alumnes estimin i apre-
ciin la misica, aixi com perqué
desenvolupin els sentits critic i
sensitiu.

Partint d’aquesta proposta pe-
dagdgica i de la necessitat, per
altra part, d’adaptar-se al tema-
ri oficial del Ministerio de Edu-
cacion, el llibre queda dividit en
dues grans parts: la primera, és
dedicada als aspectes técnics de
la musica (definicié de muiisica,
del so, repas a les families d’ins

truments segons la classiﬁcgcié
moderna, géneres, formes ¢
tils musicals, etc.); i la segond
part és de caracter marcadarptqt
historic, malgrat que les prior-
tats resideixen més en les Iﬁ}xes
per a desenvolupar audicions
que no pas en l’assimilagxé_ de
coneixements de tipus teort.

Aquest tipus de text es prestl:
ta de forma molt resumida |
s’acompanya amb grafiques it
noldgiques.

El llibre acaba amb un glos
sari de termes, un index 010
mistic d’autors i audicions, 1UM
bibliografia basica de consula

MCB
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MON SONOR

(ONCERTS e RECITALS ® CONCERTS e RECITALS

&ARCEngES

SETEMB ;

jg5i7all Lab. 21 h. Barcelona Liceu Ballet Nacional d’Espanya. Dir. artistic: José Antonio. Pro-

Diu. 17 h. grama de ballet espanyol.

mecrcs_ 21 h. Barcelona Liceu Llibre Vermell, de X. Benguerel. Dir.: Antoni Ros-Marba,

ms_ ] 21 h. Barcelona Liceu Llibre Vermell, de X. Benguerel. Dir.: Antoni Ros-Marbi.

Me 17 h. Barcelona Liceu Llibre Vermell, de X. Benguerel. Dir.: Antoni Ros-Marbi.

m 21 h. g Barcelona Liceu Llibre Vermell, de X. Benguerel. Dir.: Antoni Ros-Marba.

ALT CAMP

SETEMBRE _ _

3 dissabte 22,15 h. Santes Creus Església Major Rosa Ma. Calvo, arpa. Mildn, Hindel, Mozart, Dussek, Go-
dofroid.

Ma—lﬁe 22,15 h. Santes Creus Església Major Cor Montserrat de Terrassa. Dir.: Joan Casals. Polifonia sacra.

[7, dissabte 22,15 h. Santes Creus Església Major Concert d’orgue i dues trompetes. Nicholas Jackson, orgue.
A. Crowley, trompeta. McBennet, trompeta.

ALT URGELL

SETEMBRE

1 dimecres 22 h. La Seu d’Urgell Catedral Professors del Curs de Miisica Antiga a Catalunya. Miisica
vocal i instrumental dels ss. XVII i XVIII.

ANOIA

SETEMBRE

5, dissabte 22,30 h. El Bruc Església de Salvador Gratacos, flauta. Ma. Lluisa Cortada, claveci. Vi-

Santa Maria valdi, Telemann, Bach, Scarlatti.
1, dissabte 22,30 h. El Bruc Església de Anna Calvo, violi. Eric Hollis, fagot. Nuria Calvo, claveci.
Santa Maria Bach, Hindel, Telemann.
1. dissabte 220, El Bruc Can Casas Anonima de Blues. Josep M. Batiste, teclat. Llufs Pau, guitar-
ra. Ramon Jorba, saxofon i flauta. Obres propies i del reper-
tori de blues.
BAGES
SETEMBRE
3, dimarts 22 h. Manresa Sala Ciutat Orfed Catala de Santiago de Xile. Dir.;: Concepeié Martorell.
Polifonia classica i popular.
16, divendres 22.h, Manresa Sala Ciutat Coral Manuel Iradier de Vitoria. Dir.: Emilio Ipinza. Polifo-
nia classica i popular.
7, dissabte 22 h. Manresa Sala Ciutat Orfe6 Manresa. Grup Instrumental i Solistes. Dir.: Jordi No-
guera. Monteverdi.
BAIX EBRE
SETEMBRE
If, divendres 20 h. Tortosa Sala d'Actes Orquestra de Cambra Catalana. Dir.: Joan Pamies. Mozart,
Patronat Britten, Toldra, Pedrell.

9, dilluns 20 h. Tortosa Palau Oliver Josep M. Escribano, piano. Gerswhin, Pedrell.
de Boteller o=

1, divendres 20 h. Tortoa Sala d’Actes Quintet de Vent Solistes de Barcelona. Beethoven, Rosetti,
Patronat Ibert, Nielsen, Mozart, Pedrell.

1 dilluns 20 h, Tortosa Sala d’Actes Carles Trepat, guitarra. Bach, Turina, Mompou, Brotons, Wal-
Patronat ton, Pedrell.

BAIX EMPORDA

SETEMBRE

!, divendres 22.30 h. Palafrugell Ermita de Albert Guinovart, piano. Granados, Schumann, Chopin.

Sant Sebastia

BAIX LLOBREGAT

SETEMBRE

3 dissabte 22,30 h. El Papiol Castell Anna Baget, violi. Anibal Banados, piano. Mozart, Brahms,
Ravel.

Y divendres 22.30 h. El Papiol Castell Quartet Sonor. Joan Mir6, viola. Ernest Xancd, violoncel.
Schubert, Brahms.

1, dissabte 22.30 h. El Papiol Casino Orquestra Simfonica del Valles. Jaume Francesch, violi. Dir.:

P q
Ernest Xancd. Mendelssohn, Bruch.
-H-‘_‘_'_‘—‘—-—-_
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BERGUEDA
SETEMBRE
7, dimecres

Castellbell i1
El Vilar

Teatre de la
Capella de
Miuisica Burés

Polifonica de Puig-Reig. Coral Akud Zikica Jovanovic Spanac

8, dijous

Puig-Reig

Castellbell i
El Vilar

Pavelld
Esportiu
Teatre de la
Capella de
Miisica Burés

Coral Finnair Singers.

Orfeé de Sabadell. Ensemble Vocal Benjamin Brittep,

9, divendres

Puig-Reig

Castellbell
1 El Vilar

Pavellé
Esportiu
Teatre de la
Capella de
Miuisica Burés

Coral Akud Zikica Jovanovic Spanac.

Coral Universitaria de Barcelona. Coral Finnair Singers,

10, dissabte

Puig-Reig

Castellbell
i El Vilar

Pavelld
Esportiu
Teatre de la
Capella de
Muisica Burés

Ensemble Vocal Benjamin Britten.

Capella de Miisica Burés. Orfeo de Sabadell. Coral Universi-
taria de Barcelona. Ensemble Vocal Benjamin Britten, Corl
Akud Zikica Jovanovic Spanac. Coral Finnair Singers,

11, diumenge

Puig-Reig

Pavell6
Esportiu

Capella de Miisica Burés. Orfed de Sabadeil. Coral Universi-
taria de Barcelona. Ensemble Vocal Benjamin Britten, Coral
Akud Zikica Jovanovic Spanac. Coral Finnair Singers. Cor Pr
rroquial de Moia.

24, dissabte

Església de
Sant Joan

Harmonia Calda. C. Ph. E. Bach.

SELVA
SETEMBRE
10, dissabte

Hostalric

Castell

Dialeg Emporita en 33007. Jordi Casals Meli Jr., imatges.
Montserrat Vayreda, poesia. Carles Coll, piano.

SOLSONES
SETEMBRE
1, dijous

Solsona

Auditori del
Palau Episcopal

Trini Mujal, piano. Bach, Mozart, Musorgski.

3, dissabte

Solsona

Cinema
Espanya

Polifonica de Puig-Reig. Dir.: Ramon Noguera. A Chorus Line.

VALLES OCCIDENTAL
SETEMBRE
1, dijous

Matadepera

Església
Parroquial
de Sant Joan

Viceng Prats, flauta, Ma. Lluisa Cortada, claveci. Vivaldi, Te-
lemann, Scarlatti, Bach.

8, dijous

Matadepera

Església
Parroquial
de Sant Joan

Trio de Barcelona. Beethoven, Mendelsshon, Dvorik.

VALLES ORIENTAL
SETEMBRE
2, divendres

22,30 h.

Palau-Solita

Església de
Santa Maria

Lina Serracarabasa, arpa. Margarida Arnal, arpa. Blanco,
Parry, Dussek, Tournier, Albéniz, Damase, Thomas.

3, dissabte

22,30 h.

Palau-Solita

Església de
Santa Maria

José Luis Lopdtegui, guitarra de 10 cordes. Bésart, Sors, Tar-
rega, Turina, Albéniz, Balada, Satie, Asencio.

8, dijous 22 h.

Palau-Solita

Església de
Santa Maria -

—
Cobla Mediterrania, Dir.: J. Ma. Bernat. Casals, Morera, Sald;
Serra, Blancafort, Toldra, Albert.

9, divendres

22,30 h.

Palau-Solita

Església de
Santa Maria

David Coré, violi. David Malet, piano. Chopin, Schubert;
Moszkowski, Vivaldi, Telemann, Fiocco, Bach.

10, dissabte

22,30 h.

Palau-Solita

Església de
Santa Maria

Ma. Carme Herndndez, Montserrat Costa, Francesca Roig;
sopranos. Rosa Ma. Ysas, mezzo. Josep Dueias, Jordi 5
fré, tenors. Daniel Mas, Jesiis Castillén, baritons. Eduard S0
baix. Jordi Gir6, mestre concertador. Fragments doperi:

17, dissabte

Palau-Solita

Església de
Santa Maria

Coral Guisla i Orquestra de Cambra. Alejandra SPaE“"Lnlz’
Niiria Corderas, sopranos. Dir.: Salvador Angli. Mendelsshor;
Brahms, Haydn, Mozart, Vivaldi.
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