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EDITORIAL

PROJECCIO EXTERIOR

O, més ben dit; contrast de la propia valua i possibilitats
en uns ambits que (si abans ens podien ser externs) cada cop
més —i més sovintejadament a mesura que ens apropem a la
implantacié de I'Acta Unica Europea— no seran siné centres
d’un tnic espai cultural.

Aquest contrast, que tantes vegades ha estat apuntat com
una opci6 indefugible, correctora de qualsevol xovinisme lo-
calista, ha estat deliberadament cercat darrerament per dos
dels més importants col-lectius del nostre pais: I'Orquestra Ciu-
tat de Barcelona i el Gran Teatre del Liceu.

Efectivament: I'agrupacié simfonica que duu el nom de la
ciutat (sota la direccié de Salvador Mas i amb la participacio
com a solistes del guitarrista Narciso Yepes, la pianista Ali-
cia de Larrocha i la soprano Rosa M* Conesa) ha fet sis con-
certs a la Repiblica Democratica Alemanya (iniciats amb dues
audicions a la Schauspielhaus de Berlin i continuats amb al-
tres audicions a Schwedt, Hoyeswerda, Jena i Weimar); pel
seu canté, I'equip artistic global del Gran Teatre del Liceu
s’ha desplacat a Ludwigshafen (Repuiblica Federal Alemanya),
on ha donat dues representacions de la Lucia donizettiana.

En ambdds casos, els comentaris critics i les informacions
personals han deixat testimoniatge d’unes realitzacions artis-
tiques de signe altament positiu.

Per0d, més enlla d’aquest testimoniatge, alld que més escau
de remarcar és l’actitud i la disposicié que han possibilitat
aquelles realitzacions. Perque hem passat massa anys en que
aquell contrast de que s’ha fet esment només havia estat expe-
rimentat individualment (en especial per interprets vocals o
instrumentals) o bé per vocacionals estrenus grups amateurs,
i en restaven al marge les corporacions que, per llur propia
naturalesa, vertebren tot naturalment la vida musical de qual-
sevol ciutat.

Aquestes actitud i disposici6, volen ser saludades des
d’aquestes pagines com una penyora de futur encoratjador, que
es recolza en un present tangible, ric de realitats virtuals i po-
tencials,

Unanimement admesa la mutaci6 operativa i funcional del
Liceu, que ha possibilitat situar aquest centre liric en un lloc
preeminent del ranking internacional, estem assistint d’un
temps enca a la redefinici6 tedrica i practica (feta amb rigor
i amb visié de futur) d’alldo que ha de significar I'Orquestra
Ciutat de Barcelona en el nostre context cultural.

Es bo, doncs, que ambdues corporacions hagin mostrat la
realitat de llur present en uns ambits forcosament lliures dels
tics que sovint ens obnubilen i dels llasts de que sovint ens
costa desprendre’ns al moment d’una valoracié o d’un judici
equanimes i objectius.

Es bo perqué, d’aquest capteniment, no en poden pervenir
sin guanys: reforcament de la cohesi6 grupal, consciencia
de la propia valua, experiencia gratificant com a resultat d’'un
treball serios, assumpcié dels errors a esmenar, etc.

Ens consta que tot aixd s’ha donat en aquestes preséncies
barcelonines, simfonica 1 operistica, a les dues Alemanyes.

Gosariem demanar la insisténcia en aquesta via; perque,
creiem que és un dels camins més eficagos per assolir la nos-
tra plena integracié a la vella i entranyable Europa.

(467) 3
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FIGURES I TEMPS

Musica contemporania
a Alacant

Com en anteriors edicions, el Festival
d’Alacant s’ha celebrat durant una setmana
(del 18 al 25 de setembre), en la qual s’in-
cloien quinze audicions, a més del curs de
composicié que, enguany, ha estat impar-
it per Luis de Pablo. Amb tot, la conside-
rble concentracié d’activitats no ha estat
una nota negativa per al balan¢ global
daquest cicle alacantf, ja que, tot i adme-
tent alts i baixos, tant en la selecci6 d’obres
com en el nivell interpretatiu, el conjunt de
laprogramaci6 ha evidenciat interes 1 qua-
litats notables.

Des dels grans mestres del segle XX
—Schonberg, Ravel, Ives, Varese, Berg i
Falla—, fins a les més joves generacions
—Graus, Llanas, Nuix, Russinyol i Seco—,
passant per una serie d’autors consagrats
com Berio, Boulez, Ligeti, Maderna, Mes-
siaen, De Pablo, etc., pot afirmar-se que
gl IV Festival Internacional de Miisica Con-
temporania d’Alacant ha constituit una mag-
nifica avinentesa per revisar tot el procés
historic de la musica del nostre segle i, al
mateix temps, per descobrir les inquietuds
que avui predominen en la composicid
musical.

Els concerts

El Festival s’inaugura, al Teatre Princi-
pal, amb un concert de I’Orquestra de la
Radiotelevisi6 espanyola que, dirigida per
Ronald Zollman, interpreta sense gaire con-
viceié obres de Maderna, Soler, Guerre-
ro, Bernaola i Berio. El Concert per a vio-
loncel i orquestra, de Josep Soler, va ser
segurament la partitura que revela més con-
sistencia artistica quant a contingut emo-
tin 1 sentit creatiu, i el violoncel-lista Jan
Stegenga la interpreta amb brillantesa i un
comunicatiu accent liric.

Poca cosa més d’interés sescolta en
aquesta sessid inicial, ja que tant Antar-
éﬁnman, de Guerrero, com les reelabora-
cions de madrigals anglesos en Music of
Gaiety, de Maderna, I'homenatge a F
Guerrero (compositor del segle XvI) en Vi-
llanesca, de Bernaola, 1 la transcripcid per
4 orquestra, de Berio, sobre el quintet La
littiratta notturna di Madrid, no van supe-
1r el caracter d’un habil treball d’instru-

José Luis Temes

mentacié estrictament formulari i d’escas-
sa imaginacio.

Aquest clima un tant decebedor se supe-
ra en el segon concert de la citada orques-
tra, ja que el conjunt d’obres resulta més
atractiu; i també el director, José Ramoén
Encinar, obtingué una major eficacia del
conjunt. Malgrat una certa reiteracio, Duo
per Bruno, de I'italia Franco Donatoni, va
ser la composici6 que suscita una major
atenci6 pel rigor constructiu que s'aplica al
material basic de la partitura, i per I'acurat
joc del color timbric de Donatoni.

Per la seva tendencia a l'especulaci6 so-
nora (no entesa, aqui, en sentit pejoratiu),
poden considerar-se com a dos treballs
reeixits les Variacions sobre un tema de Pa-
ganini, de Boris Blacher (1. audici6 espa-
nyola) i les Variacions Dortmund, de Cris-
tébal Halffter. Mentre que 1’«Intermezzo»
de Kiu, de I'dopera d’aquest mateix nom de
Luis de Pablo, va tenir una bona acollida
per part del piiblic que emplenava la sala.

La tercera sessi6 se celebra a I'Auditori
de la Caixa d’Estalvis d’Alacant. Consisti

en un recital de I’excel-lent pianista Jean
Marie Cottet, qui interpreta, amb un xic de
fredor comunicativa, I'Opus 33, de Schon-
berg, i la important Sonata nim. 1, de Berg.
Amb tot, el pianista es manifesta amb més
calidesa en la Sonata nim. 1, de Boulez,
aixi com en la virtuosistica Cadenzia, de
C. Halffter i en Jondo, una partitura de Joan
Guinjoan curulla de troballes ritmiques i
d’un tens expressionisme,

La intervenci6 del conjunt franceés En-
semble Musica Oblique, que dirigeix Mi-
chel Swierezewski, va constituir un punt
destacat del Festival. En el seu primer con-
cert, celebrat a I’Aula de Cultura de la Cai-
xa del Mediterrani, interpreta amb vigoros
accent comunicatiu Octandre, de Varese,
una partitura que encara impressiona avui
per la seva originalitat. Igualment, el Con-
cert de cambra, de Ligeti, es beneficia de
la qualificada labor dels miisics francesos,
en exposar-ne amb precisi6 tot I'interessant
joc ritmic.

El programa es completa amb Wagadu,
una partitura no exempta de rigor formal, del
madrileny Francisco Luque, i At first Light
del jove compositor anglés George Benjamin
(nascut a Londres el 1960). Veritablement,
com ha afirmat el seu mestre, Olivier Mes-
siaen, el talent creatiu de Benjamin pot ser
equiparat al de Mozart, ja que la seva muisi-
ca no solament revela una acusada persona-
litat, sind que també manifesta una gran qua-
litat imaginativa per conferir bellesa i
emotivitat tant a les formulacions tfmbriques
com a les liriques i harmoniques.

Tret d’una composici6 de caire formalista
i cerebral, In occasum Phebo, de Manuel
Seco, el segon concert de Musique Obli-
que estava dedicat a dues obres de Pierre
Boulez: Le marteau sans maitre, pagina
cabdal del serialisme post-webernia, i De-
rive, composicio extreta de Reponse, en la
qual el llenguatge de Boulez, sense perdre
extremat rigor estructuralista, sembla
orientar-se vers un estil més humanitzat.
Una nota destacada d’aquest concert va ser
la intervencid de la mezzo Sharon Cooper,
qui interpreta amb justesa absoluta i agil li-
risme els dificilissims passatges vocals de
Le marteau.

Entre les dues actuacions d’aquest con-
junt frances, la soprano Carme Bustaman-
te, acompanyada al piano per Manuel Gar-
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cia Morante, oferi un recital un xic dilatat
amb cancons de Ravel, Messiaen, Mont-
salvatge, Mompou i Espla, a la vegada que
hi estrenava unes ortodoxes Ariettas bec-
querianas (obra encarrec del Festival) d’Ar-
mando Blanquer.

La presentaci6 del quartet de trombons
Aitana constituf una altra de les sorpreses
positives. Una acurada versi6 de la Suite,
de Serocki, inicia el recital, en el qual s’es-
trenaven tres encarrecs més del Festival:
Contexto III, d’Albert Llanas, una compo-
sicio veritablement interessant quant a es-
tudi dels recursos en la utilitzacio d'una
gran varietat de «sordines»; i quant a les
dues obres restants, 5 piezas para trombo-
nes, de Lluis Blanes, 1 Canzona a quatro,
no semblaren superar I'estadi de la correc-
ta escriptura trombonistica més o menys
tradicional.

Igualment resulta un bon xic insolit el
concert de presentaci6 del grup barceloni
Vol ad libitum», ja que aquesta actuacio
participava del caracter experimental. En
tot cas, Textils, de Lluis Callejo, va ser la
creaci6 que revela una major entitat musi-
cal; mentre que els treballs de Jep Nuix (4l
principi hi havia el caos), d’Oriol Graus
(Aixo és aixo) 1 de Merce Capdevila (Per-
qué ho cantin els pirates), tingueren el me-
rit de captar l'atencié de l'auditori, com
també ho assoli, en part, Miisica de Ca-
mara III, de Gabriel Brncic.

Dins d’aquesta orientacié experimental,
cal mencionar la sessié centrada en la in-
vestigacio (no excessivament interessant) de
la musica microinterval-lica a carrec de
Jean-Etienne Marie i José Manuel Monta-
fiés. En canyi, l'audicié dedicada a la mu-
sica electroaciistica nord-americana, mal-
grat 'excessiva semblanca de les obres,
resultd més reeixida en comptar amb la par-
ticipacid de la mezzo Patrician Mikisha, qui
canta amb seguretat i bella emissi6 les poe-
tiques elaboracions de Ch. Dodge, D. Mo-
rrill, J. Melby 1 Milton Babbitt.

Aixi mateix, al Castell de Santa Barba-
ra, Fernando Palacios —tinic integrant de
«Pldsticos Palacios» —presenta el seu es-
pectacle Calla, trompetilla, calla, encarrec
del Festival, que oferia la curiositat del vir-
tuosisme que es pot assolir mitjangant les
trompetes de fira.

Entre aquestes audicions, al Teatre Prin-
cipal s'intercalaren els concerts de I'Orques-
tra Gulbenkian de Lisboa i de ’Orquestra
Simfonica de Tenerife. La primera oferi dos
concerts sota la direccid, exacta i entusias-
ta, de José Luis Temes. Del primer progra-
ma, al costat de la sempre atractiva Créa-
tion du Monde, de Milhaud, cal destacar
I'estrena espanyola del Concert de cambra,
per a piano, de L. de Pablo, pagina de vi-
gorosa vitalitat, en que el piano i el petit
conjunt instrumental dialoguen dins d’una
atmosfera de contrastants colors timbrics,
10n el virtuosisme —matisat i exposat dia-
fanament pel pianista .M. Cotet— mai no
brilla per se, siné que col:labora a la ten-

6 (470)

si6 expressiva de I'obra.

Per altra banda, i completant 'audicio,
s’hi oferiren les estrenes de les obres en-
carrec: Memoria de un tiempo imaginario,
de .M. Lépez, i Ojos verdes, de J. Fer-
ndndez Guerra. Si la primera pecava d’'una
certa reiteraci6 tematica, la segona sembla-
va inclinar-se vers una formulacié purament
efectista.

Quant al segon programa, impressiona la
musica d’accentuat signe expressionista del
Concert per a violoncel i orquestra, de
Jolly Braga Santos, un compositor mort re-
centment. La intervenci6 apassionada i co-
municativa de la violoncel-lista Clelia Vi-
tal va ser decisiva per a |'exit de I'obra de
Braga Santos.

Altres punts suggestius del programa, els
constituiren Three Places in New England,
de Charles Ives, una partitura que, com-
posta el 1902 (1), és una genial premonicio
de procediments com la polirritmia, la con-
fluencia de tonalitats i uns conceptes alea-
toris. Igualment interessaren: Ambient niim.
1, de Joan Guinjoan, pel suggerent i fanta-
sids joc sonor que obté d’una petita orques-
tra de corda, i Threads, de Joao Pedro Oli-
veira, per la subtil formulacié lirica i
'equilibri instrumental que hi assoleix.

Veritablement, el treball que ha fet Vic-
tor Pablo Pérez amb I'Orquestra Simfoni-
ca de Tenerife €s admirable, ja que, en poc
temps, 'agrupacié ha assolit una solida
conjuncio sonora i una eficacia interpreta-
tiva d’alt nivell. Aixi és pogué constatar en
el primer dels dos concerts que dona al Fes-
tival alacanti on, dirigida amb gest concis
i clar per Dayid Parry, va donar agil vola-
da i suggestius contrastos al Concertino
1+13, de Montsalvatge —amb una optima
intervenci6 del violinista Ondrej Lewit—,
va excel-lir en la versié de Piano Concer-
tant de José Evangelista, en el qual col-la-
bora amb vital discurs el pianista Fernan-
do Puchol, i proporciona captivadora
suggestié a Processo, de C. Cruz de Cas-
tro, on la corda és tractada amb imagina-
tius procediments insolits i s'hi desenvolu-
pa un discurs d’inqiiestionable coheréncia
expositiva. I En mi, lejos de mi, de Gabriel
Ferndndez, va posar punt final al concert.

A la segona actuacio, amb la qual con-
cloia el Festival, V. Pablo Perez i la seva
orquestra oferiren I'estrena del Concert per
a violi i orquestra, de J. Luis Turina, una
composicié encarrec del cicle, en la qual
el violinista Victor Martin brilla amb un
virtuosisme exacte i de gran tensio expres-
siva. Certament, amb aquesta obra, J. Luis
Turina demostra que t€ un gran talent crea-
tiu, ja que els recursos violinistics s’hi des-
pleguen amb prodigiosa varietat, I’escrip-
tura orquestral assoleix un poderds mén de
colors i el plantejament formal té una cla-
redat i un equilibri modeélics. Precedint
I’audici6 de la partitura de Turina, s’inter-
preta Vicmar, una peca de Xavier Darias,
no exempta d’interés harmonic.

E Taverna-Bech

MIKROKOSMOS \‘
Manuel Guarinos:
prop de mig segle al Palau

Després de quaranta-tres anys ininter-
romputs de vinculacié laboral amb e] Pa-
lau de la Muisica Catalana, Manuel Guari-
nos ha deixat recentment de prestar-hi els
seus serveis, en assolir I'edat que —per im-
peratiu legal— obre les portes d’una dis-
ponibilitat temporal plena.

Qui sap si molts dels habituals al Palay
no identificaran el protagonista pels seus
nom i cognom. Ho faran a I'instant si ano-
to que, qui s’ha jubilat, és «en Manel», «e|
senyor Manel». A vegades, hi ha apel-la-
tius que —no pas per col-loquials, menys
respectuosos i entranyables —arriben a
substituir publicament el nom d'una
persona,

Quaranta-tres anys de permanencia al Pa-
lau! Aviat és dit, aixo; perd, darrera del
simple enunciat, hi ha el gruix d'una do-
nacio personal que converti una relacié la-
boral en una identificacié plena entre un
home i una institucid, de la qual assumf
—des del carrec de cap de la sala de
concerts— una notdria representativitat,

Si n’ha tractat, Manuel Guarinos, de gent
del mon musical! Des de les lleves de can-
taires que, amb el temps, han nodrit les fi-
les de 1'Orfed Catala, fins als més famo-
sos interprets mundials que han deixat
testimoniatge del seu art a ’hemicicle del
Palau, tot passant per les figures més qua-
lificades 1 rellevants de 'estament profes-
sional. Si n’ha sentit, de muisica! Sin'ha vis-
cut, de peripécies de tota mena que han
tingut el Palau per escenari! Si ens en po-
dria contar, d’anécdotes i de fets!

Tots els qui ens movem a I’orbita del Pa-
lau, en un moment o altre hem recorregut
a Manuel Guarinos com a ’home clau que
podia solucionar un imprevist, que podia
fornir una informacié concreta, que sabia
on era alld que es feia imprescindible,
que...

Perque la complexitat de funcionament
d’una sala de concerts reclama imperiosa-
ment la figura que tan eficagment ha exer-
cit Manuel Guarinos. I si I'ha exercida efi-
cagment és perqué la seva accié ha estat
presidida per un palpit que li ha fet sentir
la casa com a cosa propia, com la seva llar
(i, realment, aix{ fou, perque la seva llar
fou bastida en una de les dependencies su-
periors del Palau).

Durant quaranta-tres anys, Manuel Gua-
rinos, «en Manel», ha estat un home deci-
siu per al Palau, d’acord amb unes estruc-
tures operatives molt concretes i que, ard,
ja comencen a ser histdria, atesos els nous
condicionaments funcionals (i de res no val
dria el recurs al O tempora, o mores).

Des de la carena que permet de girarla
vista enrera, cal adverar que «en Manel»
(sempre amb el discret i eficacissim suport
a segon terme de la seva esposa, Maria Fer-
rer) ha fet historia al Palau. Es historia del
Palan. T una historia exemplar.

Pere Artis
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Reflexions davant 60 obres de
musica contemporania

El Festival de Miisica Contemporania,
celebrat a finals de setembre a Alacant, ens
ya permetre submergir-nos durant una set-
mana en aquest mon apassionat, desorien-
wdor, trasbalsat i sovint confiis, on encer-
clem la musica composta pels compositors
de les darreres (o de la darrera) genera-
cions. Seguir atentament I'intim sentit de
seixanta obres (entre elles, quinze donades
com a estrenes mundials, amb onze prime-
res audicions a Espanya) condensades en
concerts, va representar un constant esforg
decomprensio i d’atenci6. Bé és veritat que
gls organitzadors del cicle (sobretot Tomds
Marco, principal orientador dels progra-

mes) van tenir molt en compte considerar

¢ls parametres contemporanis amb un am-
plicriteri, retrocedint i tot, fins a poder in-
cloure (a manera de coixi protector d’un
bon nombre d’excessos i amagades nul-li-
fats) els noms de Ravel, Falla o Mompou.
Amés, amb caracter de bis van apareixer,
en un recital de cant, Rachmaninov 1 Res-
pighi. I, al final del darrer concert simfo-
nic, hi figura una partitura tan amable i di-
gerible (com vergonyosament quasi
desconeguda pels catalans) com és I'evo-
wador interludi Montjuic, de Benjamin
Britten.

Certament, en el repertori escollit no fal-
laven punts de suport inqiiestionables: Bou-
lez, Schénberg, Berio, Varese, Messiaen i
daltres, a més dels autors nacionals de re-
toneguda solvencia. Perd, malgrat aques-
185 preséncies, va semblar com si assolis-
sin un agressiu protagonisme les estrenes
mundials i moltes de les primeres audicions
i pais. Entre aquestes darreres, sobresor-
lien amb vertader relleu les aportacions de
Cristobal Halffter, Luis de Pablo, Carme-
o Bernaola, del jove José Luis Turina i del
Welencia Josep Evangelista, a les quals cal-
ia afegir les ja conegudes de Josep Soler
tJoan Guinjoan (el pudor no em permet in-
doure’'m a la Ilista). Eren, pero, les noves
ofrtes dels autors més joves —prac-
cament nascuts tots a la decada dels anys
Uinquanta—, les que semblaven invitar a la
feflexi6,

La primera cosa que podia constatar-s’hi
tra que revelaven, sense excepcid, una re-
ﬂ!int:fa al dogma dodecatonic, sense acu-
tir ni tan sols a vertaderes derivacions se-
tils. T com que, per descomptat, qualsevol
Proximaci6 a les férmules més o menys

tonals era inimaginable, molts es veien abo-
cats a prescindir de fota concrecié construc-
tivista, i I'obra resultava inevitablement des-
fibrada 1 amorfa.

Diversos d’aquests realitzadors (als quals
encaixa millor aquest nom que el de com-
positors), es notava que havien supeditat en-
terament I'instint creador a un desig, sovint
desenfrenat, d’inventar novetats a qualse-
vol preu, tot emplagant 1'obra en el terreny
de la pura experimentacid, i confiant dni-
cament en I'habilitat per assolir una nova
fenomenologia timbrica radical, sense pen-
sar que, en aquestes altures, el proposit ja
resulta ingenu o bé mena fatalment a I'es-
peculaci6 especificament actistica, manca-
da d’una vertadera projeccié transcendent.

A molts d’aquests joves (i sovint, novells)
autors, la tendeéncia al-ludida els ha portat
a convertir els recursos de la percussi6 en
el substrat (de vegades unic) de moltes
obres, fent-ne un s —cosa curiosa— alie
a la concrecio ritmica, quan és precisament
aquesta la que més pot enriquir-se amb la
participacié dels efectes percussors, i no és
rar que s’intenti amb exit obtenir-los enga-
nyosament dels instruments, la sonoritat
dels quals €s gairebé oposada a la propia
de la percussid: els instruments de corda,
de vent i, fins i tot, del piano degudament
preparat.

La tendéncia porta, gairebé sempre, a
I'anul-lacié de la melodia, un factor que
continua essent irrenunciable en una part
de la creacié musical, tenint en compte que
no li cal guardar la més llunyana afinitat
amb els continguts melodics periclitats del
romanticisme, de I'impressionisme i d’al-
tres «ismes» posteriors, ni necessita
vincular-se per res a la tonalitat, ni menys
encara a la tradicié lirica ja caduca.

Per damunt de tot, pero, el fet més ne-
gatiu que vaig trobar en un cert nombre
d’aquestes miisiques €s una voluntat d’éli-
tisme i una manca total d’interés a posar-
les a I'abast d’interprets que no siguin els
directament especialitzats en la miisica de
les caracteristiques assenyalades, amb la ca-
pacitat suficient per entendre-les i estimar-
les i admirar-les sincerament.

Es possible que el lector, davant d’aques-
tes reflexions, pugui pensar que em tanco
sistematicament al suposat missatge d’una
miuisica que escriuen centenars, milers, de
compositors de totes les latituds. I, tanma-

teix, no €s gens aixi. Considero que, mal-
grat tot, algi ha d’assumir 'aventura de
crear unes organitzacions sonores absolu-
tament ingdites, a partir del no-res. I ad-
meto que, el seu treball, pot ser ttil absor-
bit per altres i transfigurat en una realitat
capag d’imposar-se a l'oient lliure de pre-
judicis.

Entre les vint partitures noves presenta-
des al Festival d’Alacant, en realitat no em
va costar gaire descobrir-ne algunes (per
precisar noms hauria d’allargar massa
aquest comentari) que, tot i estar marca-
des per la cosa negativa de la seva orienta-
cid, o no alliberades dels defectes que m’ha-
vien fet reflexionar, per estranyes raons
emanaven un misteris atractiu que rebut-
Java tota analisi. Em refereixo a una quali-
tat que, de vegades, s'imposa per damunt
de qualsevol raonament: el magic poder de
comunicacio, la possibilitat d’esborrar, a la
sensibilitat de I'oient, tot anim de critica.

Tal vegada, amb aquesta constatacié dei-
xo sense efecte les anteriors consideracions,
1 aquest article pot semblar absurd i este-
ril. No ho sera, espero, per aquells qui te-
nen molt present que la misica pot raonar-
se de moltes maneres, que cadasci pot
esgrimir-les al seu bon albir. Per aquest
camyi, arribarem a una conclusi6 primaria,
elemental i maniquea, perod certa: que, al
marge de tota especulacid raonable, la mii-
sica, només podem definir-la com a valida
o gratuita. En definitiva, com a muisica
bona o dolenta.

Xavier Montsalvatge

Cuina oberta de 13 a 01 sense interrupcic
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FIGURES I TEMPS

El trio, eix de la programacio

Vuit trios de procedencia i entitat varia-
ble centren la programaci6é musical que,
com cada any, ofereix la Fundacié Caixa
de Pensions, en la que constitueix una ofer-
ta variada, tant des del punt de vista for-
mal com qualitatiu.

Amb un total de 28 concerts i un perio-
de que va del 16 de novembre al 31 de maig,
hom potencia I'estatge de la propia Funda-
ci6 (I'auditori del Centre Cultural, al Pas-
seig de Sant Joan), cada dia més consoli-
dat dins de I'ambient musical barceloni. Els
quatre concerts de més resso, perd, tindran
lloc al Palau.

El guarisme que obre aquest escrit resul-
ta il-lustrador d’una voluntat molt concre-
ta. Hom pretén incidir en el repertori de
cambra amb la intencid explicita d’aconse-
guir tant un habit entre el public, com d’afa-
vorir la creacio en el nostre ambient pro-
fessional de conjunts d’aquests tipus. En
aquest sentit, cal assenyalar que la presén-
cia de grups nostres a la programacié d’en-
guany és forca significativa: grups que al-
ternen amb d’altres d’estrangers. Aix{, junt
amb el Trio Fontenay, Trio Lipatti, Trio
Mendelssohn i Trio Polivalence, hi ha els
nostres Trio de Barcelona, Trio Scherzo,
el que formen Agusti Coma, Josep Bassal
i Jordi Camell, aixi com conjunts com el
Diabolus in Musica, en un altre tipus de
formacié més oberta. La projeccio de la
musica de cambra s’estén també als quar-
tets, dels quals n'actuaran cinc —Quartet
Mistry, Quartet Endellion, Quartet Kuij-
ken, Quartet Salomon amb Lluis Gasser,
i Quartet Mosaiques—, i a diferents con-
junts de cambra de composici6 variada, en-
tre els quals I'Orpheus Chamber Orches-
tra, la prestigiosa formaci6 nord-americana.

Hom continua fidel a intercalar noms
prometedors amb d’altres que integren el
gran mén musical internacional, aixi com
alguns altres que estan assolint una consi-
derable projecci6 i que son desconeguts aci.

Definitivament enterrat el Festival de
Miisica Romantica, inserit el seu contingut
en el conjunt de la vasta programacio, de
J’antic esquema queda el Festival de Musi-
ca Antiga, que manté la personalitat pro-
pia, en un conjunt d’oferta diferenciada, la
qual, en tot cas, en centrar-se molt en el
classicisme, s’arrisca una mica en el cami
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de “La Caixa”

‘:‘;‘J. Pl

de la confusié d’identitat. Aquest festival
comptara amb la presentacié de 1'Orques-
tra Barroca de Barcelona, que dirigeix Emi-
lio Moreno. I, entre altres preséncies des-
tacades, cal citar la de The English
Concert, dirigit per Trevor Pinnock, que
oferira un programa format per obres de
JC. Bach, Haydn i Mozart.

La figura de Philippe Herreweghe torna
al cicle de “La Caixa” amb un conjunt vo-
cal europeu —aixi se cita a la
programacié—, la denominada Chapelle
Royale, que interpretara un programa que
integra el Requiem i Salms a doble cor, de
Tomds Luis de Victoria.

Capitol a part, molt individualitzat, €s el
de la iniciativa (enormement feli¢) de si-
tuar a I'abast del public catala, cada any,
sengles versions, cada vegada diferents,
dels cabdals oratoris El Messies, de Hén-
del, en el cicle nadalenc, i la Passid segons
sant Mateu, de 1.S. Bach, en el de Setma-
na Santa. Iniciativa molt ben rebuda, ine-
vitablement ben rebuda, i que enguany sera
servida, pel que fa al primer dels titols es-
mentats, per The London Bach Orchestra
and Choir, sota la direccié de Nicolas Kra-
mer; i pel que fa a I'obra de Bach, per The
Amsterdam Baroque Orchestra i The Ne-

Orpheus Chamber Orchesta

derlands Bach Society Choir, sota la direc-
ci6 d’'un dels mites de la musica antiga
europea, Ton Koopman.

Cal assenyalar encara referéncies impor-
tants per diversos motius, com: la del vio-
linista Shlomo Mintz, que obre la tempo-
rada aquest 17 de novembre; la del pianisia
Hsiao-Lieng-Liu; la del duo Joan i Manuel
Cabero; la del pianista hongares Gyorgy
Sebok, I’Ensemble Octophoros, el Concer-
to Palatino, la London Wind Consort (amb
un programa de msica a la cort dels Tu-
dor) i, finalment, el Dowland Consort, que
clourd la temporada, el 21 de maig.

Al marge, hi ha una activitat de caracter
basicament pedagogic, o parapedagdgic
que compren els «tallers» —professats per
Andrew Marriner, Tini Mathot, Simon
Standage i Cristophe Coin—, els cursos
monografics —professats per Carles Rie-
ra, Josep Pons, Benet Casablancas, Albert
Romani i Godelieve Monden—, i les Tro-
bades amb la Muisica, dirigides enguany
per Pierre Cao, Manuel Valdivieso i An-
drew van der Beek.

Afegim, finalment, la referencia a ]JHS
preus politics, per acabar de diburxar
aquest conjunt d’oferta musical. e
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Una Novena de luxe
al cicle Ibercamera

El passat 16 d’octubre va comengar, al
palau de la Muisica Catalana, la cinquena
edicio de la Temporada Ibercamera. Amb
¢lla arriba una vegada més a Barcelona 1'ex-
pressi6 més privilegiada del concertisme
musical universal.

Al llarg de nou mesos, hom podra gau-
dir de 22 concerts, als quals enguany se n’hi
ha d’afegir un altre, el que oferira el dia 5
de marg el pianista sovietic Vladimir Ash-
lenazy. Concert que la temporada anterior
hagué de suspendre’s per impossibilitat del
yirtu6s i que ara es recupera.

Una muni6 de grans noms confluiran en
aquesta cita. Noms que garanteixen el gau-
dir del virtuosisme —solista o de conjunt—
més exquisit 1 més elevat. Tot es mou en
un territori qualitatiu del més alt nivell,
amb només variacions de matisos, d’inte-
s i de preferéncies subjectives. Potser
lafeccionat exigent trobara a faltar el fet
que Barcelona no pugui figurar encara en
els punts de desti de les manifestacions ex-
cepcionals més grans, com podrien ser per
exemple els escadussers recitals d’Arturo
Benedetti Michelangeli, o de Horowitz, per
situar dues referéncies significatives d’allo
gue volem expressar.

En el conjunt de la densa oferta en ma-
nifestacions, destaca un punt auténticament
amer. El qué fara, més que mai, insufi-
tent la capacitat del Palau, i ho faria de
qualsevol altre auditori. Es tracta de la ver-
si0 de la Simfonia nitmero 9, de Beethoven.
Ladirigira el gran director italia Carlo Ma-
na Giulini al davant d’un conjunt format pel
Cori Orquestra del Philharmonia, amb les
Veus dAnne Evans —soprano—, Margeri-
e Zimmermann —contralt—, Keith Lewis
~tenor— i Gwyne Howell —bariton—. El
et es produira el dia 19 de marg. Es una
listima que aquesta produccié no pugui
Oferir-se més d’una vegada.

Situats en el camp simfonico-coral, cal
ssenyalar 'audicié que de la Missa de San-
1 Cecilia oferira la City of London Sinfo-
g, que dirigeix Richard Hickox, amb

Orfed Catala, que dirigeix Jordi Casas.

Un altre moment important en aquest
ipartat simfonico-coral és el de I'audicié

| conegut, i potser ja masa prodigat ulti-
lament, Requiem, de Mozart que, en
“questa oportunitat dirigira Edmon Colo-

Carlo Maria Giulini

mer amb [’English Chamber Orchestra, Or-
feén Donostiarra i les veus de Lynda Rus-
sell —soprano—, Patricia Bardon —con-
tralt—, Uwe Lleilmann —tenor— 1 John
Broecheler —bariton—.

L'apartat simfonic a seques compta amb
la preséncia de formacions de I'envergadura
qualitativa de I"Orchestra Gewandhaus de
Leipzig amb Kurt Masur, Royal Philharmo-
nic Orchestra amb Vladimir Ashkenazy,
Orquestra Simfonica del Teatre Bolshoi
amb la direccio d’Alexander Lazarey, Lon-
don Philharmonic Orchestra que ens por-
tara una nova batuta-estrella europea, la de
Semyon Bychkov, successor de Daniel Ba-
renboim a 'Orquestra de Paris. Encara que-
den en aquest apartat la Bournemouth
Symphony Orchestra amb Andrew Litton,
la Filharmonica de Leningrad amb el seu
titular Yuri Temirkanov i finalment la Lon-
don Symphony Orchestra que cloura la
temporada el dia 7 de juliol amb un con-
cert dirigit per Lorin Maazel.

El virtuosisme solistic es recolza, inevi-
tablement en el piano, amb noms com I’ha-
bitual i sempre molt ben rebuda portugue-
sa Maria Joao Pires, la qual amb la seva
interpretacié de Suburbis oferira I'inica
audicié d’'obra d’autor de tot I'Estat espa-
nyol. Altres noms son els del jove italia An-
drea Lucchesini, la del ja esmentat Ashke-

Viadimir Ashkenazy

nazy, d’André Watts i finalment Christian
Zacharias. Altres solistes destacats son el
duo que formaran el violinista Oleg Kagan
ila violoncel-lista Natalia Gutmann amb la
interpretacio del Concert per a violi, vio-
loncel i orquestra de Brahms, amb la Bour-
nemouth Symphony Orchestra. Lluis Cla-
ret actuara amb |’English Chamber dirigida
per Edmon Colomer; la soprano grega Ag-
nes Baltsa oferira un singular recital amb
I'Orquestra Ciutat de Barcelona sota la di-
reccié d’Edmon Colomer. Altres preséncies
notables s6n les de ’habitual Vladimir Spi-
vakov amb els seus Virtuosos de Moscou,
als quals acompanya la pianista Annama-
ria Cigoli, la de I Solisti Italiani i, en un
a part molt especial i significatiu, la del
compositor polones Krzystof Penderecki
que dirigira I'Orquestra Simfonica de la Ra-
dio d’Hamburg. La tradicié de la muisica
sempre de gran solvencia de la Repiiblica
Democratica Alemanya comptara també
amb una destacada aportaci6: la de I'Or-
questra de la Gewandhaus de Leipzig diri-
gida per Kurt Masur.

R.R.M.C.
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Pedagogia musical

L.a musica als

centres d’ensenyament general

El tema de la pedagogia musical, ara i aqui, resulta
d’una complexitat enorme. Conscients d’aquest fet obvi,
hom no ha volgut evitar-ne el plantejament, tot i el risc
de caure en la insuficiencia. El recull de treballs que ofe-
rim, amb tota seguretat no resulten siné una aproximacio
sempre massa llunyana d’un tot, com hem dit, complex.
El convuls moment que viu la miisica al nostre pais, amb
el ressorgiment constant d’iniciatives de diversa indole tant

en el camp pedagogic com en el professional, el desvetllar
d’una consciencia de retard en el terreny especific que ens
ocupa, i la falta de sentit de realitat dels responsables po-
litics pel que fa al tema, tot conflueix a situar-lo com una
problematica de dificil destriament. Hi resten aspectes a
tractar; hi resten, en definitiva, les portes obertes a mati-
sos i apartats tematics que en el seu moment sera oporti
d’abordar.

neral, ens referim a tots aquells centres que
duen a terme la docencia de les edats com-
preses entre els 6 i els 18 anys; és a dir,
els actuals nivells d’ensenyament primari i
secundari (EGB, BUP, COU i FP). No po-
dem oblidar pero, que en I'actualitat estem
en un moment de canvis en l'estructuracio
de I'ensenyament, que han de modificar
d’alguna manera l'estructuracié dels centres
docents. Partirem, doncs, de la situacié ac-
tual, malgrat pensar que caldra fer alguna
referéncia al passat immediat per tal d’exa-
minar millor les previsions del futur.

da una reflexi6 sobre la recuperaci6 de I'es-
cola catalana posterior al trencament que
significa el régim imposat ’any 1939. Pot-
ser podem atribuir aquesta recuperacio a
molt diversos factors, encara que, si ens
centrem en I'aspecte de I'ensenyament mu-
sical, creiem que els principals sén els que
exposem a continuacio.

centres d’ensenyament a Catalunya ha es-
tat tradicionalment a mans privades i mu-
nicipals, la qual cosa ha dificultat la unifi-
caci6 volguda per I’Estat franquista.
D’aquesta forma, mentre els centres privats
i municipals impulsaven, en gran part, la
renovaci6 pedagogica (i la musica forma
part essencial d'aquesta renovacio), els cen-
tres piblics anaven majoritariament a re-
molc de la situacio politica del moment,
amb Devident plantejament d’una escola al-
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En parlar de centres d’ensenyament ge-

En primer lloc, no podem deixar de ban-

En primer lloc, una part important dels

ca a l'escola.

tament autoritaria i poc creativa.

En segon lloc, la clara consciéncia d’una
diferenciaci6 cultural, que calia mantenir
i cultivar a través de 'ensenyament, ja que
no era possible fer-ho en altres nivells.

En darrer lloc, I'existéncia molt arrela-
da de la practica del cant coral en el seu
aspecte de formacié musical i com a for-
ma d’identitat nacional, cosa que fou, sens
dubte, una eina insubstituible en la reno-
vacio de I'ensenyament musical ja que, pre-
cisament, alguns dels seus capdavanters fo-
ren els qui impulsaren principalment, i de
forma destacada, la presencia de la miisi-

Vegem tot seguit quin és el panorama que
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vistes en lorganitzacié educativa.

Leescola primaria (6 a 14 anys)

a Pactualitat presenta 'ensenyament de la
muisica, segons les etapes de formacio pre-

La llei d’ensenyament de 1970 va ser el
primer intent de dur aires renoyadors l'en-
senyament general arreu de I'Estat. En
aquesta llei, es preveia 'ensenyament obli-
gatori de la musica dins del marc currict
lar. Malgrat aix0, la manca de directrivs
i de formaci6 dels mestres no va fer possi
ble dur a terme aquest primer estadi, 4
hauria fet possible que la muisica deixes de
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ser un luxe per passar a ser un bé com.
D'aquesta manera, I'ensenyament musical
alescola passa a dependre directament de
la bona voluntat dels directius de les esco-
les, atenent a llur propi grau de sensibili-
fat. Gracies a aix0, la misica va anar pe-

28.1.-1.2.1989

netrant lentament a les escoles, a finals dels
anys seixanta, encara que basicament a les
de titularitat privada i municipal, i sempre
com a materia de segon ordre.

L'obtenci6 de les competencies exclusi-
ves en materia d’ensenyament per part de
la Generalitat, a partir del desenvolupament
de I’Estatut, va introduir alguns canvis en
la situacid, si més no a nivell de noves or-
denacions. A partir de 1981, van anar apa-
reixent diverses normatives i indicacions
sobre l'orientacié de I'ensenyament de la
muisica en aquesta etapa.

Els objectius d’aquestes orientacions di-
dactiques es basen, essencialment, en la
sensibilitzacio de I'infant envers la nuisica,
deixant la formaci6é més especifica a mans
dels centres técnico-professionals (Conser-
vatoris i Escoles de Miisica), ja des dels ni-
vells més elementals. La formacié dels
amateurs i futurs professionals passa, de
bon comen¢ament, doncs, per aquests cen-
tres especialitzats. Aixi, las bases de la di-
dactica centren el desenvolupament de la
sensibilitat musical, partint de I'educacio
de l'oida i el cant, i 'audicié d’obres musi-
cals. Per a dur-ho a terme, es proposa la
iniciaci6 dels infants en el domini dels ele-
ments més basics del llenguatge musical,
tant pel que fa als valors ritmics com als
intervals que constitueixen les cel-lules me-
lodiques basiques.

Fins aqui, en sintesi, les propostes asse-

TEMA

nyalades des dels organismes oficials. Cal
assenyalar, per0, que altres institucions no
oficials es preocupen des de fa anys per in-
tentar mantenir un nivell més elevat que el
que acabem d’esmentar. Els plantejaments
que es fan des d'aquestes instancies consis-
teixen a oferir, als infants en edat d’'escola-
ritzacié basica, una formacio musical molt
més completa que la que acabem d’asse-
nyalar, per tal que constitueixi una verita-
ble formacié elemental en la misica a ni-
vell de coneixement del llenguatge, la
cultura i la interpretacié de la misica. Les
metodologies proposades per aquest fi s6n
diverses: Orff, Dalcroze, Koddly, Metode
Ireneu Segarra, etc.

Per entendre la realitat immediata, cal
veure quins son els nivells d’aplicacié d’aixo
que acabem d’exposar.

Deixant a part les escoles que tradicio-
nalment han contemplat la nmisica com un
element educatiu essencial per a I'infant,
en les quals els pares o les institucions s’han
preocupat de dotar places per a pedagogs
musicals que duguessin a terme l’ensenya-
ment de la misica amb suficient capacitat,
malgrat les diferéncies de nivells provoca-
des per les mancances en les directrius ofi-
cials, cal fer una analisi de la situaci6 de
I'escola publica en aquest sentit.

A T’escola piiblica, la formacié musical
dels mestres no permet, a part de rares ex-
cepcions, que aquests duguin a terme els

Good Vibrations.

En verdad ha llegado otra vez

el momento. Comienza la Feria de la Musica

de Frankfurt '89. Con mas de 900 expositores
de mas de 30 paises.

Con todo aquello cuyo nombre suena.
Novedades mundiales, clasicos y recién llegados.
Técnica, sugerencias y tendencias.

Libros, partituras, accesorios. Para ver y probar.
Para informarse y hablar de la profesion.

Y ademas, un programa a tope sobre el escenario:
concursos, workshops, concierlos. En vivo,

para participar y escuchar.

Feria de la Musica de Frankfurt — Feria Mundial
de la Musica. Del 28 de enero al 1 de febrero

de 1989 para el comercio especializado.

Durante el fin de semana, del 28 al 29 de enero,
también para profesionales, fans y amigos.

Q
Messe
Frankfurt

Informaciones sobre la Feria, el viaje y los boletos de entrada: Camara de Comercio Alemana para Espafia, Paseo de la Castellana 18, 28046 Madrid,
Tel.: 275 40 00, Telex: 42 989 haka e, Telefax: 435 02 16, Calle Cércega 301-303, 08008 Barcelona, Tel.: 218 82 62, Telex: 50 615 haka e
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programes basics assenyalats per la Gene-
ralitat. Malgrat que s’han endegat alguns
plans per a reciclar els mestres en actiu que
tenen coneixements musicals, aquests no-
més han pogut arribar a un minim de mes-
tres, de cara a salvar els programes asse-
nyalats per al Cicle Inicial. La inestabilitat
dels claustres i el desplacament dels mes-
tres ha dificultat, en no pocs casos, la que
hauria pogut ser una primera experiencia
encoratjadora.

Perd, el problema més serids, es plante-
ja a partir del Cicle Mitja, ja que el nivell
técnic requerit per al pedagog implica uns
coneixements musicals que, en general, els
mestres no posseeixen. Es aleshores quan
convé recorrer a la preséncia d’un especia-
lista en la materia, el qual, en moltissims
casos, no existeix. Es per aixd que no
s’acostumen a continuar els treballs iniciats
amb els alumnes durant el Cicle Inicial. En
alguns casos, el municipi o bé les associa-
cions de pares d’alumnes fan la contracta-
ci6 d’algun especialista en ensenyament mu-
sical; perd cal veure que es tracta solament
d’una solucié d'emergencia, mentre s’espe-
ra una resposta que faci possible I'estabi-
litzaci6 d’aquesta situacié tan provisional.

Pel que fa al Cicle Superior, cal indicar
que és similar a la problematica del Cicle
Mitja, i més tenint en compte que, en un
futur immediat, s’ha de veure sotmes a una
reestructuracio que en fara variar els plan-
tejaments.

Lensenyament secundari (14 a 18 anys)

La reforma dels plans de I'ensenyament
secundari, cap a I'any 1975, va significar la
creacid del Batxillerat Unificat Polivalent
(de tres anys de duracio) i del Curs d'Orien-
tacié Universitaria (un any), a més de la
regulacié6 de l'ensenyament professional
(FP) dividit en dos cicles. Per primera ve-
gada, es va incloure la miisica com a ma-

teria obligatoria, malgrat que només ho és
en un curs, dels tres del Batxillerat, i sota
el nom de «Miisica y actividades artistico-
culturales». Les directrius del Ministerio de
Educacién presenten aquesta assignatura
com a una aproximacio de I'alumne a la his-
toria de la musica, i alhora s’assenyala la
possibilitat d’estimular el contacte de l'as-
signatura amb el camp de la interpretacio,
partint de la flauta dolca, els instruments
de placa o la guitarra.

Aquesta orientaci6 ha donat alguns fruits;
pero és un petit oasi, en un panorama ge-
neral prou precari. Sobretot, si tenim pre-
sent que els alumnes que arriben a BUP ho
fan des d’experiéncies musicals prou dife-
rents. Es freqiient trobar-se amb grups on,
en una mateixa classe, hi ha alumnes que
estudien en una escola de Miisica, alum-
nes que han estudiat misica a I'escola pri-
maria amb un cert aprofundiment, i uns al-
tres que assisteixen, per primera vegada en
la seva vida escolar, a una classe de muisi-
ca. Aixd fa evident les dificultats de que
cal partir per tal de poder fer alguna cosa
de profit. Malgrat tot, no podem oblidar
que la qualitat d'alguns professors ha per-
mes, en casos molt concrets, despertar en
alguns alumnes una certa vocaci6 de veri-
tables afeccionats a la miisica, a partir
d’aquesta minsa parcel-la.

Fins aqui, la situacié actual de l'ense-
nyament secundari. Cal indicar, encara,
que en el futur s'esperen alguns canvis, ja
que, insistentment, es parla de l'aparicio,
d’aqui a uns anys, del «Batxillerat artistic,
opci6 Miuisica», el qual en I'actualitat t€ ja
redactat un avantprojecte que s'estd expe-
rimentant,

Segons aquesta reforma, en el futur el
batxillerat tindra dos cicles: un d’'obligato-
ri (dels 12 als 16 anys) 1 un d’optatiu (dels
16 als 18 anys).

Per dur-lo a terme, es disposa d’un pri-
mer cicle en el qual la musica, totalment
opcional, tindra una preséncia molt poc sig-
nificativa, reduida a algunes hores impar-

‘tides durant un trimestre al curs.

En el segon cicle, el plantejament sep.
bla més interessant, ja que l'estudian tip.
dra un volum important d’hores dedicades
a la docéncia de la mdsica, que es reparti-
ran entre diverses arees de llenguatge my-
sical, analisi musical, cultura i audicié de
muisica, expressio corporal i interpretacig
en conjunt, tant instrumental com coral, 3
base proposada creiem que sera interessant,
tant pel qui pensa fer un estudi amateur de
la musica, com per aquells qui, ja en up
grau avancat d’estudi en centres especialif-
zats de muisica, necessiten una dedicacig
horaria important a Pestudi personal de
I'instrument.

Per aquest fi, probablement, s’establiria
algun sistema de convalidacions d’algunes
materies de Batxillerat, i es facilitaria 'as-
sistencia als centres d’estudi especialitzats
(Conservatoris).

Es d’esperar, doncs, que aquest projec-
te, convenientment coordinat amb els cen-
tres especialitzats en la formaci6 professio-
nal del futur muisic, permeti en un futur no
molt llunya que els musics en formacié du-
guin a terme els seus estudis en uns cen-
tres amb uns horaris i unes condicions de
dedicacié molt més optimes que en 'ac-
tualitat.

Com a punt final de reflexié de tota
aquesta exposicio, sols cal dir que, malgrat
el retard que presenten les estructures de
la doceéncia musical en els aspectes que aca-
bem de tractar, desitgem que, des de les ins:
tancies institucionals, s’impulsi d’una ve-
gada per totes I'entrada de la muisica a tots
els nivells de I'ensenyament general, i es
consideri la possibilitat de crear escoles
d’ensenyament primari, en les quals la md-
sica tingui un protagonisme de primer or-
dre, tal com s’esdevé a la majoria de pai-
sos europeus. Sense que es duguin a terme
aquestes condicions, pensem que fots els
passos que es facin, tant a I'ensenyament
secundari com a 'universitari, podrien ser
poca cosa més que esterils.

Joaquim Garrigosa i Massana
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TEMA

Conservatori necessitat
de replantejament

La figura del Conservatori, entesa com
a centre de formacié musical, encara yue
neix a la Italia del segle XV, en la seva for-
ma actual sorgeix, de fet, a finals del segle
XVII, i s’escampa arreu del continent
europeu al llarg de la centiria seglient, en
la qual neixen bona part dels que encara
subsisteixen.

Quasi dos-cents anys de permanéncia
d'una figura que, per altra part, no ha so-
fert transformacions radicals en la seva evo-
luci6, semblen ambientar una certa neces-
sitat de reconsideraci6 del seu paper i de
laseva dinamica: d'un paper absolutament
decisiu al llarg de la seva historia com a
formador de professionals.

El temible terme crisi plana inevitablement
damunt d’aquesta institucié. Una crisi ente-
sa com a concepte d’insatisfaccio de les exi-
gencies dels temps nous; d’incapacitat per a
atendre quelcom que apareix com a nou i que
fanmateix no troba cap alternativa millor, en-
cara, que el mateix Conservatori. Que mal-
da, consegiientment, per un «nou» Conser-
valori, per unes noves capacitats.

Pilar Figueras és la directora del Con-
servatori més important de Catalunya, el
Municipal de Barcelona, que té damunt seu
la responsabilitat de 2.300 alumnes oficials
14.000 de lliures (mil d’aquestes, depenen
d'escoles privades reconegudes). La con-
versa té lloc al seu despatx d’aquest edifi-
¢i, emblema de la pedagogia musical cata-
lana, que és la seu de [’esmentat
Conservatori al carrer del Bruc. Amb ella
hi ha Paquita Ruiz, que n’és Cap d’Estu-
dis. D’entrada, Pilar Figueras no es mos-
tra ben bé d’acord, que els Conservatoris
estiguin en crisi.

_—El Conservatori manté tot el seu sen-
litde sempre. Una cosa és que es parli de
la crisi del Conservatori com a institucio,

i laltra que no satisfaci les necessitats de’

la societat, que no en surtin prou misics.
lambé es podria parlar del fet que, en
dquests moments, esta regit per unes nor-
matives legals que cal adaptar, i que fan
que sen giiestioni la validesa. Pel que fa
ﬂffﬁﬂ que no atén les necessitats de miisics,
€8 cert que és aixi. El Conservatori no és
al marge del procés educatiu general. No
& pot substreure a les grans qilestions del
Mon pedagogic general en qué esta immer-

La «peixera» del Conservatori Municipal ha vist tres generacions destudiants de misica

git. Es cert que els Conservatoris estan sub-
jectes a normes, que no dic que siguin ob-
soletes, pero st com a minim revisables. Es
regeixen per la llei del 1966, una llei que

cal revisar en el sentit de veure qué en ser-

veix i qué no en serveix. Hi ha irracionali-
tats que cal subsanar. Ara bé, com a insti-
tucio, el Conservatori no esta en crisi.
Sempre haura d'haver-hi centres de forma-

cié de professionals de la musica. Cosa
que, per altra part, no té res a veure amb
la formacié musical general que han de te-
nir tots els ciutadans. Aspecte, aquest, que
no esta instituit a casa nostra. Quan es par-
la que la figura del Conservatori esta en
crisi, sempre es fa des de la perspectiva que
no bombeja els professionals que exigeix
la societat, els que han de nodrir la vida
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Ajuntament \

7 de Barcelona

Orquestra
Ciutat de
Barcelona

Temporada
1988-1989

1 Serie A
Dissabte 15 d'octubre - 19 hores
Diumenge 16 d'octubre - 11 hores
Franz-Paul Decker, director
Sharon Joy Vogan, piano
Beethoven

La consagracié de la llar. Obertura®
Beethoven

Concert per a4 piano i orquestra
nim. 2, op. 19

Strauss

Simfonia dels Alps, op. 64

2 Série B
Dissabte 22 d'octubre - 19 hores
Diumenge 23 d'octubre - 11 hores
Albert Argudo, direcior

Miriam Fried, violi

M2 Carmen Herndndez, soprano
Mompou

Combat del somni

Mendelssohn

Concert per a violi i orquestra, op. 64
Ginastera

Estancia, op. 8b. Danses®

Turina

Sinfonia Sevillana

3 Série A
Dissabte 29 d’'octubre - 19 hores
Diumenge 30 d'octubre - 11 hores
Amb el suport de la Conselleria de
Cultura Educacio i Esporis.

Govern Balear

Joan Guinjoan, director

David Abramovitz, piano

Coral Universitaria de Ia
Universitat de les Illes Balears
Joan Company, director
Bach-Stravinsky

Coral-Variacions «Von Himmel Hoch»*
Guinjoan

Concert per 4 piano i orquestra
Ravel

Alborada del Gracioso

Guinjoan

In tribulatione mea, invocavi
Dominum*

4 Séries Ci B
Divendres 4 de novembre - 19 hores
Dissabte 5 de novembre - 19 hores
Diumenge 6 de novembre - 11 hores
Janos Furst, director

Josep Colom, piano

Kinsella

Rapsodia sobre un poema de
Padraigh Pearse®

Schumann

Concert per a piano i orquestra,

op. 54

Musorgsky-Ravel

Quadres d'una exposicio

5 Série A
Dissabte 12 de novembre - 19 hores
Diumenge 13 de novembre - 11 hores
Miguel A. Gomez Martinez, direcior
Emilio Mateu, viola

Granados

Goyescas. Intermedi

Oliver

Concert per a viola i orquestra®
Txaikovski

Simfonia nim. 1, op. 13 =Somni
d'hiverns

6 Séries E
Dijous 17 de novembre - 21 hores
Divendres 18 de novembre - 21 hores
Franz-Paul Decker, direcior
Shlomo Mintz, violf

Beethoven

Fidelio. Obertura

Lalo "
Simfonia espanyola per a violi i
orquestra, op. 21

Schubert

Simfonia nim. 9 «Grans
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Série B
pissabte 26 de novembre - 19 hores
pumenge 27 de novembre - 11 hores
franz-Paul Decker, director
1lufs Sedd, violoncel
(Ortrun Wenkel, mez=o
Joha Bricheler, bariton

ecethoven
gmcnsfeier, op. 115. Obertura*®

sardd . 7 e
Concert per a violoncel i orquestra

premi Ciutat de Barcelona 1986

Mahler
Des Knaben Wunderhorn*

Série E
pimarts 6 de desembre - 21 hores
Commemoracio del Centenari de
|Exposicio. Universal de Barcelona
franz-Paul Decker, director
Alicla de » Diano
Beethoven
les Ruines d’Atenes, op. 113. -
{bertura®
Beethoven
{oncert per a piano i orquestra
nim. 4, op. 58
Beethoven
simfonia nim. 3, op. 55 «Heroica»

0 Séric A
Dissabte 10 de desembre - 19 hores
pDiumenge 11 de desembre - 11 hores
(uaranta aniversari de la Declaracio
Universal dels Drets Humans
franz-Paul Decker, direcior

Nikita Magaloff, piano

Barber

Essay for Orchestra nim. 2, op. 17*
Rachmaninov

(oncert per a piano i orquestra

pim. 1, op. 1

Traikovski

Simfonia num. 6, op. 74 «Patéticas

10 série A
Dissabte 17 de desembre - 19 hores
Diumenge 18 de desembre - 11 hores
Jean Fournet, director

Sophie Rolland, violoncel

Berlioz

£l Carnaval Roma, op. 9

Saint Saéns

Concert per a violoncel ndm. 1,

op. 33°

Chansson

fymphonie en si bemoll, op. 20
Roussel

Hacchus et Ariane. Suite nim, 2,

op. 43

11 Série €
Dijous 22 de desembre - 21 hores

francesc Llongueres, director
Dmitei Yablonski, violoncel
Beethoven

Coriol: Obertura

Britten

Soirées Musicales®

Haydn

Concert PCE a viol 1 i
Tl i Oncel 1 orquestra;
me major

Blancafort
American Souvenir® *

Rimsky-Korsakovy
it de Nadal, Suite*

12 Série B
g:lmbtc 7 de gener - 19 hores
limenge 8 de gener - 11 hores
Hiroyuki Iwaki, director

Mozart

Simfonia nm, 30K 202*
Takemitsy

%quiem*

Klelsen

Simfonia nim, 5, op. 50°

1 3 Séries E
Divendres 13 de gener - 21 hores
Dissabte 14 de gener - 21 hores
Franz-Paul Decker, director
Valeri Oistrakh, violf

Igor Oistrakh, viola

Mozart

Simfonia concertant per a violi,
viola i orquestra, K 365

Mahler

Simfonia nom. 5

14 Series C 1B
Divendres 20 de gener - 21 hores
Dissabte 21 de gener - 19 hores
Diumenge 22 de gener - 11 hores
Jean Fournet, director

Justus Frantz, piano
Beethoven

Concert per a piano i orquestra
nim. 5, op. 73 «Emperadors
Roussel

Simfonia nim. 4*

Dukas

L'aprenent de bruixot

15 Séries C i B
Divendres 3 de febrer - 21 hores
Dissabte 4 de febrer - 19 hores
Diumenge 5 de febrer - 11 hores
Franz-Paul Decker, director
Janos Starker, violoncel
Mozart

La Flauta Migica. Obertura
Bloch

Schelomo®

Strauss

Don Quixote, op. 35

16 Seric A

Dissabte 11 de febrer - 19 hores
Diumenge 12 de febrer - 11 hores
Franz-Paul Decker, director

Ida Haendel, violf

Schumann

Genoveva, op. 81 Obertura®
Sibelius

Concert per a violi i orquestra, op. 47
Shostakovitx

Simfonia nim. 1, op. 10*

17 Série B

Dissabte 18 de febrer - 19 hores
Diumenge 19 de febrer - 11 hores
Cristébal Halffter, director
Maria Manuela Caro, piano
Boccherini-Berio

La Ritirata notturna di Madrid*®
Halffter

Congcert per a piano i orquestra®
Sibelius

Simfonia ndm 7, op. 105®
Halffter

Tiento de primer tono i Batalla
Imperial®

l 8 Série A

Dissabte 25 de febrer - 19 hores
Diumenge 26 de febrer - 11 hores
Rafael Frithbeck de Burgos,
director

Rudolf Buchbinder, piano
Beethoven

Caoncert per a piano i orquestra
nim, 1, op. 15

Stravinsky

Le baiser de la fée*®

Stravinsky

L'ocell de foc

19 Series Ci A
Divendres, 3 de marg - 21 hores
Dissabte 4 de marg - 19 hores
Diumenge 5 de marg - 11 hores
Mario Bernardi, director

Aldo Ciccolind, piano
Beethoven

Leonora 3, op. 72a. Obertura
Mozart

Concert per a piano i orquestra
nim. 23, K. 488

Schumann

Simfonia nim. 2, op. 61

20 Série B

Dissabte 11 de marg - 19 hores
Diumenge 12 de marg - 11 hores
Mario Bernardi, director
Judith Forst, mezzo-soprano
Neil Cowley, orgue

Berlioz

El Corsari, op. 21, Obertura*
Berlioz

Escena d'amor de Romeo i Julieta®
Berlioz

La mort de Cleopatra®
Saint-Saéns

Simfonia nim. 3, op. 78
«Simfonia amb orgues

21 Séric B

Dissabte 18 de mar¢ - 19 hores
Diumenge 19 de marg - 11 hores
Miguel A. Gomez Martinez, direclor
Garrick Ohlsson, piano
Balada

Fantasies Sonores*

Chopin

Concert per a piano i orquestra
nim. 2, op. 21

Berlioz

Simfonia Fantdstica, op. 14

22

Dissabte 1 d'abril - 19 hores
Diumenge 2 d'abril - 11 hores
Okko Kamu, director

Boris Belkin, violf

Beethoven

Leonora 2. Obertura

Glazunov

Concert per a violi i orquestra, op, 82*
Dvorik

Simfonia ndm. 8, op. 88

Dissabte 8 d’abril - 19 hores
Diumenge 9 d'abril - 11 hores
Nicholas Cleobury, director
Joan Moll, piano

Elgar

In the South, op. 50*

Franck

Variacions simfoniques per a piano
i orquestra

Fauré

Ballade per a piano i orquestra,
op. 19*

Becthoven

Simfonia nim 4, op. 60

24 Sirie B

Dissabte 15 d'abril - 19 hores
Diumenge 16 d'abril - 11 hores
Franz-Paul Decker, director
Matt Haimowitz, violoncel
Rodriguez-Pico

El lle afamar. Preludi per a
orquestra®®

Dvorik

Concert per a violoncel i orquestra,
op. 104

Hindemith

Mathis der Maler. Simfonia

Série A

Série A

25 Séric A

Dissabte 22 d'abril - 19 hores
Diumenge 23 dabril - 11 hores
Franz-Paul Decker, director
Lubica Rybarska, soprano
Ida Kirilova, mezzo

Josef Kundlak, renor

Peter Mikulas, bariton
Orfe6n Donostiarra

J. A, Sdenz Alfaro, direcior
Dvorik

Stabat Mater, op. 58°

26 Séries C1i B
Divendres 28 d'abril - 21 hores
Dissabte 29 d'abril - 19 hores
Diumenge 30 d'abril - 11 hores
Franz-Paul Decker, director
Bruno-Leonardo Gelber, piano
Pere Serra, violf

Jindrich Bardon, violf

Mercé Serrat, violi

Antoni Josep Peiia, violi

Yivaldi

Concert per a quatre violins i
orquestra, op. 3 ndim. 10

Ravel

Concert per a plano i orquestra,

en sol major

Gershwin

Concert en fa, per a piano i orquestra®
Gould

Spirituals for Orchestra®

27 Séric E

Divendres 5 de maig - 21 hores

Franz-Paul Decker, director
Karin Bureau, soprano
Nadine Secunde, soprano
Alejandro Ramirez, fernior
Fritz Hiibner, baix

Coral Carmina

]. Pons, director

Cor collaborador de I'OCB
Weber

Euryanthe. Opera en versié de
concert*

2 8 Série E

Divendres 12 de maig - 21 hores

Franz-Paul Decker, director
Alicia de Larrocha, piano
Maria-Rosa Conesa, soprrano
Coral Carmina

J. Pons, director

Cor collaborador de I'OCB
Stravinsky ]

Quatre impressions noruegues®
Mendelssohn

Somni d'una nit d'estiu
Becthoven

Concert per a piano i orguestra
nim. 3, op. 37

* Primera audicid
** Estrena

Yenda de localitats

Durant la setmana del concert, a les
taquilles del Palau de la Misica
Catalana, de dilluns a divendres d'11
a 13 i de 17 a 20 hores, ¢l dissabte
des de les 17 hores i el diumenge
des de les 10 hores.

Venda anticipada de localitats
per teléfon

Només per a les séries Ci E, es
podran adquirir localitats per a tots i
cadascun dels concerts de la
temporada mitjancant targeta de
crédit, de dilluns a divendres

de 8 a 15 hores al teléfon

(93) 317 10 96.

Programacidé susceptible de
modificacions.




TEMA

musical. I aqui hi ha un problema que no
han generat els Conservatoris , pero que
el pateixen de forma greu: és el de la falta
de temps per a estudiar que pateixen els
nostres infants i joves. I la cosa és greu,
perqué les hores que s’han de dedicar a
Uinstrument sén irrenunciables. I aquf hi
ha una de les claus perqué el Conservato-
ri no compleix la seva funcio, que és la de
nodrir el mon musical professional.

Aquesta llarga successié de conceptes
han estat pronunciats per Pilar Figueras al
llarg d’un periode de conversa en el qual
hem anat intercanviant opinions. Hem cre-
gut interessant, pero, situar-los com a bloc
per a una consideracio basica del tema. Pi-
lar Figueras insisteix, encara:

—Hi ha dos problemes basics. El primer,
és el que ja he citat, de la manca de temps;
sobretot en els tiltims anys d’EGB i en el
BUP, que és quan lalumne necessita estu-
diar més. Laltre problema és que, el Con-
servatori, és un sol bloc. Aqui, s'hi pot en-
trar als nou anys i sortir-ne als vint o més.
Aixo constitueix un gran pes per als Con-
servatoris. Crec que els Conservatoris ele-
mentals haurien destar deslligats dels de
grau mitja i superior, i haurien de ser a
Labast de tots els ciutadans. A més, hau-
rien de complir una funcié especifica, en
la mesura que aquesta no la compleixen les
escoles de formacio general: la d'oferir no
tan sols coneixements, sino també l'habit
d'escoltar. Els Conservatoris elementals
haurien de considerar cada alumne com
una persona a sensibilitzar, i no només com
a destinataria d’uns coneixements de llen-
guatge musical. Fer cant coral, conjunts
instrumentals, al costat de linstrument.
Allo qué és aberrant és que, en un moment
donat de la carrera, apareixin com a bo-
lets matéries com Conjunt instrumental o
Miisica de cambra.

No es pot fer miisica a fons, si no
§'és una persona culta

Pilar Figueras situa el fet que el Conser-
vatori, en aquests moments, ha de fer front
a tota la formacié musical del pais i, a més,
«a la tasca de garbellar», precisa. Ha
d’acollir tots els qui volen aprendre muisi-
ca i, posteriorment, ha de fer la tria dels
qui seguiran la vida professional. I aques-
ta dltima és una tasca que vindria donada
en el marc d'uns Conservatoris dedicats ex-
clusivament als futurs professionals.

Agquesta dimensio tan exclusivament pro-
fessional predisposa a parlar del fet que,
massa sovint, el misic no gaudeixi d’una
formacié més amplia que la propia del do-
mini del seu instrument. Que, en definiti-
va, pugui caure a ser un excel-lent profes-
sional i un gran incult.

—No es pot fer miisica a fons, en el sen-
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tit més ampli i profund de la paraula, si
realment no s'és una persona culta. Quan
més ric de cultura és un, més bona miisica
pot fer. Aixo no vol pas dir que, a més a
més, no s’hagi de posar una atencié molt
gran a l'instrument. Fins ara, els estudis
de nuisica han estat molt enfocats cap als
dits i no gaire cap a lintel-lecte.

I, tot seguit, aborda un tema que havia
de sortir, inevitablement.

—Crec que aixo demana urgentment es-
tablir uns acords amb la Universitat per-
que es garanteixi una formacio més amplia
dels nuisics. La miisica demana molt més
que el domini de Uinstrument. Demana co-
neixer la historia de la miisica, l'evolucio
de lestetica, les diverses maneres com ha
evolucionat la técnica. Gosaria a dir que
cap dels instruments no es toca avul com
Ja quaranta anys. Els estudis sobre inter-
pretacié han avangat i es poden objectivar
moltes coses: un fet que abans era impen-
sable. Abans, Uinstrumentista havia de te-
nir la técnica infusa que li permetia d'in-
terpretar les obres d'una manera
determinada.

—Suggereix una duplicitat de carreres del
muisic?

—Jo parlo de ponts amb la Universitat.
No de duplicitat de carreres, siné de com-
plementarietat. Si a la Universitat es fa Es-
tetica, aquesta abracga tot lart. I crec que
els estudiants de miisica n’haurien, o en po-
drien, participar. I si a la Universitat es fa
Historia de la Musica, no veig perqué els
estudiants no poden gaudir dels Conserva-
toris. Parlem de professors i de matéries,
no d ubicacio fisica. Insisteixo que es tracta
d'establir ponts, lligams logics encaminats
a la consecucio d'un professional complet.

Establir uns acords amb la
Universitat, per tal de garantir
una formacio amplia dels miusics

L’acord establert recentment entre la Uni-
versitat Autonoma i I’Escola de Miisica de
Barcelona déna peu a introduir un mats
nou a la conversa.

—Daixo se n'ha parlat forca i, en can-
vi, no s’ha dit gairebé res que, tant el Rec-
tor de la Universitat de Barcelona com el
de [Autonoma estan interessats a establir
convenis amb el Conservatori. Cal, pero,
estudiar quina amplitud tindran. D entra-
da, cal pensar en un acord marc. La Llei
de Reforma Universitaria preveu la possi-
bilitat que cada Universitat atorgui uns de-
terminats titols de validesa exclusiva en el
seu ambit. I aquest és el context de l'acord
entre lAutonoma i I'’Escola de Musica de
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Edifici del Conservatori Superior Municipal de Barcelona

de Barcelona. Per la meva part, he de dir
que lluitaré per la complementarietat dels
estudis. Si no es creen aquests pactes, es-
tem abocats a la duplicitat de matéries. Ja
ha passat el temps en qué els miisics eren
tonsiderats com a simples instrumentistes.
0bé es creen aquests ponts, o els Conser-
Yatoris hauran de desplegar unes activitats
paral-leles a les de la Universitat. Per al-
Ira part, també les universitats hauran de
modificar alguna cosa. No és la mateixa
tosa donar Historia de la Miisica en el si
dun Departament dArt, en el qual els
alumnes no han estudiat misica, que fer-
ho davant d’un alumnat que sap analitzar

i desxifrar partitures.

—Aix0 incideix en el fet que hom ator-
gui llicenciatures en Musicologia a la Uni-
versitat en determinades condicions...

—Ejs cert. No es pot estudiar Musicolo-
gia essent analfabet en musica. Jo no avan-
co que la Musicologa s’hagi d'estudiar en
un lloc o en un altre. Pero si que asseguro
que, qui fa Musicologia, ha de tenir conei-
xements de nuisica.

Lautoritat de Pilar Figueras en abordar
aquests temes €s especialment profunda, ja
que en el seu historial figura haver estat
vice-rectora de la Universitat Autdbnoma.
Insinuem la possibilitat d’'un canvi vers el
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model nord-america, en el qual la forma-
ci6 integral del music té lloc totalment a la
Universitat,

—Si es volen fer canvis, cal que aquests
tinguin la garantia que reeixiran. Dentra-
da, s’ha de tenir molt clar cap on es vol
anar i quin tipus de professional es vol for-
mar. I crec que, passar del model nostre
al nord-america, és dificil aqui. Ni a la
Universitat hi ha gent preparada, ni els
Conservatoris es poden convertir en Depar-
taments dArt. Hi hauria d’haver un perio-
de dadaptacio del professorat.

Deixem el tema. De la conversa se’n tra-
dueixen dues conclusions basiques. Cal fer
front a la consecucié d'un nou tipus de pro-
fessional, amb formacié més integral i
completa, i cal fer front també a la tasca
de formacié musical general de la nostra
societat. Objectius que, en definitiva, han
de situar-se en el marc de la necessaria re-
forma legal de la funcié dels Conservato-
ris i de I'organitzacié de I'ensenyament en
general. Pilar Figueras hi esta d’acord, i en-
cara apunta un nou aspecte de caracter més
estrictament pedagogic.

—En els plans d'estudi dels Conservato-
ris, de cop i volta apareixen, tal com he
dit abans, temes com Conjunt instrumen-
tal 0 Miisica de cambra. Sagafa el rave per
les fulles. Els estudiants només les abor-
den quan els arriba el torn... I, en canvi,
aquestes materies son a la base de la for-
macié, i no es treballen des de la base.
Com a mateéries especifiques, haurien de
ser la culminacié de tota una tasca. La His-
toria de la Miisica no ha de tenir només
un curs, sinoé que ha destar incorporada
als estudis. El coneixement d aquestes ma-
téries hauria d'estar inserit a tot el procés
daprenentatge. Per qué els infants no po-
den fer harmonia fins al final del solfeig?
Hi ha elements que es poden donar d'en-
trada. Aqui, aixo, ja es comencga a fer aixi;
ha estat un esfor¢ molt gran del Conserva-
tori. I ha significat un procés de reconver-
si6 del professorat. Malgrat tot, la Llei del
1966 conté determinats esquitxos de volun-
tat de racionalitzacié dels estudis musicals;
pero no acaba danar a fons. Hi ha temes
com, per exemple, que els estudis de pia-
no no han danar enfocats iinicament al
concertisme. Poden haver-hi estudis per a
pedagogs descoles. I qui diu el piano, diu
la flauta dol¢a. No tot ha dacabar en el
concertisme. Els alumnes han de fer dos
anys de virtuosisme i, en canvi, no se'lls
ensenya res d acompanyament.

Tot conflueix, doncs, en la necessitat
d’un canvi del marc i de I'ordenament dels
estudis de muisica. Un canvi demanat des
de tots els fronts, perd que, en aquests mo-
ments, encara no es veu a ’horitzé. Per al-
tra banda, des del mateix ambit de govern
autondmic catala tampoc no s’ha abordat la
problematica a fons, excepte pel que fa a
iniciatives marginals.

JEC
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El «lloc» universitari
de la Musicologia

Si tot es desenvolupa com s’ha previst,
ben aviat les nostres Universitats oferiran
una nova opci6: ser llicenciat en Musi-
cologia.

Segons el nou pla d’estudis universitaris
que el Ministeri d’Educaci6 i Ciéncia esta
elaborant, la Musicologia tornara a la Uni-
versitat amb caracter autonom. I diem que
hi tornara, perque la miisica, fins a darre-
ries del segle passat, sempre hi havia estat
present.

Agquest tema ha aixecat una certa pole-
mica entre els interessats: el Conservatori
i la Universitat.

Historia de la Musicologia a Catalunya

Francesc Bonastre, catedratic de Musi-
cologia a la Universitat Autdbnoma de Bar-
celona (UAB), ens explica que els estudis
de teoria musical —entesa no pas com a
solfeig, sin6 com a estudi rigor6s i analisi
de la miisica o de la seva historia— ja ens
vénen a Catalunya de I’Edat Mitjana, quan
es feia distincio entre el «wnusicus» (tedric)
1 el «cantor» (practic). Aquest primer mo-
del, que diferencia I'estudiés de la musica
de Pinstrumentista, va desapareixer al nos-
tre pais a finals del segle passat, quan les
universitats passaren a mans laiques. A
Europa, per contra, es comengaven a con-
rear els estudis de Musicologia, paral-le-
lament als filosdfics, a les ciéncies com-
parades (Romanticisme versus Positivis-
me). Les noves visions tedriques ens acos-
taven cada cop més a les diverses concep-
cions humanistiques i, com a tal concep-
ci6, la musica hi era present.

A Catalunya, després de la creacié dels
Conservatoris, sorgeixen una serie d’estu-
diosos —Pedrell, Higini Angles— que vo-
len tornar la muisica al lloc que li pertoca
com a ciencia; son els anys 20. El 1933, en-
tra la Historia de la Misica a la primera
Universitat Autonoma de Barcelona. Pos-
teriorment, durant la postguerra, en tornara
a desapareixer, per0 sorgira el «Instituto Es-
pafiol de Musicologia», sota el patrocini de
la Biblioteca de Catalunya.

Els anys 1968 i 1970, ala UAB i a la Uni-
versitat Central, respectivament, hi torna-
ra a apareixer, dins la llicenciatura d’His-
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toria de I'Art, i s’anira escampant per mol-
tes altres Universitats de I’Estat espanyol.

Aix{, a poc a poc, aquesta ciéncia s'ani-
ra consolidant a partir de noves institucions,
com D’Institut Universitari Josep Ricart i
Matas (Itinic a I’Estat), i arxius com els de

Montserrat, entre d’altres.

Tot aquest repas historic ens demostrd
com m'és, de licit, donar al César allo que
és del Cesar. El nou projecte ens acostd 4
alld que fins ara s'ha estat fent a través de
diferents centres, d’una manera molt desor-
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ganitzada, per tal de cristal-litzar-ho defi-
nitivament. De moment, el govern ha fet
un primer esbos sobre el qual s'estan tre-
ballant noves propostes. Encara no hi ha
Iesposta.

Problemes amb els quals
hem d'enfrontar-nos

El projecte, com déiem, ha aixecat una

{ certa polseguera, enfocada principalment

4 definir quina seria la funcié que han de
desenvolupar Conservatori i Universitat.

Actualment, la situaci6 és la que segueix.
Per una banda, ens trobem amb els Con-
servatoris de miisica, destinats a crear in-
erprets, instrumentistes. Donen nocions de
Musicologia, ja que és logic que els mu-
Sics en coneguin, pero son insuficients per
duna persona que es vulgui dedicar pro-

T kssionalment a I'estudi de la Musicologia.

Diltra part, les Universitats engloben la
Musicologia com una assignatura més dins
la carrera d’Historia de T'Art, pero sense
&Specificar-la com a llicenciatura, cosa que
8 1gual que un no reconeixement dels es-
udis realitzats.

Oriol Martorell, catedratic de Musico-

Vista de la Universitat Auténoma de Barcelona

logia de la Universitat de Barcelona, con-
sidera el projecte molt interessant perque
déna a aquests estudis el nivell que tradi-
cionalment es mereixen, alhora que seguim
el model de tots els paisos europeus: «Cal
tenir en compte, pero, que la Universitat
no dona la praxi que tot estudios necessi-
ta. Estudiar Musicologia exigeix no tan sols
saber llegir una partitura, sino també
analitzar-la. Aixo ens porta directament a
pensar que, per accedir a aquesta carre-
ra, s exigiran coneixements musicals forts.
Jo crec» —continua Martorell— «gue, com
a minim, tampoc no cal ser un virtuos: se-
ria imprescindible saber piano. El conei-
xement practic de Uinstrument facilitara la
tasca teorica daprendre com esta construit,
quines son les peces que el formen, quina
fou la seva evolucio. I també cal remarcar
que aquests estudis practics no es donaran
a la Universitat, siné que l'alumne haura
de venir amb els coneixements préviament
adquirits, ja que amb un parell danys
aquesta mancanga no sarregla.»

En el mateix sentit es defineix Francesc
Bonastre. «Els Conservatoris, ja sigul per
una manca de recursos o per una serie des-
tructures massa rigides, han donat uns es-
tudis teorics forca limitats, tot i que ana-
ven destinats a futurs intérprets, no a mu-
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sicolegs. Amb aixo vull dir que, d'una part,
cal fer una veritable reestructuracic dels
estudis de musica als Conservatoris per tal
que, per exemple, un estudiant de piano pu-
gui coneixer també el pianoforte i tots els
instruments de teclat que han existit al llarg
de la nostra historia. Cal estudiar la mii-
sica antiga com a pas anterior d’un procés
evolutiu, tant si es vol ser musicoleg com
instrumentista. En aquest sentit, els Con-
servatoris no perden els seus estudis de Mu-
sicologia enfront de la Universitat, siné que
s’ha d'entendre la qilestio a part, destina-
da a un tipus destudiant concret.

Daltra banda, respecte al tema de les
exigéncies de coneixements musicals prac-
tics per accedir a la Universitat, crec que,
com més alt sigui el nivell de l alumne, mi-
llor. Tant de bo tots els alumnes tinguessin
els vuit anys de carrera complets. Cal sa-
ber teoritzar sabent muisica, i per aixo es
Jfara un examen de competécia.»

Aixi, doncs, veiem que les Universitats
creen tedrics, «musicus», tedrics que hau-
ran d’haver adquirit anteriorment una cer-
ta practica, mentre que els Conservatoris
continuaran posant I’accent sobre l'inter-
pret, el «cantor». S6n dues opcions ben di-
ferenciades i complementaries, dirigides a
publics diferents; aixo no vol dir que, qui
ho desitgi, no es pugui acollir a ambdues
opcions, ampliant aixi la seva cultura
musical.

Cal saber teoritzar amb
coneixements tecnics de la miisica

El pla d’estudis, encara sense aprovar,
proposa una serie d’assignatures troncals,
que serien: paleografia, analisi, historia de
la muisica, etnologia, i diferents temes in-
troductoris. Els estudiants que sortissin ti-
tulats del Conservatori Superior de Muisi-
ca podrien accedir a la carrera directament
a segon cicle, 1 havent superat un curs pont.

La finalitat d’aquests estudis és, a I'igual
que passa amb totes les carreres on es trac-
ten els temes humanistics, abolutament in-
certa. Oriol Martorell opina que, si bé no
veu clara la relacié oferta-demanda en el
mon del mercat laboral, si que €s clara la
gran vocacié que existeix, tant a Europa
com a casa nostra, envers aquests estudis.
Per a Francesc Bonastre, la situacio €s forga
optimista, i més si es té en compte que, a
partir del 1993, amb I’Acta Unica Europea,
el moviment cap a Catalunya sera tan gran,
ates el gran interés que demostren aquests
paisos per la nostra evolucié musical, que
I'enriquiment personal es veura reforgat en
tots els sentits.

Segons es preveu, a Catalunya n’hi hau-
ria prou amb una sola Facultat, on col-la-
borarien les tres Universitats. I, a la resta
de I’Estat espanyol, n’hi hauria dues o tres
mes.

Marta Porter
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Escoles privades,
eina imprescindible en el sistema
educatiu musical

Curs de Maria Curcio a Torroella de Montgri

Catalunya, i més concretament Barcelo-
na, té una llarga tradici6 en el camp de les
escoles 1 academies privades de muisica.
D'aquesta tradici6, se’n conserven encara
dos bons exemples, com sén l'escola fun-
dada per Frank Marshall (continuadora en
laseva &poca de I’escola pianistica d’Enric
Granados) i l'academia de miisica Ars
Nova, fundada a Barcelona, el 1948, per la
pianista Maria Canals, amb la finalitat (se-
gons que explica ella mateixa en el llibre
de records intitulat Una vida dins la misi-
ed) de «crear un centre musical de primer
ordre i que els seus alumnes hi poguessin
rebre un ensenyament equivalent al dels mi-
llors Conservatoris que existeixen».

En I'interval de temps que separa la fun-
daci6 d’aquestes dues escoles fins ara, han
dparegut diverses escoles i academies de-
dicades a ’ensenyament musical, la xifra
d¢ les quals ha augmentat notablement a la
darrera década. Aquest augment sobtat és
lustificat per Angel Soler (director de I'es-
tudi de muisica que porta el seu nom, i fun-
dador del desaparegut Centre d’Estudis
Musicals de Barcelona), per «estar de moda

la miisica» des de fa set o vuit anys. «Agues-
ta moda», diu el pianista barceloni, «ha
propiciat una gran demanda i aixo ha mo-
tivat l'espectacular nombre d'escoles i aca-
démies que actualment funcionen».

La moda de la miisica
ha propiciat una gran
demanda

Aquest boom per la miusica ha portat els
Conservatoris —el Municipal de Barcelo-
na i el del Liceu— a una insuportable mas-
sificacié. Fa més de cinc anys que el Con-
servatori Superior Municipal de Miisica de
Barcelona ha de limitar el nombre de pla-
ces a determinades materies; el piano n’és
un dels exemples més significatius. Davant
d’aquesta mancanca de places per a tots els
qui opten per entrar en un Conservatori,
moltes escoles privades fan la seva oferta.
D’altres, ofereixen el prestigi i el nom d’uns
professors o ofereixen tot alld que, ara per
ara, un Conservatori no té: la misica no

anomenada classica. Aquests son els casos,
entre d’altres, de I’Aula de Jazz i Misica
Moderna i del Taller de Muisics.

Les escoles de muisica privades saben ju-
gar bé a la diferéncia. Noms singulars en
el quadre de professors, preocupacié per-
sonal per a I'alumnat, classes amb grups
reduits, I’abséncia d’una normativa absur-
da, una major flexibilitat 1 una burocracia
reduida a la minima expressié son alguns
dels punts que s'anoten al seu favor. Per
contra, el factor economic els és el talé
d’Aquil-les.

Per a Gerard Claret, cofundador, amb
Llufs Claret i Albert Giménez-Atenelle,
I’any 1981, de I’Escola de Miisica de Bar-
celona, les escoles de muisica privades «no
tindrien tant d’éxit si els Conservatoris,
molt més economics, poguessin absorbir
tota la demanda».

No tothom pot pagar
els preus d'una escola privada

Els preus, de vegades, sén un mur infran-
quejable per accedir a la misica. «No for-
hom pot pagar els preus d'una escola pri-
vada», diu, per la seva banda, Alicia
Alcalay, directora i fundadora del Escola
d’Arts Musicals Luthier, una escola crea-
da el 1979.

Per a alguns responsables d’escoles de
muisica privades, aquestes estan cobrint el
deficit de les escoles piibliques; és a dir,
dels Conservatoris. «Si les escoles priva-
des estem complint una funcio publica, se-
ria logic que [Administracié ens ajudés
economicament», diu Gerard Claret. Per a
Arnaldur Arnarson, professor de guitarra
a I’'Escola d’Arts Musicals Luthier, és ab-
surd que es reconegui oficialment el pla
d’estudis d’una escola i que, després, no se
I'ajudi econdmicament. «Aixo unicament
desmostra», assegura Arnaldur, «que la mu-
sica interessa poc als qui tenen el poder,
tant el politic com l'economic». Alicia Al-
calay considera que la formula ideal seria
fer servir les escoles reconegudes oficial-
ment per la Generalitat, 1 amb convenis de
vinculacié amb el Conservatori Municipal
de Barcelona com a locals de descentralit-
zacil. «Aquests centres podrien estar regu-
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Dimecres, |6 de novembre
Shlomo Mintz, vici
Bach: Partites

Dimecres, 23 de novembre

Trio Mendelssohn dAmsterdan
Trios d’Andriessen, Dvorik i Shostakovitx

Hsiao-Lieng-Liu, pano
Obres de Brahms, Schumann i Chopin

o

es, 7 de desembre
Joan Cabero, tenor
Manuel Cabero, paro

Schubert: L2 bella Malinera, Op. 25

Dimec

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

TEMPORADA
MUSICAL
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Dimecres, 14 de desembre
Trio Scherzo

Jordi Masé, piano
Ulrike Kaese, violi
Joél Pons, vicloncel

Trios de Mendelssohn i Dvordk

o

Difluns, |9 de desembre
Concert de Nada! de fa Fundacio Caixa de Pensions

The London Bach Orchestra and Choir
Solistes vocals
Nicholas Kraemer, director
Handel: £l Messies

Diumenge, |5 de gener
Orpheus Chamber Orchestra de vovw York
Obres de Mozart, Stravinsky, Turina i Dvordk

o

Dimecres, 25 de gener
Diabolus in Musica
Juli Panyella, director

Obres de Bartok, Falla i Stravinsky

Dimecres, | de febrer
Trio Fontenay d'Hamburg
Obres de Txaikovski i Rakhmaninov

(1]

Dimecres, 8 de febrer
Quartet Mistry de Londres
Andrew Marriner, darnet
Quartets i quintet de Beethoven, Mozart i Elgar

o

Dimecres, 15 de febrer
Agusti Coma, viol
Josep Bassal, vioioncel
Jordi Camell, piano
Trios de Haydn, Mozart i Beethoven

Dimecres, 22 de febrer

La Chapelle Royale

(comjunt vocal europeu)
Philippe Herreweghe, dizcior

Programa: Tomas Luis de Victoria

®

Dimecres, | de marg

Quartet Endellion de Londres
Quartets de Haydn, Britten | Beethoven

(14

Dimecres, & de marg
Gyorgy Sebok, piano

Obres de Beethoven, Brahms i Liszt

®

Dimecres, |5 de marg
Trio de Barcelona

Albert Giménez Attenelle, piano
Gerard Claret, violi
Lluis Claret, violoncel

Trios de Brahms

XIl Festival de Musica Antiga

®©

Dimarts, 18 d'abril
Ensemble Octophoros
Paul Dombrecht, director
Obres de Beethoven | Mozart

D

Dijous, 20 d'abnl
Concerto Palatino
Bruce Dickey, director
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Dimecres, 26 dabril
Quartet Kuijken
Quartets de Haydn i Mozart

2]

Dimarts, 2 de maig
Tini Mathot, clavicernbal
Reine-Marie Verhagen, fau:
Jaap Ter Linden, vioioncel
Obres de Bach i Telemann

23]

Dijous. 4 de maig
Orquestra Barroca de Barcelona
Maite Arruabarrena, scprano
Paul Dombrecht, cboe
Emilio HOI’&I‘ID, director
Obres de Haydn, ]. Pla, ).B. Pla i Boccherini

24

Dimecres, 10 de maig
Quartet Salomon
Lluis Gé.sser, guitarra barroca
Quartets | quintet de Mozart, Boccherini i Beethoven

D

Dirnarts, 16 de maig
London Wind Consort

La msica a la Cort dels Tudor

[16)

Dilluns; 20 de marg,
Concert de Setmana Santa

The Amsterdam Baroque Orchestra
The Netherlands Bach Society Choir
Solistes vocals
Ton Koopman, director

Bach: La Passio segons sant [Mateu

®

Dimecres, 5 d'abril
Trio Lipatti de Romania
Trios de Haydn, Schubert i Beethoven

©

Dimecres, 12 d'abril
Trio Polyvalence d= Toulouse
Viceng Prats, flauta
Trio i quartet de Mozart

D

Dhjous, 1B de maig
Quartet Mosaiques
Quartets de Haydn, Beethoven i Mozart

D

Dimecres, 24 de maig
The English Concert
Simon Standage, voli
Trevor Pinnock, cavicembal i director
Obres de J.C. Bach, Haydn | Mozart

D

Dimecres, 31/de maig
Dowland Consort
Jakob Lindberg, it i direcior

Obres de R. Allison, Th. Morley,
). Dowland, A. Holborne, }. Johnson,
W. Byrd, J. Baldwin i P. Phillips

Altres activitats: Concerts matinals, Tallers instrumentals,
Cursos monogrifics, Trobades amb la musica.

Tots els concerts tindran lloc al Centre Cultural de la Fundacio
Caixa de Pensions, levat dels del dia |9 de desembre, 15 de gener,
20 de marg | 24 de maig que seran al Palau de la Musica
Tots els concerts comencaran a les 21 h,

Venda d'abonaments
Del 10 al 30 d'octubre: venda d'abonaments pels 24 concerts del
Centre Cultural i pels 4 concerts del Palau de la Mosica
Del 10 d'octubre al 10 de marg: venda d'abonaments a 10 concerts
del Centre Cultural
Centre Cultural, Passeig de Sant Joan 108, D'll a 141 de 16 a
20 h, (de dimarts a dissabte)

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

Yenda anticipada de localitats
A partir del 5 de novembre

Concerts al Centre Cuitural
Centre Cultural, Passelg de Sant joan, 108, d'll a [41de laa 10h
(de dimarts a dissabte)
Servei dInformacis. Via Laietapa, 56 principal. De B3
(de dilluns a divendres)

a 19h

Concerts al Palau A
Palau-de la Mosica Catalana, Amadeu Vives, |, dif a |3
20 h. (el mati dels dissabtes no hi ha vendal

ide 2

Informacia detallada al prograrma general de la Temporada Musal

Servei d'Informacié de la Fundacié Caixa de Pensions
Teléfon: 317 57 57

lat
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lats per un organisme mixt, i IAdministra-
td fer-se carrec dels sous dels professors»,
diu la directora de Luthier; «daquesta ma-
tera, laccés a la miisica seria més facil, fos
quina fos la procedéncia social i economi-
04 dels alumnes, ja que no s’hauria de co-
brar tant per al mateix servei». No tothom,
Pero, té tan clara la giiestié de les subven-
tlons. «No crec que una subvencié de tipus
directe sigui la millor formula», diu Angel

oler. «Jo veuria molt bé que IAdministra-
0 ajudés economicament amb beques
Uuells estudiants que valen; seria, si és que
i sen pot dir, una subvencié indirecta».

Cursets a L'Espill de Berga

La descentralitzaci6 iniciada pel Conser-
vatori Superior Municipal de Miisica de
Barcelona preveu, per als nous centres des-
centralitzats, que tnicament imparteixin
classes de grau elemental. En el cas que,
alguna vegada, una escola privada de mu-
sica fos requerida per funcionar com a un
centre d’aquest tipus, dificilment admetria
reduir el seu ensenyament al grau elemen-
tal. Arnaldur Arnarson considera que
aquesta proposta seria ilogica. «Si una es-

cola esta preparada, per qué no pot impar-

tir un grau mitja, i un grau superior, tam-
bé reconeguts oficialment?»

TEMA

En general, les escoles privades es preo-
cupen per aconseguir un reconeixement ofi-
cial de la Generalitat o per establir conve-
nis amb els Conservatoris —el Municipal
i el del Liceu, a Barcelona—. «A mi, no
mha preocupat mai obtenir el reconeixe-
ment oficial de lestudi que dirigeixo», diu
I’Angel Soler; «pero ho vaig fer perqueé els
pares i els mateixos alumnes demanen te-
nir els papers i els certificats d examens».
El reconsixement oficial s’aconsegueix
acomplint una seérie de requisits, entre els
quals hi ha el de tenir un nombre minim
de professors, degudament titulats, i de te-
nir uns locals en condicions.

A qui no preocupa gens el tema dels re-
coneixements oficials és a Marcal Gols, di-
rector del Centre Internacional d’Ensenya-
ments Musicals, inaugurat Ihiltima setmana
de setembre, i ex-director del Conservato-
ri Superior Municipal de Miisica de Bar-
celona. «No he entes mai aquesta febre pels
papers i els titols», diu; i es mostra total-
ment contrari a ’'expedicid de papers per
aquells que estiguin en un grau equivalent
a I'elemental o al mitja. «No hi ha cap lloc
del mon en que els infants rebin tants pa-
pers com aqui». Gols assegura que, al cen-
tre que ell dirigeix, s’hi han presentat pa-
res que demanaven si els alumnes eren
preparats per a examens. «Els he dit que
no», explica; «i aquest centre no té cap in-
terés a demanar cap tipus de reconeixement.
No volem donar titols, siné formacio. El ti-
tol, en realitat, no serveix més que per tre-
ballar de professor en algun centre oficial».

Al marge d’absorbir tota aquella deman-
da que no pot admetre el Conservatori de
Barcelona per manca d’espai 1 personal, les
escoles de musica privades tenen rad de ser
per elles mateixes, segons els respectius
responsables. «Un pare pot portar el seu
fill a una escola privada, en lloc del Con-
servatori, perque creu que aquest no té
prou prestigi», opina Gerard Claret. El
prestigi és una de les cartes que millor ju-
gen les escoles privades, les quals poden
triar lliurement els professors, sense con-
cursos de merits ni oposicions. Per a An-
gel Soler, I'elecci6é d’una escola de miisica
sempre, o gairebé sempre, ve determinada
pel seu prestigi, una condici6 aportada pels
professors que hi imparteixen les classes.
«La gent», diu el pianista barceloni, «va
buscant sempre el nom de lintérpret o del
pedagog, sense importar-li a quin centre
esta impartint docéncia».

Que motiva, una persona o un grup, a
fundar una escola de miisica? Uns, ho fan
per oferir una cosa diferent; d’altres, per-
que consideren que ’ensenyament no és bo
i volen intentar millorar-lo. No volen
plantejar-se, en cap cas, el fet que els sor-
tiria probablement economicament millor
si donessin classes particulars. «No déna
tantes satisfaccions com el treballar en
grup», diu Angel Soler.

Lourdes Morgades
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Pedagogia i composicio

«El nostre art consisteix a ésser enlluernat per la
veritat. Certament, no hi ha més llum que la que es
projecta sobre el rostre, que recula en una ganyota

despant».
(Kafka)'

Amb tota seguretat, no pot correspondre
a nosaltres dirimir els termes d’un binomi
de tan amplies i dificils implicacions, el
qual molt probablement troba el sentit més
profund en la seva propia impossibilitat.

Convenguts del fet que la discussié de
tota una pleiade de giiestions d’ordre emi-
nentment técnic no comporta, considera-
des en elles mateixes, una major significa-
ci6, hom podria sens dubte acceptar —en
1liure al-lusi6 a la sentencia taoista— que
tot allo que pot ensenyar-se (i per tant
aprendre’s) és el que esdevé veritablement
menys substancial davant el repte que re-
presenta recorrer el llarg i febrds cami que
tal vegada haura de conduir-nos a la con-
secuci6 artistica transcendent.

Ben entés que l'anterior observacié no
eximeix —ben al contrari— de tots aquells
esforgos —certament ingents— que han de
permetre afermar un progressiu i superior
domini de l'ofici, justament pel fet que les
técniques que s’integren a la practica arte-
sanal del compositor constitueixen I'tinica
vessant de la seva dedicacié susceptible
d’ésser apresa, constatacié —en con-
seqiiencia—, que n'explica la condici6 su-
balterna.

Com ens recorda, a l'efecte, Matisse:
«pintar un quadre ens semblaria tan logic
com construir una casa, si es treballés so-
bre bons principis. De la part humana, no
cal preocupar-se’n. Es té o no es té. Si es
té, quedara reflectida en l'obra de forma
inevitable».

* * *

Una reflexié entorn a qué pot suposar i
exigir la formaci6 del compositor es veura
forcosament desyirtuada per la propia cir-
cumstancia social i cultural en qué aquella
es produeix. Hom es veu obligat a denun-
ciar un cop més la inciiria —quan no, la
simple inhibici6— que presideix sovint les
actuacions del poder politic respecte a la
consolidaci6 de I'educacié musical (des de
la base, i en tots els seus estrats) i al des-
envolupament d’aquesta branca nuclear de
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«Pintar un quadre ens semblaria tan logic com construir una casa, si es treballés sobre bons
principis» (Henri Matisse)

la cultura humanista en el nostre pais, tan
lluny encara d’assolir cotes homologables
de normalitzaci6; pais, al mateix temps,
tantes vegades ofegat per fatigoses i provin-
cianes digressions ideoldogiques exemptes
de futur,

Inhibicié que —bé cal reconéixer-ho—
resulta igualment extensiva al si de la pro-
pia conflagracid estetica, si no fos que la
mateixa passivitat del judici critic per ella
generada n’impedeix una major concrecid,
més enlla de constatar la decadent impo-
téncia creativa i l'alarmant emprobriment
del gust presents en determinades produc-
cions soi disantes artistiques (i no ens re-
ferim només al terreny especificament mu-
sical), adhuc llindants —en alguns casos
prou coneguts, i davant I'abséncia de tota
etica 1 professionalitat— amb l’escandol, en
implicar directament el diner puiblic (bé es
tracti dels «moderns» comissionats, o dels
casoris municipals).

Esdevé necessari —arribats en aquest

punt— recordar un cop més la inexisten-
cia d’un pla d’estudis mereixedor d’aques-
ta consideraci6 en els nostres Conservato-
ris, no sols —i en la major part dels casos—
dignes del seu nom, siné massa sovint
aliens a la palpitaci6 apassionada de la rea-
litat musical. O la lenta i dificultosa incor-
poracié —no sempre en la direcci6 més
convenient— de la musica en I'Ensenya-
ment General Basic i de la seva preséncia
en la propia instituci6 universitaria; qies-
tions, ben segur, tractades en altres indrets
d’aquest dossier. :
I, aix{, es pot arribar a la situaci6 insoli-
ta —com a exemple d’aixd que diem, 1 per
centrar-nos en el camp que ens ocupa— que
ni tan sols hi hagi al nostre pais P’espai on
la persona interessada pugui endegar 1'¢s-
tudi aprofundit de realitzacions cimeres ¢
la gran tradici6 musical, com poden Sef
—per posar-ne dos exemples diferents—; la
Novena Simfonia de Mahler, o Atmosferes
de Ligeti. Com ho palesa —igualment i de




Vista des del taller de lartista (Viena, Galeria Austriaca, 1805-6)

forma que no dubtem ja, a aquestes alca-
des, a qualificar de vergonyosa— la pervi-
vencia del conegut metode de Zamacois,
particularitat a la qual hem pogut referir-
nos en altres ocasions, i que només podem
imputar a la rutina més obsoleta i a la co-
moditat, vistos els efectes assenyaladament
nocius de la seva aplicacio per a la forma-
cio del deixeble, generador de tants subpro-
ductes d’inequivoc caracter dogmatic, en
contemplar I'estudi de 1’harmonia des de
parametres clarament dissociats del flux
discursiu de la musica, i en no atendre les
seves vessants estétiques i constructives.
I que hom no vegi aci sin6 dos senzills
exemples de la situacié descrita amb ter-
mes indefugiblement descoratjadors, i so-
bre la qual no volem estendre’ns més. Perd
esperem que se’ns disculparan les anteriors
observacions, atesa la importancia central
Que matries com l'analisi formal o la ma-
eixa harmonia tenen per a la formaci del
futur compositor. Unes necessitats, com
tantes altres que s6n a la ment de tots
—pensem, per exemple, en la practica ine-
Kistencia de fons musicals i bibliografics

publics ben nodrits i actualitzats—, avui dia
desateses de forma generalitzada, abando-
nades aixi a la propia inquietud, a la re-
cerca personal del deixeble i I’estudios.

* * *

«Al magic contacte de la bellesa, les cordes secretes
del nostre ésser es desvetllen i, en resposta a llur cri-
da, vibrem i ens estremim».

(Okakuro Kakuzo)®

Al fil d’anteriors reflexions, i davant el
misteri insondable que representa I'eventua-
litat que es pugui o no produir el fenomen
de I’empatia, que pugui o no apareixer «el
magic prodigids que, amb la soca de la
nostra societat moderna, formi una arpa
poderosa que els dits del geni facin algun
dia ressonar melodiosament»*, tal vegada
podra correspondre a la figura del mestre
actuar com a llevadora, assumint I’enorme
responsabilitat d’erigir-se en humil mitjan-
cer davant la reservada immensitat de l'obra
mestra, constituida ella mateixa en supre-
ma ensenyanca, tot ajudant a comprendre’n
millor les exigéncies i virtualitats més re-
condites.

TEMA

El mestre, concebut com a vertader guia
iniciatic en una quéte de l'esperit que
Schonberg representa de forma emblema-
tica, contribuira a alertar la vigilancia, mal-
dant per la discriminacié d’«allo que no es
fara», com ens adverteix certerament Ca-
netti en algun lloc dels seus apunts”. Sa-
ber elegir (perqué I'art neix de la remincia)
en descartar tot allo no essencial i que pot,
per tant, restar en excés voluble, sensible
als signes insidiosos dels temps, sobretot
en una época —ho deiem abans— de dimis-
si6 de les categories del gust estétic, una
época que ha acumulat —d’altra banda—
una promiscua quantitat de materials i pro-
cediments, als quals una visi6 del progrés
cegament historicista no sempre ha permes
la necessaria sedimentacid critica.

El compositor es veu, doncs, abocat a
emprendre un trajecte solitari, que no to-
lera concessions, refractari a tota coacci6
externa, i del qual no ens és donat albirar
el desti final: «Hom avanca sense conéi-
xer mai el punt darribada», ens dira en-
cara Matisse®. Lluny de tot consol grega-
ri, el compositor sera comminat a la
conjura del terror i al vertigen que suposa
contemplar, adhuc, la possibilitat 1imit: la
del propi silenci.

Periple vital que mai no podra gaudir de
la confianca d’assolir cap certesa, en exigir-
nos en tot moment i sense treva —superant
puntuals constel-lacions d’idioma— «cer-
car la for¢a necessaria per a modificar un
cop més la comf!em fisonomia» del propi
treball creador’.

Per cloure aquestes tesis d’urgencia, co-
mentem: l'aprenentatge de l'ofici de compo-
sitor —més enlla de la inobviable discipli-
na artesana— haura de consistir finalment,
tot recollint I'expressié schonberguiana®, a
arribar a comprendre la necessitat de la ra-
dical solitud a que obliga, i condueix ine-
xorablement, el compromis creador amb la
propia escriptura, assumint-ne totes les con-
seqiiencies. Cal assolir la suficient fortale-
sa moral per acceptar sense dilacions I'inti-
ma necessitat de romandre sol.

Benet Casablancas

NOTES:

(1) Diaris: 1910-1923. Edicions 62. Barcelona, 1988,

(2) Sobre Arte. Barral Editores. Ediciones de Bol-
sillo, n? 531. Barcelona, 1978.

(3) El llibre del te. Altafulla. Barcelona, 1981.

(4) ob. cit. Fixem-nos en les curioses concomitan-
cies d’aquesta imatge oriental amb la bella al-lu-
si6 d’Adorno a l'arpa d’Harpo Marx, sorgida de
la previa destruccio d'un piano (sic.).

(5) El corazon secreto del reloj. Muchnik Editores,
1987.

(6) ob. cit.

(7) En relaci6 a les paraules de Stravinsky aqui re-
collides, volem recordar aixi mateix I'oportuna
parabola brechtiana, segons la qual, el Sr. K em-
pal-lidi, en trobar un vell amic, qui li digué que
no havia canviat gens després de tant de temps.
«Historias del sefior Keuner». Inclos a: Histo-
rias de Almanaque. Alianza Editorial. Madrid,
1975.

(8) How one becomes lonely. Style and Idea. Fa-
ber & Faber London, 1975.
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GENERALITATE CATALUNYA

Mil-lenar1 del naixemer

ey i i

i

politic de Catalunya.

Quan el 988, Borrell II es nega a viatjar a Aquitania per retre fidelitat al rei franc
que llavors dominava els comtats catalans, poe es pensava que aquell seria I'inici
de la independencia politica de Catalunya.

Pero el cert és que, des d’aquell moment, els catalans hem conservat tothora
la nostra identitat. -

Catalunya va crear el primer Parlament d'Europa el 1283, precedent d’una inin-
terrompuda voluntat de llibertat i convivéncia democratica.

Catalunya ha construit al llarg dels segles la seva propia cultura, a la qual con-
tinua fidel, i ha fet de I'esforc en el treball la clau del progrés economic.

Ara, el 1988, Catalunya es disposa a emprendre nous camins cap al futur. Un
futur que sera possible gracies a tots nosaltres, homes i dones que vivim i treballem
a aquesta terra.

Ara i d’aqui 1000 anys.




I’educacio musical a Hongria

No és pas gens facil, per a un ensenyant,
d’escollir el millor cami per acompanyar els
infants en els seus aprenentatges. Aquest es-
collir s'imposa també en ’educaci6é musi-
cal. Com en els altres aspectes de I’educa-
ci6, diferents metodes hi s6n proposats.

En congixer I'existéncia del concepte Ko-
dély sobre pedagogia de la muisica, per a
la meva practica d’aquesta disciplina i mo-
tivada per diferents aspectes i circumstan-
cies respecte a pedagogia musical a casa
nostra (com podrien ser la deficient edu-
caci6 musical que caracteritza a les esco-
les d’E.G.B. i la manca d’una especialitat
de formacié de professors de musica, etc.),
vaig inclinar-me per anar a estudiar un curs
académic de I'esmentat concepte i la seva
estructuracio al seu pais d’'origen: Hongria.
Concretament, a I'Institut de Pedagogia
Musical Kodaly, a Kekskemet. Fou pel se-
tembre del 1975 quan aquest Instifut va
obrir les seves portes. El seu objectiu es-
sencial era la contribuci6 per a difondre de
la manera millor i més completa possible
la «concepcié Kodaly», i també el desen-
volupament adequat de les adaptacions
d’aquesta concepcio de I'educaci6 musical.
Amb un programa d’estudis de nivell post-
universitari, conferéncies cientifiques i se-
minaris, ’'ensenyament donat a ’esmentat
Institut respon a les necessitats i exigéncies
dels educadors de muisica d’arreu del mén.

Actualment, Hongria és dels paisos més
capdavanters en l'ambit de la pedagogia
musical.

Sento una profunda admiraci6 cap a I'en-
senyament musical que s'imparteix en
aquell pafs, portat a terme segons les ins-
truccions personals de Zoltdn Kodaly; el
qual ensenyament nosaltres, els forasters,
hem anomenat «metode Kodaly».

Evidentment, allo que fa que, a Hongria,
I’educacié musical s'imparteixi amb una
metodologia i una eficac estructuracio, és
que I’Estat ha fet seva la causa de 'educa-
cié musical, i ha creat i estés una xarxa es-
tatal per a I’ensenyament de la musica. I en
’elaboraci6 del programa d’estudis d’aquest
ensenyament es fan servir els principis de
Kodaly.

Si volguéssim expressar l'esséncia
d’aquesta educacié amb una sola paraula,
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Zoltan Koddly conversa amb infants

aquesta seria sens dubte: cantar.

Zoltan Kodaly, music hongares, que vis-
qué del 1882 al 1967, fou professor a I’Aca-
demia Liszt, de Budapest. Contemporani
de Béla Bartok, va col-laborar amb ell du-
rant nombrosos anys en la recerca, anali-
si i la classificacid dels cants populars del
pais comu,

Amb ganes de donar una sdlida cultura
musical al poble hongares, Koddly conce-
bé una pedagogia de I'educacié musical
pensada per portar-la a terme des de les es-
coles maternals a les escoles superiors.

L’essencia de la concepeié Kodaly és si-
tuar I'educacio estética (i, en primer lloc,
la musica) al centre de I'educacié global de
la persona.

La materia musical, a partir de la qual
es fa I'educaci6 inspirada per I'obra de Ko-
daly, es compon en primer lloc de la musi-
ca popular del pais i, després, de peces es-
collides de muisica antiga i moderna. Es
construeix a partir dels motius pentatonics,
ja que, la miisica hongaresa, es caracterit-
za per la pentatonia.

Lelement important de la concepcié Ko-

ddly es la constataci6 que el cant ¢s el fet
que porta més directament a la compren-
si6 i a la penetracié de la musica; dona una
experiéncia viscuda completa, i tot €l cos
hi participa.

Kodaly considera la solmitzaci6 relati-
va com una eina de desenvolupament de
I'oida interna i de ’aprenentatge de la lec-
tura i escriptura musicals; i facilita el cami
de I’entonaci6 i s'adapta millor a les veus
dels cantants.

La interioritzacié dels intervals és fa-
cilitada per una serie d’exercicis compos-
tos per Kod4ly amb finalitats pedagogiques.
Aquests exercicis preparen als alumnes per
tal de resoldre diversos problemes must-
cals, i la representaci6 interna i la produc-
ci6 de les melodies.

El desenvolupament de la memoria mu-
sical comenca amb la imitaci6, després
d’una presentacid, i continua amb un bus-
car, un recongixer i un reproduir, Tmitant
0 memoritzant de manera conscient, val
assimilant les unitats ritmiques i els mots
melddics en solmitzacié. Aquests motius
formen part d’una cang6 ja ben coneguda.




La repetici6 de les estructures melodiques,

. ritmiques, harmoniques i formals porten al

coneixement progressiu de les caracteris-
tiques dels compositors 1 dels estils. En
reconeixer-lo, s6n capacos de memoritzar
les unitats més Ilargues i més complexes.

La codificacio de les melodies és facili-
tada, al principi, pels simbols, per les abre-
viatures de les sil-labes de solmitzacio i per
a senyalitzaci6 simplificada dels ritmes.

En el curs del desenyolupament de les ca-
pacitats, s'estableix un lligam reciproc con-

 tinu entre els elements musicals sortits i els

percebuts per l'oida interna. Aquest siste-
ma, molt divers, permet de mantenir I'aten-
¢i6 dels alumnes i facilita la memoritzacid
dels elements musicals.

I, d'una manera menys generalitzada,
gutilitza la improvisacié que, amb la imi-
taci6 i variacié, manipula els elements ja
coneguts i fixats per la lectura i escriptu-
ra. El resultat positiu d’aquestes obligacions
gstrictes té, com a conseqiiéncia, que els
alumnes fan exercicis aprofundits respecte
dels elements apresos, i aprenen a
mantenir-se en el marc de certs limits.

Es indubtable el gran interes que ofereix
gfectuar un estudi en profunditat de les mo-
tivacions que, a Hongria, condueixen als
espectaculars resultats de la seva educacié
musical. Vegem, doncs, una petita descrip-
cid de 'estructura de I'ensenyament musi-
cal hongares.

Llar infantil:

| Jardi d'infancia - Parvulari

La idea de Koddly, que la miisica em-
motlla tot el caracter de I'infant, i el fa equi-
librat, disciplinat, independent, creatiu i fe-
lig, és en perfecta harmonia amb la nova
concepcid: educacional,

Al programa d’educacié de les llars in-
fantils 1 parvularis, la part musical té una
gran importancia. Els infants canten cada
dia. A més a més de dues sessions setma-
nals obligades de cangd, de 30 minuts ca-
dascuna, cada dia s’hi practica el cant de
forma lliure i s’hi fan jocs amb cangons, di-
verses vegades també cada dia. Es la ma-
leixa educadora (qui sempre €s amb ells)
laqui imparteix 'ensenyament musical, ja
que hi té mnombrables oportunitats de crear
una atmosfera propicia per a la miisica; de
manera que, la misica, no es limita a un
perfode fix (ni a un professor diferent).

D'aquesta manera, la musica pot real-
ment exercir una influéncia en la formacié
del caracter, i pot establir una connexi6
amb les altres matéries. Aixo implica,
perd, que els professors de llars infantils
1 parvularis hagin de rebre una bona for-
macié musical.

Les altres materies (com educaci6 fisi-
Ca, llengiia materna, elements de geogra-
fia, coneixements de formes, espai i quan-

titats, dibuix, etc.), tenen un temps de de-
dicacié6 proporcional a I'ensenyament
musical.

En benefici de I'educacié musical regu-
lar especialitzada, hi ha llars infantils i par-
vularis especials de muisica. Aquests sén
propers a una escola primaria especial de
musica (que més endavant esmento). No
s’hi treballa pas amb infants dotats per a la
musica, siné amb tots aquells que pertanyen
en aquell lloc. El material de cangons és
el mateix que el de les llars d’infants no es-
pecialitzades, perd s’hi ensenya més quan-
titat de cancons; i el desenvolupament de
les aptituds musicals és també el mateix:
solament hi difereixen I'exigéncia i els me-
todes emprats; €s a dir, donen un desenvo-
lupament musical més especific. S’hi tre-
balla amb una mitjana de 15 a 20 infants
per classe.

Institut de Pedagogia Musical Zoltan Koddly

La metodologia utilitzada en aquests cen-
tres especialitzats, com als centres no es-
pecialitzats, és la segiient: can¢é —desen-
volupament del sentit ritmic— educacié de
I'oida —audicié musical.

La formacié musical dels educadors
de les llars infantils i parvularis

Després del batxillerat, els futurs edu-
cadors han d’estudiar dos anys als centres
corresponents. Una de les materies inclo-
ses a 'examen d’ingrés en aquests centres
és la prova d’oida. Ningli no pot aspirar a
ser educador de llar infantil i parvulari si
no té una bona oida musical. Els qui aca-
ben aquests cursos i tenen una oida feble,
han de fer uns cursets de perfeccionament
tecnic. Aquests educadors estan subjectes
a una permanent inspeccio.

Mentre treballen, i d’acord amb les ne-
cessitats de cada centre i de cada area, els
educadors reben cursets de perfecciona-
ment que duren d'un any a dos, i que in-
clouen unes 10 reunions.

TEMA

A Hongria, les escoles sén «musicals» 0
«no musicals». La distincio radica que a les
primeres, reben 5 hores per setmana d’'en-
senyament musical, en lloc de les 2 hores
per setmana de les altres.

Escola primaria

Els infants hi reben educacié musical dos
cops per setmana i, a partir del segon curs
fins al vuite, tenen també dues sessions de
cant coral cada setmana.

A més a més, dins les assignatures com-
plementaries hi tornem a trobar la muisica,
on els alumnes poden escoltar i analitzar
obres de muisica, i participar en grups de
cant,

Els mestres que treballen en aquests cur-
sos, de primer fins a quart, han estat qua-
lificats per a ensenyar musica; i, de cinqué
a vuité curs, son professors de musica es-
pecialment preparats els qui imparteixen
aquesta materia.

Les corals, tant de I’escola primaria com
de la secundaria, donen mostres del resul-
tat del treball anual en trobades organitza-
des durant la primavera.

Els elements basics de I’educacié musi-
cal a 'escola primaria son els segiients: me-
lodia (cang6) —ritme— harmonia (oida) —
forma— audicié musical.

Escola secundaria

Durant el primer curs de I’escola secun-
daria, els alumnes reben dues classes set-
manals de muisica i, en els segiients cur-
sos, una per setmana. També tenen dues
sessions de cant coral i instrumental cada
setmana.

El cant coral i l'orquestra tenen un pa-
per important en I'educacié musical de I'es-
cola secundaria.

Cada centre té un cor format pels seus
alumnes, els quals normalment solen ser
de veus femenines, perque, a I’edat de l'es-
cola secundaria, els nois canvien la veu;
aixi i tot, també hi ha cors mixtos.

Els objectius de ’ensenyament musical,
a ’escola secundaria, es basen en el fet que
I'experiéncia amb el cant i la misica ha de
contribuir al relaxament fisic i mental dels
estudiants, i n’ha d’enfortir 'educacié de la
sensibilitat.

Escola primaria especial de miisica
(Enek-zenei Iskoldk)

El govern de la reptiblica popular d’Hon-
gria ha considerat I'ensenyament de la mi-
sica a les escoles com una de les matéries
importants de I’educacié general, No sola-
ment ha fet obligatoria la classe de musica
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a totes les escoles primaries, sin6é que tam-
bé ha contribuit moralment i financera a la
creaci6 d’un nou tipus d’escola: I’escola pri-
maria especial de miisica.

De mica en mica, aquesta nova forma
d’escola s’ha convertit en quelcom essen-
cial, i és cada vegada més gran el nombre
de pares que hi inscriuen els fills.

Ciutats petites, municipis i pobles han
sol-licitat tenir aquest tipus d’escoles pri-
maries.

L'objectiu que tenen no és tant la forma-
¢i6 professional de miisics siné proporcio-
nar a tots els alumnes la possibilitat d’'una
vertadera comprensio musical, I, també,
aprofitar la disciplina que I'aprenentatge de
la muisica implica, a benefici de les altres
materies cientifiques, humanistiques i es-
tetiques.

Del primer curs al quart, es donen sis
classes de mdsica cada setmana; i de cin-
que a vuite, quatre per setmana.

La flauta dolca s’estudia des del primer
curs. Les classes de muisica son impartides
per professors especialitzats, graduats a
I’Academica de Miisica Ferenc Liszt, de
Budapest.

Qualsevol infant d’edat escolar, que tin-
gui bona oida i un sentit del ritme, pot op-
tar a una escola especial de misica. A
I'igual que en qualsevol escola primaria,
I'ensenyament hi és gratuit. Perd hi han de
pagar una quota minima els alumnes que
fan la matéria optativa d’aprendre un ins-
trument.

Els aspirants, per a ingressar-hi, han de
passar un test d’aptitud. Qualsevol alumne
amb un nivell mitja pot superar les exigén-
cies de 'examen, el qual consisteix en una
prova de veu, un examen meédic de les cor-
des vocals, un test auditiu 1 un test ritmic.

Perd uns quants dels aspirants que no tin-
guin el nivell exigit també hi poden ser ad-
mesos, ja que 'experiencia demostra que
la major part d’ells, de mica en mica, po-
den adquirir aquell nivell.

Una de les dues classes d’educaci6 fisi-
ca es destina a 'educaci6 del ritme en mo-
viment corporal i a la dansa. Als primers
anys, aquesta classe es fa amb jocs cantats;
meés tard, seran danses populars; i, als cur-
sos més grans, s'estudien les danses en la
seva historia social i en el context de I'&po-
ca. Als jocs cantats, els infants sacompa-
nyen amb la propia veu; i, a les danses, es
fa servir el piano, un aparell auditiu o el
video. En aquestes escoles, es posa un es-
pecial interés a globalitzar totes les mate-
ries, relacionant-les als nivells en qué la re-
laci6 sigui evident.

En acabar l'ensenyament primari en
aquesta escola, els alumnes tenen ben as-
similats i assumits els diferents aprenen-
tatges:

— estan ben preparats en estils musicals,
formes i rudiments de la teoria de la
musica;

— coneixen els millors compositors uni-
versals, aixi com seves obres; i
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— quant a la lectura i escriptura musi-
cals, els alumnes escriuen al dictat melo-
dies relativament dificils, i canten a primera
vista obres corals, de qualsevol estil, per
a quatre veus.

El nivell escolar integral dels alumnes
que assisteixen en aquestes escoles €s mes
alt que el dels qui van a les escoles prima-
ries regulars, tot i que, a les escoles pri-
maries especials de muisica es tracten igual-
ment totes les matéries escolars generals.
L’explicaci6 rau, com ja s’ha indicat, en el
poder educatiu de la muisica.

Per altra banda, els estudiants de I'esco-
la primaria especial de miisica han aprés
a diferenciar d’acord al valor; s6n capacos
de fer un esfor¢ per entendre; son recep-
tius a valors no facils d’aconseguir i refu-
sen alldo que és massa facil d’entendre o no
té cap valor.

Encara que el programa educacional ti-
pus Kodaly és basa en la miisica, no té ex-
clusivament objectius musicals, siné que,
a través de la misica, serveix uns objec-
tius universals.

Escola secundaria especial de misica

Dins del sistema educatiu hongares, les
escoles secundaries especialitzades impar-
teixen, juntament amb a l’educacié gene-
ral, instruccid en un cert camp especialit-
zat. Tenen una durada de quatre anys. A
les escoles secundaries relacionades amb

les arts, s'estudien les branques de muisi-
ca, belles arts i arts aplicades.

D’questa escola se’n diu «Conservatori».

L’ingrés es fa mitjancant una prova d'ad-
missi6. El contingut d’aquesta prova es basa
en la major exigéncia de les materies (tant
les generals com les musicals) impartides
a les escoles primaries especials de musica.

Aquestes escoles inclouen, en el progra-
ma d’estudis, tots els instruments de 1'or-
questra, juntament amb piano, cant i com-
posicié, com també orgue, arpa, guitarra,
etc., 1 instruments populars, com el cim-
bal, i també I'especialitat de jazz. Tot aix0,
complementat per les materies obligatories,
com solfeig, teoria musical, cultura musi-
cal, etc.

També s’hi estableixen tallers de repara-
cions, els quals, a més d’efectuar-el respec-
tiu treball, serveixen també per ensenyar als
alumnes a mantenir, reparar i conservar el
respectiu instrument.

El piano és una materia obligatoria. El
coneixement d’aquest instrument €s indis-
pensable per a 'aprenentatge de la teoria
musical, sobretot en el desenvolupament de
I'audicié harmonica. També la muisica de
cambra hi és una altra materia obligada; f?r!
seu proposit no es limita a la formacio
d’atractius grups, que toquin en un deer-
minat nivell de preparacio, sind que €s, $0-
bretot, una disciplina educativa que estimu-
la els intérprets a una bona afinaci6 12 un
ritme precis, i els ensenya a subratllar allo
que és essencial i a posposar allo CGmplt’:'
mentari, aix{ com a perfeccionar I'habili-
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@t técnica que obliga els interprets a tro-
bar solucions tecniques a problemes d’es-
til, cosa que no passa a peces de solista.

Els organismes oficials han reconegut el
valor musical educacional de fer miisica en
conjunts de cambra 0 en una orquestra, en
organitzar la practica de festivals per a les
escoles primaries i secundaries especials de
musica. Els festivals s’organitzen, no pas
com a competicions, siné com a concerts.
Fl desenvolupament planificat d’interpre-
{ar muisica en grup, i el sistema de troba-
des, festivals, han tingut un estimul produc-
tiu en nombrosos compositors hongaresos.
Aixi s’han obtingut abundants obres de mu-
sica de cambra i d’orquestra.

Lensenyament del solfeig, en aquesta es-
cola, es divideix essencialment en tres parts
a tots els cursos:

la.) Inclou cangons populars i adapta-
cions d’elles, juntament amb obres de Ko-
ddly i Bartok. Aquesta part de la materia
¢s la continuacid de la llengua musical ma-
terna, ja comencada al nivell primari.

2a.) Exercicis de cant, amb l'objectiu de
desenvolupar la tecnica de lectura a primera
vista. Per desenvolupar aquesta habilitat,
gutilitzen les publicacions de Kodily i el
solfeig de Bertalotti.

3a.) Treball de repertori format per ma-
drigals, motets, obres del barroc, del clas-
sicisme vieneés i, finalment, obres roman-
iques i modernes.

Lensenyament de solfeig al nivell secun-
dari intenta, també, mitjancant el desenvo-
lupament de la destresa auditiva i ritmica,
del sentit de 'afinaci6 i de la consciéncia
musical, de col-laborar i, fins a cert punt,
gjudar la institucié instrumental, que tam-
bé ha de fer front al treball tecnic.

En teoria musical, es treballa el conei-
xement de la forma i es basa en les anali-
sis de les obres. Lestudiant que ja ha ana-
lizat cangons populars i petites obres
simples a 1’escola primaria, no es troba pas
amb una tasca totalment nova.

Tant per desenvolupar I'audicié harmo-
nica de 1’estudiant com per 1’estimul d’una
participaci6 activa, sutilitza freqiientment,
enl'actualitat, i en comptes de tocar exem-
ples de quatre parts al piano, el métode de
practicar el cant en grups, a parts diferents,
0 una combinacié de piano i cant.

La peca per a I'analisi és agafada, sem-
pe que és factible, de la materia instrumen-
tal de I'estudiant: aixi es fa possible una
tonnexio viva entre la instruccid instrumen-
tal i Ia teoria musical.

Quant a la cultura musical, consisteix en
laudici6 de muisica. Per continuar amb
lanalisi de I’obra que s’ha escoltat, s'obser-
ven les caracteristiques d’estil, i s’escriuen
els temes musicals importants.

Els estudiants que ingressen en aquesta
gScola tenen tanta necessitat de 1'educaci6
general com els estudiants de qualsevol al-
tra professié. Aixi, doncs, s’hi imparteixen
dssignatures en un nombre d’hores setma-
nals menor que a les escoles secundaries

normals. Els professors posen especial
atencio a fer que l'assimilacid, durant les
llicons, sigui la major possible, i s’hi re-
dueixen al minim els deures a casa, per-
que, aixi, 'estudiant tingui més temps per
practicar i concentrar-se en la misica.
D’aquesta manera, ha augmentat la res-
pectabilitat social de la professié musical.

Lescola de miisica

La tasca de les escoles de miisica, a Hon-
gria, presenta dos aspectes:

— per una banda, educar i formar una
futura generaci6 d’entusiastes, entesos i as-
sidus a concerts; i

— per l'altra banda, procurar un entre-
nament i una preparaci6 per als qui es con-
siderin aptes per fer una carrera musical.

TEMA

teix en dues sessions setmanals de mitja
hora; i, als cursos de prolongacid, una ve-
gada per setmana, amb una hora de durada.

Hongria, amb una extensié de 93.000
km? i una poblaci6 de deu milions d’habi-
tants aproximadament, té vuitanta-sis esco-
les de muisica. Hi ha, també, setanta-quatre
escoles auxiliars, a petites poblacions, vin-
culades a l'escola de muisica.

Una condici6 previa indispensable per al
desenvolupament musical és acostumar els
alumnes, des del principi, a escoltar les se-
ves respectives interpretacions, amb oida
atenta 1 critica.

Els alumnes donen concerts publics a
'escola; i els de més talent, formen part
de programes juvenils a la radio i la televi-
si6. Els directors de les escoles de miisica
donen moltes oportunitats perque els alum-
nis es presentin en piiblic.

Dins Porganitzacié central de les esco-

Una classe a UInstitut Koddly

L’ensenyament té una programacié de sis
anys de durada. Aquest perfode de sis anys
(que inclou l'estudi d’un instrument) va pre-
cedit d’un curs preparatori, en el qual no
s’estudia cap instrument. Durant aquest
curs preparatori, els professors tenen
I'oportunitat d’apreciar el talent natural de
cada alumne, i també la intel-ligéncia 1 la
percepcié musical. Aixi, el tipus d’instru-
ment s’elegeix després, d’acord amb la dis-
posici6 de I'alumne i amb I’habilitat que hi
haura demostrat.

Els alumnes que, en acabar aquests es-
tudis elementals (a 13 o 14 anys), decidei-
xen elegir la misica com a professio, es
preparen per a I'examen d’ingrés al Con-
servatori (escola secundaria especial de
muisica). Els qui no tenen la intenci6 de fer
una carrera musical, encara poden prolon-
gar els estudis de misica durant cinc anys
(cursos de prolongacié) a la mateixa esco-
la de muisica.

Dins I'ensenyament elemental a I’escola
de muisica, I'estudi de I'instrument s’'impar-

les de muisica, els professors de muisica s6n
ajudats en la tasca per uns inspectors (tam-
bé professors en actiu, perd amb un horari
més reduit). Aquests és fan responsables
del perfeccionament dels professors. Orga-
nitzen cursos amb sessions d’estudi, en els
quals tant les obres com les composicions
acabades de publicar s6n interpretades pels
mateixos professors o per coneguts concer-
tistes invitats a cada sessid. Els professors
també solen, generalment, assistir a les
classes dels seus col-legues, per fer després
un intercanvi d’impressions sobre les res-
pectives experiencies.

Lanalisi conjunta dels professors sobre
problemes musicals i tecnics ajuda a pro-
porcionar un consens pedagogic general.

Cursos de prolongacié

La majoria dels estudiants, de tota ma-
nera, no elegeixen la misica com a profes-
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V Temporada octubre 88 - juliol 89 4
Barcelona Palau de la Musica Catalana

fei
1 16 octubre Maurizio Pollini, piano 14 16 febrer English Chamber Orchestra d’hgi
Brahms, Schinberg. Stockhausen. Beethoven Edmon Colomer, director o
Orfeon Donostiarra
2 1 novembre Agnes Baltsa, mezzo-soprano José Sainz Alfaro, director {an
Orquestra Ciutal de Barcelona Lynda Russell, soprano ca.
Edmon Colomer, direclor Patricia Bardon, contralt cuf
Fauré, Ravel, Berlioz Uwe Heilmann, tenor
John Broecheler, bariton _COI'I
3 7 novembre  Orquestra Gewandhaus de Leipzig Mozart E
Kurt Masur, director iar
) sic
Reger. Mahler 5 marg Vladimir Ashkenazy, piano s
Ec 1 Brahms, Schumann esp
4 14 novembre Andre Walls, piano cad
Beethoven. Brahms, Schubert 1 5 6 marg City of London Sinfonia ger
Richard Hickox, director
5 21 novembre  Israel Sinfonietla Orfed Catala au,g
Mendi Rodan, director Jordi Casas, director Sor
J.C. Bach. Mozart. Beethoven Haydn | sice
6 | desembre Maria Jodao Pires, piano 1 19 marg Orquestra i Cors Philharmonia de Londres CI(;'
Brahms, Mozart, Mompou, Beethoven 6 Carlo Maria Giulini, director
j ; Anne Evans, soprano 182
7 10 gener ?{‘)’(;' Phi]"‘::““mc C::Ircheulru Margerita Zimmermann, contralt ial
ladimir Ashkenazy, director Keith Lewis, tenor on
Shostakovitx Gwynne Howell, bariton for
Beethove!
8 16 gener I Solisti Veneti bkl itr
Claudio Scimone, director 21 marg Orquestra Simfonica de Radio Hamburg
s e 21ime stra S ed
Albinoni, Vivaldi, Bottesini, Schinberg ]_ 7 Krzysztof Penderecki, director SU;
Christine Edinger, violi
9 ¥Ry ?in drea :‘l}wdm“im' Bl Penderccki, Dvordk de
= "I}IUL achiumann
E 1 8 3 abril I Solisti Italiani
1 0 19 gener "“'“{"""" de Moscou‘ Giuseppe Magnani, concerti-director =
Viadimir Spivakoy, director Vivaldi En
A ia Cigoli, pi A
" * CI
Mozart, Shostakovitx, Haydn 19 10 abril Christian Zacharias, piano 2
55 i onilon Phill Orch Bach. Beethoven, Schumann, Chopin
25 pener ndon ilharmonic Orchestra - ——=
]_ ]. Semyon Bychkov, director 20 27 abril Bournemouth Symphony Orchestra /
Kathia i Marielle Labecque Andrew Litton, director vel
Strauss. Mozart. Txaikovski Oleg Kagan, violi Mi
- Natalia Gutman, violoncel o
1 2 9 febrer i)]rques:iru E:anbuicu;‘inl Teatre Bolshoi Elgar. Brahms, Rakhmaninov ]
Alexander Lazarev, director Tac
Irina Zhurina, soprano 2 1 16 maig Orquestra Filharmonica de Leningrad { tisf
Rimsky-Korsakov, Gliere, Txaikoyski Yuri Temirkanoy, director fac
A determinar
1 3 15 febrer English Chamber Orchestra des
Edmon Colomer, director 22 7 juliol London Symphony Orchestra 186
Lluis Claret, violoncel Lorin Maazel, director e
Sl'hl“'lla"n ’\ dl'l['f"]il]ﬂr | de[
]
Tots els concerts comencaran a les 21 h. excepte el concert extraordinari E.1 me
que comencara a les 19 h. 8i
y ha
Venda de localitats: J Do
A partir del dia 3 d’octubre, per a cada concert, a les taquilles del Palau { s
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¢i6. Aixi, aquests cursos de prolongacio
ofereixen la possibilitat de desenvolupar la
pase que reben a l'escola de muisica i
fomentar-ne els coneixements de musicals.

Els graus elementals de I'escola de mu-
sica donen, com a resultat, el fet que cen-
tenars d’alumnes que han apres a estimar
la miisica desitgin continuar estudiant-ne,
pomés per pur plaer.

En aquests cursos de prolongacid, se’ls
forma com a bons musics afeccionats i tam-
pé com a un public musical culte i conei-
sedor, sense el qual és inconcebible una
vertadera cultura musical.

El programa es basa en I'estudi del sol-
feig 1 'execucio en grup. S'hi tracten temes
d’harmonia, forma i problemes d’estil, s’hi
analitzen composicions, i s’hi dedica bas-
fant femps a escoltar i a interpretar muisi-
ca. En el curs escolar, tots els alumnes exe-
cuten amb un conjunt, com a minim en un
concert a 'escola o en un concert piblic.

' El creixent interés per'a l'execucié mu-

sical en grup ha creat la propia literatura
especial. En el transcurs de les ultimes de-
cades, «Editio Musica» ha publicat tota una
série de noves composicions. També ha
augmentat 1'interes per les transcripcions.
S6n, en la majoria, els professors de mu-
sica actius els qui en realitzen les transcrip-
cions apropiades.

Actualment, les escoles de miisica d’una
regi6 organitzen, amb I'ajuda dels consells
i altres organitzacions, trobades i festivals
on participen estudiants de musica de di-
ferents llocs. Obviament, aquests festivals
i trobades, a més de la seva importancia
educacional, acompleixen una gran funcio
social, i han arribat a ser una part integrant
de la vida musical nacional.

Ensenyament superior:
Academia Ferenc Liszt

A Hongria, I’ensenyament musical a ni-
vell superior s'imparteix a I'’Academia de
Misica Ferenc Liszt, de Budapest.

El programa actual d’aquest centre es ca-
racteritza per la doble tasca de formar ar-
fistes 1 professors actius, en un nivell satis-
factori per a les exigéncies de la creixent
demanda a I’ensenyament musical primari
isecundari. Els estudis en aquest centre du-
ren cinc anys; la formacio dels professors
de musica es fa en tres anys.

Lensenyament, als diferents departa-
ments, s’ha especialitzat segons la profes-
5i0 escollida de Destudiant. Les materies
han estat escollides per cobrir tots els as-
pectes tradicionals de I'art musical i per sa-
tisfer totes les necessitats implicites en la
formacié d’un music actual. Tot donant, a
més, la importancia deguda als aspectes ca-
racteristics i peculiars de la musica hon-
garesa.

Cal remarcar que, mentre a tot arreu la
musicologia ha estat sempre una materia

universitaria, a ’Academia Ferenc Liszt hi
ha un departament d’aquesta materia. L'en-
senyament de la musicologia, a Hongria,
ha adoptat una politica que afavoreix la re-
lacid estreta entre els joves musicolegs i la
interpretacié musical, mentre refusa el ti-
pus de musicoleg absort en la seva investi-
gacid i al marge dels problemes actuals de
la vida musical.

Darrerament, es va instal-lar a I'Acade-
mica un estudi de so (element indispensa-
ble per a la formacié dels musics actuals).
En aquest estudi, es poden gravar tant les
classes com les actuacions que hi ha a 'Aca-
demia. D’aquesta manera, els estudiants no
depenen solament de les critiques del seus
professors 1 companys, siné que poden se-
guir i jutjar la propia obra.

La instruccid practica i tedrica s’hi com-
plementa amb una biblioteca i un arxiu de
partitures. Tant els professors com els es-
tudiants i, fins i tot, gent interessada po-
den fer servir aquest material.

Tota ’Academia €s, en el seu esperit, un
monument a Liszt, el seu fundador i pri-
mer president.

Formacié dels professors de miisica

Els professors es formen al departament
de Pedagogia de I’Academia Liszt, que s’hi
constitui per a aquest objecte. Els estudis
duren tres i cinc anys.

Hi ha assignatures relacionades princi-
palment amb la muisiea, altres amb P'edu-
cacio de I'infant, i un tercer grup que pro-
curen un millor  desenvolupament de
Peducacié general dels estudiants.

Per a un professor, no €s suficient d’es-
tar ben qualificat en un instrument; ha de
ser un bon miisic en tots els sentits, tant en
muisica de cambra i en interpretacié musi-
cal, com en educador en una escola de mii-
sica o en una escola primaria o secunda-
ria. Fregiientment, també és tasca del
professor de muisica ensenyar i dirigir el cor
de l'escola, o un altre cor d’afeccionats,
com també un grup de cambra o una petita
orquestra.

Quant a les matéries abans esmentades,
les connectades amb l'educacié, a part de
la formacié musical, tenen tres preocupa-
cions principals: primer, el ferm coneixe-
ment de psicologia, didactica, metodolo-
gia i altres arees, ha de donar-se com a base
per al treball d’ensenyament i d’educaci6;
per altra banda, els estudiants han de ser
introduits a I'ensenyament practic; i, final-
ment, els estudiants, a través d’aquestes ma-
teries, han d’estimar la feina que fan.

Una materia important és la Didactica
musical, que tracta de tots els metodes de
I'ensenyament individual i de grups; es
complementa amb assignatures practiques,
dins el marc de preparacié dels estudiants
com a futurs ensenyants: visita a escoles i
practica d’ensenyar.
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La revista musical «Parlando» (publica-
da mensualment per I'Associacio Hongaresa
de Muisica) publica regularment un nom-
bre d’articles sobre educacié musical, re-
portatges sobre experiencies de professors,
Iiis de diferents metodologies, esquemes de
llicons, etc.

Els professors d’aquest departament de
’Académia mantenen una relacié molt es-
treta amb els estudiants, quan aquests ja son
professors. La relaci6 inclou, per una ban-
da, la consideracié del treball i I'ajuda al
perfeccionament. D’aquesta manera, trac-
ten d’assegurar que el treball del professor
a lescola sigui continuament actualitzat,
d’acord amb els 1iltims metodes educatius.

Hem vist I'estructura del sistema d’edu-
cacié musical a Hongria. De totes mane-
res, la metodologia de Kodaly, també ori-
gina discussions a Hongria. No pas
referents a la seva concepcid i sistema, sing,
més aviat, a la forma en que es porta a la
practica. Encara no queden molt clars els
punts de contacte de 'ensenyament del sol-
feig en relacié amb I’ensenyament de I'ins-
trument; i també s’hi discuteix sobre el
cami que porta a la comprensié de la mu-
sica més moderna.

Alguns paisos han fet una transposicio di-
recta d’aquest sistema educatiu musical. Al-
guns, s’han trobat amb la dificultat (apa-
rentment insalvable, per la major part dels
miisics acostumats a utilitzar el solfeig ab-
solut) d’un solfeig relatiu.

La meva estada a Hongria m’ha permes
draprofundir en la coneixenca de les idees
pedagogiques de Koddly i l'estructura del
sistema educatiu musical al pafs, per tal de
comprendre millor com es poden adaptar
aquests principis al nostre taranna musical,
a les nostres cangons, a les nostres corals
i a la pedagogia de la nostra escola. Una
tasca, en la qual ja estic esmercant temps.

Amb aquesta experiencia, he pogut cons-
tatar que moltes de les noves qiiestions tro-
ben respostes adequades dins la concepcid
de I’educaci6é musical Kodaly i la seva es-
tructuracié a Hongria.

Enriqueta Barniol i Terricabras
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Metode Ireneu Segarra

Quinze anys d’experiéncia en la formacio

I Breu historia del Metode del
P. Ireneu i de PE.P.M

Era a inicis de la decada dels anys setan-
ta quan, un grup de muisics i pedagogs, pre-
sidits pel Dr. Villar Palasi —en aquells mo-
ments Rector de la Universitat Autdbnoma
de Barcelona—, varen prendre consciéncia
de la tasca musical que calia endegar en el
terreny de I’educacié basica a casa nostra.

N’encomanaren la redaccié d’un Pla al
P. Ireneu. Ell s’hi posa a treballar tot se-
guit 1 —fruit de la seva llarga experiencia
docent al front de I’Escolania de Montse-
rrat, i de 'estudi i coneixement directe de
les principals escoles d’Europa— en sorgi
I’anomenat PLA D’ESTUDIS que, com ell
mateix explicava fa poc a les planes d’a-
questa Revista, només fou presentat al grup
que li havia encomanat. Ben aviat, pero,
en corregué la noticia, i fou a Terrassa on
cristal-litza la canalitzacié d’aquest mate-
rial. Fou en aquells moments quan, jo ma-
teix, vaig presentar el senyor Marius Sa-
marra —actualment president de la nostra
Associaci6— al P. Ireneu; aci és on, de fet,
cal situar el naixement de I'Escola de Peda-
gogia Musical i del Métode, propiament dits.

Ens calgué treballar immediatament en
dos fronts paral-lels: el P. Ireneu hagué
d’emprendre la tasca —llarga i feixuga,
pero alhora engrescadora i gratificant— de
crear i redactar, punt per punt, tots els pas-
sos del que esdevindria el seu Metode; a
mi em toca una feina molt més senzilla i
agraida: cercar un primer equip de musics-
pedagogs que volgués col-laborar en aquest
projecte. Sortosament no em fou gens dificil.

Estavem ja en contacte Santi Riera i jo,
1 de forma habitual teniem converses sobre
temes comuns que ens preocupaven. Aixi
que li vaig plantejar la idea, s’hi apunta ra-
pidament. Després cercarem tres col-labo-
radors més, a fi i efecte de compartir I'ex-
periéncia. Volguérem néixer ja a nivell de
pais. Aixi fou com s’hi integraren Montser-
rat Solanic, de Barcelona, Mercé Garcia,
d’Igualada, i Pilar Martos, de Manresa.
Santi Riera experimenta el Metode en dues
escoles de Barcelona, i jo ho vaig fer en
dues escoles terrassenques ben diferencia-
des: «La Roda», amb tot allo que signifi-
cava d’escola pionera per la seva obertura,
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la seva catalanitat i la seva pedagogia acti-
va, i I’Escola Piblica «Isaac Peral», escola
de barriada, només de nenes, etc.

Després d’aquest primer curs experimen-
tal, ja varem obrir-nos a d’altres col-labo-
radors —encara per invitaci6— de cara a
anar eixamplant 1 compartint la nova tas-
ca. Es aixi, de fet, com neixen els Cursos
de 1’Escola de Pedagogia Musical.

II Els cursos de Escola de Pedagogia
Musical

Des de fa quinze anys, I'E.P.M. ofereix
regularment uns cursos per a la formacié
de professors de muiisica a les diferents eta-
pes de Parvulari, Ensenyament General Ba-
sic i Escoles de Musica i Conservatoris.

Al PARVULARI es tracta I'educacié mu-
sical en els seus inicis, partint de les viven-
cies més proximes i quotidianes per tal
d’anar desvetllant al maxim els interessos
musicals. L'objectiu basic és que la muisi-
ca formi part de la vida del nen.

A ’ENSENYAMENT GENERAL BA-
SIC s’afermen les bases, tant en l'aspecte
educacional com en el de continguts, que
fonamentalment son:

e desvetllar i desenvolupar la sensibilitat
musical;

e coneixer el llenguatge musical amb els
seus signes basics;

s formar criteris personals de valoraci6 es-
tetica;

e desvetllar vocacions per a una dedica-
ci6 més especialitzada.

A les ESCOLES DE MUSICA i CON-
SERVATORIS, el Métode Ireneu Segarra
aporta d’'una manera gradual, racional i
equilibrada uns camins per a |’aprenentat-
ge global de la misica fins al nivell en qué
I'alumne queda activament i suficient situat
en la professionalitzacié i I'especialitzaci6
conscients, propies ja dels graus superiors
de la carrera musical.

Els cursos per al Parvulari i 'E.G.B.
consten d’una serie de cursets d'estiu d’una
setmana de durada, en régim intensiu. Des-
prés d’'un curs comi d’introduccié (que
també es pot fer durant tres caps de setma-

na consecutius, el mes d'octubre), el cami

es desdobla en dues especialitats.

Els cursos per a les Escoles de Muisica
i Conservatoris consten d’un matf setma-
nal (de 9 a 14 h.), d’octubre a juny, segons
I’esquema de la pagina segiient:

A través d’aquests cursos i de les condi-
cions establertes, I'Escola de Pedagogia
Musical ofereix els segiients nivells de ca-
pacitacio:

CAPACITACIO PER A LENSENYAMENT
DE LA MUSICA AL PARVULARI:
® Haver superat satisfactoriament els cur-
sos d’aquesta especialitat.
® Tenir aprovats oficialment tres cursos
de solfeig en acabar els cursos d’espe-
cialitzacid.

CAPACI'DAQIO PER A LENSENYAMENT
DE LA MUSICA A ’E.G.B.
® fins a 4 dE.G.B.

e Haver superat satisfactoriament els cur-
sos d’aquesta especialitat.

® Tenir aprovats oficialment tres cursos
de solfeig en acabar els cursos d'espe-
cialitzaci6.

—a tot 'E.G.B.:

* Haver obtingut abans la capacitacio per
a I’ensenyament de la musica fins a 41t.
d’E.G.B.

e Haver superat satisfactoriament els cur-
sos d’aquesta especialitat.
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ESCOLES DE MUSICA

PARVULARI E.G.B. I CONSERVATORIS
ler. curs ler. curs ler. curs
Capacitaci6 fins Capacitaci6 fins
‘ 2o0n. curs 2on. curs adrt. PEG.B. 2on. curs 2 IV de Mitode
Jer. curs Capacitaci6 per 3er. curs 3er. cuts
L_ al Parvulari
At Bolics Capacitaci6 per 4Art. curs Capacitacid fins
a tot 'E.G.B. a VIII de Mgtode

o Tenir aprovats oficialment: el solfeig,
el cant coral, 2 cursos d’harmonia, 4
cursos de piano, 1 curs d’historia de
la musica, el B.U.P. o la EP.2.

CAPACITACIO PER A LENSENYA-
MENT DE LA MUSICA A ESCOLES DE
MUSICA I CONSERVATORIS:

— fins a IV grau del Meétode
eHaver superat satisfactoriament els
cursos d'aquesta especialitat.
sTenir aprovats oficialment: el solfeig,
el cant coral, 2 cursos d’harmonia, 4
cursos de piano, 1 curs d’historia de
la miisica, el BUP. o la EP. 2.

— fins a VIII grau del Meétode
*Haver obtingut abans la capacitacié
per a I'ensenyament de la miisica fins
a IV grau del Metode.
sHaver superat satisfactoriament els
cursos d'aquesta especialitat.
oTenir el titol de professor de solfeig.

Il E1 Métode Ireneu Segarra

Es el resultat d’un estudi seri6s i profund
dels actuals sistemes d’ensenyament de la
miisica i de la llarga experiencia del P. Ire-
neu com a director de 1'Escolania de Mont-
serrat.

_El Métode no és un tractat de teoritza-
ti0 sobre I'ensenyament musical, sin6 que
'S concreta en uns llibres d’estudi i de tre-
ball per a 'alumne («El meu llibre de mui-
Sicar, graus I al VIII) i en uns llibres per
il professor que contenen les orientacions

Per a una aplicacié adequada.

Abraca tota una formacié musical, am-
plia i global, en qué els simbols i la com-
prensi6 del llenguatge musical es van des-
granant i deduint del mateix fet musical
vivenciat. Es tracta d’uns materials de tre-
ball que proposen un cami concret i per-
fectament escalonat que exigeixen, de qui
els adopti, pero, un «esperit creador, im-
provisador i pedagog, que sap adaptar-se
a cada classe i a cada alumne». De 'orde-
nacié dels materials i de la manera de
tractar-los es dedueixen, pero, unes idees
mestres, uns procediments pedagogics i
uns recursos didactics que regeixen i con-
formen el Metode Ireneu Segarra.

IDEES MESTRES

1. La muisica és expressio de vida i co-
municacio a nivell artistic

Per aixd convé que des del primer mo-
ment la misica sigui presentada i copsada
com a font de goig, del goig magic de la
bellesa; no com un «objecte extern» a la
persona, siné com un «esdevenir intern».

En el terreny pedagogic, la participacio
activa que la musica exigeix cal que sigui
adequada a 'edat, a la capacitat i a la ne-
cessitat de cadasc, i aqui rau, precisament,
el compromis del metode de treball i la des-
tresa del pedagog.

2. La practica musical

La practica musical ha de precedir sem-
pre el coneixement i I'analisi, de la matei-
xa manera que en la llengua materna el do-

mini de la parla precedeix la lectura i I'es-
criptura.

Cal haver sentit fisicament el pes de la
pulsacié abans d’analitzar el ritme i la me-
trica, cal entonar correctament abans de dir
el nom de les notes i d’analitzar els inter-
vals, cal sentir el «pes» d’un acord abans
de saber-ne la composicié.

Tan important és en els primers anys la
correcta relacié musica-paraula-moviment
com ho ha de ser ser sempre la correcta
relacié técnica instrumental-expressio
musical.

El descobriment personal i la part de
creaci6 que caracteritzen I'educacié senso-
rial s6n indispensables per a una bona as-
similacié i comprensio.

3. El cant com a primer vehicle musical

El cant és la forma espontania i expres-
sivament més perfecta de 'art musical,

El lligam text-entonacié €s, sobretot al
comengament de la iniciaci6 a la misica,
d’una importancia cabdal. Es també el mi-
llor mitja per a educar i experimentar la in-
terioritzacié del fenomen musical, saber
«sentir dintre seu», tan important també en
I’execuci6 instrumental i un dels objectius
principals de 1'educacié musical i humana.

Aixd exigeix tenir cura de la qualitat de
Ia veu. Mal es pot experimentar, amb un
instrument inepte.

4. La cangé tradicional infantil, prime-
ra eina de treball

De la mateixa manera que hi ha una llen-
gua materna, en la qual cal fonamentar I'es-
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tudi del llenguatge, hi ha tamb¢ una expres-
sié musical materna, en la qual cal fona-
mentar I'estudi de la misica; aquesta €s, en
el nostre cas, la cancé tradicional catala-
na. El procés de filtraci6 que hi ha exercit
el poble adoptant-la, adaptant-la i
transmetent-la, és la millor garantia de la
seva muisica, al mateix temps que sadequa
al sentit melodic i ritmic de la nostra llen-
gua: és una traducci6 de la nostra manera
de sentir. Aix0 és valid tant per a les can-
tarelles infantils més ingénues, com per a
la can¢é més elaborada.

Un cop assentades les primeres bases a
partir d’un llenguatge familiar, es va eixam-
plant, progressivament, el camp d’estudi
fins als llenguatges actuals més complexos.
5. L’oida interior

La facultat d’imaginar, de representar-se
mentalment les impressions sonores sense
necessitat que ens vinguin de fora, €s un
dels objectius principals de I'educacié mu-
sical i sol anar intimament lligada a la sen-
sibilitat. Tots la posseim en major o me-
nor grau, perd €s susceptible d'un gran
desenvolupament des de la primera relacio
entre dos sons fins a les més complexes de
I’harmonia i el contrapunt.

Loida i la comprensid raonada del feno-
men musical s6n molt importants per al
misic professional, tant I'intérpret com el
compositor, que «ha de sentir alld que veu
i ha de veure allo que sent».

Els instruments s6n una perllongacio de
la persona; la técnica i I'expressio instru-
mental, una perllongacié i exterioritzacié
de la musicalitat interna.

6. L’estudi del llenguatge musical en Ia
seva totalitat

No pas partint de la grafia i la teoritza-
ci6 dels elements (figures, notes, intervals,
acords, etc.) individualitzats, siné de les re-
lacions sonores, ritmiques i melodiques
dintre d’un context musical. Sense
enclaustrar-se en el fatidic major-menor,
siné obrint les portes des de bon comenga-
ment a ordenacions pentatoniques i modals
per arribar a les atonals.

Anant molt aviat a la sobreposicid ritmi-
ca i melodica (poliritmica, contrapunt i re-
lacions harmoniques) quan tot just s'estan
estudiant els primers elements per a anar
despres a la funcié dels acords, abans
d’estudiar-ne la seva composicid.

Experimentant el sentit d’equilibri i pro-
porci6 que exigeix tota obra artistica, des
de la correspondencia i relacio de les peti-
tes frases d’'una melodia infantil fins a I’ar-
quitectura de formes més complexes.

Amb T'audici6, la interpretacié (vocal i
instrumental) i ’estudi d’obres de totes les
époques, per anar enriquint el bagatge i
possibilitar la formacié d’uns criteris per-
sonal de valoraci6.

La comprensi6 i la correcta utilitzacio
dels signes d’escriptura musical (notacié
melodico-ritmica, fraseig, articulacid, es-
criptura harmonica, etc.) ha de seguir i
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acompanyar I'educaci6 sensorial de l'oida, no
mai seguir un cami independent o paral-lel.

[a teoria és una conclusié posterior, mai
no és el punt de partenca. La lectura musi-
cal (el solfeig en el sentit estricte) €s una
part, i no pas la més important, del llen-
guatge musical i perd tot el seu sentit si es
limita a aixd: a ser un simple mecanisme
de lectura.

7. La creacié

La improvisacio (combinaci6 lliure i es-
pontania d’uns determinats elements mu-
sicals dintre d’uns marges preestablerts) i
la composici6 (combinacid lliure 1 pensa-
da d’uns elements musicals previament as-
similats sota una idea ordenadora), han
d’informar tota I'activitat musical (incloent-
hi la instrumental). Al mateix temps que
estimulen la inventiva i ajuden a descobrir
les possibilitats del material sonor, son el
millor mitja per a I'assimilacié del llenguat-
ge musical i, cosa que ¢s més important,
en fan descobrir la dimensio artistica.

No cal esperar a tenir un domini dels ele-
ments musicals, quan potser la lletra ja hau-
ra matat I'esperit o la por haura paralitzat
I'impuls; amb dos elements n’hi ha prou per
comengar a jugar i combinar-los; pero si
que cal delimitar bé el camp d’accio i
imposar-se un ordre.

s ALGUNS PROCEDIMENTS
PEDAGOGICS

1. Estudi, per separat, del ritme, I'ento-
nacio i la lectura

La lectura musical cantada o traduida
instrumentalment exigeix, simultaniament,
un triple esforg: identificacié dels signes,
entonacio de cada so dintre del context me-
lodic i execucié ritmica en relacié a una
pulsaci6. Una deficiencia en qualsevol
d’aquests tres aspectes paralitza I'evolucio
dels altres. Per aixd, sobretot al comenca-
ment, es treballara cada aspecte separada-
ment: estudi del ritme, comencant per I'ex-
perimentacié fisica; correcci6 en
I’entonacié, comengant per les relacions
més espontanies de les cantarelles infantils;
i descobriment dels signes com a traduc-
ci6 d’una realitat sonora.

Aixi, la descoberta i el desenvolupament
dels automatismes i la retencio memoristi-
ca tan necessaris per a la fluidesa de la lec-
tura i de la técnica instrumental han de ser
no pas una finalitat, siné la conseqiiencia de
la correcta comprensio dels signes que con-
figuren la realitat sonora i de llur naturalesa.

2. Utilitzacio de la pentatonia com a pri-
mer pas en Pestudi de les relacions
melodiques

La pentatonia, degut a la netedat amb que
apareixen les relacions melodiques, facili-
ta enormement l'assimilacié dels intervals
fonamentals dintre d’un espectre sonor no
dominat encara per lligams tonals i, per
tant, obert, per una banda, a ser ampliat

cap a un sistema tonal i, per 'altra, cap a

un camp de relacions tonals lliures.
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Publicacions de 'Abadia de Montserrat
Juny 1988

La pentatonia facilita I'enregistrament
mental dels intervals independentment de
les seves funcions tonals; per aixo ha estat
redescoberta en la seva doble funci6é musi-
cal i pedagdgica, i utilitzada, amb més o
menys extensid, per tots els metodes mo-
derns d’educacié musical.

La cango tradicional catalana, tot i que
esta molt allunyada de la pentatonia, ha
conservat en moltes cantarelles infantils un
substrat pentatdnic que permet extreure’n
els primers engranatges, tot seguint l'ordre
logic d’adquisicié dels sons.

3. Utilitzacié del solfeig absolut i de la
solmitzacié o solfeig relatiu

El solfeig relatiu —tenint en compte I'or-
dre de tons i semitons de I'escala utilitza-
da, no la seva entonaci6 absoluta—, facili-
ta no solament la fixacié de I'entonaci6
melddica, sin6 també I'adquisicid del sen-
tit tonal i la comprensi6 de la modulacio
i de les funcions harmoniques. La correc-
ta combinaci6 del solfeig relatiu i del sol-
feig absolut és una ajuda molt importanta
I’hora d’estudiar I’evolucié del llenguatge
musical des de Guido d’Arezzo i les formi-
lacions modals, cap a la tonalitat, el ¢ro-
matisme i la disgregacié tonal moderna.

El valor de la solmitzacié com a eind
d’assimilaci6 del llenguatge musical ha es-
tat recentment reivindicada pel musicoleg
frances Jacques Chailley.
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Conseqiiencia logica de la solmitzaci6 és
la practica de la «lectura en posicions» i el
Iransport a qualsevol de les algcades abso-
lutes del nostre diapasé convencional.

ALGUNS RECURSOS DIDACTICS

4. Poliritmica i polifonia

El domini del factor temps, especificat
en el ritme, i de I'espai sonor, especificat
en la melodia-harmonia, exigeix de comen-
car molt aviat el treball de la poliritmia i
la polifonia.

En el cas del ritme, la practica d’obsti-
nats acompanyant una can¢o, al comenca-
ment, 1 de poliritmies més complicades
després, alhora que asseguren la precisio
i enriqueixen l'estetica, exerciten uns me-
canismes molt 1itils per a la tecnica instru-
mental.

D’una manera semblant, ’entonacio per
relacions harmoniques afina I'oida d’una
manera que dificilment s'aconseguiria amb
la simple relacié melodica, alhora que fa
descobrir una nova dimensié musical i pre-
para per a la comprensi6 del fet harmonic
1 contrapuntistic.

5. Els dictats

No només com a mitja de comprovacio,
sin6 també com a eina d’aprenentatge. Cal
practicar la rapidesa de captacio i la reten-
ci6 de les unitats i frases musicals, no sols
la identificacio dels elements un per un. Re-
coneixement del pes de cada grau, aixi com
també dels acords i de les inversions, din-
tre d’una tonalitat; reconeixement dels in-
tervals, melodics i harmonics, per ells ma-
teixos, fora d’un context tonal. Dictat
acordal i polifonic.

El Metode Ireneu Segarra incorpora,
amb algunes variants, tota una serie de re-
cursos pedagogics que, encara que no son

tots essencials ni caracteristics d’'una ma-

nera de fer, constitueixen ajuts importants,

sobretot en els primers passos de I'apre-
nentatge.

Molts sén comuns a altres metodes i
molts tenen ja alguns segles d’existencia.
® Practica de la pulsacié abans de passar

al compas per a una major precisio.

e Sil-labes ritmiques que ajuden a identi-
ficar les figures ritmiques i a precisar-
ne la durada.

e Obstinat com a primer pas de la poli-
ritmia.

® Cadenes ritmiques i melodiques que afa-
voreixen la precisi6 i I'audicié interior.

e Cartells ritmics i melodics per a la prac-
tica de la lectura de «paraules musicals»
1 la memoritzacid, etc.

e La imitacid i el reconeixement com a pas
previ i ajut per a la lectura i el dictat.

e Fonomimia o signes manuals que indi-
quen les notes (bona entonacid, audicié
interior, polifonia, preparacié a la modu-
lacig, eic.).

¢ Escriptura amb inicials i ritme com a pas

previ a la col-locacié de les notes en el

pentagrama.

«Armari de les notes» o inventari del ma-

terial melddic apres.

e «Pentagrama de paret» per a la practica
de la lectura en posicions.

e «Pentagrama de taula» per a la practica
de la lectura i escriptura en posicions,
dictats, composicio, etc.

e Denominacions especials (fad, sib) per
a les notes alterades.

L’Escola de Pedagogia Musical té tot 'in-
teres a col-laborar decididament en la tas-
ca urgent d’ordenar i d’impulsar I'ensenya-
ment de la musica a tots els nivells
educatius de la nostra societat.

Des de la seva creaci6, ara fa quinze
anys, ha pres part en tots els treballs que
s’han endegat al voltant del fet musical —
des de I'ambit de Muisica del Congrés de
Cultura Catalana fins als cursets organit-
zats pel Departament d’Ensenyament i la
Universitat Politécnica de Catalunya—, i so-
bretot ha fet la seva aportacié constant amb
l'oferta de cursos i cursets de formacié de
pedagogs musicals.

Aixd fa que, en aquests moments, tenim
un actiu: d’uns dos mil alumnes que han
rebut els nostres ensenyaments; d’una xar-
xa d’una trentena d’Escoles de Muisica i
Conservatoris que s¢ serveixen totalment o
parcial del Métode Ireneu Segarra; i d’'un
nombre d’uns dos-cents mil infants que es
beneficien del Métode, entre el Parvulari
i ’Ensenyament General Basic.

Aquesta és, doncs, 1a nostra contribuci6é
al redrecament musical del patis, la qual po-
sem al servei de tota la comunitat catalana
tot fent nostra la frase del gran pedagog va-
llesa Manuel Borgunyé: «La cultura d’un
pais esta en relacié directa amb la qualitat
de la muisica que fa i escolta».

Joan Casals i Clotet
(501) 37
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Dues companyies de ballet
en la temporada del Liceu

Aquest any, la temporada del Liceu, inau-
prada més aviat que altres anys, inclou
Iactuacié de dues companyies de dansa: el
Ballet Nacional d’Espanya i el Ballet

! ¢'Hamburg.

El dia 1 de setembre, el Ballet Nacional
(’Espanya va comengar la temporada amb
dos programes diferents, i fent-hi un total
de deu actuacions.

Fa més de tres anys de la seva tiltima ac-
fuacié al Liceu, en qué obtingué un exit
dels que fan &poca. En aquell temps, Ma-

| ria de Avila era la directora de la Compa-
nyia, 1 Manuela Vargas hi figurava com a
artista invitada. Ara, cap de les dues no hi
¢s. Maria de Avila ha estat substituida per
losé Antonio; y la sevillana Merche Esme-
ralda, ocupa el lloc d’artista invitada.

José Antonio ha viscut el procés de la
Companyia de molt a prop. Quan el Ballet
Nacional es va fundar, I’any 78, sota la di-
| eccié d’Antonio Gades, ell ja hi figurava

com a primer ballarf; posteriorment, des-
| prés d’una abséncia d’uns anys, i sol-licitat
per Maria de Avila, va fer unes coreogra-
fies per a la Companyia i s’incorpora de
nou al Ballet Nacional, el 1985, com a ba-
llarf estrella. I el desembre d’aquest any fou
nomenat ajudant de direcci6, carrec que
desenvolupa fins I'any 1986, quan Maria de
Avila va dimitir i ell n'ocupa el lloc, que
compagina amb el de ballarf estrella de la
Companyia.

Fent un balang de I'actuacié del Ballet
Nacional al Liceu, cal remarcar com a ne-
gatin que el repertori de la Companyia cau
massa en la tendéncia flamenco-andalusa,
ioblida incloure mostres més diverses del
blklore espanyol, amb tota la riquesa que
iquest comporta. I el fet que la miisica fos
enregistrada, excepte la de Flamenco, tam-
b fou desafortunat.

Com a positiu, cal esmentar tots els ba-
llaring de la Companyia, que hi fan un tre-
ball molt professional i exacte.

Just un mes més tard, el Ballet d’Ham-
burg va fer la primera actuacié amb la in-
krpretacio de El Trencanous que, juntament
imb Artus Sage i la Tercera Simfonia, de
Mahler, han estat les obres representades per
iquesta Companyia alemanya al Liceu.

El Ballet d’Hamburg pertany al grup de
“mpanyies que tenen un segell propi: el

Ballet Los Tarantos

segell que els dona la personalitat de John
Neumeier, el seu director artistic.

Neumeier €s un home america que ha
desenvolupat la seva carrera a Europa, molt
marcat per la influéncia rebuda de John
Cranko, de qui ha admirat I'estructura co-
reografica en els passos a dos.

Des del 1973, Neumeier €s el director ar-
tistic del Ballet d’Hamburg, moment aquest
en que la Companyia enceta un cami que
I’ha portat a ser una de les companyies més
prestigioses de dansa.

Neumeier es revela com a un coredgraf
terriblement dotat, amb un fascinant sentit
teatral i musical, alhora que sap regenerar
la dansa classica.

El fet més important, per a aquest coreo-
graf, és la part humana que hi ha en cada
una de les seves obres i interés que té a
mostrar els valors, no només els exteriors,
sind també els interiors de cada un dels seus
ballarins.

Un altre punt caracteristic d’aquest co-
redgraf és la necessitat que sent de desen-
volupar la propia visi6 d’uns ballets que ja
s6n part historica dins el m6n de la dansa;
son exemples: L'Ocell de Foc, La Consa-
gracié de la Primavera i Variacions de Pe-

truixka, de Stravinsky; Romeo i Julieta, de
Prokofiev; Daphnis et Chloe, de Ravel;
Il lusio sobre el Llac dels Cignes i Trenca-
nous, de Txaikovski, aquesta 1iltima repre-
sentada al Liceu.

En Trencanous, Neumeier ha canviat
I'ambient on es desenvolupa originalment
Pacci6 (els dies de Nadal), i I’ha situat en
I'aniversari de Maria, la protagonista. Un
dels motius d’aquest canvi és la importan-
cia que té, per a Neumeier, 1'edat dels dot-
ze anys. Per al coreograf, significa 1'adéu
a la infantesa i el comengament d’una ado-
lescéncia plena d’il-lusions. La il-lusié de
la protagonista és el Teatre, el Ballet i de
tot alldo que ho envolta.

En aquesta obra, el coredgraf ha volgut
retre homenatge al Ballet i a Marius Peti-
pa.
Artus Sage ha estat representada en una
nova versio basada en l'original, del mateix
Neumeier. En aquesta nova versi6, si bé hi
ha algun canvi, com és el concepte de con-
vertir Merli en un mag per comptes de ser
el diable de la primera versi6, Neumeier
ha mantingut la personalitat i les caracte-
ristiques dels personatges.

El coreograf ha dibuixat un Rei Artur
fundador de I'Orde dels Cavallers de la Tau~
la Rodona, com un heroi excepcional, des-
tinat a influenciar i conduir els personat-
ges que l'envolten; perd que, com a ésser
huma que és, i per les seves flaqueses, se
sent abatut i humiliat, i fracassa en les se-
ves idealistes intencions.

Coreografiar la Tercera Simfonia de Mal-
her, ha estat un dels reptes més ambicio-
sos de Neumeier. I més si es té en compte
que presenta tots sis moyiments simfonics,
la duraci6 dels quals és de quasi dues ho-
res. El coreograf, inspirat totalment pel
tema musical, aborda de manera abstracta
la recerca d’'un ideal que mai no ha saciat
I’home. El titol del sise quadre «Allo que
I’'amor m’ha dit» és original del mateix
Mahler, mentre que Neumeier escolli els
de la resta: «’ahir», «’estiu», «La tardor»,
«La nit», 1 «L’angel», segons la propia vi-
si6, i hi aconsegui una obra plena de liris-
me, nostalgia i ingenuitat.

Montse G2 Otzet
50 :
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El Llibre Vermell
de Xavier Benguerel

Lestrena d’aquesta nova obra de Bengue-
rel al Liceu exigeix declarar, d’antuvi, que
s’ha refermat aquest inici d’un possible ha-
bit de programaci6 de la producci6 autoc-
tona i concretament en unes dates no gens
desavinents per a aquesta tasca en concret.
Lorquestra i els cors del Teatre retornen a
la tasca activa lliures encara de la natural
saturaci6 que es va produint cap a les dar-
reries del curs, i el public sorgeix també
d’unes vacances il-lusionat i amb ganes
d’exercir la seva participacié. Si hi ha una
insinuacié de segregacié enfront d’una tem-
porada que en realitat hauria d’inserir nor-
malment la nova producci6 entre les dates
més «regulars», entre un Wagner i un Puc-
cini de torn, aquest nou habit, que cal al-
trament institucionalitzar, mostra tots

aquells avantatges que apuntem. Fins itot

cal estudiar amb cura, en restablir la nova
versié del Festival Internacional de Muisi-
ca de Barcelona, la inciusié d’aquestes pro-
duccions liceistiques de pretemporada en
el seu marc. Penso que qualsevol férmula
del Festival no pot ignorar mai les possibi-
litats o I'alternativa de I’0pera i del Liceu.
Cal, només, trobar la férmula adequada de
col-laboracié que hauria de resultar bene-
ficiosa per a tothom.

El fet es que el public ha respost molt
satisfactoriament a la convocatoria d’en-
guany i no ha pogut restar gens decebut per
la produccié de Benguerel. La reaccié que
vam poder copsar fou molt positiva 1 so-
bretot ben assenyada respecte del que s’es-
perava del compositor. Tothom en reconei-
xia els indubtables mereixements, com
també les dificultats inherents als aspectes
menys reeixits, amb un saldo absolutament
optimista. Tal com s’esdevingué en fets pre-
cedents, «mereixia la pena».

Benguerel ha partit d’una idea motriu en-
certada i magnffica, la de la glossa del Lli-
bre Vermell, monument musical de possi-
bilitats que no en va han estat objecte
d’aproximaci6 per tants compositors cata-
lans de tots els temps. Ara ha intentat una
mena de suma musical, un espectacle total
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al seu entorn, totalment plausible. Erauna
tasca que plantejava, més que un repte pro-
fessional, una decisié estética prévia.
Diguem-ho tot seguit, perque aixo no sé si
es va fer prou explicit al gran public. El
mon estetic del llibre montserrati havia de
pressionar fortament sobre la concepcio ge-
neral de I'obra de Benguerel. Lalternativa
més probable, que estic segur que ell ma-
teix degué plantejar-se, era la d’incidir en
una férmula que seguis I'univers d’Orff.
Aquest autor, tan blasmat, va assolir no
obstant una férmula magica que el va ele-
var, amb els seus Carmina medievalistes,
a la categoria de compositor de primera
fila. Era potser un encarrec a fer al propi
Orff el 1940. Ara, aixd no €s ja possible
ni factible i, per tant, Benguerel es va de-
cidir segurament per l'altra via, que, en
canvi, presentava un altre repte: el de la ine-
vitable hibridacié estetica. Tot el progra-

ma d’aquesta glossa operfstica i la seva &s-
tructura interna ens demostra com en de-
gué ésser conscient 1 com es va esforgar a
paliar-ne tots els angles morts dificilment
obviables. Diem que la composicio d'aquest
Llibre reclamava un fort grau d’hibridacio
perque, a un text original tipicament mo-
dal, amb el seu univers sonor caracteris-
tic, s’hi enfrontava un compositor de ja llar-
ga escola dodecatonica. El sistema modal,
previ a la tonalitat classica, és segurament
en flagrant contradiccié amb 1ultracroma-
tisme dels dotze sons. I per molt que Ben*
guerel hagi abjurat, sobretot aqui, d’aquesid
dogmatica, la incompatibilitat sembla mé-
nifesta. I malgrat tot, el compositor v
decidir-se per una produccié que afrontd
sense reserves aquesta férmula de la inter
polacié de plans estetics distints, amb U
resultat que és en si mateix tota una test &
tetica fins i tot innovadora. Per qué no &




ssible aquesta intercalacié de plans esti-

stics distints i, com déiem, fins i tot con-
tradictoris? Perque el que no es pot adme-
ire mai és el «pastis» grotesc i irreverent;
§f, en canvi, la contraposicio respectuosa,
que és la que aqui s’intenta. Es podria es-
tir discutint fins a 1'infinit entorn a la cor-
recci6 del terme «glossa» emprat per Ben-
merel. No tant respecte a assolir un
autentic clima operistic, quant al fet que la
seva misica generi genuines glosses, dife-
rencies, és a dir variacions propiament di-
ies; pero la férmula emprada és atractiva,
original 1 digna d’estudi.

Tres son els plans estetics que ens pro-
posa, com a minim, la partitura ailladament
tonsiderada. Primer, el material original
¢ncomanat a I’Escolania de Montserrat i al
Cor del Liceu, amb un 1dgic major prota-
gonisme de la primera. Es un pnsslbrlmt
nica, la de poder emprar la formac
ginal», la que per tradici6 ha seguit oferint
L:i Versio autentica més absoluta d’unes par-
titures bellissimes. La interpretacio de I’Es-
wlania és sempre la d’aquelles veus blan-
ques, d'afinacié prodigiosa, obligades aci,
fins i tot, a uns majors contrastos dinamics
dls que esta acostumada. El segon pla, el
Ge la glossa immediata, proxima, és res-

pectuosa i segurament encara timida, per
por de caure en una definicio estetica massa
declarada. Per0 la preséncia de I'Esbart
Dansaire de Rubi, amb el precedent de la
coreografia ja existent, obligava a no
excedir-se en aquest segon pla, que havia
de restar absolutament respectués amb
aquella obra prévia.

En canvi el tercer pla, el coreografic a
cura de la Companyia de Guillermina Coll,
es el més original, el més benguerelia de
tot I'espectacle. Es dificil de dir quin sigui
el seu grau d'originalitat total o de vincu-
laci6 «diferencial» amb el material original
del Llibre; per0, considerat ailladament, no
es pot negar que constitueix una de les par-
titures més reeixides del compositor. Pot-
ser hi planeja un cert eclecticisme, un cert
grau d’academicisme actual, tal com passa
amb la coreografia de Guillermina Coll.
Per0 I'encert global, I'actualitat i la vigén-
cia de I'espectacle en si, son incontestables.

dones, alld que suggeriem d'antuvi
espectacle teatral, més o menys operistic,
per0 plausible i ben resolt, tot fent compati-
bles uns plans de dificil amalgama. Potser,
per a la seva validesa enlla de la nostra ter-
ra, podria restar reduit només a les dues pri-
meres seccions, amb un replantejament total
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de la seva concepci6 global; perd aix0 ens
sembla que obligaria igualment a una revisié
a fons de la mateixa realitzacié de I'Esbart.

La part que ens sembla d’obligada revi-
si0 es la participaci6 dels solistes vocals
que, llevat una intervencio de la mezzo, es-
tan obligats a unes linies melodiques ten-
ses que continuen inserides en el llenguat-
ge dodecatonic. I aixo ja se sap que exigeix
tot un altre context sonor i, fins i tot, tea-

s clar: una «glossa operistica»

va aquesta minima servitud que Ben-

guerel va deixar, no obstant, plantejada no-

a «nivell» del pur oratori. Es, doncs,

I'tinic aspecte amb el qual no ens podem
mostrar amb entusiasme.

Una gran direccié d’Antoni Ros-Marba
va fer possible aquesta gran amalgama de
components, molt més dlfu.ultosa del que
potser va semblar a alguns asistents menys
imposats en els problemes técnics. Raquel
Pierotti i Eduard Giménez van resoldre les
seves respectives dificultats esmentades.
Quant a I'escenografia, Josep Maria Espa-
da va resoldre satisfactoriament una idea
vasta d’'un gran llibre mobil, misteriés i
arca, que reeixia al repte de la reiteracié
gairebé inevitable.

Josep Casanovas
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RETRAT

La joventut de l'octogenari
Nicanor Zabaleta

En el mén, dir Nicanor Zabaleta és as-
sociar immediatament un nom a un instru-
ment: I'arpa. Loctogenari music basc, mal-
grat els seus ben complerts seixanta anys
de carrer, de moment no pensa retirar-se.
Ben altrament, com si es trobés en els ini-
cis, alld que més el preocupa ara €s fer co-
ses noves i incrementar un repertori que,
logicament, ja és molt extens. Pot ser que
la inercia del mite tingui les seves servituds.
O potser és veritat que arriba a produir-se
una tal interdependeéncia, entre intérpret i
instrument, que la ruptura entre un i altre
només seria traumatica. Sigui com sigui,
el fet cert és que Zabaleta va oferir a Bar-
celona, el mes de maig passat, el Concert
per a flauta i arpa, de Mozart, dins del ci-
cle Mozartiana, amb el mateix entusiasme
de sempre. I va afirmar trobar-se perfecta-
ment, tan fisicament com pel que fa al seu
anim artistic 1 professional.

—Voste na néixer el 7 de gener del 1907.
Per tant, té 81 anys ben complerts. Quants,
de carrera?

—Si per carrera s'entén des que un co-
menca a guanyar-se la vida d'una manera
o altra, doncs ja son més de seixanta: als
21 anys vaig comengar a guanyar-me la
vida amb larpa.

—En aquestes al¢ades, sent algun tipus
de cansament, fisic o psiquic?

— Honestament, no. Ni fisic, perqueé em
trobo perfectament bé de salut, ni psiquic,
ja que tinc més il-lusié que mai per iniciar
nous treballs, tenir més obres a preparar,
recerques, combinacions noves, etcélera.
Per tant, en Laspecte estétic, em sento tan
fresc de ment com podia estar quan tenia
vint anys.

—Veu, al seu horitzé, la retirada artisti-
ca propera, o encara no?

—Encara no. Pot ser una cosa sobtada,
és clar; perqué, a la meva edat, hom no
sap que pot passar lendema. Pero, a part
daixo, no veig perspectiva perqué acabi ra-
pidament. Em sento molt bé fisicament,
com he dit; les articulacions dels dits, les
tinc perfectament soltes; no sento ni la més
minima ombra de reumatisme... Bé! Abso-
lutament, cap dificultat! Per tant, no sé
quant temps duraré: dos, tres, cinc anys...
No; no ho tinc planejat!

—En el seu cas, no sembla haver caigut
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mai en la rutina, malgrat la seva dilatada
carrera.

—Lartista auténtic no cau mai en la ru-
tina. Ben altrament, va a la recerca de nous
horitzons, de noves formules i maneres
d’orientar-se en la miisica, de com resol-
dre continuament els problemes que es pre-
senten en la interpretacio... Sobretot, pel
que fa a la qualitat del so, que crec que és
un dels aspectes fonamentals en qualseyol
instrument i en la veu. Partim del fet que
larticulacié esta ben establerta i que, la
técnica, ja esta resolta; pero hi ha aspec-
tes, com el del so, que no tenen fi. Es la
mateixa cosa que en el fraseig de la miisi-
ca, la interpretacio...

—La técnica, ha evolucionat o, essencial-
ment, continua essent la mateixa?

—Crec que esta evolucionant; gracies,
principalment, als diferents concursos in-
ternacionals darpa que tenen lloc a diver-
ses parts del mon, el nivell dels arpistes ha
augmentat moltissim. Pero aquest punt el
cara és molt complex; perqué la técnica de
larpa no s’ha resolt del tot. Jo assumeixo
i practico un tipus de técnica que, dirid,
séc Linic a emprar. Sobretot, pel que ja.d
determinats aspectes de larticulacié i d¢
la netedat, que un hom ha de procurar e
soldre en qualsevol instrument. Aixo no in-
pedeix que les noves generacions, mirarjf
una mica allo que jo he aconseguit, tinguin
tendéncia a apropar-s hi. )

—Creu que ha creat una escola? Que I
ha una escola Zabaleta?

—No pas exactament una escola Zaba-
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leta, ja que no tinc temps per a ensenyar.

Només ho he fet durant quatre estius a Sie-

na, fa 25 anys; dos cursos consecutius a

Granada, fa vuit anys; i, per primera ve-

gada a Santiago de Compostela, durant 17

dies. Pero st que acostumo a aconsellar,

pel que fa a la interpretacio.

—En aquest aspecte, pot parlar-se d’un
estil Zabaleta?

—No, no! A la musica, no hi ha un estil
dinterpretacio de cap arpista. Cal ser mu-
sical, respectar els plantejaments que ja ha
fet el compositor i tenir una sensibilitat pro-
pia; és quelcom que no s adquireix ni es pot
ensenyar. Cal una sensibilitat per a l'am-
plia gamma del color en la frase; tota una
corba que cal sentir...

—Aix0 ens porta a I'eterna pregunta: I'ar-
fista, neix o es fa?

. —Ambdues coses. Encara que, en major
| grau, es fa. Perqué és absolutament neces-
| sari treballar amb serietat, amb perseve-
rnga, amb una constancia sense fi. En-
cara que, és clar, també hi cal una base.
Conec alguns casos de persones que han
yolgut ser arpistes desesperadament, que
shan matat treballant cada dia, pero que
iio hi tenen cap disposicio, cap facilitat. I,
aleshores, no hi ha res a fer. Per tant, quel-
com s 'ha de portar a dins, per naturalesa.
Es absolutament necessari. I a més, hi in-
tervé el factor articulacio: hi ha mans més
soltes que no pas altres, que tenen més o
menys torpor...

—S’ha dit que, després de tants anys de
carrera, continua pensant a incorporar no-
yes obres al seu repertori. ..

—S7 senyor, si! Ara, recentment, acabo
de fer el Concerto, de Montsalvaige, una
obra estupenda, d’un home que en princi-
pi dubtava sobre si escriure o no per a
larpa. Jo Ii havia parlat daquesta possi-
bilitat fa més de 25 anys. Fins que li va arri-
bar lencarrec de I'Orquestra Nacional per
escriure’n un concert i vam tenir ocasio de
Veure'ns. Li vaig explicar el mecanisme de
linstrument i ho va comprendre de segui-
da. Vam treballar junts i ha escrit un con-
oert estupend: per tocar-lo a qualsevol part
del mon! Ja Uhe interpretat a Washington,
| ¢ Munic, a Madrid... Per tant, sempre es-
tic amb anim de fer coses noves. Ara pen-
5o muntar una obra interessant, molt agra-
dable, que ja vaig treballar fa moltissims
anys, la Fantasia andalusa (de Salvador Ba-
tarisse) per a arpa i orquestra, gue encara
o he estrenat a Espanya. A diversos pai-
505 dAmerica Llatina, I'he feta amb Celi-
bidache.

—Es partidari de les obres escrites direc-
lament per a arpa, 0 bé de les trans-
cripcions?

—3i és possible, de les obres escrites per
darpa: donen més pes i més categoria a
linstrument. No séc contrari a les trans-
tripcions, a condicié que es respectin les
ees i I'orientacid estética del compositor
enescriure l'obra per a un altre instrument.
Pensi que gairebé tots els grans composi-

tors que han existit en la historia de la mii-
sica han fet transcripcions o n'han estat
partidaris. Sempre se cita el cas de Bach.
Pero en solen oblidar moltissims altres. Per
exemple, Beethoven, Mozart, Schénberg,
Ravel... Pero, tornant al principi de la seva
pregunta, prefereixo que els compositors
escriguin directament per a larpa; perque,
aleshores, ja pensen en les possibilitats
propies de Linstrument, en les seves carac-
teristiques.

—Voste també n’ha fetes, de trans-
cripcions...

—Més aviat allo que he fet sén transpo-
sicions. O sigui, una equivaléncia a allo
que seria tocar al piano obres escrites per
a clavect. Aixt, en passar les obres del cla-
veci a larpa, canvia el color instrumental;
pero tota la resta queda igual. En realitat,
no magrada fer transcripcions, arran-
jaments.

—Ha tingut, alguna vegada, la tempta-
ci6 de la composici6?

—Tots hi hem passat, per aixo. Tots els
milsics senten aquesta temptacio, alguna
vegada. Dissortadament, jo no tinc cap
mena de talent, no tinc gens desperit crea-
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dor, i me'n vaig adonar de seguida. I, com
que no tinc aquesta facilitat, no hi vaig in-
sistir més. Perqueé, a la meva época d'estu-
diant, a Paris, havia compost alguns pre-
ludis per a piano.

—L'intérpret, €s un simple transmissor,
0 és un recreador?

—Jo dic que lintérpret és com un pris-
ma, a través del qual passa la llum amb
diverses facetes i diversos colors. Segons
lintérpret, aquest prisma canvia de posi-
tura, de posicié, i dona altres colors, al-
tres reflexos. Ser intérpret, crec que és un
art secundari; no li atorgo una major im-
portancia. La veritable forca rau en el crea-
dor; aquest és lelement basic. Els intérprets
som com els orfebres: tenim una facilitat
per a una cosa, quelcom intultiu, meca-
nic...; ho repeteixo, ho considero un art se-
cundari.

—Secundari, perd imprescindible. Per-
que, sense intérpret, no hi ha obra.

— Exactament. Perqué, voste treu aquest
prisma, i la llum ja no es reflecteix en cap
costat. Ens quedem sense colors: allo que
queda, és amorf.

—Retrocedim en el temps. Per que va co-
mengar a tocar 'arpa?

—Vaig estudiar larpa des que era un vai-
let, sense pensar mai a ser un professio-
nal, un music. Als vuit anys, va caure una
arpa a les meves mans, alli, a Sant Sebas-
tia, en un periode en qué el Casino tenia
molta fama arreu d'Europa, i hi venia l'Or-
questra Simfonica de Madrid, dirigida per
Ferndndez Arbds. Larpista era professora
del Conservatori de Madrid, donya Vicen-
ta Tormo de Calvo. 1 els tres o quatre es-
tius, dels vuit als dotze anys, vaig fer clas-
ses amb aquesta senyora, a Sant Sebastia.
Segons que sembla, jo hi tenia una gran
facilitat, perque només als treize anys ja em
vaig examinar a Madrid (com a lliure) de
tots els cursos darpa i de tots els estudis
musicals, i els vaig aprovar. Fou el mes de
setembre. Per cert, que vaig ser a Barce-
lona, aquell mateix any, els mesos de ju-
liol, agost i setembre, al Col-legi dels Sa-
lesians, per preparar l'examen de Madrid.
Un cosi germa meu era rector d'una sec-
ci6 daquest col-legi. Com que donya Vi-
centa també tenia familiars a Barcelona,
va venir aqui, i ho vaig aprofitar per estu-
diar. Pero, ni aixi i tot, jo no pensava a ser
miisic. Em vaig graduar de Comerg, al
col-legi de Lacaroz, a Navarra. Vaig pen-
sar que hauria de treballar en una ofici-
na, en un bane, en una indiistria o en qual-
sevol altre lloc semblant, i que aixo no
magradava. Aleshores vaig prendrem la
miisica seriosament i vaig anar a Paris.
Alla vaig estudiar-hi i, daquesta manera,
va comengar 1ot.

—I com va continuar?

—De Paris, vaig tornar a Espanya, a
Madrid, a fer el servei militar (al Cos de
Telégrafs, a El Pardo). Gracies a una in-
fluéncia, vaig aconseguir que macceptes-
sin a aquest regiment, ja que anava a que-
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dar vacant la plaga de professor darpa al
Conservatori de Madrid, perqué donya Vi-
centa es jubilava. I vaig pensar en la pos-
sibilitat de poder guanyar la plaga. Ales-
hores, ser professor al Conservatori de
Madrid era el nivell més alt que es podia
aconseguir a Espanya. Tenia 21 anys, jo.
I aixi fou com, després, vaig comengar a
fer alguns petits concerts. 1 em vaig ado-
nar que magradava molt, i que em dedi-
caven critiques magnifiques. I aixo fou el
fet que em llanga definitivament.

—Perd no tot va ser bufar i fer am-
polles...

—Es clar; perqué el problema era que
no hi havia el precedent de cap concertis-
ta darpa. Per tant, les resisténcies van ser
enormes en tots els aspectes. Fins i tot, en-
tre els miusics, directors, societats de con-
certs, etcétera. Per tant, me'n vaig anar als
Estats Units de Nord-américa, quan tenia
27 anys, pensant que alli la cosa seria més
facil. Pero mequivocava: els prejudicis res-
pecte de larpa encara hi eren més grans,
perqué tampoc ningii no havia fet mai una
carrera de concertista amb aquest instru-
ment. Per tant, els inicis van ser de lluita,
a base de constancia i perseveranga.

—I on fou, en realitat, la seva presenta-
ci6 com a concertista d’arpa?

—La presentacio, la vaig fer en magni-
fiques condicions. Abans de marxar als Es-
tats Units de Nord-américa, havia tingut
loportunitat de ser presentat a José Itur-
bi, a Madrid, amb motiu d un concert que
ell hi dirigi. Algd li va dir que hi havia un
jove que pensava anar als Estats Units de
Nord-ameérica i aleshores Iturbi em va de-
manar que li truqués quan arribés a Nova
York. Recordo que vaig desembarcar a
Nova York un dissabte i, lendema, diumen-
ge, men vaig anar a l'hotel on vivia Iturbi,
al carrer 57. Afortunadament, hi era. Era
el moment de lapogeu del miisic als Estats
Units de Nord-ameérica, on tenia una po-
pularitat enorme. Em va acollir cordialis-
simament. I haig de dir que em va ajudar
moltissim. Perque aleshores van venir els
concerts al Lewison Stadium, el juliol del
1934. Jo havia arribat a Nova York, el fe-
brer. Eren concerts a laire lliure, on acu-
dien deu o dotze mil persones. Iturbi mhi
va portar a tocar, com a solista. No em va
ajudar financerament, perqué em va dir que
el pressupost ja estava aprovat, i que hi
hauria de tocar gratis. «Doncs, encantat
de la vida», li vaig dir, perqué era una
oportunitat per a mi. I aixi va ser! Vaig te-
nir una acollida magnifica i, sobretot, una
eritica bonissima, amb un gran titular al
«The New York Times». Uns vint dies més
tard, Iturbi dirigia a Filadelfia, també a
laire liure. I em va plantejar el mateix pro-
blema: que hi havia dactuar, sense cobrar
ni cinc. Per a mi fou un estimul gran i un
impuls fortissim. I aixo fou la cosa im-
portant.

—Resumint, que voste ha viscut exclu-
sivament de l'arpa.
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—8i, exclusivament dels concerts. I dig-
nament. Al principi, és clar, amb les logi-
ques dificultats. Pero, després, millor; i fi-
nalment, molt bé.

—Cosa gue no esta malament, ja que hi
ha queixes, dient que dicicilment se’n viu,
de la muisica...

—Avui, no n'hi ha per tant. Depén. Ac-
tualment, els bons musics viuen bé. Fins
i tot els musics dorquestra, cosa que no
passava aleshores. I els solistes, no
diguem!

—Reconeix haver comes algun error im-
portant, alguna equivocaci6, en la seva
carrera’

—No... no! No en veig cap... Pero si que
puc dir que he tingut concerts en els quals
he tocat malament, | que van ser importants
pel que fa a la projeccid; perque em van
frenar una mica la sortida en alguns
camps. No es pot ser cent per cent infal-li-
ble. Es facil de tenir alts i baixos. En aquest
sentit, st que he tingut unes quantes actua-
cions que m'han afectat, en la meva marxa
normal.

—1 si tornés a néixer, tornaria a fer aixo
mateix?

—Em sembla que si; fins i tot, amb tots
els alts i baixos que he passat. A més, un
Jove ha de passar per tot aixo. Les coses
no poden estar resoltes als vint-i-tants anys.
No és possible, fora de casos excepcionals
o de circumstancies extramusicals.

—Hi ha hagut alguna persona especial en
la seva carrera, a la qual degui quelcom?

—Crec que no. La veritat, pel que fa a
lorientacio i desenvolupament de la meva
carrera no. Actuacions clau si que n’hi ha
hagudes. Per exemple, els meus dos con-
certs a la Pro-Arte, de L'Havana, lany
1935. Perque en aquell moment de crisi,
fins i tot economic, a Nova York vaig co-
néixer una senyora dirigent de la Pro-Arte
(que era una de les societats musicals de
tot Ameérica) i em va contractar per a ofe-
rir dos concerts a la capital cubana. I uns
concerts que van ser clau, perque, ultra
L'exit, em van fer guanyar cinc-cents dolars,
una quantitat elevada (ja que, aleshores,
Jjo vivia a Nova York per un dolar i mig per
dia). Per tant, fou una cosa decisiva per
a mi; vaig poder llengar-me i marxar des-
prés a Méxic, on vaig tornar a establir con-
factes amb l'empresa Daniel Conciertos,
que em va fer actuar a tot América llatina.

—Voste ha contribuit al desenvolupament
de l'arpa com a instrument, sobretot en 1'as-
pecte dels pedals; no és aixi?

—Bé... Jo li he afegit un pedal; crec que
és un perfeccionament molt gran i de gran
ajut. O sigui, larpa té set pedals, amb els
quals es fan els cromatismes. Per aquell
que no ho sapiga, diré que, a larpa, les
cordes donen les tecles blanques del pia-
no; cada pedal correspon a cadascuna de
les notes de l'escala i, mitjancant els pe-
dals, convertim aquestes tecles blanques en
negres. Jo hi he afegit un vuite pedal, per-
que mrhe adonat que, en tocar l'instrument,

les dotze tiltimes cordes metal.liques vibren
enormement per simpatia, i aleshores pro-
dueixen uns harmonics molt forts, que mo-
lesten pel que fa a la netedat de Lexecycig,
Amb el vuité pedal, aconsegueixo contro-
lar aquestes dotze cordes metal-liques
greus, de forma que no vibren gens, Ig
qual cosa em déna un so, sec tot ell, que
sassembla al del clavect. Jo dic que és
un claveci expressiu, allo que puc fer. Que
vull larpa tradicional? Aleshores només
haig de deixar el vuite pedal. Aquesta ha
estat laportacio meva a linstrument,
Pero, fins ara, no ha estat acceptada la
idea. Només uns quants arpistes han in-
tentat apropar-se a mi, i uns altres han
intentat construir aquest pedal. Pero ala
fi, la idea del vuité pedal, no és accepta-
da universalment. Per que? No ho sé. Al-
guns consideren que larpa ha de ser una
ressonancia continua, cosa que per a mi
és quelcom antimusical, ja que la miisi-
ca ha de ser nitida i clara.

—Aixi, voste ha de viatjar continuament
amb l'arpa...

—Per descomptat, st! Com si fos una ma-
leta gran. Jo arribo a un aeroport, vaig al
mostrador de la linia aéreq, i sempre se
meespanten! Em pregunten que és allo tan
gran, i jo els responc que és una maleta
gran. I alla va, amb tot Lequipaige: ben
protegida dins del seu estoig. .. i aixi, ja fa
trenta-cinc anys! Aixi que...

—Aquesta arpa, amb la qual ha tocat a
Barcelona, quan fou construida?

—Lany 1956. Tinc tres arpes, amb el vui-
te pedal: les viniques que hi ha al mon. El
fabricant és alemany. Viu en un poble prop
de Munic.

—Larpa, ha assolit el sostre del seu des-
envolupament?

—Jo queé sé... Intervenint-hi un factor
mecanic, sempre hi és factible un nou des-
envolupament. No sé de quina forma. Ses-
tan fent diversos intents; alguns d'ells, molt
complicats, i no han resultar bé. Lideal
seria simplificar-lo i abaratir-lo, lins-
trument.

—Musicalment parlant, quins avantatges
i inconvenients té I'arpa respecte al violi o
al piano?

—No hi ha cap instrument perfecte. Ni
la mateixa orquestra simfonica, no ho és.
Cada instrument té les seves peculiaritats.
Els arpistes tenim les nostres limitacions.
Per exemple: aconseguir una ma esquerra
neta, que sigui percussora, practicament no
és possible. Tenim els avantatges de la qua-
litat del so, de l'expressié. Les possibilitats
del fraseig també sén molt grans; i el co-
lor timbric que s’hi pot produir també és
molt apreciable... Crec que no s'han de fer
comparacions entre instruments, per que a
cap deells no se li poden demanar coses que
no pot fer. Cada instrument té les seves li-
mitacions i les seves possibilitats.

José Guerrero Martin
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GRAN TEATRE DEL LICEU:
LA «LUCIA» DE DONIZETTI A LUDWIGSHAFEN

Sengles representacions de
I'dpera Lucia di Lammermoor al
Pfalzer Theater de Ludwigsha-
fen van significar la primera sor-
tida a D'estranger de la compa-
nyia del Teatre del Liceu.
Orquestra, Cor i un important
conjunt de solistes vocals, aix{
com tot I'aparell escenografic
van constituir-se en referéncia
significativa del moment vital
del nostre teatre operistic, en ac-
tuacions que es constituiren en
portic d’una mesada cultural es-
panyola que ha promogut la
multinacional quimica BASF i
que, pel que fa a la preséncia li-
cefstica, va comptar amb el su-
port de la firma automobilistica
SEAT i del Ministeri Espanyol
d’Afers Estrangers.

Uns perllongats aplaudiments
van donar fe de 1a bona acollida
que el piiblic alemany va dispen-
sar a les representacions de la
coneguda obra de Donizetti.
Aquesta opera, de melodisme
frondés i agrait, va ser objecte

d’un tractament d’acusat contin-
gut simfonic pel titular de I'Or-
questra del Liceu, Uwe Mund,
receptor de molt ecomiastiques
mostres de reconeixement per
part del piiblic.

En tot cas, foren les espléndi-
des interpretacions de la sopra-
no valenciana Enedina Lloris, en
el seu cabdal paper de protago-
nista, les que van concentrar la
satisfaccié més generosa del pu-
blic alemany, justament lliurat a
I'excel-lent tasca de la cantant.
Viceng Sardinero —esplendid i
muisic com és habitual— Josep
Ruiz, Alfonso Echevarria, An-
gels Sarroca i Alfredo Heilbron,
tots ells noms ben coneguts, van
servir amb excel-lent nivell els
seus papers, mentre que un aqu{
desconegut Rubén Dominguez,
en el paper de co-protagonista,
va aconseguir complaure visi-

- blement el piiblic en una versio

la caracteristica més destacada
de la qual fou la generositat i el
lliurament.

LA TEMPORADA DE LA CAIXA
D’ESTALVIS DE TERRASSA

L’Obra Social i Cultural de la
Caixa d’Estalvis de Terrassa ha
presentat el programa de les re-
presentacions de ballet (Dansa,
Temporada 1988/89) i del cicle
de concerts, els guals (amb la
col-laboracié del Departament
de Cultura de la Generalitat de
Catalunya) se celebraran al Cen-
tre Cultural de la Caixa de Ter-
rassa (Rambla d’Egara, 340). En
tancar aquesta edicio, ja han tin-
gut lloc les dues primeres ma-
nifestacions de cadascun
d’aquests cicles, amb el Ballet
Cldsico Nacional de Caracas i
I'Orquestra Simfonica de Radio
Pequin.

Durant el curs que ha comen-
cat actuaran, a més, I’Orquestra
de Cambra de Freiburg (3 de no-
vembre), 1'Orquestra de Cambra
de Munic (15 de desembre), el
pianista Joan Moll, en un reci-
tal amb el lema «Chopin a Ma-
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llorca» (26 de gener), 1'Orques-
tra Ferenc Liszt de Budapest (16
de febrer), I’Ensemble César
Franck de Belgica (16 de marg),
els Solistes de Zagreb (20
d’abril), ’'Opera de Cambra de
Praga, amb una representacio de
El rapte al serrall de Mozart (18
de maig) i 'Orquestra Filharmo-
nica de Silésia (1 de juny).

En I'apartat de dansa, son pre-
vistes les actuacions de la Lar
Lubovitch Dance Company
d’EUA (5 i 6 de novembre), Mi-
chele De Mey Danse de Belgi-
ca (10 i 11 de desembr), el Ba-
llet «Victor Ullate» (14 1 15 de
gener), la Rambert Dance Com-
pany de Gran Bretanya (11 1 12
de febrer), el Ballet Théatre En-
semble de Belgica (11 i 12 de
marg), la Toronto Dance Com-
pany (29 i 30 d’abril) i 1a David
Parsons Dance Company d’EUA
(13 1 14 de maig).

PREMIS MUSICALS CIUTAT DE GIRONA

En el marc del V Curs Inter-
nacional d’Interpretacié Musical
que se celebra cada estiu a Gi-
rona, ha tingut lloc enguany la
creacié dels premis que porten
el nom de dues figures il-lustres
de la miisica gironina: «Francesc
Civil» i «Xavier Montsalvatge».

Subvencionats per la Caixa de
Barcelona amb sengles dota-
cions de 250.000 pessetes, hom
pretén potenciar l'esperit de
creativitat dels compositors, per
una banda i, per l'altra, afavorir
la projeccié de la miisica de la
cenfuiria actual,

La resposta fou sorprenent-
ment afalagadora, amb una par-
ticipaci6 de 44 partitures, per a
una formacié que podia arribar
fins als 4 instruments. El jurat
del premi de composicié era
presidit per Xavier Montsalvat-
ge, i n'eren membres Claude
Helffer, Albert Sarda, David Pa-
dro6s i Carles Guinovart. El pre-
mi fou compartit ex-aequo per
Agusti Charles per la seva obra
Trio per a violi, violoncel i pia-
no preparat, i per Francisco Es-
tevez per a Extrema se tangut,
per a violoncel sol.

Pel que fa al concurs d'Inter-
pretacic de Musica del Segle
XX, Premi «Xavier Montsalva-
ge», incloia la interpretaci6, com
una de les peces obligades,
d’una composicié d’autor cataly
viu, fet amb el qual es pretenia
atreure l'atenci de Dinterpre
sobre la creaci6 musical en e
nostre pais, oferint-li 'oportuni-
tat d’incidir en la muisica viva i
d’assimilar riqueses d’un reper-
tori massa desconegut, Hom va
constatar un elevat nivell en els
cinc participants. El jurat, aix{
mateix presidit per Xavier
Montsalvatge, el composaven
Claude Helffer, Emmanuel Fer-
rer, David Padrés 1 Gilda Oswal-
do. El premi també s'atorga ex-
aequo a Nicasio Gradaille, deLa
Corunya, i a Marcelino Lépez,
professor del Conservatori de
Madrid. El ceilandes John Sa-
lomons va guanyar el premi
atorgat per I’Associacio Catala-
na de Compositors, i l'italia Pie-
tro di Maria va aconseguir un
premi de 30.000 pessetes, donat
per Luiz de Moura, per la seva
magnifica interpretacié de Sona-
fina pour Ivette, de Montsalvatge.

ACTIVITATS DE LA CORAL CARMINA

La Coral Carmina ha estat in-
vitada per I’Orquesta Nacional
de Espaiia, al concert inaugural
de I’Auditori de Madrid, per in-
terpretar I'obra LArlantida, de
Manuel de Falla, sobre un text
de Jacint Verdaguer.

El concert inaugural tingug
lloc el dia 21 d’octubre, al nou
auditori situat al carrer Princi-
pe de Vergara de Madrid, i
compta amb la participacié de
’Orquesta Nacional de Espana,
sota la direcci6 de Jesiis Lopez
Cobos, la Coral Carmina, I’Or-
fed Donostiarra, el Coro Nacio-
nal i els solistes Montserrat Ca-
ballé, Teresa Berganza i Vicente
Sardinero.

L’endema, el dissabte dia 22,
a la mateixa hora que el dia an-
terior, la Coral Carmina, acom-
panyada per I’Orquesta Nacional
de Espana, i també sota la direc-
¢i6 de Jesiis Lopez Cobos, oferi
en el mateix recinte, la Missa de
la Coronacié, K. 317 de Wolf-
gang Amadeus Mozart.

Aquest nou auditori, dissenyat
per l'arquitecte Garcia de Pare-
des, passara a ser el centre mu-
sical que substituira el Teatro
Real que a partir d’ara roman-
dra tancat temporalment, i més
endavant s'obrira exclusivament
com a teatre d’Opera.

De fet, amb aquests dos con-
certs al nou auditori de Madrid,
la Coral Carmina ha iniciat la
seva nova etapa sota la direccio
de Josep Pons, que treballa amb
I’esmentat Cor des del mes d¢
juny proppassat. Un cop finalit-
zats aquests dos concerts, c0-
mengaran a preparar un progra-
ma de musica coral a cappella
que abarca del Romanticisme
fins el Postromanticisme.
Aquests nous concerts s'oferiran
a partir del mes de febrer d¢
1989, A més, com a cor colla-
borador de I'Orquestra Ciutat d¢
Barcelona, iniciara la prepard-
ci6 dels dos concerts que ha
dinterpretar amb I'esmentada
Orquestra durant aquest cufs:
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PREMIS DEL II CONCURS GERMANS CLARET
PER A INSTRUMENTS DE CORDA
I MUSICA DE CAMBRA

El passat 25 de setembre hi
| hagué el concert final i el lliu-
' zment de premis del 1T Concurs
‘Germans Claret, per a Instru-
‘ments de Corda i Miisica de
{(ambra de Catalunya, a I'audi-
"mri de 1’Esbart Sant Cugat.
| | Els guanyadors en les dife-

nts cafegories van ser:

V'oh grup A (infantil). Pri-
| ner premi: desert; Segon Premi,
| araequo: Susanna Biosca i Ma-
‘el Porta.

Violi grup B (juniors). Pri-
| mer premi:: desert; Segon premi:
| Mriana Alcaide; Accéssit: Tsa-
‘el Moray.
| Violencel grup A (infantil):
Primer premi: desert; Segon
pram,r Marc Galobardes; Acces-
Lii: Joan Antoni Pich.

Violoncel grup B (senior):
Primer premi: Romain Boyer;
Segon premi: Zsolt Tottzer.

El jurat d’aquest II Concurs
estava compost per Maria de
Macedo (violoncel'lista), Evelio
Tieles (violinista), Josep Farré
(director del Conservatori Mu-
nicipal de Sant Cugat del Va-
lles), Gerard Claret (violinista)
1 Llufs Claret (violoncel:lista).

A Pacte de lliurament de pre-
mis van assistir, entre d’altres
personalitats: Lluis Serrahima
del Departament de Cultura de
la Generalitat; Josep Ma. Vila,
Secretari General de la Direccid
General de la Joventut de la Ge-
neralitat; i I'alcalde de Sant Cu-
gat, Joan Aymerich.

[mmediatament després del
ines d’agost, i havent reposat de
'I»sfon; que representa I’estudi i
|linterpretaci6 del Requiem, de
|Fran.z von Suppé a Montpeller
.|a Carcasona, i dels cors de la
Frmunna dArco de G. Verdi,
__u.mhe a Montpeller, ambdues
\ngrvencions per al «Festival In-
\kmacional de Radio France i de
(Montpellier Languedoc Rousi-
Alons, a primers de setembre co-
‘lencaren els assaigs, ja amb
lxetual director musical de 'Or-
\&6, Jordi Casas, de Les noces
\irvinskyanes que el Cor ha in-
\tpretat, amb un gran exit, i
{mb la Joven Orquesta Nacional
it Esparia, sota la direcci6 del
enfitular, Edmon Colomer, aci
{1Palau, el divendres, 21 d’oc-
ire, a Valencia I'endema, a
ll'."mditori de la capital valencia-
i,ia Madrid, el 24, al Nuevo
tuditorio capitali, dins els ac-
%maugurals d’aquella nova sala
& concerts,

En lentrem:g, han represen-
|4un gran anim per al nostre
1, les dues lletres rebudes dels
"Eanitzadors del Festival abans
snentat. En una d’elles, René
(nenng, director artistic del
stival, escriu al nostre prc51-
izut Felix Millet: «No sé com
JJ'Ee el plaer que m'ha causat
“rebre I'Orfeé Catala en la

quarta edici6 del Festival...(...).
El seu talent ha aportat al priblic
del Festival un plaer insolit, i per
al qual ha fet saber les seves
reaccions d’admiracid i de satis-
faccio. Per la meva part, et re-
novo tot 'afecte que tinc a 'Or-
fed i, a 'espera de retrobar-lo en
altres concerts i a Europa (...)
te'n remercio en nom de tot
I’Equip del Festival».

D’altra banda, el director
Cyril Diederich ha escrit a I'Or-
fe6 amb aquests mots:
«Permeteu-me que us escrigui
per deixar testimoni del meu
agraiment per I'excel:lent tasca
que heu fet amb la Giovanna
dArco, sota la direccio del vos-
tre director Simon Johnson, i1 de
la molt gran qualitat de la vos-
tra interpretacio. Confio tenir el
goig de dirigir-vos novament en
altres produccions, i us trameto
de nou la meva felicitacié ben
sincera».

Mentre el Cor ja prepara els
seus nous concerts acf al Palau
(26 de novembre), per al LXXV
Aniversari de la Caixa del Pe-
nedgs, i per a I'Tlla de Cuba, de
la primera desena de desembre
(amb concerts a Santiago, Ma-
tanzas i 'Havana), durant la ter-
cera decada d'octubre ha rebut
a Barcelona el Coro Nacional de
Cuba i I'Orquesta de Cdmara

Cubana, uns conjunts per als
quals ha contribuit a preparar-
los diverses actuacions que els
han fet actuar a Matard, Vila-
seca i Salou, Manresa, Marto-
rell i I’Alforja, a més dels con-
certs fets a Barcelona, a I'Orfed
de Sants, al Paranimf de la Uni-
versitat de Barcelona, i al ma-
teix Palau de la Muisica Catala-
na, en dues ocasions.
Finalment, el 17 d’octubre i a
la Sala Millet de la seu de I'Or-
fe6 Catala, hi hagué un acte de
presentacié oficial de I'actual di-
rector musical, Jordi Casas, als

periodistes de la ciutat i, espe-
cialment convidats, als periodis-
tes de la capital de I'Estat. En
aquest acte, abans de la concisa
i ben matisada explicacié del
mestre Casas en relacio a les fu-
tures activitats de 1'Orfeé Cata-
1, exposaren també les respec-
tives situacions i els futurs
projectes el director de 1'Orques-
ta de Cambra del Palau de la
Musica Catalana, senyor Joan
Pamies, i el director de la Re-
vista Musical Catalana, senyor
Jaume Comellas.

ACTIVITATS DE JESUS LOPEZ COBOS

L'actual titular de I'Orquesta
Nacional de Espana i de 'Ope-
ra de Berlin ha signat una reno-
vacié de contracte, segons la
qual continuara dirigint 1'Or-
questra Simfonica de Cincinna-
ti fins al 1993. La signatura de
I'acord va tenir lloc a Nova York,
en ocasio d’una actuacio de I'es-
mentada orquestra al Carnegie
Hall. Darrerament, Lépez Co-
bos ha realitzat un extens pro-
grama d’actuacions amb les or-
questres meés rellevants dels
Estats Units (Boston, Los Ange-

les, Filadelfia) i ha acceptat la
titularitat de I’Orquestra de
Cambra de Lausana, a partir del
1990. A Madrid, amb 1'Orques-
ta Nacional, s’ha acomiadat del
Teatro Real, que deixara de ser
sala de concerts per a convertir-
se en Teatre d'Opera, tal com
havia estat en el passat. Final-
ment, ha realitzat els assaigs
inaugurals de I’Auditorio Nacio-
nal de Miisica, que ha obert les
portes al public en tres concerts
consecutius, celebrats els dies 21,
22 123 del passat mes d’octubre.

CONCERT DE LUXE PER AL
80° ANIVERSARI
D’OLIVIER MESSIAEN

L'audicio d'una nova obra de
Messiaen constitueix sempre un
esdeveniment, i més encara si
aquesta és dirigida per Pierre
Boulez. En aquest cas, es tracta
de la creacio de Un vitrail et des
oiseaux, que tindra loc al Théa-
tre des Champs-Elysées, de Pa-
ris, el proper 26 de novembre.
Sera interpretada per I’'Ensem-
ble Intercontemporain, en un
concert monografic on s'inter-
pretaran, a més, Sept Haikai,
Couleurs de la cité céleste i

Oiseaux exotiques.

Unes setmanes més tard,
PAuditorium Ravel, de Li6, veu-
ra una execucié en concert de la
ingent Opera-oratori del mateix
Messiaen, Saint Francois dAs-
sise. Sera interpretada per Jean-
Philippe Courtis, Keneth Riegel,
1 els cors i1 l'orquestra de 1'Ope-
ra de Li6, sota la direccié del
mestre de la casa, Kent Nagano,
qui ja hayia col-laborat amb Seiji
Ozawa en la creaci6é d’aquesta
obra singular.
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REMUNERACIONS ASTRONOMIQUES
PER A DANIEL BARENBOIM

El diari sensacionalista de’
Munic «Abendzeitung» ha difés
I’assignaci6 econdmica que re-
bra Daniel Barenboim com a di-
rector musical de la nova Opera
de la Bastille de Paris. El famés
pianista i director d'orquestra
abandonara la direcci6 de 1'Or-
questra de Paris ('agrupacio
simfonica que, segons el mali-
ciés comentari d’'un editorialis-
ta d’una important publicaci6
musical francesa, «ha tingut com
a principal vocacid ensenyar a
Daniel Barenboim el seu ofici i
el seu repertori, tot i preparant-
lo per afrontar Bayreuth») per
tal d’accedir al nou carrec. Se-
gons 'esmentada publicaci6 ba-
varesa, el sou mensual de Ba-
renboim assolira la quantitat de
200.000 francs francesos (gaire-
bé quatre milions de pessetes),
extensius als dotze mesos de
’any; en canvi, les condicions

contractuals li exigeixen només
quatre mesos anyals de dedica-
ci6. A més, rebra 198000 francs
per cada representaci6 que diri-
geixi personalment.

Comparativament —i sempre
segons l'esmentat diari—, Wolf-
gang Sawalisch, el Generalmu-
sikdirektor de I'Opera de Munic,
només rep un sou anyal equiva-
lent aproximadament a 750.000
francs (uns catorze milions i mig
de pessetes), més un comple-
ment de 90.000 francs (un mi-
li6 set-centes mil pessetes) per
representacio; la cacherte habi-
tual per representacio €s, apro-
ximadament, I’'equivalent a uns
dos milions i mig de pessetes per
a Herbert von Karajan; de dos
milions de pessetes per a Car-
los Kleiber; i d’'un mili6 sis-
centes mil pessetes per a Clau-
dio Abbado.

Aquest curs compta amb la
col-laboracié del Departament
de Cultura i d’Ensenyament de
la Generalitat.

Per a més informacié: Insti-
tut Joan Llongueres, ¢/ Séneca
22, 08022 Barcelona. Tel. 217 g
94 (de 5 a 8 tarda).

CURS DE FORMACIO EN EL METODE
D’EMILE JAQUES-DALCROZE

Aquest curs va destinat els que
vulguin dedicar-se plenament a
la musica, la ritmica i la peda-
gogia. El curs es realitzara des
del mes d’octubre de 1988 fins
el mes de juliol de 1989, un cap
de setmana cada mes i la prime-
ra quinzena de juliol.

Les materies que s'hi impar-
teixen son: ritmica, solfeig, im-
provisaci6, harmonia, tecnica
corporal i pedagogia de la ritmi-
ca. També hi haura conferéncies
de psicologia i de psicomotrici-
tat, i audicions d’obres interpre-
tades al piano pels alumnes.

Com a materies complementy-
ries, s’hi treballa la percussio, la
tecnica de la veu, el cant corl
i la dansa popular. La programa-
ci6 de les matéries basiques és
equivalent a la que se segueix a
I'Institut Jaques-Dalcroze de
Ginebra.

Aquest curs compia amb la
col-laboracié del Departament
d’Ensenyament Universitari de
la Generalitat.

Per a més informacio: Insti-
tut Joan Llongueres, c/ Séneca
22, 08022 Barcelona. Tel. 217 18
94 (de 5.30 a 8 tarda).

SEGONA COMPETICIO
INTERNACIONAL DE
PIANO «FRANZ LISZT» 1989

Entre el 12 i el 28 de maig de
1989 se celebrara, a la ciutat ho-
landesa d’Utrecht, aquest certa-
men per a pianistes, dedicat ex-
clusivament a obres de Franz
Liszt, i dotat amb sis premis,
amb una assignacié global de
75000 florins holandesos, a més
de substanciosos contractes per
als guanyadors dels tres primers
premis. El jurat internacional es-
tara compost per personalitats
pianistiques de Gran Bretanya,
Franca, Brasil, Hongria, EUA,
Polonia, Corea, Uni6 Sovigtica

i Holanda.

El concurs és obert a pianis-
tes de totes les nacionalitats que,
el primer de febrer del 1989, ha-
gin complert els 17 anys i no ha-
gin sobrepassat els 32. Les
sol-licituds de participacié han
de ser cursades abans del primer
de febrer del 1989.

Per a informacié detallada,
hom pot dirigir-se a: «Secreta-
riat Liszt Competition, Muziek-
centrum Vredenburg, PO. box
550, 3500 AN Utrecht, Holan-
da». Tel. (0)30-33 43 44.

CURS PER A PROFESSORS DE MOSICA
DEL METODE DE SOLFEIG NARCIS BONET

LInstitut Joan Llongueres, de
pedagogia musical-ritmica Dal-
croza, ha iniciat, el passat 28
d’octubre, un curs del meétode de
solfeig Narcis Bonet per a pro-
fessors de muisica, que sera im-
partit pel mateix autor del
métode.

El curs consta de tres nivells.

48 (512

El primer nivell (del 28 al 30
d’octubre) és d’exposicié gene-
ral tedrica. El segon nivell (del
24 al 26 de gener de 1989) és de
prictica de I'ensenyament (pri-
mer grau). El tercer nivell, tam-
bé és de practica de l'ensenya-
ment (segon grau) i s'impartira
del 10 al 12 d’abril de 1989.

37 CONCURS POLIFONIC INTERNACIONAL
«GUIDO D'AREZZO»

La Fundacié Guido d’Arezzo
anuncia que, del 22 al 27 d’agost
del 1989, tindra lloc a la tipica
poblacié toscana d’Arezzo el
XXXVI Concurs Polifonic Inter-
nacional Guido dArezzo, reser-
vat exclusivament a grups de
cantaires no professionals
(aquesta condici6 no €s extensi-
va als directors o als eventuals
instrumentistes col-laboradors).

Els grups que hi poden con-
cursar s6n de les segiients carac-
teristiques: cors de veus mixtes,
de no més de 40 executants ni
menys de 18; cors de veus
iguals, femenines o masculines,
de no més de 40 executants ni
menys de 18. Grups vocals de no
més de 16 executants, en I'am-
bit dels quals s6n permeses di-
verses formacions, incloses les
solistiques. Grups de cant gre-
goria, mixts, femenina o mascu-
lins. Cors infantils i juvenils. Els
certamens en qué poden compe-
tir aquests grups, d’acord amb
les seves caracteristiques son:
Polifonica renaixentista (exclos
el madrigal) «a cappella» i poli-
fonia barroca «a cappella» 0 amb
baix continu, Musica coral dels
segles XIX i XX, «a cappella»
o amb instruments. Polifonia
profana «a cappella» o amb baix
continu. Cant gregoria. Compe-

ticié per a cors d’infants i de
joves.

Paral-lelament, tindra lloc un
Festival Coral Internacional de
Cant Popular, en el gual poden
inscriure’s tots els cors que par-
ticipin al concurs.

Com a colof6, es concedirael
«Gran Premi Ciutat d’Arezzos,
en el qual participaran obligato-
riament tots els cors i grups ¥o-
cals que hagin obtingut les pri-
meres classificacions en les
abans esmentades competicions.

La data d’inscripci6 acaba el
28 de febrer de 1989. Per ama

jor informaci6, hom pot adrecar-

se a la Secretaria del Concurs:
«Fondazione Guido dArezzo,
Corso Italia, 102, Arezzo Itlia»

Al mateix temps, la Fundacio
Guido d’Arezzo convoca €l XV{
Concorso Internazionale di
Composizione Guido dArezt,
destinat a premiar quatre com-
posicions de miisica polivocal,
d’una durada mfnima de cin¢
minuts, amb possibilitat d'afegi
hi fins a tres instruments (exclo-
s0s els electronics). El terme d¢
presentacié d’originals acaba
igualment el 28 de febrer del
1989. Informaci6 detalladaitré-
mesa d'originals a la ja esmen
tada adreca de la Fundaci6 Gut-
do d’Arezzo.
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CONCERTS ® RECITALS ® CONCERTS e RECITALS

BARCELONES

NOVEMBRE

|, dimarts 21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Agnes Baltsa, mezzo soprano. Dir.:
Edmon Colomer. Fauré, Ravel, Berlioz. (Ibercamera).

3, dijous 20 h. Barcelona Salé de Cent Solistes de 1'Orquestra Ciutat de Barcelona. Stravinsky.

219N Barcelona Centre Cultural de Magnus Andersson, guitarra. Ohana, Lindgren, Dillon, Benguerel,

La Caixa de Pensions Ferneyhough. (Cicle de muisics suecs a Barcelona, Suécia avui).

4, divendres 21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Josep Colom, piano. Dir.: Janos Fiirst.
Kinsella, Schumann, Musorgsky-Ravel.

21 h. Barcelona Centre Cultural de Marosensemble. Dir.: Miklés Maros. Nilsson, Ribas, Homs, Maros, Her-

La Caixa de Pensions manson, Eliasson. (Cicle de muisics suecs a Barcelona, Suécia avui).

5, dissabte 19 h. Barcelona Falau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audici6).

21 h Barcelona Centre Cultural de Trio Sentire. Mozart, Bo Linde, Sven-Erik Biick, Shostakovitx, Lidh-

La Caixa de Pensions lom, Ravel. (Cicle de muiisics suecs a Barcelona, Sugcia avui).

6, diumenge 1 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona, (Tercera audicid).

21 h Barcelona Centre Cultural de Grup de musica Electro-Aciistica. Rydberg, Blomqvist, Lundén, Bo-

La Caixa de Pensions din, Parmerud, Johnson. (Cicle de muisics suecs a Barcelona, Sug-
cia ayui).

21 h. Barcelona Liceu Josep Carreras, tenor. Ronald Schneider, piano,

21,30 h. Barcelona Palau Oregon. I.J. Johnson Quintet (XX Festival Internacional de Jazz)

7, dilluns 21 h. Barcelona Palau Orquestra Gewandhaus de Leipzig. Dir.: Kurt Masur. Reger, Mah-
ler. (Ibercamera).

21 h. Barcelona Liceu Don Carlo, de G. Verdi

§, dimarts 19,30 h. Barcelona CajaMadrid Quintet de Vent Harmonia. Cristina Navajas, piano. Thuille, Fran-
caix, Poulenc. (IV Cicle miisica intima).

21 h. Barcelona Palau Solistes de Catalunya. Raquel Pierotti, mezzo. Carlos Chausson, ba-
riton. Jaume Francesch, violi. Dir.: Xavier Giiell. Mozart (Mo-
zartiana).

9 dimecres 21,30 h. Barcelona Palau Jack Dejohnette’s. John Scofield Band (XX Festival Internacional de
Jazz)

10, dijous 21 h. Barcelona Liceu Don Carlo, de G. Verdi.

21,30 h. Barcelona Palau Joe Pass. Jim Hall Quartet (XX Festival Internacional de Jazz).

Il, divendres 22,30 h. Barcelona Zeleste Oliver Sain's St. Louis Kings of Rhytm. Johnny Copeland (XX Fes-
tival Internacional de Jazz).

12, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Emilio Mateu, viola. Dir.: Miguel
A. Gémez Martinez. Granados, Oliver, Txaikovski.

21 h. Barcelona Liceu Don Carlo, de G. Verdi.

13, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

17 h. Barcelona Liceu Don Carlo, de G. Verdi.

21,30 h. Barcelona Palau Art Blakey of the Jazz Messengers. Phil Woods Quintet (XX Festi-
val Internacional de Jazz).

i, dilluns 21 h. Barcelona Palau Andre Watts, piano. Schubert, Brahms. (Ibercimera).

22,30 h. Barcelona Zeleste Paquito D’Rivera. Tete Montoliu Sextet. Michel Camilo Trio (XX
Festival Internacional de Jazz)

15, dimarts 19,30 h. Barcelona CajaMadrid Victoria Ferndndez, violi. Mireia Planas, piano. Mozart, Beethoven,
Fauré. (IV Cicle miisica intima).

21 h. Barcelona Liceu Don Carlo, de G. Verdi.

21,30 h. Barcelona Palau Oscar Peterson Trio (XX Festival Internacional de Jazz)

16, dimecres 21 h. Barcelona Centre Cultural de Shlomo Mintz, violi. Bach. (Fundacié Caixa de Pensions).

La Caixa de Pensions

21,30 h. Barcelona Palau d’Esports Miles Davis (XX Festival Internacional de Jazz)

17, dijous 21 h. Barcelona Falau Orquestra Ciutat de Barcelona. Shlomo Mintz, violi. Dir.: Franz-
Paul Decker. Beethoven, Lalo, Schubert.

21,30 h. Barcelona Palau d’Esports Chick Corea Elektric Band. Djavan (XX Festival Internacional de
Jazz).

I8, divendres 21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).

19, dissabte 21 h. Barcelona Palau London Mozart Players. Dir. i solista: Tomas Vasary. Prokofiey, Mo-
zart, Mendelssohn. (125 aniversari Associacio d'Enginyers Indus-
trials de Catalunya).

20, diumenge 18,30 h. Barcelona Ateneu Ma. del Carme Rodriguez, soprano. Ma. Gloria Vila-Puig, piano
(Associaci6 Massia-Carbonell).

2, dilluns 21 h Barcelona Palau Israel Sinfonietta. Dir.; Mendi Rodan. J.C. Bach, Mozart, Beetho-
ven. (Ibercamera).

21 h Barcelona Liceu Lucia di Lammermoor, de G. Donizetti.
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22, dimarts

Barcelona

Barcelona

CajaMadrid

Palau

Quartet Quatricelli. Bach, Telemann, Swert, Sandaran, Schubert,
Klengel, Morera. (IV Cicle musica intima). ;
Michel Petrucciani. Scott Hamilton Quintet (XX Festival Interna-
cional de Jazz)

23, dimecres

Barcelona

Barcelona

Centre Cultural de
La Caixa de Pensions
Palau

Trio Mendelssohn. Andriessen, Dvorak, Shostakovitx (Fundacié Cai-
xa de Pensions).

Solistes de Catalunya. Eulalia Solé, piano. Dir.: Werner Stiefel. Mo-
zart (Mozartiana).

24, dijous

Barcelona
Barcelona
Barcelona

Institut Frances
Salé de Cent
Liceu

Olivia Biarnés-Kiefer, soprano.
Quartet Gaudi. Toldra, Ruera.
Lucia di Lammermoor, de G. Donizetti.

26, dissabte

22 h.

Barcelona

Barcelona

Palau

Palau

Orquestra Ciutat de Barcelona. Llufs Sedd, violoncel. Ortrum Wep-
kel, mezzo. John Brocheler, bartiton. Dir.: Franz-Paul Decker. Beet-
hoven, Sarda, Mahler.

Orfe6 Catala. Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Catala-
na. (75&. aniversari Caixa del Penedés).

21, diumenge 11 h.
17 h.

Barcelona
Barcelona

Palau
Liceu

Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).
Lucia di Lammermoor, de G. Donizetti.

28, dilluns 21 h.

Barcelona

Palau

Solistes de Catalunya. Montserrat Caballé, soprano. Dir.: Xavier
Giiell. Mozart (Mozartiana)

29, dimarts 19.30 h.

Barcelona

CajaMadrid

Quartet de Percussions. Fink, Kent Williams, Cirone, Puertolas,
Guinjoan. (IV Cicle de miisica intima).

30, dimecres 21 h.
21 h

Barcelona
Barcelona

Liceu
Centre Cultural de
La Caixa Pensions

Lucia di Lammermoor, de G. Donizetti.
Hsiao-Lieng-Liu, piano. Brahms, Schumann, Chopin. (Fundaci6 Cai-
xa Pensions)

VALLES ORIENTAL
NOVEMBRE
1, dimarts 19 h.

Granollers

Museu

Josep Henriquez, guitarra. Villa-Lobos, Lauro, Barrios, Granados,
Albéniz. (IX Festival Internacional de Musica).

3, dijous 21 h.

Terrassa

Centre Cultural

Orquestra de Cambra de Freiburg. Dir.: Cristian Florea. Haydn, Ro-
drigo, Falla, Bach,

5, dissabte

Granollers

Museu

Josep Henriquez, guitarra. Villa-Lobos, Lauro, Barrios, Granados,
Albéniz. (IX Festival Internacional de Miisica. Concert per a joves).

6, diumenge

Granollers

Museu

Alicia de Larrocha, piano. Albéniz, Granados, Mompou. (IX Festi-
val Internacional de Musica).

9, dimecres

Granollers

Museu

Grup de Vent de Budapest. Grieg, Dvordk. (IX Festival Internacio-
nal de Musica. Concert per a joves).

12, dissabte

Granollers

Museu

Arpad Bod6, piano. Bartok, Mompou. (IX Festival Internacional de
Muisica. Concert per a joves)

13, diumenge

Granollers

Museu

Quartet Enesco. Jandcek, Dvorak, Bartok. (IX Festival Internacio-
nal de Miisica).

19, dissabte

Granollers

Museu

Orquestra Juvenil de I’Escola de Mdsica. Grieg, Bértok i naciona-
listes americans. (IX Festival Internacional de Musica. Concerts per
a joves).

20, diumenge

Granollers

Bracha Eden i Alexander Tamir, piano. Stravinsky, Dvordk. (IX Fes-
tival Internacional de Miisica).

27, diumenge

Granollers

Victoria del Angels, soprano. Toldra, Mompou, Morera, Pedrell.
(IX Festival Internacional de Miisica).

SEGRIA
NOVEMBRE
12, dissabte

Lleida

Sala Nausica

Ma. del Carme Valls, soprano. Ricard Chic, guitarra.

26, dissabte

Lleida

Sala Nausica

Concertare, grup de cambra.

BERGUEDA
NOVEMBRE
6, diumenge

LEspill

Cecilio Tieles, piano. Evelio Tieles, violi. Haydn, Mozart, Schubert,
Beethoven.

22, dimarts

Places 1 carrers de
Berga

Coral i Orquestra de I'Espill.
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