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EDITORIAL

L'EXERCICI DEL RISC

Al mot risc —un dels milers dels que es perden en el
diccionari— se li ha donat, a través de mecanismes subtils,
una indefinible connotacio negativa. La societat, amb la seva
generica proclivitat conservadora, sent una inevitable i mati-
sada aversio subliminal per aquest mot. Aixo és aixi perque
hom redueix la seva significacio a uns concrets i determinats
aspectes. Es valora, sobretot, la dimensié de contingéncia
—negativa— possible; de probabilitat de quelcom indesitja-
ble. Al mateix temps, s'obvia una altra vessant de significa-
ci6; la d’element motor de tota evolucid, irrenunciablement
lligat al terme.

Quan s’observa la programacié que omple la nostra vida mu-
sical, hom s'adona facilment que el factor risc hi és present
en una mesura extraordinariament escassa. Les raons no son
dificils d’esbrinar i se situen en un ampli ventall argumental,
sostingut per criteris conservadors. Criteris que, derivadament,
mai no afavoriran aportacions originals, innovadores i avan-
¢ades. La cosa és prou clara,

D’aquesta manera, ens trobem que la nostra vida musical
pateix d’antuvi alld que prodriem anomenar coixesa d'una de
les dues branques de connotacié del terme risc. Aquesta coi-
xesa 0 buit comporta I'aspecte, en principi positiu, del jugar
sobre segur. Pero, al mateix temps, impedeix la preséncia de
la forca oxigenadora indispensable, estretament vinculada, com
hem vist, al factor risc, a ’altra parcel-la connotativa del mot.
Aleshores ens trobem que la manca de risc comporta un nou
risc, de conseqiiencies enormement greus. El de mantenir la
vida musical en un estat de letargia formal, d’autocontempla-
i restrictiva, de rutina i, en ultima instancia, de creacié de
clima claustrofobic, formalment parlant.

Cal tenir en compte que, sense risc, no hi ha possibilitat
que apareguin nous valors —ja sigui en el camp de la inter-
pretacio o de la creacié—; que es renovin repertoris; que es
desvetlli I'interes del puiblic pels nous corrents; que s’ajudi la
creaci6 autoctona en tots els aspectes; que s'ajudi el public
a situar-se en el moment real. Sense risc, en definitiva, no
hi ha possibilitat de fer que la misica esdevingui a casa nos-
tra una activitat essencialment viva i historica.

En un moment en qué la major part de la vida musical ca-
talana depén directament, o indirectament, via subvencid, de
les institucions, l'aclaparadora absencia de I'exercici del risc
constitueix un fet paradoxal. Per una part, desapareix una de
les vessants del concepte risc que afecta un aspecte
—I’economic— més sensible. I per I'altra, no saprofita la si-
tuacié favorable per evitar l'altra dimensié del concepte. La
manca de I’exercici del risc aboca aixi al pitjor dels riscos pos-
sibles. El de l'esclerotitzacié de la vida musical.

La situaci6 ha arribat a un limit com perque es faci ben opor-
tuna una revisio i uns replantejaments ben aprofundits.

(519) 3



EDITORIAL

FIGURES I TEMPS

=

TEMA

L7 eXerciCi Al TISC: & iaial o/ e sian el win amstntessiaiuioahinta. sAisiad e (oA st ia i Shaianee e w1 3

El centenari de Baltasar Samper: 50 anys de musica, 50 anys de silenci?
(FOAN: COMPANYY «ive cias sie wiosiasmins sieitis bisibisurimastsinis mim Sima 3/ st a3 5

Euroconcert, una oferta original a la programacié barcelonina (R.R.MC.) 10

El Concurs de direcci6é «Arturo Toscanini» (Francesc Miracle) ......... I
Ensalada: Farcir el mes d'octubre (Tamino) .............oooneeen-n. 13
Mikrokosmos: O.M./C.S.J. (Pere ATtS) . .......covuivvenoeiiinnanan 14
La introducci6é de Wagner a Barcelona (Montserrat Albet) ............ 15
Ballet: Dansa dins i fora el Memorial Xavier Regas (M.G. Otset) ...... 18
El jazz al <hit parade»? (Ricard Gili) ............coooviiineinnenns 20
Maria Carbonell. 1911-1988 (Josep Casanovas) ............c..coeoe.. 21

ELS 80 ANYS D’OLIVIER MESSIAEN

’univers sonor d’Olivier Messiaen (Carles Guinovart) ............... 22
Lobra per a orgue d’Olivier Messiaen (Josep M® Mas Bonet) ......... 27
Olivier Messiaen segons ell mateix (R RM.C.) ..........ococeivenn 30
Una oferta ecléctica de tardor (Josep Casanovas) .................... 36

Retrat: Raquel Pierotti, un repertori selectiu per a una gran veu (Jaume

COMENASY & o e oo nie e etk e e 3 e et e e e 38
Arxius Musicals de Catalunya (VIII). Cervera. Arxiu Historic Comarcal

(Maria Ester Sala i Josep M. Vilar) ............ccoiiiiiiiiiiiinny 43
Scherzand0 i (EeSCH 7 s bainein i s e ries e S s S AN e sl 44
Ara, abans PANIT, QBIAL e reimne st =it aisisse) st iaaiais oot taloisesess 45
Concert, TECIals, CONMCEITS: . . v vn oo osoieis o sioiesiaieeie e sain Gl s seisas 49

Preu de la subscripci6 anual 2.500 pessetes
Subscripeié anual Europa 3.500 pessetes
Subscripcié anual America 30 dolars

Preu d’aquest nimero solt 325 pessetes

o




FIGURES I TEMPS

El centenari de Baltasar Samper:
S50 anys de musica,
S0 anys de silenci?

Baltasar Samper, un dels membres des-
tacats de la Generacio del 27 de 'area ca-
talana i un dels musics dels Paisos Cata-
Jans més notables del s. xx. és, avui,
dissortadament, un artista quasi inexplorat
i un compositor reconegut pero poc inter-
pretat. Que sabem o coneixem de Samper?:
la suite Cancons i danses de lilla de Ma-
llorca, obra coneguda pel puiblic mallorqui
gracies a les audicions anuals per I'Orques-
tra Ciutat de Palma o per I'enregistrament
discografic d'Hispavox; Ritual de pagesia
o0 Lai d amour, titols pianistics enregistrats
pel mallorqui Joan Moll... Perd, ;no hi ha
més interprets a les contrades de parla ca-
talana o de I’Estat espanyol que podrien
programar obres d’un compositor que ha
estat i és encomiat per musics i musico-
legs?

Com escriu Emilio Casares, a l'article
«Balsasar Samper, entre el nacionalismo y
el impresionismo» (La Musica en la Gene-
racion del 27. Homenaje a Lorca.
1915-1939. Ministerio de Cultura, 1986):

«Es lamentable y casi dramditico, al in-
tentar investigar la personalidad de este
compositor, descubrir que las referencias
bibliogrdficas sobre él son nulas».

Si, penos i1 vergonyds, sobretot, quan €s
un music destacat i citat per tots els estu-
diosos de la musica espanyola en referir-
se a les generacions musicals del s. XX.
Samper ha estat assignat, segons diversos
autors, a la Generacio de la Repuiblica, jun-
tament amb Halffter, Mompou, Rodrigo,
Blancafort, Toldra, etc.; a la Generaci6 del
2], grup catala o de ’area catalana, al cos-
tat de Gerhard, Blancafort, Lamote de
Grignon, Toldra, Mompou...; al Grup dels
Vuit de I'Ateneu Barceloni: Mompou, Ger-
hard, Blancafort, Gibert-Camins, Toldra,
Lamote, Grau i Samper; a la Generaci6
dels compositors catalans; als Nacionalis-
tas regionales, grupo levantino, etc...

No hi ha dubte que I'exili voluntari de
Samper, acabada la guerra civil espanyo-
la, no solament li comporta la perdua de
contacte amb la vida musical mallorquina,
catalana i espanyola, sin6 també la disper-
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Baltasar Samper

si6 1 I'extraviament de part de la seva obra
musical Aquest fet, juntament amb la mi-
séria musical de la postguerra, provoca
paulatinament 1'oblit d’un music que havia
incidit enormement en el panorama musi-
cal dels anys 20 i 30.

Des de la seva mort, esdevinguda Iany
1966 a Mexic, fins als nostres dies, els cer-

cles musicals del pais es manifesten una-
nimament: Baltasar Samper no mereix ser
oblidat. Esperem que els «50 anys de mii-
sica», creada, viscuda i interpretada aqui,
vencin d’una vegada per sempre els «50
anys de silenci» que el compositor mallor-
qui ha sofert, malgrat la llunyania geo-
grafica.
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Notes biografiques

Baltasar Samper 1 Marques (Palma, 1888-
Mexic, 1966) neix al si d’una familia d’am-
bient musical: el seu pare era cantant d’ope-
ra i el seu germa, Julia, també fou muisic
i arriba a ocupar el carrec d’organista de
la Seu de Palma fins que mori.

Inicia la formacié musical amb els mes-
tres Cardell i Oliver. A 19 anys, es traslla-
da a Barcelona, on estudia piano amb En-
ric Granados, i harmonia, instrumentacio
i composici6 amb Felip Pedrell. Granados
confia en el seu deixeble i I'anomena pro-
fessor de la seva Acadeémia i ajudant seu
particular. Pedrell, com ja féu amb Taltre
gran folklorista mallorqui, Antoni Nogue-
ra, anima Samper a estudiar i recopilar la
muisica popular de les illes, la qual va apor-
tar a la gran obra del Canconer Popular de
Catalunya.

A partir de 1907 i fins al final de la Guer-
ra Civil (1938?), Samper s’instal-la defini-
tivament a Barcelona on, després de com-
pletar la seva formaci6, realitza una intensa
i extensa tasca musical: com a pianista, du-
gué a terme una amplia activitat concertis-
tica, dedicada sobretot a autors catalans i
al seu amic i compositor anglés Cyril Scott.
També col-labora amb '«Associacid de
Misica da Camera», amb el C.I1.C. (Com-
positors Independents de Catalunya) etc...
Exerci amb autoritat i encert la critica al
diari barceloni «La Publicitat». Escrivi
nombrosos articles, dels quals cal esmen-
tar «El cant de les cangons de treball de Ma-
llorca», ponéncia presentada a la seccié de
Folklore del Congrés Internacional de Mu-
sicologia de Barcelona (1936). També hem
de citar el seu llibre Liuis Millet, publicat
a «Quaderns Blaus. La nostra gent». A la
faceta de compositor, cal afegir la de di-
rector, al front de I'Orquestra de Cambra
de Barcelona i de 1"Orquestra Pau Casals.

Malgrat fixar la residencia a Barcelona,
Samper no va perdre mai el contacte amb
Mallorca: assiduament visitava la seva «ro-
queta». Els lligams amb la musica mallor-
quina s6n manifestos: els mesos de treball
i recerca, des del 1924 fins al 1932, per a
I’obra del Cangoner Popular de Catalunya;
les col-laboracions amb les institucions
creades per I'altre gran misic mallorqui del
5. XX, Joan Ma. Thomas; concerts per a
I’«Associaci6 Bach per a la misica antiga
i contemporania»; la contribuci6 al «Comite
pro-Chopin a Mallorca», formant part a la
Seccid «Investigacié chopiniana a Mallor-
ca»; la participacio als «Festivals Chopin»,
dirigint composicions propies a I'Orques-
tra Pau Casals, I'Orquestra Simfonica de
Madrid i 'Orquestra de Cambra de Barce-
lona. Les seves obres corals s’interpretaren
als «Festivals de Musica Mallorquina», or-
ganitzats per la Capella Classica de Mallor-
ca, etc.

Aquest primer perfode és el més fecund,
interessant i important de Samper. Sobre-
6 (522

" MUSICA DE CAMARA EN EL
"_SALON DE MUSICADEL
PALACIO MARCH

_DIA29DEABRIL
A LAS 20,00 HORAS :

_ FUNDACION BARTOLOME MARCH SERVERA
PALMA DE MALLORCA _

Dia 29 d’abril de 1988
JOAN MOLL

PROGRAMA

Arthur HONEGGER
{1892-1935)

Sepl pidces bréyes .o o e o e
= Souplement
= Vil
— Tris lent
=~ Légérement
— Lent
— Rythmigue
= Vialem
Alban BERG
[1845-1935)

Igor STRAVINEKY
(1882-1971)

Sonataopus 1 b an ey
— Missig bewegt (moderat)

BodktA [10) i s
~ Negm =112
— Adagietto
~ Negra = 112

Fantomime
(Tanestiick Op. 19, 0.2 4) ..o
~ Einleiting
~ Miissig schnell
~ Langsamer
~ Sehr lebhalt
— Schnell

Paul HINDEMITH
{1895-1963)

il
Obres de BALTASAR SAMPER

Ritual de pagesin (versio dela anys 1931-32)
— Als olivars
= Die vetllada, & la Har
~ Als figuerals

Lai d'amour

Danses mallorquines
- S de pasters (Soller)
~ Ball de sa cistena (Arta)
Ritunl de pagesin (versié definitiva, 1935)
— Als olivars
= Als fignerls
— De vetllada, a fa llar

tot, en el camp de la composicid i en la in-
vestigacio de la musica popular de les Illes.
Dissortadament, exili feu decréixer la seva
produccié musical.

Després d’una estada a Tolosa i a Paris,
Samper s'estableix a Mexic. Segons els nos-
tres coneixements i informacions, el que-
fer musical de Samper al continent ameri-
ca es va centrar fonamentalment a
P’ensenyament i a dirigir el Departament de
Recerques Etnico-musicologiques de I'Ins-
titut Nacional de Belles Arts, per al qual
realitza extensos reculls i estudis folklorics.
També es dedica a la direcci6 d'orquestra
(tant concertistica com operistica: dirigi
I’«Orquesta de Camara del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes» i I'«Orquesta Sinf6ni-
ca Nacional») i a la direcci6 coral: I'Orfeo
Catala, de la capital mexicana. Quant a la
composicid, només tenim constancia de di-
verses obres corals estrenades per la Ca-
pella Classica de Mallorca i la seva dedi-
caci6 a bandes sonores per al cinema.

El pensament, lestetica...
Mallorca, Catalunya

«...En Samper estima Mallorca, ama la
gent senzilla de la seva terra i els cants que
son el ritme de la seva anima... En Sam-
per sent l'anima de la seva terra i, per tant,
la seva nuisica; i per aixo ell ha triomfat
aqui, a Mallorca, a Parfs i a Madrid...

Per aixo, amic Samper, us homenaigem;
perqué el vostre art mallorqui és art ger-
ma del nostre; perqué Mallorca i Catalu-
nya necessiten lamor de l'una a laltra»

(«La Publicitat», 7 abril 1932)

Creiem que aquestes paraules del mes-
tre Llufs Millet, pronunciades amb motiu
de ’homenatge que li tributa I'«Associacio
de Muisica da Camera» de Barcelona, re-
flecteixen l'auténtica personalitat artistica
i humana de Baltasar Samper. Per damunt
tot, ell fou un mallorqui fidel a la seva ter-
ra, com ho demostra la seva obra compo-
sitiva i d’investigaci6. I fou un artista obert,
entregat i agrait a Catalunya.

Mallorca, a finals del s. XIX, assisti a un
nou ressorgiment cultural (La Renaixenga)
que propicia una presa de consciencia per
part dels intel-lectuals mallorquins respec-
te a la propia cultura. El pioner, en el camp
musical, fou Antoni Noguera i Balaguer
(1858-1904), un compositor, critic i folklo-
rista per qui Samper sentia una profunda
admiracié i devoci6. A principis del nou
segle, Miquel Ferra, amic 1 col-laborador
de Samper en I’Obra del Cangoner Popu-
lar de Catalunya, pronuncia una conferen-
cia per a I'Associaci6 per la Cultura de Ma-
llorca intitulada «L’Ideal Mallorqui», en 1a
qual, entre d’altres coses, afirmava: .

«...nosaltres posem la cultura al servel
d’un ideal moral, d’un ideal estétic, dun
ideal religiés, d'un ideal civic, d'un ideal
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Baltasar Samper —segon de la dreta, juntament amb Lamote de Grignon, Blancafort,
Toldra, Gibert Camins, Grau i Gerhard

patriotic, d'un ideal huma. Aspirem a una
elevacio total del nostre poble.

...Té, Mallorca, un art distintiu i propi.
Té una musica popular igualment seva, en
que la tornada arabiga, la canco pirinen-
ca o marinera, la mateixa dansa ritual,
s impregnen de la dolcor subtil del seu am-
bient. I, com a més viva expressio de la
seva anima, té la llengua trasplantada de
la materna Catalunya, que serva encara en-
tre nosaltres laccent i la sabor arcaica de
les Croniques.» .

(3 gener 1925)

El context socio-cultural mallorqui i, so-
bretot, I'ambient artistic i universal de Bar-
celona determinaren el pensament, I'este-
tica i I'obra de Samper. Per tant, no és
estranya la seva doble praxi dins la musi-
ca: la investigaci6 i la composicié. Aques-
ta actitud ens recorda Bartdk, sobretot pel
seu «primitivisme». Pero la musica de Sam-
per t€, principalment, quelcom d’afinitat es-
piritual amb la personalitat artistica de Ra-
vel i el de seguiment dels postulats
compositius de Debussy que, com sabem,
defugen el pintoresquisme o la «servitud
documental» de la musica nacionalista.

La musica de Samper podriem dir que
¢s la suma d'un nacionalisme-
impressionisme, acomplida per un autor
que dominava la técnica, la forma i I'or-
questracio. Com diu Emilio Casares, a
l'obra anteriorment esmentada:

«...la obra de Samper va mds alld de un
nacionalismo intrascendente... La acepta-
cion del impresionismo, técnica musical,...
el tratamiento orquestal riguisimo, o el cui-
dado de la estructura formal,... superan,
insisto, un nacionalismo decimononico».

O també, segons Joan Ma. Thomas:

«La musica de Samper se'ns ofereix tal
com ella és: natural, sincera, fina, distin-
gida, sense intencions ni objectius trans-
cendentals... El miisic té coses a dir-nos
i, no preocupant-se masa de la recerca del
‘darrer crit”, ens parla el seu llenguatge...
d'una subtil i elegant espiritualitat».

(Programa del Concert que B. Samper
oferi per a I’Associacié Bach per
la Miisica Antiga i Contemporania)

Probablement no seria exagerat afirmar
que Samper, amb Cancons i danses de lilla
de Mallorca (la seva obra més popular i
reeixida, de moment), no tenia intencio de
fer «musica mallorquina» sind, més aviat,
traduir en musica les impressions que Ma-
llorca despertaven en ell.

De la personalitat artistica de Samper i
de la seva obra, perfilada a Mallorca i con-
figurada a Catalunya, nomes en coneixem
part d'un primer periode. El segon, desen-
volupat a Mexic, €s quasi bé desconegut per
a tots nosaltres.

Obra del Cangoner
Popular de Catalunya

Els primers estudis sobre la miisica po-
pular de Mallorca apareixen a mitjan s.
XIX. Aquests primers treballs, de caracter
etno-musicologic, i la majoria sense mas-
sa rigor metodologic, foren realitzats per
estudiosos locals, entre els quals cal des-
tacar els noms de: 'arxiduc Lluis Salvador,
Antoni Noguera, Josep Massot Planes i An-
toni Pont. Perd, com diu Xavier Carbonell
al seu article «Musicologia a Mallorca»:
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«Dins totes aquestes tasques de salva-
guarda de les tradicions musicals, cal no
oblidar per la seva importancia i metode
cientific emprat, les missions de recerca
musicologica dirigides i estimulades per
“L'Obra del Canconer” a Catalunyas.

(Lluc, Palma de Mallorca [742],
Gener-Febrer, 1988)

Sens dubte, I'estudi més important, asse-
nyat i extens sobre la miisica popular de les
Illes Balears fou realitzat per Baltasar Sam-
per. La metodologia emprada, quant als ob-
jectius que mouen una recollida de cants
populars i a la manera de dur a terme
aquesta tasca sobre muisica popular, no és
ni molt manco «dilettantistica», sin6 que de-
nota una actitud profundament analitica i
globalitzadora del fet folkloric. A més, va
saber reunir un equip de col-laboradors
(Miquel Ferra, Andreu Ferrer, Lloreng Du-
ran...) que posseien coneixements sobre
lingiiistica, fonetica, dansa, historia, llen-
giies i cultures estrangeres, etc.

Samper, designat per I'Obra del Cango-
ner Popular de Catalunya i, encoratjat pels
mestres Millet i Pujol, de I'Orfed Catala,
per a realitzar les missions de recerca per
terres de Mallorca, Menorca i Eivissa,
efectua diverses «temporades de treball»,
des del 1924 al 1932, que deixa ordenades
segons els segiients lligalls:

Missié a Mallorca. 1924. Miisica.
. Missio a Mallorca. 1925. Musica.
Missié a Mallorca. 1926. Lletres.
. Missi6 a Mallorca i a Menorca. 1927.
Miisica.
5. Missi6 a Mallorca i a Menorca. 1927.
Lletres.
6. Missié a Mallorca i a Eivissa. 1928,
Muisica.
7. Missi6 a Mallorca. 1930. Miisica i
Ressenya.
8. Missi6 a Mallorca i a Menorca. 1932.
9. Lletres d’algunes cangons.

AW~

(Aquests lligalls o carpetes s6n propie-
tat de Roser Samper)

El nombre total de cancons i misiques
recollides fou de 649, de les quals només
vuitanta foren publicades a la «<Memoria de
la Missié de Recerca de Cancgons i Miisi-
ques Populars, realitzada pel mestre Bal-
tasar Samper i Miquel Ferra (llicenciat en
Filosofia i Lletres) a I'Illa de Mallorca del
dia 4 d’agost al 30 de setembre de 1924»;
Obra del Canconer de Catalunya. Mate-
rials. Volum III. Barcelona. 1929,

La Memoria esta estructurada segons els
seglients apartats:

— Breu introduccid.

— Recorregut realitzat pels distints pobles,
llogarrets i possessions de I'illa (dietari
de les activitats, personatges, anecdotes,
comentaris i notes sobre les distintes
muisiques recollides, i dificultats o inci-
dencies —transport, aparell fonografic,
vacil-lacions o temors dels pagesos a

(523) 7
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voler col.laborar—, efc...).

— Llista de cantaires.

— Nombre de cancons i misiques popu-
lars recollides a cada vila: Alcidia,
Ariany, Arta, «Bini de Baix», Biniagual,
Biniali, Binissalem, «Borneta», Caima-
ri, «Can Llompart», Capdepera, Con-
sell, Fornalutx, Inca, Lloret de Vista
Alegre, Maria de la Salut, Sa Pobla, Po-
llenca, Port de Poilenga, Sancelles, Sant
Joan, «Sant Marti», Santa Margalida, Si-
neu, Soller, «Son Durans, «Son Gela-
bert», Son Roca, «Turixant», Valldemos-
sa, Vilafranca.

— Observacions de caracter general sobre
les melodies.

— Observacions sobre la transcripcié del
text de les cancons.

— Selecta dels materials recollits (indicant:
titol, transcripeié musical, text i el can-
taire o sonador que la va executar).

«Cancons i danses de
lilla de Mallorca»

Aquesta Suite —també€ coneguda com
Mallorca. Suite Simfonica—, I'obra més po-
pular i probablement la millor de la pro-
duccié de Samper, és sens dubte la com-
posici6 més important del simfonisme
mallorqui i la més interpretada per 'extin-
gida Orquestra Simfonica de Mallorca,
fundada per Ekitai Ahn, i I'actual Orques-
tra Ciutat de Palma, fundada per Julio Ri-
belles.

Els orfgens d’aquesta obra es troben en
la musica que Samper va compondre per
acompanyar un documental cinematografic
sobre Mallorca (1927), la qual fou encoma-
nada a un petit conjunt instrumental. Pos-
teriorment, l'autor la va revisar i ampliar,
estructurant-la com una Primera Suite, de
3 moviments per a gran orquestra, amb el
titol de Cangons i danses de lilla de Ma-
llorca. Sota la direccié de Lamote de Grig-
non, l'obra fou estrenada al Liceu, de Bar-
celona, 'any 1929. Dos anys després, va ser
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Caricatura de Baltasar Samper, signada per Léon

interpretada a Parfs, per 1’Orquestra La-
moureux. La presentacié i primera audi-
ci6 a Mallorca fou el 16 de maig de 1931,
a la Sala Born, de Palma, a carrec de I'Or-
questra Pau Casals, sota la direccié del
compositor. A les notes al programa
d’aquest concert hi ha un interessant co-
mentari sobre l'obra:

«...En concebre aquesta obra, el miisic
evocava les impressions rebudes durant els
llargs pelegrinatges a través de les contra-
des mallorquines. Utilitzant com a mate-
rial tematic una seleccié de les melodies
recollides, ha volgut, sobretot, reproduir
sensacions d ambient, amb tota la llibertat
que li ha permes lestructura de cada una
de les tres parts que constitueixen lobra,
pero procurant no desvirtuar, ni en les har-
monitzacions ni en els desenrotllaments te-
matics, el caracter essencial de cada
melodia.»

Com podem observar, la personalitat
creativa de Samper no pot desvincular-se
de la seva tasca investigadora, de 'amor a
la seva terra. Aquesta obra n’és un exem-
ple clar i, sobretot, el més depurat i acon-
seguit.

La Suite esta estructurada en 3 movi-
ments, en els quals detallem l'ordre d’apa-
ricié de les melodies populars:

1. Rapsodia. Moderato Molto: «L'Ofer-
ta», «Ses corregudes» i «Tonada de
llaurar».

II. Calma a la mar. Andante tranquillo:
«El rei mariner», «Cancons de
bressol».

III. Festes. Allegro molto: «Ses corregu-
des», «Cango de collir oliva» i «Can-
cons de ximbombax.

Cangons i danses de lilla de Mallorca
ens mostra les possibilitats d’una interes-
sant sintesi entre I'impressionisme frances
i el ruralisme popular mallorqui, abrigalla-
des per un perfecte coneixement i ts dels
recursos coloristes del complex orquestral.
Des de I'estrena fins avui dia, I'obra ha es-
tat molt ben acollida tant pel public com
per la critica. En efecte, son molts els com-
positors i directors que han elogiat i exal-
tat aquesta partitura simfonica. Com a mos-
tra significativa, volem esmentar I'opinié de
tres muisics que, en distintes époques, han
dirigit comentaris elogiosos sobre l'obra
«nacionalista» per excel-lencia de la muisi-
ca mallorquina:

«La Suite» de Samper és realment una
de les millors i més definitives composi-
cions que el nostre art simfonic modern ha
produit, i la revelacié d'un simfonista de
primer ordre amb totes les qualitals técni-
ques i sensibles per a ocupar dignament un
lloc dintre el mon musical internacional
(...) la forma, el contingut harmonic, l'or-
questracid, tot és magistralment realit-
zat...». J. Gibert-Camins («La Publicitat»,
febrer 1930)

«...de una elaboracién armonica e instru-

mental que es una verdadera filigrana.»

X. Montsalvatge («Destino». 14-I11-66)
«...una de las mejores obras del naciona-
lismo esparniol, con un tratamiento profun-
do de los temas folkloricos y una orques-
tacion derivada del impresionismo que es
brillantisima y magistral.»

T. Marco ((Historia de la Miisica Espafio-

la. Alianza Miisica. 6. Madrid 1983).

Joan Company i Florit

OBRES PER A ORQUESTRA
Simfonica).
Manuscrit.

Cta.//Corda.
Duracid: Circa 23 min.

Ritual de pagesia. (Referéncia escrita).
Suite per a petita orquestra i piano.

Per a orquestra de corda i piano.

Cangons i danses de lilla de Mallorca. (1929) (Mallorca. Suite

Instrumentacio: 1.2.2.1.2.1.2.1.//4.2.3.1.//Perc.//2 Arp. Pno.

(Estrenada al Palau de la Muisica Catalana per I'Orquestra Pau
Casals en el cicle de «Concerts de Tardor» de 1935.)

Danses mallorquines. (Referéncia escrita).

La produccié musical que en coneixem

OBRES PER A VEU I ACOMPANYAMENT

INSTRUMENTAL

a) Simfonico-vocal:

Cantic espiritual. (1941). Poema de Jean Racine.

Manuscrit.

Corda//S.A.T.B.

Instrumentacié: 0.2.2.1.2.0.2.0.//4.2.3.1.//Timp./Arp. Org./

Duracié: Circa 15 min.

Samper dedica aquesta composici6 a la «Schola Caecilia»
(cor mixt i orquestra) de la catedral de Saint-Etienne, que I'es-

trena el dijous sant de 1941, en un concert organitzat per la
Creu Roja francesa a benefici de les seves obres de guerra.

La primera audici6 d’aquesta obra a Mallorca fou a Audito-

rium, de Palma, el 14 de gener de 1986, a carrec de 1'Or-

questra Ciutat de Palma, Coral Universitaria, Arnau Reinés
(organista) sota la direccié de Joan Company.
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La balada de Luard, el mariner. (Referéncia escrita). Text
de Josep Ma. de Sagarra.

Per a soprano i orquestra.

(Aquesta obra fou interpretada 1’1 de juliol de 1938 per I'Or-
questra de Cambra de Barcelona; actua com a soprano solis-
ta Pilar Rufi i fou dirigida per I'autor. La partitura es deu tro-
bar a Méxic ja que, segons el diari <El Nacional», de Mexic
(12-VII-1953), Samper la dirigi a 'Orquestra de Camara del
Instituto Nacional de Bellas Artes i a la soprano Concha de
los Santos.)

b) Veu i piano:
Cangé de la sirena. (1918). Lletra de M. dels Sants Oliver.
Per a soprano i piano. Edit. Barcelona. 1918.

La Pobla de Lillet (1923).
Manuscrit. Veu i piano.

Enigma (1935). Poesia de Ma. Antonia Salva.
Manuscrit. Per a soprano i piano.

Amor, tinc por. (1936). Poesia de Miquel Ferra.
Manuscrit. Veu i piano.

Recobrament. (1936). Poesia de Ma. Antonia Salva.
Manuscrit. Per a soprano i piano.

Glossa (Sense data). Poesia de Ma. Antonia Salva.
Manuscrit. Per a soprano i piano.

Cirerer florit (Sense data). Poesia de Joan M. Guasch.
Manuscrit. Per a soprano i piano.

Plors d'infants (Sense data).
Manuscrit. Per a soprano i piano.

Sonets de Shakespeare (Sense data). Tradueci6 de Morera i
Galicia.
Manuscrit. Per a soprano i piano.

Tu que dorms o beques (Sense data). Popular mallorquina.
Manuscrit. Per a soprano i piano.

El mariner. (Sense data). Popular mallorquina.
Manuscrit. Per a soprano i piano.

A continuacié esmentam una série d’'obres de les quals so-
lament tenim referencies escrites (bibliografiques o de pro-
grames de concert):

— Plors.

— Desig.

— Scherzo.

— Cango de les ones. (Text: M. Forteza).

— Cango de taverna. (Text: Josep Ma. Segarra).

— Lamor de les tres germanes. (Text: M. Ferra).
— Cangons franciscanes (1928). (Text: Melcior Font):
Romang de les mans obertes

Cangé de l'aigua
Cang6 de les engrunes

¢) Veu i orgue:
El Sagrat Cor. (1918). Poesia de Mn. Jacint Verdaguer.
Manuscrit. Per a tenor i orgue.

Goig a lloanca de la Santa mallorquina Catalina Thomas
(1933). -
Manuscrit. Per a veu i orgue.

OBRES PER A COR

Pitchou omé. (Tolosa 1941). A 4 v.m.
Edit. M.E. Barcelona.

Sant Joan (Meéxic 1947). A 4 v.m. Poesia de Jaume Terrades.
Manuscrit. Obra estrenada per la Capella Classica de Ma-
llorca.

Oracié de monja. (Mexic 1947). A 4 v.m. Poesia de Jaume
Terrades.

Manuscrit. Obra estrenada per la Capella Classica de Ma-
llorca. Dedicada a: «Joan Ma. Thomas, amic enyorat ben cor-
dialment».

Loom (Mexic 1947). A 4 v.m. Poesia de Jaume Terrades.
Manuscrit. Obra estrenada per la Capella Classica de Ma-
llorca.

Cancé de lespada (Sense data). A 6 v.m. Popular ma-
llorquina.
Manuscrit.

OBRES PER A PIANO

Ritual de pagesia (1931).

Manuscrit, Duracio: Circa 6 min.
1. Als olivars.

II. De vetllada a la llar.

ITI. Als figuerals.

(Aquesta obra fou estrenada el 25 de juliol de 1935, en el con-
cert de presentacio del grup C.I.C.)

Danses mallorquines. (Sense data).

Manuscrit. Duracio: Circa 12 min.
I. S6 de pastera (Séller).

IT. Ball de sa cisterna (Arta).

(Aquesta composicio, extreta de la suite per a orquestra que
duu el mateix titol, fou estrenada a Palma I'any 1928 pel ma-
teix compositor, en un concert per a I’Associacié Bach per
a la musica antiga 1 contemporania.)

Lai damour (Sense data).
Manuscrit. Duracié: Circa 5 min.

Variacions sobre un tema original. (Referéncia escrita).
(Ritual de pagesia i Danses mallorquines han estat recent-
ment editades a la col-leccié «Compositors Mallorquins. Al-
bum per a piano I». Edit. Piles. Valencia, 1987.)

DISCOGRAFIA

Canciones y danzas de la isla de Mallorca. Orquestra de Bar-
celona. Pianista: Juan Gibert Camins. Director: B. Samper.
Enregistrament discografic de 3 discs d’ebonita de 78 r.p.m.

Hispavox, referéncia HH10-56. Suite Cangons i danses de lilla
de Mallorca. Ritual de pagesia (versi6 per a piano i orques-
tra). Orquesta de Conciertos de Madrid. Director: Jesis

Arambarri. :

Emi-etnos, referencia 10 C-063063655. Ritual de pagesia (ver-
sié per a piano sol). Pianista: Joan Moll.

UM, Unié de Miisics, referéncia Stereo B-3. Lai d Amour.
Pianista: Joan Moll.
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Euroconcert: una oferta original
a la programacio barcelonina

Dactuacié per primera vegada a Barce-
lona del Cor de Moscou, el dia 2 de de-
sembre, obre la IV edicié del cicle promo-
gut per Euroconcert. Aquesta iniciativa,
d’inicis vacil-lants i de trajectoria progres-
sivament afermada, ofereix novament una
oferta de caracteristiques molt individua-
litzades i d’un inusual nivell d’interes. Una
oferta en la qual hom cerca oferir un tipus
de concerts on prima el terme «interés mu-
sical», 0 la que podrien anomenar preo-
cupaci6 per la recerca de propostes origi-
nals, tant pel que fa als programes com als
intérprets. Aquests, sempre d'un nivell de
qualitat de primer ordre.

Aixi, gracies a aquest cicle ens sera pos-
sible de gaudir, per primera vegada, tal com
s’ha dit, del Cor de Moscou, una prestigio-
sa formacio coral sovietica que ens oferira
«Les vespres», opus 37, de Sergei Rachma-
ninov, en un concert que en sera l’estrena
a tot I’Estat espanyol. Les caracteristiques
d’aquest concert apunten per on van els trets
del cicle i, en bona forma, en centren el
taranna. Dins del mateix, cal situar també
les dues actuacions del grup anglés The
Sixteen Choir and Orchestra, que actuaran
els dies 8 1 9 de marg. A la primera de les
seves actuacions, interpretaran, també en
qualitat d'estrena a Espanya, Alexander’s
Feast, de Handel, oda operistica. Amb la
direccio del titular i creador d’aquest grup,
Harry Christophers, hi haura el concurs
dels solistes Lynda Russell, Maldwin Da-
vies i Michael George. El dia 9 de marg,
el mateix conjunt, amb un equip meés com-
plet de solistes, interpretara la Passio se-
gons sant Joan, de Bach.

Un esdeveniment d'acusats trets protago-
nics, és el que tindra lloc el dia 17 de fe-
brer, amb l'actuacié de la gran soprano
nord-americana Barbara Hendricks, la qual
acompanyada al piano per Staffan Scheja
interpretara un programa amb obres de
Schubert, Fauré i Liszt.

Un altre concert a retenir, en un marc
qualitatiu privilegiat, és el que oferira la
Capella Reial, dirigida per Jordi Savall, el
dia 19 d’abril, amb la interpretaci6 del Lli-
bre Vermell de Montserrat. Aquest concert
tindra lloc a la Basilica de Santa Maria del
Mar.

El Trio Beaux Arts, de Nova York, una
formacié historica i mitica, sera la prota-
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Barbara Hendricks

gonista del segon concert del cicle amb un
programa format per obres de Haydn, Ra-
vel 1 Brahms.

La muisica de cambra, especialment pre-
sent al cicle, centra també el tercer concert
a cura dels Virtuosos de la Filharmonica
de Berlin, amb el violi solista Erné Sebes-
tyen, i amb un programa format per obres
de C. Ph. E. Bach, I.S. Bach, Mozart i
Verdi.

Queden per esmentar encara els tres ul-
tims concerts. El vuite concert del cicle
sera a cura de I’English String Orchestra,
dirigida per William Boughton, amb la so-
prano Kathleen Livingstone. Amb ell arri-
ba per primera vegada la musica del segle
actual, -amb obres de Tippet, Britten, El-
gar i Bela Barték. També aquesta misica
sera protagonista de 1'iltim concert —dia
25 de maig— que protagonitzara The Koe-
nig Ensemble, amb la direccié de Jan Lat-
ham Koenig. Hi destaca la produccié
d’Euroconcert de Lhistoire du soldat, de
Stravinsky, que aixi cloura el cicle, en un
programa del qual també forma part Faca-
de, de William Walton, en primera audi-
ci6 a Barcelona. Abans, el dia 11 de maig,
el peniiltim concert del cicle haura portat
’agraible preséncia del grup anglés Pro
Cantione Antiqua, amb una obra que aix{
mateix s'ofereix per primera vegada a Bar-

celona. Es tracta de The Indian Queen,
opera de Henry Purcell en versi6 de con-
cert. La direccié sera a cura de I'aqui ben
conegut Mark Brown, i la part instrumen-
tal del grup I'executara The King’s Consort,
que dirigeix Robert King.

Com ja és habitual, el cicle haura vin-
gut precedit per un concert —en aquest cas
doble— dedicat exclusivament als abonats
del cicle. N’haura estat protagonista el duo
format per la clavicembal-lista Maria Lluisa
Cortada i el violoncel-lista Marcal Cerve-
ra. El programa és format per Sonates, per
a violoncel 1 claveci, de J.S. Bach.
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El concurs de direccio
«Arturo Toscanini»

D’enga de la constitucié de 1'Orchestra
Sinfonica dell’Emilia-Romagna a Parma, el
1975, 1a vida musical de la ciutat i la de tota
la regid emiliana han canviat completa-
ment. L'antic i tranquil taranna musical pro-
pi d’una ciutat de provincia plaent i benes-
tant, amb una cartellera més o menys
habitual i sovint a remolc dels fets artistics
de Mila o de Bolonya, ha anat cedint el pas
a una serie sempre més nodrida d’iniciati-
ves renovadores. Primeres execucions i am-
pliacié del repertori tradicional, és clar,
pero també edicid de publicacions informa-
tives periodiques, recuperacio de nous es-
pais per a la misica amb nova articulacio
de programes i oients, preséncia assidua de
solistes i directors de primer ordre i I'or-
ganitzaci6 de concursos i festivals interna-
cionals. Un ventall d’activitats que han fet
de Parma una ciutat finalment autonoma
amb la seva propia produccié musical, un
centre promotor important capag d’irradiar
un interés artistic com mai abans no havia
pogut desvetllar.

Es el resultat d’'una politica decididament
empresarial, aconduida per 'equip dirigent
d’aquesta Institucio, el qual ha volgut ac-
tuar de seguida no ja amb la mentalitat tra-
dicional de la «missié» educativa, sind amb
I'esperit combatiu i innovador de I’'empre-
nedor de negocis, baldament el producte a
comprar i vendre fos la musica de quali-
tat. Aixi, el primer objectiu va ser la for-
macié d’un complex artistic de primera ca-
tegoria, que disposés dels requisits
indispensables per afrontar les noves re-
questes musicals per part d’un public que
hom volia (i sabia) que calia transformar.
I quan I'ambient va comencar a canviar i
la major demanda de consum musical va
excedir les possibilitats d'un sol organisme
sonor, van decidir de crear-ne un altre de
paral:lel, amb la formacié d’una orquestra-
viver de joves instrumentistes, seleccionats
per concurs a nivell internacional.

La cooperaci6 i la distribucié de funcions
d'aquestes dues orquestres estables han per-
mes d'assolir la fita admirable, en un nucli
urba reduit, de cobrir la vasta excursié es-
tilistica d’'una programacié completa i de
vegades simultania —classica i contempo-
rania— en tots els perfodes de I'any i en to-
tes les formes instrumentals (cambristica,

Jurat del Premi Toscanini. D'esquerra a dreta: Rudolf Barshai, Dmitri Kitaienko, Georges
Sebastian, Mikos Erdelyi, Astorre Ferrari, André Laporte

lirica, simfonica i simfonico-coral), amb el
consegiient impacte cultural que aixo sig-
nifica al cap de tretze anys d’activitat.

Ara bé, una institucié musical de tal en-
vergadura que operava a Parma no podia
pas oblidar la figura immensa d’Arturo Tos-
canini, I’home que, essent el fill més il-lus-
tre de la ciutat, representa a la vegada el
director simbol del mon orquestral italia.
I, en efecte, I’Orquestra Simfonica ha es-
tat posada a I'empara del seu nom i, en arri-
bar 'any 1985 —una data que assenyalava
alhora el dese aniversari de la fundacio de
I’Entitat i I’assignacio d’Any Europeu de la
Miisica—, li va dedicar la més recent i la
més ambiciosa de les iniciatives portades
a terme: el Concurs Internacional de Di-
reccio d’Orquestra.

Un concurs molt diferent de tots els al-
tres. Un concurs amb una formula absolu-
tament inédita que, al cap de només tres
edicions, ja li ha donat un exit i un prestigi
que potser ni els seus mateixos promotors
no havien sospitat. A la seva primera con-
vocatoria, amb el gran nom que porta i amb
la categoria i el rigor del jurat, ja va fer su-
posar que es tractava d'una palestra amb fot
el respecte. I, com per a demostrar-ho,

aquella primera edicié no va proclamar cap
vencedor. Perd és l'originalitat de la seva
articulaci6 la que n’ha fet de seguida no sols
un concurs important, sind un concurs real-
ment extraordinari i tnic en el seu genere.

Un concurs amb una formula
absolutament inedita

Es tracta d’un concurs dedicat als joves
directors, i aix0 és natural. Allo que ja no
és tan natural és que, després de les pri-
meres eliminatories, el concurs es transfor-
ma en un Curs Superior de Perfecciona-
ment Professional, al qual participen els sis
concursants millor qualificats. El progra-
ma del curs, molt intens i fet a altissim ni-
vell, es basa en l'analisi i la interpretacio
musical d’una serie d’obres escollides, sota
la direccid i el mestratge personal de Vla-
dimir Delman, qui és a la vegada el Presi-
dent del jurat i el Director Artistic de 'Or-
questra Simfonica «Toscanini». La durada
del curs és de prop de dos mesos, durant
els quals els concursants seleccionats tenen
sempre a disposicio una orquestra, en una
forma combinada d’estudi i de qualifica-
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cions. Lorquesta que se’ls posa a les mans
és, habitualment, la constituida pels joves,
la formaci6-viver, la qual, essent també de
provinenca internacional i d’edat igual a la
dels directors, fa de la competici6 una fruc-
tuosa ocasio d’encontre i d’intercanvi d’ex-
periéncies artistiques, en un natural en-
creuament d’escoles instrumentals. Els
joves directors es troben, aixi, al davant
d’un «instrument-orquestra» excepcional-
ment particip i estimulant, i els joves mu-
sics s6n portats a un rendiment individual
i col-lectiu més elevat, amb uns temps de
resposta molt més rapids, posats davant
d’una alternanca de directors diferents, perd
igualment, i intensament, concentrats a su-
perar les proves eliminatories successives,
perqué d’aquestes hauran de sortir els fi-
nalistes i el guanyador.

Un certamen paral-lel de
composicio, presidit pel mateix
Golffredo Petrassi

Encara més. Al costat del Concurs de Di-
reccid, ha estat creat també el Curs Inter-
nacional de Composici6 «Goffredo Petras-
si» (presidit pel mateix Petrassi), dedicat a
joves compositors. En resulta un entretei-
xit artistic de gran interes, perque el Con-
curs de Composicid, a la fi, es fusiona amb
el de Direccid i n'esdevé part integrant: les
tres millors composicions seleccionades al
«Petrassi» passen al <Toscanini» i s'afegei-
xen a les altres ja establertes per la Comis-
si6 seleccionadora. Son el complement al
programa d’estudi i de preparacio practica

Olaf Henzold

Yazushi Ono

imposat als participants, els quals han
d’enfrontar-se també, de tal manera, amb
partitures contemporanies. En contrapar-
tida, els compositors premiats al «Goffre-
do Petrassi» gaudeixen de la rara ventura
de veure la propia obra editada (a la Casa
Ricordi) i estrenada pocs dies després, amb
la garantia d’'una preparacié meticulosa i
d’una bona execucio. Perque, a la fi dels
dos Concursos, les obres seleccionades i
estudiades a 'un i altre formen un aplec
de programes musicals que les dues Or-
questres presenten en una serie de concerts
extraordinaris per tota la regi6 de 'Emilia-
Romanya, sota la direcci6 dels concursants
millor qualificats.

Una veritable escola de musica viscuda!
Un concentrat d’experiéncies adquirides,
altrament, només al cap de molts anys de
treball, i fins potser amb resultats més mo-
destos. «No tenim la pretensio de descobrir
cap geni» —ha repetit Vladimir Delman en
diverses ocasions—. «La punta de diamant
emergira igualment per ella sola, abans o
després. Nosaltres volem contribuir a la
formacié d'una professionalitat de bon ni-
vell, ates que trobar bons directors, avui,
és molt dificil. Hi ha una situacio perillo-
sa que compromet el futur de la cultura or-
questral i de la professio del director dor-
questra, perqué, en linies generals, han
desaparegut els valors fonamentals del nos-
tre treball: el rigor moral i la penetracié
profunda en el contingut musical de la par-
titura. Sense aquests valors, la miisica no
és art. El nostre intent és de plasmar la
mentalitat d'aquests joves perque puguin re-
sistir els condicionaments comercials del
mercat actual».

Aquesta és, doncs, l'espléendida funcié
d’aquest concurs insolit. La preséncia i I'en-
senyament constants del propi Vladimir
Delman a totes les fases, I'aprofundiment
exigit en la preparaci6 i la concertacié de
les obres posades a estudi, I'elevada forma-
ci6 tecnica i la participacid entusiasta de
l'orquestra, i la responsabilitat que imposa
una direccié-competicié a través de con-
certs piiblics s6n elements excepcionals que
asseguren a tots els participants al curs-
concurs (premiats 0 no) una gran oportu-
nitat d’accés a la vertadera professio de di-
rector, al maxim nivell de preparacio.

Si, a tot aixo, afegim la qualitat també
rara d’una organitzacié impecable, cal re-
congixer que avui no hi ha, en veritat, cap
altre concurs que ofereixi aquestes matei-
xes possibilitats.

Ja es prepara la proxima edicio

Per acabar, només manca la ressenya dels
noms dels guanyadors i dels finalistes que
el concurs ha produit fins ara. Ultra com-
pletar aquesta cronica, pot ser un element
interessant de verificaci el dia de dema.
Com ha estat dit, el primer Premi Tosca-
nini no va ser adjudicat. En aquella ocasi6
van arribar a finalistes Marin Elmiquist
(Dinamarca) 1 Stefan Anton Reck (RDA),
classificats ex-aequo amb el segon premi,
i Carlo Rizzi (Ttalia), al tercer lloc. El 1986,
a la segona edici6, el primer premi va ser
per a ’hongarés Gyorgy Gyorivanyi Rath,
qui passa a ser, per tant, el primer verita-
ble vencedor d’aquest titol. Al seu darre-
ra, David del Pino Klinge (Peri) i Leslie
B. Dunner (USA) van recollir el segon i el
tercer premis. A 1'edicié de I'any passat, el
Jurat hagué de concedir dos primers pre-
mis ex-aequo, ateses les qualitats de dos
musics que van trobar-se casualment a
competir en la mateixa cursa: el japones Ya-
zushi Ono i I’alemany Olaf Henzold. Fou
tinic finalista I'italia Antonio Pirolli, amb
el tercer premi.

La vinent convocatoria sera per al juny
de I'any vinent, i en sera donada noticia al
seu temps. Mentrestant, els qui tinguin in-
teres a participar-hi, o a obtenir-ne qual-
sevol altre tipus d’informaci6, poden
adrecar-se directament a: Segretaria del
Concorso «Arturo Toscanini» - Piazzale C.
Battisti, 15 - 43100 Parma (Ttalia) - Tel. (521)
208121 - 281096 - Telex 531165 OSER I.

Féra certament molt agradable de poder
llegir, un dia, a la llista dels primers clas-
sificats d’aquesta gran competicié interna-
cional, un nom de casa nostra.

Francesc Miracle




ENSALADA

Farcir

No és habitual que I'abséncia, la mancan-
¢ca, sigui el tret caracteristic de quelcom.
Pero tampoc no €s absolutament excepcio-
nal. El mes d’octubre de la temporada que
ara tot just s’ha iniciat ha tingut en una ab-
sencia (en una abséncia, a més, notable) la
seva caracteristica diferenciadora. [ aquesta
abséncia no ha estat altra que la del Festi-
val de Musica de Barcelona. Després de 25
anys —amb onomastica no gens celebrada—,
aquesta manifestacio de trajectoria conso-
lidada ha deixat de complir amb la seva fun-
¢i6 de portic brillant de la temporada mu-
sical barcelonina. No és funci6 d’aquest
notari informal d’entrar en disquisicions so-
bre els «perque» i els «com» (per altra part,
un capitol ja abordat més d'una vegada en
aquestes planes). El notari no explica sind
que en deixa constancia, com és la seva sa-
grada obligacié, Ni tan sols ho lamenta, en
allo que podria ser una digressio elemen-
tal 1 tolerable de la seva sacrosanta funcic.
Si, perd, que pregunta. O es pregunta. Es
pregunta si aquesta abséncia ha estat real-
ment acusada pel seu destinatari, el piiblic
barceloni. Si aquest receptor —I'inic jus-
tificador de la convocatoria— s’ha sen-
tit realment victima de quelcom que, de to-
tes maneres, €s objectivament lamentable.
I deixa la pregunta a l'aire: a aquest vent
que tot ho condueix a port amb saviesa
magica.

I és que el mes d’octubre, sense Festival,
no ha estat ni molt menys un periode mu-
sicalment buit. Ben altrament, ha estat una
mesada forca plena d’activitat en bona part
afavorida per I'aven¢ d’algun dels cicles ha-
bituals —OCB i Ibercamera— i per inicia-
tives escadusseres o aillades —estada de la
Joven Orquesta Nacional de Espana. Pero,
sobretot, ha estat la municipal Orquestra
Ciutat de Barcelona, la que, com si se li
hagués encomanat la tasca de cobrir el «pe-
cat» de la no celebracio del festival, ha ben
multiplicat els esforgos per dissimular ’ab-
sencia de la manifestacié que enguany no
ha viscut els primers anys dels seus segons
vint-i-cinc d’existéncia. ’OCB ha avancat,
tal com he dit, el seu cicle i ha actuat al
marge de la iniciativa de la casa. Aixi, sha
posat a les mans més voluntarioses que ex-
pertes d’un politic de gran talla, de la talla
nogensmenys de I’ex-«premier» britanic Ed-
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el mes d’octubre

Mar i cel

ward Heath, en un concert a benefici de
I’Associacio Catalana per a la Sindrome de
Down. I, de forma sorprenent, ha actuat
per primera vegada per al cicle Ibercame-
ra en el concert protagonitzat per I'esplen-
dida mezzo-soprano grega Agnes Baltsa.
Concerts que, pel que fa a la marxa de la
formacio, sén apendixs de relatiu interés
i que, en tot cas, s’insereixen en una dina-
mica de productivitat (com a tal dinamica,
valida) en que es troba immergida.

Dins ja del seu cicle habitual, el concert
inicial va comptar amb una pianista neo-
zelandesa, Sharon Joy Vogan que, en la in-
terpretacid del, per altra part poc agrait,
Concert numero 2, de Beethoven, va acon-
seguir ser la solista menys aplaudida amb
qué ha comptat I’'OCB en els tltims anys.
Espléndida la iniciativa de consagrar un
concert a un muisic nostre —en aquest cas,
Guinjoan— que, a més, ens va permetre
gaudir de 'excel-lent tasca de la Coral Uni-
versitaria de les Illes Balears que dirigeix
Joan Company. L’OCB ha afavorit també
el gaudi de la classe de cantant (massa poc
prodigada) de la soprano barcelonina, Ma-
ria Carmen Herndndez, en una interprefa-
ci6 excel-lent del Combar del somni, de

Mompou. En tot cas, el moment més im-
portant de 'OCB en el perfode d'octubre,
el va fer viure el nostre Josep Maria Co-
lom, tot interpretant el Concert per a pia-
no, de Schumann. Fou una versié creati-
va, una «visié» espléndida de la bellissima
partitura schumanniana, ben acompanyada,
per altra part, per l'orquestra (més feli¢ aqui
que en una topica versio dels Quadres d'una
exposicio). Un misic, Josep Maria Colom,
fidel sempre a la seva forma personal d’en-
tendre el virtuosisme pianistic, posat aqui
al servei d’una visi6 molt precisa de 1'es-
sencia originadora —el mon exultant i fe-
lic del compositor— de 1'obra.
Ibercamera, el cicle dels esdeveniments
grans, avangava l’inici del seu cicle amb un
concert de Pollini —més o menys pre-
vinculat amb el Festival que no ha pogut
ser— i del qual ja en parla el company Ca-
sanovas. La presencia de Baltsa —una de-
licia autentica, sempre— i I’elevadissim ri-
gor i alta escola de I'Orquestra de la
Gewandhaus, completen el bon nivell, en
el periode d’aquest cicle, destinat a nodrir
de moments «d’alta miisica» la temporada.
En aquesta clima de farciment del mes
d’octubre, cal situar la preséncia a Barce-
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lona de la Joven Orquesta Nacional de Es-
pana que dirigeix Edmon Colomer. Presén-
cia que va servir per a preparar un nou pro-
grama, comptant amb el concurs del nostre
Orfe6 Catala. La versié conjunta de la be-
lla partitura Les noces, de Stravinsky, va
constituir una realitat musical realment es-
plendida. Per una part, significa I'estrena
de Jordi Casas com a director de 1’Orfed.
Una estrena arriscada, ja que amb poc
temps va haver de preparar una partitura
complexa i dificil, resolta amb els millors
pronunciaments. Per altra part, el concert
va servir per confirmar la important tasca
que es pot fer amb instrumentistes joves,
quan es treballa amb el rigor amb que ho
fa Edmon Colomer. I com a mostra, que-
da una versi6 de La consagracio de la pri-
mavera de considerable solvencia.

Mozartiana, ja als inicis de novembre, va
aportar un concert ben nodrit de solistes
amb les veus de Raquel Pierotti i Carlos
Chausson, i amb el virtuosisme de Jaume
Francesch. Una vegada més, I'ambici6 dels
objectius i la categoria dels protagonistes
van estar per damunt de la resposta d’'un
ptiblic que no s’ha fet seva aquesta marat6
tan dilatada.

Esmentem, encara, en aquest mes d’oc-
tubre absolutament atipic, la preséncia
d’'una nombrosa representacié cubana, el
Coro Nacional de Cuba i I'Orquesta de Ca-
mara de la Habana «Brindis de Sala», ells
també protagonistes d'una autentica mara-
t6 amb actuacions al Palau —dues—, a la
Universitat de Barcelona i a cinc poblacions
de Catalunya: un programa potser excessi-
vament comprimit que, en tot cas, ens va
permetre situar-nos davant la realitat del
mon musical cuba, amb uns conjunts que
palesen més un bon estar en cami que una
realitat absolutament falaguera.

Fora de I’ambit estrictament concertistic,
la musica ha estat protagonista de dues ma-
nifestacions de caracteristiques prou dis-
tants, i només comunes en un punt: la ins-
tal-lacio en un marc teatral. Per una part,
el Teatre Victoria acollia Mar i cel, una es-
pectacular transformacié en musical del
drama d’Angel Guimera del mateix titol,
segons els canons del drama musical inter-
nacional. Per l'altra, el Mercat de les Flors
veia transformat Pierrot Lunaire en una
enesima reflexié sobre el lloc del teatre a
la societat actual, i sobre l’enigma
teatre-vida.

Mancat Mar i cel de pretensions intel-lec-
tuals, hom cerca, i aconsegueix, convocar
grans masses d’espectadors a redés d’una
proposta visual i musicalment atractiva, en
la qual el suport de la solida trama drama-
tica guimeraniana esdevé d’'una enorme uti-
litat. Ben treballada dramatiirgicament, tot
sigui dit. I la muisica d’Albert Guinovart
compleix amb escreix la seva funci6 de su-
port brillant, colorista i melddicament ric.
El Pierrot Lunaire del Teatre Invisible es-
devé, ben altrament, un intent carregat de
pretensions no correspostes, de retorica
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postmoderna facil i que ni serveix a la par-
titura de Schonberg ni aquesta serveix per
als proposits dels enginyadors de la idea.

Curiosament, el dia de I'estrena, 'ampli
marc del Mercat de les Flors estava atapeit
d’un public que, a la fi, va aplaudir tant poc
que ni va deixar temps que sortissin a sa-
ludar els autors de la proposta. El contrast
amb el centenar de persones que, un any
abans, en el si del Festival de Musica de
Barcelona van acudir a gaudir de I'esplen-
dida versio de la mateixa obra, oferta pel
Schonberg Ensemble amb Barbara Suko-
wa, feia realment mal a la vista.

I, enmig d’aixd, els responsables de I'en-
cara hipotetic «nou festival» malden aquests
dies per trobar una nova pedra filosofal de
cara a la seva continuitat. La missid, que
havia acabat essent tinica, de marc de la
temporada, sembla forca innecessaria. I hi
afegim que aixd que acaba de passar amb
el Pierrot Lunaire del Teatre Invisible (i que
ofereix sospites que no sigui la dedicacio
a la musica contemporania la que allunyi
el public de la misica —depen del farci-
ment, és clar—) hi aporta nous elements de
consideracié. O de confusid. I és que, pot-
ser si que, la clau de tot, la tingui un verb
de fonética no massa grata 1 de connotacio
feixuga: «farcir».

Els resultats depenen de com s'empri. Ja
sigui en cicles, concerts —d’una mena o
d’una altra— o del que sigui. De moment,
el verb ha servit per dissimular, o fer pas-
sar forca desapercebuda, 'absencia de tot
un Festival de musica.

Definitivament, un mes d’octubre del
1988 ben farcit!

Tamino

MIKROKOSMOS
O.M./C.8.].

No, no sén cap signe cabalistic, aquestes
inicials, sind la forma abreujada amb qug,
en extensos sectors del mon musical sén co-
neguts Oriol Martorell i la Coral Sant Jordi.

Un home i una agrupacié que, d’una for-
ma o d'una altra, estan sempre en un pla
preeminent de I'actualitat cultural catalana;
i que fa poc hi han estat ostensiblement arran
de la commemoracié del 40 aniversari de
I'admirable entitat coral.

El concert del passat dia 29 d’octubre al
Palau —en celebraci6, alhora, del 5& aniver-
sari de Catalunya Radio— palesa novament
la fonda identificacié ciutadana amb
0O.M./C.S.J. i amb tot allo que representen.

No escau, en aquest espai, de remarcar
la bondat artistica d’una trajectoria que, sem-
pre, ha estat presidida per un rigor musical
i una exigéncia inqiiestionable (i que, un cop
més, es féu patent en I'audici6 de referéncia).

Aci correspon, més aviat, de recordar la
importancia sociologica de l'accié d'Oriol
Martorell i la Coral Sant Jordi, d’una efica-
cia basada en I'acompliment rigorés d'una
particular vocacio, vertebrada per un inde-
fallent concepte de servei.

Aquest €s, al meu entendre, el mot clau
per comprendre l'abast profundissim de
'obra d’Oriol Martorell i de la Coral Sant
Jordi, concretada en una projeccio multiple:
dels aspectes pedagdgics a la sensibilitzacid
artistica, del compromis civic a la difusié
del canconer tradicional, de la preséncia a
I'exterior al conreu de les grans obres
simfonico-corals, de la creacio de grups in-
fantils i juvenils al testimoniatge discogra-
fic exemplar, de les actuacions al més hu-
mil poblet a la introduccié d'un nou
repertori, etc.

Es de justicia afirmar rotundament que,
tot aixo, ha estat i és possible gracies a un
home: Oriol Martorell. Un home en qui es
resolen, tot naturalment, en una unitat su-
perior, opcions aparentment antagoniques:
la visi6 globalitzant del lider i la particular
atencid a cada cas concret, la direccio de
masses (aquells Segadors de Sant Boi!) i el
guiatge musical d’una funcié litirgica domi-
nical, la pacient dedicaci6 a 'assaig i la re-
soluda decisié davant d’un imprevist, efc,

En explicita reconeixenca dels seus me-
rits, Oriol Martorell i 1a Coral Sant Jordi han
estat guardonats amb algunes de les més al-
tes distincions catalanes (institucionals i pri-
vades), tornaveu, en definitiva, d’una esti-
macié popular generalitzada: no €s pas
perque si que el cos social se senti sotrague-
jat, mesos enrera, per la sobtada malaltia
d’0O.M., que obliga I'ajornament de la com-
memoraci6 jubilar de la C.S.J.; no €s pas
perqué si que n’hi ha prou de dir I'Oriol 0
la Coral per saber a quina persona i a quina
entitat ens referim; no és pas perque si que
l'audici6 del 408 aniversari de la C.S.J. fou
un explicit homenatge a una trajectoria per-
sonal i col-lectiva exemplars.

I és un fet sociologicament admes que el
poble, amb les seves profundes intuicions,
mai no s'enganya.

Pere Artis
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La introducciéo de Wagner

a Barcelona

En el contingut del dossier dedicat als 75 anys de P'estre-
na catalana de Parsifal, publicat a la «Revista Musical Ca-
talana» del passat mes d’octubre, mancava la referéncia als
primers passos del wagnerisme a Catalunya, un tema que,
logicament, hi havia estat previst. Causes alienes a la «Re-

vista» i a I'autora del treball, Montserrat Albet, impediren
la publicacié d’aquest article al costat de les altres matéries
del tema monografic. Per aquesta rao, en fem ara la poste-
rior publicacio, amb la intencié de completar un aspecte
inel-ludible de la singular historia del wagnerisme catala.

La relacié de Richard Wagner amb Ca-
talunya data de la Renaixenca i fou obra de
Josep Anselm Clayé. Aquest misic nostre
no va ser, com sovint se I'ha presentat, un
artista intuitiu que desconeixia la técnica
musical i les obres técniques i artistiques
europees. El fet que Clavé dirigis, en un
dels seus concerts populars celebrat als Jar-
dins de I'Euterpe, el 16 de juliol de 1862,
dos fragments de Tannhduser, de Wagner,
amb qui sembla que coincid{ a Paris, parla
molt alt de la seva sensibilitat estetica, de
la seva audacia i de com, una vegada més,
sintonitzava amb el seu public.

Després d’'un assaig, Clavé digué: «Hau-
riem de fer coneixer tota l'obra de Wagner
al public. Com s'hi engrescaria el nostre
poble!». La penetracié del wagnerisme va
ser lenta. En el camp teoric, qui millor va
difondre Wagner a Catalunya en una pri-
mera etapa fou el musicodleg i compositor
tortosi Felip Pedrell, qui féu conéixer l'es-
tetica de Wagner en un article que portava
significativament el mateix titol que el d’'un
escrit del music alemany, La miisica del
porvenir. Aquest treball de Pedrell fou pu-
blicat al «Almanaque musical del ario»
(1868). Aquesta publicaci6 fou editada per
Andreu Vidal i Llimona qui, dos anys més
tard funda, amb el notable misic Claudi
Martinez Imbert i amb Felip Pedrell, la So-
ciedad Wagner de Barcelona (1870).
D’aquesta associacid, que no s’ha de con-
fondre amb la celebre Associacié6 Wagne-
riana de comengaments,del segle XX, en
tenim poques noticies. Unicament Pedrell
explica a les seves Jornadas de Arte,
184]-1891, com havia iniciat una correspon-
déncia amb Wagner, a qui oferi la presiden-
cia d’honor d’aquesta societat i li demana
una seleccié d’obres seves per a ser inter-
pretades a Barcelona. Quan Pedrell presen-
ta la seva opera Lultimo Abenzeraggio, li
fou regalada una medalla amb l'efigie de
Wagner, objecte realitzat al taller de I'orfe-
bre Masriera, amb la segiient inscripcid:
«La Sociedad Wagner de Barcelona a Feli-
pe Pedrell. Abril de 1874».

Clavé, acompanyat per cantaires als Camps Elisis

Dos anys abans, Pedrell publica Cartas
a un amigo sobre la musica de Wagner
(1872), que el mateix musicoleg qualifica
de «rapsodies literaries suggerides per la
lectura d’obras referents a Wagner»,

Felip Pedrell s'identificava amb Wagner
ja en el seu primer escrit sobre el compo-
sitor alemany. Parlant de «la nacionalitat
d’un poble», idea tan estimada per Pedrell.
diu que prové «daquell filé inesgotable
obert a la mina dels cants populars, ocults
tant de temps per lamanerament i lestil
convencional». L'estética de Wagner influf
en les operes de Pedrell: Lultimo Abenze-
raggio, Quasimodo, Cleopatre i Els Piri-
neus. Fins al 1875, les publicacions perio-
diques barcelonines s’havien limitat a donar
noticies esparses sobre la progressiva pe-
netracié de Wagner a Alemanya, on ja era
un consagrat a la decada dels setanta, 1 tam-
bé havien publicat que, a Franca, després
de I'estrena desastrosa de Tannhdiuser a Pa-
ris, el 1860, hom ja comengava a sucumbir

a la fascinaci de la musica wagneriana; i
que, fins i tot a Italia, la terra més fertil
en les Operes més antitétiques a les de Wag-
ner, finalment s’interessaven per aquest
compositor.

El mallorqui Antoni Fargas i Soler, qui
exercia la critica musical al «Diario de Bar-
celona», 'any 1875 féu publicar un escrit
que intitula, de manera molt periodistica,
Wagner juzgado por Verdi, en el qual feia
dir al compositor italia que Wagner havia
anat massa lluny, tant en la forma com en
la manera, i que si en un moment donat ha-
via lluitat amb éxit contra el realisme, més
tard s’havia allunyat massa de 1'ideal amb
exageracions, i havia comes els mateixos
errors que havia volgut evitar.

Es curids veure com el conservadorisme
de Fargas i Soler cercava suport en l'auto-
ritat de Verdi, qui mai no li havia agradat
massa, ja que, personalment, ell preferia
altres realitzacions. El fet és que, malgrat
les reserves de les patums de I'epoca i el
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gran prestigi de Verdi (qui, tot sigui dit, ha-
via declarat al diari berlines «Tageblitter»
que ’dpera que admirava més del mon era
Tristany i Isolda), els barcelonins tenien
cada vegada més ganes de jutjar per ells
mateixos les noves operes de Wagner, que
eren capaces de despertar ’entusiasme
d’uns i la critica dels altres, i de les quals
només coneixien fragments simfonics.

La ciutat, perd, encara hagué d’esperar
set any més per a assistir a la representa-
cié esceénica de la primera Opera wagneria-
na. Aquest fet fou possible finalment gra-
cies a lactivitat breu perd intentissima,
entre daltres, de Joaquim Marsillach i
Lleonart, deixeble del també barceloni i ce-
lebre metge Josep de Letamendi, amic i en-
tusiasta de Wagner. Letamendi escrivi més
tard diferents treballs entre els quals des-
taca La nuisica del porvenir y el porvenir
de mi patria, en el qual afirmava: «Espa-
nya pot aspirar a un gran esdevenidor, perd
només t€ un cami per arribar-hi: el wag-
nerisme, considerat com un instrument i un
signe de cultura nacional».

Marsillach va descobrir Wagner
a Suissa i va viure la inauguracio
de la Festpielhaus

Joaquim Marsillach havia descobert la
musica de Wagner a Suissa 1 assisti, enca-
ra adolescent, al primer Festival de Bay-
reuth (1876), que coincidi amb la inaugu-
racio de la Festspielhaus i amb I'estrena de
la Tetralogia. El seu entusiasme féu que fos
nomenat membre del Patronal del Festival
de la capital wagneriana. Es féu amic de
Wagner i, de retorn a Barcelona, es dedica
apassionadament a difondre’n la muisica. El
1878, Marsillach publica Ensayo
bibliogrdfico-critico de Richard Wagner,
amb una magistral carta-proleg de Leta-
mendi. Es tracta de la primera obra sobre
Wagner escrita a Catalunya. Tres anys més
tard, fou traduida a I’italia per Filippo Fi-
lippi, director de la «Gazetta» milanesa.

El llibre de Marsillach provoca una res-
posta en forma d’opuscle per part de Far-
gas i Soler: Observaciones en vindicacion
de la opera italiana (1878), tractada per
Marsillach amb poca objectivitat. Marsi-
llach contesta amb una Contrarréplica a las
observaciones de D. Antonio Fargas y So-
ler en vindicacion de la dpera italiana
(1879); i, per si no fos prou, el vell critic
del Brusi no volgué donar per acabada la
discussio i publica Contestacion a la Con-
trarréplica... (1879), amb la qual cosa el
lector ja no devia saber de que es tractava.
Per la formulacié dels titols i per 'apassio-
nament del to, els opuscles devien semblar
escrits en ple segle XVIII (tan amant de les
polemiques musicals), si no fos que, dins
el mén de I’opera, aquest tipus de lluita és
de totes les epoques.
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Els barcelonins, pero, continuaven sen-
se haver pogut veure una opera de Wagner
en un escenari. La presentacié de la pri-
mera dpera wagneriana a Barcelona fou Lo-
hengrin, estrenada el 17 de maig de 1882
al Teatre Principal. Es sorprenent que
aquest teatre, conegut anteriorment amb el
nom de la Santa Creu, s’avancés al Liceu,
tot i que I'empresa artistica del Principal
era en general més tradicional que la del
Gran Teatre del Liceu. Amb motiu de I'es-
trena al Principal, Marsillach publica un
breu opuscle intitulat La historia de Lohen-
grin (1882), que portava com a apéndix un
escrit de Franz Liszt sobre la reforma de
Wagner a I'dpera. Aquesta historia estava
escrita en forma de carta a Antonio Pefia
i Gofii, un musicoleg basc gran defensor
de les idees de Wagner i, també, de les sar-

Joaquim Marsillach

sueles com a musica propia, ambdues com
a oposicio a l'italianisme musical.
Després de l'estrena de Lohengrin al
Principal, aquesta Opera, com no podia ser
d’altra manera, fou representada al Liceu.
Les dues representacions barcelonines de
Lohengrin foren dirigides per Joan Goula,
qui havia estat el primer director estranger
que havia dirigit Wagner a Alemanya. Hom
deu recordar I'eterna rivalitat entre els par-
tidaris del Principal o Santa Creu («cruza-
dos») i els del Liceu («liceistes»), que amb
les disputes constants havien originat una
breu obra escenica escrita per Frederic So-
ler i Enric Carreres: Liceistas y cruzados.
Aquell mateix any (1882) havien anat a Bay-
reuth, amb motiu de I'estrena de Parsifal,
Marsillach, ja molt malalt, i Anselm Bar-
ba, un music format a Montserrat, que fou
mestre de capella de la catedral de Barce-
lona i de l'església de Santa Anna. Amb-
dés publicaren, al seu retorn, les seves im-
presions: Marsillach en forma de cartes a

Josep de Letamendi

la revista «Arte y Letras»; i Barba publica
les Notes de un viaje a Bayreuth, i Cuatro
palabras al amigo Pedrell a «Notas Musi-
cales y literarias», una revista dirigida per
Pedrell, en el niimero intitulat Homenaje
a Wagner, el mar¢ de 1883. En el mateix
nimero d’aquesta revista hi escriviren, en-
tre altres col-laboradors de qualitat: Felip
Pedrell, La tregua de la posteridad i Josep
de Letamendi, Juicio postremo de Ricar-
do Wagner. Aquesta revista, com tantes al-
tres iniciatives de Pedrell, dura dos anys,
no gaire més que la seva successora «Ilus-
tracién Musical», una publicacio modesta
que dura escassament un any.

Lestrena de Tannhiuser va dividir
les opinions

Marsillach 1 Barba escriviren molt poc
en aquesta publicacié, ja que moriren el
1883, exactament el mateix any que Richard
Wagner. El Liceu continua estrenant, amb
un interval de dos anys, les Operes segiients:
Il vascello (El vaixell fantasma), anomenat
també Der fliegende Holldnder (L'Holan-
deés errant, 1885) i el Tannhéiuser (1887).
Sembla que els liceistes reberen aquestes
Operes amb respecte, perd sense entusias-
me: «s ensopiren» diu, textualment, una cri-
tica de I’época. Aquesta reaccié no ha de
sorprendre, ja que el piblic del Liceu no-
més coneixia, 1 per tant només estimava,
les Operes italianes o italianitzants i, en se-
gon lloc, un repertori frances determinat,
i desconeixia a I'época els autors germa-
nics o eslaus.

Quan l'estrena de Tannhdiuser, els espec-
tadors es dividiren en dos grups: els qui
abracaven amb gran zel la causa wagneria-




na, i els qui volien ignorar tot allo que sig-
nifiqués una renovacio, per genial que fos.
Ltinica cosa que semblava unir-los era la
manera com es comportaven, no ja amb
passio, sin0, molts d’ells, fanaticament.
Francesc Virella i Casanes, critic musical
de «La Publicidad» i autor dels llibres La
dpera en Barcelona (1888) i Estudios de cri-
tica musical (1893), explica com alguns
amb un «impetuoso entusiasmo por el gran
arte de Bayreuth menosprecian todo lo que
no sea este arte singular», i es queixava de
«la ensordecedora zambra que arman en
nuestros teatros cuando aplauden tal cual
indicado fragmento de alguna opera wag-
neriana.

Lany 1888, Francesc Vinas debuta
al Liceu amb Lohengrin

L’any 1888, mesos abans de la inaugura-
ci6 de ’Exposicié Universal de Barcelona,
Francesc Vinas debuta al Liceu amb Lo-
hengrin. Hom ha dit que Vinas féu més per
Wagner, en una sola actuacio de cara al pui-
blic de Barcelona, que tot allo que havien
dit 1 escrit els wagnerians durant un perfo-
de de vint anys. Vinas protagonitza Lohen-
grin amb un exit extraordinari, com li ha-
via augurat el tenor Julidn Gayarre, qui
havia triomfat en aquesta opera amb ante-
rioritat. Quan senti el cantant catala 1i di-
gué: «Vinas, et deixo Lohengrin per a tu;
amb aquesta obra faras nom i fortuna». 1
aixi fou.

A continuacié de I'estrena barcelonina,
Vifias interpreta setze nits seguides Lohen-
grin al Teatre Principal de Valéncia i, des
de 1903, canta el racconto d’aquesta Opera
traduit al catala per I'escriptor valencia Teo-
dor Llorente.

Tres mesos després de 'actuacié de Vi-
flas com a protagonista de Lohengrin, el 20
de maig n’hi hagué una representacio, la vi-
gilia de la inauguracio de I'exposicid, a la
qual assistiren: la reina mare, Marfa Cris-
tina d’'Habsburg, insigne melomana i inter-
pret; el princep Rupert de Baviera; el prin-
cep Jordi de Grecia; els ducs d’Edimburg
i un llarg etcétera de personalitats.

Si abans de l'exposicié de 1888, Joan
Goula, Ferdinand Hiller, Luigi Mancinelli
1 Antoni Nicolau n’havien dirigit fragments
simfonics, alguns d’ells al Liceu, fou a par-
tir de ’'Exposicié de Barcelona que la vida
concertistica de la capital catalana fou en-
riquida amb la preséncia intensificada de
la muiisica de Wagner.

Lescriptor tarragoni Josep Yxart, una de
les personalitats més licides del seu temps,
a qui sovint costava d’adherir-se als nous
moviments, escrivi 'any 1889: «les obres
de Wagner em causen lefecte d'una gran-
diositar desconeguda i original, una emo-
¢i6 intensament deliciosa, quan percebem

Francesc Vinas a Lohengrin
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Programa de lestrena de Tannhéuser a Dresden

algunes de les seves naturals melodies (...)
pero ens dominen la distraccio i la fatiga
aixi que els efectes musicals es compliquen,
sentrellacen i es confonen. La grandiosi-
tat majestuosa de la partitura wagneriana
s'imposa també als profans, pero aquests
es distreuen i s avorreixen, fins que ve un
tros inspirat i melodids. Van néixer i van
criar-se en les tradicions de dilettanti d ope-
ra italiana i no els és possible guardar fixa
Latencio des del comencament al final».
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La tardor del 1891 se celebra, a Barce-
lona, una série de cinc concerts al teatre
Tivoli, a carrec de la prestigiosa Sociedad
de Conciertos de Madrid, la qual féu co-
neixer amb gran perfeccio obres wagneria-
nes inédites a Barcelona. El fruit més di-
recte d’aquesta visita dels musics
madrilenys fou la constitucié, per part
d’Antoni Nicolau, de la Sociedad Catalana
de Conciertos, que debuta al Teatre Liric
l'octubre de 1892. Novament, la primave-
ra de 1893 Barcelona rebé la visita de la
Sociedad de Conciertos de Madrid, la qual
actua al Teatre Novetats, sota la direcci6 de
Tomds Bretén, amb nombroses composi-
cions de Wagner. El mes d'octubre d’aquell
mateix any, la Sociedad Catalana (de Ni-
colau) dona un concert wagneria amb pri-
meres audicions de fragments extrets de
Siegfried 1 de La Valquiria. Els anys se-
glients, Nicolau continua incorporant als
concerts fragments inedits, alguns d’ells
amb solistes vocals, procedents de Parfs.

Antoni Ribera fou introduit a la

familia Wagner gracies al comte

de Giiell

No seria just silenciar l'actuacié a Bar-
celona, 'any 1895, de Vincent d’Indy, qui
hi celebra un concert monografic wagne-
ria, ni tampoc la interpretacio per part de
I'Orfeén Bilbaino d’obres wagnerianes al
Palau de Belles Arts, amb composicions
que s’interpretaven per primera vegada a
Barcelona. Un altre home decisiu per a la
difusié de Wagner fou el deixeble de Ni-
colau, Antoni Ribera. El jove misic cata-
la, qui assistia al Festival de Bayreuth, fou
introduit al cercle de la familia Wagner gra-
cies al comte de Giiell. Ribera inicia amb
el poeta Joan Maragall, I'estiu de 1896, la
traduccio de Tristany i Isolda al catala «so-
bre la miisica», 1 inicia, de retorn a Barce-
lona, una labor valuosa de divulgacié wag-
neriana.

També els grans pianistes, com Isaac Al-
béniz i Carles G. Vidiella, interpretaven
arranjaments per al respectiu instrument,
entre els que destacaven els de Wagner-
Liszt i Wagner-Tausig.

El Liceu continua la seya labor amb 'es-
trena de La Valquiria, de Tristany i Isolda
(ambdds, el 1899), i de Siegfried (el 1900).
Aquestes Operes entusiasmaren cada vega-
da més els partidaris de Wagner, encara que
els responsables del Liceu havien ofert un
sistema molt habil, que permetia als liceis-
tes I'assisténcia exclusiva, si aixi ho volien,
a les operes italianes i franceses.

I, ara, arribem a I'any 1901; decisiu per
a l'eclosié maxima del wagnerisme a Bar-
celona, el qual porta a un potser excessiu
culte a Wagner.

Perd aquesta ja és una altra historia.

Montserrat Albet
(533) 17
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BALLET

Dansa dins i fora del
Memorial Xavier Regas

Aquest any, la programacié del Memo-
rial Xavier Regas que organitza ’Ajunta-
ment de Barcelona, conjuntament amb la
Generalitat de Catalunya, ha tingut un tant
per cent elevat d’actuacions de dansa, si te-
nim en compte l'escassa programacio que
hi ha d’aquest art al nostre pafs: d’onze
obres programades, quatre eren de dansa.

Dansa i Video

L'espectacle El ring, de Julidn Alvarez,
anunciat com una representacié de video-
dansa-teatre, va ser la primera obra del Me-
morial Xavier Regas que va atreure el pui-
blic balletoman cap al Mercat de les Flors,
un espai esceénic municipal que esta situat
a Montjuic.

Julian Alvarez va deixar el seu Leon na-
tal a la recerca de trobar una nova manera
de veure el mén. La seva inquietud el va
dur a estudiar a Barcelona i a Londres, on
va aprendre diverses facetes del seté art.

Al final dels anys 70, i de manera pro-
gressiva, s'imposa la utilitzacié del video
com a mitja creatiu, industrial i institucio-
nal. Julidn Alvarez es va deixar seduir per
aquest mitja audiovisual, que ha utilitzat en
espectacles, en alguns d’ells servint-se d’al-
tres arts, com}és el musical.

A El ring, Alvarez ha ideat un especta-
cle vers la boxa, utilitzant la retorica, 1'es-
pai escenografic i els personatges, i elabo-
rant una proposta en qué, de manera
simultania, se sobreposen o complementen
el llenguatge escenic 1 I'audiovisual.

Mitjancant la coreografia, dues persones
expressen unes relacions de forca, alhora
que porten acoblada a la ma dreta una mi-
nicamara de video, la qual recull les imat-
ges per ser transmeses instantaniament als
televisors orientats als espectadors.

Francesc Bravo €s 'autor de la coreogra-
fia, una de les parts més interessants d’un
espectacle que atreia per la seva originali-
tat, perd que va fallar de manera grotesca
en molts punts de connexio entre el video,
el teatre i la dansa, i deixa la impressi6 que
I'espectacle era una excusa per dur a ter-
me una nova experimentacié d’Alvarez en-
vers el seu estimat video.
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Dansa i Opera

Quatre dies més tard, I'espectador addic-
te a la dansa torna a 'espai del Mercat de
les Flors per veure un espectacle que ve-
nia signat per una dona que, en el mén de
la dansa, és catalogada com a avantguar-
dista: Anne Teresa de Keersmaeker, que
amb el seu grup Rosas interpretava Otonne-
Ottone.

El punt de sortida de la coreografia €s
L'incoronazione di Poppea, opera de Clau-
dio Monteverdi composta I'any 1642, on
s'explica la historia de I'emperador roma
Nerd, qui repudia la seva muller Octavia
per tal de poder elevar al rang d’empera-
driu la seva nova concubina Poppea. El 1li-
bret de Brusenel-lo, s'inspira en dades his-
toriques copiades del llibre XIV dels
Annals, de Traci.

Anne Teresa de Keersmaeker, continuant
amb el seu treball desafiador (qui no re-
corda el seu Rosas dants Rosas?), ha tre-
ballat la miisica de Monteverdi amb la de-
cisié de crear tot partint de la musica
(I’estructura, el color, etc.) i de la historia
(la tematica, la forma etc.).

L'dpera serveix a la coreografa com a
marc subministrador per arrodonir la his-
toria de Poppea, sense la intencio de posar
en escena l'obra del compositor italia, ni
de contar-la a la seva manera.

Setze ballarins, tres dells espanyols,
son els encarregats d’escenificar tot un
lligam de relacions entre homes i dones:
el microcosmos es transforma en macro-
COSIMOS.

Aquells cossos intentaven explicar-nos
les histdries que vivien uns personat-
ges, els quals havien estat desdoblegats,
adaptats..., segons criteri de la coreogra-
fa, i que resultaven del tot incomprensibles
al pobre espectador, que intentava endevi-
nar qui era qui i qué passava a dalt de
I’escena.

Sort que la musica de Monteverdi va fer
més «digeribles» les tres hores! que va du-
rar I’espectacle, el qual oferia una marca-
da influéncia bauschiana (no en va la Keers-
maeker es declara rendida admiradora de
Pina Bausch), perd que, de manera sorto-
sa 1 esporadica, oferia alguna seqiiencia in-
teressant que feia «animar» el soporifer es-
pectacle.

Rosas: Otone-Ottone

»




Mudances: Kolbebasar

Primera coproduccio
de dansa

El tercer espectacle de dansa va tenir lloc
al Teatre Romea. Alli es va representar Sci-
rocco la primera coproduccié internacio-
nal, en I’ambit de dansa, que duia a terme
el Departament de Cultura de la Generali-
tat, realitzant-la amb el Centro di Produ-
zione Inteatro dei Poverigi-Amat.

El cost total de la producci6 és de quin-
ze milions de pessetes, dels quals n’ha apor-
tat la Generalitat un terg (€s a dir cinc mi-
lions de pessetes). Aquest fet, si bé va ser
anunciat de manera euforica per la llavors
responsable de la Seccié de Dansa, Sabine
Dufrenoy, va despertar les queixes de molts
grups de dansa catalans, els quals porten
anys treballant sense haver rebut una quan-
titat semblant que els permetria desenvo-
lupar una mica millor la seva feina. El fet
que s’invertis aquesta quantitat, irrisoria per
a gent aliena pero important per als crea-
dors de dansa catalana, en una coproduc-
ci6 estrangera va confirmar I'equivoca po-
litica que desenvolupa la Seccié de Dansa,
i va ser entés com una falta de respecte en-
vers els coreografs i companyies d’aqui.

L'obra Scirocco ha estat construida amb
el treball conjunt entre la coreografa i ba-
llarina italiana Adriana Borreillo, el music
xilé Gabriel Brncic i ’escultor catala Rie-
ra i Aragé. El tema central de la peca, vi-
sualitzada d’una manera abstracta i sensi-
tiva, €s el viatge entes com a condici6 de
vida. Un viatge itinerant, on l'espai es di-
lata i es mou més enlla del moviment del
subjecte i del seu lliure albir. El moviment
€s impulsat per 'emoci6 i per la ressonan-
cia interior de la coreografa, més sobre re-
lacions expressives que no pas sobre un
desenvolupament formal.

Mudances, encara que no estava dins la
programacié del Memorial Xavier Regas,
va dur-nos de nou a l'espai escenic de
Montjuic per poder presenciar el seu es-
pectacle Kolbebasar.

Sis mesos després que l'obra fou estre-
nada a Barcelona, vam presenciar un es-
pectacle que comptava amb 'avantatge d’ha-
ver estat representat diverses vegades tant
a Catalunya i Espanya com a I'estranger, on,
el passat mes de juny, va ser guardonat amb
el «Grand Prix du Concours Choregraphi-
que International de Bagnolet 1988».

Kolbebasar €s 1a uni6 de dos noms: Kol-
be, cognom de I'escultor alemany i Basar
que vol dir mercat on es pot trobar gran
quantitat i varietat d’'objectes atraients.

Angels Margarit, autora de la coreogra-
fia, ha treballat la possibilitat que pot ge-
nerar un solo, un duet, un quartet i un sex-
tet, oferint-nos un desplegament de
combinacions visualitzades de manera sec-
cionada i en forma de fotogrames. A Kol-
bebasar tenen importancia els reflexos i les
simetries; el moment de transici6 que hi ha
entre la continuitat i la interrupcid; i el com
i el perque de I'enllag d’un truncar,

L’obra ofereix diversos moviments bells
i suggerents que agraden a l'espectador,
perd que, degut a la seva utilitzacié d’una
manera massa reincident, arriben a crear
estones allargades i avorrides que fan que
'obra pateixi d’uns alts i baixos evidents.

La il:luminacid, obra de Josep Sanchez,
l'escenografia, de Lloren¢ Corbella, i el
vestuari, d’Alex Mufioz, tenyit de blau, ne-
gre, taronga, verd poma..., s6n molt sug-
gestius quant a 'ambientacié escénica de
la coreografia, alhora que ajuden en gran
manera a visualitzar [’exposicié mobil dels
cossos que ballen.

Kolbebasar és un espectacle més plastic
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que no pas emotiu, creat amb la moderni-
tat i amb tot alld que comporta una esteti-
ca contemporania, al mateix temps que
compta amb el segell personal d’Angels
Margarit, una coredgrafa que des del seu
Temps al biaix (1982) ha sabut interessar
i plasmar solidesa en cadascuna de les se-
ves obres.

Singular col:laboracio

Liltima actuacié de dansa del Memorial
Xavier Regas, també representada al Mer-
cat de les Flors, portava l'altiu nom de Bel-
monte, un torero nascut a Sevilla I'abril de
1892 , que es va suicidar al seu «cortijo»
de Gomez de Cardena, setanta anys meés
tard.

Belmonte és una coproduccié amb 1'Es-
pai Escénic Municipal Mercat de les Flors,
concertada amb el Ministeri de Cultura i
amb la col-laboracié del Departament de
Cultura de la Generalitat de Catalunya i el
Teatre Lliure.

Belmonte és un espectacle de la Compa-
nyia de Dansa Gelabert-Azzopardi. Tot un
espectacle, en el més ampli sentit de la pa-
raula, que ha permes, un cop més, reunir
noms amb tanta vigéncia com sén els de
Cesc Gelabert i Lydia Azzopardi junt amb
el de Frederic Amat, autor singular de I'es-
cenografia i del vestuari, i amb el de Car-
les Santos, compositor i director de la part
musical de I'espectacle.

Frederic Amat ja havia mantingut rela-
cions professionals amb Cesc Gelabert.
Aceid-0 es pogué veure a Barcelona I'any
1973; tres anys més tard es produi la Accié-1
al Grand Palais de Paris. Els dos artistes
col-laboraren de nou, juntament amb Lydia
Azzopardi, en El Piblico, de Garcia Lor-
ca, que Lluis Pasqual va dirigir a Mila I'any
1986.

El treball conjunt entre el ballarf{ i core-
ograf Gelabert i el music Santos, es remun-
ta a 'any 1980, a Nova York, on van estre-
nar Cesc Gelabert and Dancers. Poste-
riorment, van presentar Concert per a
piano, dansa i veu.

Alhambra i Desfigurat, els dos tltims es-
pectacles conjuntament creats per Gelabert
i Santos, compten ja amb la presencia de
la ballarina, coreografa i dissenyadora de
vestuari, Lydia Azzopardi.

Com diuen els mateixos autors, Belmon-
te, que és interpretat per cinc ballarins i una
ballarina, no és una descripcid figurativa
de les curses de toros, ni és una biografia
cinematografica del torero. «Hem fet una
abstraccid en termes coreogrdfics, musicals
i plastics del moén dels toros utilitzant l'ex-
traordinaria personalitat de Juan Belmon-
te com a secreta forca d'inspiracio. Parlem
del toreig com a art i joc d'exercici espiri-
tual», han dit.

Montse G2 Otzet
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El jazz al «hit parade»?

Des que, a mitjan els anys seixanta, Louis
Armstrong ocupa els primers llocs del hit
parade, primer amb el famés Hello Dolly,
i més tard amb la balada What a Wonder-
ful World, el jazz, en un sentit estricte, no
havia tret el nas per cap d’aquestes sona-
des llistes d’exits.

Es ben cert que, en els darrers vint anys,
cantants negres com Ray Charles, Aretha
Franklin, James Brown o Otis Redding han
ocupat sovint llocs destacats en els hit
parade. Perd aquests cantants, si bé prac-
tiquen estils plenament arrelats en la tra-
dicié musical negro-nord-americana, no
estan considerats pel gran public com a
musics de jazz, ja que normalment aparei-
xen a les rabriques de muisica soul, pop o
rock, 1 les seves cangons s'escolten i es ve-
nen a través dels canals habituals de con-
sum que promocionen les esmentades eti-
quetes.

També noms famosos del mon del jazz,
com Miles Davis o George Benson, han
saltat a les llistes; perd ho han fet després
d’introduir canvis substancials en el respec-
tiu estil i llenguatge musical.

Perd, vet aqui que, des de fa alguns me-
sos —i gracies, sobretot, a la difusio insis-
tent d’un enginyds video-clip, un tema in-
terpretat per la cantant Nina Simone ocupa
els primers llocs de les fatidiques llistes de
vendes. 2

Probablement haureu vist aquest clip. Es
en blanc i negre, i presenta una cantant i
una serie de personatges molt tipics dels
clubs de jazz negres, tots ells caracteritzats
com a gats; inequivoca al-lusi6 a I'expres-
si6 cat que utilitzen els negres i els jazz-
men en particular per a tractar-se entre ells
d’una manera familiar.

Alld que potser no se sap €s que aquest
«nou» tema, intitulat My Baby just Cares
for me, fou enregistrat per Nina Simone el
1957, i que la versié que dona el clip és
exactament aquella, gravada fa més de tren-
ta anys!

I és curiosissim, a més, observar les en-
tusiastes reaccions del jove piblic consu-
midor que s'«al-lucina» amb el ritme «mar-
x6s» de la interpretacié i pondera
positivament el solo de piano (de la matei-
xa Simone).

Tota aquesta serie de fets no deixen de
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ser forca sorprenents per a nosaltres, can-
dorosos afeccionats al jazz.

Capficats per l'aillament en qué viu ac-
tualment aquesta muiisica en la seva expres-
si6 més auténtica, haviem oblidat un fet ben
sabut: que el jazz va néixer com a misica
popular i ballable i1 que, com a tal, durant
molts anys (els 20, 30, 40), es desenvolupa
i s’escampa per tot el mon en les seves ver-
sions més autentiques, i també en les altres!

També és cert, pero, que a partir dels
cinquanta, la imatge del jazz, amb I'apari-
ci6 dels estils anomenats moderns, be-bop,
cool, third stream, free, etc., canvia total-
ment per al gran public. Llavors deixa de
ser una musica popular i ballable i es con-
verti en una musica dificil per a minories
iniciades. A 1'«exit» d’aquest canvi d'imat-
ge contribuf fonamentalment la critica dita
«progressista», que adulava qualsevol mu-
sic o estil presentats com a nous, mentre
oblidava els que es mantenien fidels a una
tradicio, encara que també aportessin in-
novacions dins d’aquesta tradicid. Fou aixi
com el jazz deixa d’estar de moda per ce-
dir el seu lloc a la misica més comercial
(rock&roll, cha-cha-cha, etc.).

No és gens menys estrany, doncs, que,
a part d’algunes rares excepcions, l'autén-
tic jazz i el hit parade hagin estat mons
allunyats durant anys i anys.

Només ha calgut, pero, que algun espa-
vilat desenterrés un tema gravat I'any 1957
per una cantant no pas de primera fila, pero
amb una certa grapa, i que aquest tema tin-
gués un ritme amb una mica de swing, per-
que el muntatge publicitari adient, aquest
tema saltés al capdamunt dels hit parade.

Ara bé, si tenim en compte les cantants
que han sorgit al mén del jazz en els dar-
rers trenta anys, superiors moltes d’elles a
la mateixa Nina Simone, com son la miti-
ca Dinach Washington, les excel-lents Linda
Hopkins, Ruth Brown, Carrie Smith, San-
dra Reuben-Phillips, etc., a part de les ja
consagrades Ella Fitzgerald, Sarah Vau-
ghan, Carmen McRae, etc., ens adonarem
que hi havia material per a ben nodrir les
Histes de tots el hit parade al llarg d’aquests
trenta anys. Desgraciadament, no ha estat
aixi.

I, encara, la sorpresa i l'aclaparament
creixen en constatar que el ritme que ani-

Nina Simone

ma la famosa interpretaci6, I'anomenat rit-
me shuffle, fou practicat assiduament pels
muisics de jazz des de finals dels anys cin-
quanta. Escolteu, sind, els discs de trom-
petistes com Charlie Shavers i Jonah Jones,
de molts conjunts de diversos estils, inclo-
sos en ellingtonians, i adhuc de la mateixa
orquestra de Duke Ellington (Things ain't
what they used to be, Wings and Things,
The Twich, Tootie for Cootie, etc.).

¢Servira, aquest &xit, si més no, per obrir
els ulls als principals responsables de la in-
dustria i el mercat discografics? Hem de
confessar el nostre escepticisme. Tot podria
ser, pero. Estem convenguts que, en aquest
estrany mon d’avui, és objectivament més
facil I'entrada franca del jazz als hit para-
de que no les amplies, complicades i cos-
tosissimes operacions de llancament que cal
muntar perqué molts productes poc
atraients assoleixin xifres de venda fabu-
loses i, per tant, llocs capdavanters a les
llistes d’exits.

No perdem, doncs, I'esperanca.

Ricard Gili
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Maria Carbonell. 1911-1988

Aquest estiu ens sorprengué la trista no-
ticia del traspas d’aquesta gran pianista i pe-
dagoga. Noticia tan sensible com inespera-
da, ates I'esperit juvenil i la vitalitat rotunda
que va mostrar fins als darrers instants. Ara
que ens adonem dels anys emprats en una
tasca esforcada, se’ns representa el paper
decisiu que Maria Carbonell va desenvo-
lupar en la vida musical catalana, sobretot
en uns instants en els qual aquesta vida res-
tava encara tancada a la gran tradicio ar-
tistica occidental. Amb uns estudis brillant-
ment fets a I’Escola Municipal amb
Obradors, Millet i Alfonso, es troba als set-
ze anys —el 1927— conscient d’'una amal-
gama de realitats i mancances. I és en
aquest precis instant que irromp providen-
cialment en la seva vida la gran figura de
Blanca Selva, que li va atansar tot un nou
univers sonor i técnic. Quan li calien se-
gurament uns anys de perfeccionament a
I’estranger, aquest el va poder assolir opor-
tunament a Barcelona 1 amb la mestra més
adient. Fou, aquest, un instant especialment
brillant per a la misica a Barcelona per-
que hi entra una nova alenada pianistica de
la maxima solvéncia. Blanca Selva era una
especialista en I'obra de Bach, perd també
era una pianista consumada que s’havia es-
mercat en la produccié de bona part de la
miisica francesa dels comencaments de se-
gle. La seva escola era llavors la més avan-
¢ada i moderna a Catalunya, perque feia
avinent un nou instrument amb el qual era
possible fer sorgir unes qualitats timbriques
encara inédites. D'un instrument conside-
rat encara com a monocolor es passava a
la dimensié timbrica, a la fluctuacié dels
atacs, a la concepcio del joc pianistic, a l'ar-
ticulacié dels sons.

Maria Carbonell va col-laborar aviat amb
Blanca Selva a Blanquerna fins que va fla-
quejar de salut i amb la guerra va retornar
ala Franca natal. Quant a qui més tard se-
ria el seu espos, Joan Massia, havia estat
ja fent musica de cambra amb Blanca Sel-
va, des de 1924, amb un nivell d’interpre-
taci6 total. Maria Carbonell i Joan Massia
es casaren el 1937 i, durant molts anys, van
exercir la musica per a duo amb una efica-
cia i intel-ligéncia que mai ningt no havia
assolit a Catalunya. Els vells recitals d'un
solista virtuds i efectista foren substituits
per un auténtic duo amb el qual es prete-

Maria Carbonell i Joan Massia

nia nomeés la pura realitzacié de la misica
de cambra. Aquest aprofundiment, sobre-
tot de les sonates de Beethoven, estudiat i
treballat fins al minim detall, no tenia pre-
cedents, Cada nou recital desvetllava un
gran respecte per l'evidéncia d'un univers
inedit de qualitat i penetracié del sentit de
les partitures.

Si Maria Carbonell actua sempre com
una pianista amb tots aquests atributs pro-
fessionals, que es plasmaren en tantes ses-
sions de la serie completa de les Sonates
de Beethoven per a piano, sessions magis-
trals sempre, cal encara fer ressaltar la seva
vocacio per a I'ensenyament del piano. Fou
un exemple de vocacié imperiosa, de ne-
cessitat de transmetre un gran llegat artis-
tic a un estol de deixebles. Mai no hauran
estat tractats uns deixebles tan amorosament
com els que ella acollia any darrera any,
sobretot per la creacié d’un clima d'escalf
i d’estimul. La seva tasca no finia amb
I’hora de la classe, sind que convocava
constants reunions de confrontacio dels dei-
xebles i discussions amigables, fins que el
1952 es va fundar formalment I’Associaci6
d’Amics i Deixebles de Joan Massia i Ma-
ria Carbonell.

Tots dos foren reclamats per a la catedra

de Muiisica de Cambra del Conservatori Su-
perior Municipal. A la mort de I'espos, el
1969, Maria Carbonell hi seguf amb la ca-
tedra de piano que ja exercia. La jubilacié
no va limitar la seva docéncia privada. Els
seus deixebles continuaven essent nombro-
sos i quan, aquest darrer mes de juliol, la
mort la sorprengué, encara anava fent pro-
jectes, tot pensant en quina seria la prope-
ra Sonara de Beethoven que interpretaria
en puiblic. S’ha perdut una gran concertis-
ta de piano, una mestra en la misica de
cambra i, sobretot encara, una pedagoga in-
substutible.

Josep Casanovas

CONCERT DE NADAL

18 de desembre a les 6 h.
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Coral SANT JORDI
L’ESPURNA
L'ESQUITX

i Public
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Els 80 anys d’Olivier Messiaen

d’Olivier Messiaen

Lestil d’Olivier Messiaen porta un segell
inconfusible. Es aquesta la coheréncia dels
grans compositors: tot convergeix perque
siguin ells, només ells. Com ¢s el cas de
Chopin, o Debussy, o..., no es pot escol-
tar un fragment, a I'atzar, de la seva muisi-
ca —potser per radio, sense previa
advertencia— que no el faci facilment re-
cognoscible. Es aquest un fenomen que sol
ser aixi (malgrat la gran evolucié que po-
den experimentar els diferents compositors)
ja des del principi de la respectiva produc-
ci6. Beethoven ja és Beethoven en els Trios
de l'op. 1, i tot Beethoven ja és potencial-
ment present a la Sonata Patética op. 13;
el gran pianisme de Chopin pertany ja als
24 Estudis (op. 101 25) o en els també pri-
merencs Concerts per a piano. Aixi ma-
teix, els Préludes (1929), de Messiaen, o
el seu Tema amb Variacions, per a violi i
piano, posseeixen ja les bases del seu llen-
guatge i tota I'atmosfera francesa que defi-
nira el compositor al llarg de tota la seva
brillant carrera. Els trets fonamentals de la
seva harmonia acolorida, la vasta eleccié
dels registres timbrats del piano, el cercle
tancat del seu «charme des Impossibilités»,
que déna un caracter rotatiu, sense sorti-
da, als trets més o menys repetitius dels
seus acords irisats. ..., tot aix0 forma ja part
de les seves primeres obres, inconfusible-
ment seves.

Tractant-se d’un compositor tan sugges-
tiu, ;jper queé no es toca molt més la seva
muisica a casa nostra? Obres per a piano tan
inspirades com els Vingt regards sur l'en-
fant Jésus o els interessants Catalegs
docells, amb el gran pianisme —a la ve-
gada tendre i acerat, dol¢ i complex— que
sol posar en joc, hauria d’incitar I'interes
de més d’un pianista catala. Ha passat prac-
ticament I'any 88, any del vuitanté aniver-
sari del compositor 1 —llevat d’alguna veu
aillada— no hi ha hagut cap commemora-
cié, homenatge o audicié amb aquesta in-
tencié. Recordo quan —ara fa uns deu
anys— Messiaen vingué a Barcelona amb
la seva muller, Yvonne Loriod, i hi inter-
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Manuscrit de Amen de la Création per a dos pianos

pretaren ambdds en un recital que, per a
mi —i per molts altres—, fou antologic, Vi-
sions de lAmen per a dos pianos: el forum
de la sala estava només a mitja entrada...
(1) El fet €s que ja no ha tornat.

Tot aix0o no fa més que constatar una
cosa: malgrat la nostra proximitat amb
Franca, Olivier Messiaen és, per a nosal-
tres, un gran desconegut. Japd, no obstant,
invadia les seves classes mitiques del Con-
servatori de Paris, unes classes magistrals
portades amb I’elegancia d’un esperit ex-
quisit, capa¢ d’embadalir més d'un orien-
tal; pero es que, de fet, hi ha altres distan-
cies més llunyanes que les geografiques: les
distancies culturals!

Se’'m dira que el Grup Bartok, de Bar-
celona, ha tocat forga vegades el Quartet
per a la fi dels temps; que algun o altre pia-
nista toca els Regards...; que I'Orquestra
va donar no fa pas massa temps la Simjfo-
nia «Turangalila»; 1 que, en els ja oblidats

cicles del segle XX de l'any 1982, es van
escoltar els Oiseaux éxotiques interpretats
per M* Carme Poch. Perd aquesta matei-
xa fita efemerica €s la que posa encara més
en evidencia la manca de continuitat en la
programacio, en la preséncia constant que
hauria de tenir un classic del nostre temps.
Recordem, potser, les vegades que s’ha to-
cat Ravel? Es clar que no! Perqué Ravel ens
esta plenament integrat,

Qui étes-vous, Olivier Messiaen?

El diccionari ens dira: nascut a Avinyo,
10 de desembre del 1908, fill de Pierre Mes-
siaen i de la poetessa Cécile Sauvage (a la
qual ell adorava), i un fred cataleg d’obres
i poca cosa més. Perd aix0 ens diu, final-
ment, molt poc del misteri que envolta
I'obra d’un creador, del «que» i el «com»
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del seu complex univers, de «per qué» ha
traspassat certes fronteres... A un artista,
se I’ha de coneixer per dintre, a través de
la seva obra, escoltant concomitancies que
reverberin en el nostre esperit, vivint la
seva pulsio expressiva. I I'art, I'art autén-
tic, profund, s’avalua en vivéncies, en ins-
tants precisos, de vegades preciosos, ma-
gics! ;Qui no s’ha sentit transportat per la
serena intemporalitat de la llarga arcada de
la frase del violoncel en la puresa d’aque-
lla «Louange a I'Eternité de Jésus» del
Quartet... ja citat, on la lenta pulsacié del
temps (a 44 la semicorxera o, en un altre
moment de la mateixa obra, a 36 la corxe-
ra) és quasi inaprehensible? Una lentitud,
aquesta, que té molt d'un concepte del
temps a la manera oriental. Curiosament,
el metronom a 1"is comenca la seva escala
en el punt maxim de lentitud, a partir de
40 pulsacions per minut: una pulsacié que
sobrepassa d’un terg el tic-tac cronometric
dels segons del rellotge. No és també allo
que succeeix en 'Ascensio? Una obra igual-
ment meravellosa, escrita per a orgue al
principi de la seva carrera, on la prolonga-
ci6 del so lent projectat sobre les voltes de
I'església, augmenta el misteri dels seus
timbres dolgos i permet gaudir millor —ca-
racteristica, aquesta, molt francesa— de la
combinacié dels sons que posa en joc,
donant-los quasi una dimensio plastical
Molts llibres sobre Messiaen —i avui sén

ja molts els que es poden trobar en

francés— fan referencia als enginyosos re-
cursos tecnics que ell mateix explica en el
seu llibre de 1'any 1944, Technique de mon
langage musical, que son un vehicle genuf
per definir el seu estil, un estil sdlidament
arrelat en la tradicio (recordem que fou un
alumne brillant del Conservatori Nacional
de Paris), deixeble de Paul Dukas i de Mar-
cel Dupré, entre d’altres, perd empeltat
d’investigaci i amor a la natura, cosa que
li permet, conjugant el passat amb el pre-
sent, obrir nous camins.

La seva preocupaci6 pel ritme, un ele-
ment fascinant que no s’estudia en els con-
servatoris, la recull en part de la seva ines-
gotable curiositat envers la msica d'Orient,
dels Talas de I'India, on I’estructura ritmi-
ca té una importancia cabdal. Ritmes sime-
trics, o frases en les quals els valors s’em-
mirallen, acaben com comencen
(cap-i-cua), quelcom semblant a allo que
seria en miisica la paraula «ala» o «minim»,
que poden llegir-se en els dos sentits. Ar-
tificis, si; pero, quelcom més: deslliura-
ment ritmic de la regularitat alienadora de
la barra de compas i les seves quadratures
de vuit en vuit compassos. Hi ha (no cal-
dria sin6!) una mistica numeérica en els rit:
mes de Messiaen; una mistica que es com-
plau a potenciar els nombres primers,
aquells com el set, I'onze, etc., que tenen
una major personalitat. Tampoc, per a qui
no hi esta habituat, no és gens facil llegir
una partitura amb valors curts afegits que
creen una coixera ritmica o una dolga de-
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cantacio temporal, agogica, envers la po-
tenciacio fraseologica d’una cadenciacio
melodica. La forca del seu ritme pot arri-
bar sovint a ser embriagadora, gracies tam-
bé a l'obsessiu obstinat que surt sovint en
les seves obres.

Es dificil parlar de Messiaen a algi que
no el coneix, perqué —com sol passar amb
els grans artistes— no hi ha pas un sol Mes-
siaen, sind que n’hi ha molts. El seu uni-
yers sonor és summament complex, i ben
nou en la seva aportacio tecnica: pel que
fa al ritme (valors afegits, ritmes simetrics),
o0 bé a I’harmonia (modes de transposicio
limitada), o bé a la serialitzacio dels para-
metres que obre la via del serialisme inte-
gral («Mode de valors i d’intensitats» 2n.
estudi del ritme), o bé a I'exotisme sonor,
o bé... Pero, si bé I'aspecte tecnic de Mes-
siaen és summament original, fins al punt
que la gran riquesa tecnica del seu treball
és una fita obligada en el gran desenvolu-
pament tecnico-musical del nostre segle, i
una referéncia obligada des del punt de vis-
ta pedagogic, allo que captiva per damunt
de tot en la seva obra és la dimensid artis-
tica, el gran poder comunicatiu que acon-
segueix establir amb tots els recursos del
seu particular llenguatge. Uns recursos que
sén clarament un mitja a favor d’un fi mu-
sical, sovint mistic, si no és eminentment
huma. Gran amant de la natura, els seus
mestres més elogiients —com a ell li agra-
da de dir— son els ocells.

No es conforma, com podia fer Debussy
(a qui ell adora) a contemplar fascinat I’es-
pectacle de l'albada; necessita submergir-
se en la frondositat del bosc (el bosc fran-
ces, per descomptat, pero també el bosc
asiatic, japones, america...) per assistir,
amagat, al concert extraordinari del «réveil
des oisseaux», del despertar dels ocells, al
moment precis en qué apunta 'aurora. Mo-
ment magic en el qual tots els cantors, se-
guint el cop de batuta d’un director invisi-
ble, entren simultaniament per oferir
cadascii a I'encant de la Natura els atributs
prodigiosos de la respectiva veu. Hi ha un
antecedent musical de Stravinsky —que, al
compositor frances, li agrada recordar— a
la Consagracié de la Primavera poc abans
de la reaparicio del tema inicial del fagot,
en el qual tots els instruments de vent-fusta
participen d’una xerradissa desenfrenada,en
el registre agut, i que callen sobtadament
tot d’un cop, tal com ocorre també a la Na-
tura, i que respon molt bé a la suggestid
descriptiva d’aquell moment vital. Mes-
siaen, abrigat, amb guants de llana i dits
foradats, amb llapis i bloc pautat, pren al
dictat —mai en cassette— com a testimoni
mut d’aquest mon natural, les refilades de
tota mena, fins al punt d’arribar a poder
identificar-les musicalment. Es aixi que té
tot un Catalogue doiseaux (per a piano
sol), un ric cataleg de cants d’ocells dig-
nes de l'ornitoleg més estudids.
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Messiaen, Yvonne i Jeanne Loriod amb motiu de lestrena de Turangalila-Simfonia amb
Hans Rosbaud

Irisacio sonora

Messiaen és un dels compositors més
prolifics del nostre temps. La seva obra és
realment abundant en tots els mitjans, si bé
destaca en particular la seva obra per a pia-
no, aixi també com per a orgue, gracies a
la solidesa del llenguatge, a la fermesa de
la formaci6 i al profund coneixement de la

tradicio. Un dels trets, perd, més atractius
del seu personal univers és, sens dubte, la
coloracio de la seva harmonia, carregada
molt sovint de densos acords de cinc, sis,
set o (de vegades) vuit sons diferents. Uns
sons que, no obstant, no sén pas fruit del
caprici rebuscat, sin6 el resultat de posar
en joc els seus Modes cromatiques (ano-
menats també «de transposicio limitada»):
uns de vuit notes (II), altres de nou (III),




Messiaen i la nova muisica. A dalt amb Karlheinz Stockhausen
A baix, amb Yvonne Loriod i Pierre Boulez a Donaueschingen, amb motiu de l'estrena
de Structures, per a dos pianos

altres encara de sis (IV), o alguns fins i tot
de deu (VII) notes diferents, combinacions
sonores que l'autor es complau a relacio-
nar amb la nocié del color visual. De fet,
aquests modes, que neixen d’una intel-ligent
reparticid dels sons que integren l'octava
musical i que estan reproduits en cel-lules
repetitives, es basen, una vegada més, en
la noci6 de simetria que, de seguida, crea
un circuit tancat, més o menys extens se-
gons el mode.

Tot aquest sistema modal, emprat des
dels mateixos principis de la seva carrera,
que el jove organista de I'església de La Tri-
nité practicava diariament en les improvi-
sacions a l'orgue, té un caracter harmonic
de suspensio perpetua, una suspensio que
crea un sentit eternament anhelant i irre-
solut dels acords. Aixo permet a I'autor de
classificar els seus modes dintre d’una gam-
ma sonora que relaciona, no com a simple
metafora, siné amb plena efectivitat, amb
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els colors visuals, una varietat de tintura
que l'autoritza a parlar amb propietat d’iri-
sacio dels sons. 1 per aix0, també, és tan
freqiient en el vocabulari mistic 1 visionari
de les seves obres la imatge de 'arc de Sant
Marti («Fouillis darcs-en-ciel, pour lange
qui annonce la fin du temps», n? 7 del fa-
mos Quartet per a la fi del temps, de 'any
1940, entre d’altres). Tal com s'esdevé en
la descomposicié de la llum, la fusié que
representa el conglomerat de sons, aques-
ta con-fusio dels sons senzills dintre l'es-
pectre global, déna una coloracié especi-
fica a cada mescla de la logica, que
determina el mode respectiu en qiiestio. Si
en aquest sentit Debussy fou ja un gran pre-
cursor, I'aportacié harmonica de Messiaen,
el seu sentit de les relacions sonores i de
color I'emparenten també amb aquell altre
mag del so, A. Scriabin, i les especulacions
que féu amb el piano de colors.

Messiaen arriba a dir que visualitza les
combinacions de sons, i fa una relacié dels
colors corresponents a cadascun dels Vit
preludis per a piano de I'any 1929. Aques-
ta serd una constant al llarg de tota la seva
obra.

La barreja de modes simultanis, un per
a cada ma del piano o per a cada teclat de
l'orgue amb registracié diferenciada, creen
aleshores uns trets multicolors que, en el
cas concret de l'orgue, no es limita al tor-
nasol harmonic siné també al relleu tim-
bric i a la seva superposici6.

El contacte diari i el coneixement pro-
fund de 'instrument de l'església aguditza
la relacié dels timbres i afavoreix el pen-
sament orquestral. Fins i tot quan escriu per
a piano —una caracterfstica que també es
troba en Ravel— el substrat de la seva mu-
sica és genuinament timbric; per aixo, l'or-
questra, després de l'orgue, €s també el seu
mitja més idoni, on pot donar maxima vida
(dintre del macrocosmos timbric que repre-
senta una orquestra) al relleu dels seus dis-
senys més especifics. No és gens rar, doncs,
que obres com l'Ascensio (1934) que nas-
queren al caliu de l'orgue, trobin un resso
immediat en la sonoritat matisada de l'or-
questra, amb sordines 1 «divisis» de la gran
massa de cordes, afavorint ’expressio di-
fuminada i eterea. La Simfonia «Turanga-
ltla», en la qual, a una orquestra immensa
afegeix les ones Martenot, que aporten una
nova projeccio sonora, la durada de la qual
sobrepassa de molt els limits establerts, o
el titol significatiu de «Chronochromie»
(temps-colors) en el seu verb musical se-
rien prou per a mostrar-nos el valor que
pren en la seva obra, d’una banda, I'exo-
tisme, i de I'altra, la complexitat de 1’ebu-
llicié sonora simultania.

Organista, pedagog, ornitoleg i orques-
trador extraordinari, I’escriptura pianistica
de Messiaen és també d’una exquisidesa fa-
bulosa, transcendental. Ja no es tracta de
valorar el mitja i la seva idoneitat; es trac-
ta, doncs, d’escoltar I'expressié de I’artis-
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ta, la riquesa del seu mon interior, la pul-
si6 mistica i religiosa. De fet, no importa
que escrigui per a piano, orquestra, flauta
o, potser, percussio. Allo que diu, ho diu
de la manera més convincent, buscant els
mitjans més apropiats. Perd, en el piano,
ha deixat un gran i abundés testimoni del
seu art; i cal dir que, contra les aparences,
no és gens facil trobar encara recursos a
P’instrument; amb un pianisme digne del se-
gle XX, i conscient de les grans troballes
d’uns Rachmaninov, Bartok, Prokofiev,
doéna encara una dimensio propia, netament
francesa, com a digne continuador de I’art
franceés més exquisit de I'Impressionisme
pianistic. No debades, el seu coneixement
de Debussy i Ravel —com ho demostra en
les analisis magistrals de les seves classes
del Conservatori de Paris— és complet.
Pero el piano de Messiaen —conseqiencia,
encara, del seu llenguatge original?— €s ab-
solutament seu, diferent al de tots els al-
tres citats. Només cal veure aquell ample
mosaic (autentic breviari del piano contem-
porani) que representen els Vingt regards
sur UEnfant-Jésus o les Visions de [Amen
a dos pianos —o altres obres amb orques-
tra, com les Tiois petites liturgies de la Pre-
sence Divine o els Oiseaux éxotiques— per
descobrir la técnica més transcendent al
servei de la subtilesa més exquisida. Al seu
costat, prenen relleu peces intenses i fins
1 tot agressives com la peca nim. 6 «Par
Lui, tout a eté fait», un Regard construit
sobre les tecniques de la fuga (subjecte, res-
posta, contrasubjecte...), perd una fuga
irrecognoscible com a tal, en la qual posa
en joc una técnica d’atacs percussors més
propi del mén de la «Toccata». Només cal-
dria parlar dels Quatre estudis del ritme
(1948) per a justificar in extenso tot un ar-
ticle. No és només la novetat pianistica,
sind la gran varietat d’atacs que justifica —
en el segon d’ells, «mode de valors i d’in-
tensitats»— una intensitat diferent per a
cada so, d’acord amb el valor de la seva du-
raci6. S'estableix, doncs, una correspon-
déncia entre el so (la nota), I’atac (accent),
la intensitat (fort o piano) i el ritme (dife-
rents valors) que creen una diferenciacio es-
pecifica per a cada punt sonor, iniciant amb
aquesta intuicié in extremis el cami que
conduiria, els anys cinquanta, al Serialis-
me integral. Lllle de Feu I'i II (primer i
darrer estudi del ritme) s6n obres d'una so-
noritat granitica, en les quals tots els re-
- gistres del piano sén invadits per una forca
volcanica. El pianisme de Messiaen és un
pianisme complex, en molts casos virtuo-
sistic, que ocupa un lloc especific molt im-
portant en I'evoluci6 técnica de I'instrument
en el segle XX.

Boulez, Stockhausen, Xenakis, per no ci-
tar més que alguns dels grans noms que
sortiren de les seves classes d’analisi, sén
testimoni vivent també de les seves capa-
citats pedagdgiques. El seu ensenyament no
es limitd només a la miisica contempora-
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nia, siné que també abarca la incidéncia del
cant gregoria en els girs de la misica clas-
sica (els seus neumes, arsis i thesis), la me-
trica grega, l'accentuaci6 en Mozart, els
Deci-Tales hindus, el Sacre, el ritme del
cant dels ocells, la simetria implicita a la
natura, etc.

Es aquesta una visi6 massa rapida de
Messiaen. Citem només algunes coses,
com a petit «flash» expositiu, sense arribar
a entrar propiament en materia de res. Hem
dit poc, per exemple, referent al ritme, quan
aquest element és un dels factors més de-

cisius del seu art. No hem parlat de la in-
cidencia religiosa i de la inspiraci6 misti-
ca. No hem dit res de 1'opera Sant Fran-
cesc dAssis, ni de la seva darrera obra Le
vitrail et les oiseaux, recentment estrena-
da a Paris. M’hauria agradat fer un escrit
més reposat per al seu 80@ aniversari, que
sacompleix el 10 de desembre. Pero, si més
no, vull deixar constancia de I'admiracio i
'afecte que li tinc.

Carles Guinovart

i
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L’obra per a orgue
d’Olivier Messiaen

e e e R

Messiaen és I'organista titular a 1'esglé-
sia de la Trinité, de Paris, des de ’edat de
22 anys. Tal com ell explica en els Entre-
tiens amb Claude Samuel”, fou el seu
professor d’harmonia, Jean Gallon, qui el
presenta a l'organista Marcel Dupré, per-
que aquest li ensenyés orgue, quan Mes-
siaen tenia 16 o 17 anys, ja que Gallon pres-
sentf en ell dots excepcionals d’improvisa-
dor. Segui doncs els consells del seu pro-
fessor d’harmonia i estudia orgue amb Du-
pré. Al final dels seus estudis, obtingué un
premi d’orgue i tot seguit entra al servei de

A lorgue de la Trinité

I'església de la Trinité com a «funcionari
litdrgic», tal com diu ell mateix.

La seva vocacio d’'organista ha fet que fos
fidel al seu carrec, i ha tocat com a minim
a dues misses cada diumenge durant
aquests 58 anys. El mateix esperit conscien-
ci6s de la professi, el manifestava en pre-
parar un recital d'orgue, ja que arribava
sempre uns deu dies abans al lloc del con-
cert a fi de familiaritzar-se amb I’instru-
ment. Aquest fou el cas, per exemple, en
’estrena a Washington, el 1969, de les Mé-
ditations sur le Mystere de la Sainte-Trinité.

La seva musica per a orgue

L'obra organistica de Messiaen €és pen-
sada per a 'orgue Cavaillé-Coll de la Tri-
nité 1 destinada al culte, a fi d’il-luminar les
veritats teologiques de la fe catolica. Com
en la resta de la seva creacid, també tro-
bem, a la seva musica per a orgue, la refe-
reéncia a la natura, especialment als cants
d’ocells. En I'aspecte ritmic, utilitza la me-
trica grega, els ritmes provincials de I'In-
dia antiga —els De¢i-Talas—, diversos pro-
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cediments personals, com son els personat-
ges ritmics, els ritmes no retrogradables i
les permutacions simetriques, que ell ex-
plica en el tractat Technique de mon lan-
gage musical (Leduc, 1966). La caracteris-
tica, perd, més important de la seva musica
és potser la recerca del so-color. Justament,
l'orgue li déna la possibilitat de treballar
aquest aspecte timbric, gracies a I'existén-
cia en aquest instrument de jocs que do-
nen sons harmonics sense el so fonamen-
tal, com sén els jocs de dotzena, de
dissetena o els plens. Hom pot utilitzar-los
amb el so fonamental, per enriquir-lo o
modificar-lo timbricament, o bé tots sols.
Amb aquest ltim procediment, que Mes-
siaen explota, s'obtenen ressonancies arti-
ficials compostes de falses quintes, falses
terceres, falses octaves, etc. Messiaen ela-
bora aixi un material nou, que anuncia les
sonoritats de la miisica electronica,

Per a I'execucid de les seves obres orga-
nistiques, cal la utilitzacié d’un gran orgue
simfonic, que posseeixi timbres variats,
moltes mixtures (plens, cimbals), jocs de
16 peus® als manuals i una llengiieteria
potent.

Les seves improyisacions i obres execu-
tades a l'orgue de la Trinité ja despertaren
la protesta dels vells parroquians, per als
quals la musica de César Franck devia ser
la més moderna.

La seva primera obra editada fou el Dip-
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tyque (1930), encara que dintre la influén-
cia del seu mestre Marcel Dupré. Vingué
després Le banquet céleste (1932), una peca
plena de gracia i de frescor primaveral. La
segiient obra, Apparition de I'Eglise éter-
nelle, del mateix any, és un enorme cres-
cendo i decrescendo que utilitza tota la for-
ca de l'orgue.

La seva quarta obra per a orgue, LAscen-
sion (1934), és, de fet, la transcripci6 d’'una
composicio per a orquestra, llevat de la seva
tercera part, intitulada Transports de joie,
escrita originalment per a l'orgue.

Fins aqui no podem parlar de cap reno-
vacio de I'escritura organistica. Comencem
a trobar les seves noves teécniques en el co-
negut cicle de nou meditacions sobre La
Nativité du Seigneur (1935). Aquesta obra
descriu cinc idees teologiques lligades amb
Nadal, a fi d’honorar la maternitat de la
Verge. Aporta novetats des dels punts de
vista instrumental 1 musical. D’antuvi, ens
crida I'atencid que el llenguatge utilitzat en
aquest i en totes les seves obres litiirgiques
no es diferencia de la seva creaci6 profa-
na. A Messiaen, li sembla ridicul i adhuc
perjudicial de contradir l'estil d’adoptar di-
ferents estetiques sota el pretext que hom
canyia de tema a expressar. Es també molt
lliure en 'aspecte formal, car no ha escrit
mai cap obra litirgica adaptada perfecta-
ment a les necessitats del culte, com és una
Missa tradicional amb «Kyrie», «Gloria»,

«Sanctus» i «Agnus Dei». Solament ha
compost llargues obres, grans cicles, exe-
cutables integralment o en part durant una
missa no cantada.

A la Nativité, trobem una manera molt
original d’utilitzar I'orgue: la llengiieteria
és combinada amb pocs jocs de fons, o
aquests jocs de fons s6n usats sense gam-
bes ni flautes. Aixi obté en els fufti una eco-
nomia de timbres. El pedal abandona so-
vint el seu paper de baix i és registrat
rarament amb 16 o 8 peus, més freqiient-
ment, en canvi, amb 4 peus de base, 0 amb
plens sense 8 peus. A la vuitena peca, el
pedal canta en soprano. Altres efectes es-
pecials de registracié que trobem en aquest
cicle son: flauta de 4 peus i nasard en dot-
zena sols (2a. pega), baixo de 16 peus sol
(7a. peca), gamba i veu celeste oposades
simultaniament a d’altres combinacions de
mutacions (la. i 8a. peces).

El Livre d’Orgue una obra
d’importancia cabdal

Des del punt de vista musical, utilitza
cinc mitjans d’expressio principals, que em
limito a enumerar: els models de transpo-
sicions limitades, notes estranyes (notes
pedal, ornaments, appogiature) agrandides;
la mitja unitat de valor afegida; els ritmes
hindds; el creixement progressiu dels in-
tervals; I'acord sobre la dominant, que con-
té totes les notes de ’escala major.

El 1939 compongué Corps glorieux. El
1950 publica, com una mena de resum de
set anys d’improvisacions al culte de I'es-
glésia de la Trinité, la Messe de la Pente-
cote. Del 1951 és el Livre dorgue, impor-
tant per la recerca ritmica i la concepcio
de les duracions de sons. Per exemple, 1'il-
tima peca d’aquest llibre, intitulada
«Soixante-quatre durées», utilitza unes du-
racions molt llargues, amb diferéncies pe-
titissimes entre elles, molt dificils d’apre-
ciar a I'audicio, com és ara una durada de
64 fuses al costat d’una altra de 63. Lautor
confessa que fou una empresa molt peri-
llosa, de cara a la comprensi6 del public.
I encara ho fou més de tractar aquests sons-
duracié en permutacions regulars, dels ex-
trems de la pe¢a al centre i de combinar-
los en canon retrograd.

En un cert sentit, el Livre d'orgue té un
interés tedric, comparable al de LArt de la
fuga, de J.S. Bach. Pero també hi ha la re-
cerca timbrica amb colors violents i efec-
tes no emprats fins llavors. Aixi, la peca
Les mains de labime, fou escrita contem-
plant els meandres de la Romanche, a les
gorges terrorifiques de I'Infernet i volgué
descriure el vertigen que provoquen i, sim-
bolicament, I’'abisme que regna entre la mi-
seria humana i la misericordia divina. Per
traduir aquest sentiment vertiginos, Mes-
siaen juxtaposa els extrems de la tessitura
timbrica de l'orgue, aprofitant-se del seu
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gran nombre de registres: fa sentir simul-
taniament una veu molt greu, que represen-
ta el fons de I'abisme de la miséria huma-
na, amb una sonoritat profunda i
terrorifica, una mica, segons l'autor, com
trompes cavernoses, o com els cants dels
sacerdots tibetans, i, al damunt, la veu de
Déu que respon amb una veu misteriosa,
llunyana, superaguda, quasi tendra, a pe-
nes audible. Els timbres sén talment es-
tranys que és impossible de discernir les
notes de la melodia. El conjunt dona, se-
gons 'autor, un ambient de respecte i ad-
huc de vertigen davant el sagrat. En resum,
podem dir que en aquesta obra trobem els
aspectes experimental i didactic al costat del
missatge huma i religios.

Des de Darmstadt es posa en
giiestio la seva obra

El 1960 escrivi una petita obra, Verset
pour la Féte de la Dédicace, i no es torna
a dedicar a la composici6 de la misica per
a orgue fins al 1969, amb les Médirations
sur le Mystére de la Sainte-Irinité. Parem-
nos un instant a analitzar el llenguatge uti-
litzat en aquesta obra. Malgrat que alguns
compositors serials alemanys, sortits de
Darmstadt, declaressin que I'obra represen-
tava un pas endarrera, cal reconeixer que
el llenguatge musical «comunicable», in-
ventat aci per Messiaen, crea una nova i

original «combinatoria». Parteix del fet que
la misica €s en general solament suggeri-
dora i s’adreca a I'inconscient, sense tenir
el poder del mot, del llenguatge sintactic.
A fi de construir un llenguatge musical sig-
nificant, imagina un alfabet complet basat
en les notes musicals. Es sabut que hi ha
una correspondeéncia entre les lletres A, B,
C, D, E, E, Gi les notes la, si bemoll, do,
re, mi, fa sol. Els alemanys hi afegeixen la
H, que representa el si becaire. Messiaen
continua aquesta correspondencia segons
una successio d’invencié personal, classi-
ficant les lletres per géneres de produccio
fonetica: les 8 primeres ja esmentades; des-
prés, les 5 vocals (A, E, I, O, U); les pala-
tals (I, J, Y); les sibilants (S, Z); les den-
tals (D, T); l'oclusiva velar sorda (C, Q, K);
les labials (B, P, F, V, M) i les linguals (L,
N). Afegint-hi les tres lletres que manquen
(R, W, X) obté una serie completa de sons
als quals atribueix un registre i una duracio.

A fi d’alleugerir el llenguatge, n’exclo-
gué les particules (articles, pronoms, ad-
verbis, preposicions), reemplacades per les
declinacions, com el llati. Aixi, inventa un
petit tema que representa el genitiu, I'abla-
tiu o el locatiu; un altre petit tema per a
’acusatiu o el datiu; i un altre per a la ne-
gaci6. Per als verbs auxiliars «ésser» i «<ha-
ver» utilitza altres dos temes que signifi-
quen, respectivament, la vida i la possessio.
Indica I'ésser per un moviment descendent,
perque tot alld que és ve de Déu, I'Esser
per excel-lencia. L’haver el caracteritza per
un moviment ascendent, perqué sempre po-
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dem tenir més quan ens elevem vers Déu
i el cel. Al centre de tot hi ha el tema de
Déu, com un leitmotiv, que és presentat en
moviment directe i retrograd, per donar la
idea de l'infinit. Tots aquests temes obtin-
guts, forga extravagants 1 inversemblants,
a més, sén harmonitzats i contrapuntats.
Aquesta darrera fase del seu treball és com-
parable a I'elaboracio dels corals protestants
feta per J.S. Bach. Aquest llenguatge sola-
ment fou usat per Messiaen en una altra
obra, destinada a 'orquestra: Des canyons
aux étoiles (1974).

Liiltima gran obra per a orgue, composta
el 1974, és el Livre du Saint-Sacrement, un
cicle de 18 peces, d’una durada de 2 hores.
Fou estrenada el 1986 a Detroit (Michigan),
perqué l'obra era un encarrec d’aquesta ciu-
tat, perd encara no ha estat editada.

Aquesta €s, en una visio molt rapida, la
creacid organistica del compositor-
improvisador, del teoleg 1 de I'amant de la
natura, que ¢és Olivier Messiaen.

Josep M. Mas i Bonet

Catedratic dorgue

(1) Vegeu: Olivier Messiaen. Musique et couleur,
entretiens avec Claude Samuel, Pierre Belfond, 1986,
de qué m'he servit per a aquest article.

(2) Aixi s'indica en orgueneria la llargada del tub
més greu de cada joc (cada peu mesura 33,33 cms.).




Olivier Messiaen,
segons ell mateix

La produccié d’Olivier Messiaen par-
teix d’una actitud personal certament ati-
pica en el context espiritual del nostre
segle: més que cercar una linia
progressiva, ha superposat a una idea
immutable (en un mén de circumvala-
cions al voltant d’un centre fix) un sug-
gerent i fertil repertori de noves referen-
cies (les velles férmules ritmiques hindiis,
]la metrica de la poesia grega, els cants
dels ocells, els sons i els colors de la sen-
sibilitat oriental). Les seves aportacions
puntuals al llenguatge musical del nos-

tre segle —i el seu mestratge personal—
han contribuit a esperonar una genera-
ci6 de compositors. El seu capteniment,
essencialment obert i curiés perd inamo-
vible, ’ha convertit en un creador en cer-
ta manera marginal. Messiaen no és,
perd, només un music intuitiu i il-lumi-
nat, siné també un home que ha refle-
xionat licidament sobre els fonaments
espirituals, filosofics, estetics i técnics del
seu llenguatge musical, com ho proyen
els seus escrits teorics i les copioses opi-
nions expressades en dialegs i entrevis-

tes. En reproduir-ne literalment algunes,
no cerquem una sintesi estructurada i
sistematica del seu pensament, siné fer
sorgir el taranna huma i musical de la
personalitat singularissima del composi-
tor. Una bona part han estat extretes del
conegut llibre de conversacions amb
Claude Samuel (Olivier Messiaen, Musi-
que et Couleur) editat a Paris per Pierre
Belfond, si bé reproduim, també, textos
procedents de diversos mitjans de comu-
nicacid.

Latavisme musical

Sovint m’han preguntat perque componc,
i trobo aquesta giiestié una mica initil; em
sembla que un compositor fa misica per-
que ha de fer-la, perqueé esta dotat per a
aixo. Des de la infantesa he sentit una vo-
cacié musical irresistible. Els meus pares
no s’hi van oposar: ells mateixos eren ar-
tistes. El meu pare, Pierre Messiaen, era
professor d’angles: ha deixat una traducci6
critica de I'obra completa de Shakespeare;
]la meva mare, Cécile Sauvage, fou el més
gran poeta de la maternitat. El seu llibre
Lame en bourgeon influencia tot meu desti.

Sempre he cregut en el paper determi-
nant del claustre matern. Salvador Dali,
que viu voluntariament en I'extravagancia,
ha parlat de «records intrauterins». Sense
anar tan lluny, penso que I'infant existeix
des de la concepei6 (...). Mentre m’espe-
rava, la meva mare va tenir intuicions poe-
tiques. Aixi, digué, sense poder imaginar
que jo seria music: «Je souffre d'un loin-
tain musical que jignore», o, «Voici tout
I’Orient qui chante dans mon étre / avec
ses oiseaux bleus, avec ses papillons».
Com podia endevinar que jo seria ornito-
leg i que el Jap6 em fascinaria? (...) Ella
morf abans que jo emprengués una carre-
ra musical. I estic persuadit que dec la meva
carrera a aquesta espera lirica. Ella em por-
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ta, abans de néixer, vers la natura i vers
I’art. Ho va fer en termes poctics: ja que
séc compositor, jo els he traduit, més tard,
en musica.

Quan era infant, la musica m’era una dis-
tracci6 de la mateixa mena que una jogui-
na per als altres nois, un divertiment, com
el teatre de Shakespeare, que recitava, sen-
cer, davant d’un sol espectador, el meu ger-
ma. De totes maneres, des que hom escriu
com a professional, hom perd una certa in-
genuitat. Personalment, componc per de-
fensar alguna cosa, per expressar alguna
cosa, per situar alguna cosa, i cada nova
obra em posa problemes nous, tant meés
complexos perqué la nostra &poca ha vist
néixer una bona quantitat d’estetiques que
provoquen batalles; jo intento coneixer-les
totes i restar completament fora de les unes
i les altres.

La primera idea que he volgut expressar,
la més important i que resta per sobre de
tot, és I'existencia de les veritats de la fe
catolica. Tinc la sort de ser catolic, he nas-
cut creient i els textos sagrats m’ha impres-
sionat des de la infantesa (...). Pero séc un
ésser huma, com tots els éssers humans,
també soc sensible a I’'amor huma, que he
volgut traduir mitjancant el mite més gran
de I'amor huma, el de Tristany i Isolda (.. )
finalment, admiro profundament la natura,
penso que ens sobrepassa infinitament i
sempre li he demanat 1licons.



Sant Francesc d’Assis tal com es va estrenar a I'Opera de Paris, el 1985.

Una dimensié religiosa essencial

La giiesti6 del llenguatge estétic i la del
sentiment expressat son dos dominis dife-
rents. Hi veig la millor prova en el fet que
musics molt coneguts, Mozart, per exem-
ple, hagin pogut utilitzar el mateix llenguat-
ge en obres de tendencia molt profana i en
obres de caracter molt religios, tot i reei-
xint en ambdds casos sense modificar els
canons estétics. (...) La muisica litirgica ja
no existeix des que s’empra la llengua ver-
nacla a tots els paisos. D’altra banda, les
Misses littirgiques només han existit, en la
musica culta, a partir del segle XIV. Tot-
hom en coneix els textos. «Senyor tingueu
pietat»: tothom ho sap bé, que som infeli-
cos! Mentre que parlar de la Resurreccio
als qui no hi creuen o que hi creuen feble-
ment i no sadonen del que és un Cos glo-
rios, és més interesant. (...) Hi ha massa
poques misses a la historia de la misica que
siguin veritablement religioses (...), perd
existeix musica d’inspiraci6 molt religiosa
en obres que, aparentment, no ho haurien
de ser: les pregaries de Sarastro a La flau-
ta magica, alguns passatges extraordinaris

del Martiri de sant Sebastia, de Claude
Debussy.

D’altra banda, jo he imposat veritats de
la fe a la sala de concerts, perd ho he fet
en un sentit litirgic, fins al punt que les me-
ves dues principals obres religioses per al
concert porten el nom de Tres petites litiir-
gies de la Presencia Divina i Transfigura-
cié de Nostre Senyor Jesucrist; no €s pas
casual que hagi escollit aquests titols; pen-
sava acomplir un acte litirgic, és a dir,
transportar al concert una mena d’ofici, de
lloanca organitzada.

Les Veritats de la fe, que jo expresso, son
terribles; son com contes de fades, miste-
rioses, punyents, glorioses, de vegades ter-
rorifiques, i reposen sempre en una Reali-
tat lluminosa i immutable. Jo mateix estic
a cent mil graus per sota de cada Veritat.
(...) He volgut expressar el que €s merave-
116s de la Fe, i no dic que ho hagi aconse-
guit, ja que, finalment, aixo és inexpres-
sable. (...) Potser els antics israelites tenien
ra6 quan prohibien pronunciar el nom de
Jahvé. .. Jo no s6c un mistic i un teodric, no-
més un creient. Pero, en un cert sentit, la
miisica posseeix un poder superior a la
imatge i a la paraula, ja que €s immaterial
i s’adreca millor a la intel-ligéncia i a la re-
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flexié que les altres arts. S’acosta fins i tot
a l'onirisme 1 pertany al mon dels somnis.
A més, la misica i el color estan intima-
ment lligats. Probablement, només existeix
una sola musica veritablement religiosa,
perque és lliure de tot efecte exterior: el
cant gregoria.

El mite de Tristany i Isolda

He escrit tres Tristanys, de dimensions
molt diferents: Harawi, un cicle per a cant
i piano d'una hora; la Turangalila-
Symphonie, per a ones Martenot, piano sol
i una orquestra molt gran, que dura apro-
ximadament una hora i mitja; i finalment
els Cinc rechants, per a cor de dotze veus
a cappella, que duren una mitja hora,
Aquesta llegenda és el simbol de tots els
grans poemes d’amor, en literatura 0 en mu-
sica. Només el mite de Tristany m’ha sem-
blat digne d'atencid; i mai no he pretes re-
fer d’alguna manera el Tristany de Wagner
o el Pelléas de Debussy, per citar només
els dos Tristanys més grans de la miisica.
Les meves obres no tenen cap relacio amb
la vella llegenda celtica, i fins i tot la idea
central del filtre hi és evitada (excepte en
algunes al-lusions en els Cinc rechants).
Només he conservat la idea d’un amor fa-
tal, d’un amor irresistible que condueix a
la mort i que, en certa mesura, crida la
mort, ja que és un amor que depassa el cos,
que depassa fins 1 tot les dades de I'esperit
i sengrandeix a una escala cosmica. (...)
Es la contradiccid la que fa néixer el gran
amor i condueix a la mort, pero la idea cen-
tral no és la contradiccid: €s el gran amor
i la mort que se’n segueix. Aquf hi ha una
iniciacio, per mitja de la mort i la separa-
ci6 del mén, a un amor més gran i més pur.
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La lli¢é de la naturalesa

El meu llenguatge té una tercera font:
I'amor a la natura i als cants dels ocells.
He sentit aquesta atracci6 des de sempre;
pero les meves grans emocions de la natu-
ralesa, les que recordo de manera vivent,
daten de la meva adolescencia, a I'edat de
14 o 15 anys. (...) Estimo la natura per ella
mateixa, perd, evidentment, també hi veig,
com sant Pau, una manifestacié d'una de
les cares de la divinitat, encara que les crea-
cions de Déu no sén el mateix Déu; les
creacions de Déu son tancades en el Temps,
i el Temps és una de les més estranyes cria-
tures divines, ja que és totalment oposat a
Alld que és etern per essencia, que no t€
ni comencament, ni final, ni successio.

Aspiro a l'eternitat, perd no sofreixo de
viure en el temps, perque el temps ha estat
al centre de les meves preocupacions.
Aquest temps, en tant que compositor preo-
cupat per la ritmica, jo m'he esforcat a
dividir-lo i a comprendre’l millor en
dividir-lo; sense els muisics, el temps seria
més mal compres. Els filosofs s6n menys
avangats en aquest camp. Nosaltres, els mu-
sics, posseim aquest gran poder d’esmico-
lar el temps, i de retrogradar-lo.

(...) No m’he limitat als ocells; he escol-
tat amb passio les ones de la mar, les cas-
cades i els torrents de la muntanya i totes
les remors que fan I'aigua i el vent; afegei-
x0 que no faig cap limitacio entre el soroll
1 el so: tot aixd representa, per a mi, la mu-
sica. M’he adrecat als ocells perqué sén
allo que hi ha de més musical, més pro-
xim a nosaltres i més facil de reproduir. Els
sorolls del vent i de I'aigua son extraordi-
nariament complexos. D’altra banda, ja han
estat llargament captats per miisics com
Berlioz, Wagner i, sobretot, Debussy, que
fou un gran amant de 'aigua i el vent; vull
dir, pero, que cap d’ells no ha reeixit com-
pletament a penetrar el detall d’aquests sons
complexos i d'aquests complexos de sons,
i jo me’n sento totalment incapag: €s d’una
terrible dificultat. Només el music modern
esta més ben armat per a aquest treball, ja
que es pot servir d’un magnetofon i, amb
'ajuda d’aparells electronics, dissecar alld
que ha enregistrat.

La presencia del so i del color a la natu-
ra estan estretament lligats. Sense haver as-
solit una sinestésia psicologica (com fou el
cas del meu amic, el pintor Blanc-Gatty,
que tenia un desarranjament dels nervis Op-
tic i auditiu que li permetia veure realment
formes i colors, quan escoltava muisica),
quan sento o llegeixo una partitura, tot i
escoltant-la interiorment, veig intel-lectual-
ment els colors corresponents que volten,
es mouen i es barregen, al mateix temps
que ho fan els sons.

Sento la natura com una gran forca en
la qual hom pot perdre’s, una mena de «nir-
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Transcrivint musicalment el cant dels ocells

vana», que €s, sobretot, un professor me-
ravellés 1, en aquest sentit, molt til per al
meu treball.

La técnica i l'emocio

Vaig escriure un primer tractat (Techni-
que de mon langage musical) perque era
professor. Estava envoltat de deixebles que
em posaven qliestions a les quals havia de
respondre (...) Ara aquesta obra ha enve-

1lit: molts elements encara son valids, perd
han passat més de quaranta anys... En
aquella época, allo que es referia al ritme
era molt nou, tant com els modes de trans-
posicions limitades que s6n, en el domini
sonor, l'equivalent dels ritmes no retrogra-
dables en el domini temporal; avui, el meu
llenguatge ha evolucionat. Preparo una nova
obra, molt més completa, que sera princi-
palment consagrada al ritme, perd també
als cants d’ocells i al color, i que compor-
tara un estudi exhaustiu sobre la correspon-
dencia entre el so i el color (...).
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Olivier Messiaen, pedagog. A dalt: curset destiu a Tanglewood (1948); hom pot reconéixer,

al centre, Serge Koussevitzki; a la seva dreta, el compositor, a la seva esquerra, Aaron Co-

pland i Leonard Bernstein. A baix: classe de composicié al Conservatori de Paris; entre els

deixebles, que envolten Messiaen, Georges Couroupos, Tristan Murail i Michael Levinas
(1969-70)

Parteixo d'un fenomen que ha dominat
la meva vida de muisic, que he denominat,
una mica ingénuament, «la charme des im-
possibilités». Sempre he considrat que un
procediment tecnic posseeix més forca
quan es relaciona més a un obstacle infran-

quejable. Es el cas de les meves tres prin-
cipals innovacions: els «modes de trans-
posicions limitades», els «ritmes no re-
trogradables» 1 les «permutacions simeé-
triques».

Sobre els «<modes de transposicions limi-
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tades», vull dir, simplement, que la nostra
muisica temperada comporta dotze semitons
i que la xifra 12 s'obté per les segiients mul-
tiplicacions: 3x4, 4x3, 2x6 i 6Xx2.
Aquests modes es divideixen en grups si-
metrics, 1 la darrera nota de cada grup és
comuna a la primera del segiient. Aquests
grups s'organitzen en sis grups de dues no-
tes, quatre de tres, tres de quatre i dos grups
d’un nombre variable de notes. D’aixd, se'n
segueix que aquests modes, després d'un
cert nombre de transposicions, retroben les
mateixes notes i, doncs, és impossible de
continuar.,

Als «modes de transposicions limitades»
corresponen, en el domini ritmic, els «rit-
mes no retrogradables», perqué contenen
en ells mateixos una petita retrogradacio.
Finalment, he utilitzat, sobretot a Chrono-
chromie, una altra innovacio: les «permu-
tacions simetriques». Es el mateix feno-
men: el desenvolupament de les permuta-
cions, en un cert ordre de lectura que és
sempre el mateix, acaba en un nombre li-
mitat de permutacions i, per comptes d'ob-
tenir unes xifres absolutament astronomi-
ques, hom ha de parar-se, perque es
retroben el desenvolupament cromatic de
les duracions i la primera permutacio.

Es la «charme» de les impossibilitats...
Posseeixen una forga oculta, una influén-
cia xifrada, temporal i sonora. S’ha dit que
algunes de les meves obres tenen sobre el
piblic un poder encantatori: jo no tinc res
de mag. I aquest poder no prové primaria-
ment de les repeticions, com s’ha pretes,
sind, potser, d’aquestes impossibilitats in-
closes en tal o tal altra férmula. De primer,
fou un punt de partida inconscient: més tard
vaig ser conscient del seu poder i de la seva
facultat i vaig intentar d’explicar-m’ho a mi
mateix i als altres.

S’ha parlat justament de I'tis harmonic
d’aquests modes: algunes persones consi-
deren que aquests modes s6n escales, perd
Jjo no els utilitzo melddicament. Diria que
la seva utilitzacié és acolorida, perqué no
es tracta d’harmonies en el sentit classic del
terme, ni d’harmonies tonals, ni tan sols
d’acords classificats: es tracta de colors 1
la seva for¢a rau en la impossibilitat de les
transposicions, i també del color que és 1li-
gat a aquesta impossibilitat. S6n dos feno-
mens simultanis.
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Els ocells i els ritmes de la naturalesa

En el gran concert d’'ocells de la «Pré-
che aux oiseaux» de I'opera Saint Frangois
dAssise, el director ha de mantenir pulsa-
cions molt exactes per a una part de l'or-
questra: les fustes, les cordes, les campa-
nes, els xilofons, xilorimba, marimba;
mentre que altres instruments: tres ones
Martenot, la petita trompeta en re, tres
trompes, els crotals, els sons de campanes,
el vibrafon, parteixen, si ho puc dir, de la
natura, amb el seu tempo personal. El di-
rector es limita a donar 'entrada i la sorti-
da de les respectives intervencions. Al ma-
teix temps, ha de batre temps de duraci6
desigual per als altres musics, i €s un tre-
ball terrible. Aixi, obtinc un magma orga-
nitzat amb la superposicié de tempi molt
diferents.

Aquests politempi existeixen a la natura
perd s6n molt dificils de realitzar a l'or-
questra. Els classics mai no s’hi van arris-
car, amb l'excepci6 de Mozart, en I'escena
de ball del Don Joan. Per0 el resultat és
menys evident pel fet que I'efecte tonal del
Sol major absorbeix, malauradament, les
combinacions de ritmes. Tanmateix, perd,
Mozart va tenir una idea genial...

Ives ha utilitzat musiques superposades.
Igualment Milhaud. En el meu cas, son els
ocells els que m’han conduit a les super-
posicions de tempi. Quan assistim al des-
pertar dels ocells, a la primavera, cap a les
quatre de la matinada, sentim els nostres
grans solistes, el Tord misic, 1'Oriol, el
Rossinyol, 1a Merla negra, i cada un canta
en el seu propi tempo. Altres ocells, que
també tenen el seu fempo personal, els
acompanyen. Cinquanta veus es poden su-
perposar en tempi diferents. El resultat s
un teixit absolutament impenetrable, una
prodigiosa confusié que, malgrat tot, sem-
pre resta harmoniosa. Es aix0 el que he vol-
gut traduir en la meva muiisica.

L’auditor hi sera sensible el dia que la
seva orella hi estigui habituada. No és pas
necessari que pugui desxifrar amb preci-
si6 tots els procediments ritmics de la mu-
sica que escolta, de la mateixa manera que
no té necessitat de xifrar tots els acords de
la musica classica. Aixd és reservat als pro-
fessors d’harmonia 1 als compositors pro-
fessionals... Des del moment que rep un
xoc, que li sembla bell, que la misica el
commou, la finalitat ha estat acomplerta.

(...) Un cert passatge de la meva Chro-
nochromie, I'«<Epode», francament, va pro-
vocar un escandol. Es escrit per a divuit cor-
des solistes: dotze violins, quatre violes i
dos violoncels, i esta construit sobre divuit
cants d’ocells, ocells de Franca, que can-
ten simultaniament, dels quals us vull do-
nar el nom, per ordre d’entrada en escena:
quatre merles negres, un verderol groc, un
primer pardal, un «pouillot» rapid, un se-
gon pardal, un tallerol gris, un tallerol xer-
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Lorella infal-lible de Messiaen és un gran suport per a la tasca dels directors dorquestra,

quan assisteix a la preparacié de les propies obres. A dalt, el compositor amb Zubin Metha.

A baix, al Festival de Besancon, amb Charles Munch, Seiji Ozawa i el compositor Henri
Dutilleux




d}

TEMA

lannis Xenakis

raire, dos pinsans, un rossinyol, una cin-
quena i una sisena merles, un verdum, dos
oriols en eco, i, una mica més lluny, un pas-
serell i dos tallerols de jardi. Aquests cants
d'ocells, entren els uns després dels altres,
una mica com en una fuga, i les entrades
progressen en escala descendent, fins que
totes les veus marxen impertorbablement
les unes sobre les altres, formant un con-
trapunt a divuit veus reals, totalment inde-
pendents.

De segur que existeixen ben pocs muisics
capacos de llegir aquest passatge a la par-
titura, almenys de llegir-lo amb audicié in-
terior; jo mateix haig de llegir-lo molt len-
tament, si vull que res no se m'escapi. De
cap manera no podria sentir-lo interiorment
en el seu fempo, 1 desafio a qualsevol
reeixir-hi; evidentment, és més facil en
l'audicid real, si bé és necessari aportar-hi
una gran atencié i una gran concentracio.

Per tal d’escoltar correctament, el priblic
ha d’arribar al concert amb el cort obert,
sense malvolenca contra el compositor; ha
d’estimar la natura, els sons com els colors,
els colors com els perfums; potser també
ha d’alimentar una reflexi6 d’ordre musi-
cal, que li permeti veure com, en aquest
aparent desordre, hi ha un ordre amagat;
que, en aquesta manca de control harmo-
nic, hi ha colors d’acords sobreentesos; i
que aquesta manca aparent de ritme és for-
mada per milers de ritmes superposats, els
quals es fonen en un gran ritme i en blocs
de durada.

Musiques dahir i de dema

Crec que els termes «tonal», «modal»,
«serial» i altres paraules d’aquest génere son
il-lusoris, i que el seu 1is constitueix un en-
gany; sén fenomens que probablement mai

no han existit. Han estat explotats pels li-
bres, perque podien forjar belles teories i
brillants quadres sinoptics; perd aixo sén
coses sense importancia, que els composi-
tors han tingut poc en compte. Creieu que
restaria alguna cosa de la Simfonia en sol
menor, de Mozart, si tingués per tota qua-
litat el fet d’estar escrita en sol menor?

(...) Tota la musica de l'antiguitat (un pe-
riode molt llarg si el comparem amb el pe-
riode classic tonal que, com a molt, ha du-
rat tres segles) ha estat fonamentada en el
llenguatge modal; quant al llenguatge se-
rial, no ha depassat els trenta anys. Ha tin-
gut un paper historic important, pero avui
en dia esta completament mort. Aixd no
priva que hagi suscitat obres mestres, més
reeixides quan els compositors han sabut
fugir del rigor del sistema. Els millors en-
certs en el terreny serial son els de Webern,
Jja que, malgrat el dogmatisme de l'escrip-
tura, ha reeixit a compondre una muiisica
encisadora. S’ha de dir la veritat: aquest no
és el cas de Schonberg.

Per a mi, Webern va ser el «vertader»
compositor serial; Schonberg i Berg en fo-
ren els precursors, 1 Boulez, el realitzador
i el «depassador». Les obres de Webern sén
molt breus: la série li va impedir conrear
les grans formes. No és un retret, pero
planteja algun problema. Boulez no ha es-
tat esclau de la série; ha arribat a dominar-
la 1 ha sumat a les recerques webernianes
una mica de la meva inquietud ritmica i,
sobretot, el flux debussysta. Ell s’ha alli-
berat i ha pogut compondre obres de grans
proporcions com Le marteau sans maitre,
Pli selon pli i, més recentment Répons, que
és, certament, una de les seves obres més
fortes, una obra mestra, malgrat la maqui-
na 4X. Es la personalitat de Boulez, i no
la tecnologia, allo que li déna interés.

Lavenir de la musica (si el nostre plane-
ta és encara aqui després de l'any 2000,
cosa que desitjo de tot cor) és, en gran part,

en la musica electro-acuistica, 'element més
nou i més radical del segle XX. Jo mateix
no I’he practicada i en puc parlar, doncs,
sense cap passio.

La muisica electroaciistica ha canviat la
manera d’escoltar, de comprendre i de pen-
sar dels compositors, fins i tot d’aquells que
no en fan; ens ha donat timbres absoluta-
ment inoits, i una nova concepcio del temps
1 de 'espai sonors. Ara, és possible seguir
el seu model, simplement amb instruments
simfonics: és el cas d’alguns treballs de Xe-
nakis. Potser un dia desapareixeran tots els
instruments de l'orquestra i només restaran
sons electronics. No n’estic segur... Potser
s’esdevindra allo que ha passat amb el ci-
nema i el teatre, que han coexistit.

Beethoven ha fet desenvolupaments me-
ravellosos, perque tenia al seu abast uns
mitjans relativament simples. Als nostres
dies, els mitjans s6n tan complexos, el llen-
guatge tan bell, tan carregat de noves ri-
queses, que és dificil fer desenvolupaments.
(...) Potser per aixo, jo no he fet recerques
en quiestions de forma. Les meves millors
obres s6n aquelles en les que no hi ha for-
ma, en sentit estricte. Vegeu peces com el
Catalogue doiseaux o la Fauvette des jar-
dins. No tenen una forma musical propia-
ment dita. Segueixen la marxa vivent de les
hores, la natura, els esdeveniments llumi-
nosos, els esdeveniments térmics, els esde-
veniments acustics que es produeixen en un
sol dia o una sola nit. Es una forma com
una altra. Es en aquest terreny on he anat
més lluny, precisament perque no he inven-
tat res.

(...) Lordinador? Qualsevol material pot
ser 1til a condicié d’estar ben manipulat;
amb homes de geni, com Boulez i Xena-
kis, el resultat és formidable; amb altres,
mediocre. Es un fenomen de tots els temps.
Draltra banda, I’analisi, la sintesi i la cién-
cia dels nombres s6n propers a la misica.
Només la teoria dels conjunts pot donar
compte dels grans «sorolls musicals» de la
natura. Ens mancava la teoria dels conjunts,
la seva conseqiiéncia de treball i el calcul
de probabilitats; donem gracies a Xenakis
per haver-nos-els donats (...) L’atzar?
S’han de considerar les seves temptatives
amb molta prudencia; aquesta és, d’altra
banda, I'actitud de Boulez. Xenakis tampoc
no hi creu, ja que ell calcula: «un atzar cal-
culat ja no és atzar».

Per a mi, Gyorgy Ligeti és un dels mu-
sics més grans del segle XX. Sense ordi-
nador i sense aparellatge electronic sofis-
ticat, inicament amb el seu instint, el seu
cervell i la seva sensibilitat ens ha donat al-
gunes de les obres més avangades de 1'épo-
ca. D’altra banda, Ligeti és una personali-
tat perfectament original, a la qual mai no
ha mancat l'ofici: un compositor que sap
harmonitzar i orquestrar. M’agraden els
muisics que tenen una bona audicié interior
i detesto l'amateurisme.

(Opinions seleccionades per la R.M.C.)
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MON SONOR

Una oferta eclectica de tardor

S’acaba d’iniciar el nou curs de concerts
i observem que, d’antuvi, es destaca per as-
pectes de 1"ambit de la programacio. De
forma més o menys intencionada, alguns
programes han comengat a evadir-se d’un
estret marc de repertori habitual a Barce-
lona. L'exemple més remarcable seria, per
descomptat, el que ens pot fornir el recital
de Maurizio Pollini en la inauguracio del
curs d’Ibercamera. Per fi ens trobem amb
un virtugs capag¢ d’inserir en un recital no
ja obres serials sind, fins 1 tot, produccions
aleatories de Stockhausen. Hi hagué, en
aquest recital, encara més que aquesta
anécdota, perque s’hi observava una forta
preocupacié didactica que, evidentment,
mereixia haver estat denunciada especial-
ment en les notes al programa. Vull dir la
circumstancia clara que els Tres Intermez-
zi de Brahms que obrien el recital eren I'ex-
plicaci6 logica de Schonberg; 1 aquest, I'an-
tecedent respectiu de Stockhausen. Cal que
el piblic no expert comenci a saber que
Brahms arriba a conseqiiéncies limit en ma-
teria de tonalitat, o que en Schonberg s’as-
soleix una caracteristica disgregacio de la
dialectica sonora, la qual, per tant, prepa-
ra el camp per a la mobilitat aleatoria.
iQuin luxe, per altra banda, de poder
comptar amb unes versions, tan excepcio-
nals a mans de Pollini, d'una abstraccid se-
verissima en els Intermezzi, d’'un construc-
tivisme policrom en la resta d’aquesta
primera part. Perd vingué encara la sego-
na, amb dues Sonates de Beethoven, i amb
elles, novament, una experiencia que ja ha-
viem fet el curs passat i que, per tant, ens
sorprengué venint d’un pianista amb excel-
ses versions de Schubert. Altra vegada,
darrerament fou Bashkirov, tornem a ob-
servar que uns pianistes de qualitats excep-
cionals, representants de la «perfecci6 inas-
solible» es llancen a fer un Beethoven
absolutamen recreat, personal, arravatat,
sense el menor respecte a un marc histo-
ric. I no pensem ara en un Beethoven
«auténtic», amb sonoritats de pianoforte
d’inicis del segle XIX com faria un dels ar-
quedlegs puristes actuals, siné en aquell
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Agnes Baltsa i Edmon Colomer

simple marc estetic i estilistic que no deu
ultrapassar un gran muiisic, com per altra
banda es Pollini. El Beethoven que aquest
va fer mostrava tantes genialitats positives
com passatges amb fempi arbitraris 1 efec-
tes cadencials purament efectistes. ;Es trac-
ta d’un moviment de neo-romanticisme en-
frontat al mode interpretatiu obsessivament
purista que ens persegueix constantment
des de les emissores de programacid
musical?

Ben distint fou el segon concert d’Iber-
camera, el de ’'OCB i la mezzo Agnes Balt-
sa, dirigits per Edmon Colomer. Encara,

programacio insolita amb uns fragments or-
questrals del Pelléas et Mélisande de Fau-
ré, Ma meére l'oye de Ravel i les Nits des-
tiu de Berlioz. Bé I'Orquestra i competent
Colomer, amb un conjunt que comenca a
sonar amb certa qualitat i uniformitat a la
corda i amb classe a tot el vent que, no obs-
tant, va actuar visiblement amb una con-
tencié excessiva, com preocupat sobretot
per no caure en la menor incorreccio. Tot
forca pulcre i esperancador i demanant una
mica més de relleu. Si la cantant hagués
pogut intervenir en algun punt de la parti-
tura de Fauré s’hauria obviat el risc de la
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Coral Sant Jordi

monotonia. Superbes, aquestes Nits d estiu,
que ens va donar, per0, una bona mostra
de Baltsa com a cantant al marge del re-
pertori operistic. Perfecte en la veu fresca
i bellissima i gairebé sense limitacions res-
pecte d'una obra que, sovint, envaeix les
regions de la soprano tipica. Pagines com
aquella de I'«Espectre de la rosa», es feren
per a tots una interpetacié memorable, de-
finitiva per la intensitat expressiva i per la
minuciositat mil-limetrada de la diccid li-
rica. I, novament, Edmon Colomer impor-
tant, dirigint i «<acompanyant» amb una cura
total.

Dues obres importants de Joan
Guinjoan

Un altre programa fora d’allo que és ha-
bitual fou el que dirigi Joan Guinjoan amb
la mateixa OCB en un concert de la seva
serie. L’aspecte insolit del programa resi-
dia en el fet d’incloure dues obres impor-
tants del compositor, és a dir, amb un cai-
re gairebé monografic. Guinjoan és també
un director forca preparat i ara, com a con-
ductor d’obra aliena, va dirigir unes Varia-
cions de Bach-Stravinsky i la coneguda Al-

borada del Gracioso de Ravel, fidel a un
repertori franceés que domina singularment.
Quant a 'obra propia, va tornar a mostrar
el seu Primer Concert per a piano que ha-
via estrenat Eulalia Solé el 1984. Ara, a
cura de David Abramovitz, ha tornat a re-
viure, palesant la circumstancia d’ésser una
partitura reeixida, ben instal-lada en la dar-
rera forma d'escriptura facil que tants
d’exits li esta proporcionant. Es un com-
positor que ha assolit una personalitat de
maduresa que potser en podriem dir post-
moderna, en I'ambit d’un eclectisisme molt
efectiu, altrament molt dificil d’obviar en
aquest instant. La segona part era la que
incloia 'estrena de la cantata In tribulatio-
ne mea, invocavi Dominum tribut de Guin-
joan a la tematica d’inspiracio religiosa i
basada en uns salms. Aci intervingué tam-
bé la Coral Universitaria de la Universitat
de les Illes Balears, un conjunt forca so-
lid, bé que jove, ja que la tasca a realitzar
amb aquesta cantata no resultava facil. Cal
insistir, després d’escoltar aquesta altra
obra, en el fet d'un compositor que ha tro-
bat la seva personalitat, que segueix infle-
xible i decidit, experimentant més amb els
generes que amb una recerca exclusivament
formalista. Es té efectivament I'evidéncia
d’un elevat grau de maduresa.

MON SONOR

El 30 de novembre de l'any passat es
complia el quarante aniversari de la crea-
cid de la Coral Sant Jordi, pero la celebra-
ci6 hagué de ser suspesa aleshores a causa
d’'una delicada afeccié del seu director,
Oriol Martorell. Definitivament guarit, ha
pogut fer-se el concert adés preparat.
Aquest s’ha caracteritzat per una programa-
cié en doble vessant: una, amb les obres
que al llarg d’aquest periode han anat for-
mant l'antologia de la Coral; laltra —la
Missa D. 275 de Mozart—, una estrena en-
cara, com a demostracié de vitalitat immar-
cescible del conjunt i del director. Sovint,
als qui hem tingut la fortuna de viure tots
aquests esdeveniments, ens sembla que els
anys propis tenen una altra significacié que
el temps historic. Perod cal de vegades que
tots reflexionem sobre la significaci6 trans-
cendent que té, en aquesta pura dimensié
historica literal, el fet de la pervivencia
d’una coral catalana durant no menys de
quaranta anys. Es un aniversari, evident-
ment joids, d’una institucid que pot ja
comparar-se amb altres que, al seu dia, ac-
cediren a la categoria de patrimoni cultu-
ral del pafs. S6n, doncs, Coral i Oriol Mar-
torell, un valuds actiu present, el qual
encara tenim la seguretat d’'admirar en una
gran tasca futura. Aquesta gran tasca ja
feta, que és ja historia, mereix el nostre
agraiment i el de tot Catalunya. Cal recor-
dar, en efecte, els instants dificils en qué
van sorgir al mén de la misica i la dimen-
si6 transcendent de la seva obra. No fou una
Coral nova ni solament la institucié per la
qual tantes obres es van congixer per pri-
mera vegada. Fou, sobretot, la realitzacié
d’una nova manera, absolutament moder-
na i vigent, de fer la musica coral, amb
unes altres exigéncies, amb cor d’afeccio-
nats i resultats de professionals. Una orga-
nitzacio perfecta que estava generosament
a I'abast dels més importants directors i que
només amb ella es va poder fer a Catalu-
nya una producci6 altrament desconeguda
a casa nostra. Es, sobretot, aquesta escola
coral actual, el naixement de la qual volem
sobretot recordar en aquesta avinentesa, per
a la qual desitgem vivament molts anys de
vida fecunda.

Josep Casanovas
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RETRAT

Raquel Pierotti,

un repertori selectiu
per a una gran veu

I ’afeccionat normal i corrent, aquell que
segueix el mén de 'dpera amb atencid perd
no de forma especialment atenta, un bon
dia va descobrir una noia més aviat menu-
da, a qui un paper de noi jovenet i el ca-
bell curt disminuien encara més la imatge.
Aixd passava a finals de la temporada
1981-82, durant la representaci6 de Giulio
Cesare, de Hindel, una de les produccions
operistiques més substancials i creatives
que hagi ofert el Liceu en els dltims anys.
El seu cognom italia feia més dificil accep-
tar que aquella cantant esplendida no fos
italiana i que, a més, residis a Barcelona
amb 1’espos barceloni.

Raquel Pierotti, uruguaiana d'origen ita-
lia. «A I'Uruguai, qui no és dorigen italia
és d'origen espanyol», diu, s’ha convertit
en pocs anys en una artista cotitzada, en una
mezzo-soprano cada dia més imprescindi-
ble a les manifestacions operistiques més
importants que corresponguin amb un ti-
pus de repertori que ella, i no solament ella,
lamenta que sigui massa tancat. La vena li-
rica consubstancial a la seva sang italiana
—«tots els italians coneixen les operes!i»—,
té quelcom a veure amb una ambientacio
o climatitzacié nascuda al si de la mateixa
familia. Es allo de la mare que tocava el
piano, de I'avi que també ho feia al cinema
mut. Es la voluntat de la propia progenito-
ra, la que fa que les dues filles estudiin mu-
sica. La germana és guitarrista professio-
nal —«tot allo de professional que es pot
ser, en musica a I'Uruguai»—, puntualitza
una vegada més Raquel.

El cami va avancant una mica a base de
casualitats, i no pas guiat per un mecanis-
me implacable. En principi, Raquel Pierotti
havia de ser metgessa, una professio que,
en tot cas, no pensava exercir en el camp
de la terapia siné de la investigacié. No-
més li faltava un any per acabar la carrera
i ara reconeix que «exerceix» exclusivament
amb la clientela familiar. Obviament no s’ha
penedit mai d’haver trencat els estudis.
Aquest trencament, afavorit per un procés
que passa per la seva pertinenca a un cor
madrigalista on aviat va destacar, passa per
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algun premi més o menys important gua-
nyat com aquell qui no vol; passa també per
algun recital escadusser... Tot fa pila, i tot
acabaria conduint-la alla on han anat a rau-
re definitivament les coses. En aquest pro-
cés, pero, no hi ha el pas per petits papers
en un teatre d’Opera, una activitat que, a
Montevideo, d’enca de I'incendi (el 1972)

&

del Teatro SODRE, era especialment ine-
xistent. L’any 1971 comenga a prendre’s se-
riosament I'estudi de cant —parla amb ad-
miracié de la seva tinica professora, la
mezzo-soprano Nelly Pacheco. El temps
corre perd havia estudiat uns cursos (tres)
que es donaven al seu pais, i que ella con-
sidera for¢a completa, ja que incloien tec-
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nica vocal, repertori i art escénic. Final-
ment, I'any 1978, en veure les escasses pers-
pectives que li oferia un pais moralment,
politicament i economicament ensorrat —
son els anys durs de la dictadura— pren la
decisio de fer el salt a Europa. Barcelona,
on havia nascut el seu espds —per altra
part, d’ascend@ncia cantabra— constitueix
un bon punt de referéncia. I, a més, té el
factor favorable de posseir ambdés la na-
cionalitat espanyola. Era el 1979, i Raquel
tenia 26 anys.

—El fet de venir amb la familia era, per
una part, satisfactori, pero incloia també
un superior risc. Pero, a la fi, crec que vaig
tenir sort. Vaig prendre part en un curs que
feia Gino Becchi i em vaig presentar al
Concurs Francesc Vinias i vaig guanyar el
premi «Pldacido Domingo» al millor cantant
espanyol. Després, vaig actuar en una ma-
raté que va organitzar el Club Polimnia,
i aixo em va permetre relacionar-me més
amb el mon musical. Daquesta actuacio
va sortir un primer contracte per actuar a
Mexic. Alli també hi havia Carles Caba-
llé; qui va voler escoltar-me.

Ara, nou anys més tard diu que esta con-
tenta de com li ha anat les coses.

—Estic molt contenta de 1ot aixo que he
fet. Cada carrera és diferent. Es cert que

hi ha cantants que, en dos anys, fan una.

trajectoria impressionant. Pero jo estic sa-
lisfeta de com m’han anat les coses.

Tot aix0 ho diu asseguda en un sofa d’'un
habitatge d'una zona urbana d’un estanding
relatiu, prop de la Meridiana, en una con-
yersa que compartim amb el seu espos. Una
conversa que, a cada minut, creix en cor-
dialitat. Raquel Pierotti té un punt lleu de
timidesa en el seu parlar, cosa que ajuda
a perfilar la seva escassa proclivitat a I'auto-
complaenca. Fa molt la sensacid de ser una
dona a qui no agrada forgar la marxa dels
esdeveniments; potser, perque aquests ara
es produeixen de forma prou satisfactoria.
Per altra banda, apareix dotada d’una in-
tel-ligéncia notable, que atorga a les seves
paraules una gran dosi de realisme. Potser,
per aixo, la seva trajectoria és més ferma
1 segura que espectacular. I, fins i tot, unes
fites tan importants com la que recordarem
tot seguit, les ubica en el seu lloc més just,
desmitificant-les i atorgant-los la justa di-
mensio.

—Lany 1981 vaig debutar, amb Riccar-
do Muti, a la Scala.

La frase la pronuncia aixi, sense més,
sense cap mena d’eémfasi especial. Li ad-
verteixo com n’és, d’important, que una de-
butant, una artista practicament sense ba-
gatge, comenci la seva carrera al sancta
sanctorum de I’Opera italiana. I la resposta
resta dins de I’ambit de la seva licida co-
heréncia.

—Va ser una cosa casual. Muti m’havia
promes descoltar-me una audicio, i em va

manifestar que li havia agradat molt. Em
va dir concretament: «Em recordare de vos-
té». Sén coses que tagraden, pero no saps
si es compliran. Doncs bé: al cap de tres
0 quatre mesos em va cridar i em va fer
fer una altra audicio per tal d'interpretar
Le nozze di Figaro. Hi havia dos reparti-
ments i em van oferir el paper de Marce-
llina. Si, és clar: va ser molt important,
perqué la Scala obre les portes a molts tea-
tres. I des daleshores he mantingut una
col-laboracié continuada amb aquest tea-
tre. Hi he actuat cada any. Hi he fet Ana
Bolena, La Pietra del Paragone, L'italiana
in Algeri, Lucio Silla amb Patrice Chéreau.
1, lany passat, la funcié inaugural de la
temporada amb Nabucco, que va ser la pri-
mera representacio sense Muti com a
titular.

—Imposa molt, debutar a la Scala?

—S8t, si. Imposa molt, moltissim. I, a
més, jo ho vaig fer en unes circumstancies
especials. El paper, no lhavia fet mai;
substituia una cantant malalta i només vaig
poder assajar amb piano. Ara, quan hi pen-
so, em terroritzo. Pero, si una no és llan-
¢a, pot perdre una oportunitat que potser
no es tornara a presentar. Pero, de vega-
des, hi ha oportunitats que semblen molt
importants i que, si no estas preparada, se't
poden girar en contra. Un ha de veure si
realment allo que li proposen ho pot fer
com a minim bé.

Mentrestant Raquel havia sofert un can-
vi important. Havia pujat a I'avié a I'Uru-
guai, essent soprano, i havia debutat a la
Scala com a mezzo-soprano. Tot aixo, en
dos anys.

—A l'Uruguai, el concepte de mezzo-
soprano era lantic: era la de El Trobador;
una veu més greu, meés pesant. El tipus de
mezzo-soprano lleugera rossiniana no es
coneixia, i no es coneixia tot un tipus de
repertori. A mi em van catalogar com a so-
prano perqué tenia facilitat per als aguts
i per a la coloratura. Pero jo notava que
hi havia alguna cosa que no anava bé. |
volia saber qué era. Veia que la meva veu
no corresponia a allo que exigia una so-
prano lirica. I vaig comengar a estudiar pa-
pers de mezzo lleugera i aixi em vaig ado-
nar que aquesta era la meva veu. Quan
Carles Caballé em va advertir qué em pas-
sava i que havia de canviar de tessitura,
Jo ja ho tenia clar. La classificacio de veus
de vegades és superflua. Un ha de cantar
de la manera que li sigui més comoda.

—¢No es té una decepcio, en pensar que
amb el canvi de tessitura es perd la possi-
bilitat d’interpetar els personatges més im-
portants?

—Quan vaig comprovar que el canvi
manava bé, vaig estar molt contenta per-
que, elegint un altre repertori, sem solu-
cionaven molts problemes técnics. Si; és
cert aixo que voste diu. Es cert que hi ha
menys papers importants per a mezzo lleu-
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gera, encara que Rossini ha escrit moltes
obres per a aquesta tessitura. Pero si és cert
que hi ha menys papers, també ho és que
hi ha menys veus.

I aix{, Raquel Pierotti, sense pretendre-
ho ni desitjar-ho, es troba una mica encer-
clada en una especialitzacié que centra el
repertori rossinia, donizettia i bellinia, al-
gunes obres de Verdi com La forza del des-
tino, Nabucco i Falstaff i 'operistica mo-
zartiana, ultra Hiindel, Gluck i algun altre.

—Si: séc considerada una especialista en
aquest tipus de repertori. I no magrada
aquest encaixament @ que estem sormesos.
A ningii no se li acudeix pensar que pots
fer altres tipus d’'opera. El cantant, d algu-
na manera no és amo de si mateix. Aquest
estiu he debutat amb La favorita, i aquest
és un repertori vers el qual vull anar en el
futur. Voldria fer també I'Elizabeta de Ma-
ria Stuarda, i perqué no? Carmen i Wer-
ther. St, si: papers més dramatics... Obres
per a veus mixtes. Carmen ha estat cania-
da per sopranos i per mezzo-sopranos; no
és encasellada en un sol tipus de veu. I el
mateix passa amb Elizabeta. Son papers
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que admeten més d'un tipus de veu: no tan
sols una classificacio estricta. Carmen és
un personatge més dificil com a personat-
ge que no pas vocalment. Vocalment no té
gaires dificultats. No hi ha una sola mane-
ra de fer Carmen. I no es pot fer només
cantant bé, siné que cal confegir el tipus.

Raquel diu que li agrada molt la inter-
pretacié dramatica, el fer teatre.

—El recital és per a mi un génere molt
dificil; imposa més a un cantant gue no pas

fer opera. En un recital, ets Liinic centre

datencio. Només compta la veu. A l'opera
hi ha tot un conjunt delements. A mi
magrada molt més l'opera.

Confessa que el paper que estima més de
tots els que ha interpretat fins ara és el de
Litaliana in Algeri, i espera amb il-lusié
el debut a La Cenerentola, amb un perso-
natge que, per a ella, constitueix un nou
al-licient en el futur més immediat. Sera a
Bari. A I’horitzé també hi ha un seguit de
representacions «nordiques» de Semirami-
de, amb Montserrat Caballé i Dalmau Gon-
zdlez i la direccié de Josep Collado Cer-
vera. Sera un periple per Gofeborg,

Estocolm 1 Copenhaguen.

Riccardo Muti, Claudio Abbado, Riccar-
do Chailly, John Elliot Gardiner i Lopez
Cobos, s6n alguns dels grans directors amb
qui ha treballat.

La seva opini6 d'ells reflecteix una ve-
gada més la propensio realista de la can-
tant. Respon amb més sinceritat que no
amb afany de quedar bé i, per aix0, no cau
en el topic, cosa que cal agrair. Evita par-
ticularitzar i, en la generalitzacid, els va-
lors queden prou explicits.

—Treballar amb aquests grans directors,
de vegades resulta molt dificil. Has d adap-
tar-te a la seva visio. Alguns son poc flexi-
bles, i no tothom té les mateixes facultats.
Tenen la propia visié de lobra i, sigui quin
sigui el cantant, s'ha de fer com ells ho vo-
len. I de vegades es fa dificil. Tanmateix,
sempre sapren daquests grans directors.

—Es podria dir que, a 'opera, la tradi-
ci6 de la tirania del divo vocal ha estat subs-
tituida per la del divo director?

—Si, i també per la del director d'esce-
na; perque, n'hi ha alguns amb qui es fa
molt dificil de treballar. I qui dona la cara
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és el cantant. Els directors descena, de ve-
gades et posen problemes molt dificils de
resoldre. Qui no canta, de vegades no
s adona de lesforc que ja ha de fer el can-
tant sense moures. Vaig treballar en el
muntatge de Lucio Silla que va dirigir Pa-
trice Chéreau. Vam estar un mes i mig as-
sajant, i ens exigia uns moviments atletics
que sens feia molt dificil de poder realit-
zar. De vegades, ens faltava aire.

—Perd cal reconeixer que el treball
d’aquests grans directors escenics ha ser-
vit per a revalorar I'espectacle operistic. I,
fins i tot, crec, ajuda els cantants a enten-
dre més bé els personatges, i aixi poder
també cantar millor,

—S1, aixo és cert. Hi ha directors des-
cena que saben unir les dues coses: saben
crear un espectacle bonic i creible i, al ma-
teix temps, fan que s’hi pugui cantar.

Raquel recorda, com a produccions d’un
grat record, la versié L'Ttaliana in Algeri,
de Ponnelle, que ella va interpretar a Bar-
celona, i també la de Giulio Cesare, de Vit-
torio Patané al mateix Liceu. I, a la matei-
xa esmentada Opera rossiniana, comenta

divertida la versié que fa poc ha interpre-
tat, dirigida per Jerome Savary, un parti-
cular director teatral frances, caracteritzat
per concebre practicament com un cabaret
tot allo que aborda a I'escena; dit aixi, a
grans trets. I reconeix que el dur treball
amb Chéreau, a Lucio Silla, va servir per-
que els personatges sortissin molt ben di-
buixats. I també elogia els resultats acon-
seguits amb un muntatge de Il barbiere di
Siviglia, de Rossini, en versié escénica del
recentment traspassat Ponnelle.

La cinquantena de representacions que
ofereix anualment considera que és una xi-
fra suficient; oi més, tenint en compte que
ella actua molt a Italia...

—Ja n’hi ha prou! Penso que 45-50 re-

presentacions ja és un nombre suficient. Per

a tot. Es clar, depen del sistema de treball.
Jo actuo molt a Italia, i alli sassaja molk.
De vegades, quatre o cinc representacions
signifiquen un mes de treball. A Italia es
treballa forca i els espectacles s 'hi prepa-
ren bé. I a mi magrada molt treballar aixi.
Et dona molta tranquil-litat perque el tre-
ball surti bé. Jo, de vegades ho he fet, aixo

dactuar sense quasi gens dassaig. L'Ope-
ra de Viena, que és un teatre de reperiori,
fa dos repartiments: hi arribes el dilluns,
i ja hi actues el dijous. I, malgrat tot, les
representacions tenen un bon nivell. Pero,
quan sassaja més temps, hi ha una com-
penetracio de la companyia que no s acon-
segueix si es fa amb pocs assaigs.

La presencia del marit ens porta a par-
lar d’aquesta altra cara de la professio: la
privada, tan particular, tan excepcional tam-
bé. Ell diu que no li ha costat gaire
d’adaptar-s’hi perque, de fet, la seva vida
sempre ha estat aquesta.

Mentrestant ha arribat el fill, un
noi d’uns quinze anys que ha saludat amb
un «Bona tarda!l», en catala, que m’ha sor-
prés una mica. «Es que va a una escola
catalana», diu el marit, amb un inevitable
accent sud-america, que és molt menys per-
ceptible en Raquel, potser perqué el cons-
tant intercanvi idiomatic a que es veu sot-
mesa per la seva professi6 ha
«universalitzat» més la seva forma de pro-
nunciar original.

Per a la familia, venir a Barcelona en un
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moment d’obertura democratica va supo-
sar obrir unes noves expectatives, 1 trencar
amb un mén d’horitzons inevitablement
més reduits. D’un mén que, no fa tant com
aixod, havia estat una altra cosa —Uruguai
era la Suissa llatinoamericana daltres
temps— 1 que ara malda per una recupera-
ci6 dificil en un pais que, com adverteixen
els interlocutors, no posseeix recursos na-
turals propis.

Queden encara aquells minuts en els
quals la conversa recull una série de temes
que, potser, haurien d’haver sortit abans i
que, a peu dret, van sorgint de forma qua-
si precipitada. Temes com el piiblic, la
critica. ..

—De vegades, la resposta del piiblic no
correspon a allo que sespera, perque una
no coneix les caracteristiques i la idiosin-
crasia del public. Una vegada, vam anar
a cantar 1l barbiere di Siviglia a Ginebra.
Feia dues setmanes que ['haviem interpre-
tat a la Scala amb un gran éxit. Hi inter-
venia gent com Leo Nucci i Vaquier. El pu-
blic de Ginebra va aplaudir, perd de forma
discreta, cosa que ens va sorprendre. Fins
que, un dia, el cap descenari em va dir:
«Ha d'estar contenta, no, amb tants aplau-
diments?» I resulta que lacollida que ha-
viem tingut era molt entusiastica segons
allo que era normal a Ginebra.

Sobre la critica, Raquel Pierotti manifes-
ta, sempre generalitzant, que als cantants,
per descomptat no els serveix professional-
ment, en el sentit d’'orientar-los. Esmenta
casos de contradiccions en una mateixa cri-
tica. I a la fi, creu que el consell d’'un em-
presari, d’'un amic entes, els €s normalment
més til que les critiques.

Nascuda a la fama gracies a una indis-
posici6 d’una col:lega, accepta que aquest
és un recurs que, si no ha decidit carreres,
si més no I’ha afavorida en una més rapida
eclosio. Per altra part, no creu que els can-
tants de prestigi tanquin portes als joves.
Considera un fet natural que, en el mén de
I'opera, les relacions entre companys no
puguin ser importants.

—De vegades, entres en relacio amb un
col-lega I qui sap si no el tornaras a veure
fins al cap de cinc anys. Quan surts amb
els de casa —Serra, Dalmau Gonzdlez, tots
aquests que ens coneixem—, aleshores la
cosa és més agradable: juguem a cartes,
ens convidem miituament a sopar i establim
una relacié molt agradable. O si no, del
teatre a lhotel, de 'hotel al teatre i poca
cosa més. El nostre, és un treball molt in-
dividual.

Persona sensible no sols a allo que es re-
fereix a la professio sing a tot allo que I'en-
volta, lamenta també que la seva feina li im-
pedeix de coneixer res més que la geografia
fisica dels aeroports i els carrers més im-
portants de les principals ciutats dels pai-
sos on va a cantar. Es un altre aspecte, ine-
vitable, d’una professié que no és ben bé
allo que sembla.

Jaume Comellas
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Arxius Musicals de Catalunya (VIII)

Cervera. Arxiu Historic

A I’Arxiu Historic Comarcal de Cervera
(comarca de La Segarra, Lleida), de titu-
laritat de la Generalitat, s’hi conserva una
important biblioteca i documentaci6 histo-
rica, aixi com també hi trobem ubicat un
ampli fons musical.

Es important de destacar que aquest ar-
xiu €s citat per musicolegs dedicats a 1'es-
tudi de la baixa dansa’, perd és practica-
ment desconegut el fons que descrivim en
aquest escrit’. Aquest fons era situat al
mateix edifici de la biblioteca i el museu
de la vila, perd actualment ja ha estat tras-
lladat a l'edifici de la Universitat.

Els manuscrits i impresos hi resten em-
magatzemats sense cap tipus d’'ordenacid.
Les seves dimensions son considerables: al-
guns llibres de cor, uns set metres de pres-
tatgeries de manuscrits, i una mica més
d’un metre d’impresos. (Ens veiem obligats
a parlar en aquests termes pel desordre en
que es trobaven els fons quan els vam con-
sultar). Ens consta que I'Escola de Musica
de Cervera esta treballant en la neteja, or-
ganitzacio i sistematitzaci6 d’aquest valués
fons musical.

Després d’haver consultat les partitures
i edicions, pensem que la provinenca
d’aquests materials és diversa. Una part im-
portant ve de I'església de Santa Maria de
Cervera; i una altra, de fons privats d’al-
guns musics de la vila i de la seva comar-
ca. Finalment, hi ha manuscrits relacionats
amb altres centres religiosos.

Comarcal

Les nostres observacions sobre la crono-
logia que cobreix el fons, els autors que hi
tenen obra conservada i els géneres a que
pertanyen aquestes composicions cal
considerar-les amb cautela a causa de 1’es-
tat dels fons.

El periode de temps que cobreixen les
fonts de primera ma que hi hem consultat
aniria des del segle xvi fns a la segona
metitat del segle XIX; si bé, per la quanti-
tat de peces conservades, la segona meitat
del segle xvil i la primera meitat del XI1x
hi s6n les eépoques més ben representades.

El geénere més fregiient és la nuisica
vocal religiosa

Els autors catalans, amb un bon nombre
d’obres consultables s6n: F. Andrevi, C. Ba-
guer, J. Balius, P. Marsal, M. Ponti, J. Pu-
jol, LLV. Gargallo, J. Barter, E Valls,
B. Pegueras, I. Alsina, i algun altre. Entre
els espanyols, podem citar E. de los Rios;
entre els germanics, EJ. Haydn, G. Meyer-
beer i I. Pleyel; i entre els italians, V. Bel-
lini, L. Cherubini, D. Cimarosa, V. Fio-
ravanti, PC. Guglielmi, P. Locatelli,
G. Pacini, G. Paisiello, i algun més no tan
conegut.

El génere més freqlient en els manuscrits
és la musica vocal religiosa, referent a Mis-
ses, Goigs, Rosaris, Oratoris, Responsoris,

etc. La segueix, pero en molta menys quan-
titat, la musica instrumental en les seves
vertents de simfonies i altra musica per a
orquestra, musica per a teclat (sonates, sim-
fonies, rondés, minuets, etc.) misica de
cambra (duets, quartets); i, finalment, la
musica vocal profana amb alguns fragments
d’dpera. Per ultim, els impresos reflectei-
xen un repertori de finals del segle xvii
i del segle XiIX, tant de musica vocal reli-
giosa com de musica instrumental. Podem
citar alguns impresos (sobretot francesos)
amb obres de I. Pleyel, W.A., Mozart,
F.J. Haydn, Farinelli, Bruni, etc...

Maria Ester-Sala
Josep M. Vilar

NOTES

(1) Consultar entre altres treballs sobre el tema: BU-
KOFZER, Manfred E.: Studies in Medieval and Re-
naissance Music. Dent, London, 1951; 1 MEYLAN,
Raymond: Lenigme de la musique des basses danses
du quinziéme siécle, Editions Paul Haupt Berne, Pu-
blications de la Societé Suisse de Musicologie, 1968.

(2) Sique en fa mencié F. Bonastre, en donar el
cataleg de l'obra conservada de L1.V. Gargallo. Con-
sultar: Liuis Vicens Gargallo. Historia de Joseph. Ora-
tori. Estudi 1 transcripcié a carrec de Francesc Bo-
nastre. Biblioteca de Catalunya. Barcelona, 1986.
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TEMPORADA 88/89 DE LORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

El passat novembre, ha co-
mengat el Primer Cicle de Con-
certs de 1'Orquestra Simfonica
del Vallés al Teatre Municipal
«La Farandula», de Sabadell,
per a la temporada 88/89. L'ha
organitzat I'Ajuntament de Ia
ciutat vallesana.

Aquest cicle consta de 6 pro-
grames simfonics, amb la par-
ticipaci6 de Salvador Mas i
Francesc Llongueres com a di-
rectors convidats, i amb Albert
Argudo en qualitat de director ti-
tular de l'orquestra. El cicle s'ha
iniciat el passat 11 de novembre,
amb la col-laboracié destacada
del pianista de Terrassa, Miquel
Farré, amb el Concert en la me-
nor de Schumann, i obres de
Rossini, Mompou i Txaikoyski.
Per abans de Nadal, hi ha pro-

gramat un concert de miisica
vienesa, amb valsos i polques de
la familia Strauss.

Altres solistes convidats al ci-
cle seran els violinistes Victor
Martin i Pere Serra, i el flautis-
ta de Sabadell, Bernat Castille-
jos. El repertori incloun, entre
d'altres, obres de Mozart, Beet-
hoven, Haydn, Brahms, Schu-
mann, Txaikovski i Schubert.

Com a cloenda del cicle, el
proper maig oferira un progra-
ma amb la Simfonia Inacabada
de Schubert, i el Requiem, de
Mozart, amb la participacié de
la Coral Polifonica de Puig-reig
i els solistes Carmen Herndn-
dez, Rosa M? Ysas, Josep Ruiz
i Inaki Fresdn, dirigits per Al-
bert Argudo.

DEBUT A ESPANYA DE L'ORQUESTRA NACIONAL
DE CAMBRA DE XINA

El nostre pais i la resta de I'es-
tat espanyol, ha tingut 'oportu-
nitat d’escoltar per primera ve-
gada a Europa, 'actuacié d’una
orquestra professional de la Re-
publica Popular de Xina: I'Or-
questra Nacional de Cambra,
amb seu a Pequin, que —con-
duida pel seu titular i director ar-
tistic, Li Delun, i el mestre Han
Zhong Jie— ha desenvolupat la
meés llarga gira de concerts que
mai s’hagi produit al nostre
estat.

Col-laboraren, per primera
vegada amb una orquestra xine-
sa a Europa, solistes europeus,
els pianistes catalans Leonora
Mila i Bernat Deltell, aquest til-
tim com segon piano del Con-
cert per a dos pianos BWV 1060
de J.S. Bach. Es dona la cir-
cumstancia que pel jove Deltell
es tractava del seu debut al llarg
de 50 concerts celebrats des del
dia Ir. de juliol fins al 30 de se-
tembre, actuant en la totalitat de
les comunitats autonomes, amb
el patrocini d'aquestes entitats,
i de municipals, provincials i de

festivals d’estiu (cloent fora de
programa «Los Veranos de la Vi-
lla» a Madrid | encapgalant la
temporada d’hivern a Barcelona,
amb dues actuacions al Teatre
Romea, Centre Dramatic de la
Generalitat). L'orquestra porta-
va en repertori obres dels com-
positors J.S. Bach, W.A. Mo-
zart, P.I. Txaikovski, A.
Dvordk, P. de Sarasate (de qui
interpretaren Navarra, actuant
com solistes els violinistes Hao
Li i Wei Xuefeng) i també obres
de compositors actuals xinesos
transcrites per a orquestra de
cambra per Hua Yanjun i Wu
Zuquiang. Com és habitual la
firma C. Bechstein de Berlin
(Alemanya Federal), va lliurar
dos magnifics pianos, que acom-
panyaren durant tota la «tournée»
els solistes.

Es important remarcar que
Leonora Mila actua des de molt
joveneta a ’Alemanya Federal,
Just en acabar la segona confron-
tacié bel-lica, motiu que justifi-
ca I’habitual col-laboracié dels
bons amics alemanys de la con-

certista en les produccions en
qué participa com a invitada.
Cal també fer esment que aques-
ta pianista fou també, la prime-
ra a actuar a la Republica Popu-
lar de Xina representant
Espanya, I'any 1976. Per iiltim és
molt important assenyalar la

produccié d’un nou disc, prime-
ra co-produccio europeo-xinesa,
que es llenca al mercat amb mo-
tiu de la vinguda de I'Orquestra
Nacional de Cambra de Xina, 1
en la qual participen a més de
l'orquestra propiamente dita els
mateixos directors i solistes.

CICLE DE CONFERENC]ES I COL-LOQUIS
SOBRE MUSICA I ENSENYAMENT

El Conservatori Elemental de
Miisica de Santa Coloma de
Gramenet ha organitzat, al llarg
del passat mes de novembre, un
cicle de conferencies i col-loquis
sobre temes, molt oportuns i ac-
tuals, de pedagogia musical.

S’han iniciat amb una confe-
rencia de Rosa M. Girbau, pro-
fessora d'IES, sobre la misica a
I’'EGB i el BUP, i ha continuat
amb I'exposicio6 feta pel compo-
sitor David Padrés a 'entorn de
I’ensenyament de la Miisica als
paisos germanics. Antonio Ga-
llego, catedratic del Reial Con-
servatori de Miisica de Madrid,
hi ha parlat de la Misica als

Conservatoris espanyols.

Finalment, hi ha hagut una
taula rodona sobre «la problema-
tica dels Conservatoris a Cata-
lunya», amb la participacid de
Josep Soler, director del Conser-
vatori de Badalona; Ricard Vi-
llanueva, director del Conserya-
tori del Liceu de Barcelona;
Paquita Ruiz, cap d’estudis del
Conservatori Municipal de Bar-
celona; la pianista Liliana Maf-
fiotte; Carles Riera, director del
Conservatori de Granollers; i
Juan José Olives, director del
Conservatori de Santa Coloma
de Gramenet.

CONCEDIDES LES PRIMERES BEQUES DE LASSOCIACIO
PER A LA PROMOCIO DE JOVES INTERPRETS «SOFIA PUCHE»

Els passats dies 21 1 22 d’'oc-
tubre del 1988, I’Associacid per
a la Promocié de Joves Inter-
prets Musicals «Sofia Puche», de
Barcelona, convoca la prova fi-
nal del concurs per a pianistes
post-graduats, la qual tingué lloc
a I'Auditori Eduard Toldra, del

" Conservatori Superior Munici-

pal de Miisica de Barcelona. El
tribunal, format per Sofia Pu-
ché, com a president, Miquel

Farré, com a secretari, i per Ra-
mon Coll, Antoni Besses i Rosa
Maria Torruella, hi va guardo-
nar: Diego Cayuelas Pastor,
d’Alacant; Adolf Pla i Garrigés,
de Barcelona; i Jordi Camell i
Ilari, de Tarragona. La beca
atorgada compren la participa-
ci6 en un Concurs Internacional
de piano, en una seu europea, i
I’execucié de tres concerts
ptiblics.

LA POLIFONICA DE PUIG-REIG A MEXIC

La Polifonica de Puig-reig va
realitzar el passat mes d’agost
una gira per Mexic en régim
d’intercanvi amb el Coro Nor-
malista de la ciutat mexicana de
Puebla. Durant gairebé tres set-
manes, aquest grup coral del
Bergueda ha interpretat a terres
mexicanes l'oratori El Messies,
de Haendel, el musical A Cho-
rus Line, un repertori de musi-
ca variada i la part del cor de
I’opera Aida, que ha presentat

aquest octubre al Teatre de la
Passi6 d’Olesa.

La Polifonica de Puig-reig fa
més de deu anys que fa una sor-
tida cada estiu amb la finalitat
d’acumular experiencia d’inter-
pretacié a nivell internacional i
augmentar la seva qualitat coral.
Aquesta coral catalana va actuar
durant la seva gira mexicana a
Puebla, Meéxic DF, Toluca, Pa-
chuca, Cuernavaca i Acapulco.
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AGUSTI CHARLES SOLER GUANYA EL PREMI «REINA SOFIA»
DE COMPOSICIO

El muisic catala Agusti Char-
les Soler ha guanyat el VI Pre-
mi «Reina Sofia» de Composi-
ci6 per la seva obra lunxi.
Aquest premi, que concedeix la
Fundaci6 Ferrer Salat, esta do-
tat amb 1.500.000 de pessetes.

Segons la critica, l'obra
d’Agusti Charles Soler, de 28
anys, es caracteritza per un estil

lliure, desmarcat de la linia cen-
treuropea, que busca les tltimes
tendéncies 1 posseeix una forta
personalitat.

El miisic catala ha rebut diver-
sos premis, entre els quals des-
taquen els de composicio de la
Generalitat, de la Fundacio
March i de la Societat General
d’Autors d’Espanya.

CINC PROGRAMES A LA TEMPORADA DE IORQUESTRA
DE CAMBRA DEL TEATRE LLIURE

Amb un concert dedicat al
Postromanticisme va comencar,
el passat dia 3 de novembre, la
programacié de I'actual tempo-
rada de I'Orquestra de Cambra
del Teatre Lliure. Una tempora-
da en la qual aquesta formacié
oferira un total de cinc progra-
mes, que responen als segiients
enunciats: «Postromanticismes»,
que haura ocupat el mes de no-
vembre; «Compositors nord-
americans del segle XX», que
s'oferira els dies 1, 4, 8 1 11 de
desembre; «Grup dels Sis», que
sera interpretat els dies 9, 12, 16
1 19 de febrer; «Miisica esceéni-
ca», que s'oferira el mes d’abril
en dates no especificades; i, fi-
nalment, un programa dedicat a
Ligety, Britten i Benet Casablan-
cas (de qui s'oferira I'obra Sim-
fonia de cambra, encarrec de
Porquestra, que compleix aixi
amb una iniciativa que va posar
en marxa la primera temporada
de la seva existéncia i gracies a
la qual han estrenat, amb aques-
ta formacid, Joan Albert Amar-
g6s 1 Salvador Brotons).

En el detall d’autors a inter-
pretar, el segon programa
(«Compositors nord-americans
del segle XX») oferira obres de

Charles Ives, Milton Babbit,
Elliot Carter, Samuel Barber,
Aaron Copland i Steve Reich.

Un dels atractius del progra-
ma dedicat al «Grup dels Sis»,
és que, en ell, s’hi interpretaran
obres dels sis membres del
col-lectiu; o sigui: Poulenc, Ho-
negger, Auric, Durey, Tailleferre
i Milhaud. El programa dedicat
a «Miisica escenica», compren-
dra la cantata escénica Renard,
d’Igor Stravinsky, el ballet Der
Déimon, de Paul Hindemith, ila
pantomina Der Protagonist.
Hom bastira aquest concert amb
el consegiient muntatge escénic.

L’Orquestra de Cambra del
Lliure també prendra part en-
guany al Festival Internacional
de Muisica de Granada, amb la
interpretacio de La vida breve,
obra amb la qual I'Orquestra
pretén introduir-se als circuits
internacionals. Aquesta orques-
tra és dirigida per Josep Pons i,
des de la seva creaci6, ha pro-
gramat una activa tasca de difu-
si6 de la misica contemporania,
amb uns criteris de rigor i pro-
fessionalitat altament selectius,
cosa que li ha merescut la con-
fian¢a d'un nucli cada dia més
ampli d'afeccionats.

MUSICA I CULTURA SUEQUES
A CATALUNYA

Sota el titol Swécia, awui,
I'Institut Suec i el Ministeri de
Cultura de Sugcia han presentat
a Barcelona diverses activitats
culturals, gracies a un acord
d’intercanvi cultural signat amb
la Generalitat de Catalunya.

El programa d’activitats incloia
exposicions artistiques, cinema,
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concerts i debats. L'intercanvi
cultural va ser inaugurat oficial-
ment el passat 26 dloctubre i,
durant el mes de novembre, es
desenvoluparen diversos con-
certs oferts per musics suecs al
Centre Cultural de la Caixa de
Pensions.

II FIRA DE LA MUSICA VIVA
A LLEIDA

El passat 29 de setembre, fes-
tivitat de Sant Miquel, va
inaugurar-se a Lleida la II Fira
de la Muisica Viva, promoguda
fins al 2 d'octubre per Musica-
lida, amb motiu de les Festes de
Tardor d’aquesta ciutat catalana.

Aquesta Fira, destinada a fer
congixer millor la musica que es
produeix a Catalunya, va desen-
volupar miisica de cambra, sim-
fonica, ballable o popular, clas-
sica, romantica, moderna o
tradicional, i misica per al cos

i l'esperit.

A la TI Fira de la Miisica Viva,
hi han participat: Trio Copel-lo,
Pedro Javier Gonzilez Grup,
Jordi Camell, Quartet Sax, Bao-
bab, Josep Fuster i Xavier Dolg,
La Locomotora Negra, Joan
Garrobé, Dues Cares d’un Pia-
no, Michel Wagemans, Lucky
Guri Trio & Laura Simé Grup,
Guitarres en Duel, Ximo Tebar
Jazz Quartet, Victdria Ferndn-
dez i Josep Vidal, i la vella Di-
xieland.

En haver tornat de la breu pero
intensa gira per Valéncia i Ma-
drid, acompanyant-hi la Joven
Orquesta Nacional de Espania, en
la qual, i dirigit pel mestre Ed-
mon Colomer, 1'Orfed Catala hi
interpreta Les noces, de Stra-
vinsky (unes interpretacions que
han estat comentades molt favo-
rablement per les premses bar-
celonina, valenciana i madrile-
nya), el nostre cor s’ha enfrontat
decididament a preparar les in-
tervencions concertistiques que ja
tenia molt a la vora.

En efecte, el 26 de novembre,
i en ocasi6 del LXXV Aniversari
de Ia Caixa del Penedes, I'Orfeé
Catala torna a presentar-se al Pa-
lau, i, aquesta vegada, amb un
programa d'obres per a cor i pia-
no (de Schumann i Elgar) i amb
el Gloria, de Vivaldi, amb el su-
port de la renovada Orquestra de
Cambra del Palau de la Miisica
Catalana (preparada ara pel mes-
tre Joan Pamies) i, tot el progra-
ma, dirigit pel nou director mu-
sical del nostre Orfed, el mestre
Jordi Casas.

Aquesta recent actuacié de
I’Orfed Catala a Barcelona, era
molt important per al nostre cor,
tant per l'intrinsec valor musical
de les composicions que I'inte-
graven, com perqué eren la base
(conjuntament amb Carmina Bu-
rana, d’Orff, 1 un bon recull
d’obres a cappella de composi-
tors catalans), dels tres concerts
que I'Orfeé Catala ha de fer a
Cuba durant la primera década
del mes de desembre.

Pel que fa al contingut del con-
cert al Palau del 26 de novem-
bre, si bé era important la

interpretacié del Gloria, de Vi-
valdi, amb el concurs de l'or-
questra i dels solistes Ma. Llui-
sa Muntada (soprano) i Anna
Velando (contralt), també ho
eren, i sobretot, les interpreta-
cions de les altres obres. Amb
Pacompanyament pianistic d'Os-
car Boada, d’Edward Elgar es
cantaren les obres del cicle From
the Bavarian Highlands («Des de
les muntanyes bavareses»), com-
postes sobre textos populars tra-
duits a 'angles, en ocasié d'una
visita feta a aquella regi6; i, de
Robert Schumann, la tercera can-
¢6 del cicle Zigeunerleben («Vida
gitana»), una romantica visio
d’aquella manera de viure, que
conté la manifestacié d'un exo-
tisme nostalgic.

En tornar de Cuba, on haura
intervingut en tres concerts prin-
cipals amb aquestes obres, a més
de amb les obres a cappella es-
mentades i amb Carmina Bura-
na amb 1'Orquestra Simfonica
de I'Havana, I’Orfeé actuara a
Andorra la Vella, el 18 de de-
sembre.

Mentrestant, els dos cors in-
fantils i el cor juvenil també es
preparen acuradament per tal de
participar, la tarda del 26 de de-
sembre, en el tradicional Concert
de Sant Esteve de 1'Orfed Cata-
14, del qual ompliran la primera
part amb obres de Joan Liongue-
res, Benjamin Britten i Vicent Ri-
pollés, La segona part anira a
carrec de 'Orquestra de Cambra
del Palau, que hi oferira una sim-
fonia mozartiana. T orquestra i
Orfe6 Catala, acabaran el concert
amb una nova audicié del Glo-
ria vivaldia.
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LOPEZ COBOS DIMITEIX DE L'ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

Amb data 30 d’octubre, Jestis
Lépez Cobos va presentar la di-
missio a 'Orquesta Nacional de
Espana. El fet es produia justa-
ment en la mateixa data que el
suplement dominical del diari
madrileny «El Pais» va publicar
un reportatge en el qual, junt
amb opinions del mateix Lépez
Cobos figuraven les dels mem-
bres de la Comissié de Misics
de l'orquestra, extremadament
critics envers la figura del mu-
sic zamora.

Les acusacions més impor-
tants feien referéncia a la seva
escassa dedicacid —una cir-
cumstancia de la qual es
defensava— aixi com també a
'escas relleu dels directors in-
vitats, i al fet que la majoria dels
contractes establerts amb artis-
tes invitats es feien a traves de
l’agéncia que porta els afers del
director zamora. La dimissié de
Lopez Cobos es produia pocs
dies després de la inauguracié
del nou Auditorio Nacional, una
de les aspiracions del music. El
contracte del director de 'ONE
expirava l'any 1990, i el misic ja
s’havia compromes per alesho-
res amb I'Orquestra de Cambra
de Lausana.

Tot fa pensar que el reportat-
ge esmentat del diari madrileny
no ha estat siné un esquer ine-
vitable en un conflicte quasi
condemnat a esclatar. El clima
que s'havia creat a redés de la

figura del misic cada dia es feia
més irrespirable, mentre creixia
la impaciéncia en observar que
no es produia el miracle espe-
rable en aquest camp. Ldpez
Cobos, per la seva part, atribufi
les causes de la seva dimissio a
les declaracions ja citades, a la
no cobertura de les quasi trenta
places d’instrumentistes que
queden pendents i. finalment, a
la falta de reforma dels ensen-
yaments musicals.

Mentrestant, un grup de 95
membres de I'ONE van fer pu-
blic un escrit en el qual se soli-
daritzaven amb el ja director di-
mitit de 'ONE.

LA JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
HA PARTICIPAT AL FESTIVAL INTERNACIONAL
«EUROPA CANTAT», A HONGRIA

La Joven Orquesta Nacional
de Espafia ha participat al X
Festival Internacional «Europa
Cantat», celebrat enguany a la
ciutat hongaresa de Pécs, en el
qual han participat més de 3.000
artistes d’arreu d’Europa.

Per part espanyola, també hi
assistiren la Coral Andra Mari,
de Renteria, i el Cor Araba.

Aquest Festival es realitza des
de 1961, cada tres anys, a dife-
rents ciutats europees i €s de ca-

racter eminentment coral. La Jo-
ven Orquesta Nacional de Espa-
fa i 1'Orquestra Nacional d’Hon-
gria van ser els tinics conjunts
instrumentals del Festival. La
JONDE hi oferi tres concerts
amb obres de Brahms, Falla,
Koddly, Schumann i Britten.

La propera edicio d’«Europa
Cantat» se celebrara a Vitoria,
el 1991. En aquesta ocasid, la ca-
pital alabesa sera per primer cop
seu d’aquest Festival.

INAUGURACIO DE LA SALA DE CAMBRA
DE LAUDITORI NACIONAL

El passat 31 d'octubre s'inagu-
ra, a Madrid, la Sala de la Cam-
bra de l'Auditori Nacional, que
té una capacitat per a 690 per-
sones. Aquesta sala forma part
del complex de I'Auditori i cons-
ta de dues parts: una sala peti-
ta, de dues plantes, amb les lo-
calitats situades al voltant de
I’escenari, 1 una sala gran, de

formes corbes, derivades dels
estudis acustics.

Amb motiu de la inauguracio,
s'hi oferi un concert de 1'Orques-
tra de Cambra Nacional, dirigi-
da per Jests Lopez Cobos, amb
les actuacions dels solistes Nar-
ciso Yepes, Nicanor Zabaleta i
Rafael Puyana.

CREACIO DE L'ASSOCIACIO «ARPISTA LUDOVICO»

A Madrid, acaba de néixer
I’Associacio «Arpista Ludovico»,
la finalitat de la qual és trencar
amb el clima de desinteres i in-
diferencia que hi ha en relaci6
al més antic dels instruments
musicals actius. L'associacié
neix a instancies de la seva
presidenta-fundadora, Maria
Rosa Calvo Manzano, catedra-
tica del Reial Conservatori Su-
perior de Musica de Madrid i
coneguda virtuosa de I’instru-
ment, 1 també coneguda inyes-
tigadora amb una munio de tre-
balls publicats.

Una de les finalitats de la neo-
nata associacié és la recupera-
cié del patrimoni arpistic espa-
nyol. En aquest sentit, les acti-
vitats de l’associacié s'encami-
nen a promoure la investigacié
de caracter musicologic sobre
autors, interprets i obres, espe-

cialment les corresponents als
segles del xv al xvi, per tal
d’augmentar el repertori i el co-
neixement de l'instrument.
Igualment, es proposa incentivar
les investigacions d’ordre orga-
nologic, aixi com potenciar la
reconstruccio d'instruments his-
torics 1 la creacié de noves ar-
pes basades en instruments ori-
ginals. Hom pretén també
fomentar el coneixement de
I'arpa a tots els nivells, mitjan-
cant l'organitzacio de trobades,
conferéncies, etcétera. També es
creara un servel d’assessorament
a compositors que desitgin
apropar-se al mon de larpa, 1
augmentara el repertori d'aquest
instrument gracies a la convoca-
toria d'un concurs anual i per-
manent de composicid. Adrega:
«Asociacion Arpista Ludovico»
cf. Carlos I, 1 - 28013 Madrid.

ZUBIN MEHTA DEIXA LA FILHARMONICA DE NOVA YORK

El director d’orquestra Zubin
Mehta ha anunciat que deixara
el seu carrec al davant de la Fil-
harmonica de Nova York quan
acabi el seu contracte, a finals
de la temporada 1990. Mehta di-
rigeix 'esmentada formaci6 des
del 1980 i al llarg d’aquests anys
ha aconseguit importants exits.
Després d’haver anunciat la seva
decisi6 als membres de I'orques-
tra, un d'aquests va manifestar
que «vam escoltar la noticia sen-
S€ massa sorpresa, pero tots ens
en vam anar a casa tristos». En
un comunicat oficial, Mehta

puntualitza que portava 27 anys
treballant en diferents organitza-
cions musicals d’America del
Nord i que desitjava continuar
les seves activitats «<amb menys
obligacions administratives que
les que comporta ser director».

Per la seva part, el gerent de
la Filharmonica de Nova York,
Albert K. Webster va declarar
que encara no hi ha nom del suc-
cessor i afegi que el tema s'es-
tudiaria de seguida. També va
indicar que s’havien fet molts
suggeriments a Mehta perque
continués vinculat d’alguna for-
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ma a l'orquestra, suggeriments
que el misic no havia acceptat.
Alguns rumors apunten la pos-
sibilitat que accepti la direccié de
la Filharmonica de Londres i que
opti per retornar a Los Angeles
—on manté una residéncia— a
fer-se carrec de la Filharmoni-
ca local. Com és sabut, fa poc
temps la continuitat de Mehta al
davant de la Filharmonica de

Nova York va ser objecte d'un
referendum entre els instrumen-
tistes, referendum que va donar
una quasi total majoria de vots
a favor.

Abans de Mehta, han ocupat
la direccid de la Filharmonica de
Nova York, Artur Rodzinski,
Dmitri Mitropulos, Leonard
Bernstein i Pierre Boulez.

VON KARAJAN ES RETIRA COM A DIRECTOR DELS FESTIVALS
DE SALBURG

El director austriac Herbert
von Karajan ha anunciat la reti-
rada com a director dels Festi-
vals de Musica de Salzburg, a
causa de problemes de salut.

Herbert von Karajan va tenir
greus trastorns de circulacié el
10 d’agost passat, cosa que li im-
pedi dirigir I'Orquestra Filhar-

monica de Viena en la interpre-
tacié de I'opera Don Giovanni,
de Mozart, als Festivals de Salz-
burg. El director austriac, de 80
anys, ha dedicat més de 50 anys
a la muisica i ha estat conseller
musical dels Festivals de Musi-
ca de Salzburg des de l'any
1962.

FRAGMENT INEDIT DE BEETHOVEN, ESTRENAT A LONDRES

ca i de Concerts de I'Academia
Filharmonica de Roma, el pas-
sat mes de setembre.

Alfredo Kraus, que no actua-
va a Roma des de I'any 1981, di-
vidi el recital en dues parts: Do-
nizetti, a la primera, i Gonoud
i Massenet, a la segona. Concre-
tament, Kraus va interpretar
«Mappari tutta amor», de Mar-
ta, de Flotow; «Una vergine, un
angiol di Dio», de La Favorita,
de Donizetti; «Furtiva lacrima»,
de L Elisir d amore, de Donizet-
ti; «Ah, leve toi soleil», de Ro-
meo et Juliette, de Gonoud; 1
«Porquoi me reveiller», de Wer-
ther, de Massenet.

A lDovacié final, que va in-
cloure una aria de Rigoletto de
Verdi com a bis, Kraus va can-
tar «La donna é mobile» de Ri-
goletto, i «Te quiero», de la sar-
suela El trust de los tenorios. La
«donna é mobile» va tornar a ser
cantada, a peticié d’un puiblic
entusiasta, que va ovacionar el
tenor espanyol durant tots
aquells minuts.

El passat 19 d'octubre s'estre-
na, a Londres, el primer movi-
ment de la Desena Simfonia, de
Beethoven, que ha estat recons-
truit per l'investigador escoces
Barry Cooper.

Aquest moviment, de 15 mi-
nuts de durada, ha estat refet a
partir d’uns 500 compassos ma-
nuscrits per Beethoven que van

ser descoberts en una bibliote-
ca de Berlin fa cinc anys. Con-
tra les critiques dels qui han con-
siderat que aquest fragment no
és purament una obra de Beet-
hoven, la seva estrena ha estat
propugnada per figures del mon
de la miisica, com el violinista
Yehudi Menuhin, entre altres.

CREAT UN CONJUNT VOCAL EUROPEU

Un nou Conjunt Vocal Euro-
peu ha estat creat pel director de
cors belga Philippe Herreweghe,
i n’han comengat les actuacions
aquesta tardor. El Conjunt Vo-
cal esti compost per joves can-
tors dels paisos membres de la
Comunitat Econdomica Europea,
i interpreta obres polifoniques
del Barroc i del Renaixement.
Aquest grup t€ un pressupost
anual de 4 milions de francs, que
sén finangats per fons publics 1

privats d’Europa.

El Conjunt Vocal Europeu té
previst de realitzar 3 actuacions
I'any, amb un total de 10 con-
certs. Ha iniciat la gira a la ciu-
tat francesa de Saintes, el pas-
sat mes d'octubre, amb Les
lamentacions de Jeremies, de
Roland de Lassus (1532-1594).
Aquesta obra ha estat interpre-
tada, a Madrid, el passat 17
d’octubre.

OVACIO DE 20 MINUTS PER A ALFREDO KRAUS, A ROMA

El public roma va ovacionar
durant 20 minuts el final de
I'dinic recital que el tenor espa-
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nyol Alfredo Kraus va oferir a
la ciutat italiana, amb motiu de
la inauguraci6 de I'Estaci6 Liri-

MUSICA FETA PER

ORDINADOR

L’ Aula de Miisica, en col-la-
boraci6 amb el Centre Divulga-
dor de la Informatica. ha posat
en marxa uns cursos sobre les
diverses aplicacions dels ordina-
dors a la interpretacié musical,
la composici6 i I'edici6 de par-
titures. Amb aquest motiu s’ha
celebrat a la Casa de la Caritat,
el passat mes de novembre, lal
Mostra d’Informatica Musical.

Les activitats del Centre d’In-
formatica Musical de 'Aula de

Miuisica (CIMA) es divideixen
en quatre branques: edici6 de
muisica escrita, composicio, ma-
nipulacio del so i aplicacions pe-
dagdgiques dels apartats ante-
riors, Paral-lelament als cursos
generals, que comencen el pro-
xim mes de gener i duraran tres
mesos, el CIMA fa uns cursets
monografics dirigits a un instru-
ment 0 a un programa d’ordina-
dor especific. Aquests cursets
seran de 3 6 4 dies de durada.

L’ESCOLA DE TREBALLS CORPORALS I ARTISTICS
DE BARCELONA INICIA LES SEVES ACTIVITATS

L'Escola de Treballs Corpo-
rals i Artistics de Barcelona ha
iniciat les activitats regulars que
s'impartiran durant el curs
1988-89. Aquestes activitats es
componen de: iniciaci6 i profun-
ditzaci6 al metode, «Cos, Ima-
ginacié 1 Energia conscient», a
partir del sistema Aberastury;

com també piano, dansa, asses-
sorament corporal per a instru-
mentistes, cant i educacié vocal.

Per a més informacic: Esco-
la de Treballs Corporals i Artis-
tics de Barcelona, ¢/ Casp, 79,
08013 Barcelona, tel.: 232 96 67
(de 6 a 9 del vespre tots els
dies).
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BARCELONES
DESEMBRE
1, dijous 20 h. Barcelona Sal6 de Cent Susana Stefanovic, violoncel. Arpad Bodo, piano. Locatelli,
Cassado, Brahms. (Solistes de 'OCB al sal6 de Cent)
21 h. Barcelona Palau Maria Jodo Pires, piano. Brahms, Mozart, Mompou, Beet-
hoven. (Ibercamera)
21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Com-
positors nord-americans del segle XX
21 h Barcelona Església Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell
Sta. Anna
2, divendres 21 h Barcelona Palau Cor de Moscou. Tatiana Gérangé, mezzo-soprano. Victor Rou-
mianey, tenor. Dir.: Valery Polianski. Les Vespres de Rach-
maninov, (Euroconcert)
4, diumenge 11'30 h. Barcelona Cotxeres Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Albert Argudo. Ma-
de Sants nén, Guridi, Gounod, Dvorik
12 h. Barcelona Centre Cultural Bolou et Elios Ferre, guitarres. (Concerts matinals del Cen-
de la Caixa de tre Cultural de la Fundacié Caixa de Pensions).
Pensions
22 h. Barcelona Teatre LLiure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Com-
positors nord-americans del segle XX,
5, dilluns 22 h. Barcelona Palau Milladoiro
6, dimarts 21 h, Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Alicia de Larrocha, piano.
Dir.: Franz-Paul Decker. Beethoven
7, dimecres 21 h. Barcelona Centre Cultural Joan Cabero, tenor. Manuel Cabero, piano. Schubert. (Fun-
de la Caixa dacié Caixa de Pensions)
de Pensions
21 h. Barcelona Palau Royal Philarmonic Orchestra (Ed. Orus)
8, dijous 21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Com-
positors nord-americans del segle XX.
20 h. Barcelona Liceu Farsifal, de R. Wagner. Dir.: Uwe Mund
10, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Nikita Magaloff, piano. Dir.:
Franz-Paul Dcker. Barber, Rachmaninov, Txaikovski
11, diumenge 11 h. Barcelona Falau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid)
1130 h. Barcelona Cotxeres Banda Municipal de Barcelona. Grup de Percussions de la
de Sants . B.M.B. Dir.: Josep Mut. Weber, Borodin, Husa, Smetana,
Nixon
17 h. Barcelona Liceu Farsifal, de R. Wagner. Dir, Uwe Mund
18'30 h. Barcelona Ateneu Aurelio Visibay, Llufs Rossell, piano. Chopin, Ha Iffter.Gu-
Barcelonés ridi, Falla, Massia (Associacié Massia - Carbonell)
22 h, Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure, Dir.: Josep Pons. Com-
positors nord-americans del segle XX
13, dimarts 20 h. Barcelona Liceu Parsifal, de R. Wagner. Dir.: Uwe Mund
14, dimecres 21 h. Barcelona Centre Cultural Trio Scherzo. Mendelssohn, Dvorak. (Fundacié Caixa de
de la Caixa Pensions)
de Pensions
22 h. Barclona Palau Raphael
15, dijous 20 h. Barcelona Sal6 de Cent Josephine Fitzpatrick, viola. Arpad Bodo, piano. Telemann,
Schubert, Taverna-Bech, Brahms. (Solistes de I'OCB al Salé
de Cent)
2230 Barcelona Palau Raphael
16, divendres 20 h, Barcelona Liceu Farsifal, de R. Wagner. Dir.;: Uwe Mund
22 h. Barcelona Palau Raphael
17, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Sophie Rolland, violoncel.
Dir.: Jean Fournet. Berlioz, Saint-Saéns, Chausson, Roussel
18, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicic)
1130 h. Barcelona Palau de Banda Municipal de Barcelona. Angeis Sarroca, soprano.
Congressos Dir.: Albert Argudo. Concert de Nadal
de Montjuic
18 h. Barcelona Palau Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell. Concert de Nadal
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19, dilluns 20 h. Barcelona Liceu Parsifal, de R. Wagner. Dir.: Uwe Mund
21 h. Barcelona Palau The London Bach Orchestra and Choir. Valerie Masterson,

soprano. Della Jones, mezzo-soprano. John Graham-Hall, te-
nor. Stephen Varcoe, baix. Dir.: Nicholas Kraemer. El Mes-
sies de Hindel, (Concert de Nadal de 1a Fundaci Caixa de
Pensions)

22, dijous 21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Dimitri Yablonski, violon-
cel. Dir.: Francesc Llongueres. Beethoven, Britten, Haydn,
Blancafort, Rimsky-Korsakov

23, divendres 22 h. Barcelona Centre Civic Agrupaci6 Coral Cardedeuenca, Coral Lavinia. Dir.: Josep

La Sedeta Vila, Miquel Saladrigues. Concert de Nadal

26, dilluns 19 h. Barcelona Palau Orfeé Catala. Orquestra de Cambra del Palau de la Muisica
Catalana. Dir.: Jordi Casas. Concert de Sant Esteve

27, dimarts 21 h. Barcelona Liceu Salomé, de R. Strauss. Dir.: Uwe Mund

30, divendres 21 h. Barcelona Liceu Salomé, de R. Strauss. Dir.: Uwe Mund

GENER

2, dilluns 210 Barcelona Liceu Salomé, de R. Strauss. Dir.: Uwe Mund

5, dijous 21 h. Barcelona Liceu Salomé, de R. Strauss. Dir.: Uwe Mund

7, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Dir.: Hiroyuki Iwaki. Mo-
zart, Takemitsu, Nielsen

8, diumenge Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio)

Barcelona Liceu Salomé, de R. Strauss. Dir.: Uwe Mund

10, dimarts 21 h Barcelona Palau Royal Philharmonic Orchestra. Dir.: Viadimir Ashkenazy.
Shostakovitx. (Ibercamera)

11, dimecres 21 h. Barcelona Palau Trio Beaux Arts. Haydn, Ravel, Brahms. (Euroconcert)

15, diumenge 21 Barcelona Palau Orpheus Chamber Orchestra. Mozart, Stravinsky, Turina,

Dvordk. (Fundacié Caixa de Pensions)

BAIX CAMP
DESEMBRE

10, dissabte 22 h. Reus Prioral de
Sant Pere Mas i Bonet, orgue. Dir.; Enric Gispert. Homenaige a Higi-
de Reus ni Anglés. (Cicle de Concerts d'Orgue).

Capella de Santa Maria del Mar de Barcelona. Josep Ma.

SEGRIA
DESEMBRE
10, dissabte 20 h. Lleida

Sala Nausica

Josep A. Chic, guitarra. Weiss, Lauro, Diabelli, Pujol, Albéniz

VALLES OCCIDENTAL
DESEMBRE

Centre Cultural
de la Caixa
de Terrassa

Michele Anne De Mey Danse. Face a face. De Mey/Schu-
bert Brahms. Dir.: Michelle Anne De Mey

Centre Cultural
de la Caixa
de Terrassa

Michelle Anne De Mey Danse. Face a face. De Mey/Schu-
bert. Brahms. Dir.: Michelle Anna De Mey

Centre Cultural
de la Caixa
de Terrassa

Orquestra de Cambra de Munic. Dir. Hans Stadlmair. Mo-
zart, Bach, Reicha, Dvordk

Teatre
La Farandula

Orquestra Simfonica del Valles. Dir. Albert Argudo. Strauss.
Concert de Nadal.

10, dissabte 22 h. Terrassa
11, diumenge 18.30 h. Terrassa
15, dijous 21 h. Terrassa
16, divendres 22.15 h. Sabadell
18, diumenge 12 h. Sabadell

Teatre
La Farandula

Orquestra Simfonica del Valles. (Segona audicio)

GENER
14, dissabte

2
2
=

Terrassa

Centre Cultural
de la Caixa
de Terrassa

Ballet Victor Ullate. Linken/Haydn. Ullate/Mendelssohn. Dir.:
Victor Ullate

18.30 h. Terrassa

15, diumenge

Centre Cultural
de la Caixa
de Terrassa

Ballet Victor Ullate. Linken/Haydn. Ullate/Mendelssohn. Dir.:
Victor Ullate
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