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EDITORIAL

UNA MESURA DE POLITICA MUSICAL

Quan l'edici6 d'aquest nimero estava practicament tanca-
da, es va produir la convocatoria d'una important conferén-
cia de premsa promoguda per la Conselleria de Cultura de
la Generalitat en la qual es van anunciar els trets de la politi-
ca musical de 'esmentat Departament.

En el proxim nimero, el tema sera tractat de forma conve-
nient. Mentrestant, val la pena abordar un dels aspectes més
interessants que es van anunciar en aquella trobada amb els
mitjans d’informacié. Es tracta de la disposicio de la Conse-
lleria de Cultura segons la qual s’exigira un percentatge con-
cret de preséncia d’artistes catalans en els cicles de concerts
que pretenguin ser subvencionats.

Loportunitat de la mesura resulta obvia. El lector tindra oca-
sio de comprovar-ho —si €s que encara no en (€ prou
evidencia— amb la lectura de la seccié «Ensalada» d’aquest
mimero. En aquest sentit, cal felicitar-nos per la sensibilitat
de la nostra primera institucid davant d'una situacié distor-
sionada i il-logica. Els nostres cicles, els més importants i els
menys ambiciosos, han obyiat de forma massa sistematica la
miisica —i aqui cal incloure intérprets i creadors— del pais.
S6n i han estat manifestacions victimes, en més mesura d’alld
que hauria de ser i és convenient, d’'una barreja de provincia-
nisme i abandd a mans del negoci d’agents i representants. El
music d’aqui, s’ha trobat, aixi, abandonat, desproveit de re-
cursos per a contrarestar la situacié i ensems, potser, també
victima d’una certa autopassivitat corporativa relacionada, en
part, amb la dinamica individualista que presideix en general
la professio.

Amb la iniciativa del Departament de Cultura s’enceta una
nova via, els resultats de la qual sén una no gens facilment
endevinable incognita. De moment, alguns promotors ja han
manifestat els seus dubtes sobre la viabilitat d'uns percentat-
ges d’ocupacio —trenta per cent— que consideren en principi
insostenibles. No és hora d’entrar en detalls ara i si de salu-
dar amb satisfaccio la dimensio significativa de la presa de
positura institucional. Es d’hora per fer extrapolacions de re-
sultats. Allo que compta és que, a partir d'ara, tothom que
vulgui acollir-se als ajuts institucionals no podra obrar amb
la mateixa inconsciencia de la realitat professional del pais amb
qué ho han fet fins ara. I aix0, sense ser res del tot definitiu,
és, com a punt de partenca, important. La problematica és
prou transcendent com perque tots plegats —promotors, ins-
titucions i professionals— hi aportin el seu esforg i la seva sen-
sibilitat. I també, 1 el detall és molt decisiu, el public. Un pu-
blic que ha de matisar la temptacio facil de la hipervaloracio
d’allo forani.

Cal advertir que, en dltima instancia, la mesura afecta no
sols uns interessos professionals o corporatius concrets, sind
també la mateixa autovaloracié del nostre ambient musical i
de la seva personalitat com a tal. Cal, per tant, saludar amb
optimisme, tot el matisat que es vulgui, la nova via; tanma-
teix, sense oblidar que no afecta, pero, els creadors. Un buit,
aquest, al qual s’haura de fer front amb una decisi6 i cohe-
rencia semblant.
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FIGURES I TEMPS

Gustav Mahler: un heroi que es
debat entre el lied 1 la simfonia

Quan haura finalitzat la temporada mu-
sical 1988-1989, a Barcelona s’hauran po-
gut escoltar tres Simfonies i dos cicles de
cangons del compositor austriac Gustay
Mahler: I'Orquestra de la Gewandhaus de
Leipzig, dirigida per Kurt Masur, ens hau-
ra ofert la Primera Simfonia, «Tita»; Dec-
ker, al davant de I'Orquestra Ciutat de Bar-
celona, ens portara el cicle Des Knaben
Wunderhorn i la Cinguena; i, de seguida,
els Kindertotenlieder arribaran de la ma
d’Ashkenazy amb la Royal Philarmonic Or-
chestra. I ja gairebé a l'entrada de I'estiu,
i aquesta vegada al Liceu, el cor i l'orques-
tra del Gran Teatre, amb Uwe Mund, in-
terpretaran, gairebé com a cloenda, la Se-
gona Simfonia, «Ressurreccid», 1 recordem
(per que no?) la versio de la Tércera, aquest
cop en forma de ballet, que en el mateix
marc ajudava a iniciar la temporada.

Un seguit de simfonies, doncs, que en el
conjunt de l'obra del compositor, s'emmar-
quen dins la primera etapa i n'inicien ja la
segona, amb el trencament que representa
la Cinquena; i, paral-lelament, dos cicles
de cangons;intimament lligats a tot aquest
periode simfonic que de la Primera ens
porta a la/Cinguena Simfonia, ja que, si bé
les quatre primeres les trobem estretament
relacionades a I'esperit popular del Wun-
derhorn, la Cinquena se’n distanciara per
entrar sotal'influx de la lectura de Riickert,
autor del suport poetic dels Kindertoten-
lieder,

Una idea que troba el seu embrié
en el Lied i es desenvolupa
en la simfonia

Efectivament, es pot resseguir una idea
programatica durant els anys del Winder-
{ﬁﬂm que troba el seu embri6 en el lied
I'es desenvolupa després en la simfonia;
Perque, si el lied mahleria pren dimensié
Simfonica, és a la vegada perqué s’integra
Naturalment al génere i perqué en consti-
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El director Gustav Mahler dirigint, segons una caricatura de Hans Boehler

tueix una de les fonts. I, al seu torn, la sim
fonia troba en aquesta amplificacié del lied
un clima poétic i metafisic adient. Una sim-
biosi lied-simfonia aconseguida per un
home, Mahler, que crea i fa evolucionar
aquesta forma del lied simfonic intuint la
crisi de I'época en que viu —la Viena «fin
de siecle»—, sotraguejada pel conflicte en-
tre la realitat objectiva de la societat, amb
tots els seus convencionalismes i hipocre-
sies, i la subjectivitat que cerca l'artista com

a reaccio a aquesta mateixa societat. No de-
bades el petit salo burges de les cangons
de Schumann ha passat sota la influéncia
del teatre wagneria, i cal que el lied pia-
nistic, abans suficient, s’adapti ara a les no-
ves exigencies.

Perd Mahler en modifica la forma ja des
del mateix moment de la creacié musical;
perque, a diferéncia de les Nuits d’'été, de
Berlioz, o dels Wesendonklieder, de Wag-
ner —proposem-los com a precursors del
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geénere—, els quals foren de primer conce-
buts com a lieder amb acompanyament pia-
nistic 1 després orquestrats, els lieder de
Mahler sén ja concebuts clarament per a
orquestra, amb una perfecta correlacié de
sonoritats entre la veu i la formacio orques-
tral que utilitza. I la forma total del cicle
és també simfonica. Perqué, més que un
liederista simfonic (no ens enganyem!), ell
fou sobretot un simfonista que escrivia lie-
der, elegint —com molt bé ho apunta
Adorno— la sonoritat orquestral per repre-
sentar millor un subjecte musical que im-
plica el «nosaltres», en plural, d’un piiblic
que escolta no com a simple massa, siné
com a comunitat espiritualment religiosa,
per contraposicid a la més estreta intimitat
del «jo» que suggereix el piano. Es aquesta
la forma que té Mahler d’aconseguir la seva
propia expressio, allo que per a Schonberg
€s la més gran realitzacié d’'un artista; per-
que només ell hi queda expressat, i no la
mort, la lluita, el desti o la desesperacié.
I és aix0, justament, allo que déna un ca-
racter tan personal a la seva obra, que la
lliura de qualsevol imitacid.

La Primera nasqué sota
la idea del

poema simfonic

Ara bé, la consecucid d’aquesta propia
expressio significa també una recerca, una
evoluci6 personal, un infinit dubte sobre la
propia obra. Dubte, Iluita i conflicte tan
propis de Mahler, que els trobem ja en la
plasmaci6 de la Primera Simfonia, nascu-
da sota la idea de poema simfonic, barreja
1 inspiraci6 de lied pero sense gosar fer s
de la veu encara; ansia de ruptura, rumors
d’escandol, i resultat massa conservador —
€n aparenga— per a una obra posterior a
Wagner i a Brahms i que no sobrepassa
I'atreviment d’un Strauss, com l’acusaren
els més progressistes de I'8poca, Alma en-
tre ells: just quan el va conéixer, arran de
I'estrena de la Primera a Viena, el 18 de
novembre de 1900 (I’estrena absoluta s’ha-
via produit a Budapest, el 1889, suara fa
100 anys). La futura Alma Mahler n’espe-
rava quelcom d’orgia simfonica; pero, en
canvi, I'obra la disgusta profundament per-
que no responia al seu desig de ruptura amb
els conceptes musicals establerts; perd, tan-
mateix, la sobtava l'efecte directe d’aque-
lla musica;, 1 es proposa de fer arribar la
seva protesta al mateix Mahler.

Perd, quan el conegué personalment i tin-
gué ocasié de fer-ho, aleshores calla. Una
ambivaléncia amor-rebuig que bé coneixem
tots els mahlerians. Perdo Mahler havia es-
crit: «lLa meva Primera provocara motius
d’astorament»; ;es referia només a I'asto-
rament i 'ensurt d’aquella dama asseguda,
el dia de l'estrena, al costat de Fritz Lohr
1 que, en sentir el sobtat atac del «finale»,
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Portada del segon volum del recull
de cancons populars
Des Knaben Wunderhorn
(Heidelberg, 1808)

deixa caure tots els objectes que sostenia
entre les mans? Ben segur que no, perqué
la revolucid, la innovaci6, en Mahler, és ab-
solutament interna, interior, penetrant de
puntetes sota la mascara convencional més
discreta, adient a aquells convencionalis-
mes de la societat que l'envoltava a que
al-ludfem més amunt. La consciéncia ple-
na i licida que li permet exclamar: «La
meva hora arribara. Les meves obres ac-
tuaran per si mateixes, ara o més tard», cer-
cant la porta oberta que el duria, callada-
ment al principi, vers la immortalitat.
Personatge segur —més enlla dels
dubtes— d’'un desti que desconeix perd que
sap existent; heroi de les propies obres per
fusié del Mahler-home amb I'’heroi que
s'aixeca i cau i es redreca en les primeres
obres, la inequivoca identificacié de
I’home-compositor amb el «fahrender Ge-
sell» —el camarada errant del seu prime-
renc cicle de cancons anterior al 1885—:
etern rodamon: no ho és també Mahler?
Ell mateix s’autodefini: «Séc bohemi entre
els austriacs, austriac entre els alemanys i
Jjueu a tot el mon». En els Lieder eines fah-
renden Gesellen, sense pretendre de rela-
tar una historia, com és el cas de Das kla-
gende Lied, Mahler es presenta com I’heroi
de la seva propia obra; I’Artista com a He-
roi. [ aquest sera, en el fons, un paper que
continuara exercint fins al mateix final de
la seva vida creadora, fins a I'etern extingir-
se de I'«Adagio» que clou la Novena, la de-
finitiva fusié amb el Més Enlla, 'accepta-
ci6 d'anar-se’n d’aquest mon, amb mirada
fresca i serena, potser per la mateixa pro-
funda certesa que dona aquest Més Enlla.

Ara bé, €s ja en aquestes primeres Cangop
del camarada errant i en la Primera Siy,.
Jfonia on s'inicia la seva autobiografia espi-
ritual. La seva lluita neix amb I’heroi de |y
Primera Simfonia, simbol del poder de |,
voluntat contra la inevitabilitat del Desij
eterna lluita per ésser, la lluita del jove
un ardent impuls vital i un intens desig de
mort; pero també de viure i lluitar per arri.
bar a ser, abans d'aquesta fusi6 extrem;
amb el Més Enlla. Perd jo no diria una llyj.
ta contra el desti, sind ensems amb el des.
ti: accepta el desti, sap que aquell sera ¢
final; perd, mentrestant, lluita perqué ng
pot, ni sap, fer una altra cosa.

Mabhler accepta el desti,
pero lluita, perqué no pot,
ni sap, fer altra cosa

«Impuls vital i desig de mort», paraules
que escriu Mahler a 19 anys, mentre conr
pon els Lieder eines fahrenden Gesellen,
narracio d’un amor frustrat amb Johann:
Richter. La primera cang6 neix sobre uj
text del Wunderhorn, que Mahler adapta i
modifica. Els altres tres poemes ja son pro-
pis; pero l'esperit popular del Winderhom
hi planeja a sobre, sens dubte. No s6n can-
cons d’amor propiament dites: aixo, en
Mahler, es redueix només a alguns mo-
ments dels Riickertlieder, a algun fragmen
de la Cinquena i a la Cancé de la Term,
la seva indiscutible gran cancé d'amor, si
més no d’allo que Mahler entén per Amor,

Els Gesellen —les Cangons dun cama-
rada errant—, parlen tan sols d’un amor
cosmologic, entés com a part d’un cosmos
el darrer vers diu «<amor i dolor, mén i son-
ni». Allo que intenta Mahler és reflectir la
desolacid externa, esquingada i profunds
ment meditada, i aixd ho aconsegueix mit:
jancant un impressionant divisionisme de
timbres, una auténtica melodia timbrica,
veient el color no ja com a procediment
sin6 com a inspiracié. Es quelcom que po-
dria definir-se com a impressionisme-
expressionisme, perquée 'orquestra no uti-
litza els seus timbres per produir I’encant,
siné per expressar tota la seva desolacio.
Mabhler hi planteja una idea narrativa i lé
desenvolupa mitjancant la seqiiéncia de
quatre cangons, expressant una idea drama-
tica que té un desti absolutament diferent
del punt de partida; 1 aixo ho reflecteix amb
un esquema tonal evolutiu, que podriem dir
que viatja juntament amb els avatars de
I’heroi errant. L’Heroi ha rebut la seva pri-
mera i insignificant ferida i sera a la Pri-
mera Simfonia on aquell rodamén indecfs
del «Gesellen» s'adonara d’aquest seu po-
tencial heroic i arrencara el vol definitiu.

Alma Mabhler escrivia, anys més tard:
«Em vaig adonar de qué significava la sevd
identitat, i del fet que la seva anima havid
travessat muralles i havia buidat un espd
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FIGURES I TEMPS

que nosaltres, amb les nostres pobres di-
mensions, no podiem o, encara, no voliem
entendre. Vaig guardar silenci i vaig espe-
rar fins que vaig comprendre el seu_vol es-
piritual, i aix0 em permeté de seguir-lo en
el seu cami». Un cami que duria Mahler
a la sublimitat de la Novena o del final de
Das Lied von der Erde.

El final de la Primera, el crit
imprevist d'un cor ferit
en el més profund

Perd, de moment continua la idea de la
musica programatica, la continua friccio
entre simfonia i poema simfonic; empero
no oblida, tanmateix, el mon del lied que
ha impulsat el seu Gesellen, i I'inclou a la
Primera Simfonia: en el primer moviment,
hi utilitza integrament el segon lied i hi fa
una cita molt adequada de 1'iltim, en la
marxa fiinebre del moviment lent de la sim-
fonia, tot barrejant-la amb el Frere Jacques.
I, de sobte, ataca el «finale», «Stiirmisch be-
wegt (Tempestoso)», que en els programes
de ma dels concerts d’Hamburg i Weimar,
els 1893 1 1894, apareix amb el subtitol
«dall’Inferno al Paradiso»; i Mahler hi ex-
plica: «Es el crit imprevist d’un cor ferit
en el més profund».

Escriu també a Max Marschalk, dos anys
després: «Pero allo expressat aqui importa
poc; I'essencial és I’atmosfera suggerida».
Més tard, Mahler es retrauria de tots els
seus programes; pero, malgrat tot, insisti-
ria encara a afirmar que la seva miisica era
sobre quelcom. I, a proposit de les dues
primeres simfonies, escrivia: «La totalitat
de la meva vida hi és continguda: hi he in-
fos la meva experiéncia i la meva sofren-
¢a. Qui les sabra escoltar, veura clarament
dins la meva intimitat, perque les meves
creacions i la meva existéncia es troben tan
estretament lligades que, si la meva vida ha-
gués de fluir placidament com un rierol en-
mig d’un prat tranquil, crec que no seria
capac de compondre res més».

Fins aqui, en els tres primers moviments,
explicava la Primera Simfonia. Ara, el «Fi-
nale» s'explica a si mateix: I’heroi ha pro-
ferit ja el seu crit esqueixat, ple d’horror
per la recent visié de la mort en la marxa
finebre, i Ii cal mirar enrera per trobar
I'empenta necessaria per assolir la culmi-
naci6 final que corona el moviment i l'obra.
Pf:r aixo, recorre a les cites del primer mo-
Viment —alld que equivaldria a la lluita—
per aconseguir el triomf que significara el
final. T tot aixo es reflecteix també en la
tonal_itat: el moviment comenca en fa me-
nor, i Mahler utilitza per primer cop la «to-
nalltat_evolutiva» per tornar al to original
de la simfonia —el de re major—, tonalitat
victoriosa perd agafada al vol en un mar-
cat contrast. Escriu Mahler: «El meu acord
€nre major ha de sonar com si hagués cai-

gut del cel, com si vingués d’'un altre moén.
L’afirmacié final del re major ha de ser as-
solida amb esforg de lluita, la qual cosa for-
ma part de la narrativa de 1'obra: I'Heroi
imposa el seu triomf. La primera batalla
ha acabat i I'Heroi (el jove Mahler) ha es-
tat capag d’arrencar de la nostalgia i de I'an-
goixa una sana i vigorosa confianga en la
vida; la seva vida real, i no pas una abs-
traccid artistica.

La Segona palesa
una certesa davant
la mortalitat

Som, ara, I’any 1894, i un altre capitol
simfonic s'esta acabant de gestar, no sense
un gran conflicte intern que, des que el
1880 el comenga a escriure, no ha trobat
encara la solucié per al final. Quasi totes
les simfonies de Mahler encarnen conflic-
tes espirituals que troben llur solucié en el
«Finale». El conflicte que ara es planteja
a la Segona €s una palesa certesa davant la
mortalitat. La idea central és el problema
de la vida i la mort, i la solucid és la rea-
firmaci6 del credo cristia en la ressurrec-
ci6 dels cossos i en la immortalitat.

La simfonia s’ha iniciat amb una marxa
fiinebre: «Iotenfeier». Es l'oracié funera-
ria a I’heroi imaginari que cridava en 1'iil-
tim temps de la Primera. Mahler escriu a
Marx Marschalk: «Per si li interessa, és
I’heroi de la meva Primera Simfonia qui he
dut a la tomba. Des d’una elevada talaia,
he recollit la seva vida com en un mirall».

I el 1901, poc abans de contraure matri-
moni, envia també a '’Alma, des de Dres-
den, un programa detallat d’aquesta obra:
«Som davant del feretre d’'un home estimat
1 passen per darrer cop per la nostra ment
la seva vida, les seves lluites, les seves as-

- Sirfenic 2 Cometr,
I-fgig o, /f%_ P

_—

il Irca.../fw. Tnn Lob, Aiii,

t, D Srin s Pl pinfi maf i,
, P Z'«?ﬁ«/ Wwts ﬁ.ﬁ-w“-; F s
;--#-'?A.‘, tL},._ Iv-ﬂ'!fw. = ol Al
j—‘.:a_... . Lot <

e A Lot e i wff

g
M piraints T fabgrfircd, D
Pt aain siinn Frtls ngflons fros yea,
i Sy f.‘,_fg.‘» M-../ﬁ\ ﬂ.—-' e -‘_{Ehﬁ
038 iy wam BB S Bl A
D2 o s ot Pt
Png o Pl b, - St Kor
g...# AP e s ,ﬁ.—pi«z 2
/3 RO ants i i A,
4{::;( )1;/-4"&/—-« et S -Z-J—..H.:

rh‘"‘:—w s ety

L. -

Anotacions sobre
la Segona Simfonia

Alma Mabhler, a l'época en qué conegué
el compositor

piracions. Aleshores ens preguntem: I ara
que? Que és, aquesta vida...?, i, que és la
mort? Hi ha una continuacio de I'existen-
cia? Es aquest tot un somni irreal o tenen
sentit la vida i la mort? Cal respondre
aquestes preguntes si hem de continuar vi-
vint — o morint!—. Aquell que tan sols una
vegada s’hagi plantejat aquesta qliestio, esta
capacitat per a donar-hi una resposta. I,
aquesta resposta, la dono jo en I'dltim mo-
viment»,

Pero allo cert és que, trobar la resposta
final, es fa dificil per a Mahler. Durant molt
de temps cerca una continuacio possible al
primer moviment, a la marxa fiinebre. De-
sitjaria introduir-hi la veu: el cor; perd tem
la inevitable comparacié amb la Novena
beethoveniana.

Paral-lelament, ha continuat treballant
sobre la col-leccié de Des Knaben Wunder-
horn i ara, quan s'adona que la cangé pot
clarificar un moment important de I'estruc-
tura de la simfonia, no dubta a recérrer a
les propies cancons per donar coheréncia
a I’esquema dramatic. La miisica de Mah-
ler cerca el compromis i, quan no existeix
un programa, un argument, necessita la pa-
raula, 'explicaci6. Escriu Mahler a Mars-
chalk, encara: «Vaig utilitzar la veu i la pa-
raula per a fer-me comprensible. Llastima
que em faltés a la Primera». 1 la paraula,
un cop mes, és del Winderhorn. De pri-
mer, nomeés com a base d’un moviment ins-
trumental de gran volada, una citacié de la
ronda infernal del lied Des Antonius von
Padua Fischpredigt —que escriu també du-
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rant aquest perfode—, la melodia del qual
€s exposada aquf pel piccolo, i que a la ve-
gada és una cita degradada del «Scherzo»
de la Primera. Tot plegat, una evocacio de
les vulgaritats de la vida. De sobte, sorgint
d’un silenci suspensiu, emergeix el cant de
la contralt: la veu, per primera vegada, en
el simfonisme mahleria. Intervenci6 breu,
pero punt central de l'obra, que actua com
a promesa d’aquella ressurreccié que més
tard anunciara el cor, perd que es fa
esperar.

Aquest moviment, «Urlicht» (llum prime-
ra, alba primordial), transcripcid integra
del mateix lied de Des Knaben Wunder-
horn, és una illa entre els moviments que
el flanquegen; una etéria, ingénua i senzi-
lla afirmacid de fe en la vida eterna i en
el retorn a Déu. Es la veu commovedora
de la Fe innocent: «Jo pertanyo a Déu 1 vull
retornar a ell. Déu m'il-luminara el cami».
Allo que segueix després fou subtitulat per
Mahler «La Gran Crida»: «Retornem a les
preguntes transcendentals. S’acosta el final
de la vida, s’anuncia el Judici Final. La te-
rra tremola i s'obren les tombes. El crit de-
manant el perdo creix cada vegada més. So-
nen finalment les trompetes de 'Apocalipsi
i un cor celestial anuncia: “Si, ressuscita-
reu!”. Apareix aleshores la Gloria de Déu
1 ens envaeix una gran calma. No hi ha ju-
dici, ni pecadors ni justos, ni castig ni re-
compensa. Un amor infinit il-lumina el nos-
tre ésser. Sabem i som».

La relacio de Mahler
amb Hans von Biilow

Mabhler havia cercat entre tota la litera-
tura, inclosa la Biblia, la paraula redemp-
tora, sense, pero, trobar-la; l'etern dubte
que li impedia prosseguir l'obra iniciada
amb la marxa fiinebre. Llavors sobrevin-
gué la mort de Hans von Biilow, una per-
sona admirada i benefactora, el paladi con-
vencut del Mahler-director, que I’havia
nomenat director dels concerts simfonics
a Hamburg, pero home critic i esceptic da-
vant el Mahler-compositor. El setembre,
Mahler havia interpretat al piano la «Toten-
feier» en presencia de von Biilow, per
sotmetre-la a la consideracié del mestre;
quan, a la meitat de I'execucid, es tomba
per veure la reaccié que produia, el veié
que es tapava les orelles amb les mans. Al
final, després d'un llarg silenci 1 gesticu-
lant tot exaltant, Bilow digué que si allo
que acabava d’escoltar era musica, era que
ell no hi entenia gens, sobre aquest art; en
comparacio amb aixo, el Tristany era una
simfonia de Haydn. Era com si el mestre
admirat, el pare, negués al fill la possibili-
tat de ser compositor; i, malgrat la mitua
estima Mahler es rebel-la. Un episodi me-
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Hans von Biilow,
mentor de Mahler
a Hamburg

ravellosament estudiat i que serveix d’em-
brid a I'interessantissim llibre de Theodor
Reik, Variacions psicoanalitiques sobre un
tema de Mahler, on 'autor exposa la seva
autoria: el subconscient de Mahler s’ha
rebel-lat.

En una carta a Arthur Seidl, Mahler ex-
plica: «Quan Biilow mori, vaig assistir al
funeral. L'estat d’anim en que em trobava,
pensant en el difunt, corresponia exacta-
ment amb el de l'obra que em preocupava
tothora. En un moment donat el cor ento-
na l'oda de Klopstock, Ressurreccié. Em
vaig sentir il-luminat com per un llamp, tot
es féu clar als meus ulls. Només em calia
transportar a la misica aquesta experién-
cia. I, malgrat tot, si no hagués portat ja
dins meu aquesta obra, com hauria pogut
viure-la?».

La interpretacio
de Theodor Reik

Llegim-hi ara la interpretaci6 de T. Reik:
el pare ha mort i el fill assisteix a la cele-
bracié de la seva mort («Totenfeier») o exe-
quies, 1 només ara el subconscient del
Mabhler-fill és capag de superar la barrera:
perque Biilow ha mort —o gracies a la seva
mort— ell podra acabar la propia obra, i
sera una obra mestra. Un cop més, ’heroi
triomfa. I malgrat tot, li continua el dubte
etern: mentre el cor anuncia la Ressurrec-
cid, retorna encara en la veu de la contralt
I'angoixa de I'heroi, que es malfia. I a I'al-
tre extrem del dubte, la ferma creenca que
expressen les paraules que afegeix al text
de Klopstock: «Jo moriré per a viure», fu-
sié extrema del dubte, que es reflecteix en
la creenca en ell mateix i en la seva obra.

Es dir, en musica, alld que en algun mg.
ment pronuncia: «El meu temps arribary,
Tant se val no ésser-hi present, quan hop
entra a la immortalitat». I no fou debude
que elegi aquesta Segona Simfonia pg
interpretar-la, amb la Filharmonica, com
a comiat de la seva Opera de Viena: &
I'anunci de la seva propia ressurreccig,

La Tercera Simfonia (el gran poema de
la Natura, la construccié d’un mon per g
seu heroi) i la Quarta sé6n encara sota I'ip.
flux del Wunderhorn. Pero, a partir de I
Cinquena, s'opera un canvi d’actitud fil-
sofica en l'autor: el mén fantasmagoric del
Wunderhorn desapareix i dona pas a unal-
tre de més sincer 1 huma, procedent de [
lectura d’un poeta sensible i de gran capa-
citat per a I'amor: Riickert. Si el primer pe-
riode del compositor, aquell que arriba fing
a la Quarta Simfonia, es pot considerar ing-
pirat per la tematica folklorica i popular del
Knaben Wunderhorn, presentant la con-
frontacié entre I'Home i I'Univers, aquest
periode intermedi, que va de la Cinquena
a la Setena Simfonies ens presenta la con-
frontacio entre ’home (Mahler) 1 la rest
dels homes.

El periode intermedi

ens presenta la confrontacio
entre Mahler

i la resta dels homes

Apareix ara la preséncia d’Alma Mahler
com a motiu decisiu en aquest canvi de re-
flexi6. Desapareixen els programes expli-
cits, els elements de faula, les veus, i te
nim tres simfonies que s6n obres puramen
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orquestrals, més rigoroses i clares en l'ex-
pressio, més estrictament simfoniques, amb
una nova duresa orquestral. Continuen te-
nint importancia les idees d’un programa
i la continuitat dramatica, encara que ara
sigui nomes en mode implicit: el principi
narratiu queda totalment interioritzat i es
fa autoexplicatiu en termes purament mu-
sicals. L'Artista, com a Heroi, ja no és pro-
jectat a través de programes o textos; ara,
la miisica entranya un sentit autobiografic
més fort: és el mateix Mahler qui es con-
verteix cada cop més en el programa de les
seyes propies simfonies. De primer, ha uti-
litzat programes, després textos del Wiun-
derhorn i de Nietzsche; i, més tard, ja no
li calen, perque la propia muisica és autoex-
plicativa. Aixod no vol dir pas, pero, que
abandoni el lied orquestral o el cicle de can-

cons, ja que tant els Kindertotenlieder com
els Riickertlieder —tots dos sobre textos de
Riickert— en sén coetanis i impregnen
aquest simfonisme que els envolta del seu
lirisme; els manlleus abunden.

I si bé la Cinquena no segueix un verita-
ble programa, si que conté, en canvi, dos
elements totalment oposats, I'un contra de
l'altre, de forma que l'obra corre el perill
de disgregar-se esquizofrénicament. El més
tragic i el més joios mon dels sentiments
son separats I'un de I'altre i es mantenen
junts tan sols per I'inconfusible domini que
Mabhler té de la construccié i la unificacié
simfoniques. Una idea conductura dirigeix
tota la simfonia: la de la progressié. L'obra
parteix d'una atmosfera tenebrosa —una
marxa finebre, de nou— per arribar, en
successius graons, a la llum.

Molts musicolegs veuen
en la Cinquena /entrada
del compositor al segle XX

Bruno Walter la definia com una obra
apassionada, salvatge, heroica, exuberant,
ardent, solemne o, de vegades, tendra, re-
corrent tota la gamma de les emocions; és
una de les obres mestres que ens mostra €l
creador en tot 'apogeu de la seva existén-
cia: les seves facultats i el seu art. Molts
musicolegs veuen en aquesta simfonia I'en-
trada del Mahler compositor en el segle
XX, perque es tracta d’una obra revolucio-
naria, que obre nous horitzons quant a la
tonalitat, la forma i I'orquestracio.

Poc abans d’iniciar-ne la composicio, cap
al 1901, Mahler escriu a un amic: «L.a meva
activitat creadora és avui la d’un adult, la
d’'un home de profunda experiencia. Encara
que no em desdigui de les meves antigues
cotes d’entusiasme, en l'actualitat em sen-

Vil-la Mahler a Maiernigg, on es gesta la Cinquena Simfonia
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to en plena possessié dels meus poders i
de la meva técnica; sento que domino els
meus mitjans d’expressio i em veig capag
de realitzar qualsevol cosa que em
proposi».

A la Cinguena, Mahler fa servir la téc-
nica d’'orquestra per portar a la maxima ten-
si6 la forma sonata, la qual agafa tanta ex-
tensio que necessita realment dos temps per
a desenvolupar-la. L'«Adagietto» que, a tra-
vés de la pel-licula Mort a Venecia, de Vis-
conti, sobre un text de Thomas Mann, s’ha
convertit en un bon reclam per a coneixer
Mabhler, aporta el contrast i la tensid inter-
na. Cita el principi d’'una de les cangons
dels Riickertlieder, «M’he perdut per al
mon», i el tema principal és tret del segon
Kindertoten. En l'ascensié de la seva inten-
sitat, amb porfamenti que ratllen la fronte-
ra, sense tocar-la, de la cursileria (com diu
Pérez de Arteaga), és un dels més conspi-
cus cants d’amor imaginats pel music: re-
flecteix tota la dolgor, tota I'esplendor de
seu amor per Alma, a qui acaba de conei-
xer. Només escoltant-lo és possible saber
allo que ell devia sentir. Es la millor ma-
nera: aqui, hi sobren les paraules. En al-
gun lloc, Mahler ha dit: «Mentre jo pugui
definir una experiéncia amb paraules, no
puc fer miusica sobre ella». Aqui ja no €s
definible: per aixo es converteix en musi-
ca. La sintesi final de tota la simfonia po-
dria ser la definicié de Kafka: «Amor no
terrenal per a les coses terrenals».

Nona Arola i Vera
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Ramon Oller: una nova etapa
coreografica

Després d’haver estat, a comencament
d’any, onze dies al Teatre Romea, de Bar-
celona, representant 'espectacle Sols a so-
les, Ramon Oller es troba ara atrafegat en
la faceta de ser promotor de la propia obra;
i és facil veure’l carregat de dossiers i vi-
deos, el desti dels quals és arribar a mans
dels programadors de dansa, nacionals 1 in-
ternacionals.

«Sé que a molts teatres ja esta feta la pro-
gramacio de la Temporada», diu Ramon
Oller «pero ens poden contractar per a la
que comengara el proper setembre; és a dir,
per a la temporada 89-90. Espero que
l'obra tindra una bona acceptacio.»

Un esbds de Sols a soles, el tercer es-
pectacle de la Companyia Metros, es po-
gué veure a Barcelona ara fara gairebé un
any. «Quan el vaig presentar a la Fabrica
era format per diverses coreografies que,
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Companyia Metros. Sols a Soles

per llur desenvolupament, les podia cata-
logar d'una altra etapa meva; pero st que
hi he conservat el pas a dos dels «nens».
I va ser a partir de la seva elaboracié que
féu que lespectacle canviés totalment, per
a esdevenir el que sha vist al Teatre
Romea.»

Ramon Oller comenta que el fet d’haver
estat programats en el Romea com a com-
panyia invitada dins la programacié del
Centre Dramatic, ha estat la millor cosa que
els podia passar. «Es fantastic, aixo de po-
der treballar amb una gent plena de bones
intencions i en una ‘casa’ molt professio-
nal, on, arran d’haver fet molt de teatre,
saben molt bé que es fan, tant a nivell de
publicitat i de promocio, com pel fet de
Jacilitar-te el treball amb uns técnics que
Juncionen a la perfeccio.»

La millor promocié de l'espectacle, la va

fer el piiblic que va acudir al Romea la pri
mera setmana; ells, utilitzant el meétod:
«boca a boca» van ser els responsables que

el teatre s'omplis els darrers dies en que i

tenir lloc la representacio.

Cada teatre hauria
de tenir la propia
programacio de dansa

«Al teatre, hi va acudir public molt dife
rent a Lacostumat a anar a veure especii:
cles de dansa», confessa Oller. «Part dagquel
public era l'espectador que feia temps qit
no acudia al Romea; i també hi havia geil
que estava acostumada a veure i seguir 165
obres que es representen dins la programi:
cié que fa el Teatre. Penso que la cosa idedl
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ser a Barcelona seria que cada teatre po-
oués tenir la propia programacio de dan-
;u, ubicant a cadascun dells el determinat
i adient espectacle de dansa; daquesta ma-
nera el piiblic tindria opcid de seleccionar
allo que més li atrau de loferta.»

Sols a soles és un munt de records que
Ramon Oller té de la seva infantesa, la qual
es va desenvolupar envoltada de dones, que
sén una part important de la seva mateixa
familia. Aix0 contribuieix que I'espectacle
esdevingui un ciimul de sentiments.

«Que el Romea fos petit quant a espai
de dansa, contribui a favor de l'espectacle,
perque va donar aquest aire familiar i in-
fimista que requereix lobra, de la qual no-
més haguérem de sacrificar una part final,
per problemes de cabuda».

Amb el seu espectacle, Ramon Oller ha
aconseguit obrir-se a un public nou, i que
aquest s’ho passés bé: «Es una de les co-
ses que jo pretenia», expressa el coreograf,
«i em va satisfer molt que uns senyors de
Nica, aliens al mon de la dansa, s esperes-
sin una hora i mitja fins que jo soriis del
vestuari, per dir-me que lespectacle els ha-
vig encantat i que s ho havien passat molt
bé.»

Aprendre a posar una obra
en escena

Sols a soles no t€ quasi res a veure, quant
a concepceio 1 contigut, amb Nofres., 'antic
espectacle de Ramon Oller: «Indiscutible-
ment, si no hagués fet Nofres no hauria
sorgit el Sols a soles d aquesta manera; per-
que, en aquest, hi ha una elaboracio de
material i una recerca del moviment que
parteix de lanterior treball. Nofres em
dona una forma de construir passos a dos
molt especial, i saber treballar les relacions
entre dos ballarins; aixo va produir una
evolucié molt gran en el seu treball de
recerca. »

El perfecte equilibri amb qué es desen-
volupa Sols a soles, on s’endevina i queda
reflectida la cuidada posta en escena, ens
fa pronosticar que I'obra tindra més accep-
1aci6 per part del public que I'atorgada a
Nofres.

«El contingut de Nofres era dificil d'ex-
plorar», explica Ramon Oller; «i, a més,
Sha de pensar que la seva tematica sobre
[ bn{r‘emt. la crisi personal, i la desespe-
racio'per la supervivéncia, molestava molta
gent, la qual ho rebutja i se sent incomoda
davant d aquests temes. Al public, li agra-
da que se li expliquin les coses de la ma-
nera més facil i concisa, i aixo és el que
he fet a Sols a soles, on he procurat que
el context fos molt llegible i directe per Les-
pectador. En aquesta obra he apreés a sa-
ber posar una obra en escena. En [espec-
tacle he tingut molta cura en el treball de la
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Sols a Soles

il-luminacio, del vestuari i de l'escenogra-
fia, i ho vaig fer d una manera molt inten-
sa, comptant amb la col-laboracié molt es-
treta de Keith Yetton, pel disseny de llum,
i d'Oscar Molina, el qual curava minucio-
sament lambientacio teatral de la peca.
Tots tres treballarem molt junts en la tasca
de revisar, polir, muntar i remuntar tros-
sos de lobra, perque aquesta assolis la
qualitat pretesa».

Vestuari dels anys
trenta i quaranta

Un dels factors atraients de Sols a soles
és el suggerent vestuari, que pertany als
anys trenta, quaranta i seixanta.

«El vestuari, l'hem obtingut i determinat
després de molt preguntar, buscar i trobar.
Pensa que tots els vestits, excepte els dels
nens, que son una extraccio d'un determi-
nat estil, son originals i han estat restau-
rats per a lespectacle».

Recordo a Ramon Oller que una part de
la critica de Barcelona va retreure-li el fet
que Sols a soles contenia massa influencia
bauschiana.

«Allo que més grew em sap», expressa
Oller, «és el fet superficial de dir que una
nuisica alemanya i un vestuari és Pina
Bausch. Penso que ella és molt més que
aixo, I que la persona que ha fet aquesta
manifestacié ha mirat i ha entés molt poc
Sols a soles, on el tractament és més cine-

[fil que no pas teatral, caracteristica, aques-

ta, de la Bausch, i on hi ha una successié
de plans i una elaboracio de la rapidesa
comparable en alguns moments al video-
clip. Crec que la influéncia que puc tenir
de Pina Bausch, i el factor comii entre nos-
altres, és que en les nostres obres tots dos
tractem els sentiments humans.»

Ramon Oller em diu que ja esta treba-
llant en el proper espectacle, i em confes-
sa que la dona també hi tindra una part im-
portant.

«Ara també estic treballant un solo, amb
tot el que comporta d’investigacio personal.
I, saps que magradaria? Doncs, ballar una
coreografia d’un altre, perqué aixi no sa-
bria ni coneixeria el misteri que hi ha al
darrera de cada pas.»

Montse Ga. Otzet

Si t‘agrada la misica, escolta

Akelarre en clau de Sol

un espai de Catalunya Radio
que dirigeix i presenta
Montserrat Puig

De2a4
la matinada del divmenge

al dilluns
M 102.8
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ENSALADA

La Babel musical barcelonina
sense barcelonins

La represa de l’activitat musical barce-
lonina, després del periode nadalenc, ha es-
tat d’'una enorme intensitat. Fa la sensaci6
que, amb les energies acumulades per la
barreja de repds, torrons i indiot nadalenc,
s’hagi disparat generosament i, aixi, la
«costa de gener» s’ha convertit més aviat en
un pendent desfermat de vida, 1 de mani-
festacions que s’han prodigat arreu de for-
ma imparable.

Tanmateix, si hom observa atentament
—de fet no cal que ho sigui gaire,
d’atentament—, es diria que d’aquesta bar-
reja privilegiada d’elements només n’han
participat musics estrangers. I, aixi, al llarg
de la vital mesada de gener del Palau de
la Musica Catalana no hi ha passat ni un
sol music o formacié del pais, excepte
I’OCB. Aquesta només ha estat dirigida per
directors de fora de les fronteres estatals i,
aixi mateix, ha comptat només amb solis-
tes de fora. Al Liceu cap dels protagonis-
tes destacats tampoc no ha estat de casa.
I el Cicle de la Caixa ha participat aixi ma-
teix d’aquestes caracteristiques.

La mesada de gener ha contemplat, aixi,
gentilicis venecians, berlinesos, londinencs
i moscovites, i res que referencii ni Cata-
lunya ni la Pell de Brau.

Perque la cosa resultés més rodona i ine-
quivoca, tampoc no ha estat interpretada,
en els cicles cabdals de la temporada bar-
celonina, ni una sola obra de cap compo-
sitor catala i estatal: ja fos dels consagrats
o dels novells. Hem gaudit de conjunts i in-
terprets procedents d’Anglaterra, Uni6 So-
vietica, Estats Units, Franca, Alemanya,
Italia, Finlandia i, fins i tot, un director ja-
ponés. I, encara, una obra d’un composi-
tor d’aquest mateix pafs, miisica que, com
és ben sabut, i amb tots els respectes, «des-
vetlla un gran interés arreu».

Hem gaudit de «virtuosos» de més d’un
indret forani. Perd cap d’aqui, de casa nos-
tra. Mentrestant, sembla esvanir-se la con-
tinuitat d’un cicle promocionador i mostra-
dor de misics nostres com Diumiisica, per
posar-hi un exemple. Mentrestant, també,
es confirma que els grans cicles defugen
massa sistematicament la respectiva respon-
sabilitat envers la musica del pafs, malgrat
que recorrin a les nostres institucions per
a salvar els també respectius balancos fi-
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El Trio Beaux Arts (a dalt). Katia i Marielle Labeque, amb Semyon Bychkov (a b

nancers. Balangos (o comptes d’explotacio),
per altra part, inexplicats. Caldria afegir-
hi que tot s’ha produit just tres mesos més
enlla del periode en qué normalment se ce-
lebrava el silenciosament desaparegut Fes-
tival Internacional de Miisica de Barcelo-
na, que normalment dedicava una atencié
concreta a la musica del pafs.

Tamino sent que hagi d’emprar un (00
aspre del que li és habitual. Perd la rea
és la que és i, per altra part, el nom obl
a lluitar sempre contra I'imperi de «lat
I el mes de gener, en algun aspecte, ha?
tat massa «noctambul». En d'altres no.!
descomptat.

I en dir aixo, Tamino es refereix a lag
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quantitat de qualitat que s’ha pogut escol;
tar el mes de gener a l?arcclona. I també
a alguna descoberta més o menys espera-
ble, perd en tot cas sempre desitjable. Es
el cas del jove director sovietic Semyon
Bychkov, que es va presentar al davant de
la London Philharmonic Orchestra i junt
a les germanes Katia 1 Marielle Labeque.
Una preséncia important, que va permetre
confirmar que tot alldo d’excel-lent que se
sabia (per referéncies) del futur titular de
I'Orquestra de Paris és veritat. Es un mu-
sic d’'una gran classe, més a prop (per dir-
ho aixi a grans trets) d’Abbado que de
Chailly. La seva tasca respira solidesa i
transcendéncia. Amb ell va brillar una es-
pl‘endicla London Philharmonic Orchestra
i lexultant manera d’interpretar de les ger-
manes Labeque en el Concert per a dos
pianos i orquestra.

Una altra formaci6 important anglesa, la
Royal Philharmonic Orchestra, va comptar
amb una altra batuta soyietica al seu davant.
Vladimir Ashkenazy va oferir una franca-
ment millorable versié del Don Joan, de
Strauss, i una molt més notable interpreta-
¢i6 de 1a Cinguena, de Shostakovitx, men-
tre la mezzo-soprano escocesa Christine
Cairns actuava amb un alt nivell de correc-
ci6, en el bell cicle de Kindertotenlieder,
de Mahler.

El m6n simfonic ha contemplat una ac-
tivitat molt viva per part de 'OCB. Les ba-
tutes de Decker, Furnet i Iwaki han omplert
un mes de densa activitat. Queda (ultra del
que es diu a la secci6 de critica sobre 'ac-
tuacié de la nissaga Oistrakh) el record de
la gran classe del violoncel:lista Janos Star-
ker, i I'excel-lent versié del Concert per a
piano i orquestra «Emperador», de Beet-
hoven, a cura de Justus Frantz. A les aca-
balles del periode de referéncia, la il-lus-
trissima polonesa Ida Handel posava el
segell del seu «ancien style», tan farcit de
classe, en la versi6 per a ella tan i tan fa-
miliar del Concert per a violi i orquestra,
de Sibelius. La muisica de cambra també
ha tingut un protagonisme important, amb
la preséncia de conjunts d’una altissima sig-
nificaci6 en el gran mon internacional. Es
el cas de I'esplendid Trio Beaux Arts, un
Ietorn absolutament important. O del so-
Vietic Quartet Borodin que va inaugurar el
Poliorama com a espai alternatiu per a la
musica. Una altra mostra del refinament i
la musicalitat esplendids a qué es pot arri-
bar amb una formacié reduida. :

En termes semblants, es podria parlar
dels Virtuosos de Moscou, de preséncia so-
vintejada i d’eficicia segura, o dels Virtuo-
$0s de la Fhilharmonica de Berlin i de I So-
115?: Veneti de Claudio Scimone, o del jove
Trio Fontenay que va portar la Fundacio6 la
Caixa,

Lapartat solista només enregistra la pre-
séncia del jove virtués italia Andrea Luche-
Sini, un nom d’importancia creixent i que
Sintegra també en aquesta Babel parcial
que ha estat la vida musical barcelonina de

la represa d’un any nou, comengat tan es-
biaixadament.

Esmentem encara un fet musical interes-
sant, protagonitzat altrament per musics es-
trangers, que ha estat l'inici de les «Troba-
des amb la muisica», promogudes per la
Fundacié la Caixa, centrades per la figura
important del director del cor luxembur-
gues Pierre Cao 1, amb ell, el Cor de la Psa-
llette de Loraine. Una iniciativa esplendi-
da en tots els sentits.

Tanmateix, la mesada ha estat més que
aixo. I ha estat també un contrapes del que
he dit. Els musics d’aqui, s’han mogut,
s’han reunit, hi ha hagut fins i tot escara-
falls dialectics; com a tals escarafalls, de
dubtosa eficacia. I hi ha hagut un petit es-
crit ciclostilat (petit de text i pel mig foli
que ocupa) perd significatiu pel contingut.
Hi llegim que els muisics senten incertesa
per la manca de politiques concretes per
part de I'administracio 1 demanen: «una po-
litica clara d’ajuda als muisics del pais a tots
els nivells»; «la recuperacio dels cicles es-
pecificament enfocats als intérprets i com-
positors del pais»; «la rectificacié de les li-
nies de no-accio»; «la rectificaci6 de les
mostres de menyspreu als miisics per part
dels responsables culturals»; etc.

Quan Tamino confegeix aquestes linies
té a 'agenda una convocatoria de conferén-
cia de premsa institucional per tractar (sem-
bla ser) d'aquests temes. Tamino confia
que, el mes vinent, la seva ensalada sera
més variada i que, a la fi, la uniformitat del
discurs sera trencada per ingredients subs-
tancials. Perque, finalment, i per desemba-
far-se de tanta uniformitat, nomeés ha dis-
posat del recurs de I'esplendid «Cicle de
concerts de joves interprets» que s’esta des-
envolupant a la Casa Elizalde, amb orga-
nitzacié de Joventuts Musicals de Barcelo-
na, un cicle que esta fent insuficient Ia sala
d’actes d’aquest neo-centre d’activitat cul-
tural. Alla ha pogut gaudir d’una espléndi-
da mostra del quefer interpretatiu al llatit
del jove Frederic Blanco. Abans hi han ac-
tuat Dolors Cano, Rosa Vilar, Jordi Giro,
Helena Cortada, Miquel Pardo i el Trio
Unda Maris. I molts altres joves intérprets
esperen el seu torn cada divendres, fins
I'encara llunya 9 de juny.

Un final amb esperanca, a la fi. O un
anar a salvar alld salyable amb el maxim
de bona voluntat. Que, d’aquesta, sempre
n’ha tingut molta, Tamino. Es clar que en-
cara el superen aquells que ja es donen per
satisfets amb I’aportaci6 patridtica musical
que representa la interpretacio, per part de
I'Orquestra del Bolshoi, del Caprici espa-
nyol de... Rimsky-Korsakov!. O de frag-
ments instrumentals orquestrals i vocals de
Carmen, de Bizet!.

Tamino

FIGURES I TEMPS

MIKROKOSMOS
A la felicitat per la miisica

Poques coses deu haver-hi tan eteries
com la felicitat («estat d’anim plena-
ment satisfet», segons el Fabra); po-
ques, també, tan dificils de mesurar,
ates el subjectivisme inherent a aque-
lla consideracio animica.

Es més facil, en canvi, discernir els
factors que menen a la consecucid
d’aquell estat inefable i establir-ne una
gradacio.

Fa uns mesos, un sondeig d'opinié
efectuat a Franga per iniciativa del set-
manari «Le Point» aporta uns resultats
singulars en relacié a aquest tema. La
pregunta: «Que considereu indispensa-
ble per ser feli¢?», tingué com a res-
posta majoritaria (76%): «Escoltar
muisicar.

Vet aqui un resultat inesperat; segons
Pestadfstica, escoltar muisica és, per als
francesos, el mitja més idoni per as-
solir una plausible benauranga; més
que no pas tenir un bon sou (71%), fer
vacances a l'estiu (62 %), practicar un
esport (55%), tenir freqiients contac-
tes sexuals (52%), escoltar la radio
(46%) o veure la televisié (20%).

Les persones compreses entre 25 i
50 anys eren les que més advocaven per
la musica; i, passada la cinquantena,
prop d’'un 70% es resistia a imaginar
una existencia sense l'art d’Euterpe.
Aquest parametre permet de matisar la
desconeixenca del genere de muisica
(no especificat a I'’enquesta), si es con-
sidera que, habitualment, a les edats
esmentades hom no acostuma a ser ad-
dicte a estétiques més propies d’esta-
dis juvenils (pop, rock o similars).

Per quins viaranys ha arribat la mu-
sica a esdevenir indispensable? Adme-
tem allo que hi pugui haver d’actitud
snob; d’acord. Pero qui sap si el resul-
tat no és conseqiiencia d’un elevat ni-
vell cultural. O bé si no és que, en el
fons, hom no cerca en la miisica I’har-
monia perduda en una realitat quotidia-
na lacerant (sovint, salvatge); o si no
és que I’'home, fatigat fins a la nausea
per tants afanys atordidors i per tantes
aspiracions inassolibles, no acaba per
retornar a allo que és inefable, com a
signe genui de comunié amb una trans-
cendéncia superadora de qualsevol li-
mitacio.

Sigui com sigui, el resultat és reve-
lador d’'un comportament sociologic
concret al pafs vei.

Només em queda un cuc: si aquest
sondeig hagués estat fet entre nosaltres,
quin hauria estat el resultat? Algi ho
sap?

Pere Artis
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Un nou impuls

per al Cicle Mozartiana

Finalment, s’ha fet public el programa
general de 'ambicids cicle de Mozartiana
que organitza Joventuts Musicals de Bar-
celona, amb la col-laboracié del propi Pa-
tronat, del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, de ’Ajuntament
de Barcelona i de la Caixa de Barcelona,
corresponent a l’any 1989. Cal remarcar,
com €s conegut, la preséncia preferent de
I'Orquestra Solistes de Catalunya, amb el
seu director Xavier Giiell, que compartei-
xen el protagonisme amb un conjunt, cer-
tament molt atractiu, de solistes vocals i
instrumentals, del pais i de fora, els quals
afegeixen un atractiu suplementari a aquell
que ofereix, per si mateix, una programa-
cié, realment antologica, de la practica to-
talitat de 1'obra orquestral de Mozart, un
compositor privilegiat en aquests moments
en les preferencies del nostre public, fins
i tot fent abstraccio de la seva significacié
transcendent en relacio a la totalitat de la
historia de la musica occidental.

Efectivament, poca cosa podriem afegir
al comentari del fenomen multitudinari que
ha afavorit, en els darrers anys, la difusio
de I'excelsa miisica mozartiana i que ha mi-
tificat la seva singular figura humana, fins
1 tot introduint aspectes polemics apassio-
nants en la valoracio del seu taranna per-
sonal, aspectes que si bé, ara, han estat
abordats des d’un punt de vista novel-lesc
i sensacionalista, havien quedat relativa-
ment marginats en la literatura biografica
i musicologica tradicional. A aquest respec-
te, i per a la valoracio de la personalitat ex-
traordinariament complexa i dual del com-
positor, ens hem de remetre al propi i
singular epistolari del compositor, a les pe-
netrants intuicions d’altres figures histori-
ques (con Sthendal i Saint Foix) sobre
aquella inquietant polaritat de la natura mo-
zartiana o, per citar un exemple recent, a
aquest best seller recent de J.C. Robbins
Landon, editat a Franga amb el titol de La
Derniere Anneé de Mozart, que segueix
amb la cura d’'un musicoleg-historiador-
periodista tot allo que pertany a la vida quo-
tidiana del compositor en aquest any 1791,
tan ple d’obres, d’esdeveniments i d’enig-
mes. Subsisteix, pero, allo davant del qual
la musicologia més erudita resta impotent:
les parcel-les d'ombra del geni, sempre mis-
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Paul Badura-Skoda

terioses, fins i tot quan no veiem, en l'obra,
altra cosa que llum.

Les set audicions del cicle, al llarg del
1989, ja han comengat, amb la participa-
ci6 excepcional de la gran pianista mozar-
tiana Ingrid Haebler, qui sera seguida, el
dia 2 de marg, per l'estel-lar soprano Edith
Mathis, la qual, segons que sembla, subs-
titueix la frustrada participacié' de Mont-
serrat Caballé. El 13 de marg, Paul Badura-
Skoda, el mitic representant viengs de les
essencies del piano classic, interpretara el
transcendent Concert de piano, catalogat
com a K. 503, amb la participacié, com a
director convidat, del polones Wojcieh
Michniewski, ja conegut del puiblic de Bar-
celona (qui dirigira la caracteristica, subs-
tancial 1 poc coneguda Posthorn-Serenade).
Rafael Orozco, un pianista de I’Estat de pro-
jeccid internacional, col-laborara amb Xa-
vier Giiell i els Solistes de Catalunya, el 23
de maig, i el nostre Gongal Comellas, pot-
ser el valor més solid dels violinistes cata-
lans de la seva generacid, tocara sota la di-
reccio d’Enrique Batiz, el 8 de maig.
Finalment, per completar el quadre de so-
listes instrumentals, la clarinetista Sabine
Meyer, famosa per I'afer que protagonitza
amb Herbert Von Karajan i els musics de

Edith Mathis

la Filharmonica de Berlin (naturalment,:
part de les seves intrinseques qualitats d'in-
terpret 1 instrumentista), tocara 1’inefabk
i madur Concert per a clarinet del compo
sitor de Salzburg.

Obviament, en un cicle dedicat a un com
positor eminentment important en el ter
reny de la muisica operistica, no podia mar
car la participacio d’un elenc important &
cantants per a il-lustrar, en concert, unre
pertori aff. El mataroni Eduard Giménez,
el barceloni Enric Serra i el basc Alfonst
Echeverria, tots ells a bastament conegut
en els escenaris del pais i de fora, formé
ran el suport vocal de la seleccié concer
tant de Mitridate Re di Ponto (11 d’abril)l
Luciana Serra, el 13 de desembre, il:lus
trara el domini de I'aria de concert, un g
nere teatral de lluiment, Obiament per a2
sala de concerts.

L'ambici6 legitima de les intenciom
d’aquesta série constitueix un incentiu mé§=
que mereix el suport del piblic barcelon
atesa la qualitat de les col-laboracions il
competéncia dels elements estables catalan
que constitueixen la columna vertebral d¢
cicle.
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EDICIO MUSICAL

TEMA

Les edicions musicals i la seva
progressiva problematica

El fet que la notacio musical s’hagi es-
crit fins ara, o si més no fins fa pocs anys,
pricticament com dos segles enrera, ha fet
que els procediments mecanics emprats per
a la seva produccid no seguissin el mateix
ritme de modernitzacio aconseguida per les
publicacions de textos literaris.

Aix0 ha comportat que les editorials de
musica, fins fa poc, hagin treballat amb
mitjans gairebé artesans, que sens dubte
han progressat, perd no prou per poder dir
que shan posat totalment al dia.

Amb la revolucio que ha estat la infor-
matica, es parla d’uns artilugis que fan pos-
sible imprimir la musica amb possibilitats
de poder-la reproduir sense limitacions.
Desconec totalment I'abast d’aquesta nove-
tat, perd fins i tot acceptant que sigui fac-
tible, no puc imaginar-la aplicada en una
bona part de les partitures actuals, amb sig-
nes tan complexos i una criptografia tan di-
versa que crec materialment impossible que
pugui ser captada per una computadora en
funcions de multicopista. ;Es que existeix
un giny mecanic o electrdnic capag d’es-
tampar exactament, per fer-ne un tiratge
automatic, una partitura de Stockhausen, de
John Cage o de Xenakis? Excloc, natural-
ment, els recursos de la fotocopia, als quals
Jja em referiré més endavant.

Una criptologia
impossible destampar
per un ordinador

Siens cenyim a les edicions més o menys
convencionals, trobarem que el problema
€s molt diferent. Estableixen una muralla
(que, de fet, existeix) entre la musica des-
tinada a fins pedagogics més o menys ele-
H}Bnla_ls 1 la dels autors consagrats per la
historia —classics, romantics i, fins i tot,
moderns de principis d’aquest segle—
diferenciant-los dels contemporanis de ca-
racter més renovador i, en general, de di-

$10. més restringida. Per als primers, el

Fragment de la partitura Quatre Visions de
Robert Moran (Universal Edition, de Viena)

problema, de fet, no existeix; perd comen-
¢a a manifestar-se quan ens acostem a
I’8poca més actual.

Si volem referir-nos a I'ambit dels nos-
tres compositors, la situacio arriba a ser de-
plorable. D’aquest fet, no en podem respon-
sabilitzar totalment els editors. Tal com esti
actualment el procés de divulgacié de la
miisica autoctona, usualment tan restringi-
da, resulten ldogiques les reticéncies a pu-
blicar —realitzacié no gens economica—
una partitura, arriscant-se a I'obtenci6 d’una
acollida insuficient, exigua o nul-la. Aix0
es produeix, per desgracia, amb una certa
freqiiencia i, fins a cert punt, justifica
'editor.

Es pot presentar el cas (i ara em perme-
to parlar concretament del meu, sense pe-
tulancia) que es tracti d’un autor que ha ob-
tingut algun &xit amb la seva musica abans
d’ésser impresa, cosa que en facilita la pu-
blicacio. I també el de I'editor que, a par-
tir d’'una primera publicacié afortunada,
tingui confianga en el compositor i accepti
noves produccions seves que, encara que
no totes obtinguin una venda satisfactoria,
quedin compensades amb I'aconseguida
amb les altres.

El lloguer de la partitura
i els materials de lobra
contemporania

Allo que encara produeix algun benefici
apreciable a I'autor (i permeteu que conti-
nui referint-me a mi mateix, com a orien-
tacio) €s en el cas de les obres simfoniques
per a les quals, sense estar publicades, s'es-
tableix amb les cases editores un contracte
d’administracio de la partitura i dels mate-
rials d’orquestra que se cedeixen a lloguer,
del qual el compositor cobra un percentat-
ge considerable.

El fet que verament complica la situaci6
—si més no pel que fa a Barcelona— és
com es distribueix el material editat. Cons-
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tantment em trobo amb persones que s’han
interessat per les meves obres, i no les han
trobades a cap dels pocs magatzems de mu-
sica que hi ha aqui. M’he queixat a basta-
ment de la anormalitat, i els editors em res-
ponen sempre la mateixa cosa: ;Com
podem facilitar unes partitures, si els que
han de vendre-les no ens les demanen?
Leditor té rad, en aquest cas; pero no la

té tota. Perque també el venedor, alguna ve-
gada, ha reclamat a 'editorial (em referei-
X0 sobretot a les editorials estrangeres) sen-
se obtenir que la comanda sigui
complimentada. Cal dir, tanmateix, que
també es presenten casos en que el vene-
dor s'ha limitat a reclamar un sol exemplar
de l'obra, o no s’ha decidit a demanar-la
fins després que algi I’hagi sol-licitada.

Quan es tracta d’una edicié estranger;
insisteixo que llavors les complicacions g
multipliquen i arriben a fer impossible J;
soluci6 del problema. Tot plegat, no em pe.
gareu que resulta bastant trist.

I ha passat alld que €s inevitable, des qu
les maquines fotocopiadores han arribat;
una summa perfeccié i s’han posat a |’abag
de tothom a preus més que raonables. L.
terpret busca una obra. No en troba la pyr.
titura, pero si 'amic que li deixa per trey.
re’n una reproduccio que, naturalment, v
a resultar-li a un preu sensiblement mé
econdmic. El procediment €s, Obviamen
il-legal; pero és impossible d’evitar. Per;
I'editor, és inadmissible; pero, en dar;
terme, com que allo que li interessa mé
que res és que l'obra s’executi (ja que, &
aquest cas, percep el 50% dels dreg
d’autor), bé o malament acaba per resignar-
s’hi. I €s que, possiblement, no té mitjan;
per fer res més.

Agquesta es la situaci6, segons la mevali
mitada experiencia. Tal vegada el meu ey
no sigui el més corrent. D’altres poden for-
mular el seu i fer-me veure les coses amb
un altre prisma menys negatiu, Tant de b
sigui aix{, i em doni 'ocasié d’assumir-lo
Ho acceptaria de molt bon grat.

Xavier Montsalvarg

Editorials:

una oferta variada

Hom diu que avui, 'any 1989, a un pas
de I'any 2000, resulta encara impossible po-
der llegir com cal qualsevol ciéncia en una
llengua de tan ampli abast com ¢&s el caste-
lla. I no diguem qué passa amb el catala.
La muisica en el mén editorial espanyol no
ha estat mai un camp decentment conreat.
Tanmateix, els darrers anys s’ha pogut apre-
ciar als prestatges dedicats a miisica de les
llibreries un notable augment dels titols en
castella, la majoria dels quals s6n traduc-
cions (un nombre molt petit corresponen
a llibres d’autors espanyols). L'oferta aug-
menta dia a dia; perd aixo no vol dir, ni
de bon tros, que es comenca a assolir la
quota desitjable. La produccié propia €s
minima.

Si ens poséssim a comptar els llibres que
s'editen en un any, d’autors espanyols i en
el camp musical, ens sobrarien dits de les
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i heterogenia

mans; i no €s que, per norma general, les
editorials no vulguin editar els llibres dels
autors del propi pais, sind que manquen els
bons projectes i les obres amb rigor cien-
tific 1 qualitat. «Que més voldria, que po-
der editar normalment llibres dautors es-
panyols», diu Juan P. Acordagoicoechea,
director d’edicions de 1’Editorial Labor.
«Estic esperant els originals que mai no
arriben. Nosaltres som una editorial espe-
cialitzada en el camp de la ciéncia, i es-
tem oberts, en qualsevol de les mateéries que
toquem, musica inclosa, a editar obres
dautors espanyols que demostrin tenir (les
obres) un nivell adient. Per ara, en el camp
de la miusica, vnicament hi ha algun pro-
jecte, pero encara és verd».

Diverses son les editorials que, amb una
politica prou definida o d’una manera tan-
gencial, s'ocupen de la miisica. Cadascu-

na prima, de manera general, un aspect
d’aquest camp. Aixi, per exemple, Mucl
nik Editores sembla posar emfasi en la sei
col-leccié «New Grove», formada per bio
grafies de compositors, seleccionades d
prestigiés The new Grove dictionary of ni
sic and musicians. Cada volum és dedici!
a un o més compositors, i inclou una detk
llada bibliografia que ha estat actualitzadi

Javier Vergara Editor també toca, com
tema preferent de la seva col-leccio «La mu
sica y los muisicos», les biografies. Puctk
ni, Verdi, Clara Schumann, Mozart, Cho-
pin, Rossini, Herbert von Karajan o Mah!ﬂf
s6n alguns dels personatges d’aquestes bi¢
grafies, sempre traduides, de manera pre
ferent de I'angles. Espasa-Calpe també &
la seva col-lecci6 de biografies: «Cldsictf
de la musica» y «Musicos de nuestro tief:
po», en sén els noms. Aquesta €s i
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\\Mudmii: Editores

col-lecci6 que es caracteritza per la cober-
ta de color groc i perque al contingut sol
haver-hi més novel-la que investigacio cien-
tifica. Els idols de la miisica moderna tam-
bé tenen les seves col-leccions, amb major
nombre d’autors espanyols que en el camp
de la musica classica. L'editorial Martinez
Roca té una col-leccié intitulada «Idols
Pop», en la qual tenen cabuda noms com
Mecano, Miguel Bosé, Michael Jackson,
Rolling Stones i, és clar!, els Beatles.

Hi ha també editorials, com Daimon, de-
dicades a oferir col-leccions de biografies
de compositors (espanyols o no) fetes per
autors d’aqui, i a traduir i analitzar llibrets
d’dpera amb fins divulgatius i amb notable
exit editorial. També L'Avenc, amb el pa-
trocini del Consorci del Gran Teatre del Li-
ceu, tradueix llibrets d'opera, en aquest cas
en catala, en una col-leccio iniciada I'any
passat, en la qual fins ara només han apa-
regut quatre titols.

Lanalisi i lassaig,
aspectes primordials

L'analisi i I’assaig s6n els aspectes musi-
cals que s'aborden en col-leccions com «Ini-
ciacion a la miisica», de I'editorial Taurus,
«Alianza Musica», d’Alianza Editorial o en
tots el volums que hi ha al cataleg de I'Edi-
torial Labor. «En el llibre de miisica, la
nostra linia editorial es basa en la publi-
cacid de volums de caracter analitic, de
tecnica d'estudi», explica el director d’edi-
cions de Labor,

Les publicacions musicals de Labor es
van iniciar els anys vint. «Aleshores el ca-
taleg de l'editorial en el camp musical era
molt més ampli que no pas ara», diu Juan
P. Acordagoicoechea. «Wolem considerar

properament una politica de recuperacio
daquest fons editorial, publicar en una
col-leccié que es deia “Biblioteca de Ini-
ciacion Cultural’, que abracava molts al-
tres aspectes, a més de la musica. Se'n fara
una revisio, de tots aquells llibres, per sa-
ber quins tenen encara vigéncia».

Labor no té un cataleg ampli (fins ara,
nou titols) deixant al marge els tractats, teo-
ries i cursos del compositor i miisic d’ori-
gen xile Joaquim Zamacois (1894-1976). De
moment, els seus plans son editar una mit-
jana de quatre o cinc llibres cada any, per-
qué, segons que diu el director d’edicions,
«no hi ha tants llibres d’harmonia i trac-
tats de miisica bons com per publicar-ne
un cada any».

Els llibres de Zamacois, per ser llibres
utilitzats en els cursos dels conservatoris,
son els best sellers de I'editorial. En el seu
cataleg figuren els tres toms del tractat
d’harmonia, els dos toms de la teoria de la
muisica, el curs de formes musicals i el vo-
lum Temas de estética y de historia de la
muisica. Els responsables editorials de La-
bor recorden haver editat des de sempre els
llibres de Joaquim Zamacois. «Zamacois
era un autor de la casa, quan estava en ac-
tiu», din Acordagoicoechea.

Els volums de Zamacois son els llibres
de ’eterna reedicid. «Les reedicions depe-
nen dels cursos. Els primers cursos es ree-
diten amb més freqiiéncia que els segons,
i aquests que els tercers; és logic», explica
el director editorial de Labor. «4 més a
més, son uns llibres que no tinicament es
venen a Espanya, siné també a Sud-
ameérica, especialment a Mexic, Colombia
i Argentina. Aquesta demanda, ha fet que
els seus preus de venda es mantinguin re-
lativament baixos».

No passa aixo mateix amb els preus dels
llibres que s’editen per primera vegada. Les
tirades petites i la possibilitat que alguns
llibres de misica incloguin partitures mu-
sicals encareix el producte. Les primeres
edicions dels llibres de muisica solen ser de
dos o tres mil exemplars i, llevat de casos
molt especials, no s’exhaureixen.

Si bé no s'editen gaires obres d’autors es-
panyols, és cert que hi ha feina a traduir-
ne d’autors estrangers. La politica de tra-
duccions no és sempre la mateixa a totes
les editorials. Per als llibres musicals de ca-
racter técnic se sol cercar gent amb conei-
xements de la matéria. «Encarregar les tra-
duccions a persones sense coneixements
técnics del tema no déna bons resultats»,
assegura Juan P. Acordagoicoechea. «Sem-
pre procurem buscar un especialista. El
primer criteri a l'hora de seleccionar el tra-
ductor és que conegui la matéria; segon,
si és possible, que redacti bé en castella;
i tercer, evidentment, que tingui coneixe-
ments suficients de lidioma del qual hau-
ra de traduir. En moltes ocasions, buscar
el traductor és una feina dificil».

Lourdes Morgades

CURS DE TECNICA
I DINTERPRETACIO MUSICAL

Professors del Royal College
of Music de Londres

IX Festival Internacional
de Miuisica

de Torroella de Montgri

(16-31 d’agost de 1989)

CONVOCATORIA DE BEQUES
atorgades per la
FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA

El curs es basara en classes magistrals
i tallers de miisica de cambra. Seran im-
partides les especialitats de violi, viola,
violoncel, flauta, clarinet, obog, fagot i
percussio.

El director del curs sera Rodney Friend,
dotze anys concertino de la London Phil-
harmonic Orchestra, quatre de la New
York Philharmonic Orchestra i, des de
fa vuit anys, concertino de la BBC
Symphony Orchestra i professor del Ro-
yal College of Music de Londres.

El claustre de professors estara format
per mestres del Royal College of Music
de Londres. Una selecci6 d’alumnes for-
mara part de l'orquestra del curs.

Per participar-hi s'atorgaran 80 beques
(que inclouen les despeses del curs i I'es-
tada) a estudiants de musica dels graus
mitja i superior.

Els interessats a obtenir aquests ajuts
hauran d’enviar a la FUNDACIO CAI-
XA DE CATALUNYA (La Pedrera. Pas-
seig de Gracia 92, 3r 1la - 08008 Barce-
lona), un curriculum i un enregistrament
en cinta cassette, de dues obres perta-
nyents a qualsevol periode musical, d’'una
durada maxima de 5 minuts cadascuna.

El termini de lliurament d’aquesta docu-
mentacio sera el proper 30 d’abril.

La decisi6 del Jurat, format per profes-
sors del Royal College of Music de Lon-
dres, es comunicara als interessats abans
del 30 de maig,.

ORGANITZACIO:
Joventuts Musicals de Torroella
de Montgri. Tel. (972) 75 83 96

PATROCINADORS:

Yamaha

J. Jorquera

The British Council

Ajuntament de Torroella de Montgri

Diputacié de Girona

Ministerio de Cultura, Instituto Nacional de las
Artes Escénicas y de la Musica.

Generalitat de Catalunya. Departament de

Cultura

J :
SF FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA
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Editores de llibres

Elisenda Climent és la propietaria de
I’Editorial Clivis, dedicada tant a les par-
titures com al llibre teécnic i de divulgaci6.
D’entrada comenga assenyalant que:

—En general, es compra molt poc llibre
de miisica. Hi ha poca gent que s'hi inte-
ressi. Hi ha un factor que potser no és grat
de sentir, i que és poc afalagador. En ge-
neral, el nivell cultural dels miisics no és
gaire elevat. Aixo és aixi perqué la matei-
xa dinamica de la formacio musical tanca
les possibilitats. El misic s’ha de fer molt
sol. Viu molt en una cambra tancada. I,
a més, ha de donar classes i no pot dedi-
car temps a altres activitats formatives. Un
music, molt sovint no dedicara temps a la
historia de la literatura, per exemple. I tam-
poc no té una inquietud investigadora, en
molts casos. No vivim del llibre, nosaltres.
El nostres, son llibres que no es poden pro-
maocionar. Es el llibre que algu coneix i que
potser el recomanara als seus alumnes. I
no tothom ho fa.

—El no professional, I'afeccionat, no
compra llibres, també?

—Si; és cert hi ha qui no és music pero
que hi esta interessat. Pero, tot plegat, és
un mon molt reduit. 1, a la fi, surt molt car.
No pots fer mai tirades llargues. Nosaltres

i partitures

fem un tipus de llibre molt especialitzat. Ara
estem entrant en el camp del llibre peda-
gogic, per a estudi; per tant, per a un pi-
blic molt especific. Has d'acabar
especialitzant-te perqué, si no ho fas, no
ho pots abastar tot.

—La revifalla d’activitats dels conserva-
toris comarcals, es nota en la venda de 1li-
bres? I, en general, em refereixo a la supe-
rior activitat pedagogica que s’observa
arreu.

—381, si! Per exemple, a Reus, ara s’hi ven
molt més que no pas deu anys enrera. I a
Manresa i en altres indrets. Pero, és clar:
un percentaige molt més elevat de la ven-
da es fa a Barcelona.

Pel que fa a I'ensenyament de la miisica
a les escoles d’EGB, Elisenda Climent as-
senyala que gairebé tot el material és for-
nit per les editorials que editen Ilibres de
text d’altres materies.

Elisenda parla finalment d’una nova li-
nia de I'edici6 de llibres: la de tipus lidic
i pedagogic, per a infants que s’inicien a la
musica.

—L'infant necessita un llibre amé i, en-
sems, que tingui rigor musical. Al mercat
no hi ha res dautocton, en aquest camp!
Un altre factor en qué cal pensar és que,

Reflexiones
sobre la voz

Myriam Alio

a casa nostra, falta produccio: falta gei
que escrigui sobre miisica, cosa que obli
ga a recorrer a traduccions, a adquisicions
de textos editats a fora.

«El nostre camp, pel que fa a llibres, és
la Pedagogia i la Musicologia» afirma el
senyor Prudencio Ibanez, director d’Edito-
rial Alpuerto. «La Musicologia es basa en
ledicio de llibres antics actualitzats. Es un
tipus de llibre d'edicié segura i estable. Hi
ha societats musicologues que consumei-
xen aquests llibres. Son llibres cars, pero
que es defensen».

—Es treballa amb autors d’aqui?

—En el camp de la Pedagogia, si. Son
autors que aporten novetats en camps com
la percussio, el violi i el piano. Coses que
consumeixen els estudiants. En el camp de
la musicologia hi ha tot allo que té un in-
tereés per a la investigacio. A Espanya es
treballen molt els miisics espanyols dels se-
gles XVI al XVIII, i aixf es rescata un ti-
pus de material molt ignorat. De vegades,
editem treballs que corresponen a miisics
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M*Rosa Calvo Manzano
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UNA NOCHE EN
NEW YORK

PARA QUINTETO DE ARPAS

locals i que les institucions propies volen
publicar. Es el cas de Caixes d’Estalvi(
d Ajuntaments.

Tirades molt reduides per a les
edicions musicologiques

El senyor Prudencio Ib4fiez parla de ti
rades molt petites, de l'ordre dels 1.000
exemplars, uns guarismes que s’amplien e
el cas de les obres de pedagogia. En fot ¢z
afirma que, aquest, «és un mon caoticr
Destaca el poc suport que en general 1¢p
a Espanya la misica; i, més concretamer,
la miisica contemporania.

— Hi havia époques en que Radio Nacio-
nal d’Espanya tenia una politica de grav
cions i es rebia ajut per al lloguer de mv
terial. I, ara, la cosa s’ha reduit.
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Fascicles: el mon
~de la divulgacio popular

ENCICLOPEDIA SALVAT DE

1.OS GRANDES
OMPOSITORE

CON LA COLABORACION DE DISCOS PHILIPS Y DEUTSCHE GRAMMOPHON

Dins el mén de 'edicié de textos musi-
C'flIS hi ha un camp molt especialitzat que
t€.com a principal missi6 la divulgacié. Es
tracta dels fascicles col-leccionables que,
des de principis dels anys vuitanta, ocupen
un l_]oc d’honor en el ranking de vendes de
la literatura musical. Els primers que van
df:clicar-se a la venda de fascicles col-lec-
cionables de temes musicals van ser una so-
cietat nord-americana, la Franklin Mint So-
¢iely, i l'editorial italiana Fabbri Editori. A
Espanya, la venda de col-leccionables de te-
mes musicals a través dels quioscs la va ini-
Ciar, cap als anys seixanta, una empresa edi-
torial argentina que es deia Cédex. La
Primera col-leccio espanyola, pero, va ser

dedicada a la miisica classica, editada per
Zacosa i amb gravacions de les empreses
discografiques Columbia i Zafiro.
Aquest primer col-leccionable va causar un
cert impacte pel fet de ser una novetat. La
consolidacié del col-leccionable de musica,
de venda al quiose, es va produir I'any 1981
de la ma de l'editorial Salvat i amb l'obra Los
grandes compositores, el major &xit editorial
espanyol en aquest camp, amb quatre reedi-
cions, traduccions a d’altres idiomes i amb
unes vendes que superen els 16,5 milions de
copies. Aix0 va convertir Salvat en I'edito-
rial reina de la venda de fascicles de muisi-
ca. Pero I'Editorial Salvat ja feia anys que
s’havia introduit en el mon de la musica.

«Abans de dedicar-nos als fascicles, Sal-
vat ja havia fet diverses obres musicals de
cardcter enciclopedic o de caracter mono-
grdfic», explica Joaquim Navarro Sandali-
nas, secretari executiu del departament edi-
torial de Salvat. «Abans d'introduir-nos en
aquest camp del fascicle, la dedicacio de
Salvat pels temes musicals era tan irregu-
lar com pugui correspondre a una edito-
rial el cataleg de la qual esta plena d'enci-
clopédies. Obres nostres son UEnciclopeédia
Fasquelle, actualment molt buscada en els
llibreters de vell. Aleshores va ser una obra
molt apreciada, perqueé era molt completa
i estava ben feta. Actualment, necessitaria
una revisio per poder ser reeditada. Jo ma-
teix vaig fer-ne un estudi, pero la seva po-
sada al dia tenia un pressupost similar al
que pot costar fer-ne una de nova. Actual-
ment ja és a Espanya The new Grove dic-

~ tionary of music and musiciens, la biblia

de les enciclopédies musicals».

Per a Joaquim Navarro, no té cap sentit
proposar-se la traduccio del diccionari Gro-
ve. «Nosaltres no ens ho hem plantejat mai,
perque considerem que tothom que l’ha ne-
cessitat Uha tingut en angles, i aquells a
qui faria falta que fos en castella, sén una
minoria», diu. «A més a més, Muchnik Edi-
tores ja tradueix els articles dels composi-
tors més destacats en una de les seves
col-leccions. Allo que tindria sentit», con-
tinua Navarro, «és fer una obra centrada
en la musica espanyola i la llatinoameri-
cana, ja que no hi és; pero aquesta hauria
de ser una empresa en la qual també in-
tervinguessin les institucions, ja que, sen-
se el seu suport economic, aquest és un pro-
Jjecte poc viable pel seu cost, que jo
maventuraria a xifrar en dos o tres milions
de dolars».

Salvat ha fet fins ara cinc obres musicals,
amb fascicles de venda als quioscs: Los
grandes compositores, Los grandes temas
de la musica, Musicalia, Cine Miisicay La
Opera. Totes cinc, malgrat poder ser com-
prades per correu 0 mitjangant un venedor
a domicili, han tingut el seu canal ideal de
difusié a través del quiosc.

Els fascicles consten d’un quadern i una
gravaci6. El secretari executiu del depar-
tament editorial de Salvat assegura que
aquest tipus d’obra sén «essencialment li-
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teraries» i que tenen una vida «independent
del complement musical que les acompa-
nya». «Ara bé», diu Joaquim Navarro, «és
important que el repertori que acompanya
la lectura tingui una relacié amb aquesta;
els intérprets, en aquest cas, son irrelle-
vants, perqué nosaltres som una empresa
editorial i no una empresa discogrdfica, en-
cara que, com és logic, s’intenta que les
gravacions siguin de qualitat».

Els col-leccionables de misica amb fas-
cicles no han estat mai adrecats als experts
de la mdsica. El seu camp, encara que molt
ampli i variat, se centra, principalment, en
el nou meldman i en gent amb afanys d’ad-
quirir una cultura musical elemental. No
hi ha cap dubte que els complements mu-
sicals han servit per treure molta gent de
error de creure, per exemple, que el cor
a boca tancada no pertany a un anunci na-
dalenc d’uns grans magatzems, sin6 que és
de I’0pera Madama Burtterfly. de Puccini;
i aixi, com aquest, molts d’altres casos
anecdotics.

A les cinc obres musicals de Salvat dis-
tribuides a Espanya, s’ha d’afegir una his-
toria del rock que mai no ha estat editada
aqui. «No hem cregut que fos lobra ade-
quada per vendre a Espanya», diu Joaquim
Navarro, «Unicament l’hem distribuida per
Llatinoamerica, i s’han traduit a dualtres
idiomes Los grandes compositores, Los
grandes temas de la misica i Musicalia. Ac-

tualment, negociem la traduccié de Cine
Miisica, pero aquesta obra té algunes difi-
cultats amb el repertori. Ja en la seva edi-
cio a Espanya va costar sis mesos de ne-
gociacions a temps complet pel fet que les
gravacions presenten moltes incompatibi-
litats, degudes a contractes firmats pels in-
terprets amb cases discografiques o pro-
ductores cinematografiques, cantants que
no volen aparéixer en certes col-leccions,
i molts daltres».

Els complements musicals dels fascicles,
fins fa uns mesos sempre havien estat els
discs o els cassettes. Recentment, 1’edito-
rial Planeta Agostini, especialitzada —com
Salvat— en el mén del fascicle, ha tret al
mercat un col-leccionable que presenta tres
suports diferents per al complement musi-
cal: el disc, el cassette i el disc compacte.
Joaquim Navarro, de Salvat, creu que en
un futur s’arribara a acompanyar els fasci-
cles amb discos compactes; perd que, ara,
aquest suport presenta un inconvenient:
laugment del cost. «El problema és dificil
de resoldre», assegura Navarro, «ja que els
costos del disc compacte, ara per ara, no
son els mateixos que els del cassette o el
disc negre, i les tres versions no es poden
vendre a preus diferents. Per igualar els
costos s hauria de recorrer a gravacions de
baixa qualitat, molt antigues o deliberada-
ment triades entre aquells misics que no
paguen drets dautor».

L'eleccio del complement musical ap
suport de cassette o de disc negre varia anj
cels anys i el tipus de col-lecci6. «Inicjg
ment, a les obres de caracter classic y;
haver-hi una tendéncia a vendre'’s méy |
Jascicle amb disc que amb cassette, 1
Grandes compositores, 10 milions de dis;
venuts enfront dels 6,5 milions de casg,
tes; Los grandes temas de la musica, Jg
milions de discs, enfront de 0,9 milions ,
cassettes; Musicalia, 1,8 milions de dig;
i I milié de cassettes; Cine Musica, 0.8 pi.
lions de discs i 1,5 milions de cassetie;
pero, els ultims anys, ha augmentat lq ve.
da de fascicles amb cassette», explica I
quim Navarro.

El secretari executiu del departament eg;
torial no vol parlar de la propera obra m;
sical que prepara Salvat. «Aixo és un g
cret», diu, amb un somriure, «pero sf que
és cert que encara falten moltes coses. Uy
obra digna, de miisica espanyola; una gl
tra, d’intérprets historics de primera fila..,
Per treure una nova obra al mercat, ¢
pensar-s'ho, perqué el piiblic és selectiy
I dedicar una obra a un tema inadequat|
un repertori no adient, pot costar a led:
tor tres anys sense cap mena de possibil
tat de treure un altre producte de caract
ristiques similars al mercat».

Lourdes Morgades

Ja a la venda: DIFUSIO MEDITERRANIA.

Cl. Sagunt, 173-13 » VALENCIA - 366 15 29

I.a primera col-leccid discografica amb
gravacions de documents sonors originals, recollits
directament de la tradicid® oral de cantadors i
sonadors populars valencians.

Vol. | al VI—Estoig amb materials variats.

Q

Vol. VIl.—Morella. Tocs tradicionals de dolgaina.

Vol. VIIl.—Algemesi. Danses de la processo.

Vol. [X.—Titaguas. Musica tradicional.

Vol.X.—Cant dels Pelegrins de les Useres.

Vol. XI al XIIl.—Alt Palancia. Musica tradicional.

Vol. XIV al XIX.—Estoig amb materials variats.

Vol. XX.—Campanes de la Vuitava del Corpus. El Patriarca.

& GENERALITAT VALENCIANA

CONSELLERIA DE CULTURA, EDUCACIO | CIENCIA
|
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La partitura, una
problematica diferenciada

Fa escassament mig any que «La ma de
Guido», editorial musical i de dibuix de
partitures, ha obert les seves portes a Sa-
badell. La seva especialitat és I'edicio de
musica antiga catalana inedita de tots els
segles. Un dels seus projectes més imme-
diats és la realitzacié d'obres per orques-
tra, per a llogar.

Segons Lloreng Balsac, un dels respon-
sables de I'editorial, la problematica més
greu dins el mon de ledici6 de partitures
és I'ds de la fotocopia. «Les fotocopies pro-
voquen que la gent no compri partitures.
Aix0, evidentment, perjudica I’editor i, se-

gons el meu criteri, no existeix cap mane-
ra legal de defensar-se contra la reproduc-
ci6 il-legals.

Lloreng Balsac afegeix que €s molt difi-
cil per a una editorial nova d’entrar dins els
cercles de distribucid, aixi com aconseguir
un coneixement rapid de I'editorial per part
del piblic. «LLa ma de Guido», pero, ha co-
mengat a fer-se conéixer internacionalment
a la fira Musik Messe, celebrada recent-
ment a Frankfurt.

D’altra banda, Lloren¢ Balsac destaca
'ajut que aporten les noves tecnologies a
I’edicié de partitures. «Encara que la gent

no esta gaire assabentada d’aquesta qlies-
tié, els nous sistemes d’impressié i de di-
buix de partitures mitjancant 'ordinador
han fet que el procés d’edici6 sigui més fa-
cil, rapid i amb un cost més reduit, sense
deixar d'oferir la mateixa qualitat. Aixo esta
ajudant molt I'edicié musical actual, i tam-
bé ajuda a divulgar l'obra dels nous com-
positors contemporanis».

Lloreng Balsac creu que els editors de
musica estan desprotegits per les institu-
cions, i que, per tal de subsanar aquesta si-
tuacio, cal aconseguir més subvencions.

La casa editorial de musica Boileau, des
del 1904 es dedica a I'edici6 de partitures,
iencara la seva tasca principalment al ter-
reny pedagogic. Boileau edita partitures
destinades a 'ensenyament de diversos ins-
truments, i les seves edicions proveeixen tot
I'Estat espanyol.

Rosario Boileau, actual responsable de
I'editorial, defineix la problematica de l'edi-
cié de partitures d’'una manera molt con-
creta: «Penso que Espanya és molt poc “pa-
triota” en aquest sentit. Es a dir, no
protegeix la indiistria editorial de partitu-
res. En el conjunt espanyol, totes les edi-
cions sén de gran qualitat, aixi com les ma-
teixes editorials; pero hom prefereix
portar-ho tot de fora. Aixo, evidentment, re-
sulta molt més car. Hi ha una gran manca
de sensibilitzacié envers els nostres pro-
ductes».

També, Rosario Boileau diu que és molt
dificil que un jove compositor pugui acce-
dir a 'esquema d’aquest mercat. Igualment
ho tenen forca dificil els joves musics:
«Nosaltres tenim molt bons elements en el
terreny de l'execucié musical, pero resulta
que les orquestres son plenes de miisics es-
Irangers. Es una vergonya. Tampoc no hi
ha cap mena de proteccio en aquest terreny.
Els miisics de casa nostra reconeguts a ni-
vell internacional han madurat a l'estran-
ger I no pas aqui».

Respecte a la cultura musical, Rosario
BDllt.Eau opina que, efectivament, aquesta
‘ontinua essent elitista, perqué son els ac-
tals mitjans de comunicacié de masses els

que descuren un corrent musical-cultural
destinat a popularitzar aquest génere clas-
sic: «Crec que les radios i les televisions
tenen una gran part de culpa a Uhora de
fomentar la nuisica classica, perqué no la
fomenten gens. Crec que si hi hagués una
“politica” coherent en aquest sentit, les
criatures, per exemple, agafarien gust per
la musica classica, i aquesta ja no seria
elitista.»

Reproduccié il-legal

Segons T'opinié de Rosario Boileau, les
fotocopies s6n un gran problema a nivell
mundial. Malgrat que, a Europa, sestan
fent accions per perseguir aquesta activitat
(com també s'esta treballant, des del Gre-
mi d’Editors, per combatre-la), moltes ve-
gades son els mateixos mestres de muisica
els qui utilitzen fotocopies de partitures en
la seva feina: «Iot aixo perjudica molt els
editors, perque aquest tenen moltes despe-
ses a l'hora deditar, ateses les caracteris-
tiques del producte, i la reprografia il-le-
gal encara comporta més perjudici a
Leditors.

Aquest problema no és I'tinic que afecta
I'editor de partitures. El mercat de la par-
titura és molt petit, ja que sol limitar-se a
les escoles especialitzades de musica i a al-
tres col-lectius molt especifics. Leditorial
Boileau havia estat exportadora d’edicions
musicals a Sud-america, pero els escassos
recursos economics dels paisos llatino-
americans ha obligat a deixar de proveir-

los-en. Hem de recordar que aquesta crisi
econdomica sud-americana també afecta se-
riosament les exportacions editorials gene-
rals espanyoles. Rosario Boileau diu que:
«...es pot aconseguir ampliar el mercat de
Ledicio musical a partir d'un ensenyament
general de la nuisica, sense limitar-lo a les
escoles especialitzades».
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Josep Cruells és un nom molt conegut
dins del mén de I'edicié musical. Delegat
a Catalunya d’Ediciones Quiroga i conse-
ller de Catalana d’Edicions Musicals,
compta també amb la representacié d’un
bon nombre de les editores musicals més
importants d’Europa. Ens diu:

—Catalunya té una bona colla de com-
positors importants. Es un centre dautors
de primer ordre; i, aixo, des de sempre.
Sense parlar de Granados i Albeniz, que
és la millor miisica que s'ha fet mai a Es-
panya, de compositors vius també n'hi ha
de molt bons. Pero no hi ha el moviment
que hi hauria d’haver. Hi ha poques or-
questres sinfoniques. Jo esperava que la
Generalitat en crearia una, pero no ho ha
fet.

Entrem ja més directament en materia.
Concretament, en el tema de les tarifes de
lloguer i venda de material. El senyor
Cruells assenyala que existeix 'TAEEMS
—Associacié Espanyola d’Editors de Mu-
sica Simfonica— que tracta d’aquests te-
mes. I concreta:

—Leditorial estableix els preus. Per a
ella, totes les obres son bones, tots els fills
son «macos». Pero és evident que no puc
cobrar el mateix a Radio Nacional d’Espa-
nya que a Catalunya Radio, que té molt
menys audiéncia. Les tarifes tenen en
compte laudiéncia que es beneficia de
laudicio.

Per a Josep Cruells, el principal proble-
ma del sector és la falta d’ajut institucional
a Catalunya.

—Mira, acabo de rebre del Ministeri de
Cultura un premi de mig milié per haver
editat quatre obres simfoniques de Brotons,
Benguerel, Eckart i Besses. El Ministeri de
Cultura ha establert uns premis a ledicio,
i si la teva obra és bona pots aconseguir
el premi... A Catalunya, no es fa res d aixo.

Cruells mostra també la placa que acre-
dita «lobra editorial més destacada en re-
lacio amb la creacié musical de composi-
tors espanyols actuals». 1 ens diu:

—A la Generalitat, només ajuden els lli-

bres. Pel que fa a partitures, no rebem cap
suport, malgrat que només editem autors
daqui: cap de fora.

El conseller de Catalana d’Edicions Mu-
sicals afirma que ultimament hi ha més
vida, pel que fa a la miisica contemporania.

—LAssociacié de Compositors fa coses
—diu. I afegeix—: Catalunya Miisica pro-
grama molts compositors catalans. Hi ha
moltes maneres de fer patria.

En el pla legal, Josep Cruells assenyala
que els drets d’edici6 s'estableixen habitual-
ment per tota la vida, encara que hi ha ca-
sos en qué es fa per vint anys.

—Mira, aixo és una mica complicat. Ob-
serva el cas del cuplet Nena, que és de Za-
macois. Durant molts anys, ningii no l'in-
terpretava. Va venir la Sara Montiel, el va
cantar, [ va comengar a donar diners. Per
aixo, els drets han de ser a llarg termini.

Josep Cruells diu que la funci6 de la casa
editorial és promocionar la partitura; i diu
que ells n'envien a centres de produccio
musical com Xicago, Viena, Boston o Fi-
ladelfia:

— Perqueé siguin alla, i els directors les
vegin i les puguin conéixer. Si les progra-
men o no, és qiiestio dells. Jo tinc obres
simfoniques de gent d'aqui que s'han pro-
gramat a Florida i a Xicago.

Canviem de tema 1 abordem la proble-
matica fiscal.

—Es molt greu. La miisica paga el 6%
d’IVA. No té cap benefici, pel fet de ser una
activitat cultural, i els autors cotitzen el 10
per cent de 'IRPFE.

El senyor Cruells no creu que siguin els
preus que posen les editorials allo que di-
ficulta que es programi més miisica con-
temporania. Li exposo queixes que hem
sentit de responsables d’orquestres respec-
te de I'elevat cost de determinades obres
d’autors consagrats.

—Aixo no ho diran dels compositors es-
panyols. Ho poden dir de Schonberg, per
a qui hi ha una Fundacio que estableix les
tarifes. I ho has de pagar en marcs o do-
lars. No es poden queixar de les obres de
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compositors daqui, perque les faig pagar
poc. Ara bé, obres grans, o operes, ja é
un altre mon. Es una mica complicat, Min,
les partitures de Parsifal pesen 100 kilos|,
només el transport, sen va a les 80.000
pessetes.

Es queixa que a Catalunya es programin
poques obres de compositors d’altres pai
sos de I'Estat, cosa que comporta que se'i
ressenti la reciprocitat.

—Jo he anat a Bilbao i a Sant Sebastii,
i em diuen que no programen compositon
catalans perque, a Catalunya, no ho fu
amb els bascos. I, a Valencia, diuen aiy
mateix. Tenim les portes tancades a fon,
i, aixi, la miisica no corre. A Madrid ¢
Jan molts concerts i, de misica daqui,
sen fa gaire.

Per acabar una dada no inesperable.

—Mompou és el Chopin del segle actual
no cal fer-hi més voltes. Es qui dona mé;
vida, dels compositors catalans. Pero tl
no oblidar, també, Pahissa, Morera i It
macois.

IV CONCURS DE PIANO

PREMI CIUTAT DE BERGA
Dies 29, 30 d’abril. 1, 6 i 7 de maig de 1989

Categories
A. Fins a 28 anys
B. Fins a 19 anys
C. Fins a 14 anys

Organitzacié:

CENTRE D’ESTUDIS MUSICALS DEL BERCUEDA «LIESPILL»
c/. Ciutat, 16, 1r - 08600 Berga - Tel. (93) 821 39 53
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e siel composito; no té‘ l_a seguretat que s'in-
' terpretara, se li fa dificil d’assumir-la ell
. sol, 'edicio.
el XWP“M piese = Dmtr't" e — Editar El Llibre Vermell, de Bengue-
adegione r»w‘----"*“-' rel, amb les particel-les, costa un milié de
pessetes. Si no hi ha la garantia d’un mi-
= 7 —— nim de representacions, no es recupera fa-
cilment aquesta quantitat.
. / Elisenda diu que el sector no t€ una sola
= problematica, siné moltes problematiques.
—En primer terme, cal encertar la tria
de l'obra per veure si tindra bona sortida,
p si sera escollida per algun conservatori i
N1 si els alumnes la interpretaran. Es una tas-
-2 / \ ca de gran responsabilitat per a l'editor. Els
= === conservatoris d aquf estan estancalts i, per
N / \ altra part, les millors obres dels millors
\1 J compositors nostres ja son editades a fora.
S f Editar a fora, els ajuda a projectar-se. El
sector editorial de musica esta abandonat.
El mercat tan reduit en el qual es belluga
Editorial Clivis uneix la doble condicié  musica, jo vaig dir que tant de bo hi ha-  és dificil, i s’ha de jugar amb xifres molt
] d'editora de llibres 1 partitures. Elisenda  guessin editorials que afusellessin partitu-  baixes. Ledicié musical no té la més mini-
agar Climent situa en-aquests termes la seva  res. A.-feshorgs sabr{es on tens f'ene‘mip El  ma proteccié oficial. Ledicio, més aviat
o tasca. ‘ nostrg enemic rea{ es_e{ petit usuari. Es un  esta gravada. Fins ara hi ha hagut el su-
fin '—A nosaltres, _el’.s‘ compositors ens ofe-  enemic petit, pero hi és. Es el cas també  port genéric de la Generalitat per al llibre.
ol reixen les qbres i després ens assessorem d.t:’fs conservatoris, que agafen una part  Ara, aixo esta penjat. Pero en el cas del
JOO[Ir per saber si val la pena. Després, ledicio  dun llibre, una dun altre... Hauria llibre de miisica, calia que almenys hi ha-
i genera uns drets. Hi ha editors que donen  d'haver-hi consciéncia que, aixi, es fomenta  gués un 20 per cent de text. Per altra part,
i més import:tl'nfrigra allo que ve després que | %ngfr:natge pernicios. ) falta més unié entre tots els editors de nii-
il no pas a ledicié mateixa. i Ellsendalcllment remarca que l'edicio de  sica. Sempre hi anem a titol personal,
o Elisenda Climent es queixa de les difi-  partitures és molt cara i que, de vegades, = —conclou Elisenda Climent.
cultats que posa la Societat General d’Au-
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—En el col-loqui que es va fer a Merca- Partitura de Parentheses de Levine
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El senyor Prudencio Ibdnez €s el gerent
d’Editorial Alpuerto, una firma que edita
partitures i llibres. Pel que fa a partitures,
assenyala que el principal problema rau en
el fet que la seva realitzacié és molt cara
1, al mateix temps, que hi ha molt poc mer-
cat: «Per aixo som pocs a fer-ne» afirma.
I afegeix: «Lautor normalment no entra en
el joc d'editar-se la partitura, perqueé nor-
malment tampoc no li sobra diner per a
pagar-s’ho. I, per altra part, hi ha poca
venda. I hi ha poca venda perque s'inter-
preta molt poca miuisica contemporania. Les
tirades poden ser de 200 a 500 exemplars,
i una bona part dels exemplars es regalen
per intentar que es promocioni la com-
posicio».

El senyor Prudencio Ibdfiez insisteix en
aquest aspecte de la manca de projeccié de
la misica d’avui: «No hi ha demanda so-
cial d aguesta misica», assenyala. «En els
concerts, les sales son buides. No és el preu
del lloguer o de la venda de partitures la
dificultat, perqué aquests preus acostumen
a ser simbolics».

Pel que fa a la tasca de la seva editorial,
destaca I'edicio d’arranjaments sorgits del
camp de la musicologia, o sigui de la in-

M. C Gomez Muntané
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vestigacio: «Pero aquest és un altre mon»,
precisa el director de ’Editorial Alpuerto;
«en aquest camp hi ha una mica més d am-
bient. Els musicolegs devoren tot allo que

surt al carrer i, per tant, hi ha un consyy
que justifica l'edicié. Pero el seu desti
més lestudi que no pas la interpretacie

Tornem a la musica contemporania, |
apuntem el fet que, potser, els conservafy.
ris i altres centres docents poden ser y;
mercat per la cosa de I'analisi i, en defip;.
tiva, d'estudi. La resposta del senyor Ihi
fiez tampoc no €s massa optimista: «F,
aquest sector hi ha una petita demanda, Py
estrany que sembli, els conservatoris no de.
miostren gaire interés per la miisica con-
temporania. Ara bé; hi ha institucions, cop
la Fundacié March, que volen estar al diy
I aquests si que adquireixen allo que sun
al mercat.

El tema de la fotocopia havia de sorti
inexorablement: «Aguest és un mal ten-
ble que continua viu», afirma el senyor Ibj.
nez. «Sha creat una associacio destinady
a protegir tant els drets de Lautor com eis
de leditor. La partitura és la que més s-
freix per liis de la fotocopia. De vegades,
quan un grup dalumnes treballa una obn
determinada, compren una partitura i ¢y
fan copies. Es molt dificil d erradicar, aixi,
Crec que ladministracio té molt a fer per
ajudar els editors», conclou.

Llibreries: una atencio
creixent a la musica

Laugment de llibres de muisica editats en
castella (encara que més del 90% siguin
traduccions) durant els darrers anys ha fet
que els reduits espais que sempre s’han de-
dicat a la musica creixessin una mica, a les
llibreries. Totes les grans llibreries tenen
ja un departament de muisica 1, fins i tot,
es possible de trobar llibres de miisica en
periode de novetat a llibreries de barri. 1
a les superbotigues, com VIP’S, de Barce-
lona, s’hi pot trobar de tot.

L'eleccio d’una llibreria a I’hora de
comprar-hi de manera habitual depen de
molts factors i circumstancies. Es impor-
tant trobar-hi allo que es busca i sentir-s’hi
bé. Per als afeccionats al moén de la muisi-
ca, no totes les llibreries serveixen. Un lec-
tor assidu de llibres amb tema musical ne-
cessita quelcom més que una llibreria de
novetats. Li fa falta, a més de la novetat,
un bon fons tematic on poder comprar
aquella obra editada fa sis anys, que neces-
sita en un moment determinat. El nombre
de llibreries amb aquestes caracteristiques
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ja no son tantes, perd €s quasi segur que
s'hi pot trobar gairebé sempre alld que fa
falta.

Totes les grans llibreries
tenen ja un departament
de muisica

Entre les llibreries on es pot trobar nor-
malment tota la produccié editorial de mii-
sica en castella, cal destacar la Casa del LIi-
bre, Fides, Cinc d’Oros, Look, Tocs i
Llibreria Francesa, totes de Barcelona. La
politica d’aquestes llibreries, pel que fa al
departament de musica, és tenir una mica
de tot: Ilibres tecnics, llibrets d’dpera, bio-
grafies, llibres de cancons dels liders de
moda de la miisica moderna, llibres plens
de fotografies per a regalar...

A Tocs, s’hi poden trobar no tinicament
llibres, sind també discs: tot, al mateix de-
partament. Es allo que podriem qualificar
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com una llibreria amb avantatges. Des de
finals de la passada temporada d’opera,
aquesta Ilibreria regenta una parada al ves-
tibul del Gran Teatre del Liceu. La respon-
sable de Tocs assegura que alld que se sol
vendre més de la seccié de miisica son els
llibrets d’Opera traduits. «Al Liceu se'n ve-
nen molts i els titols sempre solen coinci-
dir amb les obres dels programes del tea-
tre. Inicialment, nosaltres procurem tenir
de tot una mica i acostumen a comprar tot
allo que cau a les nostres mans. El criteri
t_fe Seleccié podriem dir que es fa una mica
Intuitivament». Tocs ofereix de tant en tant
alguna sorpresa, Amb aquest criteri de
comprar tot allo que cau a les seves mans,
aquesta llibreria ofereix de vegades llibres
editats a d’altres paisos que, per norma ge-
neral, no se solen trobar a Espanya, o al-
res productes editorials complementaris,

com ha estat, aquest Nadal, un calendari
del Metropolitan House de Nova York.

Un bon mercat per als
llibrets d’opera traduits

Els llibres de biografies de compositors
o intérprets famosos es venen bastant, tant
a Tocs com a Look 1 altres llibreries. Look
existeix des de fa sis anys i s'assembla a un
supermercat. Al seu departament de mu-
sica, hi ha una mica de tot. A Look s’hi
ven preferentment, segons explica el seu di-
rector, llibres «d'opera o relacionats amb
el mon de l'opera i llibres de miisica mo-
derna». Les biografies dels idols del mo-
ment, del pop i el rock, i llibres amb les
seves cangons €s el que se sol vendre més
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de la producci6 editorial, en el camp de la
musica moderna.

A Look, segons que diu el seu director,
hi compra una clientela culta, universita-
ris preferentment, que en la seva major part
tenen entre 20 i 40 anys. D’una edat mitja-
na una mica superior és la clientela de la
Ilibreria Cinc d’Oros, on la seleccid de mui-
sica queda més difuminada que a les ante-
riors llibreries. La venda és regular i les
preferéncies dels compradors, segons que
explica una dependenta, es decanten cap a
les biografies, els llibres de miisica moder-
na, les novetats 1 els llibres técnics com els
de la col-leccio «Alianza Miisica», d’Alianza
Editorial. «Aqui», diu la dependenta de
Cinc d’Oros, «no hem notat que les ven-
des de llibres d'opera augmentin al llarg
de la temporada operistica del teatre del
Liceu».

Els llibres il-lustrats i grans sobre els
grans cantants d’opera, els teatres lirics de
major prestigi i d’altres temes son els que
normalment es trien per regalar. Totes les
llibreries amb una seccid de miisica impor-
tant en tenen, i augmenten el nombre en da-
tes assenyalades, com Nadal o Sant Jordi.
Durant molts anys, aquests llibres només
es trobaven a la Llibreria Francesa, que
sempre ha tingut una seccié de musica bas-
tant completa, encara que potser més pen-
sada per a un lector francdfon que no pas
un de castella. Era aqui on es podien tro-
bar, en frances, fa molts anys, llibres que
ara s’han comencat a traduir al castella,

Per la seva banda, les editorials son rea-
cies a distribuir els seus llibres de musica
unicament a llibreries especialitzades. «El
piiblic dels llibres de miisica no és gaire
nombroés», diu Joan Manuel Gispert, encar-
regat de distribucié de I'Editorial Labor.
«Pero és veritar que hi ha bastants amateurs
i afeccionats a la miisica que en sén com-
pradors potencials; per aquest motiu la dis-
tribucio no és fa d'una manera restringida».

LM.
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La problematica vista
des de la docencia

Carles Guinovart €s catedratic de Com-
posici6 i Analisi Musical del Conservatori
Superior Municipal de Miisica de Barce-
lona. Com a pedagog d’alt nivell, ens inte-
ressa la seva opini6 respecte del mercat del
llibre especialitzat, de les seves mancances
i actius.

«El 1975, a casa nostra no hi havia un
sol llibre tecnic que valgués la pena», co-
meng¢a afirmant. «Llevat del Zamacois, no
hi havia alternatives, i aixo ens ha fet pa-
tir molt».

Guinovart assenyala que, mentre s’ha fet
un esfor¢ important en el camp del llibre
historic, literari i estétic, s’ha deixat molt
abandonat I'aspecte técnic, cosa que, per
descomptat, lamenta.

«L'estudiant no té eines adequades per
treballar», diu Guinovart. «Aixo [obliga a
estudiar idiomes, per assolir una bibliogra-
fia estrangera. Les universitats d'Estats
Units produeixen molt llibre tecnic. Hi ha
moviments interessantissims com el movi-
ment danalisi post-shenkeria, que té un
sentit innovador dins del panorama teoric
i daproximacid de lanalisi de textos».

Destaca la tasca de determinades edito-
rials —cita la Labor— que «comencen a
prendre consciéncia de la importancia que

R. Smith Brindle
LA NOVA MUSICA

ANTONI BOSCH, EDITOR
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Carles Guinovart

té el llibre d'estudi de miisica, no sols a ni-
vell elemental, siné també a nivells més ele-
vars».

Lestudiant
no té eines adientes
per treballar

Després d’insistir que el gran buit és del
llibre tecnic, assenyala que, pel que fa al
llibre historic o de divulgaci6, encara que
podria estar millor, és una altra cosa. Amb
tot, adverteix que: «Molr sovint caldria po-
sar laccent que les traduccions fossin més
ben fetes. Fa la sensacié que, amb les pres-
ses, les traduccions no sén com haurien de
ser. Shi produeixen distorsions que van més
enlla de la simple cosa de Uestil».

Lamenta que les biblioteques estiguin
poc nodrides. Diu:

«Caldria que rebessin tot el material es-
tranger que es publica. Seria un gran ajut
per als estudiants; aixi podrien tenir una

formacio més viva des del punt de vista in
tel-lectual. La biblioteca del Conservatgy
ha comencat a fer esforcos considerables
Lany passat va aconseguir el New Groy
—naturalment en anglés— i també ¢
Grove-instruments. Alguns libres d'indo-
le shenkeriana s han anat aconseguint tan.
bé ultimament. Hi ha la Biblioteca de Cy
talunya, pero esta molt mancada pel qu
Ja a la miisica contemporania». Pel que fi
a les partitures, Guinovart es queixa de I
dificultats que hi ha per trobar determing:
des partitures per a fer-ne analisi. «De ye
gades nomeés trobes un exemplar o dos i hu
de treballar amb 20 persones. A més, aqif
les partitures son cares. No hi ha desgn-
vacio per a la cultura. Es allo de les dis
tancies culturals, que son pitjor que ly
geografiques».

També considera que son cars els Ilibres
estrangers i, al mateix temps, lamenta qu
hi hagi poca produccié autoctona.

—No hi ha estimuls de cara a la investi
gacio; 1, en molts casos, els qui podrien es
criure llibres son funcionaris sotmesos i
unes normatives molt estrictes, que no afi-

voreixen el clima necessari per a aquest’

tasca. Qui vol ho fa, pero és a costa duii
autentica heroicitat.

Es lamenta que s’hagin produit poques
iniciatives interessants a casa nostra en ¢l
ram editorial —cita l'edicié, per Anton
Bosch, de La nova miisica, de Smiil
Brindle—, i lamenta la falta de continuitat

—De vegades, darrera d’una iniciatii
hi ha una sola persona. No hi ha infras
tructures i, en aquest sentit, cal parlar &
Lesfore dels editors daqui.

Per a Guinovart, el recurs de la fotoct-
pia «és un element que lluita contra el fi
que UEstat fa que la cultura, a casa nos
fra, sigui tan de peatge».

Guinovart remarca el fet que, ell mateis
quan surt a ’estranger, ha d’esmercar ¢
cursos pecunaris propis a comprar llibres
que aqui no es poden trobar «Es un esfor
també, de recerca i descoberta de llibres,
acaba.
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Benet Casablancas

Benet Casablancas és professor de con-
trapunt i analisi musical, i cap del Depar-
tament de Materies Teoriques del Conser-
vatori Professional de Musica de Badalona
i de 'Escola de Miisica de Barcelona.

Casablancas opina, respecte a l'edicié
de llibres musicals, que Espanya en gene-
ral, 1 concretament Catalunya, pel que fa
a la realitat musical internacional, és un pais
desenvolupat musicalment en molts aspectes.
Aquests aspectes afecten primordialment
I'ensenyament musical. En aquest terreny,
la manca de material de bon nivell i accep-
table qualitat per a I’ensenyament €s total.
A aquest problema, se n’hi afegeixen dal-
tres: poc suport institucional vers els com-
positors, dificultats a I’hora de desenvolu-
par tasques a les entitats musicals i manca
de vida musical de cert nivell.

Una deficient
traduccio de la
terminologia musical

Segons Benet Casablancas, encara s’hi
pot afegir un altre problema que comporta
una gravetat important: les traduccions: «Es
cert que algunes editorials del nostre Estat
han fet llibres dedicats a la musica, pero
amb criteris no sempre encertats. Crec que
lgs traduccions posen en perill el text ori-
ginal. En tenim un exemple molt clar amb
Iobra de Rosen, El estilo cldsico. El pro-
blema basic és que no hi ha una veritable
consciencia en aquest sentit, i hi ha, en can-
V1, una manca de rigor en les traduccions
per part de les mateixes editorials».

Cal dir, perd, quin és el criteri, segons
Casablancas, pel qual es poden classificar

els llibres de musica. Aquest és: traduc-
cions, biografies, historia, analisi, assaig,
ensenyament, edicio de partitures i estetica.

Benet Casablancas continua dient: «Les
editorials haurien de pensar que la gent que
estudia nuisica va creixent, per la qual cosa
la demanda social de miusica augmenta».
D’altra banda, aquesta demanda es veuria
afavorida, a més a més, si hi hagués una
hipotetica millora dels estudis musicals (es-
coles, conservatoris, institucions ptibliques
1 privades, etc.) cosa que ampliaria el con-
sum de material editorial. També la pro-
blematica editorial afecta el valor econo-
mic del material, ja que normalment els
productes traduits sén més cars respecte a
loriginal, perque s'editen amb més volums.

Manca de biblioteques

Tota aquesta problematica xoca amb una
altra realitat que €s la construccid de veri-
tables biblioteques musicals als centres
d’ensenyament. Aquesta situacié ajuda a de-
finir els nostres «subdesenvolupament» i
precarietat en aquest terreny. Benet Casa-
blancas creu que €s molt greu que una bi-
blioteca de conservatori no aculli, per
exemple, l'obra de Groves, autor de I’enci-
clopédia més important sobre miisica. D’al-
tra banda, Casablancas opina que allo més
important per a un conservatori €s tenir una
seccid de llengiies estrangeres, amb la fi-
nalitat de poder llegir i assabentar-se de la
realitat musical a nivell internacional.

Aquesta mancanca fa que molts estu-
diants hagin d’anar a altres paisos per
aprendre de debo.

Respecte a la literatura musical, Benet
Casablancas defineix aquest terreny en una

situacié molt greu: «Qualsevol escola euro-
pea o americana esta ben assortida en li-
teratura musical, mentre que aqui hi ha se-
rioses dificultats per dotar les biblioteques.
Els professors hem d ajudar-nos entre nos-
altres a L'hora d aconseguir material i par-
titures, i aixo ja ha esdevingut una respon-
sabilitat exclusivament nostra. Nosaltres
hem de comprar els llibres i partitures,
abans que ho puguin fer altres com les ins-
titucions o biblioteques». Aquesta dificul-
tat s'agreuja si es vol obtenir material di-
rectament des de I'estranger. En aquest cas,
és la via privada i la de contactes personals,
la que funciona,

Serioses dificultats
per a dotar les
biblioteques

Dcaltra banda, si hom vol estar al dia, ha
de viatjar un o dos cops cada any, sobretot
al mon anglosaxo, per saber quines son les
darreres novetats del moén de la musica:
«Iota aquesta situacio es produeix a causa
del caracter tancat del nostre pais en
aquest sentit. Penso que, aqui, el concepte
de cultura va molt lligat a la llengua; i per
aixo el camp musical no ha prosperat gens.
Aquest fet comporta un cert aillament cul-
tural, i crec que els poders politics haurien
de fer esforcos per subsanar la situacio de
tancament. Per aixo, ens trobem que la mii-
sica de veritat, en suport material, funcio-
na a un nivell semiclandesti. No hi ha més
remei que utilitzar aquesta via». En aques-

El Conservatori Superior Municipal
de Musica de Barcelona, com altres
centres pedagogics del pais,
1€ un deficit de material bibliografic.

(131) 27



TEMA

Sovint, és dificil trobar un bon material pedagogic

ta semiclandestinitat, hi té un paper molt
important la fotocopia. Aqui, la fotocopia
s’utilitza per a la tasca de divulgaci6 «per-
que no hi ha cap més mitja i, fins i tot, crec
que és necessari», diu Benet Casablancas.
En aquest cas, I’aspecte de negoci de la fo-
tocopia €s totalment rebutjada.

Materies oblidades

Un tema molt delicat per a Benet Casa-
blancas és la manca d’autors d’estética i
d’analisi musical, aixi com la manca d’un
pla d’estudis a nivell de conservatori que
contempli aquests aspectes de la miisica:
«Aconseguir cobrir aquest terreny depén
molt de la voluntat del mateix professor,
més que d'una estructura que ho prevegi,
malgrat que tampoc no hi ha estimuls, per-
que aquestes materies no son ben conside-
rades per la propia estructura de l'ense-
nyament. I jo em pregunto: qué impedeix
que no es contemplin aquestes matéries en
els plans d'estudis? Sincerament, no ho sé».

Draltra banda, encara que no falten ini-
ciatives per part d’alguns sectors, hi ha pro-
blemes per editar les obres dels composi-
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tors catalans, aspecte que s’afegeix a la pro-
blematica general que afecta 'edici6 de tots
els géneres musicals: «Manquen llibres
danalisi musical, que son els que poden
ajudar a la composicié del text musical.
També mangquen treballs de filosofia i es-
tética de la musica. Per un altre cantd, pen-
so que la cosa més important és la publi-
cacio critica de la nostra misica. Els
catalans no podem accedir a la miisica dels
nostres compositors. Aixo és gravissim, i
frega l'escandol. No hi ha respecte per a
la nostra situacio musical. Si vols accedir
a l'obra dels nostres compositors, has d'ini-
ciar un via crucis etern. Per il-lustrar
aquesta situacio, sé d'un cas molt repre-
sentafiu. tinc un alumne que esta treballant
sobre l'obra de Gerhard i ha trobat la ma-
Jjoria del material a Paris».

Obres representatives

Benet Casablanca¥ ens déna, segons el
seu criteri, els titols d’aquelles obres que
haurien de ser editades al nostre pafs mit-
jangant la traduccié. Aquestes obres, clas-
sificades segons els géneres musicals, sén:

— Estudis sobre armonia: SCHONBERG
Harmonia. (Aquesta obra esta traduida g
castella, pero practicament no s'usa als cop.
servatoris.)

— Estética musical: DAHLHAUS, Be.
ween Romanticism and Moderrism. Foyr
studies in the music of the later nineteenth
century. Els estudis, molt valuosos, de
Theodor Adorno.

— Entre I'estética musical i fets de lengua.
ge: NEWLIN: Bruckner, Mahler, Schen.
berg. SAMSON, I.: Music in transition,
— Analisi: RATHER, Classic music. Fx.
pression, form and style (aquesta obra estj
dedicada al classicisme vienes i és, junta-
ment amb 'obra de Rosen abans esmenta-
da, la més important sobre 1'aniliy
musical).

— Refereéncies a 'estudi de la forma mus;-
cal: KOHS, Musical form. Studies in analy-
sis and synthesis.

— Obres de referéncia important: ME-
YER, Emotion and meaning in music
RETI, The process thematic in music.
— Obres que tracten en profunditat 1'obr
de grans compositors, per exemple Brahms;
FRISCH, Brahms and the principle of de-
veloping variation. PASCALL, Brahms.
Biographical, documentary and analytical
studies.

— Obres sobre grans compositors situats
cronologicament cap al nostre segle: Serie
de grans monografies publicades per Iz
Universitat de California, per exemple so-
bre: Scriabin, Berg, Stravinsky, Bartoki
Varese, i autors fonamentals per a poder
comprendre les evolucions més ulteriors de
la musica de la nostra eépoca.

TheodorW. Adorno
MAHLER

Theodor W. Adorno, pensador important
que ha tractat temes
d'estética musical
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Llogar material, més
car que comprar-lo

Abili Fort és el director artistic de 1'Or-
questra Ciutat de Barcelona; és, per tant,
un bon «client» de partitures. D’entrada fa
dues distincions. El material que es pot
comprar i el que forcosament s’ha de llo-
gar perque no €s a la venda. Entre aquest,
obligadament hi ha el dels compositors vius
que gaudeixen de drets sobre la partitura.

Remarca el fet que hi ha obres, per exem-
ple de Mozart, de les quals se n’han fet ver-
sions critiques, que necessariament han de
llogar-se a l'editorial corresponent. En tot
cas, sempre resulta economicament millor,
si és possible, comprar la partitura. A par-
tir d’aquest moment, ja no s’han de pagar
drets d'utilitzacid. El preu de lloguer d'una
partitura simfonica normal €s d'unes 50,000
pessetes per audicié. Curiosament, si un
concert €s transmes posteriorment, enre-
gistrat per radio o televisio, també es pa-
guen drets de lloguer de partitura. En tot
cas, assenyala que no hi ha tarifes concre-
tes. Ni hi ha referéncies per durada o qua-
litat. L'editorial estableix el preu que creu,
al marge d’aquest tipus de consideracio.

Adverteix del fet de les obres de deter-
minats autors —cita Falla, Schénberg 1 Kurt
Weil— els drets de les quals s6n propietat
de determinades fundacions, que tenen
unes exigéncies molt concretes, de cara al
«que», al «com» i a I'«on» de la interpreta-
cio, cosa que de vegades en fa dificil la pro-
gramaci6. Normalment, també en aquests
casos els drets de lloguer s6n més elevats
del que €s habitual. O el fet que la cantata
Carmina Burana no s'autoritzi per a ballet.
Els preus de lloguer d’una partitura de mu-
sica classica o romantica no difereixen dels
de les de musica contemporania.

Abili Fort es queixa de la qualitat o con-
dicions en que, de vegades, arriben les par-
litures i esmenta com a cas especialment

rotund el de la partitura de EI sombrero de.

Ires picos de Manuel de Falla. «Es una obra
que ha donat moltissims diners i encara et
porten la partitura original manuscrita. Ni
lan sols s’han pres la molestia de fer-ne una
!‘eedfc_'t'é critica o simplement una nova im-
Pressio. No sempre el servei és correcte.

En tot cas, no tenim problemes de submi-

nistraments.

Utilitzar les partitures per a concerts en
4U€ no es fa pagar al piblic reporta des-
comptes substancials en el preu del lloguer:;

Abili Fort

i remarca que, normalment, els editors es-
tan oberts a qualsevol iniciativa que es pu-
gui plantejar.

Per a Josep Pons, director de I'Orquestra
de Cambra del Teatre Lliure, el preu elevat
del lloguer del material constitueix un pro-
blema greu, pero en tot cas: «... ho puc en-

tendre. Sé que tot és molt car», diu; «i, per

altra part, no crec que els editors es facin
la barba dor. El que st que resulta sorpre-
nent és que de vegades resulti més barat com-
prar una partitura que no pas llogar-la»,
El problema rau, sobretot, en les obres
de compositors vius. I cita com a exem-
ple significatiu que llogar les partitures del
Concert per a clave, de Falla, pot cos-
tar unes 70000 pessetes, «i només soén

12 minuts de nuisica», assenyala.

Pero, amb tot, ho justifica. «El compo-
sitor és la persona més maltractada del pa-
norama musical. Potser trobo excessiu que
la meitat del cost que es paga sigui per a
la distribuidora. El problema és que la cul-
tura no genera ingressos i aquest proble-
ma lhan dassumir els politics».

Interpretar miisica contemporania agreu-
Jja la problematica pel fet de I'escassa res-
posta habitual de piiblic. «No arribes a fer
mai el cost del lloguer de partitures. Si, és
clar; aixo pot convertir-se en un peix que
es mossega la cua. Es car perque no hi va
public, i no hi va piblic perqué, en
interpretar-se poc, no s habitua a aquest ti-
pus de miisica. Aleshores, t'has de plante-
Jar si, per causa del cost economic, fas o
no fas determinades obres. Aixo ens va pas-
sar per exemple amb Gerhard, ja que dues
obres dell costaven 100.000 pessetes. Ales-
hores, que? No has de programar-ho? En
el cas dels compositors daqui, no els pots
demanar que no cobrin. En un concert, co-
bra tothom. I no és just que no ho faci
Lautor. Pero, estem en el mateix cas: la cul-
tura és deficitaria». ,

Pons diu que s’han trobat amb editors que,
si no els ho paguen per avangat, no et llo-
guen les partitures. «Aleshores, cal que tot
un equip s arrisqui per veure que sortira de
taquilla, i buscar un mecenes que avanci els
diners per al lloguer. I després et pots tro-
bar amb un material en péssimes condicions,
ple de correccions o notes en boligraf».

Orquestra de Cambra del Teatre Lliure
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Entre els actes paral-lels a la darrera edicié de la fira MERCAMUSICA, tingué lloc, el dia § ble
de novembre de 1988 (promoguda per Clivis Editorial), una taula rodona sobre el tema «La pa:
fotocopia, I’enemic de la miisica»; la tematica tractada és la que resumeix aquest article M
d’opini6 de Frederic Sesé qui, precisament, modera I'esmentat col-loqui. En qualsevol cas, ]
ens sembla adient esmentar el nom de les persones que hi participaren, els suggeriments de pI
les quals contribuiren, en aquella ocasi6, a centrar el tema i a forjar les opinions que sin
seguidament son exposades. Es tracta de Josep Audenis (de Casa de musica Audenis), Jaume hi.
Doncos (de Casa de miisica Beethoven), Josep Cruells (de Catalana d’Edicions Musicals), e
Yolanda Guasch (d’Editorial Boileau), Ricard Villanueva (director del Conservatori Superior
de Miisica del Liceu), Carles Guinovart (catedratic del Conservatori Superior Municipal de
Muiisica de Barcelona), Abili Fort (director técnic de ’Orquestra Ciutat de Barcelona), Conxa _H
Trallero (pedagoga), Francesca Galofré (autora de llibres), Maria Ester-Sala (de la

Generalitat de Catalunya) i Albert Sarda (compositor i president de Associacié Catalana de
de Compositors). 8
Tothom convindra que la fotocopia és un Si continuem amb aquests dos simils, és  de la partitura impresa, ja que el volum d; (
gran invent. Permet que tothom disposi  per un cantd ben cert que bastants cinemes  negoci (de pastis a repartir) és quantitai = cia
d’un exemplar ideéntic a qualsevol original ~ que han hagut de tancar n’han donat la cul-  vament petit. (m
en un brevissim espai de temps i amb un  pa al video indiscriminat; i que, de vega- Vista, dones, I'abrumadora superiorifzi = 1€
cost que no resisteix cap comparacié amb  des, he escoltat opinions, al meu entendre  practica i la total implantaci6 de la fotoct- = ¢l
els sistemes tradicionals d’impressié. Una  comprensibles perd pobres d’esperit, sobre  pia, els plantejaments se situaven a lesfer. €5
prova d’aquest &xit és la implantaci6 d’es-  la poca conveniéncia de desplacar-se aun  tedrica, amb arguments com el segiientci  de
tabliments on hi ha una fotocopiadora (so-  concert tenint a casa el mateix repertori i  cle vicids: «A més fotocopies, menys v 10l
vint les botigues reconeixen que €és la font  possiblement molt més ben tocat. Per al-  lum de vendes, menys risc editorial, mens = fat
principal d’ingressos), i fins i tot els que  tra part, no és menys cert que els videos  opci6 a editar, menys ingressos als autor . ¢4
s’hi dediquen exclusivament amb serveis 1 els discos divulguen els respectius arts i i menys oferta a les botigues». Sarribaw P}l'
addicionals com reduir, classificar, enqua-  creen addiccid, per tal que el nou afeccio-  a la conclusié que, el qui fotocopia (um Sh
dernar, etc. nat s’acosti a les arrels, o sigui al cinema  obra editada) perjudica tots els estament S
La fotocOpia, entrant cap a la musica, ha  1al concert en viu. Semblaria, per tant, que  musicals, 1 ell mateix també, com a cor pa
resolt urgeéncies (de cara a un assaig, auna  la incidéncia de la fotocopia hauria de ser  sumidor, a més d’obtenir un producte qua- O
classe) i s’ha mostrat com una eina parti-  positiva. litativament inferior. S’acabava el plantejy- A
cularment itil en coses tan poc importants Ara bé, i per acabar amb les compara-  ment amb la necessitat de sensibilitzarer. M€
i a la vegada cabdals, com la d’evitar, en  cions, el mén del video s’ha preocupat mol-  l'argumentaci6 anterior tot aquell que fil . ¢
una execucio en directe, un canvi de plans  tissim de perseguir les edicions pirates, i  una fotocoOpia. b
impossible, per citar un exemple precis de  hi ha hagut fortes multes als infractors de Mirem amb detall tot aquest cicle. D¢ la'd
la nostra professic. la llei. primer, hi ha els autors. Lautor pur (¢ tok
Aixi, dones, quan s'aixequen veus con- A la llei, és perfectament definit que no.  compositor) es vendria I’anima al diable pef er
tra la fotocopia, fins i tot amb afirmacions  es pot comerciar amb obres subjectes a  obtenir la maxima divulgacio de la sev So
que «la fotocopia és I'enemic de la musi-  drets d’autor, exposicid, interpretacié, etc.,  obra, i és el primer que no dubta a tirar-s¢t U
ca» (aquest era I'enunciat expressament po- i que la propietat intel:lectual és sagrada. pedres a la propia teulada, o sigui a perdr (m
lemitzant per a un debat emmarcat dins del ~ Afortunadament, perd, estem en una socie-  ingressos per drets d’autor, fotocopiant It b,le
darrer Mercamuisica), allo que cal fer és di-  tat permisiva on, per exemple, als paquets  seva obra (és més, «i pagant-ho de la sev sib
ferenciar I'invent en ell mateix i en el de  de tabac s’hi escriu que el tabac pot fer mal.  butxaca») si amb aixd aconsegueix, pe O
I"is que se’n faci. Allo que cal és comba- Cal descartar I'opci6 punitiva per desa-  exemple, que I'obra s'estreni i arribialpt '™
tre primordialment els qui comercialitzen  gradable i ineficac. No és possible situar  blic, que és alld que, com a artista, desife 3"
fotocopies de material degudament impres. un policia al costat de cada maquina foto-  per sobre de tot. A més, en Pautor, el plat ter
Els qui varen convocar la xerrada no de-  copiadora i anar multant (tant el client com  tejament econdmic és molt secundari i t‘en
manaven en cap cas una cremada publica 'establiment) quan es consumi el flagrant que, en la immensa majoria dels casos, ¢ :se\
de fotocopiadores, en un conflicte que, per  delicte de fotocopiar un original subjecte  comptes de guanyar-se la vida amb lacon- ]
situar-lo millor, podria ser equiparable als  a algun dret. A més (es lamentava I'edito-  posici6, hi perd temps i diners, pero ho f d
que provoca el video davant del cinema, o rial en convocar el col-loqui), qualsevol ac-  de molt bon grat. l:

els discos davant dels concerts en directe.
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ci6 judicial és impossible en el moén

Quan, més per cansament que per um
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altra cosa, es fa el plantejament de treure
aloun profit econdomic de la seva obra (ni
ch fos fer les paus del material gastat), a
més de la incessant esperanca d’una millor
divulgacio, passem al segon grad: l'editor.
A partir d’aqui tot canvia, ja que l'autor
perd (perqué aixi ho vol i ho atorga: ningi
no li posa la pistola al pit) operativitat so-
bre la seva obra.

Aqui ja entrem en plantejaments comer-
cials i de risc, com abans deiem, que poden
definir el taranna de cada editorial: editar
autors novells desconeguts, assegurar-se les
obres dels autors consagrats per lluir-los al
seu cataleg, afavorir obres per a solistes
(guitarra, piano) suposadament meés vendi-
bles. estar al corrent de les peces que es
passen als Conservatoris 1 a les Escoles de
Muisica, etc.

Un cop entrats en el procés industrial i
professional, seria de desitjar que tot fos-
sin facilitats perque I'usuari d’aquesta obra
hi pogués accedir facilment i no hagués de
recorrer a la fotocopia.

Hi ha la por
de perdre el control
sobre el producte

Que fa 'usuari? Anar a la botiga espe-
cialitzada. Es practicament impossible
(malgrat allo que es diu que passa en al-
tres paisos) que a la botiga hi sigui tot. I
el comprador ho sap, fins al punt que, si
¢s un comprador habitual i conscient, abans
de desplacar-s’hi, hi telefona per saber si
l'obra que busca hi €s. No hi ha prou pres-
tatges per emmagatzemar-hi tota la musi-
ca impresa; i, no cal dir, si a més ho am-
pliem a la bibliografia annexa; i molt menys
si, per millor subsistir en un negoci d’aques-
tes caracteristiques, s’ha de combinar amb
partitures d’altres estils (ballables, jazz,
rock, musica lleugera). I no en parlem si
cal dedicar mig local a I'exposicié d’instru-
ments o aparells de musica.

Si es vol comprar Mozart o Beethoven
és exigible que ho tinguin en estoc. Dissor-
tadament, ja no €s tan clar en el cas de Bar-
tok o de Stravinsky per no dir Ives, Ginas-
tera o Stockhausen (o bé Montsalvatge,
Soler o Guinjoan). Demanar al comprador
unes setmanes perque arribi la comanda
(molt sovint a I'estranger) pot ser assumi-
blle‘a no, depenent de la urgeéncia, de la sen-
sibilitat en aquest tema que tingui I'afectat
0 (per que no?) del tracte de client prefe-
rencial que tingui en aquell establiment i
que cada botiga aplica, amb molt bon cri-
leri comercial, als qui més sovint s’hi acos-
ten a comprar (i és molt d’agrair). En qual-
sevol altre supbsit, és evident que es recorre
a la fotocopia. ;

També passa sovint alld de la mala sort:
de demanar una obra, Iinic exemplar de
la qual s'acaba de vendre. Per que no cir-

Albert Sarda

cula un volum de material tendent a I'abun-
dancia? Sembla que les editorials n'editin
o distribueixin petites dosis, com si vol-
guessin endevinar els exemplars justos que
tindran sortida. Sembla que pensin que, di-
vulgar un exemplar d’una obra, és posar la
mel a la boca per a fer-ne copies il-legals.

Aquest argument va sortir quan els con-
servatoris demanaren que els editors els
passessin les novetats per estar al dia i ali-
mentar les biblioteques, lloc indispensable
per a crear afeccid. Les editorials respon-
gueren que aquest regal no tan sols evita
compres, en haver fet servir l'usuari un
exemplar comu, sin6 que d’ell mateix se’n
podrien extreure moltes copies, ja que €s
habitual que a les biblioteques hi hagi un
servei de fotocopies, encara que reconei-
xen que és mes rigoros que al carrer.

Hi havia com una por a perdre el con-
trol sobre el producte. Batalla perduda, al
meu entendre, que faria capgirar el plante-
jament: com més abundancia i més facili-
tats hi hagi d’'obtenir un original, menys fo-
tocopies superflues hi haura. Es un estira
i arronsa. Qui comencgara? Allo que és se-
gur és que, el piblic, no. En lloc de «dei-
xarem de fer fotocopies perque puguin edi-
tar» cal «editarem més, perque no els calgui
fotocopiar».

I ara que han sortit els Conservatoris,
preguntem-nos, per acabar: qui son els
usuaris de la musica impresa? ;Sobre qui,
a la llarga, ha de caure la carrega de pagar-
ho tot: autoria, impressio, distribucid, ser-
vei al detall? En un moment del debat, sem-
blava haver-hi unanimitat: «Sort n’hi ha del
volum de gent que estudia musical». Perd
aquests alumnes, en principi, estudien (o,
si més no, l'actitud i dedicacio que se’ls de-
mana ho €s), per esdevenir professionals,
o sigui per creuar la ratlla que hi ha entre
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els qui hi posen diners i els qui pretenen
treure’n.

Total, que tota la professio musical és al
mateix cantd de la barrera, demanant que
algi, a l'altra banda, es faci carrec de les
despeses. A la misica, no existeix 1'usuari
pur de la partitura impresa. No és com
quan compres un cotxe, que et saps el fi-
nal d’un procés, i amb alldo que pagues glo-
balment, impostos inclosos, satisfas tota la
cadena. A la musica, tots som taxistes. Si
un music compra una partitura €s per
executar-la (davant d’un public o del mes-
tre de l'instrument), o per estudiar-la i
donar-ne una classe, escriure’n un comen-
tari, assessorar un enregistrament, etc...

Per tant, aquest music-usuari es creu amb
dret de demanar rapidesa de servei (o si no,
ell mateix se la procura), de demanar
exempcions, descomptes, subvencions, ja
que és facilment argumentable que es tracta
d’una eina de treball per a ell, que €s un
més a fer funcionar la vida musical. Que
10 sapiga, mai no he conegut ningd (i mu-
sic, encara menys) que es compri una par-
titura pel plaer de tenir-la.

Sapiga 'amable lector que, d’aquest tre-
ball, no n'extreura cap corol-lari explicitat
ni cap conclusié més o menys aclaridora.
Fa estona que sembla que busquem l'ase
dels cops, a qui carregar els neulers, i fa
estona que em resisteixo a fer sortir les ins-
titucions, com si tots els implicats a soste-
nir la partitura impresa hi haguéssim d’anar
a abeurar-nos.,

Malgrat que sigui cada cop més cert, em
reca admetre que res de cultural no saguan-
tara economicament, en aquest tipus de so-
cietat, si no hi intervé la bota de Sant Fer-
riol que sén les institucions, publiques o
privades, de suport a la cultura. No cal dir
que tampoc no m’'agrada aixd que passa als
paisos socialistes on, simplement, la foto-
copia no existeix i la gent passa nits en vet-
lla copiant a ma. Tampoc no se m’acut, cal-
dria rumiar-hi molt, algun tipus de tutela
institucional de repartiment i compensacio
a tots els graons de I'escala que hem des-
granat, per ra6 del marge de risc, operati-
vitat o v€s a saber quins parametres. Tam-
bé em nego a gravar més les entrades dels
concerts, o els discos, les partitures i tot
el que sigui comercialitzable, amb les parts
proporcionals que s’estipulessin en aquest
repartiment, a tots els qui ho han fet possi-
ble. Els nimeros no surten.

Cal que cadascuna de les parts implica-
des faci bé i net el seu paper, sigui com-
prensiva i col-laboradora amb les altres i
que mai no se'n senti antagonista. I, sobre-
tot, cal no caure en lamentacions, no arre-
metre, no carregar les tintes contra la foto-
cOpia, ja que aix0, al meu entendre, no és
siné un simptoma que el sistema classic i
convencional de reproducci6 escrita de mu-
sica esta ancorat, €s enutjos 1 li falta inno-
vacid i voluntat de servei.

Frederic Sesé
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Actuacio rellevant de I’Orquestra
de la Ciutat

Si ens cal triar un sol fet significatiu en
les darreres setmanes, ens haurem d’incli-
nar sens dubte per la singular produccio
que va fer 'Orquestra Ciutat de Barcelo-
na, amb la direccié de Decker, de la Cin-
quena Simfonia, de Mahler.

S’observara que esmentem en primer ter-
me l'orquestra perqué, al marge de la que
fou considerable versié personal de Dec-
ker, 'esdeveniment auténtic correspon avui
al conjunt. L'orquestra havia anat mostrant
esclats puntuals a cura d’un o altre solista,
pero ara s’hi ha palesat la presencia d'un
conjunt de categoria notoriament superior
a la que fins ara era 'habitual.

Sobretot el bloc dels instruments de vent
es mostren ja amb un nou rendiment de
conjunt i amb individualitats forca satisfac-
tories per poder-lo qualificar com el mi-
llor de tot I’Estat,

Quant a les cordes, el pas que s’hi ha do-
nat €s important; no tant encara en l'aspecte
qualitatiu com en l'estructura i el rendi-
ment. Hi ha cordes senceres, com les vio-
les, d'una gran classe; i d'altres, com els
violins, que si no estan al nivell que recla-
ma el conjunt hi observem una majoria
d’efectivitat fins ara desconeguda. Hi pre-
domina, si més no, una dedicacio acura-
da, que fins ara només es veia en les or-
questres estrangeres. I, per tot aix0, ens ha
estat possible d’escoltar, per fi, una Simfo-
nia, de Mahler, amb una certa classe.

La prova d’aixd és I'exit que, uns dies
despres, van assolir a lAuditori de Madrid.
Es una llastima que aquest darrer refina-
ment sigui, ara per ara, de dificil solucid,
ja que afecta tot un sector de misics; per-
que la corda resta, en conjunt, limitada a
un sostre inferior a les possibilitats ja es-
pectaculars del vent.

Pero, en tot cas, hem experimentat 'evi-
déncia d'una nova i esperancadora dimen-
sié que no es manifesta unicament en I'es-
mentada Simfonia, sind fins i tot amb la
Simfonia Concertant, de Mozart, en la qual
les entrades de la corda —la prova defini-
tiva per a tot conjunt— mostraven un ni-
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Igor i Valeri Oistrakh

vell de seguretat i d’afinaci6 fins ara des-
conegut.

La versio solista d’Igor i Valeri Oistrakh
resulta seriosa, bona, continguda com a
conseqiiencia d’una arribada massa preci-
pitada, que sembla que va arribar a impe-
dir un minim d’assaig de conjunt. Pero

aquestes sén proves de foc, per a una or
questra, molt més corrents del que semb!
a l'esguard d'un public profa en les intert-
ritats del mon de la musica. Si tothom s&
bés quantes son les lectures apressades gt
fan, a darrera hora, moltes orquestres €
trangeres una estona abans del gran cof
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Lucia Popp a Arabella

cert, per fer I'acoblament amb el solista
arribat per la seva banda a Barcelona, o per
treballar encara una determinada obra!

Quant a Decker, mereix igualment un
bon comentari perque, amb Mahler, va «di-
rigir» en tots els sentits del terme. Es pot
veure tot seguit quan un director estable ha
preparat a consciencia una determinada
producci6 especial, i aquest era el cas pre-
sent, De seguida s’hi observa el treball in-
vertit i les hores de preparaci6, amb els mil
detalls que surten sense haver-se de recla-
mar, a darrera hora, un sentit general en
tota la interpretacio i el domini en el gest.

Quant a orquestres i conjunts de cambra
estrangers, han tornat a prodigarse, a les
darreres setmanes, d’una forma notoria i di-
versa. Sobretot, pel que fa referéncia als se-
gons, tan habituals ja a les temporades ofi-
cials, Reiteradament hem anat fent esment
de la diversitat amb qué es mostren aques-
tes petites formacions instrumentals. I, cer-
lament, ha tornat a palesar-se amb la re-
cent coincidencia de tres agrupacions
prestigioses: 1'Orquestra de Cambra Or-
pheus de Nova York, la dels Solisti Veneti
11a dels Virtuosos de Berlfn. Tres conjunts
Iepresentatius de cultures singulars i di-
verses,

La gent de Nova York mostra la seva cla-
Ta procedencia i fa avinent que potser és
Jahora de comencar a parlar d’una concreta
escola interpretativa nord-americana. Fins
ara, era només un afer de mera excecucié
impecable i d’altissim nivell academic en
la procedencia de les individualitats. Perd
Ci,ll reflexionar ja respecte a l'existéncia
d'una manera singular de fer la misica oe-
cidental. Mozart ens forneix I'exemple,
El,{lb un eclecticisme sa, amb un accent
d’inefable Joventut i sinceritat, no exempt

de gran respecte i coneixement de la parti-
tura.

Els Virtuosos de Berlin representaven la
vella solidesa prussiana, una tradicié en-
cara insubstituible quant a la majestat, Es
el fruit de llargs anys de fer misica al ma-
xim nivell, amb els millors directors sem-
pre. Curiosament, la mateixa asepsia, la
mateixa perfeccié en I'execucid, represen-
tant no obstant sengles camins d’anada i de
retorn.

I en el centre, la vella Italia: Venécia,
I'tinica, ocupada abans que tota altra cosa
a fer la seva propia cosmovisi6 sonora. Li-
risme insubornable que necessita constant-
ment servir-se del color per manifestar-se.
Claudio Scimone ha portat des del primer
instant —anyades que podem recordar
perfectament— un segell de manierisme a
la seva orquestra. Un segell que s’ha anat
incrementant fins a un limit d’afectacié que
molts ja poden rebutjar per excessiu. A un
director que constantment es veu obligat a
donar fe de vida, al davant d’un conjunt que
marxa tot sol, li es comprensible aquest
afany de preservacié d'un protagonisme i
d’evideéncia d’una personalitat. A Scimone
li cal «dirigir» per tal de mostrar a cada ins-
tant la seva eficacia in situ, i per aixo els
seus barrocs es facil que tendeixin cada dia
més a l'efectisme no del tot justificat.

Khovantxina i/ Arabella,
al Liceu

I, al Liceu, dues produccions més. De
primer, una Khovantxina, aquella opera de
Musorgski que esta destinada especialment
a ser objecte de mil-i-una manipulacions,

MON SONOR

orquestracions i «revisions». L'actual era
una mes de la seérie, deguda a Shostakovitx,
la paternitat de la qual era ben aparent des
del primer instant. Aquest aspecte inherent
a la personalitat del compositor quant a
operista és dificil i inabastable, perque res-
pecte a les possibles versions originals, son
un fet d’aquells de qué tothom parla pero
que ningu no coneix amb exactitud. Es co-
negut només un Boris presumptament ori-
ginal que es mou en un clima sever i molt
més auster del que sembla adient a les ba-
ses tonals i harmoniques que sostenen
l'obra. Pero ens sembla, com una visié ab-
solutament personal, que l'obra de
Musorgski reclama l'auxili constant de I’al-
tre color, I'instrumental, si no vol incorrer
en el risc d'una certa monotonia. La ver-
si0 actual del Liceu s’ha vist afavorida, no
solament per un elenc sdlid en tots els an-
gles, sin6 per la preséncia de dues grans
figures de la poderosa corda greu com
son Matti Salminen i Martti Talvela. Per
aquesta banda, es pot afirmar que la repre-
sentacié figurava entre les millors que ac-
tualment es poden muntar -de la parti-
tura.

Laltre titol ha estat I'Arabella, de Richard
Strauss, un intent del compositor per repro-
duir 'exit de El cavaller de la rosa. No es
tracta, precisament, d’'una obra menor de
Strauss, per0 certament tampoc és gairebé
res més que una produccié que val només
la pena d’escoltar de tant en tant. Sorprén
la facilitat del compositor per autoplagiar-
se al llarg de centenars de pagines, sense
un excessiu autocontrol. Quin ofici més
considerable era el seu, que li permetia
d’escriure continuament amb notoria efica-
cia! Només que sempre ens sembla estar
escoltant una tinica i igual muisica, feta i
refeta mil vegades, fins a I'esclat singular
de les darreres Quatre cangons postumes.
Arabella es basa en la gran maquina del ca-
racteristic recitatiu straussia i amb la no
menys caracteristica orquestracio —meés
que musica propiament dita—, interrompu-
des només per escasses intervencions
autenticament liriques; fins i tot, aquf, tam-
bé amanerades. El llibret, débil per ell ma-
teix, va trobar aqui una traduccié escénica
convencional, sense cap mena d’esclat. Per
tant, la representacio va restar en un ambit
de certa rutina, només trencada per la pre-
sencia de Lucia Popp, una cantant que en
féu una interpretacié no massa estel-lar,
per0 si prou important per tal de conferir-
hi un segell d’excepcié. Quant al conjunt
de personatges, sobretot el de Krisztina
Laki era plenament satisfactori, a canvi del
quasi deplorable Mandryka, de Rudolf
Constantin. Sense aquest personatge, la tra-
duccio del Baré Von Ochs de El cavaller
de la rosa es pot considerar una produccio
d’Arabella com a no nata.

Josep Casanovas
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RETRAT

Raimon en un temps
que no ha acabat de ser nostre

Que descante el que he cantat
que em desdiga del que he dit
és el que han volgut de mi,

i no han aconseguit. ..

No és facil saber triar.

Hi ha risc en tota tria!

Com que ens triem cada dia,

no ens cansem mai darriscar.

Aquestes estrofes pertanyen a la cangd
«Primer parlaré de tu», del que fins ara és
I'iltim enregistrament de Raimon, intitu-
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lat Presencies i oblits. Confesso que en
aquests llargs i escampats moments ano-
nims —de vegades caminant pel carrer, de
vegades en moments d’insomni al llit— en
que es fa el precuinat dels escrits, i es pre-
para la ment per a I'instant d’escriure la pri-
mera lletra, estava molt segur que no hi uti-
litzaria cap dels poemes de Raimon. Em
semblava un recurs molt gastat ja; una mica
topic 1 poc atractiu per al lector. Tanma-
teix la idea sorgia de tant en fant i, amb ella,
la meva voluntat d’allunyar-la, com si es

tractés d’una suggestid intrinsecament es
piiria. Pensava que tot allo més essencii
que ha dit Raimon ja és massa sabut i qué,
a la fi, la insistencia en determinats po¢
mes/cancons que han tingut el privilegi ¢¢
ser de domini puiblic, no em podia port
enlloc. .

La relectura dels temes d’aquest enregly
trament dltim, tanmateix, em va colpi
inesperadament i és per ells que li vag
plantejar una giiesti6 que apareixera al fi
nal de I’entrevista.
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Perd ni tan sols aquest impacte em pro-
vocava una auténtica voluntat d’explicitacié
damunt el text de I'entrevista. Amb tot, avui
no he pogut evitar —no em demaneu quins
han estat els mecanismes que m’hi han
empes— de llegir novament aquests no ver-
sos que componen l'enregistrament. I heus
acf que, justament aquell en québmenys ha-
via reparat s’ha convertit en portic d’un tre-
ball que, ho confesso, enprenc amb una cer-
fa tensio.

Crec que els versos reproduits abans de-
fineixen forga bé el moment animic de 1'ar-
tista. El moment d’un artista que porta un
quart de segle llarg d’aventura permanent,
de fidelitat irrenunciable. Potser hi caldria
afegir, encara, Iiltima estrofa d’aquest poe-
ma cango:

Ara ja he cantat de tu.

Ara ja he cantat de mi.

També he cantat de nosaltres:

Tot el que he dit ja és dels altres!

Aquesta imatge de «feina feta» que és
aqui, que hi queda, t€ una certa connota-
cid d’autoinyitacid a una certa calma. Tor-
narem a parlar-ne.

Raimon va néixer fa 48 anys a la histori-
ca Xativa, De pare fuster i antic militant
de la CNT —havia estat President del Sin-
dicat de la Fusta—; el va perdre quan ell
només tenia vint anys. Raimon era alesho-
res estudiant d’Historia a la Universitat de
Valencia.

—Jovolia fer Literatura o Filosofia. Pero
eren especialitats que, a Valencia, estaven
molt malament. A Historia, hi havia gent
molt bona, com en Regla, Tarradell i d'al-
tres. En aquella edat, quan tens seize o dis-
Set anys, no saps ben bé que vols. Vaig aca-
bar el 1963. Ja fa anys, eh?

En aquells setze o disset anys, Raimon
ja posseia unes vivencies musicals for¢a in-
tenses, una mica mamades a casa, amb uns
pares afeccionats a la miisica i admiradors
de Tito Schipa i Beniamino Gigli. Ell ma-
leix als 5 0 6 anys ja anava a estudiar sol-
feig i després havia tocat la flauta a la ban-
da de Xativa.

—Els meus primers contactes amb la mii-
sica van ser el métode de solfeig de Don
Hilarién Eslava —confessa Raimon. Anys
mes tard viuria una experiéncia de la qual,
forcosament, se sent satisfet.

—Home, no era ben bé un disc jockey.
Jo estava a Radio Xativa i , aleshores, feiem

allo que feien les emissores locals en

aquells temps. Des de posar discos solici-
tados a fer programes musicals que nosal-
Ires mateixos ens muntavem. Aquesta fei-
na em va donar l'oportunitat de conéixer
Una discoteca i de posar-me en contacte
amb allo que es feia al mén. Era una cosa
que, individualment, no hauria pogut fer.

dleshores hi havia molta pobresa i eren’

;ogs els qui tenien un tocadiscos a casa.
elem des de miisica classica fins a miisi-
“apopular. La primera vegada que vaig es-

coltar La consagraci6 de la primavera va
ser alla, a l'emissora. I, a l'lnstitut, feiem
Xerrades comentant els textos de les cara-
tules dels discos. I coneixiem el blues i la
cangé francesa —n’hi ha havia poca. I tan
aviat t inventaves un programa cultural com
un de discos solicitados. Si, si. En tinc molt
bon record. A posteriori, tadones de la im-
portancia que té una experiéncia aixi, que
em permeté de coneixer una misica que no
hauria pogut descobrir. A Xativa, de con-
certs només hi havia els de les bandes; i
de recitals de pop, no se'n feia cap. De ve-
gades venia el Machin. A les sales de fes-
ta, hi havia revista densenyar cuixa i al-
guna cantant pseudo-espanyola. En canvi,
des de lemissora tenia contactes amb pro-
grames que enviaven de lambaixada dels
Estats Units, i hi podia sentir Perry Como,
Harry Belafonte i daltres.

Al vent, una necessitat biologica

—No sé com va sortir Al vent. Va sorgir
per casualitat. Jo cantava a la universitat
coses com Les fulles mortes i, amb les xi-
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quetes, anar amb la guitarra sempre que-
da bé. Jo sempre dic que va ser una ne-
cessitat biologica fer aquella cangé.

Crec que val la pena fer un esment espe-
cial d’aquest tema, auténtica referéncia de
l'obra de Raimon. Una cang¢6 que I’ha mar-
cat, que I’ha acompanyat priacticament sem-
pre i que ha estat objecte de diverses inter-
pretacions. Jo recordo que, en ple regim
anterior, un programa religios, matisada-
ment post-conciliar, de Radio Nacional, en
subratllava els valors religiosos.

—Els amics —continua Raimon— no
creien que Lhagués feta jo!

I de Al vent va sortir el seu primer disc
que incloia 17 anys, A colps i La nit.

El segon disc ja comptava amb un poe-
ma d’Espriu, Cangé de capvespre i el mi-
tic D{guem no, intitulat Ahir.

—Es sorprenent com va sortir aquell disc
—repren Raimon—. Avui, si no hi ha un mi-
lié de pessetes per a la promocio, no pots
editar. Aleshores, no hi havia la televisio
i la promocio no anava lligada a les cases
de discos. Avui, només s'‘escolia la miisica
pagada 1 cobrada; no, nuisica callada.
Abans, el mercat era més atzards. Perqué
a Valéncia se sabés que havia sortit el meu
primer disc, vuit o nou amics anaven per
les cases de discos a demanar-lo. Al cap
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de passar-ne sis o set, aquella 'havia d'en-
comanar a la distribuidora. O bé enviavem
cartes a les emissores de radio. Amb 20
cartes, et colocaves als primers llocs del
ranking. Al vent va tenir éxit, no tan sols
a l'ambit de la cangé catalana. Ara mateix,
el Moncho Alpuente en vol fer una versio
rock. I jo he tingut moltes proposicions per
fer-lo en castella. Lany 1966, la CBS, a
Franca, va demanar-me de fer-la cantar en
angles. I és com ho acabarem de fer tots.

L’any 1962 Raimon va participar en un
dels «Aplecs de joventut» que es feien al
Pais Valencia. En aquella oportunitat, la seu
va ser a Castellé. S’hi feia una mica de tot,
des de conferéncies i teatre a recitals. Hi
van acudir alguns dels historics de la Can-
¢6, com |’Espinas, el Serrahima i en Mi-
quel Porter Moix. Era el mes d’octubre.

—Jo no vaig cantar en el marc de laplec,
pero si que ho vaig fer en una taverna. A
ells, els vaig sorprendre. [ aixi, el mes de
desembre vinent ja vaig cantar al Forum
Vergés.

Aix0 constitueix la primera fita de la que
sera una progressiva dedicaci6, que escla-
tara amb la posterior assumpcié de la pro-
fessionalitat.

—El sol fet de cantar en catala et posa-
va al marge dels circuits habituals que, a
més, aleshores eren les sales de festa. Es
tractava de crear circuits paral-lels. I aixo,
a Barcelona es veia més factible que a Va-
lencia. Jo, alli, havia cantat a la Taverna
de Don Pedro, on es feien concursos lite-
raris. Cobrava 40 duros que, de fet, va ser
la meva primera cachette. Aqui tor estava
més planificat. Es pensava ja en una casa
de discos. El Casas Augé havia fet cantar
gent en catala com el Guardiola i les ger-
manes Serrano. Les firmes discografiques
es trobaven també a Barcelona. I, després,
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va sortir aixo dels Setze Jutges. A Valen-
cia, cantava perque si.

I aixi van venir aquelles historiques ma-
tinals del Romea —Raimon cobrava el viat-
ge de Valencia a Barcelona—, que es van
prodigar entre el 1963 i el 1966.

—Sempre hi ha hagut poca gent, pero,
amb la Cango. El Romea s omplia sempre,
pero com a maxim hi cabien mil persones;
i al cap de lany es feien 8 o 10 matinals...
Pero, realment, era public que portava pii-
blic. I tenies la sensacié que anaves ocu-
pant llocs, que t'hi infiltraves. Recordo que
el Soler Serrano em va fer cantar amb
Becaud.

I aleshores es va produir l'afer Se'n va
anar al Festival de la Cancién Mediterrd-
nea, organitzat per Radio Nacional. Rai-
mon es va prestar a interpretar aquest tema
de Lled Borrell, sobre un poema de Josep
Maria Andreu, i amb el suport de vots po-
pulars, degudament promoguts, aquella
cangd va aconseguir guanyar l'esmentat
festival.

—M’ho van explicar, i em van fer veure
que aquell tema tindria una altra signifi-

cacio si el cantava jo. I es va armar tot un
tinglado. Crec que s havia de fer per raons
de servei al pais. No; no me n'he penedit
mai, d’haver-hi intervingur. No magrada-
va la cosa, pel seu caire competitiu. I, a
més, aquella canco pertany a un genere que
esta bé, pero que no és el que jo faria. Pero
ho vaig fer. I crec que havia de fer-ho.

Seria curids que un ordinador ben efi-
cient pogués donar fe del nombre d’hores
que Raimon no ha pogut cantar per culpa
de la repressio de 1’antic regim. O d’altres
dades en aquest sentit.

—Encara, lany 1978 em van prohibir de
cantar al Palau dels Esports. El governa-
dor civil era en Sanchez Terdn. No t'ho pro-
hibien, pero no et deixaven el Palau. Fins
després de les primeres eleccions munici-
pals, encara hi va haver problemes. Al
Principi no passava res, perque es creien

que feies una cosa folklorica. Es quay
s adonen que hi ha piblic, que comencq;
cosa. La dificultat ve del moment en gy
comences a cantar en catalq.

—Amb el temps, contemples allo com
mal record, o bé ja ho pots assumir anj
una certa ironia?

—No, amb ironia no. Per a mi, és un my
record. Et treien el passaport quan tenig
contractes a lestranger. De vegades pens;
com fou possible que vagi continuar, T
nia tots els numeros per abandonary
Aixo si, hi havia una quantitat de gent qu;
et donava suport i tanimava. Pero, giey
[fessin interrogatoris (i molts!) perqué un .
cital del Romea shavia acabat tard, ey
molt béstia!

—La repressio, va afavorir que anessi
a cantar a Franga en un moment dona!

—Jo vaig a Franca perqué nihi cridey
no perque no podia cantar aqui. Van veni
representants de la televisio francesa i oy
fer un programa intitulat Cinc columnes;
la una. A Paris hi havia [Amadeu Cuilg
qui hi va intervenir. I em van fer un repor
tatge. Lambaixada espanyola a Paris vafy
gestions perqué no es passés; pero, alaf
Frederic Rossif ho va tirar endavant. Agues
reportatge va ser vist per Bruno Cocatriy,
qui era [ empresari de ['Olympia, i va sit
ell qui em va cridar. Va ser pel juny d
1966. Va anar molt bé. Daquell recital e
va sortir un disc, Raimon a I'Olympia i én
va obrir les portes d’Europa.

Raimon clou el tema de la repressio amb
una explicacio que potser resulti sorprenen
a molts.

—De repressio, encara n’hi ha ara. Min
la misica no tan sols meva siné la de mols
cantants catalans que sescolta per la i
dio. I que fa TV3 per la Cango...!

Encara que Raimon diu que ell és pro
fessional des del moment en qué, en ack
bar els estudis, decideix dedicar-se a car-
tar, reconeix que, fins al 1967, aixd d
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cobrar era «una cosa aleatoria». I afegeix.

—[ després, anaves a percentaiges de la
recaptacio; duna recaptacio que no con-
wolaves. 1 pel que fa als discos, els qui en
venfem, pagavem els qui no en venien. Els
mateixos de la casa EDIGSA t’ho deien.
Del Festival de la Cancion Mediterrdnea,
no en vaig cobrar ni cinc.

Eren ja aquells temps en que el terme
Cang6 anava acompanyat del qualificatiu de
«protesta». Recordo perfectament la prime-
ra vegada que vaig escoltar Raimon. Era
a Terrassa, 'any 1965, o potser el 1966. El
local, céntric, estava ple de joves d’entre 18
i 24 anys. Raimon ja era la figura de la co-
lla que actuava aquell dia. Un tal Pere Rie-

munt la guitarra. Al vent va ser el primer
tema. Després, el clima s'escalfaria més.
Temps eren temps aquells en que el Diguem
no ho deia tot per a molts... Raimon rebutja
que ell hagi fet mai una aut@ntica cangé po-
litica.

—La meva cancé va més enlla de la sim-
ple cangé de protesta. Jo mai no he fet la
cango-cronica. Mai no he fet una cancé po-
litica. Ni a Diguem no ni a D’un temps,
d'un pais. Vull dir, en el sentit que jo pre-
tenc donar una visié de la vida de ventall
molt ampli. On també hi ha, és clar, la vi-
§i6 d'una societat més justa. Pero no m’he
limitat a abordar la parcel-la quotidiana.

Li pregunto per que, en tot cas, els joves

Recital a Xativa (1981)

12 —que, obviament, no ha fet historia
musical—, en un moment donat va citar la
paraula «sang» en un tema seu. Immedia-
tament el piiblic proferi un crit entusiasta,
llenat imparablement com si esperés an-
sios al_gun senyal per a desfermar-se. A més
d?. l\%ﬂlmon, van actuar en Josep Maria Es-
Pinas, una noia valenciana el nom de la qual
SeNto no recordar, el caputxi —pel nom de-
Via ser basc— para Ladislao d’Easso qui
dleshores, d’alguna manera, se situava en
ia'hma del capella frances Pere Duval, tam-
b¢ cantautor. Finalment Raimon. Un Rai-
mon sol amb la guitarra, amb el peu dret
desca_nsant sobre una senzilla cadira de ti-
Sora 1 amb el tors molt cap endavant, da-

d’avui, els de 18 a 23 anys no troben en la
cango catalana llur Diguem no o llur D'un
temps dun parts.

—Mira, aqui tens Si fos un cantant de
cantants.

Si fos un cantant de cantants / cantaria
una cancé de cancons / En una llengua de
llengiies / D'un pais de paisos / Si jo fos
un cantant de cantanis.

Votaria un partit de partits / Mafiliaria
a un sindicat de sindicats / Lluitaria con-
tra el burges de burgesos, / Amb lobrer
dobrers lluitaria, si em volia / Si jo fos un
cantant de cantants / I fariem una revolu-
cid de revolucions / En una nacié de na-
cions / I viuria una vida de vides / I mori-

ria una mort de morts / Si jo fos un can-
tant de cantants.

Crec que la cangé hi és. Allo que no hi
ha ara és la difusio.

En arribar aqui, Raimon enceta un tema.
Justament, el de la difusié: el del moment
en que es troba la cang6 catalana, abando-
nada de tota mena de suport.

—N’he parlat tant, daixe...

Vol ser una invitaci6 a deixar-ho cérrer.
Tanmateix, s’hi estén:

—Les cases de discos sen van anar a
Madrid, en un moment donat. Alla, amb
els mateixos costos arriben a tot arreu. Les
cases discografiques van alla on hi ha la
televisio. Després, i ha la cosa dels clips.
Per aixo hi ha poca divulgacio. I pel que
fa a mi, penso que encara en tinc molta,
de difusio, si penso en la meva manera de
fer. Mira, a mi mhan vingut revistes
daquestes del cor per retratar la casa i jo,
per descomptat, no m hi he avingut. I aixo,
a la llarga, es nota. A més, hi ha una mena
de papanatisme de la gent del pop, que
obliden que uns cantants com Sting o Tracy
Chapman diuen coses més transcendents de
les que dic jo, i en canvi, a mi, em margi-
nen. Per altra part costa igual fer un disc
en catala que en angles, i la difusio és molt
diferent. Si Al vent fos en angleés, com Yes-
terday, s hauria venut molt més amb les ma-
teixes despeses.

A T’hora del resum, una afirmacio prou
contundent i clara.

—Perdo, en preséncia, allo que guanyo
en llibertat.

Raimon ha dit ja fa una estona que, a la
fi, tots el cantants acabarien cantant en an-
gles. La frase, ’ha pronunciada amb escas-
sissima convicci6. El tema havia de sortir
inevitablement. I el plantejo des de la do-
ble perspectiva de la fidelitat a un dels trets
més essencials del pafs; i també (i d’'una
forma especial) al fet que I'is de la llen-
gua propia afavoreix 'autenticitat del con-
tingut.

—Cada llengua té la seva propia miisi-
ca. I aixo és més evident a les cangons po-
pulars que a la miisica culta. Els mono-
sil-labs i els grups consonantics perfilen
una certa forma de fer. En el si d'un cert
tipus de cangé que no es planteja cap fita
de tipus artistic, aixo no té importancia.
Aixt, poden allargar la «o» de «cancién»
tant com vulguin, o fer tot allo que se'ls pu-
gui acudir. El meu plantejament és diferent,
Jo tinc una intencio de realitzacié artisti-
ca. I la llengua és un material més, com
ho son els sons musicals o el silenci. Hi
ha el ritme intern que té cada llengua. Al
meu ultim disc, no hi ha cap cang¢é amb
la mateixa estructura sil-labica. Pero, és
clar, aquestes coses tampoc no es valoren.
Tampoc no hi ha critica musical...! Quan
parlen daspectes qualitatius i volen filar
una mica prim, quedes acollonit. Van arri-
bar a dir que la meva veu «només» tenia
entre dues i tres octaves. Fixat-t'hi bé!
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I aixo ho llegeixes d'un senyor critic
musical.

—Podriem parlar, també, d'una militan-
cia de la llengua?

—Bé; aixo jo no he volgut accentuar,
perqué no cal accentuar-ho. Cadascii és
lliure de cantar en la llengua que vulgui,
i com vulgui. Aixo és una altra historia. [
també és una qiiestio practica. Les prime-
res cancons en castella del Serrat no son
tan bones com les de més tard. Hi ha ho-
landesos i italians que canten en anglés,
i ni ho notes, que no siguin anglesos. La
veritat és que, els qui cantem en catala som
pocs, i acabarem ne quedant-hi ningii. I és
que, a la societat, tant li fa que cantem en
catala o no. I no sera cap terrabastall si,
a la fi, ningti no ho fa. Mai no s'ha cantat
gaire en catala, al pais. A la Historia de
la Cango, a Catalunya, hi ha més castella
que catala.

Raimon treu un volum de Jordi Rubid
que tracta de la Renaixenca, en el qual s’hi
ve a dir que no cal menystenir els escrip-
tors catalans que no han emprat la llengua
materna.

—Jo hi estic dacord —diu—. Pero aixo
no és obstacle perque no ho facis en cata-
la. Hi ha el cas descriptors de Barcelona
que escriven en castella i que veus que son
tant o més catalans que no els qui ho fan
en catala. Les novel-les del Vazquez Mon-
talbdn i del Mendoza no es poden escriure
8iné és des d'una cultura catalana. Aixo no
vol dir que hagin d'escriure necessariament
en castella. Hi ha, pero, altres factors. Qui

38 (142)

es posa a cantar en castella, aixo és evi-
dent, pot tenir més exit que si sols ho fa
en catala.

Raimon €s un conversador generds. Qua-
si tant, com fumador. El seu estudi, deco-
rat amb una lluminosa, ténue i ensems ca-
lida elegancia, constitueix un marc
indefiniblement plaent per a la conversa.
La seva veu manté I'aguda contundéncia i
expressivitat de sempre, excel-lent compa-
nya de viatge de la conviccié absoluta en
allo que diu. Mai no hi sura ni un minim
bri de dubte. Les respostes aflueixen fer-
mes i immediates, quasi tallants, de vega-
des. Fa la sensacié que és molt dificil
agafar-lo a contrapeu. T€ un sentit de ’hu-
mor fresc, acompanyat sovint per un matis
entre corrosiu i fiblador. Per al periodista,
és un «material noble», de bon treballar. Un
«material» que, en tot cas. amenaca tacita

ment de trencar les oracions si la conversa
cau en la simple banalitat. Es, amb tota se-
guretat, la ressaca de la seva acusada auto-
exigéncia, que no admet vacil-lacions ni
sortides de mare. Raimon fa la sensaci6 que
ha viscut molt intensament, que tot alldo que
ha viscut ho ha interioritzat absolutament
i que no hi ha res a la seva trajectoria que
no hagi estat macerat amb una consciéncia
plena, amb una mol-lecularitat animica i
mental, sense reserva.

—S81; hi ha hagut moltes vivéncies inten-
ses a la meva vida. He tingut ocasié de co-
neéixer personalitats molt importants, com
Mira, Espriu, Pere Quart, Joan Fuster,

Pla, sense sortir de casa. Després, qua
he anat a Madrid, aixo de veure al tey gy,
vant mig govern, fa un cert efecte. He o,
negut persones que marquen el cami |,
certes col-lectivitats. Persones, també, g
son lexpressio més elevada de la ciong
i de les arts. I, tot aixo, mho han dogy
unes cancons. Quan, el 1972, vaig al Jay;
i em trobo, a laeroport amb 50 o 60 per
sones que canten Al vent en japones, g
un lloc tan luny, aixo impressiona, ()
lamistat amb Pete Seeger. O que la reviy
«Sing-Out», que té molt de pes, et dedig
una portada... fa un gran efecte. Sonq.
vencies molt fortes! I ara mateix, a Frgp.
ca, em demanen permis per triar cangon
per a un llibre de text. I també ho han fit
des de Madrid. ...

—Hi ha algun recital que recordis de for
ma especial?

—De vegades n’hi ha hagut alguns que
per a mi, han estat molt importants i qu
en canvi, no formen part de cap historii
col-lectiva. Perd han estat dies en qué mhi
he trobat molt a gust. Depén molt del lloc
del moment... Mira, s’ha parlat molt d!
meu recital del mes de maig a Madrid. Pert
aquest mateix recital Uhavia fet el mes &
mare, a Barcelona, al Price, i no sen par
la tant. Madrid té capacitat per donar il
portancia a allo que fa. Per a mi, no ¥t
ser més important el recital de Madrid qit
el de Barcelona! Es clar, han estat impor
tants els recitals a I'Olympia i al Carnéglt
Hall de Nova York. I el del mes de febrf
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del 1976, a Madrid, en qué la policia volia
gasejar el local.

Antologia per a una
reflexio final

He palpat la mirada

que llegia la pagina

del quadern del meu viure
que ara ha estat arrencada.

De «La mar respira calma», poema pu-
blicat per primera vegada en aquesta revis-

ta.

Per camins daigua

van els meus peus.
Quin cansament, mare!
Res no sacaba en mi

i la vida continua

De la cangé «Per camins d'aigua».

Al meu cervell, que desconec,
arriben els anys que hem viscut
Junts, carregats, curulls de vida
i, plens de desig, fan senyals
als que encara no han arribat,
dient-los: «Veniu i mireu

com estem nosaltres, de bé,
nosaltres, de bé!

De «Al meu cervell que desconec».

Tots aquests versos pertanyen a temes del
seu ultim disc, ben significativament inti-
tulat Preséncies i oblit. No puc deixar
de preguntar-li si es troba cansat. Aix{, en
sec.

—Hi ha una barreja de tot. Fas la pro-
Jfessio en unes condicions que, quan veus
com la fan els altres, tarriba a cansar. Per
altra part, hi ha cancons que seria impos-
sible que hagués pogut escriure quan era
més jove. Octubre dolg, per la seva rigue-
sa, és impensable que lhagués pogut es-
criure a 18 anys. O el poema dedicat a Es-
priu, que vareu publicar. Si; és una
sensacio de cansament, en el sentit de
trobar-te al davant d'un mur d'indiferéncia
per part de les institucions. I no parlo sols

R

per mi. No fa gaire, vaig estar amb una co-
lla de joves que conreen lestetica de moda.
Aleshores veus que estan com estavem no-
saltres, o encara pitjor; que ho tenen tan
Sfotur com ho teniem nosaltres. No; ara, els
qui contracten no son els mateixos que con-
tractaven abans. Com ho deia no fa gaire
Paco Ibariez: «idonde estd esta gente que
venian a galopar?». Aqui hi ha una franja
de gent, dentre 15 i 20 anys, a la qual no-
més arribes a través dels mitjans d'infor-
macio. I aquests —les emissores de radio
i televisio— son a Madrid. La residencia
del poder és a Madrid, i déna més impor-
tancia a allo que es fa Madrid. I les emis-
sores daqui, per no despenjar-se, fan allo

MON SONOR

mateix que fan les dalla. Aqui no hi ha una
politica propia de radiedifusio. Es va a re-
mole dallo que fan a fora, i també dallo
que fan a Madrid. Llinica cosa que es po-
dria salvar és la premsa. Hi ha cantants,
hi ha puiblic... Allo que no hi ha, son aque-
lles instancies intermédies, entre el piiblic
i el cantant, que donin resso a les coses que
es fan. Aqui, hi ha un gran provincianisme!
Raimon diu que en els versos de «Lector
de poesia»: Oblides que oblides cada
dia/cada dia oblides que oblides, hi ha:
—Aquest joc entre memoria i oblit que és
constant al llarg de la meva vida.
Després d’allo que ha dit al paragraf an-
terior, d’aquella sensacié de cansament da-
vant de murs..., crec que es fa també evi-

dent una altra constant proclamada en el
versos del suara citat poema «Lector de
poesia» (hi insistim, corresponent al seu til-
tim disc):

Si til-lumines d'immens, no et veuen.
Son mesquins, alguns, i algunes coses!
Ara, el mon mostra menys pietat.
Plou a ciutat, no plora el meu cor.
Llibertat, on escriuré el teu nom?

Potser el temps no ha acabat de ser del tot
nostre.

Jaume Comellas
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Arxius Musicals a Catalunya (XI)

Barcelona. Fons de musica
de ’Arxiu de la Parroquia del Pi

Els fons musicals que s6n objecte
d’aquesta breu descripcio son una part més
del molt ric arxiu de I'església del Pi, a Bar-
celona. Per tant, aquesta institucié n'és la
titular. El fons de misica esta situat a 1'il-
tima de les tres sales que integren l'arxiu
esmentat que, al seu torn, €s a les matei-
xes dependencies de I'església, a la part
més alta, sobre una Capella i donant al ma-
teix Carrer del Pi.

Vers el 19781 un equip dirigit pel Dr.
Francesc Bonastre va comengcar a catalogar-
hi els manuscrits.

En aquests moments, l'arxiu esta orde-
nat de la segiient manera: totes les partitu-
res estan posades en caixes arxivadores de
cartrd, al llom de les quals hi ha els cor-
responents signes (alfabétics o numerics)
que permeten de saber-ne el contingut. Les
caixes s6n en un prestatge que abans ocu-
paven, absolutament desordenats, els ma-
nuscrits 1 impresos.

Hem inventariat 1617 manuscrits i s’hi
han ordenat un total d’impresos d’un volum
lleugerament superior al doble del dels ma-
nuscrits. No entrarem a precisar el meto-
de emprat, ja que aquest esth explicat en
laintroduccié a I'inventari provisional que
en vam fer, una copia del qual es troba a
la Rectoria de I'església del Pi, per a ds de
qualsevol estudios.

El manuscrit datat més antic correspon a
un Rosari de I'any 1707. De totes maneres, cal
dir que s6n molt poques les obres datades:
només 37 del segle XVIII, 150 del XIX i 10
del XX. Al marge d’aquests, cal tenir present
lexisténcia d'un manuscrit del segle XVII que
conté obres —entre altres— de Joan Pujol.

El periode més ben representat és la sego-
na meitat del segle XIX.

La procedencia del material és doble: les
partitures utilitzades per la Capella de la par-
roquia, i I'arxiu personal de qui en fou Mes-
tre de Capella durant la primera meitat
d'aquest segle, Josep Masvidal.

So6n en total 308 compositors, amb obra
conservada en forma de manuscrit. Quan-
titat forca elevada si la comparem amb al-
tres arxius catalans. Per la quantitat d’obres
que hi tenen, hi destacariem: Joan de la
Creu Font (44), PJ. Llonell (22), R. Baguer
(15), C. Candi (12), EJ. Haydn (12), G. Ros-
sini (11), etc... Aquestes quantitats ens do-
nen idea de la importancia d’aquest fons, a
I’hora d’emprendre una eventual tasca inves-
tigadora sobre algun d’ells.

Pel que fa als géneres, es reparteixen de
la manera segiient:

Muisica vocal: Misses (157), Rosaris
(137), Goigs (98), Trisagis (44), Salve Re-
gina (39), Benedictus (36), Ave Maria (27),
Himnes (21), O Salutaris (20), ¢ Deum
(15), Lauda Sion (14), Tantum Ergo (12), Di-
xit Dominus (12), Miserere (11), etc...

Miisica instrumental: Simfonies (43),
lariacions (10), Fantasia (10), Duo (8), Mi-
nuet (7), Sonata (1), Versos (6), Polca (5),
Quartet (4), Masurca (4), Rigodons (4),
etc... fins a 156 obres que, en linia amb al-
tres arxius catalans, representa escassament
un 10% del total del fons.

La major part dels impresos son de la se-
gona meitat del segle passat i de la prime-
ra de l'actual, tot i que hi ha un impres del
segle XVI que conté una obra litirgica de
Vincenzo Lusitanus (incompleta).

Tot i el volum total dels impresos, sols
hi ha representats 245 compositors. Pel vo-
lum d'obres que se'ls conserven, cal esmen-
tar: Josep Masvidal, Perosi, Palestrina, Ra-

vanello, Bach, Mendelssohn, Schumann,
Gounod, Franco, Eslava, Haydn, Lotti, Pe-
drell, Puccini, Tebaldini, Verdi, Victoria,
Wagner, entre altres.

Hi ha un gran nombre d’impresos amb
obres destinades a l'orgue, ja siguin peces
de repertori, antologies o metodes. Al mar-
ge d’aquestes —i evidentment de la musi-
ca litirgica— hi destaca un nombre molt
considerable de composicions a una sola
veu (i de vegades a dues) amb acompanya-
ment de teclat, tant de procedencia catala-
na com estrangera (sobretot francesa), so-
vint amb una tematica clarament religiosa,
perd quasi mai directament litirgica. So-
bretot, de principis de l'actual segle.

Hi ha també diversos métodes —catalans,
espanyols i estrangers— tant de solfeig com
de diferents instruments.

Per a la consulta rapida dels fons hi hem
deixat un llistat d’autors i d’obres que, com
hem dit, és consultable a la mateixa
Rectoria.

Aquest treball s’ha dut a terme amb un
«Ajut a la Recerca» de la CIRIT.

()BAGUES, Jon: Catdlogo del antiguo archivo mi-
sical del Santuario de Ardnzazu. Ediciones de la Caja
de Ahorros Provincial de Guiptizcoa, 1979. P. 11
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JORDI MALUQUER PRESIDENT
DE LA COMISSIO ARTISTICA DEL LICEU

Jordi Maluquer, ex-director
general de Teatre 1 Muisica de la
Generalitat, ha estat nomenat
President de la Comissio Artis-
tica del Teatre del Liceu. Aques-
ta comissio €s formada, a més,
per Josep Maria Busquets, ad-
ministrador del teatre, Lluis An-
dreu, administrador artistic,
Joan Arnau, administrador artis-
tic adjunt i encarregat dels afers
del cor i orquestra, Uwe Mund,
director titular de l'orquestra,
Romano Gandolfi i Vittori Sicu-
ri, directors titulars del cor, Al-
bin Hansenroth, cap dels serveis
de produccid i coordinacié del
teatre i Josep Maria Folch, di-
rector tecnic.

Jordi Maluguer ha assenyalat
que un dels objectius tracats és
la programaci6 de temporades
amb deu titols, a raé de deu re-
presentacions per cada titol, en
linia amb una superior rendibi-
litat de la tasca del Liceu. Ma-

Jordi Maluquer

luquer també ha indicat que la
programacio esta feta ja fins al
199] (segons va anunciar en el
seu moment la RMC) i que cal
treballar per a partir del 1992.

DOBLE GUARDO PER AL PRIMER DISC DE LA CAPELLA REIAL

El primer disc editat per la Ca-
pella Reial acaba de ser doble-
ment guardonat a Franca. L'en-
registrament, que inclou la Missa
pro defunctis 1 la Missa de bata-
lla, de Cererols, ha aconseguit el
«Discobol» de I'Académia del
Disc Frances. Altrament, la re-
vista «Diapason-Harmonie» |’ha
inclos a la llista dels seus «Dia-
pas6é d'Or», que inclou setze en-
registraments, entre els quals n'hi
ha un de la pianista barcelonina
Alicia de Larrocha, amb la Sui-
te Iberia, d’Isaac Albeniz.

Aquest enregistrament de la

Capella Reial, fet en compact i
editat per la firma Astrée-
Auvidis, ha causat un gran im-
pacte a Franca. L'esmentada re-
vista el qualifica com un dels
grans esdeveniments discografics
de I'any. Molt aviat sera a I'abast
del public espanyol, en la versié
de disc de vinil,

Per altra part, la Capella Reial,
que dirigeix Jordi Savall, també
ha tret al mercat frances l'enre-
gistrament de El Cant de la Si-
bil-la, I'aparicié del qual a casa
nostra es preveu per a dins de no
gaire temps.

La Capella Reial
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AUDICIONS MUSICALS PER A ENSENYAMENTS MITJANS

Organitzat pel Consorci del
Palau de la Misica Catalana i1
I'Institut Municipal de I'Educa-
cid, s’ha posat en marxa un Ci-
cle d'Audicions Musicals per a
ensenyaments mitjans, que té lloc
al Palau de la Muisica Catalana.

En aquest cicle es tracten els
segiients temes: «El barroc», amb
un concert a cura de I'Orquestra
Solistes de Catalunya, dirigida

per Jaume Francesch; «E| (.
sicisme i el Romanticismes, arj
un concert a cura de 'Orquesiy
Pro-Arte, que dirigeix Llufs M
llet, amb Oscar Boada al pian
i finalment, un tercer tema sobr
«L'Impressionisme», amb
concert a cura de Jordi (
mell —piano—, Joan Plaja —c;
rinet— 1 Josep Maria Brotog
—flauta—.

I JORNADES INTERNACIONALS DEL RISM

La U.E.1. de Musicologia de
la Institucié Mila i Fontanals,
del Consell Superior d’Investi-
gacions Cientifiques (CSIC) de
Barcelona, organitza el passat
desembre unes jornades de tre-
ball amb la finalitat de crear a
I’Estat espanyol un Lindergrup-
pe (grup estatal), depenent del
Repertoire International de
Sources Musicales (RISM).

El president del RISM, Ha-
rald Heckmann, i el cap de re-
daccio d'aquesta institucio, Joa-
chim Schlichte, s'encarregaren,
durant aquestes jornades,
d’aportar les seves experiéncies
1 els seus suggeriments sobre la

possible creacio d'un Lénder
gruppe. Amb la creacio d’aquey
grup estatal, i la seva coordinz
cié amb el RISM, es dotari l:
Musicologia espanyola d'un cos
documental basic en el futur, ¢
qual esdevindra apte per a la i
vestigacio cientifica de manen
sistematica i amb afinitat d
criteris.

En aquestes I Jornades de Tre
ball del RISM participaren qui
tre institucions espanyoles; ¢
CSIC, la Universitat, I'Esglési
i el Ministeri de Cultura. E
respectius representants signareq
un acord fundacional.

OPERA DE CAMBRA DE CATALUNYA PREPARA
UNA NOVA PRODUCCIO

_Amb quasi tota seguretat,
Opera de Cambra de Catalunya
fara una produccio d'una dpera
del genere que dona grup a l'en-
titat, segons que informa la seva
presidenta, Silvia Gasset, en el
curs d’una conferéncia de prem-
sa. El titol encara no esta deci-
dit 1 el lloc on s'oferira sera el
Teatre Principal, comptant amb
el suport del Gran Teatre del Li-
ceu. Les converses estan molt
avancades. Aquesta produccio
sera oferta posteriorment a di-
versos indrets de Catalunya, amb
el suport del Departament de
Cultura de la Generalitat.

Per altra part, aquesta entitat
ha posat en marxa un nou cicle
de conferéncies que, en l'edicio
actual, gira a I'entorn de la figura
de Gioacchino Rossini. N'és res-
ponsable Roger Alier.

Aquest cicle, que se celebra
els dilluns des del passat dia 6
de febrer a la Sala Cultural de
la Caja de Madrid, tindra 17 ses-

Eduard Giménez
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sions i es perllongara fins al dia
12 de juny. :
Cal esmentar-ne les sessions
dedicades a figures de la lirica ac-
al, com €s el cas del concert que
oferiran, enmig del cicle, la so-
prano Anna Maria Gonzilez i el
tenor Eduard Giménez,acompa-
nyats al piano per Enrique Ricci.
O les conferéncies-col-loqui que
protagonitzaran, el 24 d’abril, el

conegut radiofonista musical Joan
Lluch i, el 12 de juny, el tenor ca-
nari Alfredo Kraus.

Aixi mateix cal citar el concert
de noves veus anunciat per al pas-
sat 27 de febrer, en el qual pren-
gueren part les sopranos Grisel-
da Ramon i Carme Viaplana, i el
baix Adria del Castillo, acompa-
nyats al piano per Miquel Ortega.

HA MORT LA PEDAGOGA MUSICAL MERCE ROLDOS

El passat febrer mori, a Bar-
celona, a 90 anys, Mercé Rol-
dds, coneguda pianista que, des
de jove, es dedica a la pedago-
gia musical.

A partir de 1927, i durant sei-
xanta anys, Merce Rodolos exer-
of sense interrupcié l'ensenya-
ment a 'Académia Marshall, de
primer com a professora auxiliar
de qui fou el seu mestre, Franck
Marshall, després com a profes-

sora titular, fins a 1959 i, final-
ment, com a sots-directora.
La seva tasca didactica ha es-
tat molt valuosa, tant per als
alumnes com pels resultats pro-
fessionals de molts d’ells. Molts
alumnes estrangers foren deixe-
bles de Merce Roldds, els quals
assistiren a les classes atrets pels
coneixements que ella tenia so-
bre I'estética propia dels compo-
sitors de totes les &poques.

MIREM DE BUSTINZA, MEMBRE DE L’IMPERI BRITANIC

La senyora Mirem de Bustinza
acaba de ser distingida amb l’ator-
gament del titol de Member of the
British Empire. Es tracta d'una de
les condecoracions més impor-
tants amb que la Corona Britani-
ca condecora persones no angle-
ses. Els merits pels quals n’ha es-

tat distingida es refereixen a la
seva dilatada tasca de promocié
cultural desenvolupada al llarg de
quasi 40 anys d'actuacié en el si
del British Council de Barcelona.
Lacte d’imposici6 de la distincio
se celebrara en una data encara no
establerta.

MUSICA CATALANA A LES JORNADES D'INTERCANVI
CULTURAL SUECIA-CATALUNYA

El proxim mes d’abril tindra
lloc, a Estocolm, la segona eta-
pa de les Jornades d’Intercanvi
Cultural entre Suecia i Catalu-
nya. En el conjunt d’un ampli
ventall de manifestacions, la mii-
sica hi sera present amb sis con-
certs. El primer sera a cura del
Trio de Barcelona —Gerard i
Llufs Claret i Albert Giménez
Atenelle: el dia 20 d’abril hi in-
Ierpretaran un programa format
per obres de Brahms, Guinjoan,
Casablancas | Dvorak.

Posteriorment, I'organista
Montserrat Torrent oferira dos
concerts: el primer amb obres
de Cabanilles, Antoni Soler i
Nareis Casanovas i el segon de-
dicat a compositors actuals (P.
Antoni Massa, Montsalvatge,
Manye] Valls, Cercds, Pueyo i
losep Soler). El pianista Miquel

4T oferird dos concerts: el
Primer-amb obres d’Antoni So-
ler, Josep Soler, Taverna-Bech,

Mompou, Granados i Liszt; i el
segon amb el mateix programa
i amb la variant de l'obra de
Liszt per una de Brahms. Final-
ment, cal assenyalar el concert
que oferiran Multimisica —Ga-
briel Brncic, Eduardo Polonio i
Claudio Zulidn— dedicat a mi-
sica electroaciistica. S’hi oferi-
ran obres de Lewin-Richter,
Brneie, Joan Antoni Moreno,
Claudio Zulian, Rodriguez Picé,
Polonio i Albert Sarda.

Cal recordar que el passat mes
de novembre van tenir lloc, a
Barcelona, les Jornades «Suecia
avui», en el curs de les quals es
van oferir quatre concerts de
miisica sueca en els que van in-
tervenir: el guitarrista Magnus
Anderson, el trio Ulrika Ber-
glund, Hilary Sturt, Lars-Inge
Bjarlestam, i el Grup de Muisi-
ca Electro-Aciistica EAM-
gruppen.

20¢ ANIVERSARI DE LA CORAL SINERA

La Coral Sinera, dels Lluisos
de Gracia, de Barcelona, cele-
bra enguany el XX aniversari.
La coral va ser fundada I'any
1968, amb la finalitat de dotar
els Lluisos de Gracia d’una for-
macid coral juvenil, cobrint aix{
el buit deixat entre la coral in-
fantil El Virolet i la coral Can-
tiga, prou coneguda arreu.

En els seus inicis, la Coral Si-
nera era una formacié de veus
blanques (només noies); més en-
davant va anar afegint-hi nois.
En el primer any d’existencia, va
ser membre fundador dels
Grups Intermedis de Catalunya,
actualment Corals Juvenils de
Catalunya, i és Itinica de les co-

rals fundadores que encara fun-
ciona com a coral juvenil.
Durant aquests 20 anys, han
dirigit la coral: Pilar Lasarte,
Oriol Ponsa, Jordi Farrera i Poi-
re Vallvé, I'actual director. Per
la coral han passat prop de 350
cantaires, d'edats compreses en-
tre els 15 i els 20 anys, el reper-
tori dels quals ha sobrepassat les
300 partitures. Actualment, gai-
rebé 70 membres componen la
Coral Sinera, entre nois i noies.
Per celebrar aquest XX ani-
versari, la Coral Sinera oferf un
concert commemoratiu, basat en
muisica classica religiosa, a la
parroquia de Sant Miquel dels
Sants, el passat 26 de febrer.

Després de l'esforg que repre-
senta a cantaires i directius la
preparaci6 i I'organitzacié de la
gira artistica a I'illa de Cuba el
darrer desembre, 1 també de les
subsegtients audicions corals fe-
tes aquell mateix mes a Andor-
ra (XXV Aniversari de 1'Orfed
Andorra i la inauguracié de la
Sala de Congressos i Exposi-
cions del Comt d’Andorra la Ve-
lla) i a la mateixa seu de I’Enti-
tat per al Concert de Sant Esteve
dins les festes nadalenques, 1'Or-
fed Catala ha dedicat els dos pri-
mers mesos del 1989 a preparar
les actuacions per a les quals
s’ha compromes en aquest curs.

La primera actuacid, com ja
fou anunciat mesos enrera, sera
la seva segona intervencio a les
Temporades Musicals d'Iberca-
mera (hi actua per primer cop a
la Segona Temporada d’aquests
mateixos organitzadors, pel
marg de 1986, amb la interpre-
tacio dels cors de La Creacio, de
Haydn) i cantara en la tempora-
da actual, el 6 de marg, conjun-
tament amb la City of London
Sinfonia dirigida per Richard
Hickox, i amb la col-laboracié
de notables solistes internacio-
nals (entre ells el tenor catala
Joan Cabero), en la interpreta-
ci6 de la important obra de EJ.
Haydn, Missa Cellensis in hono-
rem Beatissimae Virginis Mariae
(Hob. XXII:5), més coneguda
com a Missa Santa Cecilia, hom
creu que per l'anotacio feta pel
pietés autor de la copia que hi

ha a la Biblioteca Nacional de
Viena. Aquesta Missa és una de
les musicalment més importants
de les catorze que escrivi el ma-
teix compositor, i en ella es re-
flecteix molt bé el gust i les mo-
des musicals que predominaven
en la gran misica religiosa
d’aquella época (aquesta obra ha
estat datada el 1766): influéncia
de la miisica operistica italiana,
forta impregnaci6é melodramati-
ca en aries o intervencions so-
listiques, sonoritats orquestrals,
etc.

L'Orfe6 Catala, ha estat pre-
parat pel seu director, el mestre
Jordi Casas (qui ja havia treba-
llat els cors d’aquesta mateixa
composici6 la temporada ante-
rior, amb el Cor de RTVE).

En aquest mateix periode, els
quatre cors de qué disposa ac-
tualment I'Orfeé Catala han tre-
ballat intensament de cara a les
respectives interpretacions co-
rals que preveuen en aquest curs.
Aixi, el Cor Juvenil cantara a
Astiiries, en ocasid de la torna-
visita a la Agrupacié Coral de
Siero Musical, que ens visita
I’any passat, i també ho fara, al
costat del mateix Orfe6 Catala,
en el concert dedicat als socis de
I'Entitat, previst pels darrers
dies de maig. Aixi mateix, els
dos Cors Infantils i el Cor Juve-
nil també intervindran en un se-
gon concert dedicat als socis de
I'Orfed, com a final de curs, que
tindra lloc abans d’acabar el mes
de juny.
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MARIANO LAMBEA PREMI DE LA SOCIEDAD ESPANOLA
DE MUSICOLOGIA

El jurat del Premi Nacional de
Musicologia, convocat any rera
any per la Sociedad Espariola de
Musicologia (SEM) va acordar
concedir el guardd, dotat amb
500000 ptes. a I'investigador ca-
tala Mariano Lambea Castro per
I'edici6 del Cancionero de Clau-
dio de la Sablonara. Formaven
el tribunal Ramon Barce, Alva-
ro Zaldivar, Alvaro Marias,
Emilio Rey i Gerardo Arriaga.
El resultat, favorable al musico-
leg catala que hagué de compe-
tir amb quatre estudiosos mes,
diu molt de la investigacié que
es mena a la Institucié Mila i

Fontanals del CSIC, en el si del
qual treballa des de fa anys Ma-
riano Lambea, sobretot si es té
en compte la qualitat dels com-
petidors i el fet que aquest can-
coner havia estat ja estudiat per
Jestis Aroca i publicat, precisa-
ment, per I'entitat convocant del
premi. L'obra de Lambea —que
acaba de publicar Mateo Flecha,
el joven, «lIl primo libro de Ma-
drigali», al mateix CSIC— refa
I'antiga publicacio, ja inassequi-
ble, i precisa molts extrems, tant
pel que fa a les transcripcions
com a l'estudi del material que
conté |'original.

VON KARAJAN NO POT DIRIGIR LA FILHARMONICA
DE BERLIN A CAUSA DEL SEU ESTAT DE SALUT

Segons un teletip de ’Ageéncia
EFE del passat 9 de febrer, el di-
rector Herbert von Karajan se
sent massa malalt per poder
complir els seus actuals compro-
misos com a director de I'Or-
questra Filharmonica de Berlin.
A la ciutat alemanya, ha comen-
¢at un debat ptiblic sobre la seva
permanencia al davant de l'or-
questra.

Von Karajan, en una carta di-
rigida al senador de Cultura ber-
lings, Volker Hassemere, i pu-
blicada a la premsa alemanya,
explica per primer cop el seu
precari estat de salut, que I'im-
possibilita de realitzar els dotze
concerts estipulats en el contrac-
te. Von Karajan explica a la car-
ta: «Un vessament cerebral, tres
operacions a la columna verte-
bral 1 greus transtorns circulato-
ris, als quals safegeix la grip in-
testinal de l'any passat que
encara em fa patir». També, el
director, que fara 81 anys I'abril
vinent, demana a la carta que les
seves actuacions anuals amb la
Filharmonica de Berlin es re-
dueixin a sis concerts.
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Herbert von Karajan

Herbert von Karajan va fer-se
carrec de la direccid artSitica
d’aquesta orquestra el 1955, any
en que hi succei en el carrec
Wilhelm Fiirtwéangler. D’altra
banda, en els ultims anys s’han
incorporat a I'orquestra berlinesa
molts misics joves, la qual cosa
augmenta la necessitat d'una di-
reccio artistica forta, continua-
da i coherent, segons les opi-
nions dels cercles culturals de
Berlin, que també posen en dub-
te la continuitat de Karajan a la
direccié de la Filharmonica.

ROSTROPOVITX, READMES A LA UNIO
DE COMPOSITORS SOVIETICS

El violoncel-lista rus Mstislay
Rostropovitx ha estat readmes a
la Unié de Compositors Sovie-
tics, segons un despatx de
I’Agencia Tass del passat febrer.

Rostropovitx fou desposseit de
la ciutadania sovietica i expulsat
de la Unié de Compositors, el
1978. El violoncel-lista, director
de I'Orquestra Simfonica dels
Estats Units, 1 la seva dona, la
cantant d’opera Galina Vish-
nevskaya, deixaren la Unid So-

vietica el 1974 i marxaren capgj

Estats Units, a la recerca de i

bertat artistica»,
Rostropovitx ha dit, en yy

entrevista publicada al diarj g

vietic «lzvestia», el passat geny
que era de «justicia» que i i
nessin la nacionalitat sovigtie
Rostropovitx va ser guardoy
amb el Premi Lewis 1, en di
ocasions, va rebre el Prg
Stalin.

PRIMERA AUDICIO PARISENCA D’UNA OPERA
DE PENDERECKI

Lopera Le Masque noir, de
Krzystof Penderecki, estrenada
al Festival de Salzburg 1986, ha
estat oferta per primera vegada
a Franca, en versio de concert,
els dies 17 i 19 del passat febrer,
al Théatre du Chatelet, de Paris,
interpretada per I'Orquestra Na-
cional francesa, el Cor de Ra-
dio France i un equip de can-
tants, dirigits pel mateix
compositor.

El llibret de I'opera és extret
d'una obra teatral de Gerhart
Hauptmann, estrenada al Burg—

theater, de Viena, el 1928, Ly
cio transcorre el 1662, despr
de la guerra dels trenta anys, &
una petita poblacio de Silesia s
traguejada pels combats, la pest
i les Huites religioses.

La partitura, essencialme
paroxistica, sintetitza diversy
generes, com |'Opera, la mig
ca religiosa i diverses citacio
de I'epoca, amb el Dies irae, i
corals de la Reforma i cerls
danses del Renaixement, segon
el recull de Reussner.

CURS DE LLUIS DE PABLO SOBRE «LA VOZ
(FONEMA, PALABRA, CANTO) EN MI MUSICA»

Del 6 al dia 11 d’aquest mes
tindran lloc, a Madrid, unes
classes magistrals que professara
Luis de Pablo sobre el tema, «La
voz (fonema, palabra, canto) en
mi musica». Aquest curs tindra
lloc a I'Auditorio Nacional de
Muisica, carrer Princep de Ver-
gara, 136, Madrid.

Es basara en I'estudi de dife-
rents obres del compositor bil-
bai com Zurezko olerkoa, Por-
trait imaginé, Yo lo vi, Visto de
cerca, Sonido de la guerra, We,
Viajero Indiscreto, Viatges i

flors, Kiu, etcttera. Hom hi

abordara la veu com a instru-
ment, com a font sonora abstrac-
ta, la veu articulada en fonemes,
la llengua castellana i les seves
caracteristiques musicals, la veu
vehicle dramatic sense text o

amb text, etcétera. La matrits |
la ha de formalitzar-se a lams |

teixa seu de ’Auditorio Nacir
nal, i el preu és de 500
pessetes.

Per al proxim mes d’abril, &1
prevista la celebracié d'un ali|
cicle de classes magistrali]
Aquesta vegada, a cura d'El]
Arizeuren, sobre el tema, M

sica de cdmara espanola».
Aquestes classes, promoguds
pel Ministerio de Cultura, c0i

tinuaran posteriorment amb lt:
presencia de Joaquin Achuicar
Victoria- dels Angels, Jaum::
Aragall, Montserrat Caballé, 1t

sep Carreras, Gongal Comells
Pedro Corostola, Pldcido D¥
mingo, Alicia de Larrocha, Lt
pez Cobos, Ros-Marba, Jod
Pons, etcétera.
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CURS D'INTERPRETACIO MUSICAL A LINSTITUT
JOAN LLONGUERES

LInstitut Joan Llongueres
desenvolupard, durant els dies 7,
810 dabril, un curs d'interpre-
tacio a través de I'analisi d'obres
impartit per Narcis Bonet. Pe_r
poder participar al curs, s’exi-
geix un nivell de grau superior
en els estudis dels participants.

El programa serd de lliure
eleccid per a solistes i conjunts.
Els horaris son, divendres 7 i

dissabte 8 d’abril (de 10 a 13 h.
ide 17220 h.) i el diumenge 9
d’abril (de 10 a 13 h.). El mateix
diumenge, hi haurd un concert
de clausura desenvolupat pels
participants seleccionats durant
aquest curs.

Per a més informacid: Insti-
tut Joan Llongueres. ¢/ Séneca
22. Tel. 217 18 94, Barcelona

PREMI «NOVES EXPERIENCIES
MUSICALS ELECTRONIQUES»

El Centre d’Iniciatives i d’Ex-
perimentacio. per a Joves de la
Fundacid Caixa de Pensions ha
convocat el Premi «Noves Expe-
riencies Musicals Electroni-
ques» que es divideix en dues
categories: miisica en viu i mu-
sica de laboratori. En aquest
premi, hi poden optar tots els
miusics, de qualsevol nacionali-
tat i filiacid estética, nascuts des-
prés del dia 31 de desembre de
1959. Els treballs musicals pre-
sentats a concurs, en grup o in-
dividualment, tindran com a
tnica condici6 1'is total o par-
cial d’instruments musicals elec-
tronics, El Jurat, compost per
Rafael Escoté (baixista del grup

Pegasus), Joan Albert Amargos
(compositor 1 clarinetista), Xose
Avifioa (musicoleg i professor de
Teoria de ’Art a la UAB), Ga-
briel Brncic (compositor, direc-
tor de Phonos) 1 Artur Rodri-
guez Morato, valorara la qualitat
artistica de les obres 1 la neces-
sitat real d’ds d’instruments elec-
tronics per a la interpretacid,
aixi com el procés de composi-
cio de cada obra.

La durada de les miisiques
presentades a concurs no podra
excedir de 10 minuts de durada.
El termini de presentacié d’obres
acaba el dia 1 de maig de 1989.
Per a més informacid: CIEJ, Via
Laietana 48-A, 08003 Barcelona.

IV CONCURS DE PIANO CIUTAT DE BERGA

Organitzat pel Centre d’Estu-
dis Musicals del Bergueda
«L'Espill», se celebrari a Berga,
els dies 29 { 30 d’abril, i 1, 6 i
7de maig, el IV Concurs de pia-
1o Ciutat de Berga. El certamen
& dividit en tres categories
(A», per als pianistes de fins a
28 anys: «B» per als de fins a 19
anys; 1 «Cx, per als de fins a 14
anys), cadascuna de les quals té
establerta una programacid es-
pecifica.

EIs premis a atorgar en cada
modalitat sén els Segiients:

Categoria A: Primer premi:
150,000 ptes.; Segon: 50.000
PIes.; Tercer: 25.000 ptes. Ca-
egoria B: Primer Premi: 50.000

ptes.; Segon: 25.000 ptes.; Ter-
cer: 10000 ptes. Caregoria C:
Primer premi: 15.000 ptes.; Se-
gon: 10.000 ptes.; Tercer: 5.000
ptes.

El jurat estara presidit per An-
toni Besses, i lintegraran, jun-
tament amb ell, Angels Alabert,
Anna M? Cardona, Liliana
Maffiotte i Montserrat Pe-
rayre.

La inscripcié al concurs és
oberta fins al dia 30 de marg.
Per a tota mena d’informacio,
els interessats poden adrecar-se
a: Montserrat Perayre, Centre
d’Estudis Musicals del Bergueda
«LEspill», ¢/ Ciutat, 16, 1r, 08600
Berga, tel. (93) 821 39 53.

I CONCURS INTERNACIONAL DE COMPOSICIO
«GOFFREDO PETRASSI» 1989

L’Orquestra Simfonica de
I’'Emilia-Romanya «Arturo Tosca-
nini», amb la participacié del Mi-
nisteri de Turisme i Espectacles
de la regi6 italiana de I'Emilia-
Romanya, ha convocat el Il Con-
curs Internacional de Composicié
«Goffredo Petrassi» 1989. Aquest
concurs €s obert a qualsevol com-
positor d’arreu del mén, sense li-
mits d’edat. Les obres presenta-
des al concurs han de ser
composicions simfoniques inedi-
tes, sense solistes i d'una durada
maxima de 30 minuts. La com-
posici6 orquestral ha de ser per
a un maxim de 80 instruments i
un minim de 25. El concurs esta-
bleix tres premis, en lires, de 10,
7 i 4 milions. L'obra guanyadora
del primer premi sera inclosa a
la programacic de 'Orquestra de
I’Emilia-Romanya.

D’altra banda, també es convo-
ca el premi tinic especial «Seras-
si», amb la col-laboracié de la
Provincia de Parma i la Comuna
de Colorno, en ocasié d’aquest IIT

Concurs Internacional de Compo-
sici6 «Goffredo Petrassi». Aquest
altre premi acull composicions
per a orgue solista i orquestra,
amb una durada minima de 20
minuts. Aquest segon premi s'ha
organitzat amb la finalitat d'inter-
pretar composicions mitjancant el
valuds orgue de I'església de Sant
Liborio, de Colorno, construit per
Andrea Luigi i Giuseppe Seras-
si, de Bérgam, el qual ha estat
restaurat recentment. Aquest pre-
mi esta dotat amb 7 milions de
lires.

El termini de presentaci6 de les
obres per a ambdds premis aca-
ba el proper 20 de maig, i el ve-
redicte del jurat es fara piblic du-
rant el proper mes de setembre.

Per a més informacio i obten-
ci6 de les bases del concurs, cal
dirigir-se a: Secretaria del Con-
curs Internacional de Composicid
«Goffredo Petrassi». ¢/ orquestra
Simfonica de ’Emilia-Romanya
«Arturo Toscanini», Via G. Tar-
tini 13. 43100 Parma. Italia.

La Revista Musical Cata-
lana anuncia la confeccié de
cobertes per a col:leccionar
els exemplars de la publica-
ci6. Es previst que aquestes
cobertes puguin incloure els
exemplars corresponents a
tot un any (onze) excepte pel
que fa als primer i segon
anys en queé s’aplegaran 13
exemplars (recordem que el
primer niimero va sortir el
mes de novembre del 1984).

Junt amb les cobertes
s’oferiran els corresponents
indexs tematics i d’autors.
El preu de les cobertes sera
anunciat en breu, i la seva
posada a la venda és previs-
ta per al mes d’abril.

Avis als lectors
de la Revista
Musical Catalana

El preu de subscripcié de
la Revista Musical Catala-
na passara a ser, a partir de
les que vencin amb poste-
rioritat al nmimero del mes
d’abril, de 2.750 pessetes pel
que fa a les subscripcions
anuals, i de 1.400 pessetes
per a les subscripcions de
mig any. Aquest és el pri-
mer increment del cost de
subscripcio enregistrat per
la Revista des que va sortir
al mercat.

La Revista Musical Cata-
lana anuncia, també que
aviat presentara un nou dis-
seny, en Delaboracié del
qual es treballa en aquests.
moments.

(149) 45



MON SONOR

CONCERITS e

RECITALS ® CONCERIS ® RECITALS

BARCELONES

MARC

1, dimecres 21 h. Barcelona Centre Cultural Quartet Endellion. Haydn, Britten, Beethoven. (Funj.

Caixa de Pensions ci6 Caixa de Pensions).
2, dijous 20 h. Barcelona Liceu Tristan und Isolde, de R. Wagner. Dir: Peter Schneids
20 h. Barcelona Salé de Cent Solistes de ’OCB. Quintet de Vent Aulos. Mozart, I;
ller, Brotons, Hindemith.
21 h. Barcelona Palau Orquestra Solistes de Catalunya. Edith Mathis, sopry
Dir:; Xavier Guell. Mozart. (Mozartiana).

3, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Eulalia Nosas, violoncel. Eulalia Valls, piano. Bug
Granados-Cassadd, Nin, Liszt.

21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Aldo Ciccolini, piano. D
Mario Bernardi. Beethoven, Mozart, Schumann.
4, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (Segona audicid).
19 h. Barcelona Conservatori Silvia Vidal, piano. Bach-Busoni, Liszt. (JJ.MM. de(:
Municipal talunya).
5, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona (Tercera edici6).
11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dirs: Josep Mut i Gerur
Martinez. Chootem, Weber, Vinaixa, Liszt, Casells,
12 h. Barcelona Centre Cultural Godelieve Monden, guitarra de deu cordes. (Fundacid Ci
Caixa de Pensions xa de Pensions).
18,30 h Barcelona Delegaci6 territorial Recital d’Antonio Vilas. Orquestra de Cambra d’Acordioy
de 'ONCE de Sant Viceng dels Horts. Dir: Pilar Vilas. Grieg, Vi
cens, Vilas, Strauss, Ketelbey, Monti.
19 h. Barcelona Palau Vladimir Ashkenazy, piano. Beethoven, Schumann. (It
camera).

6, dilluns 20 h. Barcelona Liceu Tristan und Isolde, de R. Wagner. Dir: Peter Schneidy

21 h. Barcelona Conservatori Marta Guasch, saxo. Pere Sabater, piano. Maria Jestis Pri:
Municipal to, soprano. Jaume Fabregas, piano. Bozza, Poot. Perg
lesi, Mozart, Strauss, Schubert, Rodrigo, Granady

(JJ.MM. de Catalunya).

Dr. Richard Hickox 21 h. Barcelona Palau City of London Sinfonia. Enedina Lloris, soprano. Mi
garet Cable, contralt. Joan Cabero, tenor. Michael Geo:
ge, baix. Orfeo Catala. Missa Sanctae Caeciliae, de Ha
(Ibercamera).

7, dimarts 19,30 h. Barcelona Sala Cultural Pedro Javier Gonzdlez, guitarra flamenca. Alex Garm

Caja de Madrid bé, guitarra classica. Bach, Sors, Mertz, Paco de Luck
Gonzidlez, Piazzola, Falla.

8, dimecres 21 h. Barcelona Palau The Sixteen Choir and Orchestra. Lynda Russell, sope|
no. Maldwin Davies, tenor. Michael George, baix. Di|
Harry Christophers. Alexander's Feast, de Handel. (Eur|
concert).

21 h. Barcelona Centre Cultural Gyorgy Sebok, piano. Beethoven, Brahms, Lizst. (Fi
Caixa de Pensions daci6 Caixa de Pensions).

9, dijous 20 h. Barcelona Sal6 de Cent Solistes de 'OCB. Tal Perkes, flauta. Carol Brubaker, i
1i. Josephine Fitzpatrick, viola, Suzana Stefanovic, ik
loncel. Magdalena Barrera, arpa. Beethoven, Mozt
Jolivet.

21 h. Barcelona Palau The Sixteen Choir and Orchestra. Lynda Russell, sop®
no. David Davies, contratenor. Ian Patridge, Maidwirlﬂ_fC
vies, tenors. Michael George, Gordon Jones, baixos. D
Harry Christophers. Passié segons sant Joan, de Bic:
(Euroconcert).

10, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Antonio Rufz Mellado, piano. Schumann, Barber, Li¥"
20 h. Barcelona Auditori Caixa de Montserrat Baiget, Merce Baiget, sopranos. Josep Fer
Barcelona baix. Xavier Sans, baix-bariton. Palestrina, Victoria, [

de Lassus. (JJ.MM. de Barcelona).
20 h. Barcelona Liceu Tristan und Isolde, de R. Wagner. Dir: Peter Schneidd
21 h. Santa Coloma Conservatori Viceng Prunés, piano. Beethoven, Barték, Olives, Port

de Gramenet
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1L, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Judith Forst, mezzo-
soprano. Neil Cowley, orgue. Dir: Mario Bernardi. Ber-
lioz, Saint-Saéns.

12, diumenge 1 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audici6).

11,15 h. Barcelona Delegacio territorial Orquestra Amics dels Classics.

de 'ONCE

3. dilluns 21 h. Barcelona Palau Orquestra Solistes de Catalunya. Paul Badura Skoda, pia-
no. Dir: Wojciech Michniewski. Mozart. (Mozartiana).

21 h. Barcelona Liceu Il matrimonio segreto, de D. Cimarosa. Dir: Romano
Gandolfi.

21 h Barcelona Conservatori Rosalia Pip6, piano. Ignacio Lépez, guitarra. Francisco

Municipal Gamallo, guitarra. Bach, Chopin, Lizst, Vivaldi, Debussy,
Cardoso, Carulli, Falla. (J.MM. de Catalunya).
14, dimarts 19,30 h. Barcelona Sala Cultural Llufs Avendano, piano. Chopin, Lizst, Barték, Albéniz.
Caja de Madrid :

20 h. Barcelona Liceu Tristan und Isolde, de R. Wagner. Dir: Peter Schneider.

20 h. Barcelona Delegacio territorial Pilar de los Angeles, soprano. Carme Bonafort, guitarra

de 'ONCE

15, dimecres 19,30 h. Barcelona Facultat de Marc Cabero, Marc Miralta, percussié. Molenhoff, Bach,

Biologia Haydn, Fink, Krfaft.
21 h. Barcelona Centre Cultural Trio de Barcelona. Brahms. (Fundacié Caixa de Pensions).
Caixa de Pensions

21 h, Barcelona Liceu Il matrimonio segreto, de D. Cimarosa. Dir: Romano
Gandolfi.

16, dijous 20 h. Barcelona Delegaci6 territorial Orquestra Simfonica Estela. Luis Pérez Molina i Lour-

de I'ONCE des Pérez Molina, piano.

17, dimecres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Miguel Angel Banos, fagot. Marta Orts Alis, piano. Bour-
deau, Vivaldi, Corelli, Telemann, Galliard, Gabaye.

21 h. Barcelona Liceu Il matrimonio segreto, de D. Cimarosa. Dir: Romano
Gandolfi.

18, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori David Ballet, piano. Beethoven, Musorgski. (JI.MM. de

Municipal Catalunya).

19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Garrick Ohlsson, piano. Dir:
Miguel A. Gémez Martinez. Balada, Chopin, Berlioz.

19, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep A. Roda. Ros-
sini, Bizet, Brahms, Lizst, Txaikovski.

17 h. Barcelona Liceu Il matrimonio segreto, de D. Cimarosa. Dir: Romano
Gandolfi.

18,30 h. Barcelona Atenen Barcelongs Joan Massia, piano. Bach, Massia, Salite, Kabaleysky. (As-
sociacid Massia-Carbonell).

21 h. Barcelona Palau Orquestra i Cors Philharmonia de Londres. Anne Evans,
soprano. Margerita Zimmermann, contralt. Keith Lewis,
tenor. Gwynne Howell, bariton. Dir: Carlo Maria Giuli-
ni. Novena Simfonia de Beethoven. (Ibercamera).

20, dilluns 21 h. Barcelona Palau The Amsterdam Baroque Orchestra. The Netherlands
Bach Society Choir. Barbara Shlick, soprano. Ula Greo-
newold, contralt. Ian Honeyman, tenor. Guy de Mey, te-
nor. Peter Kooy, baix. Michael Schopper, baix. Dir: Ton
Koopman. Passio segons sant Mateu, de Bach. (Funda-
cio Caixa de Pensions).

21, dimarts 19,30 h. Barcelona Sala Cultural Gaudis de Cambra. Dir: Antoni Guinjoan, Telemann, Vi-

Caja de Madrid valdi, Bach, Bocherini, Haydn, Paganini.
20 h. Barcelona Auditori Caixa de Roser Garrell, soprano. Trio Unda Maris. (JJ.MM. de Bar-
Barcelona celona). ;
21 h. Barcelona Palau Orquestra Simfonica de Radio Hamburg, Christiane Edin-
r ger, violi. Dir: Krzysztof Penderecki. Penderecki, Dvo-
rik. (Ibercamera).
21 h. Barcelona Liceu Il matrimonio segreto, de D. Cimarosa. Dir: Romano

Gandolfi.
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28, dimarts 21 h Barcelona Conservatori Jordi Gir6, piano. Natatxa Orlob, mezzo-soprang, [
Municipal bussy. Chopin, Schumann, Mahler. (JIMM. de
talunya).
30, dijous 20 h. Barcelona Salé de Cent Solistes de 'OCB. Miquel A. Bernat, percussié.]usm_iI;
Cabedo, flauta. Bach, Baker, Tagawa, Klatzow, Smadbey
Guinjoan.
31, divendres 20 h. Barcelona Auditori Caixa de Quartet Unda Maris. Bach, Héndel, Vivaldi, Telemg;|
Barcelona (JJ.MM. de Barcelona).
ABRIL
1, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori Antonio Ruiz Mellado, piano. Schumann, Barber. (J1My
Municipal de Catalunya).
19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Boris Belkin, violf, i
Okko Kamu. Glazunov, Prokofiev.
2, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Emilio Mateu, viola, Di|
Albert Argudo. Khatxaturian, Hindemith, Boliart, Mo
salvatge, Toldra, Morera.
12 h. Barcelona Centre Cultural Grup de Cambra de la Jove Orquestra Nacional d'Esp.*
Caixa de Pensions nya. (Fundacio Caixa de Pensions).
3, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Antoni Pallarés, guitarra. Juan Olaya Cabrera, piano. Bm:
Municipal wer, Tausmann, Weiss, Beethoven, Brahms, Rayl
(JJ.MM. de Catalunya).
21 h. Barcelona Palau I Solisti Italiani. Giuseppe Magnani, concertino-direct:
Vivaldi. (Ibercamera).
5, dimecres 21 h Barcelona Centre Cultural Trio Lipatti. Haydn, Schubert, Beethoven. (Fundaci6 Ci
Caixa de Pensions xa de Pensions).
6, dijous 20 h. Barcelona Sal6 de Cent Solistes de 'OCB. Magdalena Barrera, arpa. Glinka, At
béniz, Spohr, Debussy, Tournier, Falla.
20 h. Barcelona Liceu Die Meistersinger von Niirnberg, de R. Wagner. Dir; Ust!
Mund.
7, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Carmen Valero, piano. Scarlatti, Beethoven, Besses, M|
salvatge.
20 h. Barcelona Auditori Caixa de David Gonzilez, violi. Bernat Bofarull, violi. Eva Al
Barcelona na, viola. Jordi Comellas, violoncel. Mozart, Hayi
Gluck. (J.MM. de Barcelona).
8, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Joan Moll, piano. Dir:
cholas Cleobury. Elgar. Franck, Fauré, Beethoven.
9, diumenge I Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
17 Barcelcna Liceu Die Meistersinger von Niirnberg, de R. Wagner. Dir: Uit
Mund.
10, dilluns 21 h Barcelona Conservatori Nicandro J. Rodriguez, piano. Elisenda Cabero, sopmr.-:.:
Municipal Montserrat Cabero, piano. Brahms, Rachmaninov. Mot
pou, Lamote de Grignon, Toldra.
21 h. Barcelona Palau Christian Zacharias, piano. C. Ph. E. Bach, Beethovet
Schumann, Chopin. (Ibercamera). _
11, dimarts 21 h. Barcelona Palau Orquestra Solistes de Catalunya, Eduard Giménez, tentt:
Enric Serra, Alfonso Echevarria, baixos. Dir: Xavii
Giiell. Mozart. (Mozartiana). .
12, dimecres 20 h. Barcelona Liceu Die Meistersinger von Ntirnberg, de R. Wagner. Dir; Uf®
Mund.
21 h Barcelona Centre Cultural Trio Polyvalence. Viceng Prats, flauta. Mozart, (Fund|
Caixa de Pensions ci6 Caixa de Pensions). I
13, dijous 20 h. Barcelona Salé de Cent Solistes de 'OCB. Tal Perkers, flauta. Jindrich Bardol
violi. David Espinosa, viola. Niiria Calvo, violoncel. Mi |
dalena Barrera, arpa. Villa-Lobos. .
21 h Barcelona Liceu Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Boris Martinovic

baix. Dir: Edmon Colomer. Musorgski.

48 (152)

AB
9, ¢

MA




L§

0. [k
e (o

SEpA I
dbeg

ang

: U

i)
Mo

OVED,

fenot
(vt

- 1w
undé

rdon.
Mag:

wyich

MON SONOR

CONCERTS ® RECITALS ® CONCERTS ® RECITALS

14, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Carles Ferndndez Renieblas, guitarra. Weiss, Sors, Mo-
reno Torroba, Barrios-Mangoré, Brower, Villa-Lobos,
Wills.

21 h Barcelona Liceu Recital Samuel Ramey. John Fisher, piano.

15, dissabte 19 h Barcelona Conservatori Zsolt Tottzer, violoncel. Jordi Mas6, piano. Schubert, De-
Municipal bussy. (JIMM. de Catalunya).
19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Matt Haimowitz, violon-
cel. Dir: Franz-Paul Decker. Rodriguez-Picé, Dvorik,
Hindemith.
20 h. Barcelona Liceu Die Meistersinger von Niirnberg, de R. Wagner. Dir: Uwe
Mund.
ALT EMPORDA
MARC
10, divendres 22 h Figueres Museu de Quartet Renaixenga. (JJ.MM. de Figueres).
I’Emporda

ABRIL

7, divendres 22 h Figueres Museu de Carme Rodriguez, soprano. Gloria Vila-Puig, piano.
I’Empoda (JI.MM. de Figueres).

BAIX LLOBREGAT

MARC

4, dissabte 22 h. Cornella Orfed Catalonia Orfeo Cataldnia, Dir: Jordi Forés. Orfed Vicenti. Dir: Joan
Vinyes. S.C.C. La Coloma. Dir: Jordi Forés. S.C.R. Lo
Llobregat de les Flors. Dir: Carles Grebol. (Musicoral
89. FCEC).

1, dissabte 22 h. Martorell Progrés Coral Ferran Sors. Dir: Xavier Nogué. A.C. La Lira. Dir:
Rafael Barbero. Coral Amadeu Vives. Dir: Josep Armen-
gu, Coral Nova. Dir: Mireia Barrera. Coral Sellarés. Dir:
Ramon Marco. (Musicoral 89. FCEC).

BAIX PENEDES

MARC

3, diumenge 12 h. Sant Salvador Auditori Pau Mario Monreal, piano. Beethoven. (Associacié Musical

del Vendrell Casals Pau Casals).

19, diumenge 17 h. El Vendrell Església Cor-Orfed Parroguial del Vendrell. Mozart, Fauré. (As-

parroquial sociacid Musical Pau Casals).

ABRIL

2, diumenge 12 h Sant Salvador Auditori Pau Mario Monreal, piano. Beethoven. (Associacié Musical

del Vendrell Casals Pau Casals).

16, diumenge 12 h. Sant Salvador Auditori Pau Andreu Guasch, piano. Chopin. (Associacié Musical Pau

del Vendrell Casals Claris).

BERGUEDA

MARC

12, diumenge 18 h. Berga L'Espill Queralt Roca, clarinet. Montserrat Cabero, piano. Saint-
Saéns, Poulenc, Bach.

ABRIL

% diumenge 12 h. Berga Església de Jove Orquestra de Cambra del Conservatori Municipal de

Sant Joan Manresa. Mozart, Bartok, Farkas, Corelli.

GIRONES

MARC

29, dimecres 20 h Girona Sala Girona Concert Premi Girona «A». (Caixa de Barcelona).

ABRIL

6, dijous 20 h. Girona Sala Girona Eva Leon. (Caixa de Barcelona).
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SEGRIA
MARC
4, dissabte Lleida

Sala Nausica

Trio Folia

10, divendres Lleida

Sala Lleida

Orquestra de Cambra de Barcelona. Isabel Aragon, (Ciy
de Barcelona).

11, dissabte Lleida

Sala Nausica

Alumnes de Myriam Francheri i Manuel Garcfa Mo

18, dissabte Lleida

Sala Nausica

Orquestra de Cambra del Conservatori de Balaguer. Dip
Robert Ord.

20, dilluns Lleida

Casino Principal

Rosa M?® Mateu, soprano. Alfons Escué, piano.

31, divendres Lleida

Sala Lleida

Concert Premi Girona «B». (Caixa de Barcelona),

ABRIL
7, divendres . Lleida

Sala Lleida

Eva Leén. (Caixa de Barcelona).

VALLES OCCIDENTAL
MARC
4, dissabte z Terrassa

Plaga Vella

Pere Soto Crup. (VIII Festival de Jazz de Terrassa),

5, diumenge Terrassa
Terrassa

Plaga Catalunya
Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Lou Bennet Trio. (VIII Festival de Jazz de Terrasss)
The John McLaughlin Trio. (VIII Festival de Jaz i
Terrassa).

7, dimarts I Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Danssocieteit Modern® Ballet Company. ((VIII Festivald
Jazz de Terrassa).

10, divendres ; Terrassa

Casino del
Comerg

The Luther Allison Band. Harmonica Zumel Blues Band
(VIII Festival de Jazz de Terrassa).

11, dissabte : Terrassa

Terrassa

Placa Vella

Casino del
Comerg

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Clap Quartet. Wes Sextet.(VIII Festival de Jazz &
Terrassa).
Henry Texier trio. Charle Mariano. Karnataka. Colle

of Percussion. Peer Wyboris Quintet. (VIII Festival de Jzjis

de Terrassa).
Ballet Théatre I’Ensemble. Dir: Micha van Hoecke. Vilg
Lobos, van Hoecke.

12, diumenge - Terrassa
Terrassa
Terrassa

Terrassa

Plaga Cataluya
Amics de les Arts
Centre Cultural
Caixa de Terrassa
Plaga Vella

La Locomotora Negra. (VIII Festival de Jazz de Terrass|
Jai Jazz Band. (VIII Festival de Jazz de Terrass)
Ballet Théétre I’Ensemble. Dir: Micha van Hoecke. Vill
Lobos, van Hoecke.

Combo Escola Anglada. (VIIL Festival de Jazz i
Terrassa).

16, dijous : Terrassa

Centre Cultural

Caixa de Terrassa

Ensemble César Franck. Dir: Veronique Bogaerts. My
zart, Schumann, Franck.

17, divendres 2 Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Cecil Taylor. Frank Morgan Quartet. (VIII Festival del
de Terrassa).

18, dissabte : Terrassa
Terrassa

Placa Vella
Casino del
Comerg

Box Office. (VIII Festival de Jazz de Terrassa).
Hilton Ruiz Septet. Randy Weston Trio. Professors Es
la Anglada. (VIII Festival de Jazz de Terrassa).

19, diumenge 5 Terrassa

Terrassa

Plaga Catalunya

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Charles Austin. Joe Gallivan and John McMinn. (VIS
tival de Jazz de Terrassa). )
Michel Portal. Egberto Gismonti. Charlie Haden. (
Festival de Jazz de Terrassa).

ABRIL
7, divendres : Sabadell

Teatre
La Farandula

Orquestra Simfonica del Valles, Victor Martin, violi Di
Albert Argudo. Weber, Txaikovski, Schumann.

VALLES ORIENTAL
ABRIL
2, diumenge

Les Franqueses
del Valles

Parroquia
de Santa Coloma

Claudi Arimany, flauta travessera. Janos Poddar,
Anna Poddar, clave.
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