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EDITORIAL

«POESIA» I «<PROSA» DE LA MUSICA

Sovint, encara, en els manuals d’estética d’iis academic, és
contraposada la «prosa» a la «poesia», els continguts seman-
tics de les quals (inicialment aplicats als géneres literaris) s6n
extrapolats a totes les arts, no pas infreqiientment amb am-
pliacié de significants.

També la «poesia» de la miisica té la seva «prosa». Aquesta
darrera, quan tot va llis, deixa lluir esplendorosament la «poe-
sia» d’uns esdeyeniments musicals de signe divers en impor-
tancia i transcendeéncia, perd sempre recreacié d’un fet artis-
tic singular i irrepetible, inefable.

Perd també, de tant en tant, la «prosa» de la musica es fa
patent i ostensible, i posa en primer pla de I'actualitat un feix
de problemes, la solucié idonia dels quals (gairebé sempre
fruit de pressuposits complexos) és la condicié indispensable
perque la «poesia» brilli amb tota fulgéncia. Si no, salten als
mitjans de comunicacid expressions i mots aparentment aliens
a l'art d’Euterpe, com ara: reglaments, vagues, convenis, re-
clamacions, etc., etc.; en definitiva, el vocabulari que presi-
deix gran part de I’entramat laboral.

No €s estrany que, com més s’avanca en la professionalitza-
ci6 i en I'exigéncia artistiques, creixi també el risc que, en
un moment donat, esclatin les tensions inherents a unes rela-
cions funcionals o contractuals d’uns col-lectius que, bé que
tinguin com a materia prima un art sublim, se sustenten en
I'indefugible do ut des. (N’hem tingut recentment un exemple
pales en la paralitzacié d’un importantissim coliseu liric ita-
lia —la Scala de Mila— arran de les reclamacions d’una de
les masses estables.)

Aquests periodics tocs d’atencié ens recorden que €s peri-
clitada la visi6 romantica i idealista de I'artista, En tot cas,
la seva primordial vocaci6 ha de trobar el marc idoni de rea-
litzaci6 virtual i els canals per vehicular els problemes.

Ens recorden, també, la necessaria interrelacid social dels
compositors, els interprets, el public, els centres docents, els
organitzadors, els managers, les instancies publiques i priva-
des, etc.

Només amb la serena disposicié de tots aquests components
és possible d’aspirar a una vida musical d’un comportament
plausible i un funcionament adient. Amb el benentes que,
aquella disposicio, sera tant més efectiva com més ben estruc-
turats estiguin tots els qui tenen alguna cosa a dir (més ben
dit: tots els qui han de dir allo que creguin just).

No assegurariem pas que, entre nosaltres, aquesta cohesié
gremial i sectorial tingui el gruix necessari ni el rodatge op-
tim. Més encara: aventurariem la hipotesi que €s, justament,
I’excessiva preeminencia de trets individualistes alld que ca-
racteritza alguns dels nostres més importants sectors musicals.

I amb aix0, no volem menystenir els esforcos meritoris que,
d’uns anys enca, s’han fet per posar les bases d’unes platafor-
mes operatives eficaces. Perd creiem que falta encara molt
cami a correr per disposar d’instruments a partir dels quals
el dialeg pugui ser I'eina decisiva a I’hora de resoldre proble-
mes hipotetics (o millor: l'eina que serveixi per anticipar-se
als problemes que, justament per manca de dialeg, poden arri-
bar a prendre un carés imprevisible).

Cadasci al seu lloc, amb veu propia i amb actitud dialo-
gant. Ara per ara, aquesta €s la millor férmula perque la «poe-
sia» de la misica en relegui a segon terme la «prosa».
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Tancredi, entre la modernitat
i el segle XVIII

B

I\ Tancredi és considerada la primera Ope-

ra dramatica d'envergadura de Gioacchino
Ji. Rossini. Estrenada al Teatro La Fenice de
Venecia, el 6 de febrer de 1813, va tenir un
acolliment molt calid i va significar per al
compositor, que havia iniciat la seva carrera
professional a penes tres anys abans amb
La cambiale di matrimonio —també estre-
pada a Veneécia, perd al Teatre San
Moisés—, el reconeixement general com un
45 gels valors més segurs del panorama artis-

tic italia. Stendhal, que va assistir a aques-
%f taestrena, diu a la seva Vida de Rossini:

a ser una bogeria, un veritable furor, com

es diu en aquesta bella llengua italiana crea-

daper a I'art. Des del gondoler fins al més
gran senyor, tothom repetia: “Ti rivedro,

mi rivedrai’’» (es refereix a la celebérrima

2§¢ cabaletta «Di tanti palpiti»). Portat per I'en-
tusiasme, l'autor de El roig i el negre con-
o tinua dient: «Hs intil buscar en el mon una
obra d’art en que hi hagi més foc, més geni,
més vida [...]. Es I'obra en que, fins al mo-
ment present, I’home s’ha aproximat més

a la perfeccidn».

No cal dir que, avui, amb una perspecti-
va que Stendhal no podia tenir, el judici ens
sembla excessiu: que s’hauria de dir de /I
barbiere o de Guglielmo Tell si I'arsenal
d'adjectius ha quedat tan expoliat per un
simple Tancredi! Perd si que és veritat que

| 2questa obra, juntament amb Litaliana in
3% Algeri, composta el mateix any, marquen
un punt d'inflexi en la trajectoria del com-
If positor: amb elles, Rossini tanca el que es
considera el primer perfode creatiu, amb
estrenes alternades entre Venecia i Mila,
4| Per obrir una segona etapa concentrada a
Napols i Roma. I si aquest fet ja és prou
4 important per a la historia de ’dpera, en-
cara f:al afegir que, també el 1813, vénen
al mén ni més ni menys que Verdi i Wag-

4 M=
ner. Per cert que, aquest darrer, no coinci-
dia massa amb les apreciacions de Stendhal

- Poo abans esmentades: al tercer acte dels

Seus Mestres cantaires posa en boca del cor
de Sastres una versié del «Di tanti palpiti»
1o precisament elogiosa... .

_Lajcmé de Tancredi se situa a Siracusa,  sumida, heus acf la trama: hi ha guerracon-  seva enamorada, Amenaide, ha estat dema-
Sicilia, Pany 1005, i vagament anticipa alld  tra el princep sarrai Solamir, prop del qual, ~ nada en matrimoni per Orbazzano, i Argi-
— QU sera el Lohengrin wagneria. Molt re-  en qualitat de profug, s'esta Tancredi. La  rio, pare de la noia, ha donat el seu con-
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sentiment, molt content de poder posar fi
a les lluites entre families que dividien les
forces cristianes. Amenaide escriu una
carta a Tancredi demanant-li que torni per
lluitar contra els enemics de la patria i
també per deslliurar-la d’'un compromis
no desitjat. Per0d la carta és interceptada
pel Senat de Siracusa, el qual esta con-
vengut que €s adrecada a Selamir, en un
acte de clara traicié. Orbazzano, que s’ha
vist refusat per Amenaide, en demana la
pena de mort si no hi ha cap cavaller dis-
posat a defensar-ne la innocéncia. Apa-
reix Tancredi per fer-se carrec de l'alta
missi6, encara que ell també esta conven-
cut de la culpabilitat d’Amenaide. En el
duel, mor Orbazzano.

Luaccio de Tancredi
anticipa vagament
el Lohengrin wagneria

A partir d’aquest moment hi ha dos fi-
nals: un de dramatic, que és el que va pre-
veure Voltaire, autor de la tragedia en queé
s'inspira el llibret; i un de feli¢, que és el
que va introduir el llibretista Gaetano Ros-
si, seguint els canons classics d’exaltacié
de la virtut i el triomf del bé. Per a l'estre-
na veneciana es va emprar la segona solu-
ci6, de la qual Rossini no devia sentir-se
gaire satisfet si, malgrat 1’exit assolit, per
a una posterior reposici6 de 'obra a Ferrara
va introduir la conclusié dramatica. Cal dir
que aquesta va ser intensament rebutjada,
rad per la qual, en posteriors representa-
cions, es va tornar a fer servir el happy end.
La muisica que el compositor va escriure
per a la versié de Ferrara no s’ha desco-
bert fins fa pocs anys i el Festival Rossini
de Pesaro del 1982 va adoptar la salomd-
nica decisi6, que des del punt de vista cri-
tic és també la més encertada, de proposar
a l'audiencia els dos finals. Expliquem-los:
en la versio6 tragica, Tancredi queda mor-
talment ferit després de la batalla contra els
sarrains, naturalment amb el temps sufi-
cient per reconciliar-se amb Amenaide i
casar-s’hi in extremis per, tot seguit, aban-
donar aquest mén, en olor d’heroicitat, ja
que la seva sang ha servit per vencer els
infidels. En la versi6 tova és en canvi So-
lamir qui, en el moment de morir, notifica
a Tancredi la innocéncia d’Amenaide, tot
propiciant I'apoteosi nupcial dels protago-
nistes.

Lluny de constituir una simple anecdo-
ta, 'existéncia d’aquestes dues versions de-
mostra una lluita que Rossini no acaba de
resoldre al llarg de tota la partitura de 7an-
credi: una lluita entre la modernitat i la tra-
dicié, entre la necessitat, vagament intui-
da, de donar a la misica nous continguts
dramatics i l'obligacio, tractant-se d’opera
seria —el genere buffo és molt més tole-
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Gioacchino Rossini

rant, com la mateixa ltaliana posa en
evidéncia—, d’acceptar els models imposats
per la tradicio del segle XVIIL. Perod aques-
tes consideracions podran fer-se amb més
precisio dins d’un breu comentari d’alguns
aspectes de la partitura.

El compositor accepta_la dialéctica
aria-recitatiu

El compositor accepta, d’entrada, la dia-
lectica aria/recitatiu que constitueix el gran
eix de la produccié del segle anterior. A
la primera li correspon, com és ben sabut,
el moment de I'expansi6 lirica, mentre que
el segon s’encarrega de fer avancar I'acci6,
de posar I'espectador en situacié d’enten-
dre el desenvolupament dramatic. Rossini
en cap moment posa en qgiiestid, en el seu
Tancredi, aquest rigid principi formal, que
el melodrama romantic acabaria dissolent,
a la recerca d’una superior unitat expressi-
va. Ara bé, el fet que I'accepti no implica
que no sigui conscient dels problemes que
genera, ni que, dintre de les limitades pos-

sibilitats, no busqui solucions per fal &
superar-los.

En aquesta obra trobem dos tipus d
baix continu i el recitatiu acompanyat, &
el qual tota 'orquestra subratlla i fa de/cor

trapunt al cant. Doncs bé, s'intueix qi

Rossini tendeix a confiar més en la segon
férmula que no pas en la primera, i elfi
que les critiques contemporanies de I'estr
na aixi ho destaquessin indica que el con
positor, sense renunciar als models est
blerts, esta forcant-los fins alla on poté
el cami d’una sintesi expressiva de momei
lirics i dramatics. Linici de I'escena cir
quena del primer acte, on es troba la f¢
mosa cabaletta, és un magnific exempled
que estem dient.

L'escena s'obre amb una deliciosa int®
ducci6 orquestral, on les cordes dibuix
un suau moviment de barcarola per sobt
del qual es desplega, ufanosa, la melod
de I'obog: sentint-la, pensar en el Beeth®
ven arcaic de la Quarta o Sisena simfont
no ha de semblar cap heretgia. Es clar q¥
estem en preséncia de I'heroi desconeglh
que arriba en una petita barca i del gu&
tal com esta escrit al seu escut, no pode?
esperar altra cosa que «Fe i Honor». At
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Marylin Horne

bada la introduccio, el personatge necessi-
ta presentgr-se: «Oh patria! Dolce e ingra-
ta patria! Al fine a te ritorno!». Perd Rossini
€ conscient que no pot permetre’s aqui un
trencament de clima entre la introducci6 or-
questral i la cavatina que segueix, «Tu che
aceendi questo core». Per aix0d, desplega un
recitatiu acompanyat en el qual la veu i I'or-
questra mantenen un dialeg suficientment
expressiu com perqueé 1’aria sembli una di-
recta emanacié d’ell mateix, gairebé una
conclusié dramatica que arriba sense que
gairebé ens n'adonem. Posteriorment no pot
renunciar —els cantants no ho haurien per-
még mai— a la cabaletta, naturalment re-
petida amb I'ornamentacié a gust de I'in-
{erpret. «Di tanti palpiti» va ser el cavall de
batalla de la gran Giuditta Pasta i per aixd
ha quedat com un dels fragments en abso-
lut més coneguts de tot el repertori liric.
No cal dir que la fantasia popular hi va afe-
girel seu gra de sorra: segons la tradicio,
Rossini va concebre aquesta melodia a Ve-
ficcia, mentre esperava que li portessin un
EXquisit risorto, motiu pel qual la peca ha
®stat també anomenada I'aria dei risi.
No falten altres moments d’intensitat dra-

matica similar: per exemple, un magnific
sextet a I’escena dotze de I'acte primer que,
a continuacio, deixa lloc a un sorprenent
i atrevit quartet a cappella.

La gran escena d’Amenaide €s la quarta
de l'acte segon: Rossini reprén amb reno-
vada inspiracid la férmula descrita per I'es-
cena de l'arribada de Tancredi: introduc-
ci6 orquestral-recitatiu acompanyat-cavati-
na: per a aquesta darrera, el compositor
empra un habil acompanyament obligat del
corn angles que ve a subratllar la soledat
de la dona mentre reflexiona sobre la mort.
Moment d’especial profunditat és el duo
«LLasciami, non t’ascolto» en el qual, per fi,
els dos amants es troben cara a cara. Se-
gueix una nova escena (nimero 16) de Tan-
credi, de notable forca descriptiva.

No €s casualitat que els millors moments
estiguin sempre vinculats als dos protago-
nistes, que sén dramaticament les figures
més creibles de tota 'obra. En molts altres
passatges, Rossini s'abandona als conven-
cionalismes del moment, a la retorica fa-
cil del vocalisme barroc, per sortir del pas.
El gran final de I’acte segon, per exemple,
és un model de concatenacio de topics, pos-
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siblement per les ganes d’enllestir del com-
positor, que hayia d’atendre altres compro-
misos professionals. Avui se'ns fa dificil su-
perar facilment aquests moments de buit:
com ens deia el mestre Alberto Zedda, un
dels impulsors del Festival Rossini de Pe-
saro, per recuperar les Operes serioses del
compositor és necessari fer un doble tre-
ball: un €s 'edici0 critica, on constin totes
les versions, tot alld que la tradicio teatral
ha anat esporgant al llarg dels anys sense
cap mena de respecte per l'original. Perd
la segona part d’aquesta recuperacié son els
espectacles, que han de funcionar per a un
public del final del segle XX. I aqui cal re-
tallar parts que poden fer indigerible 1'obra:
la diferéncia entre fer-ho ara o abans que
existissin les edicions critiques és fonamen-
tal; avui podem fer una nova adaptacio a
partir de l'original 1 no a partir d’una tra-
dici6é no sempre respectuosa amb el treball
dels qui I’han feta gran.

Hem de situar Tancredi
en el context historic de l'opera
seria del divuit

Un espectador modern té l'obligacié de
situar Tancredi dins del seu context histo-
ric: en general, 'Opera seriosa del X VIII,
en tant que producte propagandistic del po-
der politic constituit, tendeix a exaltar les
raons d’estat: les figures d’Argirio i d’Or-
bazzano, per exemple, son funcionals al
drama en la mesura que exalten els valors
de la fidelitat, el coratge, 'amor a la pa-
tria, etcetera. Son, doncs, encarnacions
d’aquells gfferti que tantes discussions ted-
riques van animar durant el segle de la
Il-lustraci6, mers portaveus de consignes
preestablertes que, dramaticament, els de-
passen. D’alguna manera, son personatges
d’oratori profa, simbols purs i, com a tals,
rigids, incapacos d’establir amb la trama
dramatica una relacié satisfactoria.

No sén, aquestes, consideracions al mar-
ge de la historia: el mateix Rossini confia
més, per a les innovacions, en el génere co-
mic que no pas en el seriés. Perque aquell
li ofereix unes llibertats que aquest li nega
0, si més no, que li nega durant la primera
etapa de la seva carrera. Per aixo, precisa-
ment, cal fer un esfor¢ de relectura en el
moment de posar-se a escolar Tancredi. 1
si, per fer-ho, resulta funcional introduir
talls, fem-ho, perd amb tota la documenta-
cié historica al nostre abast: com ens deia
el mestre Zedda, no estem comefent cap
crim historic; simplement, estem concedint
a 'obra una llibertat que els temps en que
va ser creada li van negar.

Agusti Fancelli
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En la desaparicio de Rosa Mas

A les tres de la matinada del darrer vint-
i-un de desembre mori, a Barcelona, la vio-
linista barcelonina Rosa Mas. Incompren-
siblement, no he pogut recollir a la prem-
sa el resso que la desaparicié d'aquesta
extraordinaria artista mereixeria haver
tingut.

Nada a Barcelona el 1919, estudia al Con-
servatori Municipal de Musica a partir del
1927, i hi tingué com a professor d’harmo-
nia i composicié el mestre Frederic Alfon-
so, aixi com l'inoblidable Francesc Costa
per al violf, 'instrument que havia de ser
'objecte de la seva principal vocacié. Sien
Costa la considera la deixebla predilecta i
I’encamina vers una carrera de violinista,
Rosa Mas també excel:li en els seus estu-
dis de cant. Durant els sis cursos de sol-
feig, guanya sempre el concurs anyal i, per
indicacio del mestre Antoni Nicolau que
I’havia examinada, emprengué estudis amb
Andreua Fornells. Als dotze anys guanya
la borsa de I'Ajuntament de Barcelona i, als
catorze, el Premi Parramon. La jovenissi-
ma violinista comenga a ser sol-licitada i,
I’any 1934 debuta com a solista amb la Ban-
da Municipal de Barcelona, en la tanda de
concerts, que dirigi el mestre Joan Lamote
de Grignon, al Palau de Belles Arts.

«Gran Diploma d’Honor»
al Concurs Wieniawski
de Polonia

Tant les seves actuacions per a les «Audi-
cions Intimes» de 'Associacié de Muiisica
da Camera com les noves sol-licituds de La-
mote de Grignon li donaren una anomena-
da que la porta a fer recitals per tot el ter-
ritori de Catalunya.

Als disset anys guanya el Premi «Uni6n
Radio», a la zona catalana, i queda finalis-
ta a nivell estatal, amb un concert a Ma-
drid que la fa coneixer més enlla del seu
territori.

Becada per la Diputacié de Barcelona,
participa en el «Gran Concurso Internacio-
nal Henri Wieniawski», a Polonia, on acon-
segueix el «Gran Diploma d’Honor» entre
un centenar de participants.

De retorn a Barcelona, actua al Palau de

8 (164)

Don Juan (owerioray . . . . . .. .

Sulle endo,mer. . . ... . . .

Obertura
Couranie
Eavolle
Fariane
Menuelio
Dourree
Fassepled

Obazs: HOMINGS SECH 7 JOSE NAVARND
Fagul: ANTONID RRIENS

PROGRAMA

Goneierin en re, para violin y orquesta . . . DIRAING
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Allegra glocasa, ma non 1roppo vivace
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Direeclin: Maesire EDUARDO TOLDRA

Programa de I'Orquestra Municipal de Barcelona, amb la col-laboracié de Rosa Mas i Eduan|

Toldra

la Miisica com a solista en un memorable
concert que t€ un ampli resso, en el qual
I'orquestra fou dirigida pel mestre Eduard
Toldra. Malgrat 1’exit assolit, el comenga-
ment de la Guerra Civil talla les seves ini-
ciatives pibliques; per0, tot just acabat el
conflicte, ofereix un recital al Palau de la
Muiisica, que la consagra no com una de les
millors, sind la millor violinista de 1’Estat.
I la seva fama la porta a actuar a Madrid,
amb una Orquestra de Cambra dirigida per
Ataiilfo Argenta.

En la represa de la miisica, Rosa Mas hi
€s puntualment present: els seus recitals en
solitari esdevenen una mena de tradicié
anual, que s'espera amb especial atencié;
pero una de les seves actuacions més elo-
giades es produeix amb motiu del «Gran
Festival Joaquin Turina» que I’Associacié
de Cultura Musical ofereix a Barcelona, i
en la qual Rosa Mas és acompanyada al pia-
no pel mateix Turina qui, entusiasmat, es-
trena amb ella la seva Sonata Espariola. De
resultes d’aquest concert, en surt una nova
actuacié, no menys reeixida, a Madrid,
acompanyada també per Turina.

Al mateix temps que dedicava la sew
atencio al violi, Rosa Mas no havia desct:
rat el conreu de la seva faceta de cantant
Havent ampliat estudis amb l'excel-lent car:
tant i no menys extraordinaria professor
Conxita Badia d’Agusti, la bellesa i potér
cia de la seva veu la fan decidir a fer un
prova de les seves possibilitats en aques
camp, obeint el consell i el desig de pers>
nes enteses. Aixi, amb el pseudonim &
«Sylvia Remo», debuta amb I’0pera Mar:
na, d’Arrieta, i els empresaris, totalmen
convencguts, la contracten per a un segul
d’altres actuacions. Perd el seu mentor!
mestre, Francesc Costa, la pressiona per:
que deixi el cant. Amb precs, recoman
cions i adhuc amenaces, li fa veure que d
ficilment podrd fer front a totes dus
vocacions, i acaba decidint-la per al cor
reu tnic i professional del violi.

Aixi, la seva actuaci6 en els «Concerb
de Quaresma» del Gran Teatre del Licel,
sota la direcci6 orquestral del mestre Frail
Hoesslin, es converteix en un esdevenimes
prominent en la temporada del 1943-44. )
decidida la seva carrera, es presenta a [
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terminara una llarga etapa en la qual, pre-  on persones tan il-lustres com Manuel Itur-
nent com a base la Repiblica Argentina,  bi, Nicanor Zabaleta i Andrés Segovia li
viatjara per tot Iberoamerica, adquirint-hi  havien aconsellat d’anar i li havien promes
una singular anomenada. d’ajudar-la-hi.
Després dels seus dos primers grans exits Per desgracia, quan, el 1961, estava ja de-
al Politeama, se li multipliquen els recitals.  cidida a acceptar aquest viatge que podia
Tres concerts d’'abonament al Teatre Ode6n  significar la seva consagracié definitiva,
serveixen de catapulta per a gires a lama-  una qiiestié de fidelitat familiar 'obliga a
joria de les capitals de la Republica, i hi  tornar a Barcelona, després d'una dilatada
actua amb les orquestres simfoniques més  abséncia de catorze anys.
importants del pais, dirigides, entre d’altres
per Washington Castro, Bruno Bandini, Sa-
chas Derewitzki, Theodor Fuchs, Enrique = Un oblit dolorés
Jorda, Carlo-Felice Cillario i Mario Drago.
Travessa les fronteres, i ofereix tandes de
concerts a Xile, Uruguai, Peri, Paraguai, De retorn, sembla que momentaniament
— Venecuela i Brasil, sense abandonar, pero,  les coses li hagin d’anar bé, ja que rep ofer-
la seva preséncia argentina. tes d’actuacid, tant per part d’aquells que
Sén anys de treball vital i intens, en els  no ’han oblidada encara, com dels qui han
quals apareixen noves facetes de la sevaper-  conegut els seus éxits a 'estranger. Pero la
sonalitat. Aixi, a sol-licitud de la Col-lec-  seva situacié familiar dificulta de nou I'ac-
Francesc Costa fou el mestre de violi de Rosa tivitat Catalana de la capital argentina, par-  ceptacio d’aquelles oportunitats i, lenta-
g Mas ticipa en I’homenatge que l'entitat dedica  ment, d’'una manera inexorable, en la me-
: a Joan Maragall. Per a la seva participacid,  moria dels empresaris es va esborrant la
oposicions de la naixent Orquestra Muni-  escriu en quinze dies unes Variacions so-  figura d’aquella brillant violinista.
cipal de Barcelona, que haura de dirigitrel  bre «La Filadora», de les quals sortira la L’any 1965 es funda l'editora de discos
W mestre Toldra, i hi guanya per oposicié la  iniciativa per a un LP de temes populars  «Concentric», en el marc que ha propiciat
plaga de segon concertino, i a més, actua  catalans per a viol{, arranjats i tocats per  l'existencia de I'anomenada Nova Cango.
com a solista en alguns dels concerts de  ella mateixa. I és amb aquesta editora que, per iniciati-
I'OMB. : D’altra banda, la fermesa del seutempe-  va d’Esteve Bassols, s'editaran tres cancons
Després del memorable concert de Sant  rament, i la seva ductilitat, la fan particu-  amb lletra i musica de Rosa Mas: Canco
Esteve del 1946, en el qual toca, cal costat ~ larment apta per a la pedagogia de gran ni-  de Barcelona, Avui és Nadal i Cangé de
: de Francesc Costa, una meravellosa versié.  vell. I, aixi, per a la Universitat Nacional  bressol que, posteriorment, seran adapta-
M del Doble Concert, de Bach, Rosa Masem-  de Cuyo imparteix un curs de virtuosisme  des —especialment la primera— per a cant
Wi prénuna gira per Espanya i el Nord d’Afri-  a Mendoza, i aixd mateix fa en altres ciu-  coral i interpretades per prestigioses agru-
ca, impossibilitada com esta d’accedir ales  tats fins que, de manera oficial, €s sol-lici-  pacions.
proposicions de col-laboraci6 que lihan fet  tada per la Direccié General de Cultura del Aquest sera el cant del cigne d’una gran
grans miisics com Jacques Thibaut o Joan  Ministerio de Educacién de 'Argentina per  artista de la muisica que, afectada d'una
Manén. a crear-hi una Alta Escuela Espafiola de  greu malaltia cardiaca, anira veient com els
| Violin; perd Rosa Mas declina l'oferta ja  exits i els entusiasmes entraran a la grisa-
. : ue 'exercici d’aquest carrec I'obligaria a  lla del record.
il Aghverd dmericana grendre la nacior?alitat argentina. il-lega Ara, quan la veu ja ha callat per sempre,
que té compromisos per actuar a I’estran-  quan el violi resta a I’estoig, val la pena de
sev Als vint-i-vuit anys, sentint-se en pleni-  ger i que no hi pot assegurar una perma-  mirar enrera i d’impedir que el record de
sl tud i desitjant alliberar-se d’influéncies, neéncia suficient. Rosa Mas desaparegui en el dolor.
@it Rosa Mas accepta un contracte per a algu- Efectivament, havia rebut indicacions
car| €S actuacions a Buenos Aires. Aixd de-  precises per traslladar-se als Estats Units, Miquel Porter i Moix
S0k
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en la historia

Carl Maria von Weber
10 (166)

Euryanthe: una fita

de I’0Opera romantica alemanya

En el genere operistic, sovint hi ha el ca
d’haver sentit parlar molt d’una obra qu
no s’ha escoltat mai en directe. El cas con:
trari seria el de les obres representades amh
una certa freqiiéncia, perdo de les quals
practicament ningd no en parla musicoly
gicament o historica. En el primer cas, tr
bem Euryanthe que, enguany, proposala
programaci6 de I'Orquestra Ciutat de Bar-
celona. D’aquesta fascinant i un xic malei
da obra, n’hem pogut tenir noticia per dos
camins: un, per 'audicié directa d’un tini
fragment ('obertura), programat sovints
les sales de concert d’arreu del mén; i dos,
pel lloc que ocupa en la historia del géne
re, especialment com a fita indiscutible en
la creacid i el desenvolupament de la grn
opera romantica alemanya. També cal dir
que algti, especialment interessat per aques:
ta Opera, pot posseir-ne I’enregistrament
discografic comercial del 1975, que dirigl
Marek Janowsky i protagonitzaren Jessye
Norman i Nicolai Gedda.

Ara bé, tot i I'interés que la historia ope:
ristica ha concedit amb justicia a aquest
obra, allo cert és que gairebé no es repre
senta mai. I és logic preguntar-se quines
s6n les raons que I’han duta a I’interés his-
toric i, també, a I'esmentat arraconament.
En primer lloc, convé recordar que a Ale:
manya, abans de Euryanthe, regnava ld
Singspiel (opereta) o les seves conseqién:
cies. Fins i tot Weber, a la seva obra cab-
da, Der Freischiitz (dos anys anterior a B
ryanthe), empra els dialegs. I quan el famds
empresari, Domenico Barbaia, li encarre:
ga la composicid d’una nova opera per sef
estrenada al Karntnertortheater, de Viens,
ho féu amb el desig que fos quelcom d¢
semblant al recent gran &xit de Der Freis-
chiitz. Pero les intencions de Weber no and-
ven per aquest cami. I fou per aixd quedt:
cepta el tema de Euryanthe, tot creient qué
li podia permetre bastir de forma adientli
seva idea sobre un nou model d’estructun?
operistica, sense dialegs i amb formes dr&
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matiques d'un desenvolupament més am-
ple. No sempre reeixi en aquest sentit;
pero, en general, 1'obra, sense els dialegs,
i pel caracter de la musica i d’uns perso-
natges més heroics i amb passions més for-
tes, ha estat considerada com el primer graé
important de I'edifici de I'dpera romantica
alemanya. Adhuc se n’ha exagerat el fet de
poder ser considerada com un precedent
del Lohengrin wagneria, amb el qual, real-
ment, t€ més relacié que amb altres obres
de Wagner, com L’Holandes errant o el
Tannhauser, i no tan sols per la coincidén-
cia dels personatges (heroi bondadds en
duel amb el «dolent» per una dona, heroi-
na difamada i desgraciada, parella de «do-
lents), sin6 també per la muisica que aquests
personatges demanen i tenen.

El primer graé important de ledifici
de l'opera romantica alemanya

Quant a les circumstancies de 'arraco-

lament de Euryanthe, tothom sembla es--

ar d'acord (fins i tot els qui no han escol-
tat mai lob}‘a) amb el veredicte que li ha
donat la histdria: «Musica meravellosa,

Weber dirigeix Der Freischiitz al Covent Garden

pero llibret desastrds». Tot i aix0d, aquesta
rad pot semblar un xic simple, ja que no
sempre una equacio «Miisica meravellosa
més llibret desastros», ha donat com a re-
sultat I'arraconament de lobra. Sembla
com si un judici, que ha esdevingut gaire-
bé definitiu, hagués arribat en un moment
d’intransigeéncia o d’un cert desconeixement
de les vessants positives de l'obra de We-
ber, i com si la historia passés una factura
al compositor, que no ha passat a uns al-
tres autors en circumstancies semblants.
Amb aquest raonament, no vull justificar
un llibret que, realment, €s un autentic gar-
buix; perd si recordar que els llibrets no
sempre han estat al nivell de la muisica en
obres que, malgrat tot, no han sofert el «cas-
tig» que ha sofert Euryanthe. Es una obra
que, sens dubte, té defectes; perd que, tal
com va dir Philipp Spitta (que fou un dels
preparadors de les representacions. fetes per
I’English National Opera, I'any 1977): «els
seus defectes estan completament submer-
gits en un irresistible diluvi de belleses».

Precisament, les esmentades representa-
cions contribuiren a renovar algunes man-
ques d’acord en les opinions referents a
aquesta obra. Si uns quants anys abans, per
exemple, les opinions fayorables d'un Beet-

Franz-Paul Decker amb I’OCB
(167) 11
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Gravat de J.W. Gear, sobre un personatge de
Der Freischiitz

hoven o d'un Hugo Wolf no coincideixen
per res amb 'opinié contraria d’'un Schu-
bert, 1'any 1977, el gran weberia John War-
rack (traductor de 1'obra a I’angles) opina-
va que la: «Euryanthe completa és una
superba i original peca mestra»; mentre que
el critic i musicoleg Harold Rosenthal deia
que «continuo sense estar convengut que
aquesta peca sigui viable avui en un teatre
d’opera».

Deixant a part els personatges com a part
d’un drama i l’accié que els embolcalla, i
tot deslliurant Weber de la responsabilitat
dramatica de la seva opera, aquesta perto-
caria en tot cas, si més no de forma direc-
ta, a la llibretista Helmina von Chézy (auto-
ra també de la Rosamunda, a la qual
Schubert posa muisica), que redacta el text
segons l'obra medieval Historia de Gérard
de Nevers i de la bella i virtuosa Euryan-
the de Savoia. El fet que les darreres audi-
cions més importants d’aquesta obra hagin
estat, com enguany a Barcelona, en forma
de concert (Festival de Munic del 1986 i
Académia Santa Cecilia de Roma del 1987,
amb la direcci6 de Sawallisch, i amb
Cheryl Studer i Alejandro Ramirez com a
protagonistes) sembla confirmar una ma-
joria en 'opinié que afirma que la relacié
muisica-llibret no funciona en un escenari.

12 (168)

Coral Carmina

En una sala de concerts, pero, la misica
de Weber no hi ha cap dubte que pot capti-
var els auditoris. No sera una sorpresa
I'obertura, que comenga amb la frase
d’Adolar «Confio en Déu i en la meva Eu-
ryanthe» (una mena de lema), i és com un
resum de tota I'obra, amb dues parts d’una
forca dramatica ben palesa, separades pel
tema de la tomba. Després, al primer acte,
trobem un cor brillant, la bella romanca
d’Adolar «Sota els ametllers en flor» i 1a fra-
se amb la qual comengava l'obertura. En
una altra escena, Euryanthe canta la cava-
tina «Els carillons a la vall» i el duet amb
Eglantine «Estic envoltada per nivols ame-
nacadors». Al final de I’acte, el cor acom-
panya Euryanthe. L’acte segon ha estat con-
siderat com el millor, des del recitatiu i aria
de Lysiart «;On amagar-se?», agitada i
d’una gran forca, a la qual segueix un duet
amb Eglantine, d’'un dramatisme ben om-
brivol, i el bell i liric contrast de I’aria
d’Adolar, introduida pels instruments de
fusta, amb la frase «Quan el zeéfir du la
pau», que també apareix a l'obertura. A
continuacié, Euryanthe canta «Et dono la
meva anima», en un duo amb Adolar. I el
final de Pacte és un quartet amb cor, en el
qual fan explosié les passions. A l'acte ter-
cer, hom pot destacar, abans del descobri-

ment d’Euryanthe pel Rei, el cor de cag
dors, que ha estat considerat com una g
reeixida de Weber, en la seva linia mest:
vola habitual d’escriptura coral,

En definitiva, i com va dir Louise Midd
leton: «Tot alld que distingeix Der Frét
schiitz ho trobem, aci, una altra vegad
Lieder alhora dignes i facilment comprer
sibles, i melodies de noble sentiment i ple
nes de foc i colorit orquestral, tan nou ot
encisador; instrumentaci6 intrépida i esp:
ritual; una grapa intuitiva per a la situact
i un mestratge complet per tractar-la, i
com només és capag de fer-ho un geni
Per0, a més, tot inclos en quelcom que,é
seu dia, fou una nova ambici6 formal ir:
presenta un pas endavant en el desenvoll
pament del génere. |

Enguany, en una época de fantes rei
sions i revaloracions, les audicions de B¢
ryanthe, a Barcelona, ens poden ajudar i
i tot a rectificar una part del judici dek
historia.

La misica, Weber i el cant en primer &f
me, amb el llibret (sense 1'accid) m_}me:
com a Suport en un segon terme, es dispr
sen a «lluitar» per aconseguir-ho.

Pau Nadd
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La fusio de la imatge i el moviment
crea un llenguatge: la video-dansa

T. Freire

Gracies a la II Mostra de Video-Dansa
que organitza el passat mes de febrer el De-
partament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya, hem pogut apreciar el valor i la
lrnportancla d’un nou llenguatge que sor-
geix de la fusié de dos altres: el video i la
dansa, la imatge i el moviment.

Lexit obtingut en la I Mostra, celebrada
fa quatre anys, en la qual I'entusiasme i la
participacio del public fou present en tot
moment, ha motivat Niria Font i Elisa
Huertas, directores i responsables de I'or-
ganitzacio, a celebrar aquesta Il Mostra que
10 €, només, una trobada internacional de
Visi6 de produccions, sin6 que s’hi han vol-
gutincloure temes directament relacionats
amb el procés creatiu.

Per a lorganitzacié de la IT Mostra, s’ha
comptat amb un pressupost de set milions
de pessetes, que ha permes dur a terme les
Quatre dlferenls activitats amb que comp-

tava: la projeccié de cintes; la presentacid
de tres produccions co-produides pel De-
partament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya; la realitzaci6 d’un taller de
video-dansa; i, finalment, I'organitzacio
d’una taula rodona entre professionals de
la camera i del moviment.

La projeccié de cintes

Aquest apartat oferia al visitant I'opor-
tunitat de poder veure 120 produccions in-
ternacionals de video-dansa, les quals ha-
vien estat préviament seleccionades per les
directores de la Mostra,

«La programacié de la Mostra, la po-
driem descriure com un ventall» —explica
Niiria Font— «on hi ha produccions de te-

levisié absolutament classiques quant a
presa d'imatge; és a dir, que graven allo
que passa a lescenari o en un plato pre-
nent una visio plana del tema, fins a pro-
duccions on només hi ha una mica de mo-
viment, pero que donen uns efectes i
sensacions de video-dansa; tot aixo, pas-
sant per coreogrdfies fetes de manera es-
pecifica per ser gravades en video; coreo-
grafies pensade.s per ser representades en
un escenari i que han estat replantejades
pel video; o la gravacié d'una coreografia
per a escena, on s han barrejat imatges
daltres moviments totalment aliens. Allo
que hem descartat de la programacié sén
les gravacions d'espectacles gravats espe-
cificament com a documentals, els quals,
si bé poden oferir un interés darxiu, ens
allunyarien molt de la concepcio que in-
clou la Mostra».

Entrar als espais de la Casa de la Caritat
de Barcelona, on tenia lloc la Il Mostra,
era tot un espectacle. En un mural, penja-
va una gran pantalla, on diariament es pro-
jectaven estimulants produccions de video-
dansa. Si el visitant no se sentia prou se-
duit per la programacic del dia, disposava
d’una altra oferta anomenada «video a la
carta», que donava al visitant la possibili-
tat de seleccionar el video favorit per po-
der veure'l sol (o en un grup reduit) davant
d’un dels monitors que hi havia escampats
a la gran sala.

Era fantastic observar com els addictes
al moviment i la imatge se sentien «atra-
pats» pel que passava al monitor. Mentre
uns gaudien de la fantastica Giselle, de
Mats Ek, d’altres podien congixer millor el
treball d’un gran coreograf veient William
Forsythe au travail, o bé podien fruir amb
qualsevol de les obres de Pina Bausch.

Noms tan notables com Trisha Brown,
Regine Chopinat, Jean-Claude Gallota, Ka-
rine Saporta, Michael Clark, Maguy Ma-
rin, Daniel Larrieu... com a corebgrafs, i
com Charles Picq, Susan Dowling, Phillip-
pe Decoufflé, Pit Wekyrich, Charles
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Atlas, Mercé Cunningham... com a realit-
zadors, sén una bona prova de la qualitat
que s’hi oferia, sense oblidar la participa-
ci6 estatal de produccions d’Avelina Argiie-
lles, S. Oscar Darsi, Angels Margarit, Elisa
Huertas, Marta Guergue, Francesc Bravo,
Maria Munoz, J. Carlos Garcia..., moltes
d’elles estrenades gracies a la tenacitat dels
respectius creadors.

Tres produccions

Els tres projectes de video-dansa selec-
cionats entre els 22 presentats, es van dur
a terme gracies a la dotacié que ha fet la
Generalitat de Catalunya de 400.000 ptes.

per a cada un d’ells, i a la prestacié d’un
equip técnic i d’un espai o platé per a la
seva gravacio. )

Humit, idea i coreografia d’Oscar Dasi,
produccié d’Armando Gascén, Elisenda
Anton i Elisabet Puig, reflecteix el moment
de solitud d’un personatge.

Tango, obra de Joan Pueyo, es basa en
una coreografia de Maria Munoz sobre una
can¢o de Paolo Conte.

Tempus Fugit, amb coreografia de Joan
Carles Garcia i realitzaci6 de Josep Maria
Botines, mostra com ’acci6 i el moviment

14 (170)

escriuen en el temps les empremtes per for-
mar una evolucid, un ritme; i que, pel fet
d’acumular-se, ens porten cap a una trajec-
toria que —amb el temps— veurem com un
tot i com una part del temps que ha fugit.

El taller

Un dels atractius d’aquesta Mostra va ser
Porganitzacié d’un taller on coreografs i
realitzadors, al llarg de cinc dies, van co-
neixer de prop com es realitza una grava-
¢i6 de video-dansa.

Johanne Charlebois 1 Harold Vasselin van
ser els responsables de dirigir el taller.
L’any 1984 havien comengcat a treballar ple-

Tango

gats a Montreal, i s’instal-laren un any més
tard a Paris, on muntaren el grup Taxider-
mie, nom amb el qual van filmar el video
Blokhaus. Actualment, treballen com a co-
redgrafs i realitzadors per a video i cinema,

«En un curs hi ha dos punts basics a des-
envolupar» —expressa Johanne—. «Es molt
important saber el paper que té el coreo-
graf, el ballarii el realitzador en cada grup
de treball. La meva tasca inclou una linia
d’intercanvis; és a dir, faig que el coreo-
graf es col-loqui darrera la camera i faci
de realitzador, i que el «videasta» es posi

davant la camera per ballar i interprey,
coreografies; aquest intercanvi és molt j,.
neficios, i permet que hi hagi una mijlj;
entesa entre els participants.

Als «videastes», que per norma genep|
no acostumen a fer exercici fisic, els ob};.
8o, per dir-ho dalguna manera, a fer dj.
riament un escalfament muscular durgy
dues hores; aquest fet els ajuda, a hop
de moure la camera, a entendre la diy.
mica del moviment i a poder rebre-lg y|
com és.

Laltre punt basic del treball és la rece.
ca de com trobar quelcom a explicar, diy
«per que?» allo que comporta de narrac
i la recerca d'una escriptura idoniay,

«Crec que la dansa s utilitza massa g
vint com a un objecte plastic i dinami

—comenta Harold Vasselin—, «i penso qi¢
és més subtil, que 1é més coses a dir, i qit
hi ha un fons que cal que el realitzador &
video pugui descobrir».

Punt d’intercanvi

Tota trobada entre els professionals &
qualsevol ambit és beneficiosa perque 8
da a clarificar conceptes, a reafirmar, a¢i*
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jucionar © a canviar propies coneixences.
La participacio de tres personalitats estran-
oeres del mon de la imatge i del moviment
3 tencia I'interés de molts dels nostres pro-
fassionals de la dansa i el video a partici-
par en una taula rodona. ‘

Charles Atlas és un realitzador novaior-
ques que, després d’haver treballat duran?
10 anys amb Merceé Cunningham (amb qui
va crear una nova forma de presa d’imat-
ge), ha enregistrat més d’un sorprenent vi-
deo de dansa, com é€s el cas de Parafango,
amb coreografia i interpretacié de Karole
Armitage.

El realitzador va comentar: «He treba-
llat amb diversos coreografs com Philippe
Decoufle, Michael Clark, Karole Armita-
ge... i la col-laboracio amb cada un dells
sha desenvolupat de diferent manera, i ha
resultat cada cop per a mi una nova expe-
rigncia».

Atlas va confessar que, si bé a Nova York
latecnologia esta molt avancada, prefereix
treballar a Europa, on troba un ambient ar-
tistic més afortunat per a desenvolupar el
seu treball,

Philippe Decoufle és un jove coreograf
francés que ha col-laborat amb realitzadors
de video (com per exemple amb 1’abans es-
mentat Atlas), perd al llarg del temps ha
esdevingut realitzador de les seves propies
coreografies, com ha succeit amb Caram-
ba i Codex, aquesta tiltima projectada i co-
mentada pel mateix Decoufle a la taula
rodona.

Si bé I'inici de la unié del moviment i la
imatge es troba en el cinema dels anys vint,
va ser pels anys 70 quan va apar&ixer un
nou sistema de rodatge anomenat video. I,
igualment que al comencament del cinema
hi hagué un interes per a la dansa, a I'inici
del video hi hagué la mateixa expectacié en-
vers el ball.

El concepte de video-dansa, encara que
abans s’havien enregistrat algunes coses,
comenca realment en el taller de Merce
Cunningham i Charles Atlas, on trenquen
i modifiquen la frontalitat i la presa
d’imatge.

Els elements de connexi6 entre el movi-
ment i la imatge queden explicats amb les
paraules de Cunningham: «4 la coreogra-
fia hi ha uns factors dominants, com sén
el temps, l'espai i el moviment. Si agafem
la imatge i lanalitzem, veurem que una de
les coses més importants és el temps de
cada pla, lespai en el qual d'una manera
constant es recrea el video, i el moviment
intern dallo que passa davant de la
camera».

Durant les quasi quatre hores que va du-
rar la taula rodona, es parla de diferents te-
mes i problematiques del video-dansa, i
queda constatat que, un dels problemes que
pateix, €s que hi ha pocs paisos que esti-
guin equilibrats quant a producci6 i a emis-
816 de video-dansa. Franca fa grans i molt
bones produccions, pagades amb diners pu-
blics; pero les emissions per televisié sén
minimes. Se subratlla de manera irdnica
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que Espanya ha emés més video-dansa
francesa que no pas s’ha emes a Franga.

Espanya compra algun video-dansa a
I'estranger, perd no té cap interés a produir
material propi.

Malauradament, Nuria Font i Elisa
Huertas no van aconseguir que cap profes-
sional del tema, de qualsevol de les televi-
sions del pais, acudis a la taula rodona per
explicar la falta d’interés que rep la televi-
si6 quant a la produccid i emissié de
video-dansa.

«Pensem que, daqui a deu anys, es par-
lara de video-dansa com d’'una cosa total-
ment normalitzada» —comenten Elisa Huer-
tas i Nuiria Font— «com ha passat amb el
video-clip. A més a més, la televisio 1é molt
a veure en aquesta evolucio, perqueé neces-
sita molt de material per a emetre, i la dan-
sa dins la televisio és un producte facil, gai-
rebé massiu. Omplir un teatre diariament,
amb mil o dues mil persones que s’hi des-
placin a veure dansa, es dificil, com és di-
[ficil daconseguir un public molt nombrés
per a la dansa, quan aquesta té lloc en un
espai escenic. Amb tot, estem convengudes
que, a través de la televisié, podem fer un
public i crear un interés per a la dansa.
La televisio és un altre escenari, i més que
aprofitable si tenim en compte els pocs tea-
tres de que disposem per programar-hi
dansa».

Montse Ga. Otzet

Dancelines fugue

(17) 15
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Josep Pons, representant destacat
dels joves musics catalans

Josep Pons

En un informal ranking de joves de la
muisica catalana, Josep Pons ocuparia molt
probablement un lloc molt destacat. La seva
trajectoria com a director i també funda-
dor, amb Llufs Vidal i Francesc Cortade-
llas, de I'Orquestra de Cambra del Teatre
Lliure, constitueix la referéncia obligada
que justifica molt. Caldra comprovar que
aquesta realitat no és un fruit caigut casual-
ment, sino la conseqiiéncia d’un procés que
ve de lluny, que esta farcit de ziga-zagues
suggestives i d’escapades aparentment in-
solites, pero que, en tot cas, articulen una
coheréncia; o una conseqiiencia. O una
confluéncia molt rotunda: el plaer de fer
musica, en I'accepcio més oberta del mot.

Nascut a Puig-reig, al Bergueda, sense
cap tradicié musical familiar, destaca una
mica en els estudis elementals de miisica
que podien oferir-se, més o menys formal-
ment, en un proces d'escolaritzacio. Ingres-
sa a ’Escolania de Montserrat, gracies a
'orientacié del seu mestre de misica, Ra-
mon Benet, pare del tenor Josep Benet. Ni
Pons ni la seva familia podien sospitar que

16 (172)

I’Escolania fos alld que €s, pel que fa a la
muisica.

—La descoberta de Montserrat ens va
causar un gran impacte. Ni jo ni els meus
pares podiem sospitar que allo fos tan se-
rids, una cosa tan viva. La misica, alla,
Jorma part del quefer quotidia. Tot el que
fas i assages té una funcionalitat.

Aquesta sensacio de fer miisica el va col-
pir enormement i li va servir per fer més
agut un contrast que sorgira més tard en
parlar del seu pas pel Conservatori Muni-
cipal de Barcelona, que li fara dir que:

—No tinc la sensacio que mhi hagin par-
lat mai de musica. No recordo que alla hi
fes miisica. La misica la feia fora, a la co-
ral de Puig-reig, quan feia arranjaments...

A I’Escola fa de tot: estudiar piano i vio-
la, ser solista vocal. Diu;

—No hi vaig ser un solista espaterrant,
com ho van ser en Benet o en Garrigosa.

També va ser organista de 1’Escolania i,
finalment, va dirigir algun conjunt que hi
van crear. Pons insisteix:

—FEs tota una vivencia. La miisica, alla,

té un aspecte funcional, té una relacié d.
recta amb la vida. Al Conservatori es fa fi-
cid, perque no veus la utilitat dallo que sl
Ja. Es fa composicio, i ningii no toca la me-
lodia que escrius. A I’Escolania, si escri:
via alguna cosa, després allo sonava! H
ha, fins i tot, un disc amb obres de nois ds
primer curs, entre ells de Salvador Mg,

Lempremta de l'Escolania
de Montserrat

Pons ha de tornar a Puig-reig en acaba
el periode d’estada a Montserrat. En aques
moment s’inicia un periode obert a tot. Tre:
balla amb la Coral de Puig-reig —avui Co-
ral Polifonica i aleshores Coral Joventul
Sardanista—, estudia violi i viola amb X
vier Turull i piano amb Giménez Atenelle;
Escriu arranjaments («men vaig fer un tip|
per a la Coral, mentre estudia batxilleraf
a Manresa («fins i tot havia pensat fer Ciér:
cies de la Informacié»), encara que ja ¢
molt clar que, per damunt de tot, vol sé
music. I dins de la musica, «m'interessam
tot», diu. Es guanya la vida fent arranje-
ments per a grups de la Cango, fins i ol
toca el fiscorn i el piano a la coble
orquestra Rosaleda i, després, estudia har-
monia, contrapunt, fuga i analisi al Con:
servatori de Barcelona amb Poch i Oliri
(«la vella guardia», diu). Alla continua tre:
ballant 'orgue amb el malaurat Jordi Al
caraz i també estudia trombd,

—I miinteressava molt escriure.

En aquest context, es produeix una {re-
bada molt important. ,

—Per primera vegada, al Conservaion
hi sento parlar de miisica. Es amb Ros
Marba. Encara que abans havia arribafd
pensar a ser concertista de piano, a laf
madono que no tinc cardcter per estar il
el dia sol amb un instrument. A!eskoresfﬂ{g
els tres cursos de direccié amb Ros-Marbi.
El problema rau amb quin instrument prac
ticar. A la fi, aleshores hi havia lorgues
tra del Conservatori, que dirigia Edmol
Colomer.

Mentrestant, coneix gent interessant col
Llufs Vidal, Francesc Cortadellas i Joa!
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Orquestra de Cambra del Teatre Lliure

Albert Amargés, que després seran colum-
nes fonamentals de I'Orquestra de Cambra
del Teatre Lliure. I entra al Lliure cridat
per a dirigir el muntatge teatral-musical que
van fer de I'opera La flauta magica. Va ser
Ros-Marba qui va aconsellar el nom de
Pons.

—Ros-Marba ha estat el meu veritable
mestre, i no sols de composicié. Amb ell
parlem de misica, no només de direccio.
Es ell qui em dona el concepte que miisica
i vida estan relacionats.

El treball amb La flauta magica diu que
va crear unes bones relacions amb 1’equip
del Lliure. D’alguna manera, es pot dir que
una altra trobada, aquesta amb Fabia Puig-
server, constitueix una altra fita important
a la vida de Josep Pons.

—Aleshores vam decidir muntar una or-
questra. Voliem fer musica del segle XX i,
aixt, desmentir el topic que és inaudible.
Voliem fer aquesta miisica amb una idea es-
tética diferent. Vam demanar a en Fabia que
ens ajudés. La seva resposta va ser: «No
5€ que estas fent i que vols fer, pero magra-
daria que ho fessis aqui». Si; va ser un di-
nar ben aprofitat. A partir daqui, va néi-
Xer lorquestra. 1 aleshores va comengar un
pf’fegr inaige per cercar ajut a les institu-
Clons, sense rebre’n cap resposta. Mentres-
lant, nosaltres treballavem; el primer con-
cert va produir un déficit d’un milié de
pessetes, que va ser assumit pel Lliure. Tot
axo sense que els miisics cobressin res.
Després, les institucions ja van respondre.
Perqueé, malgrat no tenir un ral, continua-
vem treballant, En Fabia és la persona que

€ Conegut que millor entén qué és lart.
Té una gran comprensis pel fet artistic. Tant
de bo que la gent que hi ha a les institu-

cions tingués una quarta part de la com-
prensio que ell té per lart. En aquest sen-
tit, em recorda les grans figures, com Pi-
casso o Miro.

Compenetracio artistica
amb Fabia Puigserver

L’Orquestra de Cambra del Teatre Lliu-
re, en aquests moments, esta vivint ja la
seva tercera temporada. Quan es produia
I’entrevista, Pons acabava d’arribar de Ma-
drid, on I'Orquestra va oferir un concert
molt ben rebut per la critica i el piiblic.
Mentre parlem, ha entrat un moment Fran-
cesc Cortadellas. Parlen que el concert va
anar molt bé i que ha estat escampat arreu
per Radio 2. Una trucada telefonica d’un
altre company ha estat motivada en adonar-
se del fet. Hom aprecia aix{ un estil parti-
cular de goig per al treball, d’il-lusid,
d’equip. Pons ho corrobora, i insisteix en
com €s, d’important, per a ells, treballar
al Lliure.

—No se’ns ha giiestionat mai el tipus de
miisica que fem. Entenen perfectament la
nostra tasca. Aixo no ho hauriem trobat
enlloc.

El futur, el contempla amb optimisme.

—Tenim algun projecte ambicids. A finals
de temporada, farem El retablo de maese
Pedro, coproduit pels Festivals de Grana-
da i Santander, i aixo és important perqué
suposa una carta de presentacio de cara
a Europa. Sesta en contacte amb alguns
festivals europeus. Malauradament, veiem
que, per estar homologats aqui, hem de ser
valorats a Europa.
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Pons assenyala que treballen amb caute-
la, tot escollint amb cura els programes;
diu: «no volem que sigui una aventura de
dos anys», 1 prefereix no parlar de projec-
tes, encara que «en tenim molts; pero tot
va lligat al tema diners, i aixo va lligat a
les converses del Lliure amb les institu-
cions». 1 diu que ja és una heroicitat man-
tenir temporades estables de muisica con-
temporania: «/linica que existeix». A 'hora
de definir els trets essencials de I'actuacid
de I'Orquestra de Cambra del Lliure n’as-
senyala dos:

— Primer, servir qualitat; que el piiblic
pugi gaudir de la interpretacié i que pugui
discutir l'estética i que pugui parlar dels
compositors. En segon terme, deixar clar
que la miisica del segle XX és una miisica
per a tots els espectadors. Tenim una mit-
Jjana dassisténcia de 200 espectadors.
Aquests pressuposits van endavant. Ara, cal
ampliar-ne les possibilitats.

Lhiltima iniciativa professional de Josep
Pons €s la direccié de la Coral Carmina.
Una iniciativa que situa en aquests termes.

—Vaig signar per un any. A més de la fei-
na que havia fet amb la Coral Polifonica
de Puig-reig, també vaig dirigir la Coral
Belles Arts, de Sabadell. El cor és un ins-
trument que m'interessa. Soc conscient de
qué representa substituir al Carmina qui en
va ser el fundador i lanima. Pero crec que
el canvi pot haver estat positiu per al cor,
perqueé s'ha hagut d'estructurar com a en-
titat, i ara té una personalitat juridica i un
equip de govern, del qual no participo. Jo
tinc autonomia artistica. El canvi els ha fet
espavilar. Jordi Casas, de fet, hi era més
que un director. Ara estem preparant un
programa Brahms, Mendelshonn, Bruck-
ner, Reger, Schubert. El mes de maig hem
de fer Euryanthe, amb I'OCB.

Tot seguit ens déna una noticia inte-
ressant.

—El violinista Shlomo Miniz ha estat no
sols a Barcelona siné també al Pais Basc,
per cercar un cor per fer el Requiem de
Fauré, a Israel. I de tots els que va escol-
tar ha escollit la Coral Carmina. Veurem
qué passara, amb la cosa dels diners: sera
a finals de juny i principis de juliol.

[viltima etapa aviat pot convertir-se en
la peniiltima. La direcci6 simfonica pot ser
el proxim pas endavant d’aquest muisic jove.
No hi ha res escrit, perd si una plana ja
oberta a diverses possibilitats.

—Lorquestra simfonica és un instrument
amb moltes més possibilitats. Hi ha pers-
pectives de fer alguna cosa com a director
convidat.

Sera una enésima penultima cosa, natu-
ralment, per a un music que, fidel a I'obli-
gaci6 de lartista, té en el repte 'eix irre-
nunciable de la seva trajectoria.

ifefe.
(173) 17



FIGURES I TEMPS

Antonio Gades: exit a Paris
amb Fuego

El gran ballari Antonio Gades va estrenar, el 26 de ge-
ner passat, al recentment renovat teatre Chatélet de Pa-
ris, el seu nou ballet Fuego, inspirat en El amor brujo, de
Manuel de Falla, aixi com en les tradicions, les can¢ons
i els ritmes populars andalusos. Per «celebrar» aquest dra-
ma d’amor i de mort, de festa i de tragica violéncia, sem-
pre sota el signe purificador del foc, Fuego reuneix gaire-
bé quaranta artistes, entre ballarins, muiisics i cantaores.

Admirat i estimat actualment pel dificil piiblic de Paris
com cap altre artista espanyol, Antonio Gades ha aconse-
guit omplir un teatre durant les trenta representacions pro-

Avui, Antonio Gades és el gran mestre del ballet espa-
nyol. Llisca i es mou per I'escenari del Chéatélet de Paris
potser sense Penergia dels anys cinquanta, quan va comen-
car la seva brillantissima carrera com a primer ballari de
la companyia de Pilar Lépez (1953), perd amb un art i una
elegancia que son exclusius dels grans.

Hereu del sobri estil de Vicente Escudero, un dels seus
mestres, i de I'escola d’elegancia i de prestancia que va ser
Pilar Lépez per a alguns dels seus primers ballarins, An-
tonio Gades ja no és actualment només un gran ballari
i un gran coredgraf, siné que és un mestre, un mite i una

gramades de Fuego.

Pregunta.— Antonio Gades, Fuego és un
exit rotund. Ens pot comentar qué sent, en
- haver creat aquest espectacle?
Resposta.— Bé, sento que el treball sem-
bla que ha sortit bé, i sembla que ha agra-
dat molt a la gent, ja que va ser molt dra-
matic, molt pesat i molt dificil, perquée El
amor brujo és molt dificil, pero sembla ser
que ha sortit bé.

P.— Com és la trajectoria d’Antonio Gades
des de 1962, quan va crear El amor brujo
a la Scala de Mila, i 'Antonio Gades d’avui,
que triomfa al Chatélet de Paris?

R.— Doncs, que han passat 26 anys i ara
en tinc el doble dels que tenia. I molia fei-
na durant aquests anys i una trajectoria que
sembla ser que no ha estar un meteor: ha
estat lenta... Pero nestic molt content.
P.—Fuego (€s un espectacle en que es ba-
lla o un ballet on hi ha una interpretaci6?
R.— Jo séc un home de teatre, i, si bé he
apreés el ball profundament (totes les dis-
ciplines) soc un home de teatre i magrada
fer lobra. Crec que arriba un moment en
qué un és lliure de fer allo que li agrada,
allo que sent. Hi ha de tot; tan aviat hi ha
ball, com cangons, com interpretacions. A
mi, el pas del ballari em serveix com un
dialeg, com una frase; per a mi, els pas-
sos han de dir alguna cosa perqué, als ort-
gens de la dansa, els passos no eren abs-
tractes: la gent ballava segons un estat
animic determinat i, a través d'uns gestos,
volia dir o comunicar aquest estat. I aixo
és la cosa que magrada i la que miro de fer.
P.— Com li va la idea de crear aquest es-
pectacle en el qual es combina interpreta-
ci6 i ball?

R.— Fa molts anys que ja vaig comencar
18 (174)

referéncia.

Stella Arauzo i Antonio Gades a Fuego

amb aquesta formula. A Bodas de sangre,
datat el 73, ja s hi interpretava bastant; no
era tot només el ball. Amb la Carmen, que
vam fer amb Paso doble, i ara amb El amor
brujo passa el mateix, pero no és una in-
terpretacio que la pugui fer un actor o un
mim: és la interpretacié d'un ballari, cosa
que cal quedi molt clara.

P.— Antonio Gades precisament acaba de
referir-se a Carmen i Bodas de sangre, que
voste va fer com a pel-licules de primer...
Podem pensar que Fuego, d'aqui a un
temps, el podrem veure al cinema?

R.— Les vam fer entre Antonio Saura i jo,
tant Carmen com El amor brujo. Fuego, 10
crec que la fem en cinema, ja que hi vam
fer El amor brujo, encara que no tinguin
res a veure, igual que passa amb la Car-
men de teatre i la del cinema. No crec qie
es faci en cinema. A tot estirar, es faria én
video.

P.— Voste va ser, de primer, director ¢l
Ballet Nacional d’Espanya. Ara dirigeix 2
seva propia companyia i ha creat espect
cles que han tingut molt &xit. .., exit comer
cial. Si voste tingués els mitjans del Balll
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Antonio Gades

Nacional d’Espanya i la llibertat que té a
la seva propia companyia, quina classe d’es-
pectacles crearia?
R.—No ho sé, ja que no tinc els diners del
Ballet Nacional d’Espanya i si que tinc la
llibertat per crear allo que ens agrada i que
fem. No he estat una persona que hagi abu-
sat dels mitjans; més aviat he estat una per-
Sona austera. Em conformo amb la llum i
Unespai; no magraden els grans decorats,
els grans vestuaris... A mi, magrada que
la gent sho cregui com fan els nens jugant:
amb dues llaunes, et creen un mén i sell
Creuen ells i te’l fan creure a tu. Crec que,
tant gf Ballet Nacional com la meva com-
panyia, estem molt contents amb el nostre
cami,
P:'- Per qué Antonio Gades ha escollit Pa-
IIs per fer I'estrena mundial de Fuego? -
~ Des de l'estrena de Don Juan, aque-
la obrg que, segons que es veu, era mera-
vellosa, pero que a Espanya se la van car-

regar d’'una manera molt violenta els anys
75, vaig decidir no estrenar res més a Es-
panya. Bodas de Sangre, la vaig estrenar
a la Filharménica de Roma; Carmen, a Pa-
ris... Jo no vaig a un poble de provincies
per tal que la gent no se nassabenti. Per-
que per estrenar Carmen, una Carmen tan
estranya com la nostra, i estrenar-la en el
pais dorigen, tan musicalment com litera-
riament... i si fer-ho a Paris, va ser jugar-
me-la! El Amor brujo, bé; com que, amb
Fuego, m'han donat la possibilitat de tenir
un teatre i una empresa que ens ha dona.
el teatre, vam decidir estrenar-la aqui.

P.— Avui, quina impressi6 produeix a An-
tonio Gades haver-se convertit en una re-
ferencia? Per exemple, al Festival de Paris,
quan es va anunciar a la premsa, fa uns
dies, van dir: «una antiga ballarina» —aix{
van presentar Cristina de Hoyos— «que es
va formar a la companyia de ballet d’Anto-
nio Gades». Per tant, aixo vol dir que vos-
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te s’ha convertit en una gran referéncia per
a qualsevol ballari o ballarina que hagi par-
ticipat en les seves obres. Quina impressié
li produeix?

R.— Si és per bé, si allo que han apreés els
ha servit tant com a ball com a prestigi,
i ho fan servir per a bé, jo estic encantat
de la vida. Estic content que unes perso-
nes que han estat a la companyia puguin
obrir-se un cami en independéncia, i que
els vagi molt bé; i que representin la cul-
tura que representen, i que ho facin amb
dignitat.

El puiblic francés
ha estat sempre
molt caloros amb nosaltres

P.— Per0 no €s que representin una cultu-
ra. Es el fet que, per haver estat a la com-
panyia d’Antonio Gades, vol dir que tenen
una targeta de presentacio; cosa que €s molt
diferent, perque no és la cultura: és voste.
R.— Bé, hi ha molts casos. Hi ha perso-
nes que han ballat amb Béjart dient que ha
estat un primer ballari, que té un prestigi
i que ha fet pel-licules amb Godard o amb
Fellini. Son directors i sén creadors que,
quan elegeixen una persona, és perqué sa-
ben que val. I aixo ja els déna un prestigi
posterior. A mi, aixo em sembla molt bé.
Ara, que jo sigui un punt de referencia...,
no ho sé. Es millor que ho diguin els altres.
P.— ;Com sent I'acollida tan extraordina-
ria dels francesos a cadascuna de les seves
representacions quan, en general, s6n més
flegmatics, més freds en la demostracié
dels sentiments, ja que no es pot dir que
el frances sigui un espectador exuberant?
R.— No sé queé passa amb els altres espec-
tacles. Només sé que, amb nosaltres, ha es-
tat sempre molt calords. Quan el piblic
aplaudeix, no m'hi fixo massa perqué no
es passa, com deia Miguel Herndndez, «del
corazon a mis asuntos». En aquest moment
Jo estic en un altre mon, séc al mén dallo
que he interpretat. Jo, quan maixeco, séc
Antonio Estévez Rodenas, que és el meu
nom i, quan “arribo al teatre, he de
convertir-me en Antonio Gades. I, quan em
magquillo, m’he de convertir, en aquest cas,
en Carmelo. I després, el procés a la in-
versa. Quan som a l'escenari ha de passar-
te; només amb el bon funcionament de to-
tes les coses ja en tenim prou.

P.— Per0, en una de les seves funcions, al
final de 'obra, vostés no podien retirar-se
de I’escenari, pels aplaudiments.

R.— Nosaltres evitem laplaudiment; ho en-
llacem tot d’'una manera que eviti l'aplau-
diment. De vegades la gent aplaudeix tant
que no pbdem fer-hi res. Aixo és forca agra-
dable!

Gemma Pifiana
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’Opera de la Bastilla:

drama

Molt i fort ha plogut des del mimero de
la «Reyvista» on parlavem extensament del
tema Bastilla. Els iiltims esdeveniments es
fan resso de les dimensions que la proble-
matica ha pres, i que ha compromes 1'ober-
tura del teatre el gener del 1990. Més enlla
del conflicte entre dos homes (qui €s, en
aquest drama, I’heroi i el malvat, queda per
veure), hi ha el conflicte d’interessos poli-
tics que, des de I'inici, ha estat present i
ha fet de ’Opera de la Bastilla un camp de
batalla continu.

L'eliminacio de Daniel Barenboim (direc-
tor musical i artistic fins al 13 de gener),
és liltim contracop d’una seérie negra
d’acomiadaments. Fins a quin punt la reti-
rada forgosa de Barenboim pot deslluir
I'obertura? Barenboim havia establert la
programacio jugant amb les seves relacions
(potser massa) per tal de compensar el poc
temps de que disposava i la relativa inex-
periencia en la materia. Patrice Chereau,
que havia de preparar I’'espectacle d'ober-
tura, Don Giovanni, Boulez, que havia de
dirigir Pelleas et Mélisande i altres artis-
tes contractats (Karajan, Solti, Giulini,
Mehta, Dohnanyi, Jessye Normann, Kup-
fer, Stein i Peduzzi) han anunciat que se so-
lidaritzaven amb ell. Més greu seria el
compliment de la crida que Boulez fa a tots
els artistes internacionals per boicotejar els
responsables nomenats per 1'Estat frances.
Lafer es converteix, doncs, en una lluita de
poders politics i artistics.

Liquidar qui té la clau de la programa-
ci6 és hipotecar seriosament 'obertura, no
tant per la llista d’artistes a excloure del fu-
tur programa (indubtablement prestigiosa
perd també curta i poc significativa) sind
perque s’ha de comencar de zero, a nou me-
sos escassos de la inauguracié. Pensem en
I’anticipaci6 que es necessita per contrac-
tar els artistes més destacats. Es una lluita
contra rellotge, que Pierre Bergé no igno-
ra. Una altra opci6: la calma que Maurice
Fleuret («<Le Monde de la Musique») pro-
posa: «Cal esperar i acceptar que, després
d’aquestes vicissituds, l’Opera -Bastilla obri
només el dia en que pugui brillar comple-
tament. Les ferides s6n massa greus; alld
que esta en joc és massa important per
arriscar el minim error, per culpa de la pre-
cipitacid.»
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Daniel Barenboim

Pero abans d’entrar de ple en la polemi-
ca, resumim els tres punts essencials, en
els quals Barenboim ha estat contestat: pri-
merament, se li reprotxa un desig de po-
der i la negaci6 a voler compartir les res-
ponsabilitats i decisions; en segon lloc, el
contracte, signat a la dreta, és jutjat per I'es-
querra de desorbitat (7 milions de francs
per quatre mesos de presencia) i declarat
com a no valid juridicament; finalment, se
'acusa de desnaturalitzar la idea central del
projecte Bastilla.

La nova situacio exigeix una lluita
contra rellotge

El conflicte principal, més seriés que la
quiesti6 de la remuneraci6 (que, d’altra part,
Barenboim havia acceptat de renegociar),
és el debat de la concepcié mateixa de
I’Opera-Bastilla: «Teatre modern i popu-
lar», del qual feiem esment en el pentiltim
nimero. S’ha construit un edifici amb unes
possibilitats técniques sense precedents en
el mén liric, que hauria de permetre una

en tres actes

oferta especial i estar a disposicio del gray
ptiblic. Els estudis inicials havien propo-
sat una explotacio comparable a la del
mass-media. Amb Barenboim (recolzat per
Boulez, antic defensor de la tesi oposada),
s'arribava a un gran nivell de qualitat, per
amb un nombre de representantacions re-
duit (160 al cap de dues temporades de ro-
datge, enfront de les 250 fixades en el pr-
jecte inicial) i una subvenci6 particularmes
elevada. A titol de comparacio: el Metr-
politan de Nova York ofereix 210 represen-
tacions liriques en 7 mesos; I'Opera de Ber-
lin 325, de les quals 275 sén liriques;
I'Opera de Frankfurt ofereix 220 represep
tacions liriques; el Maly de Leningrad, 35§
de les quals 166 s6n liriques. Quant a aques
punt, Rolf Liebermann (director de la Sal
Garnier entre 1973-1980) i reputat per k
seva gran professionalitat afirma: «Segom
les normes internacionals, cal disposar com
a minim de 30 produccions per assegur
250 representacions per any. Si es comer-
ca el 90, i si no hi ha problemes, no s'ob:
tindran 250 representacions abans de
1995.»

«L'Estat no és

una vaca grassa»,
diu Jack Lang

La concepci6 de Barenboim, Chereau!
Boulez és de fabricar un petit nombre d'es
pectacles, amb una excel-lent qualitat artis
tica, el cost dels quals podria comprome
tre la politica musical restant (conservi:
toris, orquestres de provincia, Oper
de provincia...); «[’Estat no és una vac
grassa», diu Jack Lang (ministre de Cult
ra); doncs, ;jper que embarcar-se en aquest
operaci6? ;Es possible establir una progt
maci6 brillant, perd economicament raci
nal i oberta? En veritat, I'equacié quant
tat/qualitat/rendibilitat és dificil de resoldrs
i renunciar a alguna d’aquestes variants, &
ria negar el projecte en si. Francois Lé-
tard (anterior ministre de Cultura) diu: N0

ens enganyem pel pretext de 1'Opera Popl:
lar, portat endavant per justificar els exc& |
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sos. Encara que la sala de la Bastilla pugui
acollir 2.700 espectadors, molt més que el
palau Garnier, a tarifes dues vegades me-
nors a les d’avui, el cost de les produccions
liriques sera el mateix, sino és que se’n vul-

ui disminuir la qualitat. Aquesta €s la rea-
fitat econdmica de L'art liric a tot el m6n.»

Hom comenga a interrogar-se sobre si les
hipdtesis d’2xit no sén desproporcionades,
i de si1’Opera de la Bastilla no risca de ser
un edifici superdotat, «com ho seria el Con-
cord per anar de Marsella a Paris», on els
avantatges tecnics no es poden explotar al
maxim i, allo que és més greu, no surten
rendibles. .

Amb tot aix0, queé esdevindra I’'Opera
Garnier? Rolf Liebermann tem per a ella:
«Estic content d’assistir al naixement d’un
nou teatre, perd no pagant-lo amb la mort
d’un altre teatre. No es pot sacrificar una
sala com la del Palau Garnier». Dedicar-la
a la dansa implica, també, unes despeses
considerables (realitzar produccions, invi-
tar coreografs, una orquestra a la seva dis-
posicid...) i el pressupost que se 1i vol de-
dicar, sembla ser insuficient.

En realitat, el proplema podria ser el
d’haver projectat una Opera mancada de re-
flexié financera i artistica. Tot, menys el
Palau Garnier, sembla ser la definici6 de
la futura Opera-Bastilla. El qualificatiu de
popular sembla, més que res, una férmula
sociologica, a fi d’engrandir el camp d’ini-

Pierre Boulez

ciats i habituals. Pero, allo que s’hauria de
plantejar seriosament, €s l'equivalent artis-
tic d'aquesta voluntat de popularitzar I’art
liric: aquest punt sembla el menys clar.
Qiiestions com: jcom definir un esperit po-
pular en un génere percebut en general com
elitista? (1 altres relatives a la utilitzacid dels
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fons piblics), es plantegen un cop aireja-
des totes les xifres i doctrines. Pierre Ber-
g€, el gener de 1986, declarava: «Opera po-
pular?... Res no €s més car que crear un
esdeveniment; i una representacié d’opera
ha de ser, cada vegada, un esdeveniment»;
Liebermann diu al respecte: «tot ha de ser
cada nit de primera classe; si no, no es po-
pularitza res perqué ningii no hi va». Quant
a la programacid, s’ha discutit molt si Don
Giovanni €s una Opera popular; si, per qué
no?. Com Les Noces de Figaro, amb esce-
nografia de Strehler, Tristany, Pelleas o Els
Soldats, perd aquest no pot ser el sol re-
pertori; cal compartir-lo també amb Ope-
res com Faust, Manon, Traviata, Norma,
Tosca... considerades com a obres mestres
«populars», que asseguren entrades més
substancials.

Conclusié de totes les controversies.
Hom podria dir que I'Opera-Bastilla ha es-
tat construida perque el 1989 €s el bicente-
nari de la Revolucié Francesa, i que s’ha
cercat un simbol: I’Opera, sovint titllada
d’elitista, ara pretén trobar la popularitat a
la Bastilla. Costi el que costi. Caigui qui

caigui.

Montserrat Bergada

® 7 de maig de 1989
® 13 de maig de 1989
* 14 de maig de 1989
* 20 de maig de 1989
* 21 de maig de 1989
* 27 de maig de 1989

¢ 3 de juny de 1989
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CONSERVATORI PROFESSIONAL

MUNICIPAL DE MUSICA
VILA-SECA I SALOU

CONCERT DEL VIIé FESTIVAL DE MUSICA DE PRIMAVERA

QUARTET EOLINA

ORQUESTRA JUVENIL DE CAMBRA DE GRAZ
QUINTET DE VENT SOLISTES DE BARCELONA
DUO DE VIOLI I PIANO a carrec

d’Evelio Tieles, violi i Carme Poch, piano
FACTOR QUANTIC

Esbart Dansaire «<RAMON D’OLZINA»

CORAL CARMINA

‘EBsglésia de Sant Ramon de Salou

9 de la nit
Església de St. Esteve de Vila-Seca

10 de la nit :
Església de St. Esteve de Vila-Seca

9 de la nit
Església de Santa M? del Mar de Salou

10 de la nit

9 de la nit
Ermita de la Pineda

7 de la tarda
La Plana

10 de la nit
Església de Sant Esteve de Vila-Seca
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Henri Oechslin: «A P’opera,
un tecnic ha de ser també un artista»

_ Director de producci6 tecnica de la nova

Opera de la Bastilla, Henri Oechslin, que
rebutja que es diferenciin els artistes dels
técnics, ens explica vehementment la im-
portancia cada vegada més gran que té, se-
gons ell, l'ofici de tecnic d’opera, aixi com
la urgeéncia que hi ha perqué se’ls conside-
ri com exercint un «ofici responsable». «Ac-
tualment tinc 50 anys. Després d'haver pro-
vat la direccid escenica i la creacid de
decorats a Alemanya, em vaig anar espe-
cialitzant (potser degut a la meva forma-
cid, ja que séc enginyer) en la funcié de
técnic. I malgrat que és com a técnic que
vaig treballar de primer a Estrasburg, des-
prés als teatres de l'Odeon i de la Come-
dia Francesa, de Faris, i finalment al Théd-
tre de la Monnaie, de Brussel-les, abans
que em fos ofert el carrec de director de
produccié técnica de 'Opera de la Basti-
lla, jo he tingut sempre la impressio d ha-
ver exercit una activitat artistica», ens co-
menta Henri Oechslin.

«Segons la meva opinio és un error, un
gran error, de voler separar, en el si dun
teatre, el vessant artistic del vessant tec-
nic. Respecte a aixo, la qualitat del treball
que he tingut la sort de viure al Thédtre de
La Monnaie de Brussel-les, amb Gerard
Mortier i Sylvain Cambreling, m'ha ense-
nyat molt. Els técnics de teatre i d'opera,
sén un requisit essencial, no han de
subestimar-se. Al contrari, han de sentir-
se completament responsables dels espec-
tacles dels quals tenen la carrega. Pero, és
evident que han de sentir-s hi associats des
de la seva concepcio. Ser técnic no és ser
un simple executant; és, abans de tot, es-
tar proveit d’un estat d'esperit que el fa so-
lidari amb un treball al qual ha estat asso-
ciat des del comencament».

Les funcions

Henri Oechslin ens comenta els diferents
carrecs i funcions que té un teatre d’dpera.
«En el si del teatre d’opera hi ha quatre di-
reccions molt diferents, pero que treballen
conjuntament: la direccié administrativa,
la direccié técnica, la direccio artistica i
la direccié musical. Es just que els quatre
directors que tenen la responsabilitat de les
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quatre direccions cobrin un sou equivalent
(velada referencia al profund malestar dels
diferents directors de 1'Opera de la Basti-
lla per la diferéncia enorme de sous d’un
d’entre ells: el del director d’orquestra Da-
niel Barenboim), a fi d'incrementar la for-
¢a i la solidaritat de l'equip dirigent. Es ne-
cessari\que els homes que dirigeixin un
teatre es coneguin, es parlin, es tractin.
Vaig viure aquesta experiéncia a Brussel-les
i va ser summament positiva, a nivell pro-
fessional, i enriquidora a nivell personal.

»En el si de la direccié técnica hi ha di-
ferents carrecs importants com: director de
produccio o encarregat de produccio, que
és qui té la responsabilitat de la part técni-
ca de l'espectacle (llums, maquillatge, per-
ruques, decorats i vestuari); responsable
d'escenari o director d'escena; cap de pla-
16, encarregat dels assaigs dels espectacles.
Pel que fa als técnics propiament dits, ells
son els encarregats de la maquinaria, dels
accessoris, de les il-luminacions, dels sis-
temes de video i de so, del maquillarge, dels
pentinats i de les perruques, del manteni-
ment, etc. El conjunt forma un equip que
ha de ser ajudat i sostingut».

»Daltra banda, penso sincerament que
és molt bo que els técnics tinguin frac, com
els artistes. Ho repeteixo, els técnics son
part integrant de tota l aventura d'un espec-
tacle. També és bo que els técnics tinguin
una visio de conjunt de l'espectacle de la
sala. I insisteixo a dir que la direccid téc-
nica ha de ser associada a tot projecte d es-
pectacle, i tan estretament com Sigui pos-
sible, ja que és la direccid técnica la que
analitza el cost del treball, en estreta col-la-
boracié amb els tallers on es construeixen

els decorats i es fa el vestuari, ja que t
aixo és evidentment de la competeéncia de
la direccio tecnica».

Home de molta conviceid, Henri Oechs-
lin ens parla també del problema de la for
maci6 del personal técnic, que és evident:
ment fonamental. I continua: «Al comengo-
ment, una formacio manual esta bé; i aixi
a fi que el técnic pugui comprendre la rea:
litat de l'espectacle. D'una manera geng:
ral, es necessita actuaglment més personal
que fa uns anys; pero, aixo si: un persond
cada vegada més especialitzat i que tingii
coneixements dinformatica. A llarg terme,
estaria francament molt content si es po-
gués reprendre un dia el projecte de les
cola que Richard Peduzzi tenia, que ésé
d'instal-lar al Thédtre des Amandiers, de
Nanterre, ja que un centre de formacio dels
decorats, del vestuari i dels oficis del tew:
tre trobaria el seu marc dintre de ['Operi
de la Bastilla. Una bona formacic de 1ec:
nics és una condicié essencial per al bon
funcionament d'un espectacle. Un técnicto
es pot equivocar; si ho fa, lincident oli
catastrofe son inevitables. I és aqui on sl
de saber associar la precisié i el sentit ar
tistic. Sense caure dintre d'una desmesi:
rada idolatria a la técnica. La récnicahfi
de servir a l'espectacle, i ha de ser invis:
ble per poder fer somiar lespectador. B
I'home, el qui ha de ser sempre Lamo. Per-
sonalment, no séc pas un partidari de e
técnica per la técnica. Magrada, quani
decorador em demana coses dificils; a cor
dicié que aquesta dificultat permeti laccé
a limaginari».

Gemma Pifiant
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Amb un cert sabor a decepcio

L'activitat o 'oferta musical del mes de
febrer no es presentava d’antuvi ni excep-
cionalment rica ni pobra, ni escassa ni so-
brada d’atractius. Sobre el paper oferia la
imatge d’un recorregut sense oscil-lacions
exagerades entre els seus extrems. AIX0 no
impedia, per0, considerar alguns al-licients
concrets, forca localitzats, que representa-
ven punts cimers d’atencid.

La presencia d’artistes catalans en cicles
de relleu apuntava aquest context. L'estol
de noms estrangers de prestigi aportava,
aixi mateix, elements d’interés especial. Es-
deveniments com l’estrena de Montserrat
Caballé en el paper d’Isolda, o un consi-
derable aplec de noms prestigiosos, con-
vocats en el cicle de I'OCB, reblaven el clau
d’'una panoramica en la qual emergia en-
cara la figura (debutant a casa nostra) de
la soprano nord-americana Barbara Hen-
dricks.

A I’hora del balang, de la mirada retros-
pectiva, hom es troba amb un regust inde-
finiblement insatisfactori; una sensacié de
ni sf ni no, ni dolent ni bo que, de vega-
des, pot resultar la pitjor de les sensacions.
En aquest «haver-hi de tot» que ha presidit
lamesada, hom t€ la sensacié que hi ha fal-
tat un ajustament més precis i desitjable a
les expectatives, per damunt de satisfac-
cions notables i importants com les de la
soprano Barbara Hendricks —en parlem a
la secci6 habitual de critica— i d’altres que
han de sortir al llarg d’aquest recorregut.

Els noms de Lluis Claret i d’Edmon Co-
lomer formen part del patrimoni musical
individual catala de major projeccié. Amb-
dés van gaudir —feligment— del privilegi
dfe] cicle Ibercamera. Van ser dues actua-
cions esperades amb aquell clima especial
que envolta tots els protagonismes familiars.
Un clima que no sempre resulta el més pro-
Pici per a la concreta tasca de l'artista. Unes
raons a_lbsolutament subjectives hi tenen un
Paper important, no obligadament positiu.
Es el topic, esdevingut categoria.. .

El director va dirigir el violoncel-lista en
el Concert per a violoncel i orquestra, de
Schumann, comptant amb el coixi instru-
mental de ’English Chamber Orchestra;
dquesta formaci6 de resultats segurs sense
que mai siguin definitivament transcen-
dents, si més no a les sovintejades actua-

Lluis Claret amb IEnglish Chamber Orchestra

cions de «bolo» en qué tenim |'oportunitat
d’escoltar-la. El resultat de la trobada dels
dos muisics nostres no va resultar plenament
satisfactori. Massa tensi6 a la primera part
de I’execuci6; una certa duresa i manca de
fluidesa. A mesura que avancava l'obra es
va anar recuperant alld que en podriem dir
«normalitat», o sigui , la conseqiiéncia en-
tre el producte i les logiques expectatives.
I, aixi, la classe de music important de Cla-
ret es va anar fent palesa de forma molt més
clara i exacta.

Per al director quedava, per a 'endema,
la tan agraible com perillosa prova del Re-
quiem de Mozart, amb el concurs solvent
de I'Orfeén Donostiarra i d’un notable es-
tol de veus solistes. També, aqui, cal par-
lar de resultat per sota d'esperances justi-
ficades. També, aqui, hom va acusar aquell
regust estrany de definicié impossible a que
al-ludia al principi. La versio va estar man-
cada d’un auténtic «programa» interpetatiu
que li donés nervi vertebrador i personali-
tat: que hi marqués una empremta indivi-
dualitzadora. I, fins i tot, I'ofici de conjunt

segur del cor donostiarra no va brillar a 1’al-
¢aria d’anteriors aportacions seves molt més
recordables.

Col-laboracions de diversa
transcendencia a I'OCB

La densa activitat de I’OCB va tenir una
mica de tot. Personalitats com Ida Hiindel,
amb el Concert per a violi, de Sibelius, o
de Rudolf Buchbinder, amb una nova eta-
pa del recorregut per la integral dels con-
certs per a piano de Beethoven que fa en-
guany 1I’OCB, van marcar moments
importants dins de concepcions interpreta-
tives particulars perd d'indiscutible solven-
cia. El vetera Frithbeck de Burgos va po-
sar una nota de prestigi particular a 1’estol
de batutes globalment mediocres que acull
enguany el cicle de 'OCB.

Un estol del qual constitueix una referén-
cia explicita Mario Bernardi, i que pot fer
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matisar els resultats de la tasca de recupe-
raci6 qualitativa de I'orquestra. Amb ell va
actuar un pianista d’indiscutible prestigi,
Aldo Ciccolini, de qui la interpretaci6 del
Concert per a piano num. 23, de Mozart,
va resultar prou decebedora.

Crist6bal Halffter, un dels grans noms de
la creaci6 musical espanyola, dona un re-
lleu especial al cicle de 'OCB que ens ocu-
pa. La seva preseéncia a Barcelona respon
a la felic iniciativa de programar i fer ac-
tuar un autor nostre —enguany ha estat Joan
Guinjoan— amb un de fora del pais. La
personalitat de Halffter —en la seva doble
condici6 de director i compositor— no ha
passat pas desapercebuda, i, la seva pre-
sencia, cal saludar-la amb plena i indiscu-
tida satisfaccié. No hi ha lloc aqui, doncs,
per a cap mena de desencis.

El cicle de la Caixa oferia, una mesada
més, les excel-1éncies de la miisica de cam-
bra a través de les actuacions del Quartet
Mistry, del Trio Coma-Bassal-Camell i del
Quartet Endellion, mentre que La Chape-
lle Royale del ben estimat a casa nostra Phi-
llipe Herreweghe interpreta un molt atrac-
tiu programa dedicat a Tomds Luis de
Victoria.

Cristébal Halffter, un gran nom
de la creacié musical espanyola

La musica de cambra es tornava a ins-
tal-lar al Poliorama, amb el nord-america
Quartet Fine Arts, després que, poc temps
abans, aquest recinte s’hagués estrenat com
a auditori amb el sovietic Quartet Borodin.
En un clima molt familiar, el conjunt nord-
america va oferir les excel-léncies d’un aca-
demicisme depuradissim i d’alta categoria
no exempt, perd, d’una certa fredor; en tot
cas, d’un nivell important. Es una forma
d’entendre la interpretacid, diferent de la
de I’abans esmentat Quartet Borodin. En
ambdds conjunts, perd, s’hi apreciava un
cert regust de feina mecanica. En un molt
elevat nivell, és clar. Crec que es va cap
a una interpretacio de la misica de cam-
bra massa depurada, massa pendent del re-
finament técnic, massa preocupada per
I’embolcall técnic, cosa que li resta frescor
i capacitat comunicativa. Hi ha el perill de
caure en un cert embafament de perfeccio
tecnica.

{¥la ma de guido

Edicions musicals

§
=gV
3 fin
- ?ai.‘.f
5835
it
18348
* S'admeten encirrecs d'edicions
Jusid en catdleg | y internacional)

» Venda | disseny de software musical per PC's

24 (180)

El cicle Mozartiana, mentrestant, insis-
tia a atorgar al-licients a la iniciativa per via
de figures de gran relleu. En aquest cas,
han estat I’excel-lent pianista «mozartiana»
Ingrid Haebler —feligment retornada— i la
soprano Edith Mathis. Les seves aporta-
cions transcendents no van ser suficients,
amb tot, per donar gruix a la misica que
té alldo que té i que no cal cercar-hi més.

De forma inesperada, la forca de I'espon-
soritzacio oferia 'oportunitat de gaudir, du-
rant tres concerts consecutius, de 'Orques-
tra de Cambra Franz Liszt, una formaci6
de reconeguda solvéncia que ha comptat
amb la col:laboracié de dos muisics nostres:
els notables flautistes Claudi Arimany i Vi-
ceng Prats. Concerts d’un bon nivell, que
han agafat a contrapeu la concurrencia ave-
sada a cicles molt establerts, i sovint sense
massa capacitat de sorpresa. Les excel-lents
aportacions dels esmentats Prats i Arimany
queden com a referéncia d’una iniciativa
aillada que —oh, permanent dissortada re-
feréncia negativa!— posa de manifest la di-
ficultat que tenen uns muisics de la seva ca-
tegoria per fer-se presents de forma
normalitzada a la nostra vida musical.

El mes de febrer ha portat nous motius
per a aquest regust de satisfaccié trencada
que, en bona mesura, ho ha presidit tot. Cal
parlar, en aquest sentit, de la confirmacié
explicita de la politica musical institucio-
nal, que conté elements en principi tan po-
sitius com el que vam avancar a I’editorial
anterior, i d’altres, dignes d’un altre tipus
de reflexio. Com aquests 350 milions de
pressupost per a tota mena d’activitats mu-
sicals (incloses les de tipus més genuina-
ment populars).

Mentrestant, un grup de cantautors es
constituia en col-lectiu formal i llangava'un
enésim clam en demanda de suport insti-
tucional per a una concepcié de la misica
que ha vist mal pagat com cap altra 'ex-
traordinari servei que, al seu moment, va
fer a la musica i a la cultura catalanes.

Per acabar d’arrodonir-ho —I’'expressi6é
té connotacions immediates massa
positives—, cal esmentar I’enterrament de-
finitiu del Festival de Musica de Barcelo-
na, absorbit per un Festival de Tardor en
el qual s’inclou tot: teatre, ballet, opera i
musica; aquesta tltima, entesa en una con-
cepci6 de moment for¢a confusa, perod que,
en tot cas, no sembla remetre ni remota-
ment al concepte que, de festival de muisi-
ca, es acceptat de forma generalitzada.

I, posats a parlar d’enterraments, cal fer-
ho amb el cicle Diumisica, que organitza-
va Joventuts Musicals de Barcelona sota el
patrocini del Departament de Cultura de la
Generalitat. Com també, el d’aquella feli¢
i senzilla iniciativa que va ser l'audicié de
Misses durant la celebraci6 litirgica, tam-
bé organitzades per Joventuts Musicals de
Barcelona.

I és que, «no n’hi ha, ni per a misses...»,

Tamino

MIKROKOSMOS
Que els bombin!

Ja se sap... Els adolescents sén im-
pulsius i obren sovint visceralment. No
és estrany, doncs, que els meus fills
reaccionessin amb un «Que els bom-
bin!», en explicar a I’hora de sopar la
feta viscuda el dia abans.

Fou aquesta: en acabar el concert al
Palau, pujo amb amics entranyables
Jonqueres amunt, comentant I'audicid,
L'objectiu sera la percaca d’un taxi;
ara, pero, és el moment de la giragon-
sa dialectica a 'entorn de l'audici6 a
que hem assistit, la segona part de Ia
qual era integrada per una Missa d’un
fort protagonisme de les parts corals,

Evidentment, no som pas sols a
practicar el peripatetisme, tot esquivant
un transit prou dens i fent filigranes en-
tre els cotxes aparcats sobre la vorera
i els magnifics i olorosos contenidors
de deixalles de la nostra Barcelona
olimpica.

Sento el clac-clac d’uns talons feme-
nins darrera nostre. De sobte, una veu
que s’adrega a 'acompanyant:

—;Cudl coro era éste?

Evidentment, les senyores eren a
concert.

(La Missa havia durat uns tres
quarts. Tots els assistents teniem un full
de ma amb la menci6 de les obres i els
interprets. 1, al vestibul del Palau, era
a disposicié del public el programa ge-
neral del cicle on era integrada l'audi-
cio de referéncia, amb comentaris a
'obra i noticia biografica —i reproduc-
cio6 fotografica— de tots els artistes par-
ticipants).

—I tu qué vas fer, pare?— em pre-
gunten els fills.

(Com goso explicar-los que el record |

dels «sobresalientes» en «Educacion»
(més exactament, «Educacion y aseor)
que figuren al meu carnet de notes de
Can Culapi en priva de dir (per exem-
ple):«Ep, mestresses! Potser que no
badem!»?

Jo ja ho comprenc...La sang dels
dotze i dels quinze anys d’ara ho resol
tot d’'una manera grafica:

—Res, pare. A gent aixi, que €ls
bombin!

Pere Artis

Ah! Me noblidava: les dames havien
pagat sis mil pessetes per cada butaca.
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Diapasd, una polemica permanent

Els problemes que ofereix la tendéncia a elevar el nivell
del diapaso, han fet que el tema sigui objecte d’una polé-
mica que ha esclatat amb una certa forca en els iltims
mesos. Els cantants resulten especialment perjudicats per
una forma de procedir sovint animada per determinats
directors amants d’aconseguir versions especialment espec-
taculars. En tot cas, aquest és un conflicte que ve de lluny,

que té també ramificacions significatives —tractament es-
pecific de la miisica pre-romantica— i que requereix un
plantejament serios i universalitzador. En aquest dossier
es planteja la problematica des de la seva perspectiva his-
torica, de la de les seves implicacions més profundes i tam-
bé des de I’optica dels més directament interessats, els in-
terprets.

La insistent escalada del diapaso

AARAA

il

Alguns cantants han posat recentment el
crit al cel per protestar de la pertinag ten-
déncia del diapas6 a disparar-se per damunt
dela seva altura reglamentaria. Des de L'any
1939, el Ja3 hauria de mantenir-se al ni-
vell de 440 cicles per segon. Perd una mal
€0tesa pruija de brillantor, aocmpanyada de
factors fisics com I'augment de la tempe-
Tatura durant I'execuci6, fa que les seccions
de l'orquestra competeixin en transgredir
€ls limits normatius de I’afinaci6 col-lecti-
V3, sempre en sentit ascendent. Alguns

constructors col-laboren a ’escalada, i me-
suren els nous instruments a partir de les
afinacions modificades a ’al¢a. I moltes or-
questres afinen ja, inicialment, d’acord amb
els precedents viciosos. Les cordes dels
violins poden resistir de moment la tensi6
creixent; la fisiologia humana no és tan
elastica. L'aparell de fonaci6 pateix quan
els aguts extrems sén incrementats en una
bona part d’un semito.

El problema no és d’avui. Té més d’un
segle, i va ser bastant més traumatic pels

volts del 1850 que no pas ara. Perque, en
aquells moments, el contrast no era de 8
cicles o de menys d’un quart de to, sin6 de
més de 30 cicles i de més de mig to. Entre
1820 1 1850, el diapasé real va passar d’uns
420 cicles (I’antic to de cambra barroc) a
uns 450 cicles. Contribuia fonamentalment
a I'abrupte canvi la creacié de sales de con-
cert i teatres d’opera molt més grans que
els propis de I’¢poca classica. Les innova-
cions en els instruments de vent tendien a
augmentar-ne el volum i a obtenir major
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brillantor mitjangant I'elevacio del to; i els
violins van ser modificats per adaptar-los
a les noves circumstancies. La qualitat del
so era subordinada a la poténcia. Conse-
giientment, també els cantants es veieren
obligats a forcar els limits de les seves for-
ces, del seu vibrato i de la seva tessitura,
sota la consigna de «passar l'orquestra» i
omplir els nous grans espais.

Foren els cantants els qui van
reaccionar amb més émfasi

1, naturalment, foren els cantants els qui
van reaccionar amb més emfasi davant I'ex-
cés. Entre 1852 i 1858 es desenvolupa a Pa-
ris una mena de negociaci6 entre els parti-
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Abans de la invencié del diapasé de forca, inica referéncia era la molt variable afinacii
dels orgues

daris dels nous diapasons alts i els dels an-
tics. El 1859, una comissi6 (en la qual fi-
guraven Berlioz, Meyerbeer i Rossini) de-
termina adoptar com a solucié de
compromis el diapasé de 435 cicles per al
Ia central. El desordre i la tendéncia a la
puja continuaren en altres paisos fins al fi-
nal del segle XIX. Perd, a poc a poc, el
diapasé «normal» va anar imposant-se i
universalitzant-se, amb I’'excepcié dels con-
junts de vent, que romandrien addictes al
diapasé alt, d’uns 452 cicles (aquest és el
cas de la cobla de sardanes). Finalment, les
organitzacions d’estandarditzacié britanica
(1939) i internacional (1953) establiren I’ac-
tual norma del la3 de 440 cicles a 20°C,
equivalent al de 435 a 15°C, tenint en
compte la influéncia de la temperatura en
I'afinaci6 dels instruments de vent.

Aturar la tendeéncia
ascendent

i preservar la uniformitat
internacional

El compromis va servir per aturar la ten-
dencia ascendent i per preservar la unifor-
mitat internacional. Pero, a la vegada, con-

sagrava l'acceptaci6 d’un terrible abisme de
mig to entre les musiques posteriors a 1826
(quan el diapaso atenyia ja els 435 cicles) |
i les que s'estenen entre 1’&poca barrocai |
la dels primers romantics. Des d’aleshores,

Bach, Mozart i Beethoven serien inferpe- ]

tats «legalment» mig to més amunt de la
concepcio original. I aix0, evidentmenl,
continuava afectant sobretot els cantants, l¢s
protestes dels quals contra I'adopcié del nou
diapasé es deixaren sentir encara a finals
del segle XIX. Infructuosament, perqué les
modificacions introduides en els instr-
ments eren dificilment reversibles.

Les modificacions dels instruments
son dificilment reversibles

De manera que, avui, els cantants tenel
un doble problema quant a I'afinacié. L'ut,

el de la tendencia a la puja del diapas6 redl: A

té facil soluci, perqué només és una qics
ti6 de disciplina. L’actitud dels cantants b2
de ser ferma, quan es tracta d’interpretif
la misica posterior a I'adopci6 del /o3
equivalent al Ja3=440 a 20°C: exigir 4\
l’orquestra afini exactament en aquestd i
tima freqiidncia, no refiant-se del la &
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La interpretacié auténtica de les misiques barroques i classiques requeriria el retorn a lafi-
nacié pre-romantica

l'obog si no és controlat per un afinador
electronic. Estan en tot el seu dret, i no fa-
ran més que repetir el famds exemple do-
nat amb &xit per Adelina Patti, a I'Opera
del Covent Garden, I'any 1879. I'altre pro-
blema, el de la interpretacié de les muisi-
ques barroca i classica a una altura auten-
tica, és bastant més dificil, perqué¢ un
correcte plantejament requeriria el retorn
a l'afinacié pre-romantica. Caldria, doncs,
disposar de dos equips instrumentals: I'un,
adaptat al diapasé actual, i l'altre, afinat
aproximadament un semitd més avall. Pero
potser aleshores el canvi de sonoritat resul-
taria insatisfactori a molts dels grans audi-
toris 1 teatres d’Opera moderns. I encara
haurfem de tenir en consideracio el fet que
les freqiiencies convencionals barroques
van ser, segons moments i llocs, tan o0 més
anarquiques que les del segle XIX, sobre-

tot abans de la invenci6 del diapasé de for-
ca (1711), quan I'inica referéncia era la molt
variable afinaci6 dels orgues.

Recuperacié de totes les
caracteristiques de les miisiques
«antigues»

La recerca d’una interpretacié relativa-
ment autentica del repertori pre-romantic
ha conduit al naixement d’una tendéncia ra-
dical, dirigida a la recuperacié minuciosa
de totes les caracteristiques de les miisiques
«antigues». El problema del diapasé no és
inic ni el més important per a aquests in-
terprets especialitzats. Perd, de moment,
només ells han donat una resposta viable

a la qgiiestié, en adoptar generalment el dia-
pasd historic d’un to de cambra mitja (415
cicles aproximadament, un quart de to per
sota del diapasé de Hindel o de Mozart,
i mig to sota I'actual). Aix0, sumat a molts
altres matisos interpretatius, ha contribuit
a originar la curiosa coexistencia de dos
mons musicals diferenciats i incomunicats.
(Que té a veure el Bach de Rilling amb el
de Harnoncourt, o el Mozart de Davis amb
el de Briiggen, o el Héandel de la Suther-
land amb el d’Emma Kirkby? Ara, la in-
cognita: jcontinuara accentuant-se I’espe-
cialitzacié 1 la divisid, o bé es trobara
alguna altra sortida, si més no en els pro-
blemes de diapasd, que permeti als inter-
prets simultanejar repertoris tot respectant
les afinacions originals?

En tot cas, els cantants d’dpera que se-
gueixen avui les tradicions vocals italianes
del segle XIX farien bé a no generalitzar
excessivament les seves protestes 1 a apro-
fundir dins els matisos historics del proble-
ma del diapasé. Si canten Hindel o Bee-
thoven, s’han de fer carrec que les orques-
tres convencionals no els poden estalviar
I’enorme desnivell de mig to, entre la con-
cepcio original i la realitat instrumental
contemporania. Perd si canten Verdi, hau-
rien de recordar que, a la Scala de Mila de
1856, el diapasé va arribar als 451 cicles.
En canvi, I’Opera romantica francesa i la
wagneriana requeririen una freqiiéncia molt
semblant a la normativa d’avui. El tema és
tremendament complex. I també vital i
apassionant, de cara a l'evoluci6 dels ha-
bits interpretatius.

Enric Gispert
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Fregiiéncies temperades, a partir del La’ de 440 vibracions per segon
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Cantants i1 instrumentistes:

un consens basic

La tendéncia actual de les grans orques-
tres a augmentar el diapasd, per aconseguir
una millor brillantor en les interpretacions,
s’ha convertit en un dur camp de batalla
dels cantants, que en s6n els principals per-
judicats de manera molt radical, per frenar-
ho i, fins i tot, per abaixar laltura del
diapasé.

Aquesta problematica es materialitza el
juliol de I'any passat, quan es presenta un
projecte de llei al Parlament italia per tal
d’aconseguir que el diapasd, que oficial-
ment fou fixat a 440 vibracions per segon,
segons un acord pres al Congrés Interna-
cional de Londres del 1939 (a causa de la
radio i la fonografia) baixés fins a 432 vi-
bracions per segon.

Si bé és cert que la freqiiéncia-tipus del
diapas6 ha oscil-lat segons els paisos i les
epoques, €s estrany que, ara, els cantants,
que sempre han treballat amb el diapasé fi-
xat a les 440 vibracions per segon de I'any
1939, demanin que s’abaixi. Noms de tant
pes i prestigi en el mon de la lirica com els
de la soprano catalana Montserrat Caballé,
els tenors espanyols Placido Domingo i Al-
fredo Kraus o el vetera bariton italia Piero
Cappuccilli, encapcalen la nombrosa 1lis-
ta de cantants que s’han adherit a aquest
projecte de llei italia, del qual no s’ha sa-
but res més.

Els quatre cantants consultats per aquesta
revista, que no han rebut cap paper per sig-
nar a favor d’aquesta més que justa reivin-
dicaci6 (segons ells), i que es mostren ra-
dicalment contraris que el diapaso s'apugi,
interpreten aquesta demanda del projecte de
llei italia com una mesura per contrares-
trar el progressiu augment. Es a dir, dema-
nant que s'abaixi, es pot aconseguir, com
a minim, que no s'apugi més.

Les orquestres espanyoles no han estat
mai, si més no en el tltims 50 anys, unani-
mes a I’hora de tocar amb un mateix dia-
pasd. No es tenia una concepcid definida
de quin havia de ser el la comii. Curiosa-
ment, la primera orquestra espanyola que
es va plantejar el tema va ser la Joven Or-
questa Nacional de Espafia (JONDE) que,
des de la creacié (ara fa una mica mes de
cinc anys), va decidir adoptar el diapasé de
442 vibracions per segon, cosa que, per al
seu director titular, el catala Edmon Colo-
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mer, «...€s el més raonable i aquell al qual
la majoria dels instruments de vent s'adap-
ten millor».

Els cantants son els principals
perjudicats per aquesta tendencia
«alcista»

L'encara diapas6 universal de 440 (per-
que no s’ha pres cap decisié contraria al
respecte) no ha estat mai adoptat per 'Or-
questa Nacional de Espana o I'Orquestra
Ciutat de Barcelona, dues de les principals
formacions simfoniques espanyoles, les
quals han tocat amb un diapasé oscil-lant
entre 444 i 445 vibracions per segon. ' A

Si els cantants son els principals perju-
dicats per aquesta «tendéncia alcista», els
directors d’orquestra en son els causants.

Edmon Colomer




Ells s6n els qui determinen si les orques-
res de les quals son titulars han de tocar
amb un diapasé més alt o més baix. Avui,
ol diapas6é més alt, I'utilitzen els directors
dlorquestra més c_:éle_bres, com l’austria_c
Herbert von Karajan i la seva Filharmoni-
ca de Berlin.

Edmon Colomer assegura que els can-
tants es queixen des de fa poc temps; i que,
a tot el m6n, excepte al Regne Unit (que
respecten el 440) ja fa temps que toquen
amb un diapasé que oscil-la entre 442 i 444
vibracions per segon, «Als cantants els pot
afectar tant un diapasé a 440 com un altre,
si tenen un dia dolent», diu el director.

Per a Edmon Colomer, allo ideal és
adoptar una altura determinada i mantenir-
la. «Apujar o abaixar el diapasé afecta el
so de Porquestra, i quantes menys oscil-la-
cions hi hagi, millor», diu. «Si ara es deci-
dfs abaixar-lo a aquestes 432 que recoma-
nen alguns cantants, s’haurien de canviar
¢l instruments, sobretot els de vent, que es-
tan fabricats d’'una manera que, abaixar-ne
I'afinacid, seria molt dificil».

Els fabricants construeixen els instru-
ments de vent per permetre’ls una afinacid
oscil-lant entre un diapasé de 440 vibra-
cions per segon fins a 444, Tanmateix, els
mstruments de vent que es fabriquen al
Japé, segons que explica el flautista Clau-
di Arimany: «... vénen amb una afinacié
molt alta; encara que diuen que es poden
abaixar». Arimany, que no toca amb cap
instrument japones, diu que compren les
preocupacions dels cantants, amb els quals
se solidaritza, i es mostra contrari que el
diapaso s'apugui. «A mi, particularment»,
diu, «m’agrada que el so sigui una mica mes
baix, perque en resulta un so més pastos.
Jo emsento bé tocant amb un diapasé que

Carme Bustamante

Josep Ruiz

oscil-1a entre les 438 i les 440. Si he de fer
miisica de cambra, no tinc gaires proble-
mes; acostumem a ser poca gent i arribem
a un acord. Pero el problema sorgeix quan
cal tocar amb orquestra. Amb la meva, i
amb la majoria de flautes, no es pot sobre-
passar una certa altura».

Els cantants consultats per aquesta revista
(el tenor Josep Ruiz, la mezzo-soprano
Anna Ricci 1 les sopranos Carme Busta-
mante i Maria Lluisa Muntada) reconeixen
haver tingut la sort de no haver-se trobat
cantant amb una orquestra excessivament
alta d’afinacié. Per a Josep Ruiz, qui, per
les caracteristiques de la seva veu, té faci-
litat per als aguts, apujar el diapasé obli-
garia el cantant a un esfor¢ vocal exagerat,
que acabaria perjudicant la seva veu. «Jo
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Anna Ricci

no he notat gaire aquesta progressiva ten-
dencia de que tant es parla actualment» diu,
«perd soc partidari de deixar el diapasé a
I’altura que t€ oficialment. Ni apujar-lo ni
abaixar-lo, perque la veu esta acostumada
al de 440».

Les opinions semblen favorables
a deixar les coses com estan
oficialment

Totes les opinions semblen favorables a
deixar les coses com estan oficialment, ja
que es considera que, si s’abaixés el diapa-
s6, podrien sorgir problemes en els regis-
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tres mitjans i greus dels cantants; i apujar-
lo, afectaria als registres aguts. «Si sabai-
xa» diu Josep Ruiz, «els tenors amb pro-
blemes de greus es veurien perjudicats; i
si s’apugés, patirien els tenors dr.matics.
A més a més, tot allo que s’ha apreés amb
molts anys d’estudi podria desmuntar-se
amb un obrir i tancar d’ulls.»

La mezzo-soprano Anna Ricci creu, per
la seva part, que aquest progressiu augment
del diapas6 podria estar influit: «... per la
muisica pop, que funciona a molts decibels.
Estic d’acord amb aixd que diuen alguns
cantants» afirma la mezzo-soprano, «que,
augmentar el diapasé de freqiiéncia, podria
alterar totalment el color de la miisica que
s’interpreta, i que les freqiiéncies molt al-
tes podrien perjudicar de manera irrever-
sible la veu, en molt poc temps. S’ha de
pensar que la veu no és com un violi o un
instrument de vent que, si no serveix per
allo que es pretén, es canvia i ja esta. L'apa-
rell fonador és insubstituible, i quan ja no
serveix, no es pot canviar». Com altres can-
tants, Anna Ricci és partidaria de mante-

" nir el diapas6 a l'altura que es va establir
a Londres 1’any 1939.

Carme Bustamante, entre la dualitat

d’apujar el diapas6 o d’abaixar-lo, tria
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Claudi Arimany

aquesta segona opci6. «Soc partidaria de
deixar-ho tot com esta», diu; «pero, davant
d’una hipotetica apujada m'estimaria més
que s’abaixés, encara que fos en aquesta fre-
qliencia de 432, que considero excessiva-
ment baixa». Per a Bustamante, els impul-
sors d’aquest moviment «alcista» sén les
orquestres, per aconseguir un to molt més
brillant. «No crec que el piblic de I'dpera
estigui d’acord, amb tot aixo» diu; «és cert
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Maria Lluisa Muntada

que hi ha una tendéncia a demanar la ‘pi-
rueta vocal’, perd aixo ja es dona normal-
ment als teatres d’opera. Demanar que els
aguts ho fossin encara més, seria una te-
meritat».

Per a Maria Lluisa Muntada, les veus a
I'opera avui: «... ja sén portades als limits
de les seves possibilitats. Jo soc totalment
contraria que el diapaso s’apugi», diu. «Es
impossible exigir més al cantant, en un mo-
ment en que ja se li exigeix moltissim. Crec
que la gent escolta discos que, a través de
manipulacions, mostren coses —com que
lorquestra no tapi el cantant en passatges
greus— en moltes ocasions impossible de
poder-les fer en directe, i aixo és perjudi-
cial, perque la gent espera, en directe, co-
$s que s6n impossibles». La soprano no
Seria partidaria que, en un futur, es pogués
establir un diapasé per a I’dpera i un altre
diferent per a la musica simfonica. «Seria
molt complex», diu, «ja que algunes or-
questres de teatres lirics també fan concerts
simfonics i, per la seva part, les orquestres
simfoniques solen tocar el repertori
simfonico-vocaly.

En el mén del cant coral tampoc no s’és
partidari d'apujar el diapasé. «Els compo-
Sitors han escrit les obres en unes determi-
nades tonalitats, no per caprici, sin6 per
dconseguir efectes concrets, i aixo s’ha de
Iespectar», diu Jordi Casas, actual direc-
tor de ltOrfed Catala i ex-director del Cord
de Radiotelevision Espatiola i de la Coral
Carmm_a_ «Si no hagués de ser aixi hauria
estat millor que els compositors haguessin
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escrit totes les obres en Do major, i els in-
terprets tindrien I'oportunitat de triar la to-
nalitat que més els agradés o que millor
anés a la seva tessitura, en el cas dels
cantants»,

També és contrari d’apujar el diapaso el
violinista Gerard Claret, qui afirma que en-
tén perfectament la preocupacié dels can-
tants. «A mi, tota aquesta polemica no em
preocupa gaire», diu, «pero crec que s'hau-
ria d’evitar aquest augment progressiu del
diapasé. Pel que fa a abaixar-lo, en séc to-
talment contrari. Un diapasé més baix de
438 vibracions per segon seria imprudent».

Claret recorda que el celebre violinista
italia Niccolo Paganini ja afinava el violi
mig to més alt, per aconseguir una major
brillantor en la interpretacié. «Apujant el
diapas6 de manera exagerada, no €s cert
que s’aconsegueixi una major brillantor; si
de cas, seria una falsa brillantor».

Per ultim, els professors de cant no sén
gaire partidaris d’apujar el diapasé. Alguns,
fins i tot en s6n radicalment contraris, com
Jordi Albareda, qui afirma taxatiu que, apu-
jar el diapasé «va contra la veu». Carme
Bustamante, professora de cant al Conser-
vatori del Liceu, també n’és contraria, perd
d’una manera menys radical. «Al Conser-
vatori del Liceu, jo sempre treballo amb el
tradicional diapasé de 440 vibracions per
segon», diu.

Per la seva banda, Pura Gdémez, ex-
professora de cant del Conservatori Supe-
rior Municipal de Miisica de Barcelona,
considera que els cantants tenen tot el dret

Gerard Claret

a queixar-se per aquest progressiu augment
del diapasd. «Es natural que protestin», diu;
«No es pot aguantar tota una dpera amb un
to molt per sobre del normal. Les orques-
tres no tenen cap problema, en aquest as-
pecte, perque sén molt més resistents i, per
aixo0, els instrumentistes no es queixen en
la mateixa mesura que els cantants». Per a
Pura Gomez, el fet de fer aguts no pot
considerar-se un problema gaire greu: «...
perque aixo», diu I’ex-professora de cant,
«depen de les possibilitats de cada veu. I,
a Espanya, de veus agudes no en manquen.
Pero el fet important €s que el cantant pu-
gui treballar comodament, 1 que es respec-
tin les tonalitats en que han estat escrites
les obres.»

Lourdes Morgades

Si t'‘agrada la misica, escolta

Akelarre en clau de Sol

un espai de Catalunya Radio
que dirigeix i presenta
Montserrat Puig

De2a4
la matinada del diumenge
al dilluns

FM 102.8
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La tan esperada Isolda
de Montserrat Caballé

Per fi s’ha aclarit la incognita de la tan
esperada Isolda de Montserrat Caballé. In-
terpretacié llargament anunciada i objecte
d’una expectaci6 entre inquieta i temero-
sa. Val a dir que una decisié com aquesta
" resultava insolita per part d’'una soprano
d’especialitzacié absolutament divergent de
la que reclama la linia wagneriana ‘“‘gran”
de la Tetralogia i, sobretot, Tristany i Isol-
da. Resoluci6 objectable amb una perspec-
tiva externa, t€ molts punts de justificacié
en una cantant que ha assolit un estadi molt
peculiar en la seva carrera. Aixi{ plantejat
el cas, sorgeixen, per tant, dues conside-
racions a fer. La primera, respecte dels re-
sultats concrets d’aquesta experiencia per-
sonal. La segona, quant a l’especial
circumstancia de la limitaci6 de les veus a
unes condicions naturals que les singula-
ritzen.

Una expectacio
entre inquieta i temerosa

Montserrat Caballé s’ha manifestat darre-
rament en el sentit de reconéixer inicial-
ment que el seu instrument no ha estat fins
ara el més adient per un paper d’Isolda,
pero que la natural evolucié cronologica
d’aquell possibilitava ja I'enfrontament amb
rols de major presencia en les regions més
greus. Per altra banda, havia anunciat una
interpretacio en conseqiiéncia, és a dir, fo-
namentalment lirica, d’acord amb els pos-
tulats actualment vigents en la interpreta-
ci6 wagneriana. Interpretacions que
s’atribueixen a l’era karajaniana i a la re-
novacio de I’ideal wagneria, com també al
fet real de crisi de veus de la vella escola.
Allo que passa amb Wagner €s que, per bé
que sembla haver-li estat providencial
aquesta definitiva “lirificacié” redempto-
ra d’antigues versions sensiblement udo-
lants, no acceptables ja avui dia, no és
menys cert que comencem a escoltar-ne
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Montserrat Caballé en el paper d'Isolda

versions amb veus que, malgrat tot, tam-
poc no resulten adients als requeriments
marcats per la partitura. Es diu que Wag-
ner, en contra d’alld que s’ha arribat a creu-
re, no tracta gens malament les veus, pero
les exigencies que planteja sén, no obstant,
moltes i no a I'abast de qualsevol bon can-
tant. Fetes aquestes consideracions, podem
passar a judicar la concreta interpretacio
que ens ocupa i que, d’antuvi, es pot sinte-
titzar tot dient que, en altres, ha restat in-
ferior a les possibilitats que tenia. L’autén-
tica gran incOgnita, la de les possibilitats
merament fisiologiques de I'execucié ma-
terial del paper, va desapareixer, ens sem-
bla, des dels primers instants de la repre-
sentacié. Montserrat Caballé “podia”
clarament amb el paper que s’havia volgut
imposar. Malgrat tot, amb les possibles
mancances en certs punts molt concrets de

la seva veu més que en uns registres pro-
piament dits, sorgia una Isolda important
i plausible, fins i tot exuberant, prodigaet
aguts generosos, de franca exhibicid. Di
riem que tot aquest primer acte va trans-
cérrer amb una prosodia musical properd
a un clima operistic straussia, el d’una S
lomé o més aviat Elektra, per entendrens
Restava de moment el segon acte, que
seguir en el mateix clima straussia, refe
rit, perd, a un altre sentit molt més liric:
concretament tractat com un gran lieder

Fou una actuaci6 que resultava evidentmel! |

cdmoda per a René Kollo, que tenia totd
gran tercer acte per fer encara, i avalaii}i
per I’estranya escena d’Emili Sagi, hierit®
ca, gairebé de cantata escénica. I la “Mor
d’Isolda”, en canvi, decebedora, inanim
da, com si la soprano passés exclusivamet!
un paper instrumental més dels de Forqués
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ra. Fl saldo vocal fou, donc_s, variable._ Sa
isfactori del tot quant al primer acte, i in-
{eressant, potser interes_santfssn_n, quant al
segon, per la seva qualitat rpusmal. Ober-
rament rebutjable, en canvi, el tercer.

Sembla, per tant, que ha estat més aviat
una qiiestié d’interpretacio _i de concepcid
del paper que no sabem si la cantant ha
arribat a aprofundir tal com mereix. El pri-
mer acte ens mostrava una Isolda femeni-
na, apassionada com una heroina italiana,
restant protagonisme a Brangania, a la qual
feia evolucionar al seu caprici. El perso-
natge s'ana, per0, esfumant amb aquell se-
gon acte simplement cantat a dos passos del
director per esfondrar-se en aquella esce-
na final inexplicable. Montserrat Caballé
podia i devia fer la seva «Mort d’Isolda» 1
no sabem per que la va escamotejar. Era
talment com un torero al qual, després
d'una cursa francament bona, se li escapen
¢ls trofeus per no entrar encertadament amb
I'estoc. Podia haver estat una representacio
francament important per a la soprano, me-
morable en la seva carrera, i ha restat en
l'ambit de 'anecdota operistica, de gran ni-
vell sens dubte, perd sense arribar a mar-
car una fita, a crear un personatge.

Fassbaender,
Salminen i Kollo,
en la linia lirica moderna

Val a dir que la resta del repartiment, ja din-
tre d'aquella linia lirica moderna, era, no
obstant, integrada per auténtics especialis-
fes, per grans especialistes molt experts en
els respectius papers. Aquest €s el cas de
Brigitte Fassbaender, segura, relaxada, do-
minadora d’'una Brangania que sembla feta
ala seva mida, com el segur Kurwenal de
Franz Grundheber. Cas a part eren, ja,
Matti Salminen 1 René Kollo. El primer,
perque deu ésser un dels millors Rei Mar-
ke possibles actualment, amb les condi-
cions, I'exercici i la interpretacio literalment
prodigiosos, sempre en el marc de 1’equi-
libri entre tradicié i renovacié. Quant a Ko-
llo, de qui es rumorejava certa decadéncia
per a un Tristany, va demostrar de quina
manera un especialista —no precisament
“Heldentenor’— pot seguir galvanitzant
1’_1merés del piiblic envers el seu protago-
nista. Ja hem apuntat com li resulta como-
da la Ifnia placidament concertant del se-
£on acte, per tal de servar intactes les forces
Pel terrible tercer. Tristany perfectament as-
sumit, clamant enmig del deliri més exal-
tat. Eren uns temibles companys de cartell
Per a Montserrat Caballé, els quals, un dar-
tera laltre, acaparaven I’escena. Es diffcil
de dir si continuara en aquesta linia; perd,
$1 aixi fos, li caldria aprofundir molt més
¢l personatge per tal d’arribar a crear la seva
Isolda,_ personal, original, que per altra

an‘da Infuim com a plausible.

Lorquestra de Peter Schneider va resul-

Barbara Hendricks

tar molt celebrada per part del public, crec
que més aviat per la seva solidesa que no
pas per una profunditat que mai no vam
arribar a escoltar. El conjunt estava ben pre-
parat, pero potser es va preocupar més de
bastir una arquitectura ferma que expressar-
ne un contingut prou emocional. La pro-
duccié de Toni Businger, molt d'acord amb
els postulats actuals descontextualitzadors,
tenia punts febles, singularment en la so-
lucié minsa per al segon acte que minora-
va el sentit teatral i dramatic. La presencia
constant d’una arquitectura de plastic ha-
via de resultar continuament un fort obsta-
cle per als cantants.

MON SONOR

Atencid a uns cantants nostres, com En-
ric Serra 0 Antoni Comas, que demostren
I’absoluta competencia dels artistes de casa
per les tasques més espinoses!

Al principi hem esmentat el tema fona-
mental de les limitacions personals de la
veu, en cada cas, respecte la uniformitat
que mostren els instruments de musica. Ins-
trument prodigios, el de Montserrat Caba-
11€, per a un determinat repertori que li es- .
cau, enfront de tantes i tantes versions de
cantates i oratoris com s’escolten cada dia
amb profusié i que sentirem encara durant
aquest mes de marg, amb uns solistes vo-
cals tan competents com discrets, que fan
el seu paper solista com a bons professio-
nals sense cap divisme ni afany de prota-
gonisme. Un cas clarissim de forta limita-
ci6 de facultats administrades amb gran
saviesa ha estat el que es desprenia del re-
cital de Barbara Hendricks. Lieder fets amb
una veu tan bonica com petita. Petita fins
a 'extrem d’exigir una obligada especialit-
zacio en aquells papers caracteristics d'un
cert repertori molt limitat. Com n’ha d’és-
ser, de dificil, muntar tot un programa de
Lieder sense comptar amb un registre in-
ferior pastds per tal de conferir-hi un mi-
nim contrast de color! Un duel en el qual
cal arribar massa sovint amb el cor esfor-
¢at on no arriba naturalment un arma massa
curta. Perd fou un recital precids.

Un preciés recital
de Barbara Hendricks

I atencid, una vegada més, a I'Orquestra
de Cambra del Teatre Lliure, que novament

Viadimir Ashkenazy
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ha tornat amb un dels seus caracteristics
programes. Ara ha fet una série de versions
del ja remot Grup dels Sis francesos. Ho-
negger i Poulenc, i la resta de la mitja dot-
zena, que van reunir un instant singular de
la historia de la misica contemporania, han
tornat a sorgir en aquest justissim record
en el qual col-labora la gran valua de Do-
lors Aldea. Les interpretacions que fa el
grup, sota la direcci6 de Josep Pons, sén
d’una qualitat sorprenent. I emprem aquest
adjectiu perqué sabem com n’és, de difi-
cil, superar un tipus d’interpretaci6 ocasio-
nal, apuntalada només i, per tant, sense
relleu.

Interpretacions d’una qualitat
sorprenent,
sota la direccio de Josep Pons

Finalment, a darrera hora, encara hem
tornat a escoltar un gran recital del pianis-
ta Vladimir Ashkenazy. Recital com el que
desitjavem, tot sol, sense interferéncies
d’una orquestra sovint ocasional i progra-
macié funcional. Programa bastit exclusi-
vament amb Brahms i Schumann, sense
gairebé concessions. Som especialment
sensibles a la programacié dels grans pia-
nistes d’aquest nimeros d’opus tardans en
'obra de Brahms, en els quals la composi-
cid es torna ja una pura especulacié abs-
tracta i comenca a penetrar fins i tot a les
regions de la vaguetat tonal. Ashkenazy ha
incidit en aquesta tendencia, que estem
apreciant en els millors pianistes del mo-
ment. Una vegada més, 'evidencia del gran
intérpret actualissim, recreador de I'esseén-
cia de les partitures i fins i tot experimen-
tador del seu missatge més pregon.

Una densa «Segona Setmana
Internacional
de Miisica Contemporania»

S’ha fet la “Segona Setmana Internacio-
nal de Miisica Contemporania™ del Centre
de Difusio i Documentacié de I’Ajuntament
de Barcelona. Ha estat una setmana molt
densa, amb vuit recitals i una conferéncia
diaria, en les quals parlaren els composi-
tors i intérprets del cicle, com Halffter, Sar-
da, Marco, Fink i altres. Una vegada més,
resulta impossible de comentar les més de
cinquanta obres programades, la majoria
d’actualitat auténtica, altres de revisio de
repertori ja establert. Allo que cal desta-
car, d’antuvi, €s la classe i absoluta solven-
cia de tots els intérprets i conjunts, fet que
és ja una imposici6 irrenunciable a I’hora
de fer miisica contemporania en els nostres
dies. Aixi la Camerata France-Arco 66 que
va fer I'estrena d’un dels encarrecs del Fes-
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Frances-Marie Uitti

tival, un Voyage au fond du miroir, de Car-
les Guinovart. Lluny ja dels impressionis-
tes Miroirs ravelians, Guinovart ha sorpreés,
en canvi, amb una composicié molt juve-
nil i ardida basada en una literal reflexio-
accié al voltant del public. Gerard Claret
va fer, amb Josep M. Escribano, un recital

Daniel Kientzy

de violi que llevat de Reflex, de D. Padrds,
era una revisio d’obres de barcelonins com
Rodriguez Pic6, Pueyo, Soler, Casablancas,
Taverna i Cervelld. Un dilatat programa do-
ble de muisica electroactistica va presentar
una importantissima antologia del grup
que, en I’ambit estatal, cultiva aquesta es-
pecialitat, ja en estat pur, ja amb algun s¢-
lista com pot €sser una flauta, un contri-
baix o la veu. Destacariem I'estrena de Vida
de Mdaquinas, de Polonio, i la de la segon
obra encarrec, la important Cancion de
Otorio, d’Alex Martinez. Potser el recitil
més curios podia ésser el dels Set saxofors,
de Daniel Kientzy que, en el pla de la mi-
sica contemporania, no té res a veure amb
els classics quartets d’aquesta formaci6 ins
trumental que sempre han anat sorgint. Es
tracta, aqui, d’una formacié molt sofistica-
da, que empra amb encert uns bons mun-
tatges electroaciistics. El Grupo Cireulo,
que dirigeix Temes, va retornar a la gran
interpretacié d’obres de formacions me
convencionals, sobretot amb I'estrena del
tercer encarrec del Festival, uns Rumbs,
d’Homs, que I’acrediten amb una satisfac-
toria capacitat creativa. Fantastics Frances:
Marie Uitti com a violoncel-lista de reper
tori contemporani, i el Percussion-Aft
Quartett, deixebles de Fink.

Josep Casanoys
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Cristobal
Halffter

La figura de Cristébal Halffter constitueix una de les referéncies més importants de la miisica
espanyola de la postguerra. Membre d’una il-lustre nissaga de compositors,
la seva trajectdria s’ha caracteritzat per una série de fidelitats molt especifiques. Entre elles, a un
concepte molt precis de I'avantguardisme, una assumpcié de la seva tasca
d'artista compromesa amb el temps i amb una ideologia progressista i, finalment, un sentit de la
universalitat. La seva recent estada a Barcelona va servir per oferir mostres del seu mestratge
com a compositor 1 director, i també per oferir una conferencia en el marc de la II Setmana
Internacional de Musica Contemporania.
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Quan celebrarem l'entrevista, faltaven
tres o quatre hores perque se sabés que li
havien atorgat el «Premio Nacional de Mii-
sica» que concedeix el Ministeri de Cultu-
ra i que ha compartit amb Antoni Ros-
Marba. Per aixd, aquest tema no sortira a
la conversa. Una conversa fluida i oberta,
en la qual el music va mostrar no sols un
sentit molt generds de I'elegancia, siné tam-
bé un auténtic goig pel fet de parlar de mui-
sica. Cristébal Halffter, probablement el
compositor espanyol de major projeccio
universal, sembla tenir molt clar que no es
pot ser avancat formalment sense ser-ho
ideologicament, i aixo atorga al seu discurs
una dimensio original, o, si més no, poc
corrent, en un mén com el de la miisica,
en qué massa sovint tot s’acaba justament
a l'exercici formal. Tindrem ocasi6 de
comprovar-ho.

—Liltima vegada que vaig actuar amb
I’OCB va ser lany 1976. Després, vaig ve-
nir amb la Bundesjunger Orchestra. Va ser
el 1987 Es una formacié amb la qual tre-
ballo molt. La formen nois que encara no
han entrat al conservatori o a la Hochs-
chule i que no han acabat el batxillerar.
Sén nois dentre 14.i 19 anys. Si, magrada
molt treballar amb joves. Ara hi tornaré,
el mes doctubre. Tenen una gran il-lusio
per fer miusica. Tanmateix, la vida profes-
sional els portara a orquestres en que so-
vint acaben convertits en funcionaris. I no
vull pas referir-me a conjunts com I'OCB,
que he trobat molt bé. Linic inconvenient,
per a mi, per treballar amb gent jove, és
que magafa una mica massa gran. Amb
ells, fem jornades de 14 hores i acabo es-
gotat. I, després de treballar 4 hores se-
guides, encara et demanen que escolitis
como interpreten un quartet de Beethoven.
I no paren de preguntar. Ho pregunten tot.
Son una gent meravellosa.

La introducci6 ha servit per situar un es-
perit obert que és capag de sentir-se feli¢
essent motiu d’estimul de muisics adoles-
cents i inquiets. Pouem ara de forma més
concreta en la seva trajectoria. De primer,
sorpreén en manifestar que se sent més «nét»
que «fill» de determinats mestres.

—Jo em sento deixeble de tots els bons
miisics. Tinc molts pares. I pobre del qui
no s’hi senti, aixi. Pobre del qui diu que
coneix els seus pares, que ja sap don ve.
Jo sé¢ molt amant de la tradicio. Pero crec
que aquest és un concepte que s'ha confos.
La tradicié no ha de ser un llast a arrosse-
gar, siné un podi al qual s’ha de pujar.
Beethoven va ser un innovador amb la Cin-
quena. Allo que s’ha de fer no és repetir
la Cinquena, sind la positura que Beetho-
ven tenia enfront del seu temps. Aixo és queé
entenc per tradicié. La tradicio, ;jes troba
en un Falla o en un Juan del Encina? ;Es
que, quan més lluny en el temps anem, més
auténtica sera la tradicio? St és aixi, arri-
barem als grecs. Cadascii va fer allo que
havia de fer en el seu moment. Si jo fes una
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Amb la seva esposa Manuela Caro

simfonia com les de Mozart, la faria pitjor
que ell i no tindria cap interes.

Cristébal continua el seu discurs de for-
ma totalment coherent.

—Si. Nosaltres vam ser néts de Falla. Al
Conservatori de Madrid, vaig estudiar amb
Conrado del Campo, qui és el meu mestre,
en realitat. L'impacte serial va ser molt dur.
Falla va tenir fills espirituals que el van se-
guir, com sén Ernesto i Rodolfo Halffter,
Bacarisse i daltres. Pero, quan ells van viu-
re el moment de maduresa, i quan podien
tenir fills, els va dispersar aquella cosa ter-
rible que es va dir «Movimiento Nacional».
I, nosaltres, ens vam trobar que teniem
avis, pero no teniem pares. Ens faltava la
generacio pont. I, per aixo, limpacte que
rebérem nosaltres fou molt més dur perqueé
ens faltava la generacié dels nostres pares.
A Catalunya, Homs no va tenir la possibi-
litat de desenvolupar una tasca en aquest
sentit. Nosaltres teniem relacio amb els
mestres. Pero, era una relacié davis a néts.
Fins i tot, ens va faltar lenfrontament ge-
neracional entre pares i fills, que sempre
és més productiu que l'enfrontament amb
els avis. Lenfrontament amb els avis és di-
ferent: és més relaxat i, per tant, menys pro-
ductiu. No es podia demanar res a la ge-
neracié de la Repiublica. Ja va fer prou
d’haver dacomplir la seva tasca en unes
condicions desastroses.

—En aquestes condicions, només hi ha-
via, com a possibilitats, la de sortir a l’es-
tranger?

—Ho he repetit moltes vegades. La ni
llor sortida per a tots era la d’Irin. 0
ho voleu, per terra, mar i aire. Aixo, an,
ha canviat. Jo volia saber qué passavai
Europa. De primer, van ser Franga i li
lia; i després, Alemanya, que és on hees: |
tat més. A Alemanya es fa molta musica
A tot el pais se celebren 1.300 concerts dit
ris, o sigui, més de 400.000 cada any. fi
ha 80 orquestres simfoniques.

Lexperiéncia
de Darmstadt

Cristébal Halffter va viure molt de prop
els cursos de Darmstadt que, els anys ol
convulsionaren la musica universal i &
convertiren en caixa de ressonancia el
corrents més avancats. Va ser el camp 6
trobada de noms tan importants com Bor
lez, Stockhausen, Nono, Ligeti, Madern
Berio, etc.

—De primer, hi vaig ser com a alumné:
cap al 60 i escaig; després, com a prof§s
sor, del 78 al 80. i

—Vist a distancia, com veu aquell mov
ment, aquella explosiG?

—En realitat, jo no hi participava mass
Em semblava que era interessant, pero“
mateix temps, massa dogmatic. I jo s6¢ ar
dogmatic per naturalesa. Per a mi, eran”
interessant tot allo que s’hi feia, pero ﬂﬂ
m’hi volia involucrar del tot. Vaig prot*
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rar agafar tot allo que em semblava posi-
fiu, que era molt. Hi havia Pousseur —molt
imteressant— Nono, Stockhausen, Mader-
na, Boulez, el primer Ligeti, que era una
mica heterodox. I un grandissim etc. Per
ami, era molt interessant veure el treball
dels instrumentistes, que feien possible co-
ses técnicament molt dificils. Penso en el
Violoncel-lista Palm, el flautista Sebon,
loboista Fahber, els percussionistes Kon-
larski, el pianista Kaskel. Allo que feien
era, realmente, un mon nou. Ells possibi-
litaren una nova literatura musical, i tot
allo es va integrar plenament en els anys
M, i avui és absolutament normal en

tquells centres on hi ha una preocupacio

per lactualitat.,

Per a Halffter:

—Ja ha passat aquella febre i, per
Darmstadt, ha passat un personaitge inte-
"essantissim, que és John Cage, que va fer
Una cosa que calia fer: trencar amb el dog-
mafisme. Va fer una obra que s’intitulava

Quatre minuts i trenta-cinc segons. Un pia--

ijfa, o un violinista, tant li fa, es posava
“avant del public i, durant quatre minuts
Hrenta-cinc segons exactament, no feia res.

Allo era una ruptura ferotge, que era ne-
cessaria. Ara mateix, acabo de dirigir el
seu Concert per a piano, amb la Simfénica
de la Radio de Berlin, amb el pianista Kret-
schmar, que és un especialista en misica
contemporania. Crec que és una obra sen-
sacional. Jo no l'hauria escrita mai, pero
és una obra molt important. Es una obra
per a piano preparat. El piano sona d'una
manera diferent. Significa una ruptura amb
allo que feien Boulez i Nono.

En aquest capitol de la conversa, resta
encara una afirmacid aixi mateix plena
d’interes.

—Els resultats d'una obra feta molt con-
troladament i d'una obra fet a latzar vé-
nen a ser els mateixos. Aquesta seria una
mena de conclusio. Anem a buscar la par-
ticipacio de Lintérpret i aixo ha donat una
certa obertura a la misica.

—L’aparici6 de tants «neo» a la muisica
actual, ;significa que I'avantguarda esta en
crisi?

—En realitat, la crisi de lavantguarda
es manifesta en tot. Fixeu-vos bé que pas-
sa amb la literatura i amb les arts plasti-
ques. Crec que s ha perdut lafany daven-

tura de lavaniguarda. Hi ha hagut compo-
sitors que han quedat marginats dins del
mon especialitzat. I, daltres, s’han pogut
integrar a la vida musical normal sense ab-
dicar del concepte davaniguarda. Han
compost obres duna tal complexitat que
qualsevol orquestra necessitaria quatre me-
sos dassaig. Son practicament impossible
d’interpretar. Penso en un compositor com
Fernyhaught. En canvi, hi altres composi-
tors que no han caigut en aixo. El meu
Concert per a piano, ['hem preparat amb
lorquestra de Barcelona en un assaig i mig.
I jo no he abdicat del meu credo: el destar
al temps davui. Pero he tingut la possibi-
litat d’integrar-me al mon de la miisica nor-
mal. No al ghetto de lavantguarda. Cal es-
criure per a lorquestra pensant en el nuisic
com a individu, no com a massa. Potser,
els qui haurien de ser avantguardistes vol-
drien prescindir de cérrer una aventura
sense passar per lavantguarda. I cauen en
un cert mimetisme,

Cal escriure pensant
en el miusic com a individu,
no com a massa

—El mén de la miisica classica, fins a
quin punt no es mou una mica a través de
grups establerts o cenacles?

(Cristobal respon a aquesta pregunta amb
la mateixa inmediatesa i seguretat de sem-
pre: perd, a la fi, potser no responent amb
precisio al seu enunciat.)

—Als anys seixanta, hi havia moltes co-
ses a fer. No sols a Espanya, siné també
a Europa. Les onze orquestres pertanyents
a la radio alemanya promovien noves
obres. Hi havia festivals, com el del SIMC
(que s'ha diluit i ha perdut forca). Hi ha-
via un cert moviment. I aixo, ara, s’ha es-
tabilitzat. El compositor davui es troba
amb un mon florent, pero que prescindeix
de la musica contemporania.

—Falta preparaci6 en el piblic, per as-
sumir la misica contemporania?

—En un mateix grau d'interés per aques-
ta musica a la Republica Federal Alema-
nya i a Espanya, en termes absoluts hi ha
més public alla. Jo crec que fa falta reno-
var el repertori. I, en aquest sentit, penso
que hi ha orquestres espanyoles mancades
de tradicio pel que fa a la interpretacié de
la musica romantica i classica, que sén ca-
paces dinterpretar musica contemporania
de forma eficag. I s'entesten a fer Beetho-
ven i, en definitiva, un repertori en el qual
mai no tindran un nivell important. Brahms
i Beethoven, a Europa, hi ha cinquanta or-
questres que sempre el tocaran millor que
nosaltres. I, en canvi, nosaltres podem to-
car bé la musica contemporania. Tenim
aquesta chispa propia dels espanyols. Jo
€ que, a les orquestres alemanyes, els cos-
ta forga tocar la musica contemporania.
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Comencen que el metall arriba sempre
tard. I, en canvi, he restat meravellat com
['OCB ha agafat el meu Concert per a
piano.

—;Pateix, vosté, aquesta mena de soli-
tud de qui fa un tipus d’obra que sap que
no és exigida pel receptor, pel public?

—Allo que em demana el public, amb tots
els respectes, no em preocupa. Em preo-
cupa més el compromis amb la societat que
només amb una part de la societat en la
qual visc. Es clar que magradaria que
coincidissin els dos interessos: el de la so-
cietat i el del public. I, aixo, exigeix un
" compromis diferent; més serids i més trans-
cendent. Al public normal, al que va als
abonaments de I'Orquesta Nacional de Es-
pana, no li va agradar que, el 1975, estre-
nés una Elegia dedicada als poetes Macha-
do, Garcia Lorca i Herndndez. Un, mort
a lexili; laltre, afusellat, i Laltre mort en
una preso. Al public abonat, aixo se li posa
malament. Pero jo penso que, a la societat
espanyola, no. La gent va veure que els ar-
tistes podien morir d aquella manera com
moriren els tres poetes. I, és clar, aguests
conceptes no es poden escriure en do ma-
jor. Aixo requereix un llenguatge musical
dacord amb els temps en queé vivim.

El discurs ha estat d'una claredat meri-
diana i ve a ser una mena de testament on
tot assoleix una perfecta cohereéncia. Ar-
tista i ésser social es confonen i intercan-
vien responsabilitats. Entrem en un terreny,
potser, més prosaic.

—Voste, ¢(pot viure de la musica que
compon?

—No; el compositor necessita una sego-
na activitat, cosa que potser no és del tot
negatiu perqué, al contrari, potser escriu-
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riem massa. Cal dedicar-se a lensenyament
o, com jo, a la direccio. A Espanya,
dedicar-se a l'ensenyament és molt dificil,
a causa de les exigencies burocratiques. Jo
soc catedratic de composicié a Berna, on
vaig sis setmanes cada any. Aixi st que es
pot exercir bé la docéncia. Tinc cinc alum-
nes: un nombre amb el qual es pot treba-
llar bé. Durant quatre setmanes, ells es-
criuen i jo els oriento els treballs i, al final,
dirigeixo al mateix Conservatori amb lor-
questra que hi ha.

Em preocupa més el compromis
amb la societat
que allo que em demana el public

Cristébal Halffter va comencar dirigint
obres seves de primer, i a la fi n’ha fet una
dedicaci6 important.

—Es la meva segona activitat. Bé; per
temps de dedicacio, la primera. Durant sis
mesos, dirigeixo, i els altres sis mesos,
componc. El meu representant a Hamburg
mestimula, pero ja sap que fins a juny di-
rigiré i, després, fins a finals doctubre,
compondré.

—Ha evolucionat la tecnica de direcci6?

—Meés que la técnica, allo que ha can-
viat és la mentalitat. Hi ha el cas de les or-
questres italianes: trobes que, al primer as-
saig, son una meravella; després, van cap
avall i, al final, al dia del concert, el re-
sultat és sensacional. El dia del concert,
les orquestres italianes estan motivades. En
canvi, a les orquestres del centre d’Euro-
pa, el primer assaig és plumbi i, en canvi,
a cada assaig van a més. I entre lassaig

general i el concert gairebé no hi ha dife-
réncia. A 'ONE el primer concert —elde
divendres— va com una seda; el segon, ¢l |
del dissabte, van descentrats; i el diumen-
ge la cosa és fantastica. S, és clar qued:
rigeixo obres que no responen a la mew
estetica. I tot es fa el millor que es pot. |
compte, que també a la miisica classical
romantica hi ha coses a corregir. Aquest
grans compositors també s equivocaven. 0
millor dit, cometien faltes. Un exemple ci-
riés és el de la Primera Simfonia, de ‘
Brahms, on al final, el segon trombo nofi
res; ben segur que va ser una errada o un
distraccié de Brahms. O bé el Minuet de
la Vuitena de Beethoven, en qué la fustae:
tra un compas abans. S’ha quedat aixii
ningi no s’ha preocupat de canviar-ho. lo
també ho deixo estar com esta. Pero, de
vegades, els ho observo als miisics i els o
faig provar, i sadonen de la falta.

—¢Li pesa la responsabilitat de sergl
compositor més representatiu de la mist
ca espanyola?

—No, perqué no m'ho crec. Jo veig qié
hi ha molts companys que tenen molia
quantitat i bona qualitat d'obra. A mi, €l
passa que vaig més a fora. Pero aixo qi
diu no mafecta. Jo séc conscient de la it
consciéncia de ser miisic. Ser miisic s 5
un insensat. Mireu que, mentre la gemdfj-
cuteix temes com el desarmament o els -
dexs de preus, a nosaltres ens preocupast
un oboé esta o no afinat... Séc consciell
de la meva inconsciéncia. No fa gaire, 05
sajava un concert de Mozart amb una or
questra alemanya. El flauta estava a pill
de jubilar-se: aquell, era Uiltim concel
que havia de fer..., i tocava baix de 10l L
ho vaig advertir i, I'home, no ho volia
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conéixer. Aleshores, el concertino el va in-
crepar i es va obrir una gran discussié. El
pianista Buchbinder i jo ens ho miravem,
fins que els vaig advertir: «Mireu quina
cosa! A fora es discuteixen temes molt di-
ferents, i, nosaltres, ens preocupem pel to
amb qué sona la flauta». I la discussié es
Va acabar. I aixo es la nostra vida!

—Es troba en un bon moment, la crea-
¢i6 musical a casa nostra?

=3I, crec que estem vivint un moment

molt important. Pero falta donar suport a
la creacié i projectar-la cap enfora. Les
hostres autoritats, no sols las institucionals
Sino també les particulars, no s’ho creuen,
honestan segurs. Hi ha molta gent que es
CTew que Picasso és important, perque Ii ho

han dit a fora. Aixo, amb Picasso. No di- -

suem que passa amb un compositor que es
roben pel carrer, o en un partit de futbol
Oprenent cafe. Hi falta aquesta conscién-

cia (que tenen els rectors de la cultura de
Jfora) de la gent que val auténticament, i els
Jfan un bon costat.

—Pero, no n’hi ha massa, de compo-
sitors?

—S8i, és cert; hi ha més oferta que de-
manda. Pero aixo és una conseqiiéncia

d'una necessitat pel materialisme en que vi-
vim. 1ot respon a una necessitat de creati-
vitat individualitzada. Hi ha molta gent que
no esta dacord amb el consumisme. Els ni-
vells cultural i espiritual han pujat. I, en
general, els productes que els compositors
espanyols ofereixen en aquests moments te-
nen un nivell molt bo, molt acceptable.

—En definitiva, el compositor ;qué apor-
ta a la societat?

— Una superior espiritualitat unida a un
Joc intel-lectual. La societat actual ha per-
dut el concepte del joc. I, a casa nostra,
aixo és més evident. A Anglaterra, de fer
misica en diuen «to play», que és jugar,
i @ Alemanya «spielen», que té el mateix
significat. Aqui en diem tocar. Cal valorar
el terme «joc» en el seu concepte més ele-
vat, en el més intel-lectual. Aquesta dimen-
si0 que comporta el joc; allo de '<amb»,
del «participar», ha perdut molt sentit a
casa nostra. Per aixo, no soc partidari dels
concursos. No haurien de ser necessaris.
Perqué, ;com valorar quina és la millor,
dentre dues grans interpretacions? Cinc
grans figures poden tocar el Concert «<Em-
perador» a un gran nivell i ser cinc versions
ben diferents. Allo important és interpre-
tar bé aquest concert.

Han estat les tltimes paraules de qui,
pocs minuts després, s'assabentaria del
guardd anunciat al principi. Més ben dit,
encara parlaria de la seva familia, de la seva
esposa (la pianista Marita Caro) i de tres
fills tots ells «tocats» per la miisica. Enca-
ra que el gran sigui pilot d’aviacid, i la se-
gona hagi de dedicar més temps a la fami-
lia que ha format a Basilea que a la muisica,
i mentre el fill petit, que encara és batxi-
ller, estudia violi i piano, i compon. I par-
la encara de parents llunyans que viuen a
Barcelona.

Aquesta part de la conversa, ja en els mo-
ments del comiat, ajuden a consolidar la
imatge planera, no gens emfatica ni artifi-
ciosa de qui (digui que digui, ell) és I'ex-
pressié més projectada de la composicio es-
panyola dels tltims decennis.

Jaume Comellas
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Arxius Musicals de Catalunya (XII)
Premia de Mar.

Museu Municipal

No es tracta de cap arxiu estrictament musical. L'arxiu de
premia de Mar és un arxiu historic que té, perd, un capitol
dedicat al fet musical forca notable. Aquest arxiu depen del
Museu Municipal d’Estampacié Textil, que compta amb un
servei tecnic (Agrupacié d’Estudis Cientifics i Culturals) di-
vidit en diverses seccions, de les quals el Grup de Recerques
Musicologiques és la que té cura de recollir, conservar i di-
fondre el patrimoni musical.

L'estadi actual de I'arxiu compren el seu procés de catalo-
gaci6. Una de les parts que més destaquen és una col-lecci6
d'uns mil goigs, de mitjan segle XTX els més antics, fins als
nostres dies. S’hi pot trobar també una bona col-leccio de pro-
grames de ma de tota mena (de I'Orfeé Catala, I'Orfeo Gra-
cienc 1 musica instrumental), de diversos indrets de Catalu-
nya des del 1900, i programes del Liceu des de 1921.

Hi podem trobar, també, una seérie de partitures per a or-
questrina, dels anys 1920 als 30, aixi com cangoners o guies
de I'espectador d’operetes de la mateixa &poca i anteriors.

També, en relacié amb el tema de les orquestrines, s’hi con-
serven targes publicitaries d’alguns d’aquests grups musicals
que vingueren a tocar a Premia amb motiu de les Festes Ma-
jors d’aquells anys.

Testimonis de 'impacte de la «Nova Can¢é» a Premia sén
¢ls contractes i permisos per a l’actuacié dels joves cantants,
aixi com alguns cartells anunciadors.

Pel que fa a les agrupacions musicals a Premia, es conser-
va molta documentacié sobre el moviment coral a la zona des
de finals del segle XIX. A més de la documentacio escrita,
hi ha objectes relacionats amb aquest tema, com poden ser
els tres estendards de les antigues Societats Corals de Pre-
mi, una col:leccié de les medalles i guardons obtinguts per
aguestes, especialment de la Coral ’Amistat, encara en ac-
tiu, a la qual pertany també el bust de J.A. Clavé que conser-
va larxiu,

Pel que fa a programes, hi destaca la série que fa referén-
cia a aplecs de sardanes i les «Guies del Sardanista», dels anys
401 50. Igualment s’hi conserven molts programes de festes
majors de la comarca i una col-leccié de carnets de ball d’en-
tre 1887 i 1935.

lfertanyen també a I'arxiu alguns instruments, com sén una
guimbarda del segle XIX, una corneta de pregoner de cap
¢l 1900, etc. Posseeix també alguns discos i gravacions, per-
fanyents a treballs de camp.

Cal remarcar, aix{ mateix, que I'Arxiu-Museu de Premia

de Mar té una biblioteca i hemeroteca, on també hi ha una
part dedicada a Muisica. :
3 En definitiva, a través de I'Arxiu-Museu de Premia de Mar
€5 pot contribuir a la construccié de la histdria de la miisica
popular al nostre pafs, la historia d’una realitat quotidiana que
“hicara esta per recuperar.

Jaume Carbonell i Guberna
Arxiver de [Arxiu-Museu
de Premia de Mar

/ FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

Xll Festival de

P A .
881*89 Musica Antiga
el Del 18 d'abril al 31 de maig de 1989

Centre Cultural de la Fundaci6 Caixa de Pensions
Dimarts, 18 d‘abril

ENSEMBLE OCTOPHOROS

Oures de: Beethoven i Mozart.
Dijous, 20 d:abril

CONCERTO PALATINO

Dbr_es de: Merulo, G. Gabrieli. A. Gabrieli, Grandi, Usper | Monteverdi.
«| pifari del doge: musica de vent veneciana, des de Merulo a Monteverdin

Dimecres, 26 dabril
QUARTET KUIJKEN

«Els quartets de Mozart en homenatge a Haydn»

Dimarts, 2 de maig
TINI MATHOT
REINE-MARIE VERHAGEN
JAAP TER LINDEN
Obres de: Telemann, Vivaldi i J.S. Bach,
Dijous, 4 de maig
JOSE MIGUEL MORENO
EMILIO MORENO
GUSTAVO ZARBA
WOUTER MOLLER
Obres de: Vivaldi, J.S. Bach, C.Ph.E. Bach, Boccherini i Haydn.
Dimecres, 10 de maig
QUARTET SALOMON.
Lluis Gasser, guitarra
Obres de: Mozart. Boccherini i Beethoven.

Dimarts, 16 de maig

LONDON WIND CONSORT

«Musica per a Felip Il 1 Mana Tudors.
Dijous, 18 de maig

QUARTET MOSAIQUES

Obres de: Haydn, Beethoven | Mozart.

Dimecres, 24 de maig
Palau de la Musica Catalana
THE ENGLISH CONCERT. T. Pinnock

Obres de: Haydn i Mozart

Dimecres, 31 de maig

DOWLAND CONSORT

«Heavenly Noyses,

ABONAMENT A 10 CONCERTS DEL CENTRE CULTURAL:
Es podran adquirir fins el dia 10 d'abril.

VENDA DE LOCALITATS:

LOCALITATS DEL CENTRE CULTURAL:

* Centre Cultural. Passeig de Sant Joan, 108, d11 a 14 ide 16 a 20 h. de
dimarts a dissabie.

» Servei d'informacio. Via Laietana, 56 pral, de 8.30 a 20 h. de dilluns a
divendres.

LOCALITATS DEL PALAU:

* Palau de la Musica Catalana. Amadeu Vives, 1. Feinersd’11a13ide 17 a
20 h. (el mati dels dissabtes no hi ha venda),

Servei d'Informacid de la Fundacid Caixa de Pensions Tel. 317 57 57,

Ea

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

b
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Robert Gerhard

El passat 1 de febrer es va fa-
llar el IV Premi d’Investigaci6
Musical «Emili Pujol» que en-
guany estava dedicat a La muisi-
ca instrumental del segle XVIII,
a PEstat Espanyol. Formaven el
jurat Eugeni Nadal, per la Dipu-
tacié de Lleida, Josep Ma. Llo-
rens, director emerit del Consell
Superior d’Investigacions Cien-
tifiques, Alicia Font, del Centre
Ricard Vifa, Josep Prenafeta,
catedratic del Conservatori Mu-
nicipal de Lleida i Josep Ma.
Gasset, director de I’Institut
d’Estudis Ilerdencs.

El guardo6, disputat per tres
treballs, recaigu€ en Josep Dol-
cet i Rodriguez per la seva obra
Tres o quatre concerts dels Pla.

Josep Dolcet é€s un jove investi-
gador, professor i intérpret, que
ha aportat darrerament certa
llum sobre la biografia i I'obra
dels oboistes Pla, tres germans
probablement, que recorregue-
ren Europa amb l'instrument,
sembrant llurs obres. La publi-
caci6 per part de Dolcet de la
Sonata Il per a dos oboés o
flautes i baix continu, revisio
d’un antic treball de Robert Ger-
hard, i un recent assaig sobre la
catalogaci6 de les obres dels Pla,
aparegut al darrer «Anuario Mu-
sical» han permés aportar llum
a uns autors catalans cada vega-
da més sol-licitats pels interprets
de misica instrumental del
XVIII.

GIRA PER CATALUNYA
DE L'ORQUESTRA DE CAMBRA L'ARTIC

Del 21 de juliol al 15 d’agost
tindra lloc una gira per Catalu-
nya i també per diversos llocs de
’Estat espanyol de 1'Orquestra
de Cambra de I’Artic. En total
oferira 22 concerts i comptara
amb la col-laboraci6, com a so-
lista invitada, de la pianista Leo-
nora Mila. La direcci6 sera a
cura de Gordon Wright. Leono-
ra Mila hi interpretara el Con-
cert per a piano i orquestra per
a la ma esquerra, Opus 46 nim.
2 de la qual ella mateixa és
autora.

Lorquestra de Cambra de
I’Artic és una formaci6é compos-
ta per una quarantena de mem-
bres. Va ser fundada I'any 1970
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per I'esmentat Gordon Wright i
té la seu a Fairbanks, ciutat
d’Alaska, estat america en el
qual desenvolupa basicament la
seva tasca. Ha estat distingida
amb els més importants guar-
dons que s'atorguen en aquest es-
tat, i molts dels seus concerts
han estat enregistrats i emesos
pel programa America in con-
cert, a través de I’Emissora Na-
tional Public Radio. El seu re-
pertori comprén miisica des del
Renaixement fins a la nord-
americana actual. En els con-
certs que oferira en la seva gira
pel nostre pafs interpretara obres
de Mozart, Wright, Mila, Glin-
ka i Prokofiev.

SISENA EDICIO DEL CURS INTERNACIONAL
D’INTERPRETACIO MUSICAL DE GIRONA

Luiz de Moura Castro

Del 10 al 29 de juliol tindra
lloc, a Girona, la sisena edicid
del Curs Internacional d'Inter-
pretacié Musical. En ell, s’im-
partiran les especialitats de: pia-
no, violi, viola, violoncel, cant,
guitarra, orgue, composicid i
analisi musical i pedagogia mu-
sical —metode «Willems»—. En
seran professors: Emmanuel
Ferrer, Luiz de Moura Castro i
Nina Svetlanova —piano—; Var-
tan Manoogian —violi—.
Aquesta branca comptara amb
master classes, a cura de Xavier
Turull, Matthias Maurer —vio-
la—, Elias Arizcuren —violon-
cel—; Juliette Bise i Christa
Goetze —cant—; Oscar Caceres
—guitarra—; Michéle Guyard i
Montserrat Torrent —orgue—;
Carles Guinovart i Claude Helf-
fer —composicid 1 analisi musi-
cal—; Jacques i Béatrice Cha-
puis —pedagogia musical—
seran els altres professors i ma-
téries que integraran el curs.

A més hi haura un Seminari
de miisica espanyola sobre la te-
matica «Polifonia vocal del se-
gle XVI. Francisco Guerrero».
Aquest seminari sera professat
per Alvaro Zaldfvar i esta adre-
cat especialment al mén coral.
També hi haura cursos de técni-
ca basica de piano a cura de
Luiz de Moura Castro, de tec-
nica basica de violf a cura de
Vartan Manoogian, i de tecnica
basica de violoncel a cura
d’Elfas Arizcuren amb la col-la-
boracié de Jenian Oesthock.

Respecte a convocatories an-
teriors, cal destacar la incorpo-

raci6 de la pianista sovitfics
Nina Svetlanova, qui hi fard us
curs d’intepretacié dedicat &
alumnes de grau mitja i superior
Diplomada pel Conservatorié |
Moscou, Svetlanova actualmen
resideix als Estats Units, o
exerceix la docéncia.

Una altra incorporaci6 a - :
marcar en el quadre de profes
sors és la de Claude Helffir
—composici6 i analisi musical-
que ve a reforcar la voluntat éel
Curs de conferir una atencid e
pecial a la miisica dels nostrs
temps. En aguesta mateixa di
recci6 cal situar la convocatrii
en segona edicié dels Premi
«Xavier Montsalvatge» d'inter
pretacié pianistica de muisica &
segle XX i «Francesc Civil» ¢
composicié musical.

Cal esmentar una altra incor
poracié important en el quadr
de professors. Es tracta de M-
chéle Guyard que comparif
amb Montserrat Torrent la o
céncia de I'orgue. Michéle Gi:
yard es dedicara a la musi
francesa i Montserrat Torrent
'espanyola, en sessions respe:
tivament de matins i tardes.

La seu del Curs de Giron
sera com sempre el Centre Ci
tural la Merce i enguany &b
preus de matricula no han soft
canvis substancials respecte (i
T'edicié anterior, havent-s'hi pr
vist la concessid de beques.

La direccié artfstica del cu®
és a cura de Carles Guinovr!
la direcci6 técnica és de Sal
dor Sunyer.

I
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EL ROYAL COLLEGE OF MUSIC DIRIGIR{\\ EL CURS
DE TORROELLA DE MONTGRI

Lequip pedagogic del Royal
College of Music dirigira en-
guany el Curs d’Interpretacio
Musical que cada any se celebra
4 Torroella de Montgri. Aquest
curs compta amb el suport de la
Fundacié Caixa de Catalunya,
que atorgara vuitanta beques per
a participants. Seixanta d’elles
per a miisics espanyols i vint per
a estrangers. Aquesta €s la pri-
mera vegada que el Royal Colle-
ge of Music surt de la seva seu
londinenca per a impartir un
curs d'interpretacié. Aquest cen-
tre docent €s un dels més pres-
tigiosos d’Anglaterra i compta
amb unes instal-lacions extraor-
dinariament ben dotades. El seu
quadre de professors és d’una
considerable solvéncia. Fundat
pel Princep de Galles, el rei
Eduard VII, des de sempre ha
estat vinculat a la familia reial
britinica. La presidéncia sempre
ha estat ocupada per membres
de la reialesa britanica. En
dquests moments n'és president
la reina mare i, entre els vice-
presidents hi figuren els arque-
bisbes de Canterbury i de York.

Actualment compta amb uns

550 estudiants i uns dos cents
professors, i al si de I’escola fi-
guren diverses formacions —sim-
foniques, de cambra, cor, con-
Jjunts experimentals, etcetera.

La preseéncia de 'equip peda-
gogic del Royal College of Mu-
sic substitueix, en part, la de
I'equip de la Camerata Lysy. Al
mateix temps ofereix I'avantatge
que totes les branques seran trac-
tades obeint a criteris homoge-
nis. Cal remarcar que intervin-
dra al curs el violoncel-lista
romanes Radu Aldulescu, que
I'estiu resideix a Torroella de
Montgri, i que va ser causa, fa
cinc anys, de I'inici dels cursos
a la vila baix-empordanesa.

El Curs d’Interpretacio se ce-
lebrara del 16 al 31 d’agost i
s'inscriu en el marc de la Nove-
na edicio del Festival Internacio-
nal de Miisica de Torroella de
Montgri que, igualment que
aquest curs, promou i organitza
Joventuts Musicals de Torroella
de Montgr{ i compta també amb
el patrocini de la Fundacié Cai-
xa de Catalunya, de la Genera-
litat, ajuntament de Torroella de
Montgri i Diputacié de Girona.

L'ORFEO CATALA PREMI MASTER INTERNACIONAL

UAsociacion Europa para la
Comunicacién de Imagen
—ASEIMCO— ha atorgat a
[0rfe6 Catala el Master Inter-
nacional d’empreses pels seus
grans valors en benefici i desen-
Volupament del benestar i la cul-
lura catalanes. Aquest guardé ha
cslal atorgat abans, entre d'altres,
4 Montserrat Caballé, Camilo

José Cela, Antonio Mingote, Al-
fredo Kraus, TV3, etcétera. La
materialitzacio del guardé és una
obra d'art de bronze, obra de
Juan de Avalos. El premi fou
lliurat al president de 1'Orfeé
Catala, Felix Millet en el curs
d’un acte celebrat en un conegut
restaurant espectacle de Bar-
celona,

ROSTROPOVITX VA INTERPRETAR UNA SATIRA
CONTRA EL STALINISME

E} violoncel-lista rus Rostro-
POViLx, resident a Occident des
¢ fadiversos anys, interpreta a
hington una composicio de

Dmitri Shostakovitx dedicada
satiricament a Stalin. El titol de
la composici6, presentada al
Kennedy Center, és Paradis pe-

tit, te una durada de 15 minuts
i va ser composta cap al 1960.
En ella, el compositor ataca Sta-
lin i altres responsables politics
sovigtics, com Dmitri Chepilov
i Andrey Joanov, que I’any 1948
havien estigmatitzat Shostako-
vitx, Prokofiev i d’altres compo-
sitors per «tendencies forma-
listes»,

Shostakovitx, que fou obligat
a confessar els seus errors, va
ser exclos del Conservatori de
Moscou. El llibret de Paradis
petit és de L.N. Lebecinsky, i
esta basat en els discursos de la
reunié del Comité Central del
partit, en el curs de la qual els
compositors havien estat denun-
ciats i se’ls «demanava» d’escriu-
re una miusica «realista».

Rostropovitx

DANIEL BARENBOIM,
DE LA SIMFONICA

NOU DIRECTOR
DE CHICAGO

Daniel Barenboim assumira la
direcci6 de la Simfonica de Chi-
cago I'any 1991. Hi substituira en
aquest carrec l'actual director
Georg Solti. D’aquesta manera,
el miisic argent{ dona sortida a
la dificil situacié en que es tro-
bava arran de la crisi descabde-
llada amb la futura Opera de la
Bastilla, de la qual informarem
en el nostre peniltim niimero.

Segons s’ha especulat, Baren-

boim tenia forga avancades les
negociacions amb I‘orquestra
nord-americana, la seva predi-
lecta, segons és ben conegut. I,
sempre en el camp especulatiu,
aquesta era una carta que tenia
amagada el miisic per a segons
com es resolgués I'esmentat afer.

En tot cas, aquesta nova res-
ponsabilitat poc ajudar a clarifi-
car la situacié de I'Opera de la
Bastilla.

GIRA MUNDIAL DE L’ORQUESTRA DE PARIS

L'Orquestra de Parfs, encara
dirigida per Daniel Barenboim,
actualment tan polémic, és la
primera orquestra francesa que
ha iniciat una tournée d’abast
mundial,

I’ha portat a terme, del 16 de
febrer al 13 de marg, amb el pa-
trocini de la «Missi6 del Bicen-
tenari de la Revolucié Francesa
i de la Declaracié dels Drets

de I'Home i del Ciutadan».
Aquesta gira inclogué concerts
als EUA (Nova York, New Hea-
ven, New Brunswick, Greenva-
le, Washington i Chicago), al
Jap6 (Osaka, Nagoya i Toquio)
i a Moscou), i executa obres de
Berlioz, Beethoven, Mozart,
Stravinsky, Txaikovski, Wagner,
Debussy i Richard Strauss,

Barenboim amb I'Orquestra de Parfs
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CELEBRACIO DE LA «SCHUBERTIADE» A HOHENEMS

Del 17 de juny al 2 de juliol
tindra lloc, a la ciutat austriaca
de Hohenems, el festival intitu-
lat «Schubertiade». Es tracta
d’'una important manifestacio
musical que es desenvolupara en
diferents marcs d'aquella ciutat,
com s6n el Palau Hohenems, la
Stadtssaal Feldkirch, la Konser-
vatoriumsaal Feldkrirch i la Ba-
silika Birnau.

El nivell artistic d’aquesta ma-
nifestacié és molt important, per
la preséncia d'artistes com la so-
prano Arleen Auger, el tenor Pe-
ter Schreier, el bariton Dietrich
Fischer-Dieskau, I'Orquestra del
Concertgebow, dirigida per Ni-

kolaus Harnoncourt amb I'es-
mentat Peter Schreier, la mezzo-
soprano Brigitte Fassbaender, el
pianista Alfred Brendel que
acompanyara Fischer-Dieskau
en un recital, la nostra Alicia de
Larrocha que hi oferira un pro-
grama dedicat exclusivament a
Schubert, el Tokyo String Quar-
tet, el tenor Francisco Araiza i
el conjunt I Solisti Veneti que di-
rigeix Claudio Scimone.

En total, son trenta concerts
concentrats en setze dies d’inten-
sa activitat centrats en la figura
de Schubert, present, total o par-
cialment, a tots els programes.

BEQUES PER A PIANISTES POST-GRADUATS

L’Associacio per a la promo-
ci6 de Joves Interprets Musicals
«Sofia Puche», de Barcelona, ha
fet piiblica una nova convocatd-
ria de dues beques, consistents
cadascuna en una borsa per a
participar en un Concurs Inter-
nacional de Piano amb seu a
Europa, i la celebracio de tres
recitals, previs a la participacio
al concurs. La convocatoria €s
oberta als candidats de naciona-
litat espanyola, d’'un maxim de
28 anys el 31 de desembre de
1988, i que hagin superat el dese
curs de piano. El termini d’ins-
cripcid fineix el 30 d’abril del
1989. Els candidats admesos
hauran de superar dues proves

eliminatories, la primera de les
quals és un concurs de merits,
basats en el curriculum, i la se-
gona consisteix en la interpreta-
ci0 d’un recital segons un pro-
grama establert, el qual es
realitzara durant el mes d'octu-
bre del 1989. Les butlletes d’ins-
cripcié han de ser enviades a
I’Associacié per a la Promoci6
de Joves Interprets musicals «So-
fia Puche», Berlingés 3, atic.
08006 Barcelona. Per a qualse-
vol informacié més detallada,
hom pot dirigir-se a aquesta
adreca, o al tel. (93) 201 04 96,
fins al 30 d’abril del 1989, els di-
marts de 6 a 8 de la tarda.

CURS DE JORDI SAVALL, AL REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

D’entre les diverses activitats
que es desenvolupen al Real
Conservatorio Superior de M-
sica de Madrid durant el curs
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88-89, destaca el curs d'interpre-
tacié de la muisica de cambra vo-
cal i instrumental dels segles
XVI al XVIHI, impartit per

Jordi Savall.

Aquest curs compren técni-
ques d’articulaci6 i estil, i cen-
tra el seu intergs en el repertori
musical anterior a I'any 1800,

amb instruments antics,

El curs, que comenci e it
sat gener, es desenvolupa dury |
8 dies, fins al mes de maig

X JORNADES DE DIRECCIO CORAL A MANRESA

L'Orfe6 Manresa, amb la
col-laboracid del Servei de Mii-
sica del Departament de Cultu-
ra de la Generalitat i de la Fe-
deraci6 Catalana d’Entitats
Corals, esta desenvolupant les X
Jornades de Direcci6 Coral, que
comencaren el 25, 26 127 de no-
vembre de 1988, han continuat
durant el passat febrer (10, 11 i
12) i acabaran els propers dies
14, 151 16 d’abril. Les jornades
consten de quatre nivells, i
I'equip de professors esta format
per Josep Anton Casas, Ma. Te-
resa Giménez, Francesc Llon-
gueres, Jordi Noguera i Joaguim
Sabater.

Durant la tercera fase del curs

(abril) s'hi admeten nous alyy.
nes en qualitat d’oidors, en el g
que hi hagi places lliures,

Per a més informacio: teléfy
873 06 11 / 872 19 17 (Srta. Bi.
bina) o 872 37 83 (Srta. Mar
Anna) pels matins.

Com a solemne commemgp.
ci6 d'aquest dese aniversari ¢
diumenge, dia 16 d’abril, al Ta.
tre Conservatori, tindra lloc i
audici6 extraordinaria de Dig
and Aeneas, de Purcell, dirg |
da per Francesc Llongueres

capdavant d’un conjunt inst |

mental i dels cors integrats
I’Orfe6 Manresa 1 els curseti
tes assistents.

IV PREMI DE COMPOSICIO «CIUTAT D’ALCOI»
PER A MUSICA DE CAMBRA

L’Ajuntament d’Alcoi, mitjan-
¢ant una Comissié Organitzado-
ra presidida per I'alcalde d’aque-
lla ciutat, ha convocat el IV
Premi de Composici6é «Ciutat
d’Alcoi» per a Miisica de Cam-
bra, dotat amb 1.000.000 de
pessetes.

Les obres presentades al con-
curs hauran de ser ingdites i no
estrenades ni enregistrades amb
anterioritat al concurs. Les obres
han de ser compostes per a un
grup instrumental, amb un mi-
nim de tres i un maxim de nou

intérprets. Lobra guanyador
sera estrenada sota la respons:
bilitat del Centre per a la Difi
si6 de la Musica Conlemn
porania.

El termini d’admissi6 d'origh
nals acaba el vinent 15 de seler:
bre de 1989. El veredicte del i
rat es fara public durant el dan
trimestre d’aquest any.

Per a més informacio, dinizr
se al Negociat de Cultura &
I’Ajuntament d'Alcoi, Al
Alacant.

ACTIVITATS DEL CENTRE DARTS MUSICALS LUTHIER

Durant aquest curs 88/89, el
Centre i Escola d’Arts Musicals
Luthier, de Barcelona, i concre-
tament de gener a maig de 1989,
ha organitzat una série de cur-
sets, classes magistrals i con-
certs com a activitats comple-
mentaries del curs ordinari.

El curset de Pedagogia per a
piano, impartit per Ludovica
Mosca, s'inicia el passat octubre
i acabara el proper maig; es rea-
litza cada dimarts, a dos quarts
de dotze del mati. Aquest cur-
set esta complementat per una
serie de conferéncies, que s'ini-
ciaren el gener amb «La muisica

catalana contemporania peré
piano», desenvolupada per Lil¥
na Mafiotte. Li han seguith
conferéncia d’Agusti Charless*
bre «El compositor jove, dav
la musica d’avui». El mes®
marg la conferéncia fou a cirr §
de Josep M. Escribano, sobt |
«L’Escola de Viena (Schonber
Webern, Berg), i la segueixl
«Algunas consideraciones st

la técnica russa», amb Cecidd
Tieles (abril), i «Albt
Blancafort», amb Sofia Put
(maig).

Els altres cursets son: «Cﬂﬂ]"
prendre la musica del st',]‘i

(de
| per
niste




'§

2E

ig,

lum:
| et

el
Byl
Aari

1073 |
fi, d

C Ui
Didy
irjgf
el
st
3
SEll

il
i
Difi-
e

Jrigh
BlET
2l Jir
e

rigir
4 O
L[CDj.

il
et
et

et

MON SONOR

DAHIR ® DEMA ® ARA o ABANS DAHIR ® DEMA

¥X», impartit per David Padrds
idel 7 de febrer al 16 de marg)
i «Introduccio a la musica etno-
Jogica», també imparti_t per Da-
vid Padrés (del 6 d’abril al 18 de

m%galrra banda, els dies 10, 11
i 12 de febrer comencaren les
classes magistrals amb Alain
Motard (piano) i el 10, 11 i 12 de
marg, amb Oscar Ghiglia (gui-
qarra) i continuaran el 29, 30
dabril i 1 12 de maig amb Da-
vid Russell (guitarra).

Quatre concerts completen
aquestes activitats complemen-
firies. Son: el 14 d’abril, a les
20,30 hores, a I’Escola Luthier,
concert de Joan Carles Sentis
(flauta barroca); el 28 d’abril, a
les 9 del vespre, al Casal del
Metge, concert de Dayid Russell
(guitarra); i el 26 de maig, a les
9.del vespre, al Casal del Met-
ge, concert dels alumnes de
Grau Superior de Luthier.

Per a més informacié sobre

David Rusell

aquestes activitats, dirigir-se a:
Escola Luthier, Balmes 56, prin-
cipal, 08007 Barcelona. Telef.:
323 22 46.

CONCURS INTERNACIONAL DE GUITARRA
«ANDRES SEGOVIA»

La Universidad Complutense
(e Madrid ha convocat la prime-
redicié del Concurs Internacio-
nal de Guitarra «Andrés Sego-
via, en homenatge a l'il-lustre
miisic espanyol.

Poden participar-hi guitarris-
tes de qualsevol nacionalitat,
sense limit d’edat. El concurs
tindrd dues parts: eliminatoria i
definitiva. Els premis son: pri-
mer premi, 1.250,000 pessetes i
10 concerts a celebrar a Espanya
durant la temporada 1989-1990;
segon premi, 750.000 pessetes i
J concerts a celebrar a I’Estat
durant la propera temporada; i
ercer premi, 500.000 pessetes i
2 concerts,

Els concursants que accedei-
Xina la prova eliminatoria hau-
fan d'interpretar tres obres de di-
ferents estils (una d’elles, d’un
dutor espanyol) d’una durada

aproximada de quinze minuts. A
la prova definitiva, els concur-
sans hauran d’executar un pro-
grama de lliure elecci6, dividit
en dues parts, cada una d’una
durada de 25 minuts i un maxim
de 30 minuts. El programa in-
cloura, obligatoriament, obres
de «vihuelistas» i guitarristes
preclassics, transcripcions dels
romantics i obres de compositors
moderns o contemporanis i
d’autors espanyols.

El concurs es desenyolupara el
dia 25 de juliol de 1989, dins al
marc dels cursos d’estiu de la
Universidad Complutense. El
termini d’admissio per a les ins-
cripcions acabara el 15 de maig.
Per a més informaci6: Secreta-
ria de la Universidad Complu-
tense de Madrid. Cursos d’Es-
tiu. C/. Princesa 5, 1° esquerra.
28000 Madrid.

CURSOS D’INTERPRETACIO DEL FESTIVAL DE PARIS

Seran professats per Sena Ju-
TIAC, per a cantants, i en les ma-
téries de Lied, opera 1 Oratori
(Gel 15 al 20 de maig del 1889),
{Per Nikita Magaloff, per a pia-
USes (del 5 al 10 de juny de

1989). Hom pot sol-licitar més
informacio 1 formalitzar la ins-
cripci6 a: Festival de Paris,
Cours d’Interpretation. 38, Rue
des Blancs-Manteaux. 75004 Pa-
ris (Franga). També al tel. (1)40
27 99 (7.

17 CONCURS INTERNACIONAL DE MUSICA
ELECTROACUSTICA DE BOURGES

Aquest Concurs Internacional,
creat pel Grup de Miisica Expe-
rimental de Bourges, i destinat a
la promoci6 i difusid de misiques
electroaciistiques, compta amb el
patronatge de Jack Lang, el Mi-
nistre de Cultura frances. Els par-
ticipants poden optar a tres graus:
primer grau, obert a qualsevol
compositor, o estudiant de com-
posici6, d’una edat inferior als 25
anys. Les recompenses consistei-
xen en residéncies a Centres d’Es-
tudi de diversos paisos europeus
i americans, d’una durada aproxi-
mada de tres setmanes, per tal de
cursar-hi estudis en la matéria i
portar-hi a terme realitzacions
electroactstiques; segon grau,
obert a qualsevol compositor de
meés de 25 anys, per a la promo-
cio i I'ajuda a la creacié de com-
positors confirmats. Les recom-
penses se xifren en dos premis
(edicié de l'obra en Compact-
Disc), altres guardons i diverses
mencions; fercer grau, obert a
qualsevol compositor que pugui
Justificar una experiéncia profes-
sional d’un minim de 20 anys en
composicio electroaciistica. Les
recompenses son d'un a tres «Ma-
gisteris» (edicié en Compact-Disc
1 sessi0 monografica al 20 Festi-
val de Bourges), aixi com els

«Premis Coordinats» atribuits pels
organismes internacionals que
col-laboren al concurs (organis-
mes de Radiodifusio, etc.). El seu
objecte €s posar en evideéncia
obres de referéncia que s’imposen
per la seva qualitat doctrinal, in-
tel-lectual i musical. Les compo-
sicions presentades poden respon-
dre a quatre categories: muisica
realitzada integrament a 'estudi i
tocada en concert en forma de di-
fusi6, exclusivament per a alta-
veus, d'una cinta magnética; mu-
sica concertant, composta de dues
parts distintes, banda magnética
realitzada a 1'estudi, i solistes ins-
trumentals o veu; muisica inspira-
da, i composici6 organitzada, per
elements significatius com tema,
argument, narracio, esdeveniment
historic, etc.; i misica composta
a partir d'un esquema o partitura
per a un instrument, un conjunt,
un dispositiu de sintesi o de trac-
tament en temps real, realitzat en
directe en el concert i difés per al-
taveus. Las butlletes de participa-
cid, partitures o enregistraments
han de ser enviats, abans del 25
de maig del 1989 a: «Maitre
MINY, Huissier de Justice. 1, rue
Coursarlon, 18000 Bourges (Fran-
ca)». Hom pot demanar més in-
formacié a la mateixa adreca.

CURSOS DE MUSICA DE CAMBRA A KERKRADE (HOLANDA)

L'«Orlando Festival», que tin-
dra lloc a l'esmentada poblacié
dels Paisos Baixos entre el 30 de
juliol i el 13 d’agost de 1989, in-
clou copioses activitats per a mu-
sics professionals, estudiants,
amateurs avancats i oidors, amb la
finalitat de practicar la musica de
cambra (en seminaris i tallers mu-
sicals per a diversos conjunts), es-
coltar interpretacions en concerts
d’excel-lent qualitat i aprofundir
coneixements per mitja de confe-
réncies i demostracions.

Entre el professorat estable del
Festival, figuren els membres del
Quartet Orlando i del Quartet Ta-
kacs, aixi com els professors in-
vitats Kalmdn Berkes (clarinet),
Jené Jand6 (piano), Daniel Blu-
menthal (piano), Thomas Lorand
(viola), William Pleeth (violon-
cel), Abbie de Quant (flauta) i
Frantisek Smetana (violoncel).

Paral-lelament, han estat convo-
cades dues «Master classes»: per

a quartets de corda, a carrec de
Jiri Novdk, del Quartet Smetana,
i Serge Collot, del Trio & Cordes
Francais (del 30 de juliol al 6
d’agost); i de Denes Koromzay i
Andras Mihaly, dedicada a I'obra
quartetistica de Bartok (del 6 al 13
d’agost). Finalment, cal esmentar
un tercer curs magistral, per a
conjunts amb piano, professat per
Malcolm Frager (del 6 al 13
d’agost).

Els preus d’inscripcid parteixen
de 375 florins holandesos per per-
sona i setmana, i comprenen ['es-
tada en pensi6 completa, els cur-
sos comuns i l'entrada gratuita a
tots els concerts i altres manifes-
tacions d’aquest festival.

Per a inscripcions i informacié
detallada, hom pot adrecar-se a
«Huismuziek, vereninging voor
muziek en instrumentenbow, Post-
bus 350, 3400A7J Ijsselstein (Ho-
landa). Tel. 31 3408 86214»,
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BARCELONES
ABRIL
1, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Boris Belkin, violf, Dj;.
Okko Kamu. Beethoven, Glazunov, Dvordk. :
19 h. Barcelona Conservatori Antonio Ruiz Mellado, piano. Schumann, Barber. (JJ My
Municipal de Catalunya).
2, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicic),
11.30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Emilio Mateu, viola, Di
Albert Argudo. Khatxaturian, Hindemith, Boliart, Moy
salvatge, Toldra, Morera.
12 h. Barcelona Centre Cultural Quartet Manon. (Fundacié Caixa de Pensions).
Caixa de Pensions
3, dilluns 21 h. Barcelona Palau I Solisti Italiani. Giuseppe Magnani, concertino-direciy |
Vivaldi. (Ibercamera).
21 h. Barcelona Conservatori Antoni Pallarés, guitarra. Juan Olaya Cabrera, piano, By
Municipal wer, Tansmann, Weiss, Beethoven, Brahms, Rawl
(JJ.MM. de Catalunya).
4 dimarts 19,30 h. Barcelona Auditori Caixa Eva Le6n. (Caixa de Barcelona).
de Barcelona
19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Michel Wagemans, piano, Schubert, Schuman
5, dimecres 21 h. Barcelona Centre Cultural Trio Lipatti. Haydn, Schubert, Beethoven. (Fundaci6 Ca-
Caixa de Pensions xa de Pensions).
6, dijous 20 h. Barcelona Sal6 de Cent Solistes de I'OCB. Magdalena Barrera, arpa. Glinka, Al
beniz, Spohr, Debussy, Tournier, Falla.
20 h. Barcelona Liceu Die Meistersinger von Niimberg, de R. Wagner. Dir.: Uy; |

Mund.

Uwe Mund Magdalena Barrera
7, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Carmen Valero, piano. Sclarlatti, Beethoven, Bess
Montsalvatge. (JJ.MM. de-Barcelona). :
20 h. Barcelona Auditori Caixa David Gonzélez, Bernat Bofarull, violins. Eva Alsina, W
de Barcelona la. Jordi Comellas, violoncel. Mozart, Haydn, Gluck
(JJ.MM. de Barcelona).
21,30 h. Sta. Coloma Conservatori M? Dolors Aldea, soprano. Viceng Prunés, piano. De:
de Gramenet bussy, Fauré, Poulenc. ‘
8, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Joan Moll, piano. Dit: |
Nicholas Cleobury. Elgar, Franck, Fauré, Beethovel
9, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio). [
17 h. Barcelona Liceu Die Meistersinger von Niirnberg, de R. Wagner. Dir. U

Mund.
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{0, dilluns 21 h Barcelona Palau Christian Zacharias, piano. C. Ph. E. Bach, Beethoven,
Schumann, Chopin. (Ibercamera).

21 h Barcelona Cosnservatori Nicandro J. Rodriguez, piano. Elisenda Cabero, soprano.
Municipal Montserrat Cabero, piano. Brahms, Rachmaninov, Mom-
pou, Lamote de Grignon, Toldra. (JJ.MM. de Catalunya).

{l, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Baobab

21 h. Barcelona Palau Solistes de Catalunya. Maria Gallego, soprano. Josep Ma.
Bosch, tenor. Enric Serra, baix. Alfonso Echeverria, baix.
Dir.; Xavier Giiell, Mozart. (Mozartiana).

2, dimecres 20 h. Barcelona Liceu Die Meistersinger von Niirnberg, de R. Wagner, Dir.: Uwe
Mund.

21 h. Barcelona Centre Cultural Trio Polyvalence. Viceng Prats, flauta. Mozart. (Funda-
Caixa de Pensions cio Caixa de Pensions).

3, dijous 20 h Barcelona Salo de Cent Solistes de 'OCB. Tal Perkes, flauta. Jindrich Bardon, vio-
li. David Espinosa, viola. Nuria Calvo, violoncel. Mag-
dalena Barrera, arpa. Villa-Lobos

21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure, Dir.: Josep Pons. Fa-
lla, Stravinsky.

21 h. Barcelona Liceu Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Boris Martinovic,
baix, Dir.: Edmon Colomer. Musorgski.

RN Barcelona Palau Recital Georges Moustaki

14, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Carles Fernandez Renieblas, guitarra. Weiss, Sors, Mo-
reno Torroba, Barrios-Mangoré, Brouwer, Villa-Lobos,
Wills. (JT.MM. de Barcelona).

21 h Barcelona Liceu Recital de Samuel Ramey. John Fisher, piano.
21 h Sta. Coloma de Conservatori Carles M. Eroles, guitarra. Scarlatti, Bach, Brouwer, Do-
Gramenet menicani.

15, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Matt Haimowitz, violon-
cel. Dir.: Franz-Paul Decker. Rodriguez-Pic6, Dvorik,
Hindemith.

19 h. Barcelona Conservatori Zsolt Tottzer, violoncel. Jordi Masd, piano. Schubert, De-
Municipal bussy. (JI.MM. de Catalunya).
20 h Barcelona Liceu Die Meistersinger von Niirnberg, de R. Wagner. Dir.: Uwe
Mund.

16, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Lluis Sanjaime. Ja-
cob, Blanquer, Revueltas, Respighi.

18,30 h. Barcelona Ateneu Barcelones Eva Leon, violi. Carme Casas, piano. Gloria Pinsach, pia-
no. (Associacio Massia Carbonell).

22 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Fa-
lla, Stravinsky.

17, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Maria José Riveiro, guitarra. Robert Garrigés, fagot.

Municipal Efrem Garcia Salinas, piano. Bach, Albeniz, Mertz, Be-
sozzi, Vivaldi. (J1.MM. de Catalunya).

18, dimarts 19,30 h Barcelona Auditori Caixa Jordi Camell. (Caixa de Barcelona).

de Barcelona
19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Ricard Peraire, clarinet. Lluis Avendafio, piano. Milhaud,
Saint-Saéns, Stravinsky, Villa-Lobos, Pierné, Paulenc.
20 h. Barcelona Liceu Die Meistersinger von Niirnberg, de R. Wagner. Dir.: Uwe
Mund.
21 h. Barcelona Centre Cultural Ensemble Octophoros. Dir.: Paul Dombrecht. Beethoven,
Caixa de Pensions Mozart. (XII Festival de Miisica Antiga).
19, dimecres 19,30 h. Barcelona Facultat de Lina Serracarabasa, arpa. Margarita Arnal, arpa. Blan-
Biologia co, Dussek, Fauré, Thomas, Falla, Khatxaturian.
21 h. Barcelona Santa Maria La Capella Reial. Dir.: Jordi Savall. El Llibre Vermell de
del Mar Moniserrat. (Euroconcert).

%, dijous 21 h. Barcelona Centre Cultural Concerto Palatino. John Potter, tenor. Dir.: Bruce Dickey.

Caixa de Pensions Merulo, G. Gabrieli, A. Gabrieli, Grandi, Usper, Mon-
teverdi. (XII Festival de Miisica Antiga).
21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir. Josep Pons. Fa-

lla, Stravinsky.
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21, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Natalia Arroyo, clarinet. Jordi Domenec, piano. Saint-Sagy
Poulenc, Ruera, Brahms, Ravel. (J.MM. de Barcely, |

20 h. Barcelona Liceu Die Meistersinger von Niirnberg, de R. Wagner. Dir. [j;,
Mund.

20 h Barcelona Auditori Caixa Mireia Planas, piano. Beethoven, Schubert, Schumgy; |

de Barcelona Chopin, Mendelssohn, Brahms. (JT.MM. de Barcelop)

22, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Lubica Rybarska, sops.
no. Ida Kirilova, mezzo. Josef Kundlak, tenor. Peter \;
kulas, bariton. Orfeén Donostiarra. Dir.: Franz-Payl K.
ker. Dvorék.

23, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicig).

22 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons, k.
lla, Stravinsky.

24, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Joan Carles Martinez, guitarra. Carmen Martinez, piz

Municipal no. Weiss, Borrono, Giuliani, Regondi, Barrios, Asenciy
Debussy, Ravel. (J.MM. de Catalunya).

21 h. Barcelona Nick-Havanna Carles Santos, piano. Santos. (Associacié Catalana g
Compositors).

25, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Alfonso Alegre Heitzmann, tenor. William Waters, Il
Milan, Mudarra, Narvadez, del Encina, Dowland, Marlg;

26, dimecres 21 h. Barcelona Palau English String Orchestra. Kathleen Livingstone, soprg
Dir.: William Boughton. Tippett, Britten, Elgard, Bartdk.
(Euroconcert).

21 h. Barcelona Centre Cultural Quartet Kuijken. Haydn. Mozart. (XII Festival de Mis:

Caixa de Pensions ca Antiga).

27, dijous 20 h. Barcelona Salé de Cent Solistes de I'OCB. Quartet Albéniz. Beethoven.

21 h. Barcelona Palau Bournemouth Symphony Orchestra. Oleg Kagan, vl
Natalia Gutman, violoncel. Dir.: Andrew Litton, Elg,
Brahms, Rachmaninov. (Ibercamera).

28, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Trio Alhalta. Hook, Sorti, Cherubini, Kreutzer, Seib, ‘
Lutoslawsky, Taltabull, Homs, Mozart. (JJ.MM. de By
celona).

21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Bruno-Leonarda Gelb, |
piano. Pere Serra, Jindrich Bardon, Merce Serrat, vie
lins. Antoni Josep Pena, viola. Dir.: Franz-Paul Decker
Vivaldi, Ravel, Gershwin, Gould.

29, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

19 h. Barcelona Conservatori Anna Feu, soprano. Teresa Santos, piano. Handel, Schi- |

Municipal mann, Grieg, Donizetti, Bizet, Puccini,, Ginastera, Mo
rante. (JJ.MM. de Catalunya). :

30, diumenge 11 h. Barcelona FPalau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicid). |

11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Lina Serracarabassa, aé
Dir.: Albert Argudo. Wagner, Saint-Saéns, Pierné, St
vinsky, Resphigi.

MAIG

2, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Miquel Jorba, Montserrat Cases, Ignasi Terraza, pian
Beethoven, Liszt, Chopin.

21 h. Barcelona Centre Cultural Tini Mathot, clavicdmbal. Reine-Maria Verhagen, fii

Caixa de Pensions ta. Jaap Ter Linden, violoncel. Bach, Telemann, (XIIFe
tival Miisica Antiga).

4, dijous 21 h. Barcelona Centre Cultural Orquestra Barroca de Barcelona. Maite Arruabarrena,

Caixa de Pensions prano. Paul Dombrecht, obog. Dir.: Emilio Moreno, Hzi
Pla, J.B. Pla, Boccherini, (XII Festival de Muisica Antig

21 h. Barcelona Liceu Tancredi, de G. Rossini, Dir.: Henry Lewis.

5, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Carles M. Eroles, guitarra. Scarlatti, Bach, Brouwer, Dt
meniconi. (J.MM. de Barcelona).

20 h. Bartelona Auditori Caixa M?® Rosa Tamarit, soprano. Cristofor Viias, tenor. %

de Barcelona di, Wagner, Massenet, Rossini. (JI.MM. de Barcelond) :

21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Karin Bureau. NadineS®
cunde, sopranos. Alejandro Ramirez, tenor. Fritz Hilb&
baix. Coral Carmina. Dir.: Franz-Paul Decker. Euryanift |
de Weber.

21,30 h. Sta. Coloma Conservatori Antoni Besses, piano. Bach, Mozart, Schubert, Brah®

de Gramenet
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7 diumenge 12 h. Barcelona Centre Cultural Manuel Barrueco, guitarra. (Fundacié Caixa de Pensions).
§ Caixa de Pensions

17 h. Barcelona Liceu Tancredi, de G. Rossini. Dir.: Henry Lewis.

g dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Francisco Gamallo, Ignacio Lopez, guitarres. Berkeley,
Municipal Brouwer, Falla, Barrios, Weiss, Albéniz, Sainz de la Maza.
(JI.MM. de Catalunya).

21 h. Barcelona Palau Solistes de Catalunya. Gongal Comellas, violi. Dir.: En-
rique Batiz. Mozart. (Mozartiana).

21 h. Barcelona Nick-Havanna Jane's Ministrels. (Associacié Catalana de Compositors).

10, dimecres 21 h. Barcelona Centre Cultural Quartet Salomon. Lluis Gasser, guitarra barroca. Mozart,
Caixa de Pensions Boccherini, Beethoven. (XII Festival de Miisica Antiga).

21 h. Barcelona Liceu Tancredi, de G. Rossini. Dir.: Henry Lewis.

11, dijous 21 h. Barcelona Palau Pro Cantione Antiqua. Dir.: Mark Brown. The Indian
Queen, de Purcell. (Euroconcert).

12, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Merce Molero, piano. Bach-Liszt, Schubert, Scriabin.
(J.MM. de Barcelona).

21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Alicia de Larrocha, pia-
no. Maria-Rosa Conesa, soprano. Coral Carmina. Dir.:
lfranz-Paul Decker. Stravinsky, Mendelssohn, Beethoven.

21,30 h. Sta. Coloma Conservatori Angels Sarroca, soprano, M* Rosa Llorens, piano. Schu-

de Gramenet bert, Mozart, Tosti, Toldra, Mompou.
13, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori Frederic Blanco, llatit. Roser Garrell, soprano. Caccini,
Municipal Frescobaldi, Gianoncelli, Dowland, Bird, Pilkington.
(JI.MM. de Catalunya).
2 Barcelona Liceu Tancredi, de G. Rossini, Dir.: Henry Lewis.
15, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Marta Orts, piano. Margarida Barbal, soprano. Joan Carles
Municipal Martinez, piano. Pueyo, Mompou, Mendelssohn, Dow-
land, Sor, populars catalanes. (JT.MM. de Catalunya).
ALT EMPORDA
ABRIL
7, divendres 22 h. Figueres Museu de Carme Rodriguez, soprano. Gloria Vila-Puig, piano.
I’Emporda (JJ.MM. de Figueres).
BAGES
ABRIL
§, dimecres 20 h. Manresa Sala Manresa. Eva Ledn. (Caixa de Barcelona).
Caixa de Barcelona
19, dimecres 20 h. Manresa Sala Manresa Jordi Camell. (Caixa de Barcelona).
Caixa de Barcelona
BAIX PENEDES
ABRIL
2, diumenge 12 h Sant Salvador Auditori Mario Monreal, piano. Beethoven. (Associacié Musical
del Vendrell Pau Casals Pau Casals).
16, diumenge 12 h. Sant Salvador Auditori Andreu Guasch, piano. Chopin. (Associacié Musical Pau
del Vendrell Pau Casals Casals).
29, dissabte 29Nhe Lloreng del El Centre Agusti Coma, violi. Josep Bassal, violoncel. Jordi Ca-
Penedes mell, piano. Haydn, Mozart, Beethoven.
MAIG
6, dissabte 22.30 h. Sant Salvador Auditori Orquestra Juvenil del Conservatori de Graz. (Associacio
del Vendrell Pau Casals Musical Pau Casals).
13, dissabte 22 h, Llorenc del El Centre Albert Guinovart, piano.
Penedes
GIRONES
ABRIL
6, dijous 20 h. Girona Sala Girona Eva Leodn. (Caixa de Barcelona).

Caixa de Barcelona
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20, dijous

Sala Girona
Caixa de Bar-
celona

Jordi Camell. (Caixa de Barcelona).

SEGRIA
ABRIL
7, divendres

Lleida

Sala Lleida
Caixa de Bar-
celona

Eva Ledn. (Caixa de Barcelona).

16, diumenge

Lleida

Escola de
Magisteri

Quintet de Vent, de Madrid.

21, divendres

Lleida

Sala Lleida
Caixa de Barcelona

Jordi Camell. (Caixa de Barcelona).

TARRAGONES
ABRIL
3, dilluns

Tarragona

Sala Tarragona
Caixa de Barcelona

Eva Leén. (Caixa de Barcelona).

24, dilluns

Tarragona

Sala Tarragona
Caixa de Barcelona

Jordi Camell. (Caixa de Barcelona).

MAIG
7, diumenge

Vila-seca i Salou

Església de Sant
Esteve de Vila-seca

Quartet Eolina.

13, dissabte

Vila-seca i Salou

Església de Sant
Esteve de Vila-seca

Orquestra Juvenil de Cambra de Graz.

14, diumenge

Vila-seca i Salou

Església de Sta.
M# del Mar
de Salou

Quintet de Vent Solistes de Barcelona.

15, dilluns

Tarragona

Sala Tarragona
Caixa de Barcelona

Carme Pérez. Rosa MirG. (Caixa de Barcelona).

VALLES OCCIDENTAL

ABRIL
7, divendres

Sabadell

Teatre
La Farandula

Orquestra Simfonica del Valles. Victor Martin, violf, Dir:
Albert Argudo. Weber, Txaikovski, Schumann.

16, diumenge

Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Massa Coral de Terrassa. Orquestra i solistes, Dir.: B
ric Rib6. Dido and Aeneas de Purcell.

20, dijous

Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Solistes de Zagreb. Dir.: Tonko Ninic. Héndel, Rossit,
Mendelssohn, Martinu. (Caixa d’Estalyis de Terrassai

29, dissabte

Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Toronto Dance Company. Dir.: David Earle. (Caixa dEs
talvis de Terrassa).

30, diumenge

Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Toronto Dance Company. (Segona representacid).

MAIG
5, divendres

Sabadell

Teatre
La Farandula

Orquestra Simfonica del Valles. M® Carmen Herndnde
soprano. Rosa M* Ysas, mezzo-soprano. Josep Ruiz, &
nor. Ifaki Fresdn, baix. Polifonica de Puig-reig Dir.: Al
bert Argudo. Schubert, Mozart.

7, diumenge

Sabadell

Teatre
La Farandula

Orquestra Simfonica del Valles. (Segona audicid):

13, dissabte

Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

David Parsons Dance Company. Dir.: David Parsons. (Cé

xa d’Estalvis de Terrassa). -

14, diumenge

Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

David Parsons Dance Company. (Segona represeniacié}u!

VALLES ORIENTAL

ABRIL
2, diumenge

Les Franqueses
del Valles

Parroquia de
Santa Coloma

Claudi Arimany, flauta. Janos Poddar, viol{. Annd P
dar, clave.
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