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EDITORIAL

UNA ENQUESTA NECESSARIA

El lector trobara al final d’aquest nimero la reproduccié
a tamany reduit d'una enquesta que la «Revista Musical Cata-
lana» ha confegit i promogut, comptant amb el suport de la
firma Epson. Aquesta enquesta aviat s’escampara arreu —a
través (entre altres mitjans) de la major part i les més impor-
tants de les manifestacions musicals que se celebrin en les pro-
ximes setmanes— i els seus destinataris tindran ocasié de
complimentar-la i de retornar-la de forma comoda.

Considerem que, aquesta, €s una iniciativa molt necessa-
ria, que calia emprendre —per qui fos— en el nostre ambit
cultural. I el terme «necessaria» €s d'una absoluta exactitud.
Ens trobem en un moment presidit per un clima molt acusat
d’efervescencia a redés de la vida musical. Es detecta facil-
ment una propensié molt acusada cap a l'activitat, dit aixi de
forma generica. Tanmateix, no estem segurs que aquesta ac-
tivitat sigui sempre prou reflexiva i obeeixi a criteris assen-
tats. Arreu sorgeixen iniciatives de molt diversa indole, que
neixen i sovint no tenen ocasié de consolidar-se, o van fent
una certa trajectoria més o menys felic segons les circums-
tancies. La miisica s’ha convertit ltimament en allo que po-
driem qualificar com a «obscur objecte de desig», com una
activitat que atorga prestigi i, per tant, que cal tenir en comp-
te, encara que, a vegades, doni la sensacié que no se sapiga
ben bé per a que.

L'enquesta que ara presentem pretén ser una eina ttil en-
mig d’aquest context, de cara, justament, a fornir elements
de reflexié racional en un moment en el qual tot es mou, mas-
sa, per camins mancats d’aquesta caracteristica indispensable.
Es tracta d'una proposta adrecada al gran protagonista, al re-
ceptor de la misica, el qual, malgrat aquesta condici¢ prota-
gdnica, mai no €s tingut en compte, de forma activa i princi-
pal, a I'hora de prendre decisions. La seva tinica veu és la de
I’assisténcia —o no— a l'oferta que rep. Veu sovint mediatit-
zada per l'allau publicitari o pels condicionaments de tipus
social que sovint mediatitzen una resposta més transparent.
Amb I'enquesta es tracta, justament, de mostrar la realitat pre-
cisa i exacta de 1’opini6 del receptor de la vida musical. Els
resultats de la resposta poden ajudar a clarificar molts aspec-
tes que envolten la nostra realitat. Poden ajudar a situar as-
pectes i matisos importants, menystinguts o ignorats, pels res-
ponsables —politics i privats— de la vida musical i poden,
en definitiva, constituir elements orientadors d’iniciatives, tant
futures com presents.

No cal dir que I'éxit de I’enquesta depén, en primer terme,
de la resposta que rebi, de com la mateixa pugui arribar a
ser representativa de tot el ventall de persones interessades
en el fet musical. L'amplitud de la resposta i el rigor amb queé
sigui complimentada constitueixen elements decisius per a un
exit que, en ultima instancia, ha de beneficiar tothom (i, en
primer terme, els mateixos enquestats). Per la nostra part, no-
més podem garantir un acurat tractament del material rebut,
una rendibilitzaci6 maxima i coherent de les dades que pu-
guin fornir les respostes i, per descomptat, la seva publicitat.

A partir d’aquest moment, la responsabilitat recaura ja en
les mans dels gestors —publics i privats— de la vida musical.
En tot cas, per a ells, més que una responsabilitat afegida,
el material ha de suposar un ajut important per a la seva tasca.
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XII Festival de Musica Antiga

La interpretacio amb instruments de I’6poca. On és el limit?

Els festivals de muisica antiga varen co-
mencar oferint fonamentalment versions
amb instruments historics d'obres medie-
vals, renaixentistes i barroques. La data de
Ja mort de Bach (1750) era una fita que no
gacostumava a ultrapassar. Instruments del
segle XVIIL, com el clarinet o el fortepia-
no, tenien un protagonisme molt inferior a
instruments amb un repertori paral-lel en
quantitat i qualitat, que havien estat inven-
tats i utilitzats abans, per exemple la flauta
de bec o el clavicembal.

De fet, una de les coses que primer es
va acceptar (i ho varen fer fins i tot els
grups i orquestres més conservadors en
aquest terreny) va ser que els instruments
que tenien nom diferent podien ser adme-
sos en els concerts interpretats amb instru-
ments tradicionals («moderns»). Aixi, el
cinque Concert de Brandenburg, de Bach,
amb piano en comptes de clavicémbal, o
el Quart, amb flautes travesseres en comp-
tes de flautes de bec (o dolces), es varen
anar acabant, adhuc a les societats musi-
cals més tradicionalistes. Fins i tot, els nos-
lres conservatoris, que malgrat algunes bo-
nes voluntats, continuen amb els postulats
decimononics, varen incorporar instru-
ments com la flauta de bec o el clavicém-
bal en els ensenyaments oficials.

Perd, quan semblava que la situacié (pro-
Yocada per una colla d’afeccionats i profes-
sionals que consideraven que les versions
del moment de les obres antigues no eren
Prou convincents) estava assumida, els dels
Instruments histdrics varen comengar a fer
saltar barreres de dates d’una forma gene-
ralitzada. La situaci6 «d’equilibri» creada
(gn la qual el repertori medieval 1 renaixen-
USta practicament ni §'intentava amb instru-
Ments moderns, les obres classiques i ro-
Mantiques gairebé no es tocaven amb
Instruments del perfode historic, i les pe-
£es ues es «compartien») va trencarse
unilateralment. Per als interprets que creien
5221 €IS instruments i criteris de I'#poca dels
£ POsitors eren els millors per tocar les

Pectives obres, aixd va ser un pas

The English Concert

logic: laplicaci6 a uns altres periodes
d’unes idees que s’havien mostrat ex-
traordinariament fructiferes per a uns pe-
riodes.

Avui ens trobem que grups tan prestigio-
sos com l'orquestra London Classical Pla-
yers, dirigida per Roger Norrington, pro-
grama el Concert per a piano, de
Schumann —amb 1’excel-lent Melvin Tan,
conegut dels assidus al Festival de Muisica
Antiga—, o la Simfonia Fantastica, de Ber-
lioz; veiem que l'enregistrament per a Phi-
lips de la Simfonia Heroica, de Beethoven,
feta per la XVIIIth Century Orchestra di-
rigida per Frans Briiggen —el millor grup
de I'actualitat en aquest camp—, és consi-
derat per alguns critics de prestigi com el
millor de tots els temps; escoltem les auto-

* ritzadissimes opinions de qui vol tocar

Brahms, per exemple, amb trompes natu-
rals (sense valvules), perque és el que ell
volia... On és el limit?

Progressiva ampliacio
del concepte de
«musica antiga»

Abans d’intentar respondre aquesta pre-
gunta, caldria que entenguéssim alguns dels
pioners d’aquesta revoluci6 en el camp de
la interpretacié. El grup anomenat abans,
The XVIIIth Century Orchestra, conegut
també pels assistents al Festival de Muisica
Antiga, utilitza com a solistes els mateixos
membres del conjunt. Aixo diu molt de la
qualitat d’aquests membres (el Concert per
a clarinet, de Mozart, en la versié d’Eric
Hoeprich. ha estat considerat com un dels
millors discs de I'any per algunes revistes
especialitzades), pero, sobretot, diu molt
de la filosofia que els impulsa. Els solis-
tes, la resta del grup i el director cobren
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quantitats similars; les decisions es prenen
democraticament... Vaig tenir el gust de
participar en una gira per Australia amb
aquest grup i el seu director, Frans Briig-
gen, tocant la Gran Partita de Mozart, i re-
cordo que l'organitzadora, present durant
la setmana d’assaigs i el mes de concerts,
va quedar profundament impressionada
pels concerts... i pels assaigs; mai no ha-
via vist res d’igual a I'hora de la preparaci6.
Alguns grups joves, que toquen amb ins-
truments romantics («moderns»), han assu-
mit com a propies aquestes idees. Es jus-
tament célebre 1'Orquestra de Cambra
Orpheus, dels Estats Units, que canvia
d’una peca a l'altra la funcid dels seus mem-
bres; és a dir, el concertino pot passar als
segons violins, i el primer clarinet a tocar
segon, en el decurs d’un dels seus admira-
bles concerts. Recorden el fet al Palau, du-
rant aquesta temporada de La Caixa?

El compositor pot definir
millor que ningu les
caracteristiques de la seva obra

Perd no és només una qiiestio relativa a
la distinci6 entre una empresa «normal» i
una de «cooperativa». Hi ha un concepte
estetic molt important al darrera de les ac-
tivitats d’aquests miisics: la creenga que la
persona que pot definir millor les caracte-
ristiques d’una obra és el compositor. Nin-
gl tan bé com ell. Aquesta podria ser una
de les raons per les quals, en general, les
adaptacions d'obres per a uns instruments,
a uns altres, acostumen a «funcionar» pit-
jor que els originals. Aquesta llei que, fora
d’excepcions molt notories, ha estat accep-
tada majoritariament, no s’havia aplicat fins
el moment actual a instruments tan diferents
com una flauta travessera barroca i una
flauta travessera Boehm. Per que?

La resposta, en aquest cas, €s senzilla:
perqué tendim a pensar en el progrés com
a cosa d’una sola direccid, com Ssi no ens
deixéssim res pel cami, i perque acostu-
mem a considerar els instruments del pe-
riode romantic —que anomenem «mo-
derns»— com la darrera paraula de la
historia. Respecte a la segona de les afir-
macions, un exemple ens pot orientar: el
clarinet «actual» (€s a dir, el que es va «in-
ventar» cap a mitjan segle XIX) té ja uns
successors que solucionen «els problemes»
del seu antecessor. En efecte, una firma del
nord ja ha manufacturat clarinets sense el
greu problema que tenia el Sib agut del re-
gistre chalumeau, gracies a un enginyos
mecanisme; i una empresa francesa acaba
de presentar una clarinet amb parets més
primes, que practicament pesa un 20%
menys que els anteriors, a més de tenir al-
tres avantatges. La historia ens ensenya que
algun d’aquests descobriments pot no sig-
nificar res, i que d’altres, si. En el darrer
cas, probablement sera un intérpret qui es

6 (214)

Trevor Pinnock, director de UEnglish Concert

passara amb tots els ets i els uts al nou ins-
trument, i un compositor quedara enlluer-
nat per la qualitat del so i la interpretacié
del primer. Brahms, cap al final de la seva
vida, va descobrir Miihlfeld, un clarinetista
que el va impressionar fins al punt de tor-
nar a compondre i escriure algunes de les
millors obres per al clarinet. El composi-
tor no volia que ningt que no fos Miihlfeld
les interpretés, i Miihlfeld tocava amb una
«reliquia», quan el clarinet d’ara i aqui feia
mig segle que corria.

Tendim a pensar
en el progrés
com una cosa unidireccional

Aixo ens indica un aspecte important: no
és 'instrument de I'¢poca, allo que més im-
porta; és I'instrument i la idea del compo-
sitor allo que serveix de punt de partida ba-
sic per a la recreacid. Mozart va escriure
el seu Concert per a clarinet i orquestra
—possiblement, el millor concert per a un
instrument de vent que s’hagi escrit mai—
per a un clarinet que sembla que només te-
nia 'intérpret Anton Stadler i que, per raé
de la seva extensi6, podia fer 4 semitons
per sota de la nota més greu dels clarinets
d’aquell periode o dels actuals. Per tant, les
interpretacions histdriques no es fan amb
el clarinet en La normal de I'época, siné
amb una copia del que tenia Stadler; és
I'inica manera de no canviar radicalment
la part solista que va escriure Mozart. I cre-
guin que mereix no ser canviada.

Respecte a la idea que el progrés fa obli
dar les magnifiques troballes anteriors, i
vida quotidiana és plena d’exemples que
obliguen a matisar aquesta visié ingénua.
Perd la histdria de I'art és encara més con-
tundent a I'hora de relacionar biunivoc-
ment I’art de cada periode amb els condi-
cionants i avantatges dels materials que hi
havia a I’abast. Dir que, si Bach hagués co-
negut el piano d’avui dia, I'hauria utilitza,
és com dir que, si els artifexs de lart ro-
manic haguessin conegut el formigé arma,
I’haurien fet servir, en comptes de la pe-
dra, tan dificil de treballar. Tot i que des
del punt de vista historic i estetic aixono
té cap sentit, si hagués passat, avui no fir-
driem art romanic ni musica barroca, sinf
unes altres coses. Més boniques? No hopt-
dem saber; perd es fa dificil pensar ¢
obres que superin les millors creacions
d’ambdés periodes.

Alguna cosa més que
voluntarisme ‘
i idealisme

Si fins ara hem parafrasejat les raons pr ‘
meres (les dels pioners, les que varen i :
pulsar una colla de muisics a treure la‘ P‘]]{
a instruments i tractats antics), estar_labf '
que coneguéssim la realitat del movimett
ara, quan ja ha passat de la infantesd?
I'adolescéncia. Una frase de Trevor P
nock, director del grup The English Cor-
cert, una orquestra a la qual podrem es;ﬂi'
tar en el Festival de Muisica Antiga d¢F
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Quartet Kuijken

guany, ens situa molt bé en la perspectiva
actual: «Sovint se’'m pregunta: ;com és que
The English Concert es va decidir a tocar
amb instruments de I'¢poca? La resposta és
senzilla: voliem utilitzar les eines més apro-
piades per a la nostra feina». Aixo ja és
quelcom més. No es tracta d’un volunta-
risme o d'un idealisme. Pinnock ens diu,
pragmaticament, que fan servir les eines
amb les quals obtenen un millor resultat;
ino oblidem que el concertino del seu grup,
per exemple, era subconcertino de I’English
Chamber Orchestra i, per tant, coneixia a
fons les dues possibilitats.

Forca conjunts especialitzats
en el barroc han abordat,
darrerament, el classicisme

_Per atota una colla de muisics, la recrea-
tio d'una obra antiga, és a dir, el proceés
de posar la biografia i els sentiments pro-
Pis al servei d'una obra d’art que necessita

d'aquest procés per estar present, surt molt

millor quan els instruments i criteris utilit-
2als s6n similars als que tenia el composi-
oral cap, fins i tot en el cas d’instruments
que han «evolucionat» durant els segles pos-
eriors, De fet, grups com The English

oncert, amb algunes de les versions dis-
cografiques considerades modgliques per

lacritica especialitzada, avalen aquest cri- -

teri estétic. El seu estandard d’afinacio, per
Posar sobre la taula un dels problemes que
#poden agreujar pel fet d'utilitzar instru-

ments de I'época, és igual o superior al dels
millors grups que toquen amb instruments
moderns. Recordo una sessié d'enregistra-
ment d’un disc en la qual vaig participar,
en qué practicament no es comentaven
qiiestions estilistiques que tothom sabia;
nomeés sortien a la llum, de tant en tant, al-
gunes petites consideracions sobre si la ter-
cera semicorxera del compas tal d’un «Alle-
gro» era una mica alta o baixa. Potser per
aquesta cura especial, el critic Alvaro
Marias va escriure «la afinacién, no ya
perfecta, sino bellisima...» i el jurat del
Premi Edison va concedir-li el guardé de
I’any 87.

The English Concert era dels grups que
s’havien mantingut fidels al repertori barroc
durant molts anys. Molt darrerament, han
comengat a fer el mateix que altres orques-
tres i grups que toquen amb instruments
historics: passar-se al classicisme. Aquest
sera el periode al qual dedicaran el concert
del Festival de Miisica Antiga. I no seran
els tinics; el grup de vent Octophoros i els
quartets de corda Kuijken, Mosaiques i Sa-
lomon (aquest darrer amb Lluis Gasser a
la guitarra) faran el mateix. El Festival,
doncs, continua estant al dia i ens ofereix
els millors grups europeus amb una pro-
gramacio d’estricta actualitat. Pero sense
perdre els origens, €s clar. La muisica re-
naixentista tindra com a protagonistes el
Concerto Palatino, el London Wind Con-
sort i el Dowland Consort. I 'apartat del
Barroc ens sera ofert pels grups Verhagen-
Mathot-Linden (flauta dolga-claviceémbal i
violoncel) i José Miguel i Emilio Moreno-
Zarba-Moller (llait i trio de corda).
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A hores d’ara, la pregunta que teniem a
mitges sembla resolta: No hi ha limit! Qual-
sevol obra de qualsevol &poca pot ser in-
terpretada amb els instruments que el com-
positor tenia al cap en compondre-la. I
també amb qualsevol altre; amb la seva ver-
sié moderna i amb un instrument que es
cregui apropiat. Només faltaria que posés-
sim novament traves a la creacié o a la re-
creacid o interpretacio.

Els resultats aconseguits ja ens faran op-
tar per una o altra versio.

Carles Riera
Director del Conservatori
J.M. Ruera de Granollers

77CERVERA, 1989772

1 - 15 d’agost
VIII CURS INTERNACIONAL
DE MUSICA
(Catedra Emili Pujol)
Director: Josep M. Alpiste

Violi Josep M. Alpiste
Jaume Francesch
Ulrike Flemming
Viola Emilio Mateu
Miriam del Castillo
Violoncel Marcal Cervera
Richard Talkowsky
Contrabaix Ferran Sala
Guitarra  José Tomds

Armando Marrosu
Salvador Gratacos
Miquel Farré

Jordi Mora

Flauta travessera
Piano

Orquestra i
Musica de Cambra

Nivell del Curs: elemental
Data limit d'inscripcio: 30 de juny

Organitzacio, informacio i inscripcions:
Conservatori Municipal de Musica de Cervera,
Major, 79 - 25200 CERVERA
Tel. (973) 53 11 02
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BALLET

José Granero, un home
polifacetic de la dansa

Després de 'estrena mundial a Madrid
de Maria Estuardo, iiltim treball de José
Granero per al Ballet del Teatro Lirico
Nacional amb Maia Plisetskaia, el mes-
tre ha estat a Barcelona impartint un
curs especialitzat sobre «Baile Clasico
Espanol».

A Barcelona, la temperatura era aquells
dies més alta del normal i feia que els alum-
nes de I'Institut del Teatre suessin quantio-
sament durant les classes del mestre José
Granero.

El revolt de les faldilles plenes de volants,
i el taloneig d’uns peus intentant seguir el
ritme de Las bodas de Luis Alonso, carac-
terizaven D’estil del ball.

— Alerta; el brac no tha de tapar la
cara; encreua el peu pel darrera, aixo et
facilitara el segiient pas; sén dos exemples
de les moltes adverteéncies que feia Grane-
1o als joves alumnes, els quals assimilaven
de manera rapida els consells del mestre.

— 8€ que per a ells és dificil, pero jo els
parlo més de lesperit del moviment que no
pas del tecnicisme del pas, perqué aquest
sapren, pero allo que no es pot aprendre
és aquest sentit interior que hi ha d’haver
en tot el que es fa. Parlar del perqué de
cada moviment, i del seu significat ajuda
a trobar aquest sentit intim.

Exteriorment, en el cos del ballari espa-
nyol no hi ha una part més important que
laltra i és absurda la idea que es té del ba-
llart amb lesquena arquejada. El que st
que és veritablement important és que el
moviment ha de sortir de linterior perqué
aquest no sigui fals. Curiosament, de ve-
gades, en lantiestética hi ha lestética, si
el que es fa esta fet amb veritat.

Penso que el ballari que pot unir una
bona condicié técnica amb un sentit inte-
rior ha de ser molt intel-ligent i tenir la
ment molt clara per no caure en el perill
de decantar-se cap a una de les dues con-
dicions, cosa que generalment és el que
esta succeint.

La classe s’allarga i no acaba a I'hora pre-
cisa. Centesa que hi ha entre el mestre Gra-
nero i els alumnes fa que el temps sembli
més curt del normal.

— Es estimulant per a un mestre que els
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José Granero, a lassaig del ballet Maria Estuardo

alumnes et diguin que la classe se'ls fa cur-

ta... Quant a l'ensenyament de la dansa,
crec que hauriem de canviar coses. Per
exemple: penso que lalumne de dansa hau-
ria daprendre la técnica del ballet i de la
dansa espanyola de manera bilateral i no
com es fa ara, que des dun comencament
sels encamina més cap a una técnica que
a laltra. Aixo ho dic perque, després, em tro-
bo amb alumnes que barregen una mica tot
el que han apreés; és a dir, a vegades barre-
gen el sentit aeri del ballet amb el sentiment
de terra que comporta la dansa espanyola.
Molts dels alumnes de dansa espanyola que
abans han tingut estudis de ballet, estan ja
viciats i segellats per les caracteristiques
dagquella tecnica, i és molt dificil donar-los
el caracter de la dansa espanyola.

Un fet important dins la trajectoria ar-
tistica de Granero €és haver estat fundador,
director i coredgraf del Ballet Espaiiol de
Madrid.

— laig dirigir aquella companyia durant
dos anys, la qual va sobreviure un any més
sota la direccié de Goyo Montero abans de
dissoldress.

Daguesta época, recordo que varem pas
sar molta gana, i testic parlant de verio
bles ganes de menjar, no de peniiries, Iofs
varem lluitar molt; pero sense rebre ca
subvencio era molt dificil de sobreviur
Ironicament, quan ja ens varem dissoldr
el Ministeri de Cultura expressa el seu dis
gust davant daquest fet manifestant qué
hauriem pogut ser el segon Ballet Naci¢
nal de Espana, idoni, pel nombre reduitde
ballarins, per exportar a l'estranger. Me-
lauradament, el seu interés arriba masi
tard.

Sortosament, també, tinc records mol
bons daquella época, perqué a mi emW
servir molt per a la creacié coreografit
era molt agradable treballar amb un equip
on hi havia una conjuncié en la manerad
pensar i veure les coses.

Fa uns anys que el Ballet Espaiol de M
drid va presentar a Terrassa i Barcelont
dues obres peculiars dins el treball core”
grafic de Granero: Bolero i El Minotaul?

— Del Bolero, n'he fet sis versions. i
versié que vareu veure a Terrassa és,J¢
mi, la millor de totes les que he fet, il
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El Minotaure

vaig voler reflectir una mica la historia de
la humanitat, d'aquest horrible desenfrena-
ment en qué vivim, on no hi ha parades ni
tornada enrera. Per molt que diguin, sen-
to que anem cami avall, i, si no, mira, en-
cara estem fabricant bombes! Tota aques-
ta degradacio, la vaig voler reflectir en
aquell Bolero, que és molt diferent a Liilti-
ma versio que he fet per al Ballet Nacio-
nal de Esparia, la qual esta feta més de cara
ala galeria, i on tota la Companyia apa-
reix de' manera espectacular.

Curiosament, de vegades, en
lantiestética hi ha l'estética

El Minotauro, amb muiisica de Xavier

Montsalvatge, és Ialtra obra peculiar de
Granero,

— José Antonio, avui director del Ballet

Nacional de Espana, va ser ballari del Ba-
llet Espariol de Madrid, i fou ell qui em va
fer conéixer la miisica de Montsalvatge, la
Qual em va interessar per crear una pec¢a
onelllenguatge coreografic duia la barre-

1ade les tecniques de la dansa espanyola,

delballet i de la dansa contemporania. Soc .

;:??L?CIERI que aquest fet va despertar po-
€mica, pero penso que es poden combi-
har técniques de dansa si veritablement un

coneix les arrels i compta amb els elements
per fer-ho. Quan ho vaig realitzar compta-
va amb José Antonio, que —com a
ballari— tu saps que pot expressar-se molt
bé en qualsevol daquestes técniques. A
meés, mentre respectem la dansa espanyola
com allo que és, ;per que no fer aquesta
barreja? El perill ve de la gent que copia
el nostre treball, que, sense idees, volen
imitar-nos, i com que no tenen profunds co-
neixements fan que la dansa espanyola es
comenci a desvirtuar.

De totes maneres, ara vull tornar una
mica enrera quant al desenvolupament del
ball espanyol, perque, si no, hi ha el perill
de passar-nos a la branca del contempo-
rani o del ballet.

Procuro convéncer els alumnes
que s’instrueixin en altres arts

Fa menys d’un any de 'actuacié del Ba-
llet Nacional de Espafia a Nova York, on
el public que diariament omplia el Metro-
politan Opera House estava exaltat després
d’haver vist la Medea de Granero.

— Aquesta obra, la vaig fer amb molt
amor i comptava amb els elements idonis
al moment de crear-la. Manuela Vargas va
ser la ballarina original, i st bé, com auto-

FIGURES I TEMPS

didacta que és, no és gens facil com a ba-
llarina, ha resultat ser la millor amb qui
he treballat i la millor que ha entés allo que
li demanava, sense sentir cap mena de ver-
gonya i inhibicié, siné tot al contrari; ella
intentava fer i donar sentit al que jo volia.

Ara fa temps que Manuela Vargas no ba-
lla Medea, i aquest fet ha deteriorat lobra,
perqué si bé és interpretada per dues bo-
nes ballarines com Ana Gonzdlez i Mercha
Esmeralda, mai no resulta igual com a ver-
5i6 original.

Mira, Medea és un exemple dallo que
parlavem sobre l'evolucié de la dansa es-
panyola. Tota la part coreografica esta for-
mada per passos que pertanyen a la dansa
espanyola, pero lobra té un modernisme
visual i un concepte molt contemporani;
perque es pot ser contemporani ballant es-
panyol, ja que es crea dacord al temps en
que vivim.

Posteriorment, José Granero va treballar
novament amb Manuela Vargas amb la pre-
sentaci6 de l'espectacle El Sur i la Petene-
ra, on, a part de coreograf, el mestre figu-
rava també com a figurinista.

— Quasi sempre, en les meves obres faig
el disseny del vestuari i de les llums i et
confesso que, el motiu pel qual vaig dei-
xar de ballar quan em trobava en millors
condicions fisiques, va ser perqué en la
meva vida hi ha hagut molts altres interes-
sos que momplen molt, com ara la pintu-
ra, la musica, la luminotécnia... Penso que
el fet de ballar és un acte una mica narci-
sista perque un nomeés pensa en si mateix,
mentre que desenvolupant les altres aficions
puc donar més de mi a laltra gent.

Basant-me en la meva experiéncia, pro-
curo convencer els alumnes que, a part
destudiar dansa, s’han d’instruir en altres
branques de lart, i aixo els aportara una
riquesa interior que els permetra no
convertir-se en ballarins robot, que fan els
exercicis i prou.

Antigament, els ballarins no ballaven tan
bé, ni tenien la técnica dels d'avui en dia;
pero, en canvi, ftenien linterés destar
oberts a altres arts. Un exemple, el trobem
als Ballets Russos de Diaghilev, on els ba-
llarins es rodejaven de pintors, musics. ..,
és a dir, es produien grans comunicacions.

Si t'‘agrada la mésica, escolta

Akelarre en clau de Sol

un espai de Catalunya Radio
que dirigeix i presenta
Montserrat Puig

De2a4
la matinada del divmenge

al dilluns
M 102.8
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Manuela Vargas a Medea

Avui, ser ballari s’ha convertit en una cosa
molt mecanica; aquests no tan sols no van
a concerts, ni a exposicions, Sino que molts
dells tampoc no van a veure ballets o al-
tres companyies de dansa. Lapatia és la
malaltia de la segona part daquest segle
i, veritablement, jo no tinc gaires esperan-
ces, perqueé ot s'esta fent massa escéptic.

Maria Estuardo sera liltima
obra que coreografio en el
sentit de gran ballet

José Granero és un home polifacétic,
amb la riquesa i coneixements necessaris
per poder coreografiar obres amb el llen-
guatge de dansa espanyola o bé amb I'ex-
pressi6 que déna el ballet. Liltim treball
que ha fet el mestre Granero ha estat el ba-
llet Maria Estuardo per al Ballet del Tea-
tro Lirico Nacional amb Maia Plisetskaia.

— Ha resultat un treball molt discutit
perque en lobra no hi ha molt tecnicisme,
i és que, ara, la gent busca molta técnica.
A Maria Estuardo hi ha molt de teatre, i
segurament per aquest motiu lobra ha
agradat més a directors de teatre i cinema
que no pas a la gent de dansa, perque,
aquests, allo que busquen és que una cama
s aixequi més dels noranta graus, o que els
trenta-dos «fouettés» siguin dobles.

El que st que vull dir és que molts dels
ballarins del Ballet Liric m’han comentat
que haver estat treballant els personatges
de Maria Estuardo d'una manera més tea-
tral, més profunda, els ha beneficiat a
l'hora d’interpretar rols daltres ballets, els
quals venien representant des de feia temps.
Si més no, el meu treball els ha aportat
quelcom de positiu.

Segurament Maria Estuardo sera [ilti-
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ma obra que coreografio de classic en el
sentit de gran ballet perque jo em sento més
comode en la dansa espanyola; i no em re-
Jereixo només al fet de coreografiar, siné
que també em sento millor amb la gent des-
panyol. Per qué? Doncs perqué sén perso-
natges més directes, ja que en la dansa es-
panyola un ha de ser molt directe per
poder-se projectar humanament.

Mira, jo prefereixo tenir abans una dis-
cussié amb un ballari despanyol que no
amb un de classic, perque sé que el d'es-
panyol em contestara de manera directa i
que després podrem continuar treballant;
i que, al final, la discussié serda producti-
va. Amb la gent de ballet és diferent, per-
qué un no arriba a poder tenir contacte
amb ells. Entre els ballarins de classic no
existeix la necessitat de voler estar bé en-
tre si. Son com individualitats soltes que,
a lhora de ballar, sajunten sobre l'esce-
nari i que després es dispersen. Cal que
entre els ballarins hi hagi una comunica-
cio, perqué aixo fa que els sentiments hu-
mans els porti a voler fer les coses amb
amor i amb comunicacio, perqué la dansa
es molt lluny de ser un art individual.

Parlant del futur proxim, el mestre Gra-
nero em va comentar que el Ballet Nacio-
nal li havia demanat tornar a muntar E/ Mi-
notauro per a la Companyia, perd que
encara no hi havia res concret sobre el
tema. El projecte més solid que té el mes-
tre €s el de coreografiar un solo per a 'ex-
traordinari ballarf argenti Bocca, que I’es-
trenara al Festival de Spoleto.

Montse G# Otzet

MIKROKOSMOS
De parlaments, discursos i presentaciong

Sobre la taula de treball, sovint se m'e.
mulen invitacions de signe divers: rodes de
premsa, presentacions de tota mena d'ss.
deveniments musicals, etc., etc,

El ritual d’aquests actes, si fa no fa, ¢
tallat gairebé sembre amb el mateix par;
paraules introductories dels organitzadors,
glossa a carrec de 1'expert de torn, pregun-
tes per part dels assistents i les pastes i be.
gudes conclusives.

L'amenitat d’aquests shows és gairebé
sempre relativa... Més aviat s6n ocasi6 pro-
picia per constatar la innata tendencia hy.
mana a l'ostentaci6... D'on que, amb ung
freqiiencia alarmant, aquestes sessions re-
sultin a les antipodes d’alld que prescriuen
els manuals de relacions piibliques.

Per aixod un eixampla el cor, agusa I'ater-
ci6 i afina els sentits quant sent una expo-
sici6 on el rigor va de bracet amb 1'ameni:
tat, on al gruix de coneixements no li calep
les crosses d’un text escrit, on la fina iro-
nia fa de contrapunt a I'inevitable (inevita-
ble?) encarcarament que hom adopta aixf
que es troba darrera d’una taula i amb un
microfon al davant.

Aguesta impressio de rigor, de civilitaf
i de planera normalitat és la que vam ex-
perimentar tots els qui sentirem les parau-
les del Rector de la Universitat de Barce-
lona, Josep M. Bricall, en lactke
d’inauguracié de I'exposicié en homenat
ge a l'escenograf Josep Mestres Cabanes,
organitzada pel Consorci del Gran Tealre
del Liceu arran de les representacions de
Els mestres cantaires.

El Sal6 dels Miralls del Liceu esdevin:
gué per uns minuts, per obra del Dr. Bri-
call, una catedra exemplar d’elogiiéncia, de
la qual no sabiem qué admirar més: sila
solidesa de 'exposici6 o la precisié dels ad-
jectius, si la locuci6 gairebé perfecta ola
il-lacié del discurs, si la justesa de les re-
feréncies historiques o les pinzellades dels
records personals, si la humoristica reac-
ci6 davant d’un lapsus imprevisible o €l to
de deferent cordialitat adrecat als assistents.

Quin exemple! Apreneu-ne, discursaires
que ens martiritzeu amb peces pretesament
oratories (sovint, amb deix xava); apreneu-
ne, els qui us transfigureu aix{ que us apro-
pen un microfon o una cambra de televi
§i0; apreneu-ne, gasetillers que aspireu
transcendentalitzar qualsevol noticia a cops
d’hipérbaton!

Ja en tenim prou, de comedia! Som molts
els qui sabem on anar quan volem featre
i els qui sabem que llegir quan desitgem
Partifici literari!

Som molts els qui aspirem, tot simple-
ment, a la coheréncia i a la correccio ex
positives, a la senzillesa i a la cordialitat
formals, al rigor i a la intel-ligibilitat con-
ceptuals... Com ara el discurs del Dr. Bri*

call. Tot un exemple!
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A DPentorn de Josep Mestres Cabanes

Espai i1 Musica

Mestres Cabanes pintant el nou sostre del Salé dels Miralls

Diversos mitjans d’informaci6 s’han ocu-
Patdarrerament de 1’obra escenografica de
Josep Mestres Cabanes, amb motiu de I'ho-
ienatge que li ha tributat el Consorci del

ran Teatre del Liceu, local al qual I'artis-
aha estat vinculat des de I'any 1941 i per
4l qual va realitzar treballs escenografics
fins al 1956. La gran exposici6 instal-lada
4l mateix teatre i el libre-cataleg que s’ha

publicat glossa l'activitat polifacética del
mestre que, a més de l'escenografia, ha
exercit altres vessants de la creacio artisti-
ca —algunes de les quals s’hi mosten per
primera vegada— en qué €s patent l'abor-
datge estructurador i il-lusionistic de I’es-
cenograf.

De tota la variada activitat de Mestres
Cabanes, voldria glossar ara —essent

aquesta una publicacié dedicada als temes
musicals— la seva produccié escenografi-
ca per al teatre liric o, millor, en un sentit
més ampli, musical. Caldria, en primer
lloe, fer un repas d’aquesta obra, molt més
abundant del que en general se’'n coneix,
per entrar després en unes breus conside-
racions sobre allo que jo anomenaria la mu-
sicalitat dels seus espais escenografics.
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A Mestres Cabanes, se’l coneix basica-
ment com a escenograf del Liceu, és a dir,
de I'dpera i, encara d’una manera més pre-
cisa, com a escenograf wagneria. Res més
lluny de la realitat, malgrat que els seus es-
pais wagnerians, o operistics en general, re-
presenten ingiiestionablement els cims de
la seva produccio artistica. Perd la seva
contribucid al teatre liric 1 musical abraga
un espectre molt més ampli, cobert pels
mons, molt menys coneguts en el seu cas,
de la sarsuela i la revista musical.

Per a 'obra wagneriana, Mestres Caba-
nes va realitzar tres escenografies comple-
tes: els quatre espais de Els mestres can-
taires de Nuremberg (1944 i1 1950), els
quatre de Sigfrid (1951 i 1952), i els tres
de Tristany i Isolda (1956). També, pero,
va abordar parcialment espais d’altres titols:
dos per a Lohengrin i tres per a Parsifal,
ambdos 'any 1942. La seva passio per con-
figurar I'espai dels drames del music de
Leipzig el va portar, en un homenatge a
Wagner I'any 1983, a imaginar una localit-
zacio de cadascun dels titols wagnerians,
inclosos aquells que ell mai no havia rea-
litzat ni projectat escenograficament. Aixi,
Les fades, Rienzi, L'holandes errant, Tann-
hduser, L'Or del Rhin, El capvespre dels
déus i un nou espai de Parsifal. En dates
anteriors havia dissenyat un altre dels es-
pais respectius de Tannhduser i de El cap-
vespre dels déus. Un total, doncs, de vint-
i-cinc composicions per altres tants, reals
o imaginades, escenografies d’espais wag-
nerians.

La contribucio de Mestres Cabanes
no es limita a Wagner

La contribucié de Mestres Cabanes al
moén de I'Opera no es limita, perd, a Wag-
ner. Lany 1943 crea —partint de peces de
decorats preexistents que completa amb els
fons del teatret de sald i de I'illa —els dos
espais de Ariadna a Naxos de Richard
Strauss. El 1945 ens déna la seva integral
dels set espais de Aida de Verdi. Novament
a I'ambit italia, el 1952 projecta —en esbos-
sos molt elaborats que quedaren inedits—
els dos espais de Madama Butterfly de Puc-
cini. I I'any segiient, realitza I'espai tnic,
amb transformacions, de Canigé de Mas-
sana. En resulten deu nous espais per a
operes, que donen un total de trenta-cinc.

Tota la produccio operistica de Mestres
Cabanes es caracteritza per la densa vitali-
tat dels seus espais i pel misteri dels llocs
evocats per I'escenograf. La seva culmina-
cid es troba, probablement, a Aida i a Sig-
frid, cicles espacials de gran complexitat
i d’una especial riquesa de suggeriments
poetics,

Aquests treballs operistics no van sortir
a partir de zero. Ja de jove, quan va ser,
successivament, aprenent, oficial i encarre-
gat i finalment soci del taller de Salvador
Alarma, Mestres havia col-laborat anoni-
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De la Tierra a Venus

mament en el muntatge de les operes
—molt diverses musicalment— que el Li-
ceu encarregava al taller, o en les que el
mestre Vilomara realitzava al mateix taller
del Liceu. Entre moltes d’altres, Mestres
Cabanes va participar en la realitzacid de
Manon (1919), Khovantxina (1923), La fira
de Soratxinzy (1925), La ciutat invisible de
Kiteje (1926), El rapte del Serrall (1928),
Samso i Dalila, (1931) Rigoletto i Euda
d'Uriach (1934), La valquiria (1935), El
capvespre dels déus (1936) i Carmen
(1939).

L’Opera no és, perd, I'tinic genere de tea-
tre amb muisica al qual Mestres Cabanes
s'aboca. Ignalment, des de jove, al venera-
ble taller del Teatre Circ Barcelones, es va
impregnar dels dos géneres als quals, a més
de la comedia o el drama parlats, 1’Alarma
dedicava una atenci6 preferent: la sarsuela
1 la revista musical.

Per a la sarsuela Mestres havia col-labo-
rat, entre d’altres 1 per a teatres diversos,
a Bohemios (1920), Don Gil de Alcald
(1931) i Marina (1938). La seva aportaci6
personal al camp s'inicia 'any 1941 i es des-
tinara basicament als teatres de Madrid
(Coliseo, Fontalba, de la Zarzuela, Alci-
zar...) i Barcelona, especialment el Coli-
seum 1 el Tivoli, amb un total de set titols
de diversos autors assumits —excepte en un
cas— en la seva integritat.

La densa vitalitat dels espais
1 el misteri dels llocs evocats

Els espais de Mestres per a sarsuela s’ini-
cien amb els tres de La cancion del Ebro

de Guerrero i els nou de Juan Lucero dei
Barrios, tots de 1941. T continuen amb ¢ls

tres de Las Calatravas de Luna, i els cin

de La Caramba de Moreno Torroba (o sis,

si tenim en compte que la censura li vaf

desplacar a un claustre, pocs dies abans ¢

I'estrena, l'acci6 del final de I'obra, previsi

a l'interior d’una església), tots de 1942, ¢l

quatre de La ilustre moza del mateix Mo

reno Torroba i dos dels tres de La veniade

los gatos de Serrano, ambdds de 1943, el |
cinc de Polonesa, igualment de Moren |
Torroba, de 1944.

Es tracta, doncs, d'un conjujnt de treniz
dos espais, als quals cal afegir els qualre ‘
—igualment molt elaborats— de la inedits
La marquesita del Borne de Dotras Vila
de 1965, |

En aquestes escenografies de sarsuels, |
sense trair la vocaci6 internalitzadoraid |
suggeriments mistics en qué es manifesi:
va el realisme aplicat a I'0pera, i sense &
nunciar a Pabundancia de reptes tecnics,
Mestres es mou més en les coordenades d
I'anecdotisme, I'ornamentaci6 i la palest
diafanitat, com correspon al canvi de It
calitzacions: salons, posades, jardins, car
rers, places, porxos, terrasses de cafe, mer
cats, claustres, tallers i golfes substitueix
els boscos, grutes, fortaleses, paradisos e
cisats, temples, nocturns exotics, presos
subterranies, paratges abruptes, castellse!
runes o ermites al cim de la n‘luﬂtﬂﬂ)"jldc
les operes, en les quals les dimension
d’alld transcendent esborren —excepie ¢
el cas de Els mestres cantaires— els limi
de la realitat quotidiana. Cal afegir a lap
duccié de Mestres Cabanes per al fedlf
musical, el sorprenent ambit dels seus £x
pais devasi6 per a la revista mus

nj
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Escenografia de ['opera Aida

cal. De jove, al taller d’Alarma havia par-
ticipat a les celebracions i fastuoses pro-
duccions de l'empresari Ferran Bayés al
Teatre Principal, aleshores anomenat, molt
significativament, Principal Palace: Chauf-
fer... au Palace! (1920), Oooooh! la revue
(1921) o La revue en zig-zag (1922). Més
tard, al Teatre Nou, van fer Baixant de la
Font del Gat (1926) i Chari-vari (1927), amb
Josep Santpere. Fou tot un bagatge d’espais
sumptuosos, funcionals i decoratius, que el
prepararien per a les seves intervencions
personals.

Aquestes s'inicien al Teatre Tivoli amb
¢ls tres espais «art-déco» de Bodas a la
americana amb musica de 'W. Eddie jr.
(1940), les seves diverses i fantasioses in-
tervencions a les revistes dels vienesos
Kaps i Johann al Teatre Espafiol entre 1942
11945 —Todo por el corazon, Luces de Vie-
na, Viena es asi i Melodias del Danubio—
amb musiques d’origen molt divers, i so-
brefot I'espectacular viatge-fantastico-co-
mico-lirico-ballable De la Tierra a Venus,
amb musiques de Germain i d’Aulf (1944)
amb una seqiiencia espanyola i una irreal
apoteosi final que serien suficients per a
situar-lo entre els millors escenografs del
moment.

La necessaria
Compenetracio entre
musica i escenografia

Aquests espais de revista representen per
@ Mestres Cabanes I'aband6 de les preocu-
Pacions realistes —tot mantenint-ne les ads-
tripcions técniques— per entrar en els ter-
*0ys de la pura imaginacio, en els quals

lartificiositat de les formes «belles en si

Maleixes» es mouen en una basica intencié

omamentalista, de la qual deriven simfo-

Y€ cromatiques o compositives de gran
bellesa.

I tot aixo d’acord amb la musica.

Igualment que la seva musica, en efecte,
els espais de les revistes sén capritxosos,
brillants i de facil impacte sensorial, com-
posats, com aquella, amb el recurs a for-
mes simetriques, reiteracions i colors re-
fulgents. Quant als de les sarsueles, sovint
tendeixen, com la miisica, al topic compo-
sitiu, a la linealitat dibuixistica —entengui’s
«melodica»—, a la facil ordenaci6 de les es-
tructures o a un amable o efectista descrip-
tivisme. Els llocs de les operes, en canvi,
adquireixen, en general, una més alta com-
plexitat compositiva, una densitat, una ar-
ticulacio dinamica o un élan més profund
1 misteriés, que se situa al cor mateix de
la misica romantica, més lliure, interior,
descodificable i sense preocupacions for-
malistes de Wagner 1 Verdi.

Tot aix0 ens porta a una consideracio de
caracter més general, com és la de la pos-
sible i necessaria compenetracid, en el tea-
tre musical, entre musica i escenografia.
O, dit d’'una altra manera, i considerant la
muisica dins d’aquest geénere com la refe-
reéncia vertebradora i maxima del desenvo-
lupament de I'acci6 teatral, la de la musi-
calitat de I'espai escenic.

La correspondéncia o la utopica fusié de
totes les arts en l'espectacle musical i es-
pecialment en la seva culminacio en 1'ope-
ra, ha estat una inquietud constant en la his-
toria del teatre a partir del segle XviI. Més
a prop de nosaltres, els grans renovadors
dels llenguatges teatrals des de la segona
meitat del segle XIX han cercat 1’ideal de
I'obra d’art total, en que tots els llenguat-
ges artistics de ’home s’integrin. Verdi,
Wagner, Fuchs, Meyerhold, Reinhardt,
Lugné-Poe, Appia, Craig, Gual i molts d'al-
tres han dedicat molts esforcos —rebel-lant-
se sovint contra la impoténcia— per a uns
muntatges en els quals els diversos codis
de la veu, de la miisica, de la plastica o del
gest 0 el moviment corporal s’articulin a la
conquesta de l'enlluernadora bellesa i la

FIGURES I TEMPS

intensa emocio d’aquesta sintesi expressiva.

Volia indicar només de passada, deixant
el tema obert a una elaboracié més apro-
fundida, fins a quin punt les pautes i es-
tructures que configuren la composicio mu-
sical troben una correspondéncia en les
pautes i estructures de la composicio esce-
nografica realista tot i no ser aquesta, pro-
bablement, la més adequada per a aquesta
fusié. El mateix Wagner, en efecte, i per
centrar-nos en un autor especialment tre-
ballat per Mestres Cabanes, es queixava —
tancat com estava en els parametres plas-
tics del realisme descriptiu— que tot i ha-
ver creat amb la miisica la melodia «infi-
nita» i haver ocultat en el fossat mistic
l'orquestra, esdevinguda aix{ «invisible», no
havia pogut arribar a una escenografia que
hi correspongués, fins al punt d’arribar a
demanar als seus convidats a les represen-
tacions de Bayreuth que escoltessin la mu-
sica i el cant tot tancant els ulls.

Es a aquesta immaterialitat o infinitud de
I'espai del drama que va anar destinada —
recollint en part I’heréncia d’Appia— la re-
cerca basicament simbolista, i per tant, an-
tirealista, dels néts de Wagner, Wieland 1
Wolfgang: recerca d’un espai governat per
la muisica.

Com a tot llenguatge poetic, la Musa de
la pintura realista, quan aquesta és sincera
i inspirada per la mimesi —representaci6
de la realitat millorada per la poesia— pot
implicar-se intensament en I'esdeveniment
musical, I aixo al costat de les muses de
Pescultura, de larquitectura (a les muses
habituals de l'art plastic caldria afegir avui
la de la il-luminacio i de la poetica dels ma-
terials), que juntament amb les del cant, la
dansa, la poesia o el gest nodreixen aquest
espai de la perfeccié i I'emocié maximes
que €s I’'Olimp. Tema, per altra banda, fre-
qiientat com cap altre, i no per casualitat,
pels telons de boca i pels sostres de la sala
d’infinitat de locals teatrals,

La Musa de la pintura
realista pot implicar-se
en lesdeveniment
musical

Els elements fonamentals de 'escenogra-
fia realista —les seves notes musicals o, si
volem, els seus instruments solistes o
orquestrals— son les diverses peces pinta-
des amb les tecniques il-lusionistes de la
perspectiva, els falsos relleus i els jocs de
llum i ombres. Peces que amb la seva arti-
culacié composen I’espai escenografic.

Es precisament en aquesta articulacié
que cal trobar la possible musicalitat de
I'espai. El llenguatge musical esta fet de
larticulacio simultania de ritmes, harmo-
nies, acords, linies melodiques, lleis me-
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triques, tonalitats majors o menors, caden-
cies, inflexions, modulacions, contrapunts,
timbres, tempi, pauses, planols sonors,
efc... sense oblidar la immensa gamma
d’expressivitat derivada de cadascun dels
instruments,

En l'escenografia realista, el llenguatge
dels pigments, de les técniques —perspec-
tiva, fals relleu o llum pintada— i de les
peces —rompiments, bastidors, visuals, fer-
mes, aplics practicables, telons curts, talons
de fons, «forillos»...—, fan possible una si-
milar gamma de variacions ritmiques, har-
moniques, melodiques, timbriques, etc., se-
gons la ma personal de cada escenograf i
la intencid dramatica de cada produccié.

Sense voler entrar en concrecions exces-
sivament limitatives, podriem al-ludir a un
sol exemple en l'obra de Mestres Cabanes:
globalment considerat, I'espai dinamic,
obert, lluminés i espectacularment profund
del final del segon acte de Aida —1'expla-
nada davant del Palau de Tebes— és un
exultant allegro, mentre que, a continua-
ci6, I'acte nocturn vora el Nil, recollit, in-
tim i banyat per la llum blava i els reflexs
de la lluna constitueix plasticament un
adagio.

Aquest exemple contempla només les
coordenades dels tempi. Totes les altres
—linies melodiques, modulacions, planols,
ritmes,..— poden quedar recollides en la
multiforme articulacié plastica de les linies
espacials continues o trencades, de recur-
sos a un sol pla o a la simultaneitat de zo-
nes principals i secundaries, de perspecti-
ves centrals o obliglies, continues o
trencades, de planols luminics contrastats,
de transformacions modulades —a la vista
del piiblic— d’un espai en un altre, d’har-
monies cromatiques suaus o contrastades,
de superposicions organitzades de peces pe-
tites fragmentaries, de composicions dina-
miques o serenes, d'estructures o progra-
mes lineals, etcetera.

Boscos frondosos i abruptes, naus d’es-
glésia amb articulacié de zones petites al
voltant d’una principal, terres sinuosos o
inestables, entramat continu i complex de
les branques dels arbres, perfils retallats i
netament contornejats dels elements deco-
ratius, placetes diafanes, jardins dinamit-
zats per la juxtaposicid de pérgoles i tan-
ques, rocams nus 1 esquerdats, arbres
turmentats, formes apacibles de voreres de
riu, terrasses banyades per la lluna darrera
de salons esclatants de llum, penyals &pics
amb arrels d’arbres sobre la pedra com a
tema central de tot un entorn, patis de cas-
tell amb peces calades a través de les quals
apareixen els planols posteriors, jardins pa-
radisiacs que canvien de sobte en erms de-
solats... tot aixo son els elements musicals
d'un espai, els de Josep Mestres Cabanes
en aquest cas, el qual, foll de muisica i de
forma plastica, ha cercat apassionadament
copsar —i abracar— l'esperit d’aquesta di-
ficil unitat.

Isidre Bravo
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TEMA

Musica i Arts Plastiques als segles XIX i XX

Interaccio de la Musica
i les Arts Plastiques en el periode
de les primeres avantguardes

La gran diversitat de tendencies que es
produiren en el decurs de les primeres de-
cades del nostre segle fou afavorida, sense
¢p dubte, per I'esperit profundament in-
"eSligador i, al mateix temps, experimental
dels artistes d’aquest perfode. La majoria
ells no s'acontentaren amb desenvolupar
ilna activitat important en un sol ambit de
e arts plastiques, sinG que treballaren coe-

Sonoritat suau (1923), aquarel-la de Kandinski

taniament en pintura, escultura, realitza-
ci6 de decoracions, etc. En alguns casos,
també va ser decisiva la seva aportacié al
mén artistic des d’un punt de vista tedric.
Es sorprenent la gran quantitat d’escrits
existents, elaborats pels mateixos pintors
i escultors, pertanyents a aquesta época.
En els Manifestos proclamaven les seves
postures sobre determinades qiiestions re-

latives al seu quefer propiament artistic.

Un dels temes que resulten més atractius
i interessants, €s el que fa referéncia a la
profunda relacié que es va establir al si de
corrents com l’expressionisme, el cubisme,
el futurisme, el surrealisme i fins i tot I’abs-
traccid, entre determinades manifestacions
i la misica. Hem de remarcar, malgrat tot,
que aquesta relacié no es verifica sempre
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d’una mateixa manera, siné que es va plan-
tejar de maneres molt distintes, que dona-
ren lloc a uns resultats també diferents.

D’una banda, la influéncia de l’art pri-
mitiu —talles negro-africanes o oceanianes
1 mascares— determina, en gran part, una
forta tendencia a I'esquematisme, al mateix
temps que comportava un refiis clar del pro-
cés imitatiu. Si tenim en compte que mol-
tes de les aportacions primitives, sobretot
les mascares, son fetes en materials hete-
rogenis (escorca d’arbres, fibres vegetals,
petites pedres, cargo-
lins, etc.) no sera es-
trany d’'observar com
tots aquests elements
van incidir de forma
clara en els collages.

El fet de descontex-
tualitzar elements de
'entorn quotidia per
tal d’inserir-los en
I'obra plastica va tenir
també la seva reper-
cussio en 'ambit mu-
sical. Les experien-
cies dels futuristes a
I'entorn de la destruc-
cid de la quadratura
implica la substitucid
de les simetries per la
intuicid lliure de rela-
cions ritmiques de ca-
racter instintiu. Fou el
muisic, teoric i com-
positor Pratella qui
institui 1’anomenat
nou ordre del desor-
dre, en incloure en les
seves realitzacions
musicals el sorollisme.
Lorquestra futurista
integrava qualsevol ti-
pus de sorolls, des
dels produits per I'és-
ser huma, com xiu-
lets, xiuxiueigs, mur-
muris, xerradisses o
xisclets, fins a sorolls
obtinguts per percus-
si6 sobre metall, fus-
ta o0 pedra. Igualment,
hom podia incloure
els sorolls emesos per
animals o procedents
d’esclatades, explo-
sions i espetecs. En
conjunt, podem afir-
mar que aquesta mena
d’experiencies que, després, foren desenvo-
lupades pels dadaistes amb un sentit neta-
ment provocador, constitueixen un precedent
clar de I'obra de John Cage, a partir de fi-
nals dels anys quaranta (1).

Més ortodoxes, des d’un punt de vista es-
trictament musical, son les obres d’Erik Sa-
tie, qui efectua nombrosos collages musi-
cals que suposen una experiéncia analoga a
la de Picasso o Braque en el terreny de les
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arts plastiques. En més d’una avinentesa,
hom ha apuntat també la possibilitat de con-
nectar l'obra cubista d’aquests dos artistes,
aixi com la de Léder, Metzinger o Gleizes,
amb la musica d’Igor Stravinsky. Potser el
punt algid d’aquesta connexio, el constitueixi
La consagracio de la primavera, escrita en-
tre 1912 i 1913, época del naixement i la con-
solidaci del llenguatge cubista, basat en la
tecnica del collage. Lestructura inherent a
la peca musical resulta impactant, tant per
la riquesa del color instrumental com per

La mirada roja (1910), dArnold Schénberg

la vitalitat ritmica de la percussié. Aquesta
¢€s semblant als plans geometrics de les com-
posicions cubistes que, per mitja dels can-
vis cromatics o de materials, ofereixen as-
pectes de bellesa inusitada.

En una linia molt distinta, hem de consi-
derar les experiencies que deriven directa-
ment de la nocié wagneriana de Gesamt-
kunstwerk (obra dart total). Hom pot
afirmar que aquestes van arribar al seu

punt culminant en la confluéncia Kandingj;
Schonberg. La transicié que va tenir [loe &
I'art kandinskia cap al 1910, i que es pot .
sumir en dos conceptes com sén eXpressiy.
nista i abstracte, va ser posible, amb ot g
guretat, gracies a la pregona relaci§ eny
els dos artistes. Kandinski, com és sahy
posseia un particular talent musical, que g,
que ja de noi toqués el violoncel i, més tar|
s'interessés per l'estudi del piano. Malgpy
tot, aixd no era suficient perque es dediqués
a la musica de manera professional,
Fou el gener de (g
quan Kandinski, ju.
tament amb els ey
amics Franz Mar
Alexei von Jawlensky
i Gabriele Miinter, g.
sisti a un concert eng
qual s'interpretaven pe-
ces d’Arnold Schip
berg corresponents
1907-1909 (2). El sey
entusiasme pel dode-
catonisme fou decisiy
1 provoca tota la cor

qual el pintor i el m
sic intercanviaren les
seves idees.

En els escrits (&
Kandinski, aplegas
en el llibre Uber dus
Geistige in der Kunst
(«Del que és espin-
tual en P’art») (3), sin
constants les allu
sions significatives
I’entorn del fet musi-
cal. El pintor arribas
afirmar que «La mi
sica ens dona l'ense
nyament més ric. A
poques excepcions |
desviacions, la misk-
ca és, ja des de segles
l'art que utilitza s
seus mitjans no ps
per representar fent-
mens de la naturaless
sind per expressar
vida interior de lar
tista i crear una vida
propia en tons musi
cals» (4). El mdn i
terior de lartisth,
aquest mén que €l
expressionistes Vil
saber valorar pef
sobre de tot, adquireix, tal i com ens di
Kandinski, la seva més profunda express
vitat en la musica. Per al pintor rus «quit
s'assoleix un alt grau de desenvolupamell
de la sensibilitat, els objectes i els éssefs
adquireixen un valor interior i, finalment
un so interior» (9).

Draltra banda, resulta significatiu el &
que Kandinski fes servir una terminologi:
aplicada a I'ambit de la pintura, corresp

respondencia en i |
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pent al mon de la musica. Conceptes com
50, harmonia, ritme, to, estridéncia, acord,
;L’m alguns dels que, QB manera constant,
gpareixen en els assaigs de Kandinski so-
bre pintura. També és interessant recordar
que lartista preferia com a titols de les se-
ves realitzacions pictoriques aquells que
eren estretament vinculats amb la musica,
com Composicio, Improvisacio o Im-
pre.s'sr’(i,

Kandinski aplica
la terminologia
musical a l'ambit
de la pintura

Una de les obres més significatives de
Kandinski, destinades a ser escenificades,
fou El so groe, publicada al famés Alma-
nac de Der blaue Reiter (6). S’hi combi-
nen els moviments dels personatges amb
sorolls i llums de colors. En algunes parts
safegeixen a tots aquests elements les pa-
raules mancades de sentit emeses pel tenor.
Podem esmentar com antecedents de tot
aixo I'experiencia del music rus Alexander
Seriabin en relacio a la seva obra Prome-
fen, estrenada el 1909. En ella, la reunifi-
cacio de les arts restava expressada per mit-
jad'un joc d’olors (encens) i d’un joc de
llums que eren projectades al llarg de la in-
terpretacié de la simfonia. Es indubtable
que Kandinski es va interessar per Scria-
bin i el seu Poema del foc o Prometeu, ja
que va encarregar al critic musical Leonid
Sabaneiev un text explicatiu sobre el ma-
feix, que va incloure en I’esmentat
Almanac,

Un mon abstractiforme
dotat d'un inaudit
sentit de Ilibertat

EI'1909, amb les Cinc peces per a or-
questra, op. 16 i el monodrama Erwartung,
Amold Schonberg va iniciar la seva etapa
“ipressionista caracteritzada per la presén-
c!a de grans salts melodics i per una certa
ri\lslsolucié tematica. La culminacio de I’es-
letica del «desvari» propia d’aquest perfo-

U va culminar amb Pierrot lunaire (1912) -

| Die gliickliche Hand (1913) (7). El pa-
ral-lelisme que hom pot establir entre
4questes peces i la pintura kandinskiana del
Maleix perfode és evident. Acords croma-
s de vermell-verd i groc-ataronjat-violeta
*Supediten a la forca dels elements lineals

‘inegre. Taques de colors, punts i linies -

tnfiguren aquest mon abstractiforme, do-

tat d’gn inaudit sentit de llibertat, pintat per
ndingki,

b

TEMA

\'

Stravinsky, retratat per Picasso

No podem deixar d’esmentar que el ma-
teix Arnold Schonberg desenvolupa en
aquesta época una important tasca pictori-
ca. Per a ell, la pintura, tal i com afirma
Hahl-Koch, fou alguna cosa més que un en-
treteniment, ja que les pintures servien al
music de vehicle d’expressid, aixi com per
a representar els seus sentiments i les se-
ves idees (8). D’entre les seves obres pic-
toriques sobresurten els rostres de carac-
ter visionari, en els quals el tema de la
mirada suposa un clar element d’enllag amb
unes determinades obres musicals. A Er-
wartung, per exemple, el motiu dels ulls te-
nebrosos i fixos que la dona creu distingir
en la foscor del bosc és emprat amb una
gran freqiiéncia.

En l'etapa segiient, a partir de 1915,
Schonberg descobreix un sistema en qué
I'ordre substitueix el «caos» atonal. Es trac-
ta, com se sap, del dodecatonisme. No €s
massa aventurat arribar a afirmar que les
experiencies de Kandinski en la seva sego-
na etapa abstracta, la corresponent als anys
vint, al si de la Bauhaus, pot arribar a con-
fluir amb I'esperit que regeix la musica do-
decatonica. També el pintor es decanta cap

a l'ordre i el rigor propis de la geometria,
i arriba a configurar una pintura abstracto-
geometrica, marcadament individual.

Lourdes Cirlot

NOTES:

(1) Vegeu l'obra de TISDALL, C. i BOZZOLLA,
A, Futurism, ed. Thames and Hudson. Londres 1977,
p. 11l

(2) Vegeu l'obra Arnold Schéinberg, Wassily Kan-
dinsky. Cartas, cuadros y documentos de un encuen-
tro extraordinario. ed. Alianza, Madrid 1987, p. 138,

(3) Kandinski va concloure Uber das Geistige in
der Kunst el 1910 i el desembre de 1911 Peditorial Pi-
per 1 Co. de Munic la va publicar amb data de 1912,

(4) Kandinsky, WASSILY, De lo espiritual en el
arte. Barral editores, Barcelona 1973, p. 49,

(5) Kandinsky, W., De lo espiritual... op. cit. p. 56.

(6) Kandinski havia planejat que la publicacid tin-
gues caracter d'anuari i en el contacte amb l'editor Pi-
per se n'esmenta el caracter periddie. Der Blaue Rei-
fer va apareixer a Munic el 1912. Per a qualsevol
consulta sobre aquests temes, vegeu I'edicid critica The
Blaue Reiter Almanac de Klaus Lankheit, ed. Tha-
mes and Hudson, Londres 1974.

(7) CIRLOT, Juan-Eduardo., «La épocas de Schin-
bergr, La Vanguardia, 11.XI1.1970.

(8) Arnold Schonberg, Wassily Kandinsky, cartas...
op. cit. pp. 172 i segiients.
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PROGRAMA de FOMENT de CONJUNTS de MUSICA de CAMBRA

STAGE

INTERNACIONAL

DE MUSICA
DE CAMBRA

31 de juliol - 14 d’agost 1989
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TORREBONICA (Barcelona)
ESTRUCTURA DEL PROGRAMA PROFESSORS:
12 Fase. Stage Internacional de Musica de Cambra. Mark Knight, violi, viola  Antony Pay, clarinet
Torrebonica (Barcelona) 31 juliol - 14 d'agost. Detlef Hahn, viol Peter Wiegold, compositor
2 Fase. Setmana de Musica de Cambra a Barcelona. Pauline Scott, violf Paul Berkowitz, piano
Barcelona 23 al 28 d'octubre 1989 Jesse |evine, vicla Georg Caird, oboé
3* Fase. Concerts per Catalunya i en la Temporada de Charles Tunnel, violoncel Kate Hill, flauta
la Fundacio de la Caixa de Pensions. Any 1990. Mark Friedhoff; vicloncel  Eric Hollis, fagot

BEQUES:

TOTALS: Musics espanyols d'edat inferior a 31 anys.
PARCIALS: Musics espanyols -o estrangers en grups mixtes- entre 31 i 35 anys.

Aquest STAGE INTERNACIONAL DE MUSICA DE CAMBRA forma part d'una iniciativa més amplia per ['estimul de la
musica de cambra a Espanya. El projecte va dirigit a joves musics que comencen la seva projeccio professional | esta obert
a tot tipus de grups de musica de cambra des de trios a grups meés grans.

INFORMACIO: _
Centre Cultural de la Caixa de Pensions.
Passeig de Sant Joan, 108, 08037 BARCELONA
Telefon: (93) 258 B9 07 - 317 57 57

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS /’

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS \ g




TEMA

La Musica, art del segle

romantic

Spanisches Stindchen, pintura de Carl Spitzweg

Durant els segles XVII i XVIII, els te-.

mes de caracter religi6s, mitologic o al-le-
goric amb referéncies musicals a les arts
Plastiques continuaren en vigor respecte a
éPﬂq].tes passades, com sén, per exemple,
leg Pintures de Vermeer, els concerts cam-
perols i les escenes galants de Boucher, La

figida a Egipte de Caravaggio, entre

d'altres, .

Perd, a més de tot aixd, I'aparici6 dels
fera"af& el segle XV, fa entrar en escena els
mes de mdsica popular i rodaire, la im—

portancia de les festes a la societat galant,
les corrandes familiars o els balls campe-
rols, sense oblidar la musica per a teatre
i les comedies italianes, la dansa i el ballet
de la cort, etc.

Apareixeran al segle XIX, encara que ja
n’hi havia alguns precedents anteriors (ss.
XVII i XVIII), els concerts ptiblics, patro-
cinats per cercles francmagons, als quals
es podia assistir mitjancant una subscrip-
¢i6 i quota previa, de manera que tothom
qui en podia fer la despesa fruia de la mu-

sica, i s’eliminava aix{ 1'elitisme de les clas-
ses dominants.

La muisica i els muisics del segle XIX son
els que més poleémiques (de tota mena) han
suscitat, malgrat que ells mateixos ens en
llegaren textos i que el fenomen ha estat es-
tudiat exhaustivament; no s'esdevé el ma-
teix amb les representacions pictoriques re-
lacionades amb la musica, les quals
abunden en aquest segle i ens il-lustren,
com a documents didactics, la forma de
veure i sentir la muisica,

La generacié romantica ve marcada so-
bretot pels escrits dels filosofs i pensadors
de finals del segle XVIII i principis del
XIX: Herder, Goethe, Wackenroder, He-
gel, Schelling, Schopenhauer...

Els conceptes fonamentals que ells plan-
tegen es repetiran al llarg de tot el segle
XIX, no sols a través d’altres pensadors,
siné també pels mateixos musics en llurs
obres: Wagner, Liszt, Berlioz.

La valoracié autdbnoma de la miisica i de
I'intérpret no apareix fins als autors plena-
ment romantics; de tota manera, poden
assenyalar-se interessants antecedents en els
enciclopedistes, com Diderot, qui en les
Lettres sir les sourds et muets, de 1752,
planteja que la superioritat de la musica es
fonamenta precisament en el fet que les re-
lacions dels muisics i els sons afecten de for-
ma més directa la nostra imaginacid, i que,
al mateix temps, trobant-se menys lligada
a les aparences del mon extern, la miisica
ens presenta, en cert sentit, ’esséncia de
les coses:

«,Com €és que les tres arts imitatives de
la naturalesa, la de l'expressié més arbi-
traria i menys precisa, és, en canvi, la que
parla amb més forga a la nostra anima?
JPotser la msica, en mostrar els objectes
més directament, deixa espai a la nostra
imaginacio? O bé, en ser-nos necessari una
mena de sotrac per a commoutens, aque-
lla és més apta que la pintura i la poesia
per produir en nosaltres aquest efecte d al-
teracié» (Diderot, Fubini, pag. 48).

Un altre enciclopedista, Grétry, encara
s'apropa més a la concepci6 romantica de
la miisica, quan argumenta que el geni esta
per sobre de les normes i, sobretot, té dret
a imposar-les. (Fubini). També podriem
trobar aspectes que ens remeten a una nova
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forma de veure i sentir la misica en Mo-
zart, Haydn, Bach,... per0 seria estendre’ns
massa, car en definitiva el nostre interés se
centra en el segle XIX,

Malgrat tot, en aquests autors ja es per-
filen elements que seran la base dels escrits
posteriors. Wackenroder, per exemple,
planteja que totes les arts serveixen per ex-
pressar els nostres sentiments, pero que la
musica €s 'art per excel-1éncia, per ser el
llenguatge original dels sentiments. D’aqui
el seu privilegi respecte a les altres arts.
(Fubini, pag. 83). S’ha abandonat el prin-
cipi racional pel sentimental. La musica,
per Wackenroder, representa el contacte
més directe amb la divinitat; arriba a ad-
quirir un caracter sagrat, religios i quasi
divi:

«Cap altra art, fora de la miisica, no dis-
posa de tanta matéria prima, plena ja, per
si mateixa, desperit celestial». «La muisi-
ca descriu els sentiments humans de ma-
nera sobrehumana» (Fubini, pags. 83-84).

Wackenroder mai no deixa d’accentuar la
capacitat que ell considera inaprehensible
i indefinible de la misica. Allo que no es
pot expresar mitjangant el llenguatge comd,
troba expressi6, segons ell, en el llenguat-
ge dels sons. La musica és el mateix senti-
" ment; el llenguatge ens pot descriure un
riu, la musica és aquell riu.

Aquests conceptes son els que es valora-
ran durant el Romanticisme. Amb poques
variants, la idea de Wackenroder troba la
consagracio en Hegel: per a ell, la misica
esta relacionada amb I’absolut, sota la for-
ma de sentiment. (Fubini, pags. 91-97).

Filosofs com Schopenhauer 1 Schelling
teoritzen, si no aixo mateix, quelcom de
semblant. La musica, en part gracies a la
seva tasca en el punt de convergéncia de to-
tes les arts, pel seu caracter exclusivament
espiritual, i per I’abséncia en ella d'ele-
ments materials, per la seva absoluta ase-
manticitat respecte al llenguatge comii i per
ser l'art que més ens apropa al sentiment,
quant a tnica llei que dota la validesa de
I'obra de I'artista romantic, es converteix en
I’art del segle XIX per excel-lencia. No ens
ha d’estranyar que l’art romantic (arts plas-
tiques) i la literatura que s’hi refereix siguin
ara molt més freqiients.

Les arts plastiques intentaran apropar-se
com més possible a la miisica, i viceversa,
tendint vers 'obra d’art total, la Gesamt-
kunstwerk, en la qual les potencialitats ex-
pressives de cada art es combinen i es fo-
nen, Es tenia la sensacié que el veritable
artista mai no era sols poeta, pintor o mui-
sic, sind la combinacid de tots aquests ele-
ments; la misica es troba latent en la poe-
sia, 1 aquesta, en la pintura...

Franz Schubert apunta:

«Les arts plastiques, en la seva major
perfeccié, han de convertir-se en miisica
i commourens per la immediatesa de la
seva presencia sensorials» (H. Honour,
pag. 163).

La idea d’associar la misica amb les arts
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Un concert de Franz Liszt a Pest, el 1872, en honor de la familia imperial

plastiques, no €s nova: ja és a l'antiguitat,
a les teories platoniques; sera represa per
Leonardo da Vinci i Palladio, els quals
creien en la possibilitat d’un edifici cons-
truit d’acord a una escala de proporcions
basada en teories musico-matematiques.

Sobre aquesta aplicacié de la misica a
les arts plastiques, concretament a la pin-
tura, podem referir-nos a diversos exem-
ples: Otto Runge intentava crear un poema
fantastico-musical-pictorico-abstracte amb
una massa coral: era una composicio
col-lectiva de totes les arts, que no arriba
a terme.

Cap al 1850, també un pintor, Gaspar Da-
vid Friederich, tractaria de combinar mu-
sica i pintura, encara que de forma menys
ambiciosa, en una série de transparencies
avui perdudes. Pero es conserven miracu-
losament dos d’aquests dibuixes: en un
d’ells, una dona toca l'arpa i, darrera seu,
destaquen els finestrals, traceries i pinacles
d'una església gotica. Dona i arpa semblen
confondre’s; les cordes de I'arpa imiten les
traceries, i I'instrument mateix es conver-
teix quasi en un dels pinacles, de manera
que el moviment cap enlaire de I'arquitec-
tura evoca els acords ascendents de l'arpa,
1 simbolitza I'espiritualitat de la musica.
Laltre dibuix representa un jove amb una
mandolina, qui somia entre unes flors que
s’eleven vers el cel, on uns angels toquen
un orgue suspes entre les boires (les trans-
paréncies devien anar acompanyades amb
musica orquestrada); una harmonica de
cristall seria I'instrument del jove somia-
dor. (H. Honour, pags. 126-128).

Hem vist com s'intentava unir les arts plas-
tiques amb la misica; perd també s'esdevé
el cas contrari: apropar aquesta a la resta de
les arts, per aconseguir l'obra d’art total.

Ciretry parlava de les possibles relacions
entre la muisica i el color, referint-se als ex-
periments del pare jesuita Castel, qui, a

principis del segle X'VIII, havia inventatu
clavicembal que produia un color per:
cada grau de I'escala diatonica; Ciretry agi |
ra més lluny, tot sostenint que a cada ps |
si6 correspon també un matis cromatic, pe |
la qual cosa I'audicié de la muisica potsus |
citar en nosaltres fantasies de colors. (Fi-
bini, pag. 113). _

E. Liszt, i sobretot R. Wagner, va aspir
a aconbegmr la unié de la misica amb |
poesia. Si, al principi del Romanticisn |
la indeterminacio expressiva era conside |
rada com el fet més alt de la musica, el qu |
en decreta la superioritat per apropar-se?
l'absolut i incomprensible, a partir de las: I
gona meitat del segle sera consideradain |
destorb. Liszt no reconeix la misica con |
a so pur. Ha de pintar o descriure, had:
posseir un contingut d’idees per expressi |
es tracta de la misica programatica,

La musica s’esta convertint, duranté |
vuitcents, en el centre de les arts, en unmg
del al qual es tendeix a apropar-se; peral |
romantics, és la condicié ideal, perfect,
de lart.

Pintors, literats, sense deixar de bandi
els muisics, escriuen sobre l'art musicil
Observem alguns exemples d'allo que er
pressen llurs idees. Georges Sand, a Cor
sol (1842-43) escrivia:

«Cap altra art no pot expressar d unafor
ma tan sublim els sentiments humans alné
intens del cor de I'home. Cap altra aitit
pot pintar amb els ulls de l'anima Uesplet
dor de la Naturalesa, el caracter de les ¢
cions, el tumult de les passions i la lar |
gor dels sofriments, com la musica» (H
Honour, pag. 129). ‘

Fins a finals del segle XVIII, lamslﬂ'|
el music es troben al servei de l‘esglesmﬂ
de l'aristocracia. La seva missi6 consisté
a produir musica per satisfer exigencies ll!lf
mediates. La miisica no tenia una func
autdbnoma, sin6 d’acompanyament a les fex
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s, 1 lartista continuava essent C(?nsidcrat
com un criat més o com un habil artesa.

Els romantics seran els qui comencaran
a reclamar el dret a anar per llurs propis
camins creadors, per desenvolupar llur sen-
sibilitat individual i poder expressar els sen-
fiments més intims, oblidant lgs lleis _teé-
riques imposades i les convencions socials,
si aquestes eren un obstacle per a llurs as-
piracions. Els artistes comengaran a
considerar-se els «escollits» i s'enfrontaran
en molts casos als pares o als clients que
intentaven reprimir els entusiasmes crea-
tius. Seran els casos de Runge, Géricault,
Delacroix, Constable, entre altres, que se-
guiren el cami de I'art amb l'oposici6 ini-
clal dels familiars i parents. També és el cas
de Berlioz o Schubert; Berlioz, a les seves
memories, parla de quan estudiava medi-
cina a Paris, 1 de la decisio d’abandonar els
estudis després d’assistir a la representacio
de Ifigénia, de Gliick.

Lart, per a tots els artistes romantics, in-
closos els musics, deixa d’ésser un nego-
¢i, 1es converteix en una vocacié. Lartista
que servira de model als musics sera Beet-
hoven, qui llegia els filosofs, poetes, his-
toriadors i critics, com la majoria dels ar-
tistes del seu temps. Amb aixo, pretenia en
part allunyar-se tant com fos posible de
I'ideal artesa, i poder equiparar-se als ho-
mes lletrats de la seva epoca. Beethoven é€s,
potser, qui planteja d’una manera més cla-
ra la nova consciéncia que té el muisic de
si mateix i de la seva propia musica. L'any
1806, escrivia a un client que li havia encar-
regat les Melodies irlandeses:

«Procuraré que la composicio sigui fa-
cil i grata, en la mesura que pugui i en la
mesura amb qué sigui coherent amb ele-
vacio i originalitat d estil que, tal com vosté
mateix diu, caracteritzen favorablement la
meva obra i de la qual mai no claudica-
ré». (H. Honour, pag. 257).

S6n nombroses les anécdotes sobre Beet-
hoven que poden reflectir la concepci6 que
tenia de si mateix i de la seva obra. Per
exemple, en una ocasio escrivia al seu ger-
ma Carl per demanar-li diners; Carl s'ex-

que més molesta Ludwig fou que Carl va
signar la carta com: «Carl Beethoven, pro-
pietari de béns»; Ludwig li respongué sig-
nant, en una altra carta, com: «L. V. Beet-
hoven, propietari d’intel-ligéncies».

Quelcom semblant s’esdevingué amb un
amic i protector, el princep Lichnowsky, a
qui no agrada una de les obres del mestre.
Aquest li contesta: «de princeps com vos,
n’hi ha molts; de Beethoven, només un».

Un cas també semblant al de Beethoven
és el de Liszt. En un alberg de Chamonix,
Liszt escrivi en el registre de dispesers, cap
al 1836:

«Franz Liszt, compositor-filosof nascut al
Parnas, procedent del dubte, encaminat
vers la veritat». (El triunfo del Piano, pag.
62).

Avui, aquestes afirmacions ens fan som-
riure; pero, al segle XIX, eren tota una re-
voluci6. Les manifestacions més explicites
de la nova consciencia de I’artista seran les
biografies dels Rossini, Mozart, Haydn,...
que s’escriuen durant aquells anys, amb el
suport d’una tradici6 representativa d’imat-
ges musicals,

Tanmateix, ara desapareixera, en els te-
mes mitologics, la musica com a fons
d’aquests, per passar a convertir-se en el
tema principal de les composicions picto-
riques. Per altra banda, als musics els agra-
dara ara de retratar-se sols, amb els amics
0 amb altres compositors: senyal de 1a nova
consciéncia, de la nova revaloracié social
del muisic i de la musica, de I'art espiritual,
sentimental per excel-léncia.

La pintura romantica i la misica

Les imatges de grups musicals, o d’in-
dividus aillats, amb un instrument, son
molt freqiients en la plastica i, sobretot, en
la pintura romantica. Hi destaquen princi-
palment les escenes amb piano:

«El piano del segle XIX havia estat trans-
format, ampliat i perfeccionat mecanica-
ment, capag de produir un so ple i ferm a
qualsevol nivell dinamic, de respondre de
qualsevol manera a les exigéncies tant dex

cusa per no poder-li deixar res. Perd, alld

TN

Beethoven toca per a laristocracia dels Habsburg
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pressivitat com de desenvolupat virtuosis-
me; el piano era linstrument romantic su-
prem». (D.J. Grout, pag. 613).

El piano sera un dels grans protagonis-
tes en la pintura romantica (era I'instrument
que meés bé expressava els sentiments sub-
jectius del misic). Amb tot, i per la diver-
sitat d’imatges pictoriques, les hem dividi-
des en dos grans apartats i, cadascun d’ells
en subtemes:

I. La miisica de caracter privat
a) Retrats d'individus amb instrument so-
lista. Normalment piano, guitarra o violi,
b) Retrats familiars amb piano.
¢) Petits concerts a cases privades.

d) Llicons musicals i duos.

II. La musica de caracter public
a) Concerts piiblics.

b) Representacions d’orquestres.
¢) Les Operes.
d) Balls i danses populars.

I. La miisica de caracter privat

a) Retrats d’individus amb instrument

Les imatges pictoriques d'individu i ins-
trument solista, que generalment €s el pia-
no, no segueixen sempre els mateixos es-
quemes. Per una banda, podem trobar-hi
el muisic professional que toca el seu ins-
trument, o bé I'aficionat a prop del piano,
o bé lartista que toca per als seus amics.

Citem, com a exemple d’aficionats a prop
de I'instrument (piano), el qual pero no és
tocat musicalment, pintures com: El retrat
del senyor Buiediue al piano realitzat per
B. Ruen; El senyor Mehiil, per Guilliminst;
Madame Dihan al piano, per Degas; Duc
dAlba, per Goya, etc...

Totes posseeixen unes caracteristiques
comunes: l'instrument, el piano, és una ex-
cusa, un complement pictoric que ocupa un
marge reduit, té un caire secundari en la
imatge, es troba relegat en un racé de la
composicid. Alld que interessa veritable-
ment és el personatge retratat i pintat de for-
ma evidentment tradicional pel que fa als
retrats: amb una ma sobre el teclat, vist de
front o de tres quarts.

Soén pintures de personatges de I'alta bur-
gesia o de la noblesa (com el Duc d’Alba),
que comencen a generalitzar-se, en part,
per una moda de 1’¢poca. En aquells mo-
ments, segles XVIII-XIX, a les corts euro-
pees molts nobles tocaven algun instrument
o tenien nocions de misica. A Espanya,
Carles IV tocava el viloli i encarrega, per
al seu us particular, la construccié d’alguns
Stradivaris per a les seves lligons, i es féu
retratar per Goya amb un d’ells.

Els grans salons aristocratics intentaran
imitar la cort en els seus gustos musicals,
i sorgiran retrats com el del Duc d’Alba,
representat dret al costat del piano, 1 por-
tant a les mans un quadern que reuneix els
quatre concerts de fortepiano i acompa-
nyament de Haydn (senyal de prestigi i gust
intel-lectual).
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Igualment, hem observat un grup de re-
trats i gravats dels miisics professionals:
Chopin, Liszt, Schubert, etc., tots al pia-
no. Molts d’aquests retrats és poc probable
que fossin encarrec dels miisics, perqué re-
flecteixen poca sensibilitat artistica. S6n
obres fetes per autors de qualitat mediocre.

Aquestes representacions pictoriques,
com la de Chopin al piano, un dibuix d’E.
Radziwill, poden obeir a una demanda per
part dels entusiastes dels genis, a fi de
col-leccionar-ne les efigies.

Altres retrats, com Dona al piano i La
guitarrista de Renoir, o0 Madame Buscoz al
piano per Hebert, ja no s6n simples retrats
que utilitzen el piano o un altre instrument
com a excusa i moda cultural. Aqui, els
personatges estan tocant I'instrument; el
punt de vista ha canviat: és d'esquena a I'es-
pectador, com el de Madame Buscoz o to-
talment de perfil a Dona al piano (a finals
del segle XIX s’experimenten nous punts
de vista gracies a la influéncia de la foto-
grafia; importa més la forma pictdrica que
no el contingut tematic). Els personatges
estan ocupats a tocar o llegir la partitura
i no a posar per a una pintura. Es curids
com, en la majoria de casos, l'intérpret
és una dona. No ens n’hem d’estranyar:
pensem que era relativament normal que
les joves de I'aristocricia i alta burgesia
aprenguessin a tocar un instrument, nor-
malment el piano, o a cantar, com una
«obligacié» que marcava una certa cate-
goria social.

b) Retrats familiars amb piano

En aquest apartat hi ha una série de re-
trats familiars: Familia Flaquer, pintat per
Espalter, en el qual destaca el retrat fami-
liar de caire tradicional; el piano és un or-
nament de 'escena pictorica (perd senyal
inequivoc de cultura). El petit concert fet
per una de les filles es converteix en una
excusa per reunir tota la familia.

Malgrat tot, podem trobar imatges pic-
toriques com Familia de miisics americans,
de Hollinsgworth, o el Largo, de Rieth. Les
families s6n miisics, segurament professio-
nals. Cal remarcar-ne els posats dels per-
sonatges, més centrats en el fet musical en
si, encara que l'artista no pot deixar esca-
par una vena costumista i quotidiana. En
el Largo, la dona situada a la dreta de la
pintura dona el pit a una criatura mentre
els miisics van tocant...
¢) Petits concerts a cases privades

S6n unes imatges molt abundants. Re-
flecteixen una societat aristocratica o bur-
gesa, amb suficient temps ociés per
delectar-se escoltant Ia miisica del moment,
interpretada per ells mateixos o per un
compositor-interpret de renom.

Per la quantitat d’imatges escollides per
il-lustrar aquest apartat, hem optat per
dividir-les en:

— Un primer grup, on I'element predo-
minant és I'aristocracia, que toca i és es-
coltada per ella mateixa. Miisica hongare-
sa popular interpretada per aristocrates,
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Anonim. Vetllada musical a Fredenkgborg,
de Marstard.

— Un segon grup, estaria format per la
mateixa idea iconoldgica, perd amb dife-
rent iconografia; €s a dir, la burgesia toca
per a la burgesia. La burgesia i la miisica.
De la col-lecci6 piiblica d’Art de Basilea.

— Finalment, un tercer subtema és el
dels concerts de petits grups musicals, als
quals assisteix o toca un misic-compositor
de renom. E Liszt tocant per als seus
amics, pintura de Joseph Danhaiiser. Schu-
bert al piano, en una reunié a una llar bur-
gesa, de Julius Schmid. Beethoven toca per
a laristocracia dels Habsburg, a la Oster-
reichische Nationalbibliothek Viena.

E Liszt, al piano de Danhaiiser, esta en

de Julius Schmid de Schubert al piany,;
la de Beethoven tocant per als Habsbm
Les composicions s6n bastant Iliures, my.
grat el gran nombre de personatges que
participen. Segurament en aquesta ocasig,
Schubert ha interpretat per als seus amjy
els Lieder a compondre els quals era tan
aficionat (la cantant es troba a la dreta ¢
la imatge).
d) Lligons musicals

Les imatges pictoriques de Iligons i dyg
musicals no tenen, a 1a majoria dels caso;.
un objectiu purament retratistic, com ¢
I'exemple de Parella al piano, de W. Rii.
ter, on els protagonistes se'ns presente
d’esquena a I'espectador, preocupats pel que
estan realitzant. Reflecteixen un aspecte

Schubert toca el piano en una llar burgesa (pintura de Julius Schmid)

voltat dels seus amics, artistes com ell. Po-
dem veure-hi la seva amant, la comtessa
Maria d’Agoult, a la dreta junt al piano; a
I'esquerra els escriptors Alexandre Dumas
(pare) 1 Georges Sand, asseguts; drets, Vic-
tor Hugo, amb un llibre a les mans, Paga-
nini i Rossini. També s’hi pot observar la
«preséncia» de Beethoven, en el bust sobre
el piano, i la de Lord Byron, quadre situat
al damunt de Rossini. Tots els llibres i par-
titures estan escampats per sobre el piano
i per terra (efecte netament romantic de des-
ordre), on la comtessa es troba asseguda
a la catifa. En definitiva, es tracta d’una
audicié de caracter informal.

Semblants premisses segueix la imatge

una tematica més del mén musical del ¢
gle XIX, perd amb un caracter més inti
mista, En molts casos, prenen un cert séi-
it irdnic (satiritza la moda social d’aprendr
a tocar qualsevol instrument, i les anécdo-
tes que s’hi esdevenen).

II. La musica de caracter piiblic

Amb I'arribada del segle XIX, la mis-
ca, com a art, pren un valor extraordinarl
Té lloc llavors una gran demanda musk
per part de la societat, la qual intenta 00"
plir el temps ociés mitjancant aquest plact
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Molts dels espais on s’escolta muisica
qmb un caracter multitudinari apareixen en
uests moments. La miisica de cambra i
de sal6 perd posicions enfront de les grans
simfonies i els concerts de piano i orques-
ra, Desapareix la musica elitista com a pri-
vilegi d’una classe aristdcrata, la qual va-
jorava els miisics com poca cosa més que
uns simples criats. Sera el moment dels
genis musicals, del descobriment dels
antics (com Bach i Monteverdi) i, sobre-
ot, de I'aparici6 d’un public critic que, a
més de discutir sobre mdsica, admira les
acrobacies pianistiques o violinistiques de
F Liszt o de Paganini.
Els artistes més destacats podran viure
i com a princeps, amb una massa d’ad-
miradors i detractors al voltant, com és el
cas de Wagner i Liszt, cosa que no s’esde-
venia en els segles anteriors. També, du-
rant aquest segle, augmenta el nombre dels
intérprets en les orquestres. Hi apareixen
nous instruments, s’hi perfeccionen els
existents (familia de la corda) o en desapa-
reixen altres, com les violes de gamba.
Podem trobar en aquest apartat imatges
de concerts puiblics, d’orquestres, dels tea-
tres d’dpera i de les grans sales de concert:
de danses, corrandes, balls populars, etc.,
com les representacions més destacades
d'aquest fenomen.

a) Concerts publics

En referir-nos a les imatges pictoriques
dels concerts piiblics, estem parlant de llocs
meés aviat petits (no dels grans teatres), on
petites orquestres o un instrument solista
donen un concert davant un public relati-
vament nombrés: La simfonia, de M. V.
Schiwnd; Gravat de E Liszt davant la cort
de Francisco José en un concert realitzat
a Pest el 1872 en honor a la familia im-
perial.

En aquestes imatges, el piblic esta cla-
rament separat de I'interpret, a diferéncia
dels altres casos. S'hi pot apreciar com, en
el primer exemple, cantants, musics i di-
rector es troben situats a diferents nivells
de I'escena. El gravat de Franz Liszt, per
2 seva banda, mitifica la figura de I’artis-
a: observem com la cadira llueix una co-
rona de llorer d'ornament i, al piano, pen-
gen multitud de roses, simbols de gloria i
prestigi,

b) Imaiges d'orquestres

Hi destaquen diferents formes de veure-
les. Se solen abordar des d’una perspecti-
va llunyana, en la qual s'engloba tota I'or-
questra i I'escenari; se’ns mostra els inter-
prets amb Ilurs instruments i partitures, junt
al d1r_ector d'orquestra; tots dos elements
dpareixen en un mateix nivell d’impor-
tancia,

Altres composicions estan realitzades per
afavorir i remarcar la figura del director
Ispecte a lorquestra: Liszr dirigint a Bu-
dapé'.s! la llegenda de Santa Isabel (gravat),
Verdi dirigeix «Aida» a 'Opera de Paris.

En aquestes imatges, la figura del director
d'orquestra destaca en un lloc rellevant i as-
senyalat de la composicié. L'orquestra, o
alld que es representa d’ella, queda relegada
en un terme secundari.

Pintura com Lorquestra de I'Opera, de
Degas, o La dama blanca a I'Opera de
Havre, de Dufy, ens mostren l'orquestra
parcialment, perd hi prenen importancia,
en aquesta ocasio, els intérprets. Arriben
a ser retrats, realitzats des d’'un punt de vista
molt proper a nosaltres. Un altre cop, la
influéncia de la fotografia es deixa sentir
sobretot en l'enquadrament i la perspecti-
va de la composicié. Cal destacar que, en
aquestes pintures de les orquestres, el pi-
blic tot just hi apareix; hi té un lloc relegat
en un pla secundari de la representaci6.

c) Operes

Quan parlem d’Operes ens referim a les
imatges que mostren I’interior de I'edifici:
les llotges, l'escenari, la platea, sempre
amb el piiblic present a la funcié. També,
en alguns casos, hi veiem 'orquestra, perd
no és gaire freqiient.

Les Operes ens ensenyen la fastuositat
dels decorats i les arquitectures efimeres
(I'escenari) com les reals de I'edifici arqui-
tectdonic. Continua essent un lloc de reunié
social, protagonista de la vida musical, i
arriba a prendre, fins i tot, un sentit nacio-
nalista. Per exemple, I'obra de Verdi. L'ex-
clamacio «Viva Verdi» va arribar a tenir un
significat molt particular: les seves inicials
eren sindnim de «Viva Vittorio Emanuelle
Re D’ltalia». El poble italia, sota el domini
austriac, se sentia bona part identificat amb
I'obra del famés compositor.

El punt de vista compositiu dels gravats
mostra el recinte operistic, vist generalment
des d’una llotja, amb els assistents i I'am-
bient propi del teatre. Un element que quasi
sempre hi apareix son les grans lJampades-
aranyes que pengen del sostre.

La rad per la qual comencen a abundar
les imatges pictoriques i els gravats d’Ope-
res €s potser per la necessitat de coneixer
els principals centres musicals europeus
que té el piiblic en general; perd potser tam-
bé és senyal de reflectir tot un ambient mu-
sical propi de 1'¢poca. Existeixen gravats
del gran teatre de Moscou, de l’Opera de
Budapest, del teatre italia de San Carlo, del
teatre de la Fenice de Venécia, efc.

d) Balls, danses i festes populars

Al segle X VI ja hi havia un notable in-
teres per aquests temes; pero sera al segle
XIX quan es fa una gran revaloraci6 de I'es-
séncia popular, motivada, en el fons, per
la recerca dels diferents origens naciona-
listes de la miisica i, alhora, per un interés
per alld exotic (alldo desconegut), pel folk-
lore de cada pais, que marcava els trets par-
ticulars de cada poble.

La recerca musical (retrobament amb el
fet tradicional, amb els origens d’arrel po-
pular) en el segle romantic vindra motiva-
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da, en molts casos, per un fort sentiment
nacionalista. Les imatges artistiques solen
accentuar el caricter domestic, costumista
i popular. S6n festes del poble, que dansa
al so d’uns violins, guitarres o castanyoles.
Espanya sera I'escenari ideal d'aquestes pin-
tures: El baile, de J. Dominguez Bécquer;
El baile del Farol, de J. Rodriguez; La
Boda, de Francisco de Goya; Serenata es-
pariola, de C. Spitzwerg. Totes presenten
un to exotic. Les faldilles de farbalans, les
«palmas», les guitarres i les castanyoles s6n
alguns dels elements que atreuen els ulls
dels romantics, els quals imaginen mons
llunyans, exotics.

Aixi, podem observar pintures amb un
fort toc romantic com Spanisches Stdnd-
chen (Serenata espanyola) del pintor Carl
Spitzwerg; €s una visi6 ideal d’una sere-
nata en els carrers de Sevilla (s’hi veu la
Giralda al fons). Ambientada en una epo-
ca llunyana, com s’observa en les vestidu-
res dels personatges i llurs instruments, pre-
tén reflectir el gust per la histdria i
I’exotisme del mén romantic.

No s’acaba aqui el recorregut per la pin-
tura del segle XIX i llur relacié amb la mui-
sica de I'época. Aix0 és tot just el principi
d’una tasca veritablement enriquidora.

Niria Carles
Carme Ramos
Roser Carrera
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I 2t CoLLEGiuM STUTTGART y GAECHINGER KANTORE STUTTGART

15 junio

C. DELZE, soprang. 5. WEIR, fenor
| VEREBICS, soprano. H. CROOK, tenor
P. HUTTENLOCHER, bajo. H. AILLING, director
Monteverd: Vespro defia Beata Vergine

IEAN 5 COLLEGIUM STUTTGART y GAECHINGER KANTOREI STUTTGART

16 junio

1 VEREBICS, soprang. C. WYN-ROGERS, mezzo
5. WEIR, tznor. P. HUTTENLOCHER, bajo
H RILLING, diractor
Johann Sebastian Bach: Misa en St menor BWY 232

17 junio

ORQUESTA DE CAMARA TEATRE LLIURE

G. DRTEGA, cantaora. | FRESAN, bariong
of, GABERO, fenor. X. CABERD, ning
dnsan PONS, divecor
Manuel de Fala: £l amor b, £ retablo de Maese Pedro
Coproduccian con & Festval Infemacional da Santander

17 junio

THE JOFFREY BALLET

ROBERT JOFFREY y GERALD ARPING, FUNDADORES
GERALD ARPING, DIRECTOR ARTISTICO
G. Apino/D. Adams y A. Gauthier: Light Ram
W, Forsythe/A. Frankiim y 0. Warwick: Love Songs
V. Nymskyd, Stravinsky: La Consagracion oé 2 Primavera

m Memorial Andrés Segovia
18 junio SALVO PIRRELLO, quitara
Otvas de Michelangelo Gailes y Sifvus Leapold Weiss
THE JOFFREY BALLET
18 junio ROBERT JOFFREY y GERALD ARPING, FUNDADORES

GERALD ARPING, DIRECTOR ARTISTICO
G. Amina/D. Adams y A Gautfver: Light Rain
W, Forsythe/d. Frankiin y 0. Warwick: Love Songs
V: Nyinsky'!. Stravinsky: La Consagration oe & Primavera

ORQUESTA NACIONAL DE ESPARA
V. MARTIN, violin. D A WEHR, piano
M. ARAGON, mezzo. G. ROZHDESTVENSKY, director
Obras de José Lus Tunng y Manuel de Falla

ORCUESTA NACIONAL DE ESPARA

20 junio Vi POSTMIKOVA, piano. G, ROZHDESTVENSKY, dreclor

Obras de Ginkz, Soler, Aimsty-Korsakov ¥ Tohakovsky
Noche de flamenco
21 junio  Alcante: £ y 8. de UTRERA, M. VARGAS, A de JEREZ y P. TORONIO

Al toque: P. dal CASTOR y M. CHICO
Al bave: C. COATES y su grupa

ALFRED BRENDEL, piano

Obras de Haydn, Brahms, Weber, Mendalssofn-Bartholdy, Beathaven

Pattocinads por 84" La Geparaf

23 junio

ORQUESTA SINFONICA NACIONAL DE LA RADIO POLACA
CORO DE LA FILARMONICA NACIONAL DE VARSOVIA

o, GADULANKA, soprano. G, WINOGRODZKA, contralto

P. RAPTIS, fenor. R ZUKOWSK), bao. H. WOUNAROWSK]. direclor cor

A WIT, director
Hrzysztof Pendareck:: Requient Polaco

24 junio

ORQUESTA SINFONICA NACIONAL DE LA RADIO POLACA
CORD DE LA FILARMONICA NACIONAL DE VARSOVIA
A MORELLL soprana. A MILTCHEVA. mezzo
o PINTO), tenov, 5. ELENKOV, bap

H. WOUNAROWSK, director cora. Krzysziof Penderecki, diector

Giuseppe Veroi: Misa og Requiem

25 junio

Memorial Andrés Segovia
+ COSTAS COTSIOLIS, quitarra
Obras de 0. Scarlsth, J| Dowdand, L. Brouws, M. Visotsky
M. Theodivakis, A, Prazzola, H. Wila-Lobos v J. Rodrgo

25 junio

LES BALLETS TROCKADERO DE MONTE-CARLO
Tehakovshy/Terrall 5. fvanow: £ lago o fos cisngs (Acto I
Sant-Saens/Temal: La muerte del ciane
Brahms/Batiove 5. Duncan, lsadora Deconstrusted
Bach/Anastos: Go for Bameco
Besthoven Taylor: Gambal

PHILHARMONIA CHAMBER DRCHESTRA

FESHE stwnen Semronrd e

26 junio

LES BALLETS TROCKADERO DE MONTE-CARLO
Tehatkovsky Temed s. Ivanov; 1 tago de los cisnes fActo 1)
DrigovTered 5.Petipa: Le Covsaire, pas o deur
Brahms/Belove 5. Duncan: lsadora Deconstructad
Bach/Anastos: Go for Barocco
Beathoven Taylor, Gambol

PHILHARMONIA ORCHESTRA

27 junio M. [ PIRES, ptano, A, TAMAYO. direeior
Dbvas o Sirawnsky, Garcla Roman’, Schumann y Debussy
‘Estreno absolufo
[ 14 | PHILHARMONIA ORCHESTRA

A SORIAND, prano. K. WHA-CHUNG, wolin
Victor Pabig PEREZ, director
Obras de Bamaola, Brahms y Sibadus

HESPERION XX
M. FIGLERAS, soprano, J. SAVAL, direcfor
Musica en el iempa de los Reyes Calolcos
En fomo a i Reconquista

& Patrocinado por Caa Provineial de Ahoros de Granad

30 junio

PHILHARMONIA ORCHESTRA

A SCHEIBNER, baritono. M. COLLINS, clarinafe. T. BERGANZA. mezzo

Luciang BERID, director
Obras de MahierBeno, Brahms/Berio, Falla/Beno

1 julio Bradiey CRESWICK, violin y director
Obras oe . S, Bach, 2 Kodaly y W. A, Mozan
m Memarial Andrés Segovia
2 julio Viclor MONGE *SERRAN(TO"
Recital ds quitama famenca
| 18 | PHILHARMONIA ORCHESTRA
2 julio Antoni ROS MARBA, director
Dbras de Guerero, Debussy y Brahms
MISA EN MEMORIA DE MANUEL DE FALLA
. Y MUSICOS ESPANOLES FALLECIDOS
25 junio THE SCHOLARS
Misa in Dhebus Mis de Ruimonte
XX CURSO MANUEL DE FALLA
CONCIERTOS Y RECITALES
CONCIERTO INALIGLIRAL DEL CURSO
26 Junio Vinko GLOBOKAR, Trombin y medios audio
Obvas de Poussewr; Berio, Kage!, Wyttenbach y Gio
THE SCHOLARS
27 junio Obras de Rore, Prez, Marenzio, Janequin, Ruimonts, Yarues
Lassus, Praetonus, Byrd y Morksy
GRUPO LIM
1 julio desus VILLA ROJO, director
Obvas de Schognberg, Berg, Giabokar, Villa Reyo & fbarondd
Frangots LENGELLE, clavicembal
3 julio La musica de tects del R
&n & conlexa
Dbras de Cabezon, Sweelnk, virginalistas ingleses y ofros
José Miguel MORENO, vinuela
4 julio Log whuslsfas espannles ol siglo AW en & confexdo
Caniciero homenze & Mandel Castilo, Su obra parz pam
§ julio Guilermo GONZALEZ, paro
Sonatia 1.4, Prefudio, Diferancia y Tocala
¥ Preludip 3 Rubmstein
— CUARTETO BRODSKY
6 julio Ovas g D). Shostakovich, C. Debussy y F. Schubet
7 julio CONCIERTO DE ALUMNOS DEL CURSO
8 julio CONCIERTO DE CLAUSURA DE ALUMNOS DEL CURSO

CONGRESO Y EXPOSICION “ESPARA Y LOS BALLETS RUSSES®

Palrocnado por

)
!45?’ JUNTR DE AADRLUCIA

DIPUTACION PROVINCIAL DE GRANADA M AYUNTAMIENTO DE GRANADA

MINISTERIO DE CULTURA
Insttuto Nacional de ks Ares Escénicas y de la Misica |
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Relacions Musica-Pintura
al segle XX

Una antiga amistat

[agermanament de les dues arts va ser
un estret, al segle XIX, que fins i tot po-
dia pensar-se que era una cosa propia tni-
cament de les époques mes 0 menys roman-
fiques. Potser si que la pintura, entre lirica
jesvaida, dels temps del Modernisme o del
Simbolisme és la que més intenta ser «mu-
sical». I també, altres vegades, era la mii-
sica, la que seguia el curs de les arts plas-
tiques, com quan Debussy o Ravel copsaven
«jmpressions» propies de les hores del dia
o del paisatge, dels nivols o del mar, com
ho feren els pintors impressionistes.

Perd ben aviat, en entrar el segle XX, es
va veure que també I'art contemporani era
camp apropiat per a noves i sorprenents
analogies, les quals sorgien ben natural-
ment d’una relacié amistosa entre els mu-
sics 1 els pintors, moltes vegades col-labo-
radors, a més d’amics personals i pregons.
Aixi, de quasi tots els muisics moderns hi
ha retrats fets pels pintors, que també so-
vint empren termes musicals per a les se-
ves obres o les fan servir expressament per
ajudar la msica, sigui amb motius de pro-
paganda (cartells, catalegs), sigui com a de-
corats de muisica escenica, tant si es tracta
d'dpera com de ballet. Un altre tema im-
portant dins de la pintura contemporania és
el dels instruments musicals, que esdeve-
nen moltes vegades objectes pictorics amb
una personalitat ben destacada en el géne-
re de la natura morta, mentre que també
linstrumentista, home o dona, és present
en quadres del nostre temps.

_ Enel fons, doncs, sota tots els estils, fins
Iot els més agosarats, continuen moltes ve-

gades les velles tradicions. Abans, hom pin-

fﬂva un quadre religiés de Santa Cecilia, o
dngels fent miisica; i ara, hom retrata un
famés solista i compositor. Les antigues
allegories renaixentistes o barroques, amb
{0rs cantant 0 amb grups (religiosos, mi-
logics o profans) tocant diferents instru-
Ments, poden ser avui un quadre d’una or-

questra de negres. I una natura morta amb-

Instruments musicals prodigiosament pin-
'ats per un caravaggesc té la seva continui-
@ten les guitarres i els violins mig ama-

Pintura de Josep Mompou

gats, pero ben presents, entre les linies d’un
quadre cubista.

Per altra banda, la pretensié de la unitat
de les arts, tan important en el temps del
Modernisme, no tan sols no perdé forca en
el nostre segle, sin6 que (m’ho sembla) gua-
nya intensitat. Pensem només en 'intens es-
for¢ vers la unitat d’estils i la sintesi de les
arts que va promoure la Bauhaus.

El temps dels ismes

Abans, les arts s'ajudaven i es comple-
mentaven; més tard, volien acomplir els
mateixos o semblants objectius; pero, als
nostres dies, han volgut ser la mateixa cosa.
La pintura, tot i abandonant la voluntat de
representacié, deixant de ser figurativa i
convertint-se plenament en espiritual,
s'apropa com mai a la musica. Es un ins-
tant forga agosarat (qui sap si fins i tot sui-

cida) aquest gran experiment de [abstrac-
cidé, que ha originat, pero, algunes de les
més apassionants recerques del nostre
temps.

De tota manera, I'abstraccio és només
una de les branques del fertil i variadissim
arbre de la pintura contemporania. Hi ha
hagut, o hi ha també encara, un munt d’al-
tres possibilitats, de les quals només cita-
ré, perque han tingut molta relacié amb la
musica, les del Cubisme, el Futurisme,
I’Expressionisme, el Surrealisme... i tots
els altres realismes.

Veurem, fent un recorregut per tota la
pintura contemporania a través dels seus is-
mes successius, com sempre s’ha mantin-
gut la relacio entre muisica i pintura. Des
del comencament del segle XX, amb el
Fauvisme, topem amb una figura ben «mu-
sical»: la d’Henri Matisse. Musical, ho fou
per l'intent de donar als colors una vida
propia, agrupant-los en simfonies croma-
tiques, i també en voler expressar en molts
dels quadres el ritme de la dansa, com en
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el tan conegut que porta precisament aquest
titol: La dansa.

Ben aviat, el Cubisme (un moviment in-
ternacional perd desenvolupat sobretot a
Parfs, a partir dels anys 1906-1907, amb Pi-
casso i Braque al comencament, perd tam-
bé amb Gris, Léger, etc.) participa en l'an-
tiga connexid. Es, curiosament, com una
mena de leit-motiv, a molts quadres cubis-
tes, I'aparici6 dels instruments musicals, es-
pecialment guitarres, mandolines i violins,
tant per part de Picasso com de Braque o
Gris. U’amistat dels pintors cubistes amb els
musics d’avantguarda, com Satie, Stra-
vinsky, efc., va ser una altra constant, aix{
com llur col-laboraci6 en tasques comunes,
sobretot en el cas del ballet, del qual ja par-
larem més endavant.

El Futurisme, curt perd virulent i ambi-
ci6s, va tenir també connexions amb Ia mii-
sica. Moltes obres de Boccioni o de Se-
verini ho reflecteixen, com el Retrat del
muisic Busoni, per Boccioni, o els diferents
quadres de Severini sobre balls als caba-
rets de Paris, que es podrien definir com
intent de copsar el moviment dinamic dins
la miisica moderna. De fet, hi hagué tam-
bé un «Futurisme musical»; per exemple,
el pintor Luigi Russolo inventa un aparell
que produia combinacions de sons, com en
una anticipacio de la muisica concreta.

L’Expressionisme fou molt més germa-
nic. Es desenvolupa entre Berlin, Munic i
Viena. No cal dir la importancia que hi tin-
gueren els muisics; sobretot és ben cone-
guda I'amistat de Schénberg amb Kokosch-
ka i Kandinski. El creador de la maxima
revolucié musical del nostre segle, Schon-
berg, també era pintor; i encara que ell
sempre es va voler dir amateur, arriba a ex-
posar amb els seus amics del grup Die
Blaue Reiter. A més dels esbossos per a de-
corats i figurins d’alguna de les seves obres
musicals, especialment els del sen drama
musical La ma feli¢, sén ben coneguts al-
guns quadres de Schonberg, com les dife-
rents Visions, Autoretrats, i el Retrat dAl-
ban Berg, el seu deixeble.

Perd el sen amic Kandinski, qui comen-
¢a com ell dins 'Expressionisme, va anar
meés lluny, ja que és considerat el creador
de U'art abstracte (encara que aquesta pa-
raula d’abstracci6 no era gaire del seu gust).
Tot va comencar amb la seva ambicié de
fer un art plenament espiritual, deslligat de
la naturalesa externa i capa¢ de captar el
«so intern de la forma». Tot aixd trencava
amb el passat, tal com ho feia en el mateix
moment el seu amic Schonberg amb la seva
muisica docecatonica. Ells dos es compre-
nien mutuament, i comparaven els seus es-
forgos paral-lels, en una correspondencia
de la qual moltes vegades se’n poden treu-
re llurs pensaments artistics més avangats.

Kandinski feia pintura abstracta amb ti-
tols musicals: Simfonia, Composicié, So-
noritat suau. Ell cercava la sintesi de les
arts, que era un dels objectius suprems del
grup de la Bauhaus, institucié de la qual
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Retrat de Pau Casals, pintat per Oskar Kokoschka

fou un dels maxims representants, fins a la
seva dissolucio pel régim nazi. I a la vega-
da era, des de sempre, molt aficionat a la
muisica; una de les seves majors satisfac-
cions va ser poder dirigir i decorar els Qua-
dres d’'una exposicio de Musorgski, I'any
1928. En el seu famés llibre de 1911, De [ es-
piritual en lart, ja havia dit: «En el sor-
prenent parentiu entre la misica i la pintu-
ra es basava segurament la idea de Goethe:
que la pintura encara ha de trobar el seu
baix continu».

L’altre gran amic i company de Kandins-
ki, Paul Klee, era també molt aficionat a
la miisica, i tocava el violi. Klee pot ser
considerat un pont entre la pintura abstracta
1la surrealista, com el mateix Mir6. El Sur-
realisme, doncs, neix ja amb aquesta at-
mosfera, que els altres artistes surrealistes
continuaran. Ernst, Dali, Chagall, Magrit-
te, tots estan a prop de la musica. I ja veu-
rem com hi col-laboraran, en una poca en

que s’havia fet normal que els decorats, els
cartells i els figurins de molts espectacles
musicals s’encarreguessin a artistes d‘avan-
¢ada ben coneguts.

Tots els realismes, naturalment, també
han seguit sempre col-laborant amb els mi-
sics, produint sovint obres excel-lents.
poques setmanes, en una subhasta interna-
cional, a Madrid, que reunia obres delsar-

tistes més cotitzats d’avui, el preu més car |

aconseguit fou per un quadre del gran pit-
tor realista Antonio Lopez: era el Retrat dél
music Atailfo Argenta, FEl realisme catali
sempre ha estat també prop de la misics,
des de primers de segle, amb les obres post
impressionistes (tant evocadores de music-
halls o cabarets parisencs o barcelonins) ¢
Canals, Ricard Urgell, Anglada, efc. AiX)
és una constant també en el temps del Noi-
centisme i ha continuat amb els pintors ¢&-
talans de I'escola de Paris i els d’aquf. Re-
cordem els muisics al carrer, o a ['escend
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Tres Muisics de Picasso (Fontainebleau, estiu de.1921)

ri, pintats per Domingo, Serra, Sisquella,
Mompou, etc. I ja veurem, també i sobre-
fot, 'aportaci6 dels nostres pintors a 'art
gscénic internacional,

El cas del ballet contemporani

He deixat com a capftol a part el feno-
men extraordinari del ballet contempora-
i, perque crec que és el moment més re-
presentatiu de la major cooperacié
pintura-muisica, a més de tenir una quah-
fat extraordinaria, amb figures de prime-
tissima linia. Tot va comengar amb aquell
sorprenent personatge, el rus Serge Dia-
ghilev, que ja havia destacat al seu pais en
organitzar, I'any 1899, la primera exposi-
¢i0 de I'lmpressionisme frances. Després,
jaa Parfs, munta una gran exposici6 de la
pintura i escultura russa. I, a partir de 1909,
Va posar en marxa la seva gemal Compa-
nyia de Ballets Russos, amb la miisica dels

grans compositors contemporanis (russos.

i europeus) Debussy, R. Strauss, Stra-
vinsky, Falla, Satie, Milhaud, Auric, Pro-
kofiev, Poulenc, junt amb els millors cored-
grafs i ballarins: Fokin, Nizinski, Massine,
Nizingka, Balanchine, Lifar, Pavlova, etc.

Is decorats 1 figurins va rebre la col-la-
boraci6 d’excel-lents pintors russos, plens

dexotisme i originalitat, sobretot A. Be-

00is, pintor, escendgraf i critic d’art, i Lev
(;Rgsemberg, conegut sobretot amb el pseu-
mm de Baks, als quals seguiren el bo i

millor dels pintors internacionals del
moment,

Els primers ballets muntats per Diaghi-
lev foren eslaus: Baks féu el de Cleopatra
(1910) 1, I'any segiient, Benois els de Gise-
la i Petruixka. Uany 1911, Baks repet{ amb
Lespectre de la rosa, 1, el 1912, Baks col-la-
bora amb els Dafnis i Cloe, de Ravel, i
Scherezade; perd, ja a partir de 1914, els
decoradors foren sovint internacionals. I
molts d’ells espanyols, especialment cata-
lans, com anirem veient.

Un dells, Josep Maria Sert, va fer dife-
rents ballets en el seu estil, tan personal i
barroc. Destacaré La llegenda de Josep,
I'any 1914, i Les jardins d Aranjuez, 'any
1918.

El va seguir aviat el pintor espanyol més
celebre del segle, Picasso, que primer va
fer Parade, ballet amb llibret de Cocteau
i musica d’Erik Satie, 'any 1917. Després
de conéixer la ballarina Olga Koklova, amb
qui es casa, Picasso col-labora en el ballet
El sombrero de tres picos, de Falla, I'any
1919; i, I'any 1920, en Pullcinella, de Stra-
vinsky. El 1921, va intervenir en el ballet
Quadre flamenc. Va ser una eépoca doble-
ment «musical» dintre la vida de Picasso,
perque, a més de les decoracions de ballet,
pinta quadres d’una tematica similar, com
els tan coneguts Tres miisics, de 1921, i els
de natures mortes amb instruments musi-
cals, encara que aquests iiltims venien de
més lluny a la seva produccié. També va
pintar molts retrats de muiisics, com Stra-
vinsky, Satie, Falla, etc.

TEMA

També col.laboraren amb Diaghilev el
pintor Derain (La bourrée fantastique,
1919), Matisse (Le chant du rossignol,
1920), Marie Laurencin (Les biches, 1924)
i Braque (Les fdcheux, el mateix any). Les
tiltimes creacions de Diaghilev tenen a veu-
re novament amb artistes catalans; Pere
Pruna va fer Les matelots, I'any 1926. i Pas-
torale, I'any seglient, en el qual també Joan
Mir6 va fer Romeo et Juliette, en col-labo-
racié amb Max Ernst.

Mort ja Diaghilev, els Ballets Russos de
Monte-Carlo intentaren seguir els seus pas-
sos. I, I'any 1932, Joan Mir6 realitza el ba-
llet Jocs d'infants, amb muisica de Bizet,
Perd abans, 'any 1921 i també a Paris, un
altra companyia, la de Ballets Suecs, tin-
gué la col-laboracié d’artistes ben coneguts
del moment, sobretot de Jean Cocteau,
pero també de Chirico, Picabia, Léger...

Un altre catala va tenir un paper impor-
tant dins el ballet internacional: Salvador
Dalf. Ell va fer més que pintar decorats i
figurins, perqué moltes vegades era també
'autor del llibret de les obres, que tanta
fama 1i donaren. Un dels homes que més
han sabut de ballet a casa nostra, i no no-
més de ballet, siné de muisica i art en ge-
neral, Sebastia Gasch, donava la segiient
Ilista dels ballets de Salvador Dali: Baccha-
nale (misica de Wagner), Nova York 1939;
Labyrinth (Schubert), Nova York 1941; E/
café de chinitas (musica folklorica espa-
nyola adaptada per Garcfa Lorca), Detroit
1944; Sentimental Colloguy (musica de
Bowles), Nova York 1944; Mad Tristan o
Tristan Foll, ballet paranoic (Wagner),
Nova York 1944. Encara s’hi han d‘afegir,
posteriors a Gasch: Salomé (R. Strauss),
Londres 1949; Le ballet de Gala (A. Scar-
latti), Venecia 1961, Brussel-les i Paris
1962; Spectacle pyrotechnique (Bizet),
Avignon 1975. -

La relaci6 de Dalf amb el mé6n del ballet
va ser molt profunda. Hi va aportar, a més
del seu dibuix genial i de molts dels seus
tics extravagants i de pura propaganda, tota
la seva fantasia surrealista i els seus objec-
tes fetitxistes: paraigiies, espectres, paisat-
ges de Port-lligat, pianos de cua, etc. En
el fons, potser era, per naturalesa, l'artista
més dotat per adaptar-se al ballet i al tea-
tre en general (el musical o el parlat), per-
que tota la vida i I'obra de Dali tenen una
gran part d'escenografia teatral i exhibi-
cionista.

També és Gasch qui déna noticies més
detallades sobre les activitats de dos altres
catalans que triomfaren en el mén del ba-
llet internacional i que, potser, no s6n prou
coneguts aqui, si més no en aquesta faceta
de llur tasca artistica. El primer és el bar-
celoni Maria Andreu, pintor, esmaltador,
gravador i excel-lent escenograf, de qui
Gasch cita nombrosos ballets i operetes es-
trenades a Paris, Londres i Munic, des de
I'any 1913 fins als 1937 o 1938.

Laltre és Joan Junyer, també barceloni,
qui féu igualment una gran part de la car-
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nyia féu, I'any 1944, The Cuckold’s Fair (g
La Feria de los Cornudos amb text de Gar.
cia Lorca). I encara col-labora en altres by
llets, quasi sempre a Nova York.
Queden dos artistes catalans, ben dif.
renciats, que han tingut relacié amb temes
musicals i han triomfat també més aviat
fora que no pas aqui, encara que, avui, |y
seva obra és immensament apreeiada i c-
neguda al nostre pafs. Emili Grau Sala ¢
més conegut pels seus quadres «d'&pocgs
que pels seus decorats; perd en féu de de-
liciosos per als teatres de Parfs. Finalmen;,
hi ha Antoni Clavé, encara felicment viy
i actiu, 'obra pictorica del qual és ben co-
neguda, i ara en coneixem també les escul-
tures. Perd hem de recordar els seus grang
exits amb els decorats i figurins per als im-
portants ballets Los caprichos (Paris 1946),
Feuerweck (Munic 1949), Ballabile (Lop-
dres 1950), Carmen (Paris 1949), Revan-
che (Chicago 1951), Deuil en 24 heures (Ps
ris 1953), i La peur (Paris 1955), aixi com

Provenca 1952).

Sens dubte, en aques repas d’urgéncia,
m’he descuidat de molts noms importants;
perd espero que no sigui del tof intil aquest
intent de sintesi d’'un tema que és, a la ye-
gada, enormement general i enormement
atractiu.

Pintura de J. Serra

rera a l'estranger. L'any 1939 estrena, amb  de la Saint Jean, basada en una llegenda
els Ballets Rusos de Monte-Carlo, La nuit  dels Pirineus catalans. La mateixa Compa- Jaume Socias Palay

per a 'opera Les noces de Figaro (Ais de
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MON SONOR

Cimera vocal-orquestral
en el cor de la temporada

Ton Koopman

Correspon aquest comentari als dies pre-
Visala darrera Setmana Santa, sempre pro-
digs en esdeveniments simfonico-corals,
passions i oratoris, que, un any més, han
relornat en la diversitat interpretativa que
sha fet ja un signe de I'actualitat. No exac-
lament d’avui, siné d’un temps que sembla
Jairrepetible, era la proposta de la Novena
de Giulini amb I'Orquestra i els Cors de la
Philharmonia de Londres. Erem segura-

ment molts els qui recordavem precisament

tquella darrera versi6 del mateix Giulini,
d¢ Ia mateixa partitura, circumstancia pe-
r!liosa quant a la creacié de falses memo-
1ies subjectivament mitificades. I aquest fe-
omen s’ha produit, en efecte, tot
deixant-nos amb un lleuger regust de man-
;ﬂde £0ig absolut. No negarem I'xit gran
Ment extraordinaria de la versié actual, i
PEraixo ens cal explicar una lleu reserva
tltespecte. El nostre criteri, el conf] igurem

¢ piiblic que assoliren ni la qualitat real- -

Carlo Maria Giulini

al voltant de dues possibles mancances: una
certa minva de vitalitat en el director i, per
altra banda, una manca d’idoneitat de la
Philharmonia per resoldre la versié propo-
sada pel conductor.

Giulini fa la Novena que li escau com a
especialista que és del mén liric, amb co-
reografia precisa i elegant, amb el punt
d’alentiment propi dels grans mestres.
Aquell punt de morositat tan dificil de sos-
tenir per part de l'orquestra sense que la li-
nia es desfibri o perdi la seva suavitat. La
Philharmonia és una orquestra de gran clas-
se, perd, sobretot, €s, per excellencia,
'instrument arrodonit, solid i segur. Es
I’instrument ideal per a tota mena de gra-
vacions i gires rapides, rapida en els mun-
tatges, rendible i versatil. Tots aquests avan-
tatges tan considerables tenen un limit
determinat per les exigencies daquella
constant versatilitat a que esta sotmesa. Hi
trobarem una sonoritat tan compacta com

tendent a una certa duresa, una seguretat
a tota prova a canvi de renunciar a un ele-
vat grau de refinament i de personalitat, pa-
trimoni només d’aquelles —escasses—
grans simfoniques i filharmoniques. Es per
aixd que el comandament de Giulini, basi-
cament lineal, cuidant els grans trets de la
partitura i la lenta expressivitat, no va ar-
ribar a trobar aquell instrument ideal, dictil
i sobretot suau, com requeria l'esdeveni-
ment. En canvi, el Cor ens va semblar molt
mes sintonitzat amb la direccid, tant en el
matis estricte com en els passatges exul-
tants. Versié amb solistes vocals al mateix
nivell de serietat que venim comentant, no
exempta, tampoc, de limitacions.
Completament distint fou, en canvi, el
clima estetic de la bellissima Passié segon
sant Mateu de '’Amsterdam Baroque Or-
chestra i el Cor de la Netherlands Bach So-
ciety, dirigits per l'autoritat de Ton Koop-
man. No es produeixen ja sorpreses al
respecte 1 només pot restar desorientat al-
giin oient ocasional no advertit, atret tini-
cament per un incert esperit culturalista que
no pot entendre que se’l sotmeti a un mén
sonor tan distint del convencional romantic.
Estant ja, doncs, al corrent de les regles
del joc de Koopman i de la tendéncia ar-
caica, un concert semblant, amb una Pas-
si6 de Bach, assoleix basicament un sentit
littirgic que fa pensar en el marc ideal d'una
església alemanya. Una vegada més, no ens
€s possible de preveure la viabilitat
d’aquests conjunts barrocs 1 la persisténcia
dels canons interpretatius que vénen mos-
trant; és a dir, si no s’ha dit encara la dar-
rera paraula quant a investigacié i recons-
truccid de la produccié sonora. Perd si
costa de creure en I'encert d’algunes de les
premisses fonamentals del moviment en
qliestié —atacs, accents, ritme intern de la
miisica— es ja inqiiestionable la conques-
ta que s’ha fet respecte d'un color i de la
mateixa atmosfera. L'estil interpretatiu pot
¢ésser encara sensiblement amanerat, pero
la reconstruccié ambiental de la dimensié
humana d’una Passié semblant feta a Lii-
beck o a Celle resulta ja aguda i inquietant.
Aquesta mena d’interpretacié reclama,
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descomptat, una direccio erudita, perd
encara menys no pot ignorar la preséncia
dun bon miuisic, capag d’unir estil i esclat.
Aquest era igualment el cas de Harry
Christophers, que és visiblement el cap rec-
tor dels Sixteen Choir i Orchestra que van
ntar, amb una no tan estricta preocu-
i6 arcaica, el quasi desconegut oratori
Alexander’s Feast de Handel.
Fins i tot el Liceu sembla aliar-se —com
¢i d’un festival tematic es tractés— amb
esta obsessio per un retorn al passat mu-
sical. I qué podia haver representat millor
aquest suposat nexe tematic que la filigra-
na de Il matrimonio segreto de Cimarosa?
Alludfem més amunt a 'evocaci6 de I'es-
cenari d’una església nord-alemanya i ara
ens cal comentar, en un sentit semblant,
l'encert d’aquesta producci6 actual del Li-
ceu realitzada amb 'I'VAECM de la Gene-
ralitat Valenciana. Potser una mica rebus-
cada, 1a formula d’emmarcar tota I'escena
dintre d’un immens joiell que s'obre al co-
meng de I’acci6 i la qualitat plastica intrin-
seca de la realitzacio de la idea; el fet és
que es tracta d'una representaci6 que exi-
geix una escena de dimensions més redui-
des que no les del Liceu i a la qual escau
perfectament la férmula convencional. No
ens atrevim a parlar aqui de teatre dins del
teatre, perd si d’alldo que podriem anome-
nar com a escena dins de I'escena. Singu-
larment, tot resta perfectament coherent des
que s'empra aquesta ingénua convencio. Els
personatges han d’afectar un punt exacte de
comediants que també aquf ha reeixit del
tot, en uns casos per veterania, en d’altres
per una elevada intel-ligéncia i intuicio tea-
tral. Tot plegat sense oblidar alld que és pri-
mordial en I'dpera, és a dir els cantants, per-
qué Il Matrimonio es una partitura que no
deixa d’ésser molt més revessa del que sem-
blaria a un profa en la materia del cant. Sen-
s¢ ésser un Mozart, mostra una linia vocal
pura i exigeix dels cantants un constant es-
for per la insisténcia en els registres aguts.

MON SONOR

Il matrimonio segreto, al Liceu

Més que no un problema de dificultat, el
principal escull per als protagonistes és una
qiiestio de fatiga, sobretot els femenins.
Lelenc en giiesti6 ha estat una demostra-
ci6 de la viabilitat de les tesis defensores
d’una opera basada primordialment en ar-
tistes del pais. Tant els esmentats experts
com els més joves, tots han estat a I'algada
que reclamava la partitura i el Teatre. Nin-
gl no disputara a Enedina Lloris el privile-
gi d’ésser citada en primer terme perque
mostra estar perfectament atinada en I'elec-
¢i6 d'aquests papers del segle XVIII que tan
bé escauen a unes qualitats vocals tan nota-
bles com de delicada administraci6. Es can-
tant intel-ligent, que actua també amb gra-
cia i infuicié. Alld que en aquesta no ha estat
més que confirmacié del breu perd prome-
tedor historial, s'ha convertit en agradable
sorpresa per part de la jovenissima Gloria
Fabuel, una altra simpatica valenciana, que
s’ha revelat en el paper de germana de la
protagonista. Figura i veu més menudes
que les de la seva paisana, no so6n per aixd
de menys consideracio, perque ha cantat
—i actuat— amb la desimboltura propia
d’un vetera. La mateixa que podia procla-
mar sobradament Viorica Cortez, que

arrodonia el trio de veus femenines.
Quant als tres personatges masculins,
I'elecci6 no podia ésser més encertada, tam-
bé, perqueé s'encapgalava per Eduard Gimé-
nez, mestre ja en una especialitat a la qual
ha tingut el talent de limitar-se per
esdevenir-ne primerissima figura. Quant al
paper encomanat a Enric Serra, semblava
haver estat escrit a la mida de la seva per-
sonalitat. Es quan sorgeix la importancia
d'aquella veterania en qué hem insistit. El
mateix cal dir d’Alfredo Mariotti, en el pa-
per de pare. Romano Gandolfi deixava en
aquesta avinentesa la direccid dels cors per
fer una de les seves habituals direccions or-
questrals. Tasca especialment revessa, tam-
bé, perqué Cimarosa mostra totes les difi-
cultats propies d'un Mozart sense gaudir de
gaires dels possibles avantatges, Miisica de-
licada, que exigeix una orquestra reduida i
flonja amb la qual cal estar sempre amatent.
El resultat, discret, en aquest sentit, després
d’haver estat enfrontats els muisics dar-
rerament a un dificil Tristany i Isolda. Un
bon moviment escénic de Marius Gas aca-
ba per contribuir a aquest autentic &xit d’en-
tre els de la temporada.
Josep Casanovas
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RETRAT

Paul Badura-Skoda,
I’apostolat del pianoforte

El passat mes de mar¢ vam rebre a la
nostra ciutat la visita de Paul Badura-
Skoda, prestigids pianista, pedagog i mu-
sicoleg vienes. Aquesta vegada, el motiu de
la visita era doble. Per un costat, la seva
participacid, en qualitat de solista, al cicle
de concerts «Mozartiana» que duu a terme
I'orquestra Solistes de Catalunya; d’altra
banda, la master class que el mestre va ofe-
rir al Conservatori Superior de Musica de
Barcelona.

Retrobar el mestre Badura-Skoda és sem-
pre un gran plaer. La joia de viure, la pro-
funda gentilesa i les maneres subtils (tan
propies, per cert, d’aquells que han desen-
volupat el seu esperit a 'escalfor de la ve-
1la Viena) que omplen la seva persona, uni-
des a un refinat sentit de ’humor, sén ben
familiars a tots aquells que hem tingut el
privilegi de coneixer aquest home singu-
lar. Paul Badura-Skoda va néixer a Viena
'any 1927. Va rebre les primeres llicons de
piano quan era molt petit, encara que la
seva primera vocaci6 fou 'enginyeria. Des-
prés d’haver escoltat, pero, els concerts
protagonitzats durant la guerra per mestres
de la talla de Fiirtwaengler, Knappertsbusch
1, sobretot, de Fischer (de qui seria, més
endavant, alumne, ajudant i amic), va de-
cidir 1liurar-se totalment a la musica.

Des de 1952, Badura-Skoda ofereix con-
certs arreu del mon. Protagonista, també,
de nombroses gravacions discografiques, el
seu amplissim repertori compreén miisica
d’epoques molt diverses, tot i que se cen-
tra especialment en les obres dels mestres
vienesos del periode classic. Per tal de co-
neixer en profunditat les obres que inter-
preta, Badura-Skoda ha estudiat nombro-
sos autografs i edicions originals, aixi com
la literatura relacionada amb la practica de
'execucio. Aquesta feina ha donat fruits im-
portants: diverses cadéncies per als Con-
certs de Mozart, complements d’obres ina-
cabades de Mozart i Schubert, noves
edicions que presenten la versio original de
diverses obres, memories sobre giiestions
musicals concretes, i també un llibre que
tracta minuciosament dels problemes de
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caire interpretatiu que plantegen les obres
pianistiques de Mozart. Molts d'aquests tre-
balls, els ha fet en col-laboracié amb la seva
esposa, la senyora Eva Badura-Skoda, mu-
sicologa i professora, a qui es deuen tam-
bé nombrosos estudis publicats a revistes
especialitzades. El mestre ha dedicat, en-
cara, una bona part dels seus esforgos a I'es-
tudi de la interpretacié sobre els instru-
ments antics de teclat, 1 ha estat un auténtic
paladi del restabliment del fortepiano a la
nostra praxi musical contemporania. Pre-
cisament, va ser aquesta, la giiestié que va
centrar la nostra conversa, mantinguda no-
més unes hores abans de l'esmentat
concert.

— Crec que hi ha una persona molt con-
creta que va tenir un important paper en la
seva «conversid» al mon dels instruments
antics. ..

— 81, es tractava de la pianista, forte-
pianista i clavecinista vienesa Isolde Ahl-

grimm, amiga meva des de fa molt de
temps. Ella també, encara que una gene:
racio abans, perqueé és una mica més g
que jo, sap? —maclareix amb una cert
coqueteria— va comengar com a pianisia,
i va decidir després fer-se clavecinista. Lo
meva aproximacio al mon dels instruments
antics va arribar per curiositat, sense con:
templar encara la possibilitat de fer-mejo
mateix clavecinista o fortepianista, Vaig -
nir un primer encontre amb Isolde a cast
seva, en ocasio d'una serie de conceris (ié
va oferir per a allo que en alemany és diu
«Kenner und Liebhaber», és a dir, diletans
amb una bona formacié musical. Aquell
vegada vaig escoltar, ho recordo bé, les
Partites de Bach, tot de memorial té
memoria! té una memoria d'elefant, aques
ta senyoral... Em va impressionar mm'{ a
varietat de sons que extreia del claved!
lautenticitat amb qué en sorgia la misict
de Bach. Un any després, va tocar und ak
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ja vegada a casa seva (un apartament molt
honic, a prop del Theater an der Wien), to-
1es les Sonates per a piano sol de Mozart
en un farrepifmo, per a, més o menys, uns
cinquanta convidats. Per a mi va ser una
revelacio: per primera vegada, em va sem-
plar que el vell fortepiano podia superar
¢l piano modern, per la C.-’m_"edar cristal-lina
de tots els sons, la separacié dels registres,
la facil realitzacié dels ornaments...

— Aixi, en el seu cas, el recurs al forte-
piano va precedir l'estudi critic de les
fonts. ..

_ Si. si... Aixo que li explicava va ser
quan jo tenia uns vim. anys; desprf:?s, ja a
principis dels anys cinquanta, vaig tenir
loportunitat jo mateix de tocar en concerts
sobre instruments originals, al Museu de
Viena. Aquesta va ser la primera vegada. ..
Es podria dir que, junt amb la Isolde, vaig
ser pioner daquest instrument, en aquella
época considerat només un exotisme, no
gens practic per utilitzar-lo en concerts i
pravacions. lambé en aquell temps vaig
gravar per primera vegada, amb un piano
Walter (de la mateixa factura que el piano
de Mozart que ara és a Salzburg) dos dis-
cos: van trobar una rebuda bastant tébia;
a la gent no li va agradar aquell so, més
jec i menys romantic que el del piano mo-
dern. Ara magrada, malgrat tot, tornar a
escoltar aquelles gravacions... Despreés,
vaig tenir locasio dadquirir els primers
instruments per a la meva propia col-lec-
cio, la qual és, ara, de disset peces, des
d'un claveci anglés de ['época post-Bach,
fins a pianos gairebé moderns, com un Bi-
sendorfer d'uns setanta anys, considerat en-
tre els meus amics com un dels més bells
pianos daquesta mena que hi ha ac-
tualment.

El mestre Badura-Skoda (1 aix0 no ho sap
pas tothom) parla un castella molt acurat;
de fet, és I'idioma que emprem a la nostra
conversa. Molt de tant en tant, alguna pa-
raula se li resisteix; un cop la troba (de-
manant, és clar, el meu ajut), la repeteix
provant de retenir-la. «No, si jo aquestes
paraules les tinc totes aqui dintre», es la-
menta, assenyalant el seu cap, «pero mas-
sa ben amagades!».

— Voldria que ens parlés una mica de les
caracteristiques diferenciadores del forte-
plano respecte al piano modern, quant a so
14 mecanica. ,,

— Sha de considerar que els primers
fortepianos volien imitar el so del clavect,
0t i la gran diferéncia de poder sonar «for-
Iex i «piano», obeint a la varietat del «toc-
to», com ja s havia fet al clavicordi. El cla-
Yecl té un so maquissim, que magrada
molt, pero no té la possibilitat de «nuan-
ver», de frasejar amb «crescendos» i «de-
Crescendos»; i, naturalment, en una épo-
tacom el Barroc, en la qual es buscava,
lant a la miisica com a les arts figuratives;
una fortq expressivitat, era considerat com
un defecte el fet que el clavect fes bon ser-
Yel.com a instrument de virtuosisme, pero

que no tingués una capacitat dexpressio
més humana, com ara la veu o el violf. Lla-
vors, els primers fortepianos eren, només,
una imitacio gairebé total del claveci. Tot
i aixo, ja el creador de Uinstrument, un geni
de primera categoria anomenat Cristofo-
ri, va aconseguir un so molt proper al del
piano modern, i una mecanica perfecta: un
auteéntic miracle! Fa un mes que vaig to-
car, a Nova York, el fortepiano més antic
que existeix, un Cristofori de lany 1720. Per
a nosaltres, el so daquest instrument es tro-
ba a mig cami entre el del claveci, ben co-
negut per tothom, amb la seva riquesa
dharmonics, i el del piano modern, que pot
cantar i que té un so «enveloppé», capag,
tanmateix, doferir la claredat de tots els
registres i, sobretor, lexpressié individual

cacio completa... De quina mena €s aquest,
podriem dir, reciclatge?

— Aixo depen de la formacié general del
pianista. Lescola vienesa sempre ha insis-
tit molt a treballar un joc independent dels
dits; a aconseguir tocar amb els dits i sen-
se el pes de lavantbrag o del canell. El te-
clat del fortepiano és, en general, més lleu-
ger; pero la diferéncia entre un piano molt
lleuger (sobretot alguns pianos verticals)
i un fortepiano dur no és pas tan gran. Hem
de considerar que podem parlar de dos ti-
pus de fortepiano. El primer tipus, creacio
de Cristofori, quasi imitat despreés per Sil-
bermann, gran factor de clavecins, pianos
i orgues (els orgues Silbermann sén enca-
ra considerats com excepcionals), i «expor-
tat», podriem dir, a Anglaterra, per l'emi-

Amb el director Wojciech Michniewski

dels baixos, propies del fortepiano. Al pia-
no modern, els baixos estan fets per soste-
nir harmonies, acords..., i no per imitar,
o per fer, la funcio d'un violoncel o d'un
Jagot.

— Suposo que aix0 ve donat, en part, per
un canvi de material en la fabricacié de les
cordes...

— Si; els primers fortepianos tenien cor-
des fetes de llauto... —dubta una mica i
puntualitza «llauto, és aquesta la paraula,
oi? Vull dir la cosa groga...»— Bé, doncs
el llauté produeix un so molt bo, molt bo-
nic; pero la seva capacitat de mantenir una
tensio és limitada t les cordes es trenquen
molt facilment; aixi que aviat es va comen-
¢ar a utilitzar el ferro als registres aguts.
Ara hi ha uns especialistes, a Franca i An-
glaterra, que produeixen cordes de la ma-
teixa qualitat, molt diferents de les cordes
modernes.

— Tenint en compte totes aquestes dife-
réncies, és natural pensar que 1'ds d’aquests
instruments exigeix del pianista una reedu-

gracioé dalguns factors alemanys a aquest
pais —«sap», em comenta amb humor, «els
anomenaven els apostols, perqué eren dot-
ze...»—,; aquest primer tipus és l anomenat
de «mecanica anglesa»; en realitat, com ja
haura pensat, italo-alemanya. Es tractava
d'una mecanica molt perfeccionada, ja que,
encara que no va incorporar el «doble es-
capament» en tot el segle XVIII, era capag
des del comengament, per la seva sensibi-
litat, de reproduir satisfactoriament (pot-
ser més, fins i tot, que el piano modern)
totes les notes repetides de, per exemple,
les Sonates de Scarlatti; els trinats, les no-
tes rapides..., lots els ornaments en gene-
ral. Bé, aquest tipus «anglés» és molt més

proper a la nostra mecanica moderna que

el tipus anomenat «vienés», una invencio,
en realitat, de I Alemanya del Sud, atribui-
da a Stein. Jo no crec que la invencié ma-
teixa sigui de Stein, pero si que va portar-
la a un estat perfecte, superior, en aquella
época, al de la mecanica anglesa. Aquest
va ser el tipus preferit per Mozart; recordi
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la seva famosa carta, en la qual afirmava
que els pianos de Stein eren els més per-
fectes que mai havia trobat. Poc després,
a Viena, Anton Walter va superar Stein, en
qualitat de so i també en volum: de fet, el
fortepiano Walter era considerat el més po-
derés de l'epoca, fins al punt que es va po-
der utilitzar, per tal d’oferir concerts amb
orquestra, a sales prou grans, amb capa-
citat per a més de mil persones.

Per tornar a la seva pregunta. .., no; no
me n’havia oblidat... A un pianista modern,
per tocar un fortepiano, li caldria menys
pes i més agilitat i sensibilitat als dits, una
articulacié més acurada i més exacta, per
tal de poder palesar les subtils diferéncies
de toc: «staccato, semistaccato, tenuto, le-
gato, legattissimor... I més igualtat a les
escales.

— No pensa que aquests esforgos de rea-
prenentatge poden ser un perill per al md-
sic, en el sentit que poden abocar-lo a una
excessiva especialitzaci6? Tinc la sensacié
que estem parlant d’un mén (el dels instru-
ments antics) extraordinariament absorbent.

clar, és més dificil passar del clavect al for-
tepiano o al piano, que d'un piano del temps
de Mozart o Chopin a un piano modern, ja
que, basicament, es tracta del mateix instru-
ment; encara que tot el pla de les dinami-
ques del fortepiano és per sota del d'un pia-
no modern. Vull dir que, per exemple, el
«fortissimo» d'un fortepiano, és a dir, la ma-
xima poténcia sonora que es pot extreure de
linstrument, es podria parangonar amb el
«mezzo forte» dun piano, Tanmateix, el «pia-
nissimo» que ens ofereix el fortepiano és tan
delicat que quasi bé no ens cal lactual «for-
tissimo». El so és, també, en general, menys
agressiu { metal-lic, menys dur que el del nos-
tre piano; i, naturalment, posseeix ja totes
les possibilitats de pedal i dexpressio roman-
tica: és fascinant. Curiosament, és més fa-
cil anar daquest instrument al piano modern
que a linrevés, peque larticulacié dels dits
que demana el fortepiano, sobretot la técni-
ca de no només baixar, siné també aixecar,
els dits amb energia, ens ajuda molt a tocar
bé el piano.

— La darrera vegada que ens vam veu-

— B¢, la paraula perill no magrada gai-
re, perqué lespecial... especia-lit-za-cio
—conclou amb dificultat— (que n'és, de llar-
8a, aquesta paraula! —protesta amb bon hu-
mor) pot ser una cosa molt bona, quasi ne-
cessaria per arribar a ser mestre en cada
camp. Pero comprenc el sentit de la seva pre-
gunta. Quant al meu cas, penso que no ha
estat cap perill; no tinc cap problema a can-
viagr, d'un minut a lalire, d'instrument. Es
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re, voste em va comentar que, en realitat, el
primer problema, a I'hora d’introduir-se en
aquest mon dels pianos antics, era trobar un
bon instrument... Continuem igual?

— Encara és un problema... Quant al for-

tepiano que vaig utilitzar aquella vegada, sen
recorda?, era una copia d'un Stein, transpor-
tat fins aqui per un amic de Provenca, en
un viaige de més de cinc-cents quilometres.
Aquif, a Espanya, als museus, hi ha alguns

instruments, pero es troben en un estg o
pantds; es gairebé impossible pensar a togy.
hi. En general, aconseguir instruments .
ginals en bon estat és molt dificil, i falye,
encara especialistes en llur reconstruccis
Potser els paisos més avancats en aquest fs.
reny son Franga i Suissa; i també Anglate.
ra i Alemanya, En aquests patsos ja es .
ben factors dedicats a la construccis 4,
Jortepianos, que resulten una mica meny
cars que els pianos moderns de primerg ;.
tegoria. Hi ha també conservatoris que jq t.
nen una escola de fortepiano; el de Bpy.
sel-les, per exemple. I, a Ginebra, es min,
de fer aixd mateix. De fet, estic en contace
amb ells per fer un curs sobre aquesta mg.
teria lany proper; tenen la intencié dadgy.
rir un o dos instruments i de llogar-ne fres
o0 quatre més per tal de donar als parid.
pants locasio, no només de fer classe, sing
també destudiar.

— Pensa, doncs, que assistim a una resur-
reccié del fortepiano, de la mateixa magni-
tud que la que va protagonitzar, a principis
de segle, el clavecf?

— Amb seguretat, st. Es interessant con-
provar el canvi experimentat des daquelles
primeres reaccions que ja havia esmentat.,
Fa trenta-cinc anys, poca gent Sentia interés
per aquest instrument, Es clar, passa el ma-
teix que amb un plat o un perfum nous: ne-
cessitem una mica de temps per acostima-
nos-hi... Ara es viu un moviment molt gran,
no sols a lentorn del fortepiano; també con-
prén tot el camp dels instruments originals
Fins i tot, diria que fot aixo ha esdevingil
una moda exagerada; avui, hi ha snobs que
dfirmen que ja no és possible tornar a es
coltar les operes de Mozart, o les simfonies
de Haydn, interpretades per una orquestm
moderna. Naturalment, aquesta és una opi-
nié exagerada, pero..., per qué tenim an
més interes per als fortepianos? Perqué hi ha
millors instruments originals ben restaurats
i millors instruments moderns, gairebé ci-
pies dels primers, amb un so molt bonic. Al
primers anys, es tocava un instrument quak
sevol, alguns dels quals patien d'una tal po-
bresa de so, que fins i tot al temps de My
zart haurien estat considerats com a inferion
i com a indignes de ser emprats en public
També les cases de discos han estat d'un g
ajut, en gravar, com ara fa poc la Deutsché
Grammophon, per exemple, tots els Concers
de Mozart, tocats al fortepiano per Malcoln
Bilson, un altre pioner (ell, america) que ha
treballat molt per aquest moviment als EUA
O com ha fet, amb mi mateix, la cos
Astree...

Tot seguit, em comenta que ha trobat mol
interessant (i dedueixo que també molt d&
cebedor, encara que és massa elegant per di*
m’ho) la reaccié de la premsa espanyola &
pecialitzada davant la reedicid dels seus dis

cos al nostre pafs. «Una reaccid», explici:
«tébia, poc entusiasta, semblant a la prodi
da a América o a Franga fa trenta anys. 7€ |
diuen: per qué no utilitzar un piano I’

dern?» La veritat és que, d’enga de la nosi% |
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conversa, he trobat moltes critiques prou
clogioses d’aquestes gravacions, que pen-
50 enviar-li amb aquest article, i que con-
fio que li plauran molt. _

_ Tal com jo ho veig —prossegueix—,
algunes obres de Mozart sonen incompa-
rblement en un fortepiano. La diferéncia
10 és tan gran com per no poder gaudir
dumbdds instruments; pero, naturalment,
la caixa del fortepiano, completament de
fusta, produeix un so més net i menys me-
wallic. Perque el marc de ferro del piano
modern no només sosté la tensio enorme
de les cordes més gruixudes; també parti-
cipa en el so amb les seves vibracions. Na-
wralment, la seva abséncia al fortepiano
i, en conseqiéncia, labsencia de vibra-
cions daquesta mena, afavoreixen un so
més pur, com el d’'una guitarra o una arpa.

La realitat és que, la major part del
temps, el repertori dels segles XVIII i XIX
sinterpreta sobre instruments moderns.
Aixo planteja problemes a linterpret, ja
que el dibuix clar de la linia melodica és
dificil de traduir, sobretot, com voste ha dit,
a la zona dels baixos, on les notes es fo-
nen en un tot indistint. Prenem, per exem-
ple, la sisena pega de la Kreisleriana. Schu-
mann col-loca una vegada la melodia a
loctava situada a Lentorn del Do,

— Suposo que aixo, tocat en un instru-
ment de I'&poca, sonaria molt bé; pero, to-
cat en un piano modern sona confus, pla...

— Es clar, pero el piano modern esta en-
cara evolucionant, i els pianos més recents
ofereixen una major claredat de so, sobre-
tot els Bosendorfer. Els Bosendorfer, de fet,
sempre han mantingut el caracter vienés
antic; i no és dificil cantar, per exemple,

del nostre segle. Per exemple, per qué no
tocar La Consagraci6 de la Primavera amb
un fagor de l'época, dels voltants de 1910,
un instrument pel qual era molt dificil to-
car en la zona dels aguts? Com que, amb
el nostre fagor modern, aquesta dificultat
ha quedat prou superada, la idea de Stra-
vinsky de comengar amb el fagot tocant al
seu registre més alt perd, en bona part, la
seva intencionalitat. Es interessant conten-
plar el desenvolupament d aquesta opcié i
la seva extensié al terreny del segle XIX:
Chopin, Schumann, Schubert... Cada ve-
gada estem més a prop de la recreacio
auténtica d’un passat on es troben grans va-
lors que s’havien perdut.

— Quant a indicacions de pedal com les
donades per Beethoven als recitatius de la
Sonata op 21 niim. 2 o per Chopin a I'Es-
tudi en Do major op. 10 niim. 1, on es pres-
criu un mateix pedal per tota la progressié
melodica del baix, no pensa que hauriem
de modificar-les? La confusié sonora que
origina el seu compliment textual és con-
siderable en un piano d’avui...

— Séc absolutament d'una altra opinié.
No em sembla necessari canviar cap indi-
cacié del compositor. Hauriem daclarir
que els fortepianos vienesos i anglesos ja
disposaven de pedal. Als primers Silber-
mann, hi havia un pedal que es menava
amb la ma; aixi que potser seria més just
anomenar-lo «manual». Efectivament, per
aixecar els apagadors es necessitava ope-
rar amb una ma; i, naturalment, no era
possible fer un canvi de pedal. El proposit
daquesta invitacié era no només mantenir
una harmonia, siné també barrejar dues,
o tres, harmonies diferents. Aixo, que nor-
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Kreisleriana, de Schumann

aquesta melodia de Schumann amb un bon
Bosendorfer. Es cert que les primeres obres
de Schumann i Chopin van ser concebudes
Pera un instrument que s ajusta encara al
fipus primitiu, el fortepiano. He tocat di-
versos instruments daquesta mena; a la
meva col-leccié, n'hi ha... I, ara, ja esta-
blert el valor de la miisica sobre instru-
menis originals, auténtics, aquesta opcio
Vaendavant, fins a la misica de mitjan se-
8le XIX. Vaig llegir fa poc un article sobre
X0 a la revista «Sunday Times» (llastima
que no el vaig guardar...), on s apuntava
I?Possibiﬁtar de perllongar aquestes expe-
riéncies fins a la miisica de comencaments

malment es considera invencio de Limpres-
sionisme, existia ja a les obres de Chopin
i Beethoven. Beethoven va ser un autentic
profeta daquests efectes... No és veritat que
aquests pedals mantinguts a través de can-
vis d’harmonia (considerats ara desagra-
dables, i ignorats pels pianistes moderns)
no fossin observats a l'época de Beethoven.
Prenem, per exemple, ['harmonia prescri-
ta per Beethoven al comengament del «Fi-
nale» de la Sonata op. 53: l'efece produit
per aquesta barreja de tonica i dominant
no ha canviat: és igual al produit pel pia-
no antic. En totes aquestes giiestions, no-
més es tracta de deixar-se inspirar pels ins-
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truments antics i, després, veure com es pot
produir el mateix efecte sense canviar pe-
dals. Fa un any, vaig donar unes conferén-
cies a Santander explicant tot aixo amb
Lajut de tots dos instruments. Prenem, ara,
l'exemple que vosté em proposa: els reci-
tatius del primer temps de la Sonata op. 31
de Beethoven. Realment, lefecte és insupor-
table descoltar, si es manté el pedal i es
toca «mezzoforte»... Pero saconsegueix un
efecte ben agradable si es manté el pedal
tot respectant la indicacié dinamica pa-
ral-lela donada per Beethoven: «pianissi-
mo». Ja amb Haydn trobem un cas sem-
blant; a la Sonata nim. 50, en un efecte
que té alguna cosa de celestial i recorda
els primers pedals manuals.

— Tornant a la musica del segle XVIII,
i deixant de banda, per un moment, la qgiies-
ti6 instrumental, és evident que I'estem es-
coltant, i interpretant, des d’una experien-
cia que inclou un segle XIX que pot actuar,
de vegades, com un mirall deformant... Es,
aquest, un condicionament negatiu, del
qual cal provar d’alliberar-se?

— No és pas facil contestar aquesta pre-
gunta... Jo crec que sempre van existir l'ex-
pressio anomenada <romantica», amb exa-
geracio del sentiment, del «rubato», dels
canvis de ritme, i l'expressio anomenada
«classica», tot mantenint lestructura de
l'obra, sense canviar el ritme, i sotmetent
l'expressio a una disciplina. Ambdues pos-
sibilitats existien ja a l'época de Bach; és
interessant llegir les observacions fetes al
respecte per Couperin o pel fill de Bach,
Karl Philipp Emanuel. Penso que es tracta
de dues expressions auténtiques, que sem-
pre han existit i que es troben l'una al cos-
tat de laltra. Hem de resistir-nos a aques-
ta opinié equivocada i, de vegades
estipida, segons la qual la n:isica classi-
ca és una cosa sense expressio, sempre se-
riosa... Que n'hi ha, d’humor, a Mozart!
Només cal recordar la composicié anome-
nada Ein musikalische Spass, Una broma
musical. ..

— ¢No pensa que, en nom d’una recons-
truccio acurada de la tradicié interpretati-
va del passat, estem envoltant el fenomen
musical d’una excessiva erudicid? Qualse-
vol pianista que vulgui, per exemple, in-
terpretar Mozart (i no parlem ja de miisica
més antiga) amb una minima serietat, ha
de seguir un procés tal de recerca i recons-
trucci6 (des de compondre «Eingang» i ca-
dencies o, si més no, triar-ne entre les ja
compostes, fins a revisar tota I'ornamenta-
cid, tot passant, fins i tot, per completar
passatges que Mozart, per manca de temps
o per descuranga, va notar de manera molt
sumaria), que, potser, és allo més dificil,
després, tocar aquesta miisica amb la ma-
teixa frescor i la mateixa naturalitat amb
que toquem la miisica més propera a la nos-
tra sensibilitat i al nostre temps...

— Tal vegada, amb una aplicacié només
exterior de tot aixo pot passar que la fres-
cor es perdi. Dultra banda, no és possible
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recrear o comprendre qualsevol obra dart
sense un «background», un fons de valors
que, en certs casos, hem aprés sense
adonar-nos-en. En principi, és molt sim-
ple. Suposem que haig daprendre el Car-
naval de Schumann, una obra molt cone-
guda, o una obra qualsevol de Debussy...
En primer lloc, haig daprendre un milio
de notes...; i, després, haig doblidar

mer temps, darrera la introduccid, tipica-
ment mozartiana, trobem un passaige que
és identic a aquell altre que vosté coneix,
en el segon temps del Concert de Ravel.

Els altres dos concerts que Mozart va
compondre després, son, crec jo, epilegs
escrits per a ocasions especials, i no per
a superar aquest: el Concert «de la Coro-
nacié», compost amb motiu de la corona-
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Sonata op. 53, de Beethoven
aquesta successio de notes i parlar l'idio-  ci6 de l'emperador... —durant alguns se-

ma sense pensar en els «crescendos» i «de-
crescendos», o en el significat del «Non
Allegro» prescrit, per exemple, a la «Mar-
che des Davidsbundler». En resum, només
cal interpretar. Pero hem de portar sem-
pre a sobre un munt d’informacié, una but-
xacada, podriem dir-ne; i necessitem
aquesta informacio per tal de poder llegir
i comprendre tant aquesta musica com la
miisica anterior. Es com, parlant ja de li-
teratura, llegir un llibre antic, escrit en cas-
tella de l'época classica: les mateixes lle-
tres son ja dificils d'entendre per un home
davui... Pero no hi ha res a fer: hem
daprendre aquestes lletres per poder com-
prendre. el sentit de les paraules i de les fra-
ses d'una gran obra pertanyent a la litera-
tura més antiga. Aquesta necessitat és
absoluta. Em sembla ingenu pensar que es
podria tocar Mozart o Bach amb frescor
i sense coneixement. Frescor, si; perd no
a costa d'enormes errades, degudes a la ig-
norancia, que van en contra de lexpressié
desitjada pel compositor.

— Com a final de la nostra conversa,
m’agradaria que em parlés una mica del
Concert que ha d’interpretar aquesta nit. ..

— Aquest Concert, KV 503, és la culmi-
nacio de tots els concerts de Mozart, aixi
com la Simfonia «Jupiter» ho és de les se-
ves simfonies (per cert, hi ha diversos pa-
ral-lelismes entre ambdues obres). Amb ell,
conclou el gran cicle dels concerts escrits
entre 1784 i 1786. Aqui, Mozart mostra una
enorme riquesa d'invencié, amb passatges
pianistics molt avancats per la seva épo-
ca. Hi ha passatges, al tercer temps, que
trobarem una altra vegada, molt més en-
davant de l'evolucio pianistica. Ja en el pri-
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gons, busca afanyadament al seu cap el nom
de I'emperador en qiiestié— Bé —conclou
tranquil-lament—, aquest va ser un empe-
rador sense cap interés musical i enemic
de Mozart, i és per aixo que n'he oblidat
el nom...

intetes, per les obres noves. Es el majoy
defecte daquesta época: la gent voldrig g5,
coltar per enésima vegada la Cinguey,
Simfonia de Beethoven! Aixo hauria egy
impossible al temps de Mozart...

— Sempre he tingut la impressig que
aquest Concert, KV 503 esta animat del my.
teix esperit que el darrer Concert de Beg.
hoven, 'anomenat «Emperadors».

— 81, bona observacié, bravo; molt bon
molt bona! —exclama, rient amb cop.
plaenca, mentre esbossa un geg
d’aprovaci6—. Si, si. Aquest Concert po.
dria ser anomenat «I’Emperador» de M.
zart. En certa manera (sobretot el sey pri-
mer temps), és encara més majestuds que
el de Beethoven. En realitat, el Concer
anomenat «Emperador», pero no pas con-
post amb aquesta intencié per Beethoye
(estava dedicat no a l'emperador, sing g
[Arxiduc Rodolf), esta animat pel mataiy
esperit, pero Beethoven mai no escriu lg
indicacié «maestoso». En aquest Concer,
de Mozart és curios, st que trobem aques-
ta indicacio, «Allegro maestoso» —i hp
subratlla, tot pronunciant aquesta parauly
amb la solemnitat que li escau.

El matf segiient al concert (per cert, un
exit personal absolut del mestre), Badura-
Skoda va oferir al Conservatori una mas-
ter class que, malgrat la seva brevetat, fou
una bona mostra del seu extraordinari ins-
tint pedagogic.

Per acabar, permetin-me una petita ancc-
dota. En respondre a la pregunta, feta per
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Concert KV 503, de Mozart

— Ah, llavors s’ho té ben merescut! —li
responc, i riem tots dos.

— Doncs, per a aquesta ocasid, i a
corre-cuita, com es pot deduir de la seva
escriptura adelerada, sense ni tan sols te-
nir temps de notar la ma esquerra, Mozart
va escriure aquest Concert en Re major,
KV 537. Tanca la serie el seu darrer Con-
cert, KV 595, sublim, pertanyent ja a un
altre mon, escrit per correspondre a la in-
vitacio feta a Mozart de participar a laca-
démia d’'un gran clarinetista. Naturalment,
aixo era tipic de Mozart; un altre compo-
sitor hauria triat per a l'ocasio un dels més
de vint concerts ja escrits abans. Pero aixo
no feia, per a Mozart; ell va voler compon-
dre un nou concert. Aquest era també ['es-
perit de l'época: s'havia descriure una obra
per a cada ocasié. Era un esperit molt di-
ferent al del nostre temps, un temps, aquest
dara, en el qual la gent no té curiositat,

un assistent a la master class, de quines son
les edicions més recomanables del reper-
tori pianistic, el mestre va referir-se a les
obres de Chopin. «Aquestes obres», di,
«han estat molt ben publicades per ledr-
cio Paderewski, i també se’n poden frobar
alguns volums molt bons a la Wiener Ur
text, com ara el dels Scherzos, el dels Noc-
turns...». «I el dels Estudis», apunta algi.
«Ah, si, si; també... Qui l'ha feta, aquesia
revisié dels Estudis?, demana Badurd
Skoda. «Vbste!s, respon un cor de veus des-
concertades... «S1... 7», s'admira el mesire,
mentre es dibuixa al seu rostre una comicé
expressi6 de perplexitat, que provoca und
bona riallada general...

Carmen Marting
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EL LICEU HOMENATIJA MESTRES CABANES

Fl dia 6 d'abril, els decorats
Je I'iltim escendgraf titular del
Gran Teatre del Liceu, Josep
Mestres Cabanes, tornaren a do-
narvida a I'opera de Wagner Els
mestres cantaires de Nuremberg,
19 anys després del muntatge
per als quals foren creats.
Diaquesta manera, el Liceu ha
volgut retre homenatge a Mes-
tres Cabanes, que, als seus 91
anys, ja forma part de la histo-
ria de I'escena barcelonina.

Els vells decorats per a aques-
ta opera de Wagner van ser rea-
litzats per Mestres Cabanes so-
bre paper pintat per a dos
muntatges dels anys 1944 i 1950.
Gracies als esforgos dels técnics
del Liceu, que han restaurat els
elements escenografics origi-
nals, s'ha pogut tornar a contem-
plar i recordar la feina de qui fou
liltim escenograf oficial del Li-
cen. Mestres Cabanes deixa el
seu lloc el 1956.

A més de la indiscutible qua-
litat del treball de Mestres Ca-
banes, la recuperaci6 d’'aquests
decorats ha servit també per re-
trobar el realisme escenografic
catala, que esdevingué un corrent
autdeton que influi notablement
en les tendencies dels decorats
teatrals de la primera meitat

J. Mestres Cabanes

d’aquest segle. Aquesta escola
catalana dona els seus millors
fruits en el muntatge de les ope-
res de Wagner, en linia amb la
tradici6 wagneriana de Bar-
celona.

Aquest homenatge del Liceu
a Mestres Cabanes compren, a
més, la inauguracié d’una expo-
sicio sobre la seva obra esceno-
grafica i la presentacio d’'un ca-
taleg de la produccié de Mestres
Cabanes, el qual ha estat realit-
zat per ’historiador i professor
de PlInstitut del Teatre Isidre
Bravo.

MUSICS DE 38 PAISOS PARTICIPAREN AL CONCURS
MARIA CANALS

Un total de 271 intérprets de
38 paisos diferents han partici-
pataquest any a la 35a edici6 del
Concurs Internacional d’Execu-
¢i6 Musical Maria Canals, de
Barcelona, El concurs, que co-
n}ﬂﬂg& el 10 d’abril i acaba el 25
d'abril amb un concert de clau-
surg, ha estat dedicat al piano,
el violf i la guitarra.

Jap6 ha estat el pafs amb el
Major nombre de participants
(30), seguit de Franca (46) i la
Repiiblica Federal d’Alemanya
(30). Espanya fou representada
per 2§ concursants, la majoria
dells intrprets de guitarra. En-
tre els 1{71 participants, hi figu-
% in violinista apatrida.

4l recordar que I'organitza-

ci6 del Concurs Maria Canals ha
arribat a un acord amb el Patro-
nat Municipal de 1’'Orquestra
Ciutat de Barcelona pel qual el
guanyador del primer premi de
la categoria de piano oferira un
concert dins la temporada d’abo-
nament de l'orquestra.

Draltra banda, amb motiu del
35¢ aniversari del Concurs Ma-
ria Canals, la Caixa de Barce-
lona ha organitzat de forma pa-
ral-lela un concurs internacional
de piano per a joves interprets
d’edats compreses entre els 12 1
18 anys. A aquest concurs s'ins-
criviren un total de 35 joves de
les dues categories: A, de 12 a
14 anys, i B, de 15 a 18 anys.

LA CAIXA DE PENSIONS DISSENYA UN PLA D'AJUT
ALS GRUPS DE CAMBRA

A partir del dia 31 de juliol co-
mengara a Barcelona un progra-
ma d’ajut a la musica de cambra,
planificat i financat per la Fun-
dacio Caixa de Pensions. Aquest
programa és destinat a grups de
cambra espanyols ja establerts i
formats per joves intérprets. El
programa funcionara en régim
de beques i, per tant, es selec-
cionara els participants previa-
ment a linici del curs. Aquest
pla combinara I'ensenyament per
part de professors estrangers i
I’actuacic dels grups en concerts
davant piiblic.

El programa estableix tres ni-
vells. Primer es fara el Stage In-
ternacional de Miisica de Cam-
bra, a Torrebonica (prop de Ter-
rassa) entre el 31 de juliol i el
14 d’agost. Després se celebra-

ra la Setmana de la Miisica de
Cambra, a Barcelona, en la qual
els grups seleccionats durant el
Stage oferiran concerts davant
puiblic entre els dies 23 1 28 d'oc-
tubre. Finalment, la tercera fase
del projecte consisteix en la in-
troduccio dels grups de cambra
seleccionats dins els circuits co-
mercials de miisica mitjancant
una gira de concerts per Catalu-
nya i la participaci6 a la proxi-
ma temporada de concerts de la
Fundacid. També hi ha la pos-
sibilitat d’actuar a la resta de
I’Estat.

La direccio artistica d’aquest
programa ha estat encarregada a
Eric Hollis, considerat com un
dels pedagogs musicals més im-
portants d’aquests anys.

TRADICIO I VIDA MUSICAL CATALANA
AMB MOTIU DEL MIL-LENARI DE CATALUNYA

Radio Nacional d’Espanya, a
través de Radio 2, emeté entre
la nit del passat 22 d'abril fins
el mati del dia 23 (Sant Jordi) un
programa extraordinari de 9 ho-
res de durada, amb una panora-
mica de la tradicié i vida musi-
cal catalana des dels seus
origens fins I'actualitat, Aquest
programa, fet amb motiu de la
celebracié del Mil-lenari de
Catalunya, recolli testimonis,
entrevistes i aportacions de per-

sonalitats i institucions vincula-
des amb la misica, la cultura i
el mén politic 1 social de
Catalunya.

D’entre aquest programa espe-
cial, cal destacar 1'audicié com-
pleta del concert El Llibre Ver-
mell, interpretat per la Capella
Reial que dirigeix Jordi Savall,
que va ser ofert a la Basilica de
Sta. Maria del Mar el passat dia
19 d’abril i enregistrat per Ra-
dio Nacional d’Espanya.

UNA OBRA DE GUINJOAN ESTRENADA
A LA BIENNAL DE ZAGREB

El passat 11 d’abril, el Grupo
Circulo, que representa Espanya
a la Biennal de Zabreg, Iugos-
lavia, estrena l'obra Concerto,
per a fagot i conjunt instrumen-
tal, del compositor Joan Guin-
joan. Aquesta obra ha estat un
encarrec del Centre per a la Di-
fusi6 de la Miisica Contempo-
rania en ocasi6 d’aquesta Bien-
nal. Dominique Deguines,
fagotista habitual del Grupo Cir-
culo, dirigit per José Luis Te-
mes, interpreta la part solista de
I'obra de Guinjoan.

D’altra banda, el Grupo Cir-
culo, que funciona en col-labo-
racié amb el Circulo de Bellas
Artes de Madrid, ha publicat un

nou disc amb obres de joves
compositors espanyols: Consue-
lo Diaz, Jacobo Durdn-Loriga,
Jep Nuix, Juan Garcia Pistolesi
i Mauricio Sotelo. Aquesta gra-
vaci6 ha comptat amb la col-la-
boraci6 de Radio Nacional
d’Espanya. Tambe ja s’ha gravat
el nou disc El Grupo Circulo in-
terpreta a Luis de Pablo. Aquest
disc ha comptat amb el patroci-
ni de la Fundacié Loewe. La
presentacio d’aquest disc es fara
el dia 8 d’aquest mes de maig al
Circulo de Bellas Artes de Ma-
drid. Tots els concerts i grava-
cions son dirigides pel titular del
Grupo Circulo, José Luis
Temes.
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ESTRENA DE L'OBRA DIPTIC PER A ORQUESTRA
DE FRANCESC SIGNES

El passat 22 de desembre de
1988 fou estrenada a la ciutat de
Castell6 I'obra Diptic per a or-
questra, amb versio per a ban-
da, del mestre valencia Francesc
Signes. L'obra, que es va estre-
nar a Valéncia fa pocs anys i en
versié per a orquestra, fou inter-
pretada per la Banda Municipal
de Castell6 de la qual el mateix
Francesc Signes és director.

El piiblic que assisti massiva-

ment a aquest esdeveniment va
respondre d’'una manera molt
positiva davant aquesta obra, que
esdevé totalment atonal i dode-
cafonica. La interpretacié de la
Banda Municipal de Castelld fou
qualificada de magistral i, en ge-
neral, aguesta experiencia va ser
valorada molt positivament de
cara a I'evolucié misico-cultural
de la ciutat de Castelld.

ALBERT LLANAS HA COMPOST UN
CONCERT PER A CLARINET I ORQUESTRA

El compositor barceloni Al-
bert Llanas ha compost un Con-
cert per a clarinet i orquestra
I'estrena del quat es fara el pro-
per dia 11 de juny, al Teatre Cal-
derén de Valladolid, per I'Or-
questra Simfonica d'aquesta
ciutat, dirigida per José Luis Te-
mes i amb Salvador Vidal com
a solista.

Aquesta obra ha estat encarre-
gada per Holding Garijo 1 Mun-
dimusica que, des de fa un
temps, ha engegat una tasca de
patrocini i iniciatives musicals,
amb una serie d'encarrecs, a
compositors espanyols, de con-
certs per a solistes i orquestra.

Albert Llanas, nascut a Bar-
celona, el 1957, cursa estudis

musicals al Conservatori Mu-
nicipal de Barcelona, els quals
va acabar amb el Premi d’'Ho-
nor en el grau superior de com-
posici6 i1 instrumentacié. Lla-
nas ha estat dos cops seleccionat
per la Tribuna de Joves Com-
positors de la Fundacié Juan
March i ha estat premiat a di-
Versos concursos de composi-
ci6 de Joventuts Musicals. La
seva obra Segiiéncies per a or-
questra obtingué el 1987 el Pre-
mi de Composicio Ciutat de
Barcelona. Albert Llanas ha
estat professor al Conservatori
de Tarragona i actualment ho és
del Conservatori Superior de
Barcelona.

L'ORQUESTRA DE CAMBRA DEL CONSERVATORI
DE CERVERA A ALSACIA

Durant 6 dies, del 17 al 22 de
marg, I'Orquestra de Cambra del
Conservatori de Cervera, dirigi-
da per Narcis Saladrigues, ha vi-
sitat Alsacia. La rebuda fou a
I’Ecéle Nationale de Musique de
Colmar on, a la Sala d’assaigs
de 1I'Orquestra, hi havien posat
una gran bandera. Un cop asse-
guts, un grup d’instrumentistes
de vent feren sonar el nostre
himme nacional Els Segadors i
a continuacié La Marsellesa.

Per a tots els components de
I'Orquestra era un repte dificil,
trobar-nos en un indret on la
miisica és molt valorada.

El primer concert, el férem a
Metzeral, poblacié pertanyent a
la vall de Munster. Alli tingue-
ren la primera sorpresa: l'am-
bient calid que ens oferiren els
vilatans d’aquella vall de munta-
nya, tancada en I’espai perd molt
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oberta d’esperit. En aquella vall
retrobarem un vell amic alsacia,
Erwin List, molt conegut a les
comarques lleidatanes pel seu
mestratge com a instructor «A
Coeur Joiex.

El diumenge ens desplacarem
a la regi6 de les Voges on tenfem
el segon concert, a Plombiéres.
També alli férem rebuts oficial-
ment per I'Ajuntament de la Ciu-
tat, justament en un dia prou di-
ficil per a ells, com és el dia
d’eleccions.

El dimarts retornavem al tre-
ball d’assaig per al darrer con-
cert, potser el més compromes,
a la ciutat de Colmar, de més de
T70.000 habitants, centre indus-
trial i antiga capital de tota
I'Alsacia.

El concert de Colmar, a
I’Auditori Municipal, sala goti-
ca amb una sonoritat immillora-

ble, fou un moment algid, per
I’emotivitat i per la bona acolli-
da. Com en els altres concerts,
els oferirem: Trio sonata de Co-
relli, Concert en sol major per
a flauta i orquestra de Tele-
mann, Concert en la menor per
a violi i orquestra de 1.S. Bach,
Cangons d’Eduard Toldra 1 tra-
dicionals, Petits Divertiments de

Haydn i I'estrena mundial ¢
vals, La Flor dametller, o,
post pel nostre professor d’h.
monia Llufs Guzman i Antih
que col-labora eficagmen; .
crear mes entusiasme i compe.
netracio amb el ptiblic assisiey

Xavier Baleell

CONCERT DE LA PIANISTA NIPONA
HISAKO HISEKI A BARCELONA

La pianista solista nipona Hi-
sako Hiseki, oferi el passat 30
de marc un concert a benefici de
les obres del temple de la Sagra-
da Familia de Barcelona. El
concert es desenvolupa a la crip-
ta del temple 1 hi interpreta obres
de Chopin, Prokofiey, Glaus i
Schumann.

Aquesta jove pianista inicia els
estudis de piano I'any 1977, a la
universitat de Kyoto. El 1981 co-
menga a interpretar els primers
concerts i, el 1984, obtingué el
diploma d’honor del Concurs In-
ternacional Maria Canals. El
mateix any, inicia un curs per a
solistes a 1I’Escola Superior de
Muisica i Teatre de Hannover.
Posteriorment estudia sota la di-
reccié del professor Cristoph
Lieske, del conservatori de Win-
terthur a Suissa.

Hisako Hiseki no €s la prime-
ra vegada que actua a casa nos-

Hisako Hiseki

tra. El 1987 actua al Templed:
la Sagrada Familia i al Palaud:
la Miisica; i, el 1988, al Festi
val Pau Casals, a 1'Academia £
Marshall i també a la Sagradi
Familia.

PRESENTACIO DEL TRIO CIUTAT DE CERVERA

N

Trio Ciutat de Cervera

El diumenge, dia 12 de marg,
a Cervera, tingué lloc un concert
significatiu, amb la presentacié

del nou Trio Ciutat de Cerver®
Aquesta ciutat, capital de a5
garra, que d’uns anys engd
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una activitat musical intensa,
qnt en el camp docent com di-
yulgatiu, ha reunit al seu entorn
miisics de reconegut prestigl,
ires dels quals s'han aplcggt per
wal de formar una agrupacio de
miisica de cambra,

Josep Ma. Alpiste, Richard
Talkowski 1 Jordi Vilapriny6 van
protagonitzar un concert de gala,
interpretant el Trio niim. I en do
major de Haydn, el Trio en mi
bemoll major, op. 1, nim. 1 de

Beethoven i el Trio en re menor
op. 49, niim. I de Mendelssohn

Cal remarcar l'alta qualitat
d’aquests interprets, unida a un
treball de conjunt que els va per-
metre oferir una versio molt mu-
sical i equilibrada, cuidada en
els detalls i, al mateix temps,
viva 1 comunicativa, qualitats
que feren possible una gran con-
nexié amb el nombrés public
que assisti al concert.

Després de I'esforg que li re-
presenta la preparacio, encara
no én dos mesos, de la Missa
Cellensis in honorem Beatissi-
mae Virgine Mariae («Missa
Sanctae Ceciliae»), de Haydn, el
cor de I'Orfeé Catala ha estat
sotmes a una intensa activitat
d'assaigs, per a la preparacio
dels concerts a quée s’havia com-
promes en la resta del curs ac-
wal. Aixi, el 15 d’abril ’Orfeé
Catala canta a Sils (la Selva), en
ocasid del concert commemora-
tiu del 258 Aplec de la Sarda-
na, amb un programa constituit
fonamentalment per diverses
obres per a cor i piano de R.
Schumann, E. Elgar, J. Brahms
1B. Bartok, i també per compo-
sicions a cappella de Falla, C.
Taltabull i E. Morera. De Falla,
I'0rfed ha incorporat al seu re-
pertori la: Balada de Mallorca,
amb text de Jacint Verdaguer
(extret de LAtlantida) i, de Tal-
tabull, dos madrigals amb tex-
105 de Pere Seraff i de Joan Rois
de Corella.

Aquest mateix concert sera in-
erpretat el 28 de maig, a Cala-
fell‘, en ocasié del 75¢ Aniver-
sari del Cor Orfeé Calafellenc
i el 20 de juny a I’Ateneu
d'Horta,

Perd Ta major activitat assagis-
lica ha estat dedicada a la pre-
Paracio dels quatre concerts en
AU sera interpretada la Petite
Messe Solennelle, de Rossini,
Muntats sota el patrocini i orga-
Nilzaci6 de la Caixa de Catalu-
1ya, en els quals col-laboraran
els artistes segiients: Enriqueta
Tarrés (soprano), Rosa M2 Ysas
(mezz0-s0prano), Josep Benet

(tenor), Jordi Ricart (bariton),
Angel Soler (piano) i Oscar
Boada (harmonium). Aquest
conecert tindra lloc, consecutiva-
ment, el proper juny, a: Lleida
(dia 3), Reus (dia 4), Barcelona
(dia 6) i Girona (dia 11).

Altrament, les altres seccions
corals de 1'Orfed Catala també
treballen intensament en les res-
pectives linies d’actuacid. Aixi,
el Cor Juvenil, dirigit per Con-
xita Garcia, que actua la passa-
da Setmana Santa a Pola de Sie-
ro (Asturies), també ha actuat el
passat abril a les seglients loca-
litats, sempre als respectius
auditoris de la Caixa de Barce-
lona: dia 10, a Girona; dia 12,
a Barcelona; dia 14, a Lleida;
dia 17, a Manresa; i dia 20, a
Tarragona. Tots aquests foren
molt ben rebuts pels nombrosos
oients que s'hi sentiren convo-
cats. I aquest mateix Cor Juve-
nil prendra part, conjuntament
amb 1'Orfeé Catala, en el con-
cert dedicat als Socis de I’'Enti-
tat, que se celebrara al Palau, el
dia 27 de maig (22,00 h.).

Els Cors Infantils, per la seva
part, també actuaran, el 13 de
maig, a la Parroquia de Santa
Eulalia de Mérida (a I'Hospita-
let de Llobregat), on interpreta-
ran una cantata infantil del com-
positor alemany Giinther
Kretzschmar, El flautista de
Hamelin.

També els tres Cors Infantils
i el Cor Juvenil faran el Concert
de final de curs al Palau de la
Muisica Catalana, el vinent 10 de
juny, que dedicaran als pares, fa-
miliars dels cantaires i als socis
de I’Entitat.

NOVA EDICIO DEL FESTIVAL DE GRANADA

Entre els propers 15 de juny
i 2 de juliol, se celebrard a
aquesia ciutat andalusa la 38 edi-
cio del Festival Internacional de
Miuisica i Dansa, una de les ma-
nifestacions d’aquest génere de
meés tradicid i d’una trajectoria
meés dilatada, entre les que tenen
lloc a I’Estat espanyol.
Enguany, i per segona vegada
planificat i dirigit per la barce-
lonina Maricarmen Palma, hom
pot remarcar la cristal litzaci6
d’una linia de programacio al
mateix temps altament imagina-
tiva i decididament atractiva,
tant per al piiblic local com per
a I'especific public de Festival,
en la qual coincideixen els grans
conjunts i interprets estrangers
amb algunes de les figures i
agrupacions més rellevants del
pais. El contingut musical equi-
libra oportunament les obres es-
tandard del gran repertori amb
altres produccions menys cone-
gudes, entre les quals les dels
compositors vivents del pais hi
tenen, logicament, un lloc.
Obriran el cicle dos concerts
dels conjunts estables de Hel-
muth Rilling, el Bach Collegium
de Stuttgart i els Gaechinger
Kantorei, que interpretaran les
Vespres de Monteverdi i la Gran
Missa en si menor de Bach (15
i 16 de juny), i segnidament (17
de juny) I'excel-lent Orquestra de
Cambra del Teatre Lliure de
Barcelona, dirigida per Josep
Pons, en una coproducci6é amb
el Festival Internacional de San-
tander, oferira la propia versi6
de dues obres de Manuel de Fa-
lla: el ballet El Amor Brujo i el
singular, delicios i relativament
poc conegut El retablo de Mae-
se Pedro de Manuel de Falla.
L'Orquesta Nacional de Espa-
na, orfe de titular des de la di-
missié de Jesis Lépez Cobos,
donara dos concerts (19 1 20 de
juny) sota la batuta subtil i in-
tel-ligent del rus Gennady Rozh-
destvensky, de qui es rumoreja,
en un temps, una possible as-
sumpeié de la direccid estable
del conjunt. El primer incloura
el Concert de violf de José Luis
Turina (amb Victor Martin de

solista) 1 dues obres de Manuel
de Falla (I'america David Allen
Wehr, guanyador del Concurs de
Santander, sera el solista de les
Noches); el segon oferira la Sim-
Jonietta del barceloni Josep So-
ler, al costat de diverses obres
del repertori rus. En la posterior
visita de I'Orquestra Simfdnica
Nacional de la Radio Polonesa
i de I'excel:lentissim Cor de la
Filharmonica Nacional de Var-
sovia (23 1 24 de juny) es pro-
duira un fet, si més no, curiés:
Antoni Wit dirigira el Requiem
Poloneés de Penderecki, mentre
I'il-lustre compositor, que darre-
rament, segons que sembla, ha
sentit la fiblada de la batuta,
conduira no res menys que el
Requiem de Verdi!

Una altra visita important ser
centrada en la participacio de la
Philharmonia Orchestra de Lon-
dres que actuara en quatre ses-
sions (27, 28,1 30 de juny i 1 de
juliol) respectivament dirigida
pel madrileny resident a Frei-
burg, Arturo Tamayo, que darre-
rament esta fent una notable car-
rera, el director de 1'Orquestra
Simfonica d’Astiiries, Victor Pa-
blo Pérez, el compositor italia
Luciano Berio, que presentara
un programa de propies elabo-
racions d'obres de Mahler,
Brahms i Falla, i Antoni Ros-
Marba, a qui ha estat recentment
atorgat el Premi Nacional de
Musica. La férmula de confiar
la direcci6 d’un gran conjunt es-
tranger a notables directors del
pais, fugint de la rutina dels pro-
grames estandarditzats, amb la
inclusié de compositors penin-
sulars com José Garcia Romdn,
Carmelo Bernaola i Francisco
Guerrero, €s certament enco-
miable. D’altra banda, cal re-
marcar la col-laboracié de Joa-
quin Soriano, Kyung Wha-Chung
1 Teresa Berganza.

Sintefitzant molt, encara és
obligat esmentar els recitals del
gran pianista vienes Alfred
Brendel (22 de juny) i del con-
junt de Jordi Savall Hespérion
XX (29 de juny), aixi com el ci-
cle guitarristic del ja tradicional
Memorial Andrés Segovia i les
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representacions de ballet, a car-
rec de The Joffrey Ballet i la
companyia dels Ballets Trocka-
dero de Monte-Carlo, estreta-
ment lligades (aix{ com les obres
de Manuel de Falla que seran in-
terpretades en concert) al tema
d’un congrés paral-lel sobre «Es-
pana y los Ballets Rusoss.

Finalment, les sessions del
Curso Manuel de Malla, en-
guany professat (entre el 26 de
juny i el 8 de juliol) per Lucia-
no Berio, Vinko Globokar i Leo
Brouwer (creacié musical), Je-
sus Villa Rojo (interpretacio de
la misica contemporania), Cle-
mente Terni, J. Griffiths i V.
Asch (musicologia), Leo Brou-
wer 1 José Miguel Moreno (gui-
tarra), Francois Lengellé (guitar-
ra), Michael Thomas (violi), Paul
Cassidy (viola), Jacqueline Tho-
mas (violoncel) 1 Guillermo Gon-
zdlez (miisica pianistica espanyola
i llatinoamericana).

Luciano Berio

L'ULTIMA OBRA DE TOMAS MARCO AL VIII FESTIVAL
D’ORQUESTRES DE JOVES DE MURCIA

La preseéncia de Tomds Mar-
co al VIII Festival d’Orquestres
de Joves de Muircia, celebrat el
mes de marg, ha estat significa-
tiva i unida al piano a les mans
d'Humberto Quagliata, un inter-
pret que ha penetrat en tots els
secrets ideologics i d'estil del
music madrileny.

D’una banda, en el concert de
clausura, s'estrena l'obra d’en-
carrec del festival, Settecento.
D’altra banda, es revisa gairebé
fntegrament l'obra pianistica de
Marco, des de Fetiches (1967)
fins Cuatro cartas (1988), pas-

sant per Temporalia i Sonata de
Vesperia.

Settecento, per a piano i or-
questra de cambra, va ser inter-
pretada per Quagliata 1 'Orques-
tra Internacional, dirigida per
René Clement. Aquesta obra,
juntament amb Recuerdo, de
Garcia Demestres, la Oracion
del torero, de Turina 1 les obres
de Fauré, constitui un gran con-
trast dins un programa que con-
solida aquest festival com un es-
deveniment perdurable en el
futur.

ALFREDO ARACIL ESTRENA L'OPERA
FRANCESCA, O EL INFIERNO DE LOS ENAMORADOS

Alfredo Aracil, de 34 anys,
llicenciat en Historia de I'Art i
actualment responsable del De-
partament de Produccions Mu-
sicals de Radio 2, ha vist estre-
nada a Madrid, el passat 28 de
marg, I'dpera Francesca, o el in-
fierno de los enamorados.
Aquesta primera opera d’Aracil
és una parafrasi sobre el Cant V
de La Divina Comédia, de Dan-
te, i el llibret ha estat escrit pel
poeta Luis Martinez de Merlo.

Per Aracil, que ha pres Mon-
teverdi com a model, ha estat
més important el sentit drama-
tic de la miisica que l'acci6. La
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Alfredo Aracil

seva eleccid estética ha esdevin-
gut austera, i ha comportat la
complicitat emotiva de I'espec-
tador. Alfredo Aracil va rebre
I’encarrec de musicar 1'Opera,
I’abril de 1987. A finals del ma-
teix any, el llibret ja estava es-
crit i el passat 6 de mar¢ comen-
caren els assaigs amb piano.
L'orquestra, de 19 elements, és
formada per arpa, piano, 8 ins-

truments de corda, 7 de ven {7 |
de percussid. La direcci6 haapy |
a carrec de José Ramon Encip;

L'opera fou cantada per: p..
loma Pérez Inigo, en el paper o
Francesca; Ana Ricci en el
la Sombra; Ifnaki Fresén comy
Virgili; 1 Manuel Cid en els p.
pers de Paolo i Dante, Lequip
escenic, el formaren Marfa Ryjy
1 Simo6n Suarez.

EMOCIONANT HOMENATGE A TITO SCHIPA A ROMA,
AMB ALFREDO KRAUS

Amb motiu del centenari del
naixement del tenor italia Tito
Schipa, el passat 3 d’abril Alfre-
do Kraus oferi un concert ex-
traordinari a l'auditori roma de
la RAI. El concert que oferi
Kraus va posar de manifest to-
tes les seves qualitats artistiques
i interpreta diverses aries de La
favorita de Donizetti, La Arle-
siana de Bizet, Manon de Mas-
senet, Faust de Gounod, i «Una
furtiva lacrima» de Lelisir
damore de Donizetti, 1 «Ah,
I&éve-toi soleil» de Romeo i Ju-
lieta de Gounod.

Un priblic totalment entusias-
ta va reconeixer l'actuacid de
Kraus, que va ser acompanyat
per l'orquestra de la Accademi
Musicale Italiana, dirigida per
Franco Mannino. Tito Schip,
nascut a Lecce el 1889 i morts
Nova York el 1965, ha estat un
dels grans cantants del segle XX
1 va ser considerat com el millor
tenor liric lleuger de la primen
meitat de segle. Va retirarse
dels escenaris el 1958. Alfredo
Kraus és considerat com I'hereu
d’aquest gran tenor italia,

PROVES D’ADMISSIO I CONCURS DE COMPOSICIO
DE LA JOVE ORQUESTRA NACIONAL D’ESPANYA

La Jove Orquestra Nacional
d’Espanya engegara proxima-
ment la convocatoria periodica
de proves d’admissi6 i el concurs
de composici6. Per tal d’agilitar
el procés d’informaci6 sobre
aquestes convocatories, tots
aquells interessats poden ja

posar-se en contacte amb laJoi
Orquestra Nacional d’Espanyad
través de la segiient adreca 11
1&fons: «Joven Orquesta Nacio
nal de Espania, Teatro Real. Pli-
za Isabel II, s/n. 28013 Madnd_-
Tels. (91) 2419821, 2419823
2473242, 2481403 i 248 1404

X& CURS INTERNACIONAL DE MUSICA IBERICA
ANTIGA PER A ORGUE, DE TORREDEMBARRA I MONTBLANC

Del 17 al 22 de juliol a Tor-
redembarra, del 24 al 27 a
Montblanc i el 28 i 29 a 'Alei-
xar, tindra lloc la desena edicid
del Curs d’interpretacio d'orgue
impartit per Josep M. Mas i Bo-

net. Sera objecte preferent d¢
tudi I'obra d’Antonio de Ca
z6n, Francisco Correa de At
xo i Joan Cabanilles. o

Es prevista també una sessid
d’orgueneria als tallers de G2
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hard Grenzing (al Papiol), i tres
concerts: el dia 22, a les 10 del
\espre, @ St. Pere de Tor-
redembarra; el 27, a la mateixa
hora, a Sta. Maria de Mont-
planc; el 29, a les 10 del vespre,
4 St. Marti de 'Aleixar.
A fi de donar relleu especial
4 la desena edicid del Curs es
realitzaran sessions de treball di-

rigides per eminents musicolegs.

L'acte d’inauguraci6 del Curs,
obert a organistes, misics i a tot
afeccionat a l'orgue, se celebra-
ra el dilluns 17 de juliol a les 6
de la tarda, a I’Església de St.
Pere, de Torredembarra.

Inscripcions i informacié:
Apartat de Correus, 531. Reus -
Tel. (977) 30 57 65.

II PREMI INTERNACIONAL DE PIANO
FUNDACION GUERRERO 1989

La Fundaci6én Jacinto e Ino-
cencio Guerrero convoca, amb
caracter biennal, el TI Premi In-
ernacional de Piano, obert a
pianistes de qualsevol naciona-
fitat o edad. El Premi esta dotat
amb-un milié de pessetes.

Les proves, de caracter elimi-
natori, se celebraran a Madrid
a partir del 17 de novembre de
1989, En la primera eliminato-
ria, els concursants presentaran
Preludis de Mirambel, el ntim,
6, dAntén Garcia Abril, i una
obra de repertori internacional,,
de 20 minuts com a maxim. Per
ala segona prova, cal saber dues

obres de les escoles clavecinis-
tiques (una d'elles espanyola),
una obra de repertori romantic,
1 dues peces del segle XX (una
d’elles, espanyola). La final sera
un recital d’una hora aproxima-
da de duraci6, compost per
obres de totes les epoques, in-
closes dues d’espanyoles, una
d’elles posterior al 1960. Queden
excloses de concurs les obres es-
crites per a piano i orquestra. La
inscripeio es tanca el dia 1 d'oc-
tubre de 1989.

Informaci6: Fundacién Jacin-
to e Inocencio Guerrero, Gran
Via 78, 28013 Madrid.

CURS DE PERFECCIONAMENT IMPARTIT PEL TRIO DI MILANO

Del 14 al 22 de setembre d’en-
guany es desenvolupara a Blo-
nay (Suissa) un Curs de perfec-
cionament per a trio impartit pel
Trio di Milano. Aquest curs, que
¢s organitzat per la Fundacié
Hindemith, centra la seva acti-
vitat en la interpretacié musical
per a la formaci6 de trio a ni-
vell professional.

Es prevista una participacié
activa i el Curs esta limitat a
quatre trios. Cada formacio par-
ticipant al Curs haura de prepa-
rr almenys tres obres represen-
tatives de diferents estils; una
delles haura de ser del segle XX.

L’admissio al Curs es basa en
el formulari d’inscripeid i en un
enregistrament en cinta magne-
tofonica feta pel trio aspirant, in-
terpretant una composicio que
hagi tocat als darrers sis mesos.
Aguesta obra enregistrada pot
ser escollida dins el repertori de
miisica classica o romantica.

Tant la inscripcié com la cin-
ta magnetofonica hauran de ser
trameses abans del dia 15
d'agost. Per a més informacio
cal dirigir-se a: «Sekretariat
Meisterkurse des Konservato-
riums Bern. Kramgasse 36.
CH-3011 Bern. Switzerland».

CURS DE L'ESCOLA D’OPERA JULIOL-AGOST 89

LEscola d'Opera, enguany de
la ma del Consorci del Teatre
Fortuny de Reus, ha organitzat
el curs d'estiu del 21 de juliol al

d'agost. El programa es com-
pon de cinc assignatures: técni-
?{\{chll, interpretacié musical,
MICIacid a les teeniques teatrals,
taller conjunt (escenificacié de
diferents fragments operistics),
Lcorepetici6 (treball amb pianis-

tes especialitzats).

D’altra banda, els alumnes
hauran de desenvolupar un re-
pertori. Aquest €s de dues clas-
ses: individual (diverses aries
d’operes, a escollir) i col-lectiu
(estudi d’un o dos personatges
de Il mondo della luna, de
Haydn, i de Hénsel und Gretel,
d’Engelbert Humperdinck).

Els professors que impartiran

aquest curs son: Yerzy Artyss,
Maria Dolors Aldea, Pere Sa-
grista i Ollé i Ramon Simé i Vi-
nyes. Per a més informacio i

condicions per a la inscripcid del
curs, cal dirigir-se a: Consorci
del Teatre Fortuny. Escola d’Ope-
ra. Placa de Prim, 4. 43201 Reus.

XVIII CURS INTERNACIONAL DE GUITARRA
JOSE LUIS LOPATEGUI

Del 20 al 30 de juliol, a Sant
Cugat del Valles, tindra lloc el
XVIII Curs Internacional de
Guitarra impartit pel catedratic
de guitarra del Conservatori Su-
perior Municipal de Miisica de
Barcelona José Luis Lopdtegui,

El programa del Curs inclou
els segiients temes: mecanisme
i tecnica de la guitarra, tecnica
d’estudi, pedagogia de la guitar-
ra, interpretacio musical i mu-
sica de cambra, i conjunt instru-
mental. U'organitzacid del Curs,
a carrec d’Aula de Miisica 7,

atorgara un nombre limitat de
beques (75% de matricula par-
ticipant), per rigorés ordre de
sol-licitud, als estudiants que
acreditin un bon expedient aca-
démic i manca de recursos=eco-
nomics.

La data limit per inscriure’s €s
el dia 10 de juliol. Per a més in-
formacio sobre el Curs, import
de la matricula, etc., els interes-
sats poden adrecar-se a: Aula de
Miisica 7. Diagonal 327, 2n, la
08009 Barcelona. Tel. 207 40 22.

V PREMI CIUTAT DE REUS DE CANCO PER A INFANTS

L'Institut Municipal d’Acciés
Cultural de Reus ha convocat el
V Premi Ciutat de Reus de Can-
¢6 per a Infants, dotat amb
50.000 pessetes per a cadascu-
na de les modalitats. Aquesta
convocatoria és d’'ambit interna-
cional i va adrecada a persones
vinculades a la creaci6 i la pe-
dagogia musical,

Hi ha cinc modalitats de par-
ticipacio, segons el tipus d’obres
1 les edats dels cantaires als quals
van dirigides: cantairesde 5a 7
anys (cango a una sola veu, amb
acompanyament instrumental);
cantaires de 7 a 10 anys (polifo-
nia a dues o tres veus, amb
acompanyament instrumental o
sense, canon); cantaires de 10 a
14 anys (polifonis a dues o tres

veus, amb acompanyament ins-
trumental o sense, canon).

Cada concursant pot presen-
tar un maxim de 5 obres que no
hagin estat premiades anterior-
ment. La part musical ha de ser
ineédita, mentre que la lletra pot
ser d'autor i sempre en catala.

El jurat estara format per Joan
Guinjoan, Oriol Martorell i
Merce Argtielles. Termini de
presentacio d’'obres: del dia 1
d’agost al 30 de setembre. El ve-
redicte es fara public el dia 10
de novembre.

Per a més informacié, cal
dirigir-se a: Institut Municipal
d’Accio Cultural. Premi Ciutat
de Reus de Cango per a Infants.
c/. Sant Joan 27, Casa Rull.
43201 Reus.

XVIII CONCURS DE COMPOSICIO PER A MASSES CORALS

El Centre d’Iniciatives Turis-
tiques de Tolosa (Guipiiscoa) ha
convocat el XVIII Concurs de
Composici6é per a Masses Co-
rals en les segiients modalitats:
cangd folklorica basca i po-
lifonia.

Les composicions presentades
al concurs hauran de ser origi-
nals i inédites, a guatre o meés
veus mixtes, a cappella. El tema
per a la cang6 folklorica basca
podra ser popular, d’'un compo-
sitor d’inspiracié basca o de la
propia creaci6 i en llengua bas-
ca. L'obra per a polifonia podra
ser de propia inspiracio, de ge-

nere sacre o profa i son adme-
ses les llengiies basca i llati.
L'obra guanyadora en cada espe-
cialitat rebra un premi de
100.000 pessetes.

El periode d’acceptacié de
composicions acaba el dia 1 de
setembre. El premi satorgara el
mes de novembre dins el XXI
Certamen Internacional de Mas-
ses Corals de Tolosa.

Per a més informacié hom pot
dirigir-se a; Centro de Iniciati-
vas Turisticas. ¢/. San Juan
s/mim. 20400 Tolosa. Tel. (943)

67 40 19.

(251) 43




MON SONOR

La «Revista Musical Catalana»
promou una enquesta musical

LU'accié i la reflexié. Heus aci dos conceptes aparentment
antagonics pero que, contrariament, sén complementaris. Per-
que si la reflexi6 atorga solidesa a I'acci6, aquesta —al seu
torn— contrasta operativament els pressuposits en que, so-
vint intuitivament, es basa.

També en el camp de la cultura és inexcusable el joc dia-
léctic accid/reflexid; més encara, el reclama imperiosament
com a intrinseca esséncia; i dins d’aquest ambit cultural, el
mo6n musical catala el precisa potser més que cap altre, man-
cat com esta d’unes dades objectives i quantificables. (Altra-
ment, és detectable una certa consciencia generalitzada que
la diversificacid de tantes accions en curs necessita el con-
trast d’una reflexio inexcusable).

Per aix0, la «Revista Musical Catalana» (amb el patrocini

1. DADES PERSONALS

[1.1. Edat Sexe Homel| Donal] =
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d’Epson) empren la realitzaci6 d’'una «Enquesta Musical», cop
a eina idonia de reflexié sobre els diversos punts que concor
ren en la vida musical. I ho fa amb el ple convenciment ¢:
prestar un servei decisiu al moén musical i cultural g
Catalunya.

En recerca de I'opini6 de tota mena d’estaments, 1'«Enquess
Musical» sera distribuida en una multiplicitat d’ambits dy:
rant un periode prudencial.

Perque el resultat final sigui al més fidedigne possible, ¢
que cap veu no falti a la convocatoria; i €s per aquest motiy
que la «Revista Musical Catalana» demana que sigui man
festa —mitjancant I'«<Enquesta Musical»— la de tots aquels
qui, d’'una forma o altra, se senten implicats en el fi
musical.
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Lucrezia Borgia, al Liceu

L'opera Lucrezia Borgia que
es representara al Teatre del Li-
ceu els dies 31 de maig i 3, 7,
11 i 14 de juny proxim s’inscriu
en el millor moment creatiu de
Gaetano Donizetti. Estrenada a
Mila el 26 de desembre de 1833,
aleshores va tenir una acollida
freda, encara que ben aviat for-
ma part del gran repertori uni-
versal.

Un any abans, Donizetti havia
donat a coneixer Lelisir damo-
re, la seva més important pro-
duccid bufa i tres anys abans, el
1830, havia tingut lloc I’estrena
de Anna Bolena, probablement
el seu primer titol auténticament
important. Poc després, any
1835, arribaria Lucia di Lam-
mermoor, amb fota seguretat
I'obra més coneguda del compo-
sitor italia.

Encara que Lucrezia Borgia
no hagi estat un titol emblema-
tic, si que sempre ha gaudit
d’una bona acollida arreu on s’ha
representat. En aixo, hi t€ quel-
com —o molt— a veure la pre-
séncia d’alguna de les constants
més genuines de I'opus donizet-
tia. La generositat melodica, ba-
sada en un melodisme amable i
lluminds, la capacitat per sinto-
nitzar amb el gust popular i, fi-
nalment, I'exactitud belcantista.
Aquesta, una qualitat més o
menys explicitada racionalment,
perd que, amb tot, sempre té
quelcom de misterids i indefini-
ble. I que, en definitiva, és I'ex-
pressié quintaessenciada del cul-
te a la veu. Una veu tractada
amorosament, amb un especial
coneixement de I’instrument

musical huma. Donizetti era un
misic que sabia molt bé alld que
volia el piblic i li ho oferia de
forma generosa. Sabia vestir
aries, duos i concertants amb
brillantor i mestria; moments
musicals que aconseguien una
enorme capacitat de penetracio
popular.

L'argument de I'obra es basa
en uns suposats fets historics. El
llibret és obra de Felice Roma-
ni, un gran especialista de I'¢po-
ca que ja havia col-laborat abans
amb el misic a Anna Bolena i
a Lelisir damore, i que és 'autor
de tots els llibrets de les operes
de Bellini excepte del de I puri-
tani. Literat amb un indiscutible
ofici, la seva tasca pesa favora-
blement en Lucrezia Borgia, i
ajuda a convertir-la en alld que
€s: un bon espectacle de teatre
musical.

A titol de curiositat historica,
cal assenyalar que, amb aquesta
opera, Donizetti va canviar la dis-
tribuci6 dels musics al fossat, fet
que va produir forca protestes,
perd —a la fi— modificacié que
ha arribat fins als nostres dies.

Lucrezia Borgia és, sobretot,
una obra per a soprano. Ella és
la gran protagonista de I'obra,
amb la seva quasi absoluta om-
nipresencia al llarg de la repre-
sentaci6 i amb els millors mime-
ros al seu carrec, entre els quals
I'aria «Era dessu il figlio mio»,
una mena d’escena de la follia,
de gran bellesa, que el compo-
sitor quasi es va veure obligat a
escriure, forca a contracor i una
mica fora del procés normal de
creacio.

Un argument
farcit de morts

L'obra es divideix en un pro-
leg i dos actes. L'argument nar-
ra uns suposats fets tragics pro-
tagonitzats per Lucrezia Borgia
i que van acabar amb la mort del
propi fill. En el proleg s'ambien-
ta I'acci6 en forma de conversa
entre Genaro i un grup d’amics;
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conversa en la qual es fa referén-
cia a la maldat dels Borgia.
L'aparici6 inesperada de Lucre-
zia, que es dirigeix a un ball de
mascares, canvia la situacio. Ge-
naro, fill de la protagonista, cir-
cumstancia que ell desconeix, se
sent atret per la dama. Posterior-

ment, els amics —que si que han
reconegut I'auténtica personali-
tat de la dona— recriminaran a
Genaro el seu comportament, la
qual cosa fa que aquest se n'allu-
nyi, mentre Lucrezia cau des-
maiada.

El segon acte mostra 'intent
d’assassinat de Genaro per part
del Duc Alfonso de Ferrara, es-
pos de Lucrezia, ja que observa
que aquesta mostra atencions es-
pecials amb el jove, que, al ma-
teix temps, €s ambaixador de
Vengcia. Primer intentara que el
detinguin i posteriorment 1'em-
metzinara, cosa que salva en iil-
tima instancia Lucrezia en
lliurar-li un antidot a temps. Per
aquest primer acte ha passat
també el detall d’una invitacié a
un ball que ha de tenir lloc a la

casa de la princesa Negroni, f;
aquesta casa transcorre quas .
talment I'acci6 del segon acte. 4]
ball, hi acut la falsa princes;
que €és la mateixa Lucrezia By,
gia, acompanyada per homes:
mats, i fa veure vi emmetzigg
als amics de Genaro, ofesa pek
insults que ha rebut abans, as.
cena del proleg. Tanmateix, v
evitar que el seu fill begui aqu
V1, COSa que no aconsegueix, tl
€Om tampoc No aconseguiri g
el fill prengui Pantidot, malgr
que —per aconseguir-ho— lix-
vela la seva condici6 de mare, Fi
fill mor i aix0 mateix passaris
la mare, que no pot superar
dolor pels fets... Final molt fi
del als canons de I'autentica ope-
ra tragica romantica.

El gran duo
Sutherland - Kraus

Les representacions de Lucre-
zia Borgia al Liceu permetran
gaudir, en la que probablement
sigui I'iltima oportunitat, de
I'actuacio, junts, de dos dels
grans noms del belcantisme uni-
versal. La soprano australiana
Joan Sutherland i el tenor tiner-
fenc Alfredo Kraus. Dos grans
artistes que ho han estat tot i que
ja van actuar junts aquesta ma-
teixa temporada al Teatre del Li-
ceu a Lucia di Lammermoor, del
mateix Donizetti. No sembla fa-
cil que pugui tornar a repetir-se
aquest esdeveniment, atesa la
voluntat for¢ca convenguda de la
soprano d’espaiar cada cop més
les seves actuacions. En tot cas,
I'actual temporada liceistica hau-
ra gaudit del privilegi de la do-
ble preséncia, en sengles titols,
dels dos grans artistes. En
aquesta oportunitat, per causa de
la defeccié de la prevista June
Anderson.

No cal insistir en la categoria
tan reconeguda dels dos cantants
i tan sols esperar que es com-
pleixin les expectatives. El pa-
per de Maffio Orsini sera inter-
pretat per la mezzo-soprano
Martine Dupuy, de la qual se’'n

Martine Dupuy

posseeixen excel-lents referi
cies. La direcci6 sera a cunét
Richard Bonynge, espds déJod
Sutherland, un gran exper &
belcantisme, un enamorat 62
tractament de la veu, un espec
lista en cuidar i amoixar els
pi més escaients i els equilit®
sonors més favorables a lem®
si0 vocal. :
La producci6 sera de I Opr
de Nica, que substitueix 1
vista del Covent Garden.

RRMC
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RECITALS ® CONCERTS ® RECITALS

BARCELONES

4, dijous 21 h. Barcelona Centre Cultural Orquestra Barroca de Barcelona. Maite Arruabarrena, so-

’ Caixa de Pensions prano. Paul Dombrecht, obog. Dir: Emilio Moreno.
Haydn, J. Pla, J.B. Pla, Boccherini. (Fundacié Caixa de
Pensions).

21 h. Barcelona Liceu Tancredi, de Rossini. Dir: Henry Lewis.

5. divendres 19,30 Barcelona Casa Elizalde Carles Martinez Eroles, guitarra. Scarlatti, Bach, Brou-
i wer, Domeniconi. (JJ.MM. de Barcelona).

20 h. Barcelona Auditori Caixa M? Rosa Tamarit, soprano. Cristofor Vinas, tenor. Ver-

de Barcelona di, Wagner, Massenet, Rossini. (JI.MM. de Barcelona).

21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Karin Bureau, soprano.
Nadine Secunde, soprano. Alejandro Ramirez, tenor. Fritz
Hiibner, baix. Coral Carmina. Dir; Franz-Paul Decker.
Euryanthe, de Weber.

21,30 h. Santa Coloma Conservatori Antoni Besses, piano. Bach, Mozart, Schubert, Brahms.

de Gramenet
7 diumenge 12 h. Barcelona Centre Cultural Manuel Barrueco, guitarra. (Fundacié Caixa de Pensions).
Caixa de Pensions

17 h. Barcelona Liceu Tancredi, de Rossini. Dir: Henry Lewis.

§ dilluns 21 h Barcelona Palau Solistes de Catalunya. Gongal Comellas, violi. Dir: En-
rique Bitiz. Mozart. (Mozartiana).

21 h Barcelona Conservatori Francisco Gamallo, Ignacio Lopez, guitarres. Berkeley,

Municipal Brouwer, Falla, Barrios, Weiss, Albéniz, Sdinz de la Maza.
(JI.MM. de Catalunya)

21 h Barcelona Nick-Havanna Jane’s Minstrels. Dir: R. Montgomery. Payne, Lewin-
Ritcher, Gerhard, Musgrave, Sarda, Maxwell Davies. (As-
sociacié Catalana de Compositors).

§, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Xavier Blanch, obog. Trio Unda Maris. Fux, Vivaldi, Te-
lemann.

10, dimecres 21 h Barcelona Centre Cultural Quartet Salomon. Lluis Gasser, guitarra barroca. Mozart,

Caixa de Pensions Boccherini, Beethoven. (Fundaci¢ Caixa de Pensions).

21 h Barcelona Liceu Tancredi, de Rossini. Dir: Henry Lewis.

1I, dijous 21 h Barcelona Palau Pro Cantione Antiqua.Dir: Mark Brown. The Indian
Queen, de Purcell. (Euroconcert).

12, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Merceé Molero, piano. Bach-Liszt, Schubert, Scriabin.
(JI.MM. de Barcelona).

21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Alicia de Larrocha, pia-
no. Maria Rosa Conesa, piano. Rodolf Gimeénez, clari-
net. Rosa Garrell, soprano. Coral Carmina. Dir: Franz-
Paul Decker. Stravinsky, Mendelssohn, Beethoven.

21,30 h. Santa Comoma Conservatori Angels Sarroca, soprano. Maria Rosa Llorens, piano. Mo-

de Gramenet zart, Schubert, Tosti, Toldra, Mompou.
13, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori Frederic Blanco, llatit. Roser Garrell, soprano, Caccini,
Municipal Frescobaldi, Gianoncelli, Dowland, Bird, Pilkington.
(JI.MM. de Catalunya).
21 h. Barcelona Liceu Tancredi, de Rossini. Dir: Henry Lewis.
4, diumenge 18,30 h. Barcelona Ateneu Orquesira Pro Arte. Ma Lluisa Cortada, clayicémbal. Peter
Thiemann, violoncel. Dir.: Llufs Millet. Massia, C. Ph.
E. Bach, Haydn, Mozart. (Associacié Massia Carbonell)
15, dilluns 2 Barcelona Conservatori Marta Orts, piano. Margarida Barbal, soprano. Joan Carles
Municipal Martinez, piano. Pueyo, Mompou, Mendelssohn, Dow-
land, Sor, populars catalanes. (JI.MM. de Catalunya).
16, dimarts 19,30 h. Barcelona Auditori Caixa Carme Pérez i Rosa Mird. (Caixa de Barcelona).
de Barcelona

19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Trio de Vent Harmonia. Bofill, Brotons, Arnold.

21 h. Barcelona Palau Orquesta Filharmonica de Leningrad. Sergei Stadler, violi.
Dir: Yuri Temirkanov. Weber, Prokofiev, Rachmaninov.

. (Ibercamera).
21 h. Barcelona Centre Cultural London Wind Consort. La musica a la Cort dels Tudor.
Caixa de Pensions (Fundacié Caixa de Pensions).
21 h. Barcelona Liceu Tancredi, de Rossini. Dir: Henry Lewis.
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17, dimecres 19,30 h. Barcelona Antiga Capella Manuel Gonzélez, guitarra. Bach, Coste, Ruiz-Pipg, ;.
Universitat drigo, Pujol, Tarrega, Albéniz.
Central
18, dijous 20 h. Barcelona ONCE Pilar de los Angeles Ruiz, soprano. Carme Bonafoy
guitarra. .
21 h. Barcelona Centre Cultural Quartet Mosaiques. Haydn, Beethoven, Mozart. (Fung,
Caixa de Pensions ci6 Caixa de Pensions)
19, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Eulalia Biescas, flauta. Alan Branch, piano. Faurg, A|.
bert, Ravel, Ibert, Poulenc. (JJ.MM. de Barcelong),

20 h. Barcelona Auditori Caixa Carles Martinez Eroles, guitarra. (JJ.MM. de Barcelop)

de Barcelona

21 h. Barcelona Liceu Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Solistes yp.
cals. Dir: Romano Gandolfi. Requiem, de Verdi.

21 h. Barcelona Palau Victoria dels Angels, soprano. Manuel Garcia Moran;
piano. Literes, Mison, Pla, Granados, Falla, Mompog,
Toldra, Albéniz, Montsalvatge, Vives, populars catalang
(Ibercamera).

21,30 h. Santa Coloma Conservatori Jaume Francesch, Merce Serrat, violins. Aureli Vila, vip:

de Gramenet la. Pere Busquets, violoncel. Beethoven, Schumanp,
21, diumenge 11,15 h. Barcelona ONCE Orquestra de Cambra Amics dels Classis.

17 h. Barcelona Liceu Orquestra 1 Cor del Gran Teatre del Liceu. Solistes v
cals. Dir.: Romano Gandolfi. Requiem, de Verdi.

19 h. Sant Just Ateneu Coral I'’Amistat.

Desvern

22, dilluns 21 h. Barcelona Nick-Havanna Vox Cum Ventus. Marco, Guinjoan, Berenguer, Stravinsky,
Seiber, Homs, Gaspa. (Associacid Catalana de Compo-
sitors).

23, dimarts 21 h. Barcelona Palau Solistes de Catalunya. Rafael Orozco, piano. Dir: Xavier
Giiell. Mozart. (Mozartiana).

24, dimecres 21 h. Barcelona Palau The English Concert. Simon Standage, violi. Trevor Pir
nock, clavicembal. Dir: Trevor Pinnock. Bach, Haydn,
Mozart. (Fundacié Caixa de Pensions).

25, dijous 21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons. Li
gety, Britten, Casablancas.

21 h. Barcelona Palau The Koenig Ensemble. Dir: Jan Latham-Koenig. Fagade,
de Walton. La historia del soldat, de Stravinsky. (Eur-
concert).

26, divendres 19,30 Barcelona Casa Elizalde Viviana Salisi, piano. Bach, Schubert, Schumann, Saii:
(JJ.MM. de Barcelona).
21 h. Santa Coloma Auditori del Montserrat Gascén, flauta. Montserrat Olivés, piano. Hir
de Gramenet Conservatori del, Finger, Fauré, Albinoni.
27, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori Carles Ferndndez, guitarra. Narvdez, Bach, Giulian,
Municipal Moreno-Torroba, Leontaridis, Wills, Villa-Lobos, Barmios
Brouwer. (J1.MM. de Catalunya).
22 h. Barcelona Palau Orfed Catald. Dir.: Jordi Casas. Concert dedicat als socis
28, diumenge 22 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons. li
gety, Britten, Casablancas.
29, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Ana Maria Carro, piano. Estefanta Santamargarita, flau
Municipal Lluis Avendario, piano. Schumann, Mozart, Blanquer, it
ré, Mongret. (JI.MM. de Catalunya).

21 h. Barcelona Nick-Havanna Quartet Sax. Pierné, Cordell, Desenclos, Cervelld, M-
reno, Brotons, Iturralde. (Associacié Catalana de Com-
positors).

30, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Trio Copel-lo. Telemann, Ruiz Pip6, Honda. Villa-Lobos:
Saitn Saéns.
31, dimecres 2] h. Barcelona Centre Cultural |
Caixa de Dowland Consort. Jakob Lindberg, llaiit i direccio. Alle
Pensions son, Morley, Dowland, Holborne, Johnson, Byrd, Bald:
win, Phillips. (Fundacié Caixa de Pensions).

2] h. Barcelona Liceu Lucrezia Borgia, de Donizetti. Dir: Richard Bonyng

JUNY .

1, dijous 21 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons: Li
gety, Britten, Casablancas.

2, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Mireia Planas, piano, Schubert, Liszt, Debussy. (IT.MM.

de Barcelona)
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3 dissabte 21 h. Barcelona Liceu Lucrezia Borgia, de Donizetti. Dir: Richard Bonynge.
, diumenge 12 h. Barcelona Centre Cultural Grup de Cambra de la Jove Orquestra Nacional d’Espa-
' Caixa de Pensions nya. (Fundacié Caixa de Pensions).
22 h. Barcelona Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons. Li-
gety, Britten, Casablancas.
5 dilluns 21 h. Barcelona Nick-Havanna Barcelona 216. Dir: Ernest Martinez-Tzquierdo. Rodriguez-
= Pic6, Ofia, Llanas, Boulez, Donatoni, Halffter. (Associacio
Catalana de Compositors).
f, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Feliu Gasull, guitarra. Richard Talkowsky, violoncel. An-
gel Pereira, marimba.
22 h. Barcelona Palau Orfe6 Catala. Enriqueta Tarrés, soprano. Rosa Ma. Ysas,
mezzo-soprano. Josep Benet, tenor. Jordi Ricart, bariton.
Angel Soler, piano. Oscar Boada, harmdnium. Dir.: Jor-
di Casas. Petite Messe Solennelle, de Rossini.
7, dimecres 21 h. Barcelona Liceu Lucrezia Borgia, de Donizetti. Dir: Richard Bonynge.
9 divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Cristofor Vinas, bariton. Carles Puig, piano. Martini, Lot~
' ti, Pergolesi, Scarlatti, Mozart, Donizetti. Verdi, Bizet,
(JI.MM. de Barcelona).
21 h. Barcelona Liceu Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Solistes vo-
cals. Dir: Uwe Mund. Simfonia niim. 2, de Mahler.
[0, dissabte 18 h. Barcelona Palau Cors infantils i juvenils de I'Orfeé Catala. Concert de fi
de curs.
21 h. Barcelona Liceu Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Solistes vo-
cals. Dir: Uwe Mund. Simfonia niim. 2, de Mahler.
II, diumenge 17 h. Barcelona Liceu Lucrezia Borgia, de Donizetti. Dir: Richard Bonynge.
2, dilluns 21 h. Barcelona Nick-Havanna Quartet Gaudi. Ruera, Taverna-Bech, Shostakovitx. (As-
sociacié Catalana de Compositors).
13, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Suzana Stefanovic, violoncel. Francesc Gaya, viola, Jor-
di Salicrd, violi. Michel Wagemans, piano. Mozart,
Brahms.
W, dimecres 21 h. Barcelona Liceu Lucrezia Borgia, de Donizetti. Dir: Richard Bonynge.
ALT EMPORDA
JUNY
1, divendres 22 h. Figueres Teatre El Jardi New American Chamber Orchestra. Claudi Arimany, flau-
ta. Mozart, Rossini, Haydn, Mendelssohh. (IX Festival
de Miisica de ’Emporda).
§, divendres 22 h. Figueres Teatre El Jardi The English Brass Ensemble. Praetorius, Scarlatti, Bach,
Shostakovitx, Grieg. (IX Festival de Misica de I'Emporda)
BAGES
MAIG
I, dimecres 20 h. Manresa Sala Manresa Carme Pérez i Rosa Mir6. (Caixa de Barcelona).
Caixa de Barcelona
BAIX CAMP
MAIG
30, dimarts 21 h. Reus Teatre Fortuny Tosca, de Puccini
IUNY
4, diumenge 20 h. Reus Teatre Fortuny Orfeé Catala. Enriqueta Tarrés, soprano. Rosa Ma. Ysas,
mezzo-soprano. Josep Benet, tenor. Jordi Ricart, bariton.
Angel Soler, piano. Oscar Boada, harmonium. Dir.: Jor-
di Casas. Petite Messe Solennelle, de Rossini.
3 dimarts 22 h. Reus Teatre Fortuny Companyia de dansa Cesc Gelabert/Azzopardi.
BAIX PENEDES
MAIG
I, dissabte 22 h. Llorenc del El Centre Albert Guinovart, piano.
Penedes
20, dissabte 22.30 Sant Salvador Auditori Mario Monreal, piano. Beethoven. (V Festival de Pri-
del Vendrell Pau Casals mavera).
4, dissabte 22 h. Lloreng del El Centre Coral Carmina. Dir: Josep Pons

Penedés
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JUNY
3, dissabte

22,30 h.

Sant Salvador
del Vendrell

Auditori
Pau Casals

Jilia Fortuny, soprano. Jordi Vilapriny6, piano, Brahim;
Fauré, Ravel. (V Festival de Primavera). i

GIRONES

JUNY
11, diumenge

Girona

Teatre Municipal

Orfeo Catala. Enriqueta Tarrés, soprano. Rosa Ma, Y
mezzo-soprano. Josep Benet, tenor. Jordi Ricart, bariy,
Angel Soler, piano. Oscar Boada, harmonium. Dir. Jo,
di Casas. Petite Messe Solennelle, de Rossini.

SEGRIA

MAIG
18, dijous

Lleida

Estudi General

Taller d’dpera del Conservatori del Liceu. El megtre g
nuisica, de Pergolesi 1

19, divendres

Lleida

Sala Lleida
Caixa de Barcelona

Carme Pérez i Rosa Mir6. (Caixa de Barcelona),

JUNY
3, dissabte

Lleida

La Seu Vella

Orfed Catala. Enriqueta Tarrés, soprano. Rosa Ma, Yo,
mezzo-soprano. Josep Benet, tenor. Jordi Ricart, bariop,
Angel Soler, piano. Oscar Boada, harmonium. Dir.: Jor
di Casas. Petite Messe Solennelle, de Rossini.

TARRAGONES

MAIG
7, diumenge

Vila-Seca i
Salou

Església de
Sant Esteve de
Vila-Seca

Quartet Eolina. (VII Festival de Muisica de Primaver))

13, dissabte

Vila-Seca i
Salou

Església de
Sant Esteve de
Vila-Seca

Orquestra Juyenil de Cambra de Graz. (VII Festival ]
Miisica de Primavera).

14, diumenge

Vila-Seca 1
Salou

Església de
Santa Ma. del
Mar de Salou

Quintet de Vent Solistes de Barcelona (VII Festival de Mi-}
sica de Primavera).

15, dilluns

Tarragona

Sala Tarragona
Caixa de Barcelona

Carme Pérez 1 Rosa Mird. (Caixa de Barcelona),

20, dissabte

Vila-Seca i
Salou

Església de
Sant Ramon
de Salou

Evelio Tieles, violi. Carme Poch, p}ano (VII Festival d'
Miisica de Primavera).

21, diumenge

Vila-Seca i
Salou

Ermita de
la Pineda

Factor Quantic. (VII Festival de Musica de Primaver),

27, dissabte

Vila-Seca 1
Salou

La Plana

Esbart Dansaire Ramon d’Olzina. (VII Festival de Misi-|
ca de Barcelona).

JUNY
3, dissabte

Vila-Seca i
Salou

Església de Sant
Esteve de Vila-Seca

Coral Carmina. Dir: Josep Pons. (VII Festival de Musict
de Primavera). |

VALLES OCCIDENTAL

MAIG
5, divendres

Sabadell

Teatre
La Farandula

Orquestra Simfonica del Valles, M® Carmen Hernandez,

soprano. Rosa M? Ysas, mezzo-soprano. Josep Ruiz, t&= :

nor. Ifiaki Fresdn, baix. Polifonica de Puig-reig. Dir: Ak
bert Argudo. Schubert, Mozart.

7, diumenge

Sabadell

Teatre
La Farandula

Orquestra Simfonica del Vallgs. Polifonica de Puig-reig .'
Solistes. Dir: Albert Argudo. (Segona audici6).

13, dissabte

Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

David Parsons Dance Company. Dir: David Parsons. (Ci
xa de Terrassa).

14, diumenge

Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

David Parsons Dance Company. Dir: David Parsons. (Ci-
xa de Terrassa).

18, dijous

Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Opera de Cambra de Praga. Dir: Josep Bohac. El rap |
del Serrall, de Mozart, (Caixa de Terrassa). |

20, dissabte

Rubi

Església Parroquial

Coral Cantiga. Dir.: Josep Prats.

JUNY
1, dijous

Terrassa

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Orquestra Filharmonica de Silesia. Dir: Karol Stryj. P
derecki, Mozart, Moniusko, Donizetti, Txaikovskl. (&
xa de Terrassa).
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