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EDITORIAL

EN LA PROBABLE DESAPARICIO D’'UNA COBLA

La noticia de la molt probable desaparicio de la Cobla Ciu-
tat de Barcelona, no pot passar desapercebuda en els ambits
musicals més sensibles del pais. Si tot segueix el procés pre-
vist, 'esmentat conjunt, que porta més de setze mesos sense
dur a terme cap activitat, deixara d’existir definitivament.

Cal situar minimament I'abast del fet. L'esmentada cobla
era inica formaci6 de caracter institucional, dedicada a una
tipologia molt concreta de musica. Un tipus de musica que
parteix just un pas enlla de la sardana ballable i arriba fins
a composicions d'estructura complexa, al marge del fet sar-
danistic estricte. Un moén que, al llarg de més de cent anys,
ha fornit un patrimoni de considerable gruix musical, d’'una
definidora carrega antropologica, escrit per un conjunt de com-
positors d’'una importancia cabdal en la historia de la musica
catalana. Es una miusica, també, que ha estat interpretada amb
conseqiiencia diversa, sovint no excessiva, per conjunts l'ac-
tivitat principal dels quals era quasi sempre la sardana balla-
ble, motiu pel qual li han prestat una atencio més o menys
marginal.

En aquest context, la gran aportacié de la Cobla Ciutat de
Barcelona, al llarg de la seva existéncia, ha estat la d'una de-
dicacio acuradament professional i, amb ella, un rigor inter-
pretatiu molt per damunt d’alld que és habitual.

Amb la desaparicio de la Cobla Ciutat de Barcelona es pro-
dueix un buit important en termes estrictament musicals i, al
mateix temps, es palesa una greu inconseqiieéncia. Catalunya
no posseeix cap conjunt amb suport especificament institu-
cional dedicat a la seva miisica meés representativa i definitoria.

En la situacio actual, resulta molt menys important esbri-
nar causes que no pas constatar i valorar fets i, sobretot, obrir
vies resolutories. I un fet constatable és que cal reclamar amb
forca i intensitat la importancia cultural d’un tipus de misica
definit, al voltant del qual hi ha un clima de menyspreu impli-
cit que no afavoreix gens la presa en consideracié seriosa
d’atencio envers aquesta musica. La seva marginacié de de-
terminats cenacles, i el seu protagonisme marginal, molt per
dessota de la seva importancia musicals real estricta, resulten
inconcebibles en el si d’un context cultural i social que I’hau-
ria d’assumir plenament.

Caldria valorar i constatar també la paradoxa que suposa
que, mentre manifestacions musicals (de molt diversa indole,
i en tot cas, molt menys genuinament representatives de la cul-
tura catalana) son objecte de suports institucionals concrets
—per altra part no gens il-legitims— el paifs no posseeix ni
una sola formacié amb suport institucional dedicada a la que
és, més especificament que cap, la seva musica.

Son, en definitiva, reflexions elementals, que sorgeixen im-
parablement en el context d’una desaparicié a la qual cal atri-
buir tota la importancia que té. Catalunya no pot bandejar el
cultiu rigords i professional d’un patrimoni intrinsecament
transcendent en termes musicals. Aquesta és la conclusio til-
tima 1 definitiva.

En aquest mateix nimero de la nostra publicacid, €s apun-
tada la voluntat de cooperaci6 institucional en el camp simfo-
nic. Féra bo que, aquesta voluntat, fos també aplicada a I'am-
bit objecte d’aquesta reflexid.
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FIGURES 1 TEMPS

Mendelssohn, eix

de la programacio de la proxima
temporada de POCB

El protagonisme acusat de I'obra de Fe-
lix Mendelssohn i la incorporacié d’una
quarantena de primeres audicions, consti-
weixen els trets més importants de la pro-
gramaci6 que ofereix la proxima tempora-
da de 'OCB.

Una vegada més, la campanya de la nos-
tra formacio simfonica es vertebra en qua-
ire cicles: A, B, C i E. Els dos primers,
gmb onze programes dobles cadascun,
constitueixen la part més important del con-
junt de la temporada, mentre que el cicle
Csignifica la incorporaci6 d'un tercer con-
cert, a celebrar el divendres, a 5 dels pro-
srames dels dos anteriors cicles, i el cicle
Econfigura 5 programes d’un interes i en-
vergadura especials.

Cal destacar que enguany cap dels cinc
concerts d’aquesta série no sera repetit.

En total seran, doncs, 27 programes i 54
concerts, guarismes lleugerament inferiors
als de la temporada passada pero que, en
ot cas, mantenen la linia d’acusada activi-
fatde 'OCB imposada en els tltims i més
recents anys. I que atorguen a la seva ofer-
ta la dimensi6 d’autentic eix de la vida mu-
sical barcelonina.

Eltitular de 'Orquestra, Franz-Paul Dec-
ker, una vegada més, assumeix la respon-
sabilitat d’una amplia majoria de progra-
mes, 13 sobre 27, entre els quals els cinc
«privilegiats» de la serie E. Els catorze res-
ants programes seran dirigits per altres
lants directors, la qual cosa significa que
sha acabat definitivament una iniciativa que
creiem que era forca saludable, de perme-
e, en alguns casos, la continuitat de dues
0Ires setmanes de la tasca d’alguna batuta
d'un especial interés per a l'orquestra.

Els directors que alternaran amb Decker
ladireccig de I'OCB al llarg de la tempo-
ada s6n; Jacques Bodmer, Bohuslav Klo-
vuear, Franco Mannino, Sergiu Comissio-
na, Narcis Bonet, Neeme Jarvi, Aldo
Ceccato, Albert Argudo, Stanislaw Skro:
Wacewski, Salvador Mas, Joseph Silvers-
©in, Yan Pascal Tortelier, Enrique Garcfa
Asensio i Witold Lutoslawsky.

Felix Mendelssohn
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En aquest apartat cal prestar una anten-
ci6 especial a alguns noms, pel seu inte-
rés. En aquest sentit, cal celebrar la pre-
sencia d’un director tan important com el
nordic Neeme Jarvi que actuara els dies 9
i 10 de desembre amb els també nordics
Arve Tellefsen —violi— 1 Frans Helmer-
son —violoncel—. El programa estara for-
mat per El pas dacer. Suite de Prokofiev.
Concert per a violi, violoncel i orquestra
de Brahms i finalment la Simfonia niim. 7
de Beethoven.

Cal destacar, aixi mateix, el retorn del
romangs Sergiu Comissiona, un music molt
estimat a casa nostra, mentre que les ac-
tuacions com a director del barceloni Nar-
cis Bonet i del polones Witold Lutoslawsky
s'inscriuen en la feli¢ iniciativa, estrenada
la temporada anterior, d’oferir sengles pre-
sencies en programes monografics, o qua-
si, de compositors destacats —respectiva-
ment— de Catalunya i de fora de Catalunya,
que ensems duguin a terme una concreta
trajectoria com a directors. Recordem que,
a la temporada que ja esta finint, aquesta
iniciativa s’ha estrenat amb Joan Guinjoan
i Cristobal Halffter.

De la resta de batutes, son noms relle-
vants Stanislaw Skrowacewski —muisic amb
un important historial— i el iugoslau Bo-
huslay Klobucar. Aldo Ceccato €s un ha-
bitual director convidat de 'OCB i Salva-
dor Mas i Albert Argudo configuren la
representacié catalana poc menys que
obligada.

Emmig d’'una programacié inhabitual,
que inclou nombroses primeres audicions,
el quadre de solistes invitats incorpora mol-
tes cares noves, fet que obre un —en
principi— atractiu marge a la sorpresa. Tot
aix0 ben esquitxat de figures absolutament
importants i reconegudes. Es el cas del ve-
tera pianista Shura Cherkassky que el dia
26 de gener protagonitzara el segon pro-
grama de la Serie E, amb la interpretacio
del Concert per a piano niim. 4, op. 70 de
Rubinstein, una de les «primeres» que ofe-
reix enguany I’'OCB. El programa inclou-
ra també Von der Wiege bis zum Grabe de
Franz Liszt —també primera versio de
I’OCB— i la Simfonia nim. 5, op. 70 de
Mendelssohn. Un altre nom indiscutible és
el del nostre Josep Colom qui, els dies 24
i 25 de febrer, interpretara el Concert per
a piano i orquestra nim. 3 de Prokofiev en
un programa que tindra caracter d’home-
natge al pare Antoni Massana, amb motiu
de complir-se I'any vinent el centenari del
seu naixement.

Un altre nom indiscutible és el del vene-
rable violoncel-lista frances Paul Tortelier,
qui actuara el dia 30 de marg¢ en concert
de la série E i interpretara el Concert per
a violoncel, en do major de Haydn. El pro-
grama compren la primera audicio per
’OCB de Un supervivent de Varsovia, op.
46 de Schonberg, May Music Save Peace
—també primera audicié de I'OCB del ma-
teix Paul Tortelier— i finalment el conegut
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Sergin Comissiona

poema Mort i transfiguracio de Strauss.
Artistes importants es troben en el camp
de les veus. Es el cas de la soprano brita-
nica Margaret Marshall, qui interpretara els
dies 20 i 21 de gener I'opera de Britten La
violacio de Lucrecia. En el repartiment, hi
figura una altra veu femenina de prestigi,
la de la mezzo-soprano Bernardette Greevy,
la qual actuara aixi mateix els dies 2, 3 i
4 de febrer en el programa —Serie A-6 i
C-4— en queé interpretara les Cinco can-
ciones negras de Xavier Montsalvatge i els
coneguts Wessendoncklieder de Wagner. El
programa, el completen I'estrena de Sim-
fonia de Mestres Quadreny, la primera
audicio per 'OCB de la tan poc coneguda
Simfonia en mi major de Wagner i final-
ment la Rapsodia espanyola de Ravel. Veu
important també la de la soprano Teresa
Cahill que intervindra a I'iltim concert de
la temporada, que tindra lloc el dia 18 de
maig, amb la interpretacié de 1'0pera de
Strauss Daphne en concert de la Serie E.
A les antipodes cronologiques resta la pre-
sencia en el concert inaugural de la tem-
porada —20 d'octubre— de la soprano
Edith Mathis, intérpret de la bellissima
Simfonia num. 2, op. s. 52, «Lobgesang»
de Mendelssohn. Juntament amb ella, hi in-
tervindra un altre cantant de relleu, el te-
nor Howard Crook i la nostra soprano Rosa
Maria Conesa. Completara el programa el
Concert per a piano num. 2, op. 40 del ma-
teix Mendelssohn, amb intervencid solista
d’Eulalia Solé, que amb l'esmentat Josep
Maria Colom i Gerard Claret son les apor-
tacions destacades d’instrumentistes cata-
lans a la temporada. El violinista intervin-
dra en el segon concert del cicle, dies 4 i
5 de novembre, i interpretara el Concert per
a violi i orquestra de Barték, en un pro-
grama que obrira Tres virietas porterias del
catalano-argenti Pompeu Camps. El con-
cert queda clos amb la Simfonia nim. 3,
op. 56, «Escocesa» de Mendelssohn. La di-
reccid sera a cura de Jacques Bodmer.
Cal esmentar, pel que fa a l'apartat de
veus, la nostra soprano Enriqueta Tarrés,
interpret —els dies 23 i 24 de desembre—

Neeme Jarvi

de la cantata The Bells de Rachmaninoy
amb text d’'Edgar Allan Poe. L'acompanys-
ra Joan Cabero —tenor— i el bariton nav
rres Inaki Fresdn, mentre que la parcels
coral sera a cura de la Coral Carmina, cor
col-laborador de 'OCB. El concert seri di-
rigit per Albert Argudo i s’hi oferira també
el Concerto grosso op. 6/8 «Fatto per la nor-
te di Natale» de Corelli, les conegudes Ji-
riacions sobre un tema de Haydn op. 564
de Brahms i el Concert per a trompeta i or-
questra de Hummel amb intervencio d
Douglas Prosser, primer trompeta de I'OCB,

Altres membres de la nostra formacié in-
tervindran aixi mateix com a solistes, i en-
tre ells cal remarcar el protagonisme (¢
muisics nord-americans, fet que ve a confi
gurar una mena d’informal «american po-
wer», sense ulteriors connotacions, peral
tra part. Aixi, Molly Judson interpretari,
els dies 17 i 18 de febrer, el Concert per
a corn angles de Skrowacewsky, dirigit pel
mateix autor. Disa English fara el matel
amb el Concert per a oboé i orquestra (e
Strauss, el dia 9 de marg en concert de la
serie E, el programa del qual oferira tanr-
bé la Simfonia niim. 4 de Mahler. El Trio
Yablonsky —format pel primer violon-
cel'lista de l'orquestra, la seva espost
(violinista de I'OCB) i la mare del primer—
interpreta els dies 15, 16 i 17 de desembre
el Concert per a violf, violoncel, pmur{f
orquestra, op. 56 de Beethoven sota la di
reccié de Decker en un programa que incloy
també la Sisena simfonia de Mahler, autor
pel qual sens dubte el director alemany acu-
sa una proclivitat especial. Els també mem-
bres de I'Orquestra Dayid Thompson —tron®
pa—, Suzana Stefanovic —violoncel—, LarTy
Passin —clarinet— i Jogl Pitchon —violi—
actuaran en el pendltim programa de 2
temporada —dies 12 i 13 de maig—. Pro-
grama que compren el Concert per a tromn:
pa i orquestra niim. 2 de Strauss, Varit-
cions Rococo per a violoncel i orquesini de
Txaikovski, Concert per a clarinet i orgues
tra de Copland, Sonata per a violi i orques
tra de Bernstein i finalment l'obertura Car
dide del mateix Bernstein.
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[a presencia de solistes vinculats a que, per descomptat, exigiran una atencio
{0CB, la completa la flautista valenciana especial per part del piblic, un no aban-
Mazdalena Martinez qui, els dies 10 i 11 donar-se, perd que, al mateix temps, oferi-
;jef:brer, interpretara el Concert per a flau- ran el contrapés suggestiu de la descoberta.
@i orquesira d’Ibert dirigida per Aldo Cec- Per altra part, la temporada oferira tam-
; w0 0 programa que integren, aixi mateix, bé una bona muni6 de titols de gran reper-
¢| Concerto grosso —primera audicio per tori, com és el cas de la Serena de Beetho-
J0CB— de Benejam i Petruixka de Stra- ven, la Segona de Brahms, els Hessendonck-
yinsky.: lieder de Wagner, la Quarta de Schumann,
£ el capitol de solistes cal destacar que La mer de Debussy, els poemes simfonics
enguany €s posara en marxa l'acord de Mort i transfiguracio i Till Eulenspiegel de
«ollaboracié amb el ancurs Maria Canals Witold: Lutasiawsky Strauss, Petruixka de Slra\’ins k;.:. etcetera.
pel qual el guanyador d’aquest certamen in- Cal esmentar, en tot cas, I'escas protago-
ervindra en un concert de 'OCB. Acord  posa que quasi la meitat de les obres que nisme dels compositors catalans.
del qual cal felicitar-se 1 que obrira la pia- s'oferiran al llarg dels set mesos que dura Temporada interessant i ensems de va-
tista xinesa Zhong-Xy, vencedora de I'edi-  la temporada seran primeres audicions per  lors molt bigarrats, malgrat la coheréncia
6 del 1988 de 'esmentat concurs. Els dies  ala nostra Orquestra i en bona partperals  que li preten atorgar la dedicacié a Men-
24, 25 i 26 de novembre interpretara el espectadors. delssohn, de qui s'oferiran la integral de les
Concert per a piano niim. 9, K. 271 de Mo- La dada, cal saludar-la de forma satis-  seves simfonies, de la mateixa manera que
: art sota la direccié de Comissiona. El pro-  factoria car suposa un esforg d'oxigenaci6  la temporada passada es va interpretar la
0% 1 orama inclou l'obertura de Semiramide de  que fa que, amb tota seguretat, aquesta si-  integral dels concerts per a piano de Beet-
i | possini i Manfred, op. 58 de Txaikovski.  gui la programacié més intrinsecament in-  hoven. Strauss, amb cinc obres, és l'altre
}a\“a- La relacié d'obres que s’han citat a re-  teressant de totes les que s'ofercixena Bar-  compositor protagonista destacat, mentre
el | olc de la referéncia de solistes i directors celona al llarg de la temporada. que Brahms, Mozart i Mahler, amb tres
; £or japermet observar un teixit de titols escas- Es cert que hom corre el risc que no ot ~ obres, vénen a continuacid fonent-se amb
ad|: wment habituals a les programacions. En el material nou que s'ofereixi tingui un ele-  una majoria que ofereixen un o, tot al meés,
mibé aquest sentit, cal remarcar el fet que una  vat nivell de transcendéncia, perd —en tot  dos titols. Bach €s el gran absent, mentre
0k | arantena de les obres que s'interpretaran  cas— cal advertir sobre obres com Ragri-  que Bernstein, Copland, Ives, Elgar i Brit-
s'jl'f" siguin primeres audicions per 'OCB, ales  me de Hindemith, la Sisena de Mahler, ten configuren un suggestiu i inesperada-
M quals cal afegir dues estrenes. La citada  Dues peces per a vent i percussié de Scar- — ment protagonic bloc anglosaxé contem-
Y0 L Simfonia de Mestres Quadreny i Interro-  latti/Shostakovitx, I'opera La violacié de  porani.
; & qants de Josep Brotons, que dirigira Dec-  Lucrécia de Britten, la Tercera de Bruck-
éC.H' kerels dies 12, 13 i 14 de gener. Aixd su-  ner, 'opera de Strauss Daphne i moltes mes R.R.M.C.
in-
ien-
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Cap al centenar
de concerts anuals

En el curs d'un dinar celebrat recent-
ment, el Patronat de I'Orquestra Ciutat de
parcelona va presentar un dossier ple d'in-
formacié que situa amb forca precisio
lsbast del moment d’expansio de la forma-
ci6 simfonica municipal.

Una de les dades que criden l'atenci6 €s
laxifra de 86 concerts fets al llarg del 1988.
Deells, 24 corresponen a actuacions al mar-
ge dels propis cicles, incloent-hi els 6 que
va oferir en el curs de la seva gira de I'es-
iu passat a la Repiblica Democratica
Alemanya.

Aquests guarismes situen 'OCB en el
eami, 0 en la fita, assolible a curt termini,
dels 100 concerts anuals; una dada indica-
tiva d'una dinamica propia de formacions
de caracteristiques semblants arreu del con-
tinent.

Aquestes xifres mostren també una nova
dimensi6: la de la proclivitat «viatgera», ja
sigui en gires o en actuacions esporadigues
—|8 durant I'any passat—, en el si d’inicia-
tives d'origen municipal —campanya Grec
odaltres—, o bé sorgides al marge d'aques-
ta iniciativa. Tanmateix, la voluntat «viat-
gera» al-ludida enfoca una altra dimensié
que fets puntuals produits tiltimament han
fet reviscolar. La de la representativitat
dabast catala, de la que avui és intrinseca-
ment «només» una orquestra barcelonina,
que excepcionalment estén la seva projec-
cid a altres indrets del pafs.

Aquest és un vell tema que, tanmateix,
araadquireix nous matisos. Recentment, el
Departament de Cultura de la Generalitat
ha fet saber la seva voluntat de mantenir una
col-laboraci6 futura més estreta amb 'OCB
que, al mateix temps, comportaria una
dportacid financera substancial. Cal asse-
nyalar o recordar, en aquest context, dues
Coses. En primer terme, el fet que en algu-
na temporada anterior recent, el Departa-
ment de Cultura havia abonat i col-laborat
afer possible que algun dels concerts dels
cicles habituals de 'OCB es desplacessin,
el actuacions afegides, a alguna ciutat de
Catalunya. Era una linia de col-laboracié
que Iiltima temporada no ha tingut conti-
iat perd que, en tot cas, es constituia en
possible embri6é d’una col-laboracié més
S_Ubstancia]. El segon aspecte a considerar
“que la Generalitat ha deixat d’atorgar la
subvenci que cada any atorgava a 'OCB

i que procedia dels antics traspassos del Mi-
nisteri de Cultura. Aquesta subvencio, se-
gons s’ha especulat, podria ser substituida
per una altra de superior entitat —es parla
de 100 milions de pessetes— en el context
d’un seri6s aprofundiment i replantejament
de les relacions entre institucid i orques-
tra. Cal afegir que hi ha una bona predis-
posicio per ambdues parts, primera condi-
ci6 perque les negociacions avancin.

Situem encara dos apendixs addicionals
per acabar de contextualitzar el tema. El
primer és el fracas, tacitament consumat,
d’un intent de creacié d’una orquestra de
cambra que, tenint la seva seu a Lleida, i
recolzada en bona mesura per instincies
lleidatanes, havia de tenir representativitat
nacional amb la participacid, pre-
compromesa ja, de les quatre diputacions.

El segon apéndix faria referéncia a la si-
tuacio en qué podria quedar, en el cas que
la Generalitat atorgués una definitiva repre-
sentaci6 nacional a ’OCB, I'Orquestra Sim-
fonica del Valles, que mena una quasi he-
roica tasca de subsistencia sobre la base del
mercat comarcal catala.

Cal deixar ara aquesta linia de conside-
racié per aterrar novament a «I’interior» de
’OCB. El procés de reconversio qualitati-
va que esta experimentant acusa greus pro-
blemes de cara a consolidar una base d’ins-
trumentistes solvents que vertebrin i donin
personalitat al conjunt. Hi ha dificultat per
cobrir amb instrumentistes de qualitat les
diferents i nombroses places vacants. Un
exemple significatiu és la de concertino,
que porta ja massa anys de provisionalitat,
tanmateix ben resolta. El rosari de convo-
catdries que queden desertes €s impressio-
nant. D’una cinquantena de convocatories
programades per al 1988, només es van co-
brir tres places. A vint d’elles no es van pre-
sentar aspirants.

La plantilla actual és de 91 membres, 49
dels quals —54 %— menors de 40 anys, i
22 —24%— majors de 50 anys. 48 mem-
bres sén catalans —52'7 %—, 14 s6n valen-
cians, 1 és base, 5 s6n provinents de pai-
sos de I’Europa Occidental, 5 de paisos de
I’Buropa Oriental, 4 provinents de paisos
de America Llatina i 14 d’Estats Units i
Canada.

Nomeés 38 membres de la plantilla son
funcionaris (41%), cosa que demostra el

procés de perdua de protagonisme sofert
per aguesta figura en el si de 'OCB; 26
components de 'OCB (28 %) tenen contrac-
te laboral indefinit i formen amb l'anterior
bloc el quadre estable de l'orquestra. Res-
ten 27 membres més, equivalents a un 30
per cent, que tenen contractes que fineixen
entre finals de la temporada actual i finals
de la 1990-91. Aquesta massa important de
la formacid, si per una part té I’avantatge
de permetre una renovacid qualitativa a
lalca, representa també un nucli d’inesta-
bilitat de cara a aconseguir un definitiu afer-
mament i vertebracié de I'Orquestra. Ob-
viament, en aquest sector s’hi troba una
bona part de la presencia estrangera de I'or-
questra,

[’OCB es mou amb un pressupost
d’aproximadament 500 milions de pessetes
anuals, xifra que dbviament resulta insufi-
cient per endegar una politica expansiva en
tots els sentits. Mentrestant, i a I'espera del
possible i al-ludit acord amb la Generali-
tat, es busca el recurs de I'esponsoritzacid.
La posada en marxa de nous cicles, i amb
ells l'obertura de nous sectors de public,
ofereix com a referéncia més positiva la
progressiva i superior acollida del cicle«C,
mentre que el cicle «<E»; dedicat a concerts
d’un relleu especial, no aconsegueix una
resposta a la mesura de les expectatives. En
tot cas, el conjunt dels guarismes mostra
una linia de progressio no euforica, pero
si ben perceptible. ;

L’OCB té com a altres objectius, a curt
termini, el de la projecci¢ internacional,
camp en el qual es treballa amb conviccid,
i camp, també, no gens facil. A I’horitzo,
queda mentrestant la construccid de l'Audi-
tori que, si es confirmen les expectatives
sera un realitat a terme mitja, on s’estatja-
ra l'orquestra simfonica barcelonina.

A l'ordre intern es preveu una prompta
aprovaci6 del Reglament de funcionament,
mentre que la gesti6 administrativa i artis-
tica podria passar a mans d’un organisme
nou —probablement anomenat Institut Mu-
nicipal de la Miisica— que s’ocuparia de
I’OCB i de la Banda en un sol bloc admi-
nistratiu de gesti6. La noticia podria con-
firmar-se aviat,

R.RM.C.
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El fenomen Victoria dels Angels

Quaranta cinc anys, dia per dia, després del seu debut, Victoria dels Angels va tornar
a ocupar I'hemicicle del Palau de la Muisica Catalana per fer-hi un recital commemoratiu
d’aquesta efeméride. -

La dada resulta en si mateixa d’una extraordinaria rellevancia. Es ben sabut que les
carreres dels artistes lirics tenen dificultats naturals per allargar-se més enlla dels limits,
variables segons les circumstancies especifiques, pero a la fi molt concrets. Si per a qual-
sevol branca professional, 45 anys de dedicacid constitueixen una fita remarcable, en el
de la lirica es multiplica la seva valoracid.

Tanmateix, I'espectacle que constitui el recital que ens ocupa deixa en un pla secundari
la consideraci6 intrinseca de la importancia d’aquest pas de trajecte i de la rodonesa de
la dilatada referéncia. Per bé que hi planés «atmosfericament». I aqui, el terme «especta-
cle», cal entendre’l en la seva dimensio més transcendent: la que obeeix a la definicio
d’allo que s'ofereix a la contemplacio intel-lectual, especialment com una cosa notable
i digna d’atencid.

Abordar I'esdeveniment amb una voluntat d’analisi clarificadora obliga a separar dos
elements basics, encara que sigui conscient que tals elements, a 'hora del seu resultat
final, s'interrelacionen intimament. Pero I'exigencia de clarificacio obliga a endegar aquesta
tasca estructuradora. Cal referir-se, doncs, a la dimensié afectiva i a l'artistica.

L'acollida que va rebre la cantant, en sortir a I’hemicicle del Palau, fou d’'una magnitud
tal que, junt amb I'entusiasme amb que fou saludada al final de la seva actuaci6, imposa
una aturada reflexiva. Cal valorar com a fet ponderador, a I'al¢a, que el concert del passat
19 de maig no es produia com a conseqiiencia d’un fet potenciador afectiu, com podria
ser un retorn llargament esperat o, en sentit contrari, la presumpta vivencia d’un adéu,
o bé altres matisos de connotacions nostalgiques proclives a I'esclat emocional més o menys
facil. Cap d’aquestes circumstancies tipiques confluien en I'allau desbordat d’entusiasme
que agombola la cantant des del primer a I'iltim moment.

Victoria dels Angels ha cantat en els temps recents dues vegades al Palau i s’ha prodigat
arreu de Catalunya amb una certa intensitat. I ha estat objecte de nombroses entrevistes
i reportatges als mitjans de comunicacio, escrits i audiovisuals. Hi ha, per tant, un con-
text vivencial immediat que invalida tota referéncia «nostalgica» o sentimentaloide prima-
ria i irreflexiva, que podria resultar explicadora en altres circumstancies.

Es per aixo que, en aquestes demostracions d’estima, cal cercar-hi quelcom més pro-
fund i seriés, més transcendent i implicat, i que obliga a parlar de «fenomen Victoria
dels Angels». Fenomen entés en la seva consideracié de «fet extraordinari, i tanmateix
analitzable cientificament».

I aquest darrer matis és molt important. L'esclat afectiu que promou la cantant no és
quelcom eteri, de naturalesa subjectiva i de base irreal, o mancada de base. Ben altra-
ment, obeeix a unes raons objectives i objectivables, les quals, pero, potser determinades
circumstancies han permes o han afavorit que romanguessin somortes, perd que, inevita-
blement, havien de traspuar.

Victoria dels Angels ha bastit la seva condicio d'artista gran amb una trajectoria huma-
na feta d'autenticitat, de calidesa i d’afecte. I també d’humilitat. Aixo li ha comportat molts
inconvenients i moltes incomprensions en el si d’'una dinamica d’escala de valors i de com-
portaments socials que s’han mogut progressivament en sentit contrari. Tot mantenint una
Iinia de coheréncia personal absoluta i irrenunciable, no ha tingut cap més remei que re-
mar a eontracorrent. Un contracorrent licid i digne que, si I'ha allunyada de paraferna-
lies de dubtosa consistencia, i també li ha impedit el gaudi de privilegis espuris, al mateix
temps li ha servit per a alimentar, sense fer fressa, un mén d’afectes que tard o d’hora
havia de manifestar-se. Darrera del crit d’una espectadora proclamant: «Nosaltres si que
t'estimem, Victorial», hi havia, d’alguna manera, la conclusié absoluta i inevitable de tot
un proces. )

Victoria dels Angels mai, ni en els moments de maxim encimbellament, no ha deixat
de sentir-se persona amb els peus ben afermats a terra. Mai no ha estat deessa llunyana.
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Mai no ha renunciat a la seva condicié excelsa de filla d’obrer. I mai no ha deixat de con-
siderar el privilegi de les seves aptituds artistiques i de la seva carrera proie_ss,_tf)nal com
un fet natural, naturalment acceptat, que no I'havia de desviar de la seva condici6 de «per-
sona com una altra». Hi ha un regust de «poble», en un sentit molt exacte i ensems digni-
ficador, que ho envaeix tot i que resulta definitiu. I tot aix0, és clar, «passa fact_ura»“E_n
el sentit positiu, obviament. I tot aix0 i molt més era alla, cor}dcnsat en un clima unic
i especial, per altra part habitual a les aparicions pibliques ultimes de la cantant a casa
nostra. Es el mateix clima de I'acte d’imposici6 del titol de Doctora Honoris Causa a la
Universitat de Barcelona, o del concert inagural de Catalunya Miisica. =

Gosaria afegir que, en tot aixd, hi pot tenir un paper, potser no insignificant, la sensibi-
litat popular respecte del tracte —poc comprensible per poc afalagador— que ha rebut
de part d’instancies institucionals. Potser s’hi podria endevinar una certa voluntat justicie-
ra, per descomptat tacita, manifestada per un cos social que se sent representat per la
peripécia personal de Iartista, en la qual se sent naturalment identificat.

Cal parlar de Iaspecte artfstic. Victoria dels Angels va omplir de musica el Palau. Aquest
va ser el gran merit, en generic, de la seva actuaci6. I potser tot podria acabar aqui sense
que calgués ja dir res més. El seu recital va ser aixd. Un doll constant i permanent de
musica. Musica en el sentit més essencial i pur. I és que, amb tota seguretat, no pod}zli
passar res més. Per una ra6 elemental. Victoria dels Angels €s en si mateixa expressio
musical. I res que es produeixi des d’ella nai no pot deixar de ser musica.

Curiosament, aqui ens trobem també en una situaci6 de remar a contracorrent. Mentre
el mén liric mantenia el regust decadent de l'exhibicionisme atletico-circenc de‘la veu,
ella, des de sempre, va fer I'eleccié del «fer musica», de 'expressi6 musi_ca_l pura i essen-
cial. Va esdevenir, aixf, pionera d’una nova o renovada visio del fet liric 1, per tant, va
constituir-se en una cantant autenticament moderna. Una vegada més, I'honestedat 1 la
fidelitat a si mateixa ha estat objecte de confusi6 i I'ha allunyada, potser, de determinats
protagonismes, qui sap si només relativament autentics. Aixo explicaria matisos i aspec-
tes —no la totalitat— de la seva «peculiar» trajectdria operistica barcelonina. El tema ens
podria portar molt lluny, i cal escapgar-lo. Ly

Perd, a la fi, aquesta positura també ha acabat «passant factura». I també, és clar, en
sentit positiu. El piblic que va. omplir de gom a gom el Palau dp la Mdsica —en un dia
amb forca competencia amb una altra proposta espectacular, i sense el recurs de.]es
invitacions— va poder exercir la sensibilitat en el goig del cantar pur. En el gaudi de I'ex-
pressi6 exacta i comunicativa fins a I'escreix, Victoria del Angels sent una religiosa devo-
ci6 per la musica. Per aix0 la serveix, no se’n serveix. Mostra un respecte profund pels
continguts de cada tema i n'extreu les esséncies més subtils i inaprehensibles. Nuo ‘els_p_or-
ta al seu terreny, a una forma de fer estereotipada, de formula o _de truc i ofici viciat,
siné que procura fondre-s'hi i «convertir-se» al seu missatge. Per aix0, cada temfslarrlba
diferent: i sentim, en les seves interpretacions, el gust individualitzat de I'expressié abso-
luta del contingut de cada tema. El gran merit de I'art de Victoria seria, d’alguna manera,
el de la humilitat. El de la seva capacitat de submissid, intel-ligent i mestrivola, als con-
tinguts de la musica a la qual serveix. Sense, perd, renunciar mai a ser ella mateixa.

Quaranta-cinc anys de carrera volen dir, inevitablement, una dismmumé‘de les fa;ul;afs
fisiques. Negar-ho, seria fer-ho a I'evidéncia. Per als ancorats en determinats prejudicis
sobre el concepte del cant, aquest fet pot tenir un pes concret i, de vcgfldes, fins 1 tot,
potser determinant. Per als qui ens movem al marge d’especulac_mns més 0 menys pre-
establertes i més o menys rigides, per als qui només pretenem viure el goig del fet pur,
simple i transcendent del cant, I'actuacié de Victoria dels Angels, el dia 19 de maig al
Palau, va resultar una experiencia impagable. Interpretacions com les de Cuba dentro de
un piano de Montsalvatge, de la «seguiriya» de Carmen de Bizet, o del Cantar del alma
de Mompou, de La ploma de perdiu o Margarideta constitueixen, per a mi, exemples
especialment explicits d’un simmum expressiu excepcional 1 Unic.

Victoria dels Angels, que inventava cangons essent encara no una adolesc‘cn_t, que es
perdia pel bosc del pati de la Universitat de Barcelona tot exercitant espontaniament la
seva fantasia musical, va néixer miisica. Si cal, i també si fos possible de certificar-ho,
en un sentit cromosomic. I aquesta «veritat» és I'arrel iiltima de la seva condicié de feno-
men musical. I I'acompanyara sempre mentre li resti un ale de veu. A )

Tanmateix, tots aquests anys de professié, precedits d'un procés de formacid intel-ligent
i inusualment obert d’horitzons, li han proveit un posit especial que t€ molt a veure amb
el «misteri pogtic» que presideix avui les seves actuacions.

Allunyada de concessions de tota mena a 1es 1 a nmgti_, amb l‘acompanyament’auster,
i ensems esplendid de sentit de I'ofici, de Manuel Garcia Morante, envoltada d'afectes
i estima representats per aplaudiments, expressions i desenes df_,- rams 1 toies de flors,
Victoria dels Angels va veure coronat un pont —paraula que ella estima prou— de quaranta-
cinc anys d’intensa i amorosa comunicacié musical.

Jaume Comellas
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Jaume Tribo,

una funcio oculta pero important

Diu el diccionari que apuntar €s dictar
en veu baixa, a algu, alld que ha de dir,
quan no ho sap prou bé. Qui fa aquesta fei-
na €s, logicament, 'apuntador, una profes-
si6 extingida ja al mon del teatre, pero que
encara perviu en el mon de I'opera. L'apun-
tador €s doncs, avui, al 1989, una especie
en extincio, un reducte d’amants de I'ope-
ra als quals agrada estar al mig pero alho-
ra no figurar; un element imprescindible,
sobretot, per als cantants més veterans,
pero alhora una peca totalment desconegu-
da dels més novells. A Espanya hi ha dos
apuntadors professionals: I'un, al Gran Tea-
tre del Liceu, Jaume Tribo i Segalés: 1 I'al-
tre al Teatro Lirico Nacional la Zarzuela,
de Madrid, Rafael Benedito.

Una professio que encara perviu
en el mon de l'opera

Jaume Tribo exerceix com apuntador del
Liceu des de 1974. El seu, és un cas curics
de vocacionalitat en un ofici en que ningi
no pensaria mai. «Pero jo si que hi vaig
pensar», diu aquest home baix i prim amb
ulls de noi espavilat, «i vaig decidir ser
apuntador quan tenia 14 anys». Tribo,
home que no oculta el seu amor per la mu-
sica (gasta un gros segell al dit anular de
la ma dreta en el qual hi ha dibuixat un pen-
tagrama i una clau de sol, el mateix dibuix
que es pot veure als dos botons de puny que
porta), va comencar a freqiientar el Liceu
a 8 anys, de la ma del seu avi, music. Sis
anys més tard va decidir ser apuntador i,
aleshores va posar-se de debd a estudiar
musica i a aprendre idiomes: italia, fran-
ces, alemany i rus. Ara és un professional
orgullés, a qui agrada molt la seva feina i
que pensa que la fama i la gloria no sén
per a ell. «Séc una persona que fa la seva
feina d'esquena al public i amagat; i quan
algit em diu: ‘Que bé que ho has fet, avui
no them sentit, els dic, senzillament, que
el meérit no és meu sind dels cantants».

Trib6, igual que la resta d’apuntadors que
hi ha en aquest mon de ’dpera, sap tots els
secrets dels cantants. «Les virtuts dels can-
tants, les sap tothom; pero jo en sé les li-
mitacions, que no penso explicar», s’apres-
sa a dir. Trib6 esta convencut que I'apun-
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tador és imprescindible en el mon de I'ope-
ra. «Hi ha teatres a la Repiiblica Federal
dAlemanya i a Franca que funcionen sen-
se apuntador; pero quan als grans teatres
com la Scala de Mila, el Metropolitan de
Nova York, el Covent Garden de Londres,
el teatre de ['Opera de Viena i tots els tea-
tres d'lItalia, encara hi ha apuntador, que
treballa amagat en el seu coverol al mig de
lescenari, aixo vol dir que lespectacle ha
d’ésser aixi»,

L'apuntador d’un teatre d’opera funcio-
na com si fos un music de l'orquestra.
Amagat al seu coverol i d’esquena al direc-
tor d’orquestra, un mirall tipus retrovisor
o un monitor de televisio permet 'apunta-
dor seguir els tempi marcats pel mestre.
«La meva feina principal», diu Jaume Tri-
bo, «consisteix a donar totes les entrades
als cantants que son a escena. El meu tre-
ball és fonamentalment musical i no tant
de saber i apuntar el text, perqué les difi-
cultats d'una opera son sempre de tipus mui-
sical i mai no sén idiomatiques; aquest és
un aspecte secundari».

Ja que funciona com si fos un music,
Fapuntador és una persona la feina de la

qual deriva del director d'orquestra. «/ono
puc prendre mai la iniciativa, sempre he
destar supeditat al que digui el director
dorquestra», explica Tribo. «La meva fei-
na comenga quan comencen els primers as-
saigs musicals. Assisteixo a fots els dor
questra per saber el tempo que portara él
mestre; vaig als assaigs amb piano dels
cantants, cosa que em permet veire els pro-
blemes de cadascun i també assisteixo als
assaigs descena». Després només quedala
funcid, en la qual I'apuntador estara pen-
dent de tots per ajudar-los quan calgui.

Jaume Tribo6 és Itinic apuntador del Li
ceu; no t€ cap suplent. «En aquest aspec
te, soc un home amb sort i no he estat na
malalt», diu. Pero alldo normal en els grans
teatres d’oOpera , i els que no son tan grans
també, és tenir més d’un apuntador. «£l5
apuntadors italians es limiten al reperton
italia», reconeix Tribo, «i quan es progre:
ma una opera alemanya fan viatjar algi
apuntador de Viena«. Al Liceu, I'apunti
dor fa tota la temporada, sigui en 'idiomé
que sigui. La propera temporada es posé:
ra en escena una opera de Janacek en X
Jenufa, i Trib6 ja ha comengat a estudiar
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[apera i lidioma. «No m'ho ha dit m:rzgti»,
Lsegura, «pero, crec que ho he de fer. No
,‘1 fot mai cap opera en rxec; pero a{'rfbar
o moment, crec que estaré en condicions
e fer-la, encara que amb un any és im-
sible aprendre un idioma».

gn ser sol, Tribé estudia les operes al llarg
g les vacances. Els seus 15 anys al Liceu,
e, li permeten viure una mica de rendes.
Junmateix», assegura, «em diverteix molt es-
wdiar noves operes; treballar amb obres que
w0 he fet mai, encara que aixo vulguir dir
nolia feina. Quan més repertori tinc, més em
wsta estudiar obres noves. Inicialment tot em
wstava igual; pero ara que ja nhe fet bas-
[nles, quan s programa una opera que ja
e fet alguna vegada es nota molt. Fer la
neva feina, magrada fer només operes no-
165, perque una temporada en que nomes hi
luguessin obres de repertori seria molt avo-
rida per a mic.

Lapuntador arriba a ser una
persona de confianca del cantant

Malgrat ser molt pocs, Jaume Tribo creu
enel futur de Papuntador d’opera. «Si als
pincipals teatres d'opera del mon lapun-
wador és un element més de lespectacle,
awovol dir que les operes s’ han de fer aixi;
1o entene perque hauria de canviar», diu.
Diltra banda, els cantants dificilment es
deixarien arrabasar un element que ells
consideren molts cops imprescindible. El
baix Matti Salminen va fer canviar al di-
rector d’escena italia, Piero Faggioni, al-
ouns elements de la seva escenografia del
Boris Godunov, de Musorgski, quan aquest
wlia eliminar el coverol de I'apuntador. De

Jaume Tribé amb Marylin Horne

vegades, I'apuntador arriba a ser una perso-
na de tanta confianca del cantant que aquest
el reclama a I'hora de fer una funcié, com
en el cas de la soprano Maria Callas qui, a
la ciutat nord-americana de Dallas, va exi-
gir l'apuntador de la Scala per cantar.
Les noves generacions no saben encara

/ /."- //

Jaume Tribo a Bilbao (1980)

com s’ha de fer servir 'apuntador. «No sa-
ben ni que existeixi», diu Trib6. «Quan a
l'escena hi ha un cantant que no ha treba-
llat mai amb apuntador o no en té gaire
practica, s’ha de vigilar molt perqué sels
pot confondre. Tanmateix, puc dir que, real-
ment, qui necessita més Lapuntador és el
cantant vetera, que és qui el sap fer servir».
Jaume Trib6 no t€ cap alumne, pero as-
segura que la primera cosa que li recoma-
naria seria assistir a fots els assaigs d’'una
opera, tant als d'orquestra com als dels can-
tants amb piano, i que no pretengués diri-
gir mai la funcid, perque «per aixo»,
diu,«ja hi ha el director dorquestra».

Lourdes Morgades

Si t'agrada la msica, escolta

Akelarre en clau de Sol

un espai de Catalunya Radio
que dirigeix i presenta
Montserrat Puig

De2a4
la matinada del divmenge

al dilluns
FM 102.8

(325) 13



FIGURES I TEMPS

ENSALADA

Elogi de la musica antiga
i de la contemporania

La temporada musical barcelonina (anava
a dir catalana), s'esllangueix definitivament.
La catalana, tanmateix, no. El mén musi-
cal catala acusa, en arribar el periode esti-
val, un trasllat de protagonisme. Durant els
vuit 0 nou mesos climatologicament més
atemperats, Barcelona acapara, de forma
potser massa absoluta, el gruix de I'activi-
tat. Amb les proximitats del pleniluni esti-
val, el Cap i Casal es buida fins a limits
potser també excessius, i l’atencié es des-
placa a les comarques. El buidat musical
barceloni s'esta fent més acusat en els tl-
tims temps, després que Joventuts Musicals
de Barcelona hagi vist com practicament
li eren «escombrats» els seus esplendids ci-
cles estivals que, primer, responien al titol
de «Serenates al barri gotic» i, posterior-
ment, al de «Serenates d’Estiu» i que final-
ment han quedat absorbits per aquest mons-
tre multicefal i impersonal que és la
campanya «Grec».

Les comarques —algunes comarques, no
totes—, ja han iniciat la seva «presa de po-
der musical», com és el cas del Festival de
Miisica de I'Emporda, que va obrir el ci-
cle el primer divendres del mes de juny. Un
altre, el de Torroella del Montgri, a «l’al-
tre» Emporda, de moment s’ha limitat a fer
publica la seva substancial i extensa ofer-
ta, que inclou un atractiu complement pe-
dagogic habitual en els iiltims anys. Altres
cicles hauran fet publica ja la respectiva
oferta. Uns son consolidats, com el de Ca-
daqués o Santes Creus, mentre que Pera-
lada ja ha fet puiblica la seva proposta, d’un
nivell qualitatiu privilegiat, que té el seu
gran eix en la veu,

En tot cas, no es respira I'euforia «festi-
valera estival» d’altres temporades, i tot
apunta a una certa inflexid, potser no in-
desitjable de cara a situar la cosa en ter-
mes d’un superior realisme. El clima d’aus-
teritat institucional podria tenir-hi quelcom
a veure, en el context d’unes manifestacions
que n’han depeés en bona mesura. Aquest
€s, en fot cas, un tema que potser caldria
que fos objecte d’una consideraci6 atenta,
de cara a situar el fet «Festival d’estiu» en
el seu just context.

I en aquest context de protagonisme co-
marcal, cal tractar d’una iniciativa ben ple-
na de possibilitats. Un embri6 de xarxa de
teatres d’dpera que, a tall de prova, s’ha po-
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Quartet Mosaiques

sat en marxa, amb resultats en principi ple-
nament satisfactoris. Amb organitzacié de
la felicment activa entitat Amics de I'Ope-
ra de Sabadell, i amb el suport del Depar-
tament de Cultura de la Generalitat catala-
na, aquesta ciutat i també Girona, Reus i
Olesa de Montserrat han acollit una més
que digna versio de I'0Opera Tosca. Les ex-
pectatives son bones. La consolidacié d’un
encara més ampliat circuit operistic pot
constituir, a 'avenir, una realitat important
per a la musica catalana.

Mentrestant, la temporada musical bar-
celonina anava esgotant el seu torn. Els ci-
cles van consumint el respectiu calendari
i, en aquest procés, cal observar el descens
de manifestacions simfoniques, mentre, ben
altrament, la miisica antiga i també la con-
temporania, s’han «dedicat» —és un dir—
a cobrir-ne el buit.

En la primera de les al-ludides branques,
cal remarcar la continuitat en el protago-
nisme del Festival que porta el nom de I'es-
pecialitat; i també Euroconcert ha aportat
la seva substancial col-laboracié a l'oferta
d’un mon musical viu i efervescent. L’ac-
tuaci6 del The English Concert, amb el seu

director i anima, Trevor Pinnock, ha cen-
trat un dels moments cimers d’un conjunt
d’oferta globalment de categoria autentica:
La visi6 del primer classicisme que ha mos-
trat el conjunt britanic ha complagut de for-
ma generalitzada, mostrant una proclivitat
no gens usual per la brillantor i pel color,
pel ritme i la tensié comunicativa, Pro-Can-
tione Antiqua, un grup estimat i coneguta
casa nostra, que dirigeix Mark Brown, ha
mostrat una vegada més les exquisiteses del
seu virtuosisme vocal i coral en la interpré-
tacio modelica d’'una obra desconeguda
casa nostra; The Indian Queen, d’Henry
Purcell; una obra absolutament deliciosa, 2
mig cami de I’dpera i de la cantata. Cal tor-
nar al Festival de Musica Antiga i cal par-
lar, sobretot ara, del Quartet Mosaiques que.
igualment que The English Concert, va i
cidir en el mén classic. Aquf, amb la inclo-
si6 de Beethoven, en unes versions que var
causar un autentic impacte. Els concerts del
Dowland Consort, del London Wind Con-
sort i del Quartet Salomon han completal
un nucli de programaci6 d’un interes not-
ble que, en general, ha satisfet la fidel clien-
tela habitual d’aquesta especialitat.
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En I'«oposat» camp de la musica contem-
orania, que com l'anterior acusat fins a
cert punt la reclusio en ghettos, ha tingut
j-,.,gdeveniment més «normal» en el concert
de cloenda del cicle Euroconcert, que ha
«ontemplat la versio de la sempre atractiva
fistoria del soldat, de Stravinsky, a cura
{el Koenig Ensemble, en un programa que
inclofa una primera audicio barcelonina de
Fagade, de William Wal_ton. _

El ghetto obert de la discoteca Nick Ha-
wnna acull el IV Cicle de Muisica del Se-
ol XX, promogut per I'Associaci6 Catala-
nde Compositors. Alla, Carles Santos va
iniciar el cicle per deixar pas posteriorment
quna figura important en el conreu de la
miisica dels nostres dies: la soprano Jane
Manning i els seus Janets Minstres.  Pos-
ieriorment fou el grup «Vox cum ventus»,
ungrup format pel clarinetista Miquel Gas-
i —tota una trajectoria de fidelitat a la m-
sica dels nostres dies—, els també clarine-
istes A. Bayonas, i J. Plana, la soprano
Meritxell Olaya, la contralt Dolors Cortes
iel bariton Joan Ricart. El Quartet Six va
prolagonitzar el quart concert, i el cinque,
¢l grup «Barcelona 216», que dirigeix Er-
nest Martinez Izquierdo. En el curs d’aquest
¢s va procedir al lliurament del premi de
Joves Compositors que cada any promou
Joventuts Musicals de Barcelona. Premi
alorgat, com ja es va anunciar aqui, al ter-
rassenc Pere Casas Torras per la seva obra
Dugles Dulia.

Jaen ple mes de juny, havia de cloure
¢l cicle el Quartet Gaudi. Un mes i mig
aprofitat intensament per oferir una mos-
fra amplia de musica actual amb un clar
predomini de compositors de casa. El mon
simfonic contemplava una brillant fi del ci-
tle de 'OCB, apadrinat per Alicia de Lar-
rocha, qui va oferir una excel-lent interpre-
tci6 del Concert per a piano de Beethoven.
El programa va comptar amb la preséncia
dela Coral Carmina, que hi va col-laborar
en la interpretacié de Somni duna nit
destin.

En tot cas, I'esdeveniment «contempora-
ni»més important del periode que ens ocu-
pa —basicament centrat en el mes de
maig— s’ha localitzat al Lliure amb I’estre-
ia, en el cinqué programa de 1'Orquestra
titular d’aquest teatre, de l'obra Set esce-
ies de Hamlet, del sabadellenc Benet Ca-
siblancas. El programa incloia també Kam-
merkonzert, de Gyorgy Ligeti. Lobra de
Casablancas, és I’habitual encarrec que I'es-
mentada formacid (que dirigeix Josep Pons)
ftaun compositor catala. 'esdeveniment
h,a IEspost a les expectatives desvetllades 1
fobra ha estat rebuda amb significatives
Mostres d’estima. Junt a I'acurat treball ha-
bitual de I'orquestra, el contrapunt de I’ex-
whlent recitat de I’actor Jordi Bosch va

tontribuir a fer més rodona la versio de la

qU€ €5 una obra farcida d’ofici madur i de

“nseqiiencia entre mitjans i objectius.
Lactuaci6 de la Filharmonica de Lenin-

ad va situar la categoria extraordinaria,

sobretot d’'una corda excepcional, sota el
guiatge madur i solventissim de Yuri Te-
rmirkanoy 1 amb la col-laboracié d’un jove
1 madur violinista sovietic, Sergei Stadler,
qui va oferir una modelica versio del inco-
modissim Concert per a violi i orquestra
nimero 1, de Prokofiev.

En el camp simfonico-coral, ’enésima
versio del Requiem, de Verdi, a cura de
I’equip de la «casa liceistica» —cor i or-
questra, i director del cor, Romano
Gandolfi—; no va ser ni important ni tot
el contrari. Hi va haver una mica de tot.
En el costat més positiu, el cor i les veus
femenines —la soprano Julia Varady i la
mezzo soprano Dolora Zajik— i, a la part
menys favorable, només cal actuar per sim-
ple operacié de substraccid.

Al Palau, i també a Tarragona, Lleida i
Girona, I'Orfeé Catala oferia una nova mos-
tra de la seva recentment estrena de capa-
citat de treball, per a afegir un nou progra-
ma a la temporada actual amb la
interpretacio de la Petite Messe Solennelle,
de Rossini, sota la direccié del titular del
Cor, Jordi Casas. Actuacié notable, en una
feli¢ linia de normalitat a un nivell alt, i par-
cialment interessant la del quadre de so-
listes.

La temporada es pot donar per quasi de-
finitivament acabada. Tanmateix, sempre
resta una «pedra a la faixa» que se signifi-
cara en aquest cas per l'actuaci6 el dia 7
de juliol, com a cloenda del cicle Iberca-
mera, de la London Symphony Orchestra,
amb la batuta de Lorin Maazel.

Cloenda prometedora, aquesta. Altres
circumstancies aporten menys alegria a
aquests dies. Es el cas de la crisi de 'Aula
de Muisica de Barcelona, una referéncia del
quefer substitutori imprescindible que no
ha pogut donar més de si. Mentrestant, per
a la musica de cobla, I'adéu a la «Ciutat de
Barcelona» constituia o pot constituir un
cop important, ja que la férmula substitu-
toria —ajut a altres cobles— apareix en
principi com un peda¢ nascut, ja ell ma-
teix, esquincat. Mentrestant els membres
de la Canc6 es recloien en una tancada que
apareixia com «d’altres temps» per a recla-
mar uns drets concrets a una igualtat no as-
solida. Un tema amb molta carrega de pro-
funditat 1 que, en bona part, ens afecta a
tots. Que la calma estival afavoreixi una li-
cida reflexi6 que il-lumini respostes efica-
ces i intel-ligents a una allau problematica
que ha deixat de resignar-se 1 restar
somorta.

Una calma de la qual felicment, no gau-
dira el Palau de la Musica, ja que després
d’haver-se signat un nou credit amb la Cai-
xa de Catalunya, aquest estiu veura una in-
tensa activitat constructiva que es traduira
en I'acabament de les obres de reforma del
nostre senyer auditori.

Per al proxim dia 2 d’octubre s’hi espera
una festa gran. I és que, la cosa, s’ho val.

Tamino

MIKROKOSMOS

Jo diria que no... pero es veu que
Si...

Per a bé i per a mal —i malgrat les
no pas poques patacades engaltades—
un no ha perdut del tot la ingenuitat;
i, al cap d’una vintena llarga d’anys de
brega en el mon musical, encara se
sorpren de moltes coses.

Per exemple:

e Es possible fer la critica d’un con-
cert sense haver-hi assistit?

e ;Es possible que un parell de dies
abans d'una audicié —i donant-la, er-
roniament, per feta— en surti una cri-
tica extremadament detallista, amb pels
1 senyals sobre les obres i el interprets?

e ;Es possible signar un comentari
—i que aquest surti publicat— d’un
concert no celebrat?

Jo diria que no... pero es veu que st. ..

* ;Es possible fer referencies criti-
ques a la intervencio d’uns determinats
solistes en una obra en la qual, justa-
ment, és absent la familia instrumen-
tal concreta de qué aquells son titulars?

® ;Es possible comentar el desen-
rotllament d’un Festival (o d’un cicle
musical similar) al qual no s’ha estat
present?

e ;Es possible redactar comentaris
per a programes de ma, no pas acarant-
se a la partitura corresponent, sing ti-
rant de veta de les informacions de les
enciclopedies i de les bosses de discos?

Jo diria que no... pero es veu que si...

e ;Es possible que la ignorancia
musical pugui esdevenir un atot deci-
siu per a segons qui i segons on?

e ;Es possible que hi hagi cap enti-
tat musical al pals que —sense abdi-
car de [D’especifica vocacio
primordial— no tingui una especial
sensibilitat pel fet lingiifstic catala, sig-
ne irrenunciable d’identitat?

s ;Es possible que algi es cregui
dotat d’'omniscieéncia en alguna faceta
(tant se val quina) del mén musical?

Jo diria que no... pero es veu que si...

Ali, ingenu de mi! Jo contestaria ne-
gativament aquestes preguntes; pero
dec anar errat, perqué em consta que
totes tenen (o han tingut) resposta po-
sitiva. )

Jo diria que no de moltes coses...
perd es veu que si... Perque els fets,
tossuts, s’entesten sovint a demos-
trar-m’ho

Pere Artis
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BALLET

Cloenda de temporada

Comengat Pestiu, epoca en que alguns
teatres tanquen les portes i d’altres les obren
per passar a una programacio estiuenca, €s
oportii de fer una parada en aquest descans,
per a reflexionar sobre els espectacles de
dansa que entitats privades i oficials han
programat, al llarg de I’hivern, sota el titol
de temporada o cicle de dansa.

Oferta interessant

Fa uns sis anys que 1’'Obra Social de la
Caixa de Terrassa programa anualment una
Temporada de Dansa, la qual es va instau-
rar amb l'objecte de suplir '’Administracio
Ptiblica en un dels ambits més desatesos.
Sota aquest criteri, I'Obra Social destina un
pressupost per a la dansa, gracies al qual
podem veure'n al llarg de ’hivern un se-
guit d’actuacions realitzades per compa-
nyies estatals i estrangeres.

En el programa general de la Tempora-
da 88-89 hi havia vuit companyies, entre
les quals ja hi destacaven unes quantes per
llurs caracteristiques o per una reconegu-
da qualitat.

La programaci6 del Ballet Classic de Ca-
racas despertd una forta expectacié en
anunciar que duia com a artista convidada
Trinidad Sevillano, ballarina espanyola,
qui, després de ballar uns anys en el Ballet
Nacional Espafiol, ve desenvolupant la car-
rera artistica en el London Festival Ballet,
on ha assolit un primer lloc entre les figu-
res meés reconegudes mundialment.

Trinidad Sevillano venia a Terrassa a fer
I’estrena del ballet que Vicente Nebrada,
director del Ballet de Caracas, havia ideat
per a ella. La ballarina havia de fer el rol
de George Sand en el ballet de tres actes
que duia el mateix titol; perd, malaurada-
ment, la Sevillano, per culpa d’una lesié a
I'esquena, no va poder actuar i fou reem-
placada per la primera ballarina del Ballet
de Caracas, Marcela Figueroa, la qual va
salvar la decepci6 inicial gracies a la nota-
ble interpretacié que féu del paper
principal.

La producci6 de Nebrada, sobre I'escrip-
tora francesa, s’havia realitzat a la mida del
Metropolitan Opera House de Nova York, on
les dimensions escéniques sén més grans
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Rambert Dance Company

que les de qualsevol teatre d’Espanya. Per
aquest motiu, a Terrassa presentaren un
muntatge reduit, que dificulta en gran ma-
nera la interpretacio i la visié de l'obra.

La preséncia de Lar Lubovitch Dance
Company era sens dubte el plat fort de la
Temporada, pero de nou la mala sort va
perseguir els desafortunats programadors
1 I’ansiés piblic, que va caure en un estat
de desencant en no poder gaudir de les bo-

nes coreografies de Dartista america, el
suspendre aquest la gira concertada pef
Europa.

Com a substitucié va actuar la compd
nyia Montreal Dance, que ningi no conei:
xia ni en tenia referéncies, pero que, segons
el programa de ma, amb tan sols dos anys
d’existéncia ja era reconeguda com la fé-
velacié de la dansa moderna canadencd.

Aquesta «revelaci6» provenia de l'extid=




yagant manera amb que el coreograf Paul
André Fortier s'expressava, i del concepte
visual que donava a les obres.

Poguérem observar com totes aquestes
peculiaritats quedaven reduides al fet que
ols ballarins no ballaven, i que llur mitja
dexpressio era la veu. Una successio de
sons vocals ens va envair al llarg de la re-
presentacio, per fer-nos comprendre que
aquest era el «concepte visual» del coreo-
oraf, i que nosaltres érem les victimes
duna desafortunada substitucio.

Michele Anne de Mey, ex-alumna de I'es-
cola Mudra, i antiga component de la Com-
panyia d’Anne Teresa de Keersmaeker, va
presentar la seva segona coreografia titu-
lada Face a Face, en la qual ella era la in-
@rpret, junt amb el ballari Pierre Droulers.

Fugint de mostrar una obra amb un con-
gext argumental, els dos executants se'ns pre-
sentaven com a simples ballarins, sense cap
relacio definida. Els dos protagonistes com-
partien I'escena preocupats per llur treball
i oblidant-se que el public hi era present.

Aquesta voluntaria introversié impedi
que allo que succeia en escena arribés a
I'espectador.

Surtosament, I'actuacic del Ballet Victor
Ullate va tornar a atraure la presencia del
piblic al Centre Cultural.

Lhaver estat director del Ballet Nacio-
nal de Espana ha portat molta polemica al
voltant de la persona de Victor Ullate, qui,
després del seu cessament, es reclogué per
preparar els ballarins que formarien la seva
propia companyia.

81 bé hi van haver canvis del programa
inicial, con I’anul-lacié de 'estrena mun-
dial d'una coreografia de Nacho Duato,
l'actuacic del Ballet de Victor Ullate va re-
sultar admirable. I no solament per una
programacio coreografica amb obres de Jan
Linkens, Neils Christe i del mateix Ullate,
sind, d’'una manera molt determinada, per
la formaci6 1 estil d’uns ballarins de quin-
Z€ a vint-i-dos anys.

El segon encert de la Temporada va ser
contractar la Rambert Dance Company, una
de les companyies més importants d’Angla-
terra per la seva peculiaritat d’interpretar
obres de diferents autors amb un depurat
estil coredgrafic.

Aguesta qualitat va quedar reflectida en
la interpretaci6 de Septet, de Mercé Cun-
ningham, que ens mostra la idiosincrasia
d'un coredgraf puntual quant a 'evolucié
dela dansa contemporania, i en Dark Ele-
gies, una de les millos obres d’Antony Tu-
dor, de la qual, curiosament, el coredgraf
10 se sentia gens satisfet.

La teatralitat en la dansa va arribar de
mans de Micha van Hoecke, qui, amb la
Seva companyia, Ballet Théatre I’Ensem-
ble, va presentar Guitare, una obra dedi-
tada a la memoria del seu pare (qui havia
SS@t guitarrista) i inspirada sobre la muisi-
¢ de Villa-Lobos.

Sense I'aparencga d’un gui6 estructurat,
Guitare és un seguit de quadres que por-

ten el segell personal d’'un home que ha es-
tat influenciat per Maurice Béjart, amb qui
va col-laborar i compartir molts conceptes
escenics.

La peniiltima actuacid de la Temporada
era a carrec de la Toronto Dance Company,
fundada fa cinc anys i aglutinadora d’una
barreja de tecniques americanes amb un es-
til coreografic que, si bé no pot ser quali-
ficat de meravellos, si que cal destacar-ne
una correcta interpretacio.

La David Parsons Dance Company des-
perta I'interes d'un public seguidor de les
avantguardes coreografiques americanes.

Reconegut com a un dels millors balla-
rins que ha tingut la Paul Taylor Dance
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de Terrassa, no podriem veure en cap altre
teatre de Barcelona.

«Dansa al Teatre Obert», un pas enrera

A Catalunya, mai no ha existit una poli-
tica cultural de dansa que en fomentés el
desenvolupament i la creacié d’una infras-
tructura.

La manca duna Direccié General de
Dansa dins el Departament de Cultura de
la Generalitat de Catalunya denota la dis-
criminacio que pateix aquest art i els seus
artistes. El canvi de Conseller de Cultura
i I'entrada de nous responsables, desconei-

Ballet Victor Ullate

Company, David Parsons va formar una pe-
tita companyia de dansa, on el coredgraf
projecta avui la major part dels seus es-
forgos.

EL programa estava format per cinc
obres de Parsons, el qual té la facilitat de
fer arribar el context que hi ha en cada una
d’elles, que reflecteixen moments de la vida
quotidiana,

The envelope és una peca molt peculiar,
on el sentit de 'humor és tot un regal per
al public; igual que Sleep Study, on set per-
sonatges mig endormiscats es mouen aba-
tuts, abans no troben la postura idonia que
els permetra d’abandonar-se a la son.

També cal destacar Caught, on Gay
Chryst, artista invitat, executa un solo ex-
traordinari i on els efectes luminotecnics te-
nen molt a dir.

Després d’aquesta valoracié esquemati-
ca quant a la qualitat de les companyies,
slarriba a la conclusié que la cosa més re-
marcable de tot és la possibilitat que ofe-
reix la Temporada de poder veure unes
companyies de dansa que, si no fossin pro-
gramades pel Centre Cultural de la Caixa

xedors de les necessitats i problemes que pa-
teix la professio, ha despertat aquest any (i
un cop més) el desencis dels professionals,

Aquest any, el pressupost de dansa, que
de si ja és irrisori, no tan sols no s’ha aug-
mentat, sind que s’ha vist privat d’uns
quants milions de pessetes, destinats a co-
brir el deute dels pressupostos dels dos til-
tims anys. Aquesta retrogradacié pressu-
postaria ha conduit a la supressié de la
Temporada de Dansa, supressio que la Ge-
neralitat ha volgut «justificar» programant
unes quantes actuacions de dansa dins el
cicle de Teatre Obert, on els ballarins par-
ticipants han rebut uns cachets inferiors als
habituals, i on una infrastructura inadequa-
da, quant a espai teatral 1 promocio, no ha
beneficiat llurs treballs.

Agquest fet ve a confirmar, un cop mes,
la divagaci6 que té el Departament de Cul-
tura envers la dansa. I demostra que tota
acci6 continua duent-se a terme sense cap
criteri ni interés de continuitat, cosa que
fa urgent i necessaria la projeccid, per part
de la Generalitat, d’una logica i adient po-
litica cultural de dansa que sigui immune
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Maria Murioz, Cuarto Trastero

als futurs canvis dels carrecs culturals.

Toni Cots, director del Teatre Obert, va
ser el responsable de la selecci6 dels par-
ticipants de dansa dins del cicle, asses-
sorat, entre d’altres, per representants de
I'Associaci6 de Ballarins i Coredgrafs Pro-
fessionals de Catalunya i per professionals
de I'Institut del Teatre de Barcelona. Sen-
se seguir el criteri de la desapareguda Tem-
porada de Dansa, on actuaven unes com-
panyies amb diferents tecniques i estils,
«Dansa al Teatre Obert» ha apostat per pre-
sentar uns espectacles creats per unes com-
panyies que cerquen, mitjancant un pro-
cés d’investigacio, llur propi llenguatge.

Per0 si ens parem a pensar una mica,
observarem que aquest tan venerat procés
d’investigacié també compta, fins i tot,
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amb una escala de valors que dependra
d’aquell de qui provingui la investigacic.

Logicament, hi ha un abisme entre el
treball de recerca que porten a terme els
professionals de dansa del nostre pais, o
el que ens arriba de mans d'uns estudiants
que son «amateurs» de la professid, el qual
s’hauria de mostrar en uns espais alterna-
tius que, sota el concepte de tallers, po-
tenciarien els treballs de joves corebgrafs.

Cal que els programadors coneguin el
producte que programen, perqué és molt
important ubicar un espectacle al lloc
adient per a ressaltar les seves intencions
i qualitats, i és molt perill6s de barrejar
dins un mateix cicle professionals i <ama-
teurs», ja que aixo porta I'espectador que
ha vingut fent un seguiment de les actua-

cions de dansa a un confusionisme o
gens beneficiés ni estimulant,

De tots els coredgrafs participangs
«Dansa al Teatre Obert» cal destacar el
treball de Toni Mira qui, amb la seva com-
pania Nats Nys, va presentar Strangers iy
the Night, un espectacle sense prefey.
sions, pero amb la qualitat d’'un treball po.
lit 1 equilibrat que va fer passar una bop,
estona al public assistent.

El coreograf, inspirat en la musica de
Tom Waits i amb la intenci6 de poriar Iy
dansa contemporania a un sector més ap.
pli, ha elaborat una coreografia agrads
blement assequible, i ens mostra una sye.
cessi6 d’imatges, moltes de les quals teney
lloc a plena nit, amb unes pinzellades
entranyables d’humor que desperten ¢
somriure del piblic.

Si bé l'actuacié d’Alvaro Restrepo com
a unic component de la companyia Ats-
nor Danza, i la representacié de la com-
panyia francesa d'Hervé Jourdet inclojen
conceptes interessants, cal diferenciar
I’espectacle format per coreografies d’Ave-
lina Argiielles 1 Ramon Oller, aix{ com
I'actuacié de Maria Mufioz en el seu tre-
ball de Cuarto Trastero.

Avelina Argiielles va presentar Durar,
coreografia mereixedora del Primer Pre-
mi en el Primer Certamen Coreogrific de
Madrid, 1987.

Guiada per la musica de Gustavo Rios,
la coreografa ha ideat una obra despulla-
da de qualsevol artifici, on el treball co-
reografic mostra un seguit de suggerents
evolucions dutes a terme per tres ballarins.

Paral:lels és una altra coreografia d’Ar-
giielles, premiada amb el Primer Premi
Ricard Moragues, 1987. En ella, la cored-
grafa, junt amb Joaquim Sabaté, ha ela-
borat al voltant de, i sobre, dues lliteres
metal-liques, un seguit d’enllagaments
gestuals que provoquen unes escenes plis-
tiques plenes de bellesa i personalita.

Aquest mateix programa incloia dues co-
reografies de Ramon Oller: «Al Borde», un
pas a dos de l'obra Sols a Soles, 1 A tu vera,
on el coreograf ha donat prioritat a una es-
cenografia plena de referéncies andaluses
i a uns gestos, més que a una elaboracio
coreografica, com é€s el cas de «Al Border,
on Ramon Oller i Carme Renalies encar-
nen amb gran expressivitat dos adolescents,
protagonistes de sorpreses i vivencies.

Maria Mufioz interpreta Cuarto Traste-
ro, una peca construida amb un seguit de
petites harmonies i pensada amb la inten-
cié de construir un personatge que, & {ri-
vés d'un seguit d’accions, se submergeix en
un espai intim. L'espectacle, amb uns ele-
ments més teatrals que no pas coreografics,
compta amb una bona escenografia de Pep
Ramis, Agusti Garcia i de la mateixa M2-
ria Mufioz, la qual en la interpretacio apor
el seu carisme personal, i és aquest el m-
llor element de que disposa l'obra.
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De Médée a Medea. Luigi
Cherubini i Franz Lachner

La representacio de I’opera
Medea, de Cherubini, constitueix
lesdeveniment més important de
la programacié del Festival
Internacional de Muisica Castell
de Peralada. Una programacio,
que, una vegada més, centra el
protagonisme en la veu, a través
de diverses manifestacions.
Medea sera presentada en una
produccié que compta amb un
repartiment encapcalat per
Montserrat Caballé, Josep
Carreras —que torna, amb
aquesta obra, a I'opera— i la
mezzosoprano sovietica Elena
Obratzsova. La direccié musical
serd a cura d’Antoni Ros-Marba;
i, Pescénica, de José Luis Alonso.
Altres propostes importants son
un espectacle en el qual la
primera meitat es presentara el
ballet La nit de Walpurgis, de

Luigi Cherubini ha estat una de les vic-
fimes del romanticisme i, sobretot, del per-
seeuidor de la seva fama, Hector Berlioz.
Berlioz, amb el seu implacable furor da-
vant les traves posades a I'estrena de les se-
Ves obres, i la miisica romantica, amb una
esietica nova i la seva passio devoradora,
arruinaren el prestigi de Cherubini, un
prestigi que, mentre ell visqué, va ser im-
mens. Fins al punt que Haydn, Weber i el
mateix Beethoven el consideraren com el
millor compositor de I’época.

Luigi Carlo Zanobi Salvadore Maria
Cherubini, personalitat un punt freda i dis-
lant, notablement ambicids, havia nascut a
Floréncia el 14 de setembre de 1760. Dei-
Xeble de Giuseppe Sarti, a Venecia i Bo-
],“ﬂ}’fi, els italians el van perdre ben aviat
Jique, introduit als cercles musicals pari-
sencs pel violinista i compositor Giovanni
Ba@}ta Viotti, a vint-i-vuit anys s’establi de-
finitivament a Pars. El 1795 es va fer ciu-

Luigi Cherubini

tada frances, i mai no va desitjar tornar a
Italia. Quan projectava un viatge a Florén-
cia, la mort el sobta el mes segiient.

El 1816 havia estat nomenat professor de
composici6 al Conservatori, on tingué com
a deixebles Auber i Halévy; sis anys més
tard, li era confiada la direccié d'aquell cen-
tre, un carrec que ostenta fins quaranta dies
abans de morir. Gradualment, aniria acon-
seguint un poder il-limitat a tot el Paris mu-
sical. Amb tot, quan mori, el 1842, a
vuitanta-dos anys, en plena eépoca de la
«grand opéra» meyerbeeriana, la seva obra
havia perdut interes. Arxivades totes les
operes, durant anys el seu nom nomes era
recordat gracies a les Misses i als dos
Requiem.

En el terreny de la musica, el tema de
Medea, com tots els temes classics, ha co-
negut diferents tractaments, la majoria ba-
sats en la tragédia de Corneille. Consignem
aqui els diferents compositors d'obres re-

Gounod, en interpretacié de
membres del Ballet del Teatro
Lirico Nacional de la Zarzuela, i,
a la segona, I'opera Le villi, de
Puccini, amb una produccié que
musicalment dirigira Josep
Collado Cervera. La posta en
escena sera a cura de Ray Barra.
El repartiment és format per
Montserrat Caballé, B. Sebastian,
Joan Pons i el vetera tenor
napolita Giuseppe Di Stéfano. Se
n'oferiran dues representacions.
L'esmentat Di Steéfano sera
protagonista de dues sessions
especials intitulades «Recital-
conferéncia». Cal destacar també
el recital que hi fara la soprano
Victoria dels Angels, aixi com el
que protagonitzaran a la Placa
del poble de Peralada el tenor
Josep Carreras i la soprano
Montserrat Caballé

lacionades amb el personatge de Medea i
Pany de l'estrena: Francesco Cavalli (Gia-
sone, 1649), Francesco Giannettini (Medea
in Atene, 1675), Johann Sigismund Kusser
(Jason, 1692), Marc-Antoine Charpentier
(Médée, 1693), Jean-Philippe Rameau (Mé-
dée, 1706), Johann Christoph Vogel (La Toi-
son d'Or, 1786), Johann Naumann (Medea,
1789), Peter von Winter (Medea und Jason,
1789), Lugi Cherubini (Médée, 1797), Si-
mon Mayr (Medea in Corinto, 1813), Gio-
vanni Pacini (Medea, 1843), Vincenzo
Tommasini (Medea, 1906), Paul Bastide
(Médée, 1911) i Darius Milhaud (Médée,
1939).

Meédée va ser la quarta opera francesa de
Cherubini. Com és sabut, el tema proce-
deix de la tragédia d’Euripides; pero la cosa
més probable és que el llibretista, el proli-
fic Fran¢ois-Benoit Hoffmann, lorenes nas-
cut a Nancy el 1760 i fervent col-laborador
de Méhul, s'inspirés en la Médée que Pier-
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re Corneille dona a I'escena el 1635. Quan
I’0opera de Cherubini s’estrena a Paris, el
13 de marg de 1797, s’intitulava també Mé-
dée i, destinada al Théatre Feydeau (on eren
obligats els recitatius parlats), la seva es-
tructura era la d’una tipica «opéra-comi-
que» francesa; o sigui, una serie de nime-
ros musicals, separats per periodes parlats.
Després de I'any de la «premiére», Médée
ja no fou representada a Paris.

Curiosament, als paisos de llengua ale-
manya va sobreviure molt més que no pas
a Franca. El 1802 fou presentada a Viena,
ocasio en que Beethoven hi va ser present.

Per a I'estrena vienesa, Cherubini va fer
algunes revisions a la partitura i hi supri-
mi 425 compassos: 227 del primer acte, 99
del segon i 49 del tercer. L'ultima edicid
de Ricordi, apareguda I'any 1976 i realit-
zada per Flavio Testi, permet de confron-
tar l'original amb la versi6 italiana que ha-
bitualment es representa. Les diferéncies
entre les dues sén més que notables. I ens
adonem que encara no coneixem l'opera de
Cherubini. En primer lloc, I'idioma. Che-
rubini va compondre Médée, el 1797, so-
bre un llibret en frances, i la versié que ara
es representa €s una traduccid feta el 19509
sobre una versio alemanya del 1855. Des-
prés hi ha assumpte, importantissim, dels
recitatius. Quan, el 1855, es va cantar Me-
dea a Frankfurt, el text era en alemany i
els dialegs parlats havien estat substituits
per miisica escrita expressament pel com-
positor i director Franz Lachner. Quan Me-
dea ha tornat als escenaris, ha estat aques-
ta versio —traduida a l’italia— la que s’ha
utilitzat, 1 son aquests recitatius de Lach-
ner els utilitzats sempre que es canta en ita-
lia. Mentre que al Mozart alemany, Fide-
lio, Der Freischiitz, i ara fins i tot a
Carmen, s'accepten els dialegs parlats en-
tre els diferents nimeros musicals, aixo en-
cara repugna pel que fa a una tragedia clas-
sica com Medea. Cal dir, pero, que per a
moltes interprets del paper protagonista, la
forca de 'obra rau més en els recitatius que
no pas en les aries.

Creiem oporti d’aportar alguna noticia
sobre Lachner, ja que és un compositor del
tot oblidat, i que sén seus ni més ni menys
que 491 compassos de recitatius de la Me-
dea que coneixem. Paradoxalment, doncs,
aquests grans recitatius, en els quals Ma-
ria Callas aconseguia un dels cims més alts
del seu art, no sén de Cherubini. Nascut
a la localitat bavaresa de Rain, el 1803, i
mort a Munic el 1890, Franz Lachner va
pertanyer al cercle intim de Schubert, i
també fou molt considerat per Beethoven.
El 1852, Lluis II de Baviera el nomena di-
rector de la seva capella, carrec al qual re-
nuncia, el 1867, a causa del disgust que li
produia la influéncia cada cop més creixent
de Wagner, de qui era enemic irreconcilia-
ble. Amb aix0 queda dit que les obres de
Lachner pertanyen a un classicisme deca-
dent; avui estan del tot oblidades; i entre
les seves operes, trobem dos titols tan sug-
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gerents com Catharina Cornaro i Benve-
nuto Cellini, estrenades totes dues a Mu-
nic, els 1841 i1 1849, respectivament.

La for¢a de Medea rau en la descripcio
del personatge principal, el conflicte del
qual estd musicat amb un relleu elogtient
1 patetic. Les dificultats tecniques del pa-
per, la seva fortissima tessitura i 1’'extraor-
dinaria capacitat dramatica que exigeix, van
fer que des del primer moment fos una obra
dificil i preciosa, amb la qual només s’atre-
vien les grans cantants,

Recordem que la primera Medea va que-
dar completament extenuada després de
cantar I’Opera a les representacions de Pa-
ris; i, segons el musicoleg belga Francois-
Joseph Fétis, va morir del terrible esforg
exigit pel paper. Aquella cantant, morta a
trenta-nou anys, pretesa victima d'aquesta
opera, era Julie-Angélique Legrand, cone-
guda artisticament com Madame Scio i, du-
rant ’epoca de la Revolucio, com «Citoyen-
ne» Scio. Una altra interpret de Medea,
Clara Heinefetter, pertanyent a una familia
de sis germanes, totes sis cantants, va tenir
una fi tan o més tragica que Madame Scio:
va morir boja. Daltra banda, la celebre
Giuditta Pasta no volgué cantar ’0pera de
Cherubini i preferia una altra Medea de tes-
situra no tan alta ni tan forta, la Medea in
Corinto, de Simon Mayr, el mestre de Do-
nizetti. Al segle passat, dues altres famo-
ses sopranos van afrontar aquest temible
paper: Amalia Materna, primera Briinnhil-
de a Bayreuth, i Therese Tietjens, que canta
Medea, a Londres, el 1865, aquest cop amb
recitatius de Luigi Arditi. Encara que la
Tietjens va actuar fins el 1876, el 1870 ex-
cloia aquest paper del seu repertori, tot
considerant-lo massa fatigés i compro-
mes.

Medea no va arribar
a ltalia fins al 1909

Medea va recorrer diferents teatres del
centre d’Europa durant el segle passat,
perd no arriba a Italia, patria de Cheru-
bini, fins I’any 1909 (sembla que a instan-
cies d’Arrigo Boito). L'estrena va tenir lloc
a la Scala de Mila, amb Ester Mazzoleni
de protagonista. Carlo Zangarini, llibre-
tista de La fanciulla del West, havia tra-
duit la versi6 alemanya de Franz Lachner,
compresos els recitatius. I’opera no va te-
nir cap gran acceptaci6 de critica, mal-
grat que Puccini, que assisti a la repre-
sentacid, no dubta a qualificar-la com a
una obra mestra.

La figura de Cherubini va desapareixer
gairebé totalment del repertori operistic
(amb representacions aillades de Démo-
phoon, el 1942 a Gottingen, Lodoiska el
1950 a la Scala i, més freqiients, de L'hé-
tellerie portugaise 1 Les deux journées);
i quan, el 1953, Medea torna als escena-
ris, va ser gracies' a Maria Callas, qui as-

sumi de protagonitzar-la per primer g,
al Maggio Musicale Fiorentino, sota [y g;.
reccié de Vittorio Gui. Les represeq.
cions de Medea, escoltades daleshor
enga, han seguit la versié que Zangayjy
havia fet de la partitura de Cherubip;;
Lachner, en una revisio de Vito Fraz;;
Tullio Serafin, editada per Ricordi, |,
mateixa Callas, en una de les més gray
caracteritzacions operistiques d'aquest .
gle, tornd a cantar Medea a la Scala, ¢
desembre d’aquell any; el 1954, a L Fe.
nice de Venecia; el 1955, a I‘Opera de
Roma; el 1958, a Dallas; el 1959, a] ¢p.
vent Garden de Londres i un altre cop
Dallas; el 1961, a Epidauros (Grécia); i
finalment, la temporada 1961-1962, 4 |y
Scala en les seves tltimes actuacions g
teatre milanes.

L’eco suscitat per la Callas a Florénei
i Mila no triga a tenir repercussions al camp
internacional; teatres i institucions sol-lici-
taren l'obra de Cherubini i altres cantanis-
actrius s'arriscaven al confrontament amh
la soprano grega. Obri la série la nord-
americana Eileen Farrell, en cantar Medeq,
el 1955, al Town Hall de Nova York. Els
teatres alemanys i austriacs, tnics que ¢l
segle passat s’havien interessat per Meden,
no trigaren a reposar-la; i, entre 1955 i
1985, I'dpera fou cantada a Berlin (amb
Inge Borkh), Cassel, Brunswick, Essen,
Frankfurt (amb Anja Silja), Viena (amb
Leonie Rysanek) i Bonn (amb Katia Ric-
ciarelli). D’altra banda, 1'Opera de Parisva
reposar, els 1962 i 1986, la versio original
francesa, sempre, pero, amb els recitatius
de Lachner. Correspon al Palatine Open
Group, una de les moltes companyies
d’opera que proliferen a Anglaterra, el me-
rit d’haver exhumat 1'original de Cherubi-
ni, o sigui, amb els dialegs parlats en lloc
dels recitatius. Després de les aportacions
de la Callas i la Farrell, algunes sopranos
agosarades han afrontat també el temut pa-
per, entre elles, les esmentades Borkh, Sil
ja, Rysanek i Ricciarelli, i també Gwyneth
Jones, les infatigables Magda Olivero i Ley-
la Gencer, Montserrat Caballé (al Licey,
1976), Olivia Stapp, Adelaide Negri, Gra-
ce Bumbry, Rosalind Plowright i Shirley
Verrett.

Admirada per Haydn, Beethoven, Weber,
Mendelssohn, Schumann i Puceini,
Brahms arriba a afirmar que «... Medeats
I'opera que els compositors reconeixein
com a obra suprema de la musica escénica:

Cherubini fou un music excepcional. Una
opini6 singular ho avala. Beethoven, quili
demana consells per a la revisi6 de Fide-
lio, li escrivia: «Considero les seves obres
dramatiques per damunt de totes les altres
L’admiro i el considero el millor compost
tor de la nostra epoca».

Es un testimoni que cal tenir en compi
tot i que la carta no va mereixer ¢
resposta.

Jaume Tribi
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TEMA

El rock, Pestetica d’'una generacio

I un va dir: rodar i gronxar

Quan aquella senyora que planxava tran-
quil-lament al menjador de casa seva, a les
sfores de Memphis, va sentir per la radio
local una canco estrident anomenada That's
dlright mama, va adonar-se que se li alte-
rava la pau interior, Va deixar la planxa en
vertical, mentre dirigia una mirada descon-
certada a laparell emissor. La senyora de
la planxa no va saber qué pensar. Allo era
shsolutament nou per a ella. La poca ofer-
@a radiofonica de I'estat de Tennessee,
aquell hivern de 1954, va popularitzar la
aangd i el nom d’un jove de dinou anys, de
vetl calida i que movia provocadorament els
malucs: Elvis Presley.

La senyora de la planxa i, en definitiva,
[amajoria de les habitants de la ciutat vati-
cinaven categdricament un pobre futur a
aquell nou tipus de muisica que un discjoc-
key de Cleveland havia batejat amb el nom
de Rock & Roll (rodar i gronxar). La his-
foria, trenta-cinc anys després, ha demos-
rat que, els qui auguraven una mort aviat
del R&R, estaven equivocats. El R&R és,
quan la fi del segle XX ja gairebé es pal-
pa, un gran imperi comercial que encara
dona opeid a jugar amb una certa rebel-lia
I inconformitat. Es evident que, amb els
anys, ha canviat el concepte de les coses.
Sempre ha estat aixi. En l'actualitat el R&R

Fats Domino

tanca, en la seva definicié-mare, tota una
amalgama de conceptes musicals i concep-
tes vitals. Perque encara que la muisica s'es-
tengui en qualsevol de les seves versions,
continua essent I'indicador d’un canyi so-
cial que va desenyolupar-se, sobretot, du-
rant la década dels seixanta, i un senyal
d’identitat per diverses generacions.

El R&R ha tingut
mil cares
i mil expressions

Agradi o no agradi, el R&R és digne d’es-
tudi. Ha tingut mil cares i mil expressions.
A través d’ell s’han reclamat, defensat i llui-
tat, directament o indirectament. els prin-
cipis basics d'un canvi d’estructures socials.
El masclisme d’Elvis esta separat de I'am-
bigiiitat de Prince per un abisme impres-
sionant. Fins i tot pot semblar que han pas-
sat més anys dels que en realitat han passat.
Durant aquestes tres decades i mitja, la ve-
locitat ha estat vertiginosa. En el cami que-
den les grenyes i serrells, els simbols de
la pau, les pipes de marihuana, les crestes
punkies, les patilles exagerades, les cade-
nes, les motos dels barbuts, les hamburgue-
ses, el cuir, la provocacié, 'amor lliure,
I'LSD... Un coctel &tico-estetic consumit
en una trajectdria que s’ha diversificat de
tal manera que ara ho abraca gairebé tot.
Aquell Elvis adolescent, mitificat com la
pedra angular del R&R, és larrel d'un ar-
bre frondés: un arbre que no deixa veure
el bosc.

Elvis va impactar perqué va ser capag de
combinar per primera vegada el blues ne-
gre amb el country blanc. Aquests, conjun-
tament amb el gospel, que sén els pares de
la criatura. Els avis, podem trobar-los si ens
remuntem als espirituals negres que can-
taven els esclaus de Virginia i a les polques
que ballaven al so del violf els buscadors
d’or. Hauria passat aix0 mateix si el R&R
no fos un invent nord-america?. La incog-
nita queda a l’aire. Perd no va trigar a fer-

Chuck Berry

se internacional, a superar fronteres, a ins-
tal-lar-se a Europa. Va correr com la p6l-
vora, tot creant adeptes per tots els racons
del Regne Unit, primer punt d'estabilitza-
ci6 abans d’arribar al continent. Elvis es
convertia en la imatge del somni america;
els seus malues, com diu Josep-Vicent Mar-
ques, en els malucs del proletariat. El fo-
rat obert pel mite Presley va ser utilitzat ra-
pidament per muisics procedents dels
ghettos més marginats. Fats Domino,
Chuck Berry, Little Richard i Bo Didley
creaven l'escola de guitarres electriques i
comencaven a dissenyar el R&R que vin-
dria en 2poques posteriors. I Buddy Holly,
Jerry Lee Lewis, Gene Vincent o Eddie
Cochran adoptaven el paper de dofins del
Rei, un cop ja havia germinat la llavor del
R&R.

El torrent imaginatiu va convertir-se en la
més clara férmula d’expressio. Potser si
Thomas Alva Edison no hagués patentat el
gramofon, tot hauria estat diferent. Pero la
profusié d’emissores i, paral-lelament a

(333) 21



TEMA

elles, I'eclosio discografica, va crear, en la
primera generacid que no havia viscut la
I Guerra Mundial, una nova visio de I'idol.
Es aqui quan comenga a veure’s la ma ocul-
ta de I'imperi economic que les cases de
discos estaven construint. ’arbre ja des-
puntava, i la gran popularitat del R&R va
ser aprofitada per llangar al mercat, a fi-
nals de la decada dels seixanta, una bar-
reja anodina de veus juvenils insubstan-
cials.

El laboratori discografic
es perfilava com una
alternativa imprescindible

La primera crisi del R&R se superava
gracies a l'existencia de grups vocals com
els Platters, o instrumentals com els Sha-
dows, De tota manera, fins I'aparicio del
pop britanic, entre 1961 i 1963, el R&R
arrogant de 'origen va viure una epoca es-
pecialment esteril de fenomens. Tot s’ana-
va sofisticant en progressio geometrica. El
laboratori discografic es perfilava com una
alternativa imprescindible. La gent es cas-
tigava amb ritmes inquiets, i ballava per se-
parat, individualment, en locals on els jo-
ves acudien a moure frenéticament el cos.
El rwist de Chubby Checker, per exemple,
va ser un sabords aperitiu mentre els Beat-
les fecundaven la seva genialitat pels carrers
de Liverpool.

Els Estats Units perden ’hegemonia mu-
sical. Els Beatles van trobar una nova for-
mula de tractar el R&R. Per una banda, re-
cuperaven l'auténtica tradici6 original i, per
una altra, aconseguien donar-li un aire pro-
pi 1 especial. Els quatre joves amb cara de
bons nois van posar el dit a la llaga. No
ho van fer només musicalment, sing per-
que els va tocar viure la decada més estram-
botica. El seu origen humil potser sigui el

The Beatles

detonant d’una actitud desafiant que es dei-
xava créixer els cabells, que es reia dels va-
lors morals establerts o que escandalitzava
per l'adaptacio d’una posa que sintonitzava
amb l'esperit rebel d’'un mén eminentment
jove. En aquells moments (1962), comen-
cava a alimentar-se 1’anima de la rebel-lié
juvenil de 1968.

Fascinants, captivadors, estimats 1 odiats,
la carrera dels Beatles és una de les més
prolifiques en &xits i més riques en diners
de la historia de la muisica moderna. Van
ocupar els primers llocs de les llistes
d’exits, des d’octubre de 1962, gracies a
Love mee do, fins més de deu anys després
de la seva dissolucié. Els temes escrits per
John Lennon i Paul McCartney han estat
versionats per tota una série innombrables
d’interprets, vocalistes 1 orquestes de tot el
mon. She loves you, Can't by me love, Help,
Yellow submarine, Penny Lane, All you

The Rolling Stones
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need is love, Lady Madona, Hey Jude, Gyt
Back i un llarg etcétera de cancons for-
men ara part de la cultura musical de di-
ferents generacions que tenen en el rock
i en el pop —a America mai no han dife-
renciat el terme—, el bressol de les expe-
riencies.

Massa coses van passar en aquella epo-
ca. El R&R va creixer com I'escumaiv
augmentar el seu camp d’influéncies, Els
sons, que arribaven a través de I'invent te-
levisiu, anaven acompanyats d’una estetica
nova i d’una serie d'elements i modes que
comprenien des del vestuari a objectes de
tota mena. En menys de deu anys, el R&R
s’havia arrelat com un himne generacional
impossible de frenar. Les drogues, la psi-
codelia, el hippisme, tot era valid per tro-
bar una identitat perduda abans de néixer.
En aquesta ocasid, tenien rag els qui afir-
maven que la cosa no podia acabar bé. Si
els Beatles ja venien una imatge per sepa-
rat a la portada de I'iltim disc editat con-
juntament, Let it be, els Rollings —la ver-
si6 dolenta i presumptuosa dum
pel-licula—, s’introduien en una llegenda
negra que acabaria amb morts, violenciai
vici.

Els Beatles van crear
una escola
en molts conceptes

Els Beatles van crear escola en molf
conceptes. De primer, perque a hores i
el pop britanic continua tenint una superc:

ritat evident. Segonament, perque darrerd -

d’ells va arribar I'allau més impressionant
de noves formacions que, temptades per Ia
fama obtinguda pels Beatles, es llencavel
desesperadament a la recerca de I'gxit. i.0b-
tenien diversos resultats. Els Rollings Si0°
nes representaven la part més amoral 120"
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isocial del R&R. Eren, com deia el «Daily
\lirror» el 1964: «d’aquest tipus de perso-
qes @ les quals un mai no deixaria sortir
Jmb la seva germana petitar.

Beatles i Rollings son la cara i creu d’'una
década marcada per les noves sensacions.
grian Jones, primer guitarrista c!els Ro-
flings, erd trobat mort en una piscina. Era
jinici d’una carrera contra el rellotge que

altre, van originar un desmembrament de-
finitiu en el tronc de l'arbre. El concepte
rock s'ampliava a noves denominacions o
a recuperades versions. El R&R negre, el
Motown, trencava la barrera racista i s'in-
troduia en els ambients de la burgesia blan-
ca i protestant. Els anys setanta, molt mes
tranquils que els seixanta, van destil-lar el
fruit donat per la generacié anterior. La
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Bob Dylan

deixava clara quina era la part més crua
d'una realitat treta d’'un somni utopic. Del
serrell a la pelussera, de les corbates als
mocadors perfumats amb patxuli. Del som-
riure a la ganyota del panic.

El nou estil de vida, el culte a la joven-
wt, la minifaldilla de Mary Quant i la per-
missiva societat anglosaxona, es combina-
ven, a partir de 1965, amb un nou fenomen
que s'esdevenia a I'altre costat de 1’Atlan-
tic. Bob Dylan electrificava el folk, creant
una altra barreja explosiva. Titllat de trai-
dor pels elements més ortodoxos de la cau-
$8, aquest semita de Minnesota introduia
un nou element a tenir en compte. Les lle-
ties de Dylan eren poemes sobre la incon-
gruent vida nord-americana. Parlava i de-
mostrava la marginacié, la segregacid
facial, la manca de valors on podia agafar-
. Ell solet, amb la seva veu nasal i la seva
figura eixuta, va obrir els criteris d'una jo-
Ventut que ja veia inabastables els cors que
in dia va marcar el tronc del R&R.

Del serrell a la pelussera,
de les corbates
tls mocadors perfumats

Els britanics, per un costat (els Beatles,
om asinonim de pop, i els Rollings, com
48inonim de rock) i els americans per un

idea del rock es diversificava tot acceptant
les influéncies que, per primer cop, arri-
baven d’altres terres. Ritmes del carib (Reg-
gae, salsa), musica hindi, tonalitats bra-
sileres, africanes... El rock llati donava gent
com Carlos Santana; el rock sinfonic, Pink
Floyd, Yes o Genesis; el rock del sud, els
Grateful Dead o Allman Brothers; el rock

melodic, James Taylor o Cat Stevens.

Som a comencgament dels setanta, poc
abans que arribés una nova revolucid, a
I'equador de la década, amb el punk. La
violencia dels Sex Pistols torna a deixar
amb la boca oberta la senyora de la plan-
xa, vint anys després. En aquest remoli de
dades i cites en el temps, el Heavy (dur),
el jazz-rock (que en aquells moments vivia
una epoca d’esplendor) o el rock urba (ca-
racteritzat en I'escola d’Andy Warhol, els
Velvet Undregrund), queden eclipsats per
'explosio de les crestes multicolors, dels
collarets de gossos, dels cadenats penjats
del nas, de molestar com a diversié. La his-
toria, perd, sempre torna a repetir-se. Syd
Vicious mor de sobredosi, i s'eleva a la ca-
tegoria de mite. Soroll i agressivitat, crits
per definir I'avorriment i la rabia.

Pero si el punk es presentava com quel-
com que no es podia tenir en consideracio,
va convertir-se en un niu de figures que
arribarien a ser estels del R&R a inicis dels
vuitanta. El punk potser va ser una conse-
qiiencia directa del Glam (aqui anomenat
Gay) exemplaritzat en les primeres essén-
cies de gent como David Bowie, o potser
com a reaccio a un despistament total a ca-
vall del heavy i de personatges tan caris-
matics com Frank Zappa. Sigui com sigui,
el punk va crear una linia divisoria entre
I'abans i el després. una linia en la qual
sempre s’ha de pensar.

El punk va suavitzar-se, devorat per la
seva propia voracitat. El resultat d’aquesta
curiosa metamorfosi va ser el part de la
New Wave (nova onada). La decrepitud
doéna pas a una nostalgia alegre cap a la de-
cada dels seixanta i els seus ritmes agafa-
dissos. Tot sembla indicar que el R&R esta
perdent el seu caracter provocador, per
convertir-se en la musica estandard. El can-
vi ve donat per un canyi superior que fa

Sex Pistols
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JULIOL - AGOST
BARCELONA 47 ALEXANDRE BAIGET, trompeta barroca
Església Sant Sever MARIA NACY, orgue
BERGA &7 CORAL CANTIGA

JORDI RICART, bariton
NEIL COWLEY, orgue
JOSEP PRATS, director

27 JOAN CASALS, orgue
58 MARIA NACY, orgue
TALARN 1877 ANDREAS SCHRODER, orgue
17/8 JAMES JOHNSON, orgue
26/8 JOSEP M. MAS [ BONET, orgue
MONTBLANC 207 FRANCESC Pl, orgue
3B MIQUEL GONZALEZ, orgue
19/8 JAMES JOHNSON, orgue
CASTELLO D'EMPURIES 251 ANDREAS SCHRODER, orgue
88 MIQUEL GONZALEZ, orgue
16/8 JAMES JOHNSON, orgue
L'ALEIXAR 271 ALEXANDRINA POLO, soprano i flauta de bec
MONTSERRAT P, contralt
MARIA JESUS UDINA, flauta de bec
FRANCESC PI, orgue
24/8 LLUIS CASO, flauta de bec
JOSEP M. MAS 1 BONET, orgue
31/8 HUGO ALBERTO LAMAS, baix
ELSA BOLZONELLO, orgue
SITGES 2911 ALEXANDRINA POLO, soprano i flauta de bec
MONTSERRAT PI, contralt
MARIA JESUS UDINA, flauta de bec
FRANCESC P, orgue
12/8 ALEXANDRE BAIGET, trompeta barroca
MARIA NACY, orgue
22/8 HUGO ALBERTO LAMAS, baix
ELSA BOLZONELLO, orgue
TORREDEMBARRA 10/8 ALEXANDRE BAIGET, trompeta barroca
i MARIA NACY, orgue
23/8 LLUIS CASO, flauta de bec
JOSEP M. MAS | BONET, orgue
29/8 HUGO ALBERTO LAMAS, baix

ELZA BOLZONELLO, orgue

El concert de Barcelona comengara a les 6 de la tarda.
Els de Sitges a les 10,30 de la nit. Els altres a les 10 de la nit.

TOTS SON D'ENTRADA LLIURE

Generalitat de Catalunya

Y, Departament de Cultura
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Sting

trontollar els sistemes economics interna-
cionals. En el panorama internacional, suif
la figura del nou executiu, amb noves idegs,
amb un ordinador sota I'aixella. La senyo-
ra de la planxa, ja no planxa: no li fa falta,
L el rock es tecnifica i tonifica amb sonori-
tats més melodioses, més treballades, més
professionals.

Sting, primer amb els Police, Joe Jack-
son, Elvis Costello, Madness i altres ban-
des especialment britaniques inauguren una
nova decada amb la caracteristica princi-
pal del culte a la imatge. La New Wave, ¢
llei de vida, viu prou per treure fulles. Som
a dalt de tot. N’hi ha de tots colors i de to-
tes les formes. Nous romantics com els
Spandau Ballet, compositors de categoria
com Sting o Peter Gabriel, pop negre i rit
mic —nascut del funky—, com Michael
Jackson, miisica de masses com Madonna;
cantants compromesos com els Smith; ban-
des que encara rendeixen culte a les for-
mes més sinistres, com la de Siouxsie...
Ara bé, tot beneit per I'omnipresent figura
del video-clip.

Quin és el futur? Es dificil aventurar-se
en previsions en un moment en que la tec-
nica avanca a gran velocitat. No és descar-
table que el video superi el disc, i queels
artistes hagin d’adaptar-se a una nova for
ma d’expressio, a cavall entre la musica
la imatge. S’esta esperant, potser, una novd
revolucid, com la que va desconcertar 12
senyora de la planxa, com la dels Beatles
o la del punk. .

Passi el que passi, el R&R continuara Vit
perqué ha no hi haura manera d’extirpar
lo de la cultura de tres generacions.

Josep Maria Hernandez Ripol
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Aportacions del rock and roll
al mon de la musica

(és només rock and roll, pero ens agrada)

Bs fa del tot impossible parlar del rock
and roll com d’un fet estrictament musical.
De la mateixa forma que el romanticisme
oel classicisme van significar per a la cul-
fura i la societat molt més que les simples
(ilo no tan simples!) aportacions musicals
dels compositors i interprets del moment,
el rock and roll és un fenomen que ulta-
passa I'ambit musical en particular i artis-
ticen general per esdevenir catalitzador de
canvis, evolucions i, fins i tot, revolucions
socials. Es, per tant, al si de la societat, on
fiem de cercar les més importants innova-
cions i aportacions del rock and roll, la qual
cosa escapa, de lluny, a les possibilitats
d'aquest reduit article.

Si ens centrem en l'aspecte exclusivament
musical, ens podem trobar amb la gran sor-
presa de comprobar que, en contra de tot
el que hom pot imaginar, el rock and roll
practicament no ha aportat res de nou al
mon de la miisica.

Els ritmes i les harmonies del primitiu
rock provenien totes directament de la mu-
sica negra nord-americana —es a dir, del
blues, del rhythm and blues i del jazz en
lotes les seves fragmentacions estetiques—
enfrontada, confrontada, complementada i
mesclada amb el country and western que
dominava els gustos de la poblacié blanca.
Hom pot dir, en linies molt generals, que
els cantants més joves de country s'apropen
dls ritmes negres en trobar-los més sugge-
1ents 1 dinamics, i que els bluesmen negres
cerquen I'estetica de Nashville i la inclouen
ala seva musica per trobar I'acceptacio dels
mercats dominats pel piiblic blanc.

Fins i tot el ball, espectacular i hiperdi-

Iamic, que va acompanyar el primitiu rock

lque va ser una peca fonamental per a la
Seva popularitzaci6 en els ambients més jo-
Ves dels colleges i les universitats, i que tant
Va escandalitzar els pares de familia ben-
Pensants de la puritana societat nord-
dmericana, no era res més que la repeticié
Mimetica i, tal vegada, ralentida (no pas ac-
telerada, com sovint s’ha dit) del ball del
be bop que havia provocat un daltabaix en
&lmon del jazz a mitjan la decada dels qua-

La guitarra eléctrica, instrument
caracteristic del rock

ranta i que a principi dels cinquanta cau-
sava furor a les gegantines sales de ball de
les grans ciutats nord-americanes (sovint
freqiientades també per piiblics negres).
Escoltats avui, amb la mentalitat de pu-
blic de finals dels vuitanta, els primers en-

registraments discografics d'Elvis Presley,
de Buddy Holly, dels Beatles o dels Rolling
Stones comprovarem, primer amb vergo-
nya i després amb horror que I'interés mu-
sical és minim; publicats ara, serien menys-
preats per public i critica i, ben segur, mai
no se’n vendrien les xifres milionaries que
es van vendre al seu moment i que encara
es venen per pura inercia. En canvi, estu-
diats amb una mentalitat més global, de
ciutada del mén de finals dels vuitanta,
aquests discs tenen una importancia cab-
dal per al desenvolupament de la musica,
ja que musica i societat han estat i conti-
nuen essent dos conceptes inseparables.

Als anys cinquanta i, molt especialment,
als seixanta, la musica va ser la punta de
llanga que va trencar les barreres d’una so-
cietat estabilitzada i obri les portes a una
llibertat total a nivell individual. Aquesta
llibertat €s la que, retornant com un bume-
rang, ha capgirat el mon de la miisica: a
partir d’ara, ja tot és possible, tot pot en-
trar dintre les regles del joc de la musica,
des del soroll fins als acords més purs.

El rock and roll, amb la seva innoceéncia
musical, va aconseguir allo que no havien
fet estils musicals molt més complexos i
aparentment innovadors.

Tot acceptant que les aportacions del rock
and roll van ser minimes, cal posar I'em-
fasi, i molt, en una serie de detalls que
aquesta misica va contribuir a divulgar,
evolucionar i engrandir, i gracies a la qual
han esdevingut «normals» als ulls del pu-
blic actual. El primer, i sense que l'ordre
d’enumeracio vulgui significar una escala
d’importancia o de valors, €s l'acceptacié
de determinats instruments fins aleshores
discriminats o practicament inexistents. El
segon és la progressiva acceptacio i adap-
tacio al camp estrictament musical dels
avengos de I'electronica i de la informati-
ca. En tercer lloc, podriem parlar de I’enor-
me canvi de mentalitat comercial que el
gran negoci del rock and roll ha generat i
que també ha afectat, i molt, la resta de mui-
siques.,

Parlar dels instruments musicals del rock

(337) 25



TEMA

¢s parlar de la guitarra electrica. La guitar-
ra electrica no és un invent del rock and
roll; ja a principis de la decada dels qua-
ranta Charlie Christian va fer servir una
primitiva tecnica d'amplificacié per acon-
seguir el volum de so necessari, que li per-
metés fer-se sentir a I'interior d’una gran
orquestra com la de Benny Goodman. La
primera guitarra veritablement pensada per
al rock and roll va ser la Fender Broadcas-
ter, dissenyada pel mateix Leo Fender ’any
1948 i que donaria peu rapidament a la
creacio de la ja mitica Telecaster que, pric-
ticament, van fer servir tots els guitarris-
tes rocker dels anys cinquanta. Inicialment,
la creaci6 de la guitarra eléctrica va ser una
pura qiiestié de volum. Per0, a poc a poc,
€s van trobar les moltes possibilitats de mo-
dificacio del so amplificat; la guitarra elec-
trica comenca a evolucionar gracies al rock
and roll i les modernes guitarres sintetit-
zades no tenen res a veure (o molt poca
cosa) amb l'arcaic instrument de Christian.

Inicialment, les primeres bandes de rock
and roll van fer servir el contrabaix pero,
rapidament, a imitacié de la guitarra elec-
trica, neix la guitarra baix. El mateix cami
fa el piano que, primer, s'electrifica i, im-
mediatament comenca la seva escalada de
complicaci6 técnica fins arribar a les sor-
prenents meravelles actuals que, mitjangant
la técnica del sampling, poden reproduir
tots els timbres d’una gran orquestra amb
un senzill teclat.

La popularitzacié de la guitarra
eléctrica i dels teclats electronics

La popularitzaci6 de la guitarra electri-
ca i dels teclats electronics i la inicial faci-
litat dels ritmes de base de rock and roll
han portat, també, a un apropament meés
directe de la joventut al fet musical en fa-
cilitar la interpretaci6 sense que siguin ne-

cessaris els profunds coneixements i el llarg
aprenentatge que requereix un instrument
classic.

(Quant temps haurien trigat els muisics
contemporanis a acceptar totalment I’elec-
tronica i les seves possibilitats sense I'apa-
rici6 sorprenent del rock and roll a princi-
pis dels cinquanta? La pregunta no té una
resposta coherent, perd hom pot pensar
que, si instruments com les ones Martenot
van estar repudiats per piiblics, composi-
tors 1 interprets durant decades, poc podria
esperar-se (ni els pioners de la musica elec-
tronica contemporania ho haurien somiat)
que els moderns sintetitzadors o la utilit-
zacio generalitzada de I'electronica fos tan
rapidament i naturalment acceptada. El
rock ha aconseguit que totes aquestes técni-
ques siguin un fet normal als ulls de tothom
i, per tant, ja no puguin escandalitzar ningd.

La tercera qliesti6 apuntada pot, inicial-
ment, semblar que no afecta la miisica com
a tal, perd es tracta d’una primera i erro-
nia impressio. El negoci que envolta el mén
de la musica ha assolit, a les dues darreres
decades, cims abans impensats, gracies al
rock and roll i a tots els seus derivats pos-
teriors. Quan, a I'epoca del swing, aquest
negoci va comencar a pujar, ningd no po-
dia imaginar que el sostre inicial anava a
trencar-se tan rapidament i que la misica
esdevindria un dels primers objectes de
consum d’una societat eminentment consu-
mista. Un consum que ha aconseguit que
la caducitat dels actuals exits sigui tan curta
com altes son les xifres de vendes: és ne-
cessari amortitzar cada cop més rapidament
un producte per poder-ne crear, immedia-
tament després, un de nou que torni a do-
nar nous beneficis. La misica perd la seva
qualitat d’immortalitat per convertir-se en
producte fonedis, i la recerca desesperada
del consum altera profundament les linies
de treball de compositors i intérprets. En
aquest precis moment, es magnific el pa-

Elvis Presley

per del productor discografic, un ésser mi-
gic capag de convertir una senzilla cangd en
un exit milionari. El rock business i la im-
portancia adquirida pel productor sén fas
que no solament estan afectant directament
la musica de rock siné que ja han deixat la
seva empremta als altres estils musicals,
Aquest é€s el llegat del rock and roll, mn
llegat que, sumat a la llarga i molt impor-
tant llista de fets socials aconseguits al seu
voltant, solament podra ser valorat en la seva
justa mida quan el pas del temps hagi donat
una perspectiva que ara, encara, no podem
tenir. No hi fa res que les aportacions mu-
sicals originals del rock and roll siguin mf-
nimes o que una part del seu llegat sigui més
negativa que positiva; el rock and roll esta
clavat al nostre interior (qui sap com o per
que) i mai no sabrem (ni voldrem) desfer-
nos-en; ja ho deien els Rolling Stones: «Es
nomeés rock and roll, perd ens agradar.

Miquel Jurado
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Hi ha un rock catala?

Si més no en aquest pais, la cango i el
rock (amb ka o «senké») han esdevingut dos
grans caixons de sastre on podem trobar tot
b que d’alguna manera quadra amb la de-
finicid de «miisica cantada de caire popu-
lar i actual», separat en dos grups ben di-
ferenciats 1 gairebé antagdnics (als altres
calaixos, el sastre hi barreja muisica sacra,
misica classica, musica antiga, Opera...);
¢y a dir: una musica que, malgrat ser can-
fada, no pot ser considerada ni popular ni
getual, ja que ni utilitza férmules lingiiis-
tiques contemporanies, ni versa sobre te-
mes més o menys candents de l'actualitat.

D'aquests dos grups, el primer —la
cangd— presenta uns contorns meés definits.
Potser pel fet d’estar tradicionalment uni-
da al cantar de totes les epoques i de tots
¢ls indrets, essent punta de llanca d’un mo-
viment amb continuitat historica, la cangd
gaudeix d’una entitat concreta, una identi-
lat comuna. El segon grup, en canvi —el
rock, que és allo que aqui ens interessa—,
presenta uns contorns molt més desdibui-
xats i elastics; i, pel que fa a la seva identi-
fat, es mou encara en el terreny de les co-
ses abstractes. No vull dir que no existeixi
com a entitat —una entitat concreta i fe-
faent, a la qual poder aferrar-se—, perd si
que, per la seva joventut, pel seu escas ro-
datge, aquesta entitat és encara malejable
pel fet de no estar solidificada, i tot just es
troba en fase de definicié. En conseqiién-
cia, 1 sense que, a dreta llei, puguem re-
criminar una tal actitud, la logica popular
acaba ficant en aquest calaix tot allo que,
simplement, «no és cangd».

No yull entrar en si aixo és bo o és do-
lent, ja que, en definitiva, les etiquetes no-
mes serveixen per entendre’ns i per com-
partimentar la realitat. I la realitat és
aquesta: que al caixo del rock hi van a pa-
rar, per mica que s’apartin, alguns, de la
seva formulacié classica, el jazz, el soul,
el blues, el rithm’n'blues, el country, el
heavy, el rockabilly, el reggae, V'ska, la sal-
sa, la rumba, la samba, el pop, el punk i
Déu sap quantes coses més, ameén de totes
les tendencies innovadores o invencions
modernes que la indistria és capag d’eti-
Quetar, dia rera dia. De forma que, quan
un se li escapa de preguntar «quée és €l
fack2», tots els altres comencen a rascar-
¢, abufar, a mirar el sostre i, en el millor
Gels casos, a aventurar definicions poetico-

Els 4 Gats

personalistes que no fan sin6 arrodonir la
confusid, escandalitzant els ja escandalit-
zats especialistes, que no paren d’incloure
i excloure aixo o allo, perd que tampoc no
aconsegueixen de posar-se ni remotament
d’acord.

Qué entenem per rock?

Comprendreu I'alarma que em sobrevin-
gué quan em demanaren d’escriure sobre
«els intents de creacié d’un rock catalar.
D’entrada m'inquieta aixo d’«intents». Pero
aquesta inquietud fou rapidament desborda-
da per uns altres intents: els d’arribar a al-
guna mena de necessaria concrecio sobre
I’abstraccié generica que ve a ser la paraula
rock, aplicada, a més a més, al fet catala.

La pregunta, una primera pregunta, se-
ria: ¢(Hi ha o no hi ha un rock catala? Jo
diria que sf; perd tant si és que s com si
és que no, una segona pregunta crema els
llavis: ;Per qué tenim la sensacié que la
cosa no ha superat el qualificatiu d’intent?
;Que ha fallat: els musics, la industria...?

Anem per parts. Intentem, d’entrada,
I'esmentada concrecio.

Obviament, en parlar de rock no estem
parlant des d’un punt de vista estetic ni ens
estem referint a aquell estil concret que sor-
gi als Estats Units a les darreries dels anys
50, principis dels 60, anomenat rockn roll.
Si fos aixi, ja practicament podria posar
punt i final a l'article, car de rock'n’roll clas-
sic «en catala» només se n’ha fet tardana-
ment, quan el socialisme posa de moda les
orquestres de ball, al repertori de les quals
hi resultava obligat; i encara: en catala, jo
diria que només la Plateria, en una segona
etapa, i molt poques més. Bé; també hi ha-
gueren algunes aportacions fugaces perpe-
trades pels 4 Gats, Francesc Heredero, no
sé si els Dracs 1 els 4 Z, i qui sap si algun
cantautor a qui li pica de fer un «<homenat-
ge» a I'esmentat estil. Alld que esta clar és
que «El rock de la carcel» en catala, enca-
ra s’ha de veure.

No. Jo crec que, avui, quan hom parla
de rock, de rock sense n'roll no s'esta refe-
rint (o no fonamentalment s’hi esta referint,
car tot parteix d’aquella primera i feli¢ so-
lucid estética) a una qiiestio musical basi-
ca, sind més aviat a una actitud —que €s
allo que realment crea, identifica i diferen-
cia les tendencies, les modes i els movi-
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ments d’aquesta mena—, una actitud vital;
un determinat comportament, o resposta,
davant I'estatus social i davant els fets his-
torics, la qual per forca repercuteix en la
manera de fer i d’interpretar la musica, ja
que s'expressa a través seu. Aquesta €s la
diferéncia fonamental que separa el rock de
la cango: T'actitud, una actitud diferent.

Ara bé: en que consisteix, en qué con-
sisti, aquesta nova actitud? ;Que la carac-
teritza? La resposta a aquesta pregunta és
important: jo crec que inclou la clau de per
que, essent com és Catalunya una gran con-
sumidora de misica rock (només cal repas-
sar estadistiques, indexs de venda discogra-
fics i d’afluencia als concerts massius), ha
resultat, en canvi, tan pobre en el camp de
la seva produccid.

Sovint s’ha parlat d’agressivitat i, fins i
tot, de violencia com el principal compo-
nent d’aquesta actitud caracteristica del
rock. Malgrat ser una visi6 simplista i fins
i tot brutal, no puc dir que no; com a mi-
nim, en determinats casos. Amb tot, pero,
Jjo matisaria, ho diria d’un altra manera. In-
tentaré raonar-ho.

Per comengar, allo que és cert és que el
rock'n’roll dels inicis duia una forta carre-
ga de primitivisme que no ha deixat d’im-
pregnar totes les formules evolutives pos-
teriors.

{Que significa, exactament, aixo?

Des del punt de vista estetic i musical,
significa que hi ha un retorn als inicis, a
les beceroles; €s a dir: un gust per unes for-
mules ritmiques i melodiques simples, pri-
maries, reiteratives i gairebé infantils que
comporta un augment considerable de la
forga interpretativa. Per qué? Perque, en la
mesura en que reduim el blanc de la inter-
pretacid, 'energia tendeix a concentrar-se
1, a igual volum energétic, obtenim un ma-
jor potencial d’atac.

Des del punt de vista formal, per altra
banda, significa un retorn al ritual catar-
tic, a les cerimonies d’alliberacio de les for-
ces malefiques i repressives de la societat,
Ustablishment, en aquest cas—; aixd impli-
ca un cert desvergonyiment, una certa li-
beralitzacio del gest i de la indumentaria,
una certa contundencia en la paraula i en
la forma de cantar. I també la incorpora-
ci6 del crit, del gemec, del sanglot, del
murmuri, del xiscle, etc., com a recursos
interpretatius, aixi com una determinada
«mise en scéne». En definitiva, no es trac-
ta sind del triomf d’un neoprimitivisme as-
salvatjat davant un postromanticisme cada
cop més carrinclé i més carca; de la tole-
rancia i autenticitat davant el puritanisme
més decadent; d’una involucié del progrés;
vaja, un crit de rebel-lia, nova saba.

Si, a tot aix0, hi afegim la circumstan-
cia extra de les audiencies massives —el fet
d’expressar-se davant centenars de milers
de persones de distinta classe i condicié—,
i el triomf de I'electronica —la vibracié
electritzant dels nous instruments, el volum
de centenars de milers de vats de potén-
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cia sonica i luminica, etc.—, no podem siné
arribar a la conclusié que la primera con-
dicio que es demana a un interpret de mui-
sica rock €s la de tenir estomac («agallas»,
que diuen els castellans).

Com lassimilen els nostres miisics

I aqui volia arribar: jo crec que la incom-
patibilitat entre el rocanrol i els musics ca-
talans €s una qgiiestié de visceres. Ja que,
si els romantics s'expressen a través del cor,
i si els rockers ho fan a través de I'estomac,
a Catalunya, o més concretament a Barce-
lona, s’ha optat des de bon comen¢ament
per una tercera via que €s la de fer-ho a
través del cervell. Es a dir: aqui s’ha optat
per I'erudici6; per una acumulacié indefi-
nida de tecniques i de coneixements que,
unida a una veritable obsessié per concep-
tes tan aleatoris com la puresa, ['autentici-

que no pas en funci6 de trasmetre up ;.
satge o buscar l'aquiescencia del piblje.

I aix0, per que?

Es dificil saber-ho. Podria atribuir-ge 4
certs trets del caracter barceloni, o a atre
traces congenites; pero jo em decanto mé
aviat per la idea que, tot plegat, és fruit d'yy
efecte psicologic creat pel llarg pardnges;
obert pel franquisme, un fet que, unita |y
manca o pobresa de modes i traces harmp.
nico-instrumentals adscrites a una tradicig
propia, provoca un diguem-ne «buit gremigl,
que els obliga a comengar practicament g
zero; €s a dir que, a falta d’una tradicig or.
ginaria, es llancaren a una recerca obsessi.
va de loriginalitat, que acaba perdent-los ep
el pou sense fons de les tradicions, els es.
tils i les tecniques d’arreu, en un intent ligg.
ble pero gairebé suicida de recuperar o for
germinar unes arrels propies.

Aix0, per un costat. Per un altre, hi hy
el fet que el rock, la misica de conjunts ins-
trumentals, sorgi a remolc de la cangs

Els 4 Z

tat, l'originalitat, etc., ha donat com a re-
sultat una misica cerebral, abarrocada, di-
ficil d’assimilar, que tota sola ha anat a
situar-se a les antipodes del rock. Tant és
aixi que, quan algun cantautor, com €s el
meu cas, ha intentat expressar-se amb una
estética rockera, s’ha vist obstaculitzat per
I’abséncia de miisics adients.

En efecte; car si el rock és mimetisme,
els musics d’aqui mai no han volgut imi-
tar; si el rock és simplicitat, als miisics
d’aqui sempre els ha fet vergonya interpre-
tar coses facils; si el rock és sentiment, re-
bel-lia, comunicaci6 i espectacle, els mu-
sics d’aqui s’han mogut tostemps en funcié
del «qui en sap més / qui ho fa millor» més

—la «nova» cangé—, com si en fos una con-
seqiiencia o gairebé una mera «necessitat
instrumental». Si, a sobre, el piiblic estay
meés per la cosa politica que no pas pel fet
musical —al qual es concedia una impor-
tancia relativa, ja que, en aquell moment,
alld que exaltava 1’anim popular era la llu-
ta contra el poder franquista encapgalads
pels cantautors—, per forga tot aixo havia
de provocar una reacci6 d’autodefensa en
els musics que, amb logica o sense, feren
el possible per concedir-se a si mateixos 12
importancia que —injustament— no €l
concedia el piiblic. Com? Preparant-se, ¢5°
tudiant; lluitant per saber-ne més, 1 MEs:
i més, en un procés de mai no acabar.

{i




Ieeberg (Madrid 1975)

Aquesta actitud, en principi positiva, tin-
gué una contrapartida negativa en el sentit
que, malgrat les distintes etapes (que si ara
jazz, que si ara flamenc, que si ara musica
llatina...) i els diversos moments evolutius
que s’han anat succeint, la musica laietana
no ha arribat mai a connectar amb el pu-
blic; mai no ha arribat a ser popular. Ha
defugit —voluntariament?— la categoria de
pop i ha eludit el rock com si fos la pesta.
Ha faltat comunicacid, ha faltat espectacle,
ha faltat senzillesa, bonhomia, naturalitat,
sentit lidic 1 contundéncia.

(A provincies, en canvi, on tot aquest fe-
nomen socio-politic fou viscut d’'una ma-
nera molt més distanciada, el rock s'exe-
cutd amb major fregiiencia i també amb
major coheréncia. Malauradament, perd,
quasi mai no transcendi l’estatus de feno-
men local; la indistria, que es trobava a
Barcelona, no era prou solvent per
assimilar-ho).

El rock catala

Aclarida fins a cert punt la segona giies-
li6, tornem ara a la primera pregunta: Hi
ha o no hi ha un rock catala? Jo diria que,
malgrat haver-se hagut de desenvolupar en
Un ambient poc propici, malgrat haver ha-
gut de superar un munt de dificultats (al
principi, per exemple, hi havia el tabu que
¢l catala no era una llengua adequada per
tantar rock), 1 malgrat no haver assolit un
8rau de maduresa ni un volum de produc-
tio envejables, uns fendomens com els fes-
ivals del Price, els de I'Iris, els de Grano-

llers, els de Canet, i els d’'un munt de po-
bles més, indiquen a les clares que si: que
la cosa ha anat molt més enlla del simple
intent, i que el rock catala hi és: un munt
de noms i personalitats ho avalen.

Pot ser que estiguem passant una epoca
de marea baixa, una epoca de canvis estruc-
turals obligats per la reconversio del sec-
tor, tal com passa a la cangd; perd jo crec
que el rock catala no tan sols hi €s, siné
que €s viu, i que t€ un futur fins i tot més
clar que aquesta tltima.

I una darrera cosa (softovoce). Si a ins-
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Pau Riba

tancies electorals es consideren catalans tots
aquells que viuen i treballen a Catalunya,
encara que siguin castellans, ;per qué no
hem de considerar igualment rock catala tot
el que es fa a Catalunya, encara que sigui
en castella?

Pau Riba

escola de
pedqgoFla
musica

CURSOS PER A LA FORMACIO
DE PROFESSORS ESPECIALISTES DE MUSICA

e 3 les Escoles de Musica i Conservatoris
o al Parvulari i a les Escoles d'EGB

Matricula oberta fins al 15 de setembre

Informacio: Secretaria. ¢/. Portal Nou, 13
08221 Terrassa. Tel. 783 79 72, de 9 a 13 hores

Prepareu-vos per al futur

METODE IRENEU SEGARRA

(341) 29



Max Sunyer, un music

Max Sunyer és un d’aquests musics que,
fa vint anys, tenia vint anys. Nascut musi-
calment i professionalment de la miisica
rock dels anys 60, la seva trajectoria també
ha experimentat altres géneres. Actualment
¢és un dels quatre components del grup Pe-
gasus i té també una carrera en solitari forca
consolidada. Max Sunyer ens parla de la
seva visio del rock catala, de la seva pro-
blematica i, en general, d'aquest mén mu-
sical que ha fascinat i encara fascina diver-
ses generacions.

La musica rock arriba a Catalunya entre
les darreries de la decada dels anys 50 i
principis de la decada dels anys 60. En
aquests inicis, grups com Cheyennes, Sal-
vajes, Sirex o Mustangs feien musica rock,
encara que es cantés en angles en moltes
ocasions, amb temes propis o temes origi-
nals de Rolling Stones, Elvis Presley, The
Beatles, Kinks o Chuck Berry. Max Sun-
yer comenta que:

— Efectivament, el rock, a Catalunya, st
que existeix i ha existit fa molt temps, en-
cara que fonamentalment, en els inicis,
langlés era la llengua més utilitzada. Al-
guns grups com No, Polares i Gogé canta-
ven en castella i feien miisica propia.

De fet, Max Sunyer opina que la parau-
la rock comporta un significat molt com-
promes ja que €s una miusica molt particu-
lar, fruit d’una evolucié o derivacié del
rythmand blues america.

— Aqui, el rock arriba a través de la in-
vasio de cultures alienes i d'una manera
molt barrejada amb altres conceptes que
han fet sorgir moviments autoctons, com és
el cas del rock progressiu, una paraula ab-
solutament «made in» Catalunya.

Aquesta trajectdria qualla a finals dels
anys 60 amb el grup Maquina, maxim ex-
ponent de la misica no comercial.

— En el fons, Maquina no tenia res a
veure amb els grups anteriors, pero va ser
la formacic més representativa de tota la
fornada de grups de rock catalans. Es a
dir, Maquina no feia precisament rock, siné
que feia la seva propia misica, cantada en
angles, pero amb arrels del rock a partir
dels dotze compassos del blues i seguint el
frajecte rythm’and blues i rock america».

Un grup que també segui aquesta evolu-
ci6 i del qual Max Sunyer forma part, fou
Vértice.
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Max Sunyer

Les crisis de l'evolucio

Aquesta primera trajectoria del rock ca-
tala que comenca amb la «imitacio» dels
corrents americans i anglosaxons cap a un
estil propi, mori cap a I'any 1970 i no va
tornar a sorgir fins al 1974, aproxima-
dament.

— Aquesta crisi talla tota la generacio
anterior, i es produi a causa de ladquisi-
cio de diferents compromisos socials; el
més freqiient, el servei militar. Aixi, a partir
de lany 74, i gracies en bona part al local
Zeleste, sorgeix un nou moviment que tor-
na a recollir els pioners dalguna manera
reciclats i els germans petits d aquests pio-
ners.

Efectivament, el local Zeleste, que comp-
tava amb una infrastructura, uns equips tec-
nics i un local d’assaigs, va donar I'oportu-
nitat de tornar a posar en orbita el rock
catala i va servir de nexe a tota una série
de muisics que, d’alguna manera, havien re-
collit I'esperit de la primera generaci6.

— Tothom volia fer coses propies; lidio-

nascut del rock

ma no importava i es tendia més a la mjj.
sica instrumental. Aixi es van aglomerg
ben bé una quinzena de grups.

Paral:lelament a aquest moviment, altres
grups com Iceberg, del qual Max Sunyer
també forma part, aplegaren diferents my-
sics dels anys 60 amb influéncies del rock,
pero amb el compromis de fer musica pro-
pia que, al mateix temps, defugis les in-
fluencies anglosaxones.

— A aquesta voluntat de fer miisica
autoctona, seriosa i de qualitat, se li va dir
miisica laietana, amb la qual cosa es de-
fugia una mica la mateixa paraula rock,
perque la gent no volia sentir-se involucra-
da dalguna manera dins el famaés paradip-
ma sexe, droga i rock and roll.

Aquest moviment autdcton es concenirh
a Barcelona ciutat, i musicalment, tendia
més cap al jazz que cap al rock. D’aqui sor-
gi la paraula jazz-rock, que comprenia for-
mules jazzistiques amb harmonies comple-
xes 1 ritmes complicats:

— ...pero amb un so rocker; és a dir,
guitarres distorsionades i saturades, molfa
potencia i contundencia en la percussio i
bateries per fer una musica compulsiva.

Aquest moviment, que es podria quali-
ficar d’elitista, anava de banda amb altres
moviments que es desenvolupaven a la resta
de I'Estat. Un cop més, pero, la musica
laietana s’enfonsa a finals de la decada dels
anys 70.

— Una altra vegada, foren els serveis
militars i els compromisos socials els que
trencaren l'evolucio. També el cansament
de la gent influf en el trencament. I, dal-
tra banda, és curiés veure com aquests
trencaments es produeixen ciclicament al
llarg de la historia.

El retorn als 60

El cansament de Barcelona dona pas &
una seérie de bandes de la periferia urband
(sobretot del cinturé industrial de Barce-
lona), que recuperaren el grup de carrer @
del barri, el que toca als envelats i a les fe5-
tes majors.

— Diaqui sorti de nou allo que jo cré
que és més autenticament rock que no pas
ho era la nuisica dels 70. .

Aixi, nous grups de rock, com Aureli0
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y los vagabundos, Loquillo y Los Troglo-
iitos, Rebeldes o El Ultimo de la Fila, po-
jen ser exemples palesos daquesta nova
wentura del rock catala.

_ Els grups dels anys 80 no només han
weuperat Lesperit basic del rock dels 60,
siné que han recollit l'estética rock. Per
aemple, tocar amb contrabaix o tocar la
bateria dempeus i sense bombo, la vesti-
menta, les patilles als cabells, els tupés,
i

Max Sunyer recorda també que els grups
dels 60 fins i tot...

— 1o eren ben bé conscients que feien
rock, siné que tocaven la musica del mo-
ment, que no la definien concretament com
una etiqueta. Tots els grups feien el mateix,
utilitzaven els instruments adients per fer
rock, principalment la guitarra eléctrica.

[ no només es recupera l'estética rock,
sind que es diferencia i especialitza la classe
de rock que es practica: rockabilly, heavy,

Max Sunyer torna a insistir, pero, que la
paraula rock és molt estranya:

— Perqué aqui no hi ha una cultura molt
antiga respecte al rock. De sobte, ens arri-
ben instruments electrics, amplificadors; en
resum, uns instruments aliens a nosaltres
i més moderns. La gent els agafa, influida
per diferents factors. I la rapidesa de co-
municacio dels 60 i 70 fa que comenci la
practica daquesta miisica. Penso que, més
que parlar d'una generacio rock, shauria
de parlar d'una generacio de muisics eléc-
trics. Actualment ja no son tanis, perqué
el qui fa rock fa rock, el qui fa jazz fa jazz,
o hevay, heavy... i ara fins i tot tenen les
propies escoles i els clubs, coses que abans
no existien. I sempre, a Catalunya, en ca-
tala, castella o anglés, tant se val.

La cultura musical dels muisics d’aques-
tes generacions també ha evolucionat. Men-
tre que els «muisics electrics» dels anys 60
componien la seva misica d’una manera

Vertice, Max Sunyer amb [a guitarra

rock-pop i també el rock amb pinzellades
jazzistiques.

Un cop distingides (podem dir) tres ge-
neracions de rock a Catalunya, i centrant-
nos en el moviment que s'inicia a mitjan
els 70, es pot endevinar que l'obertura de-
mocratica a I’Estat afavori la vida musical
catalana,

— Certament, els musics no podem de-
Jugir les situacions socials i politiques que
es produeixen en un determinat moment.
Efectivament, qualsevol esdeveniment in-
flueix en els camins de lart, i en el rock
lambé, Situant-nos uns anys abans, un
exemple molt clar foren les empremtes que
deixa el famos maig del 68. A més, cal des-
tacar que Catalunya és un gresol de cultu-
Ies, un pais de pas, molt obert i universal.
Les influencies musicals que ens arribaren
barrejades amb el moviment politic, deixa-
ren els seus fruits. A mitjan els 70, amb el
tanvi politic espanyol, succei aixo mateix;
iles ganes de trencar amb la miisica rock
Lfer quelcom més personal no foren cap
excepcio.

autodidactica i a partir dels compasos ba-
sics del blues, la generaci6 dels anys 70 es-
devingué més preocupada i compromesa
amb el tipus de musica que practicaven.

— Exactament, no és que als 70 els mui-
sics haguessin apres musica, perqueé encara
no hi havia escoles, siné que eren gent més
preocupada. Hi havia més simultaneitat
d'informacié. Es rebien discos i llibres amb
més quantitat i qualitat que als anys 60.
També es viatjava més i es tenia loportu-
nitat d’intercanviar experiencies. I una cosa
molt important fou que també els instru-

ments eren més a labast de tots. Aixo per- *

met dir que, els misics dels 60, eren més
populars, tant en la seva miisica com en la
seva procedencia social; i que els de la ge-
neracio dels 70, eren més intel lectuals en
tots els sentits. -

Com hem dit abans, I'evolucié de la mu-
sica rock arriba als anys 80 amb I'especia-
litzacid d’estils. També la musica en si té
més qualitat arran de I'aparicié d’escoles de
miisica que formen responsablement la dar-
rera fornada de musics.

— Actualment, el nivell musical és molt
més alt, gracies a les escoles de miisica,
que ensenyen cada especialitzacio del rock.
També és important assenyalar la coexis-
téncia pacifica de les diverses tribus musi-
cals. Totes elles estudien plegades, pero no
barrejades, en el sentit que cada tendén-
cia és molt propia, pero totes es preocu-
pen de fer-ho bé. Penso que aixo és una si-
tuacié molt bona, perqué el nivell musical
esdevé de qualitat.

La problematica del rock catala

Fins ara hem esmentat que el rock cata-
14 sempre s’ha expressat indistintament en
tres llengiies diferents: angles, castella i ca-
tala. Si més no, la llengua catalana és la
que hi ha tingut menys projeccid.

— Aquest tema, jo el veig molt clar. Ca-
talunya té un mercat potencial de 6 milions
de persones que, davant el mercat de 300
milions o més de castellanoparlants, no té
color. Si una cango en castella pot arribar
a vendre 100.000 copies ja és tot un exit;
i una versio catalana, pot ser un éxit del ma-
teix calibre si sarriben a les 2.000 o 3.000
copies, comptant Uhipotétic mercat dels Pai-
sos Catalans. I del mercat anglés, no cal
ni parlar-ne. Pero tot aixo no vol dir que
s’hagi de rebutjar el catala com a llengiia
adequada per al rock, que ho és, sind que
ha de quedar ben clar que el rock catala
és rock catala, sigui en la llengua que sigui.

Si més no, la problematica del rock ca-
tala rau principalment en les politiques mu-
sicals per part de les institucions.

— Aquest és un tema candent que és so-
bre la taula de totes les discussions. I, per
a mi, és un peix que es mossega la cua.
Per exemple, la politica musical institucio-
nal destina centenars de milions a la mii-
sica classica que es desenvolupa al Liceu
i al Palau. En canvi, per a la cangé, el pop
i el rock, les quantitats son irrisories; i.del
jazz, tothom se noblida. I, parlant del peix
que es mossega la cua, les institucions
diuen que la tasca a fer és nostra, i que som
nosaltres els qui no oferim productes de
qualitat. Es a dir, per un canto, si fas un
producte de qualitat, resulta que no té sor-
tida en el mercat, perqueé els mitjans de co-
municacio, principalment, no en volen sa-
ber res; i per un altre, si no tenim suport
institucional, molts misics no tenen els mit-
Jans adequats per poder oferir productes
de qualitat.

D’altra banda, les discografies tampoc no
engegen el corresponent mecanisme, si no
és que se'ls ofereixi un producte molt
comercial. Max Sunyer diu que I'argument
de la baixa qualitat dels productes musicals
«moderns» no deixa de ser una excusa.

—A Catalunya, hi ha tanta qualitat com
a qualsevol lloc del mon. Aqui hi ha miisics,
de tots els estils musicals, que tenen un ni-
vell de creacio, innovacié i técnic envejables.
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Parlant d’aquest tema, no hem pogut evi-
tar de fer les acostumades comparacions
amb la vida musical de Madrid. Max Su-
nyer afirma que, Madrid, és una altra his-
toria. Perque:

— Alla s'ha creat tot un moviment de cri-
tics, escriptors, empresaris de sales de fes-
ta, discjoqueis, locutors de radio, gent de
televisio, i fins i tot gent del cinema, que
han reivindicat i defensat allo que és seu
a ultranca. Aquests han engegat «la movi-
da», una espeécie de moviment xovinista que
ha afavorit el desenvolupament i el recol-
zament de la vida artistica madrilenya de
totes les seves facetes.

D’aqui sorgeix la pregunta o, millor dit,
l'afirmacié que ha esdevingut una frase
molt tipica: «Anar a triomfar a Madrid».

— St triomfes a Madrid, tant si cantes
en castella com en catala, tens al teu abast
un mercat de 300 milions de persones.
Molts catalans estan triomfant a Madrid,
fant en miisica com en cinema i fins i tot
hi viuen.

D’altra banda, en aquests moments, el
rock, pop i pop-rock en catala no tenen sor-
tida a Catalunya, a no ser que es produis
un cop de sort o que diferents factors coin-
cidissin en un grup o interpret.

— Allo que queda clar és que lorgani-
grama politico-institucional de casa nos-
tra no afavoreix gens el rock catala, i que
l'tinica manera que tenim per defensar-nos
és lassociacionisme; perqué penso que les
luites individuals contra el sistema sén un
métode suicida. I, encara que personalment
penso que lassociacionisme implica molts
compromisos davant la societat, és un sis-
tema pel qual, com a minim, t'han de rebre.

De fet, segons Max Sunyer, aquest ha es-
tat un problema que ja s'arrossega des de
fa temps, perd que ara és més palés, perqué:

— El sistema democratic és més evident;
tots sabem més i coneixem els recursos le-
gals per copsar l'opinié de la gent. De to-
tes maneres, no vull donar cap to victimis-
ta, perque penso que ara és un bon moment
per a la misica rock catalana, i jo, perso-
nalment, em considero afortunat perqué
visc de la meva miisica, igual que molts
companys, sense haver rebut cap ajut.

Un miisic compromés

Joaquim Sunyer (més conegut com a
Max Sunyer) recorda de quina manera va
adoptar el seu nom artistic:

— Un dia, mestava fumant un puro i un
amic va dir que massemblava a un dels
germans Marx. Aquest amic no pronuncia-
va la erra i li va sortir Max. El nom em
va agradar i, com que era l'época en qué
comengava a tocar i era molt representa-
tiu posar-se noms daquest tipus, em vaig
quedar com a Max.

Max Sunyer va néixer fa 42 anys a la Po-
bla de Massaluca, a la Terra Alta. El seu
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Pegasus

pare era music i, a 7 anys d’edat, ja li va
ensenyar solfeig i violi. Quan Max tenia 10
anys, tota la familia va traslladar-se a To-
losa de Llenguadoc, on visqueren 4 anys.
Per problemes de salut de la seva mare, tor-
nen a Catalunya i s’instal-len a Barcelona,
a Sant Gervasi.

— A Barcelona em va tornar a agafar
Laficio per a la musica i, amb els nois del
carrer, vam fer un grup. Jo tenia una gui-
tarra del meu avi, que el meu pare em va
portar del poble. Aleshores em vaig com-
prar un meétode de guitarra, per cert que
era horroros, i aixi vaig comencar, d algu-
na manera, la meva carrera.

A 15 anys, amb el grup d’amics, els Tum-
blers, Max Sunyer comenca la professio-
nalitzacio. Compaginant la miisica rock
amb els estudis d’exactes, Max Sunyer for-
ma part de diversos grups que actuaven a
les sales de festes de Barcelona. Decidit pel
cami de la musica, Max Sunyer ingressa
al Conservatori i estudia guitarra amb el
mestre Tarrago.

— Després d'un intent seriés Lany 1966,
amb el grup Griffos, el 1968 neix el grup
Vértice, del qual formaven part diversos
muisics de grups que s’havien desfet, com
Jordi Carlo, que era cantant de Gogé. Fou
l'época en qué comenca linterés per fer
miisica propia i, amb Vertice, ens decan-
tarem basicament pel blues.

Seguidament, els serveis militars van
afectar la marxa del grup i Max Sunyer de-
cideix anar a Madrid, on resta un any.

— A Madrid, tot era, en pla professio-
nal, acompanyar cantants. També vaig es-
tar amb diversos grups com Pekenikes, Ca-
narios i Stop. Quan torno a Barcelona, vaig
tenir Loportunitat d’ingressar al trio Tapi-
Man, perque el seu guitarrista estava fent
el servei militar.

En aquests moments és quan sorgeix la
musica laietana:

— Tapi-Man era un trio amb estética
rockera, que ara seria qualificat de heavy.
Basicament, era la guitarra, el baix, la ba-
teria i la veu. Majorment, els nostres te-
mes eren en angles, encara que també uti-

litzavem el catala i el castella, i feiem my-
sica instrumental. Després de gravar uy
single i un elapé, al 1972 ja era inviable
continuar, i el grup va desaparéixer,

Max Sunyer continua tocant professional-
ment amb cantants i, durant un any, forma
part del grup de Toni Ronald (1974). Pa-
ral-lelament, s’introdueix en el mén del jaz
i forma un grup amb Jordi Sabatés, Jordi
Clua i Vargas. Després d’un any, amb Toni
Ronald i amb muisics del mateix cantant,
neix Iceberg.

— Aquest grup també tenia una estética
rockera; és a dir, un equip de so potent i
de bona qualitat, lequip de llums també po-
tent, un técnic de so; en resum, tot un min-
tatge molt professional. Iceberg es plante-
Ja fer miisica cantada i propia en anglés,
catala o castella. A partir daqui, la meva
tendeéncia va ser fer la misica que em sor-
tia de dins, de la manera més coherent i
honesta possible.

D’aquesta manera, Max Sunyer empren
una carrera paral-lela en solitari, i gravaun
disc, just abans del cinque i ultim elapé
d’Iceberg, cinc anys després del seu naixe-
ment. El 1980, Max Sunyer crea el Max
Sunyer Trio, que fa un jazz molt personal,
1 grava tres elapés (Babel, Jocs privais i
Trio).

El 1982 neix el grup Pegasus, format per
Santi Arisa, Josep Kitflus, Rafael Escoté
i Max Sunyer, el qual sempre ha tendit a
fer una musica sense etiquetes.

— Pegasus fa 7 anys que funciona i, dak
tra banda, he continuat la meva carrera in-
dividual i la que vaig engegar amb el trio.

Simés no, aquesta historia demostra que
Max Sunyer ha estat un muisic compromes

amb la seva feina (podem destacar aquests’

elapés: 6 amb Pegasus, 6 en solitari, 5 amb
Iceberg i 2 amb Tapi-Man); i encara qué
no es defineix com un rocker, confessa que:
" — Entenc aquesta cultura popufm‘. !
magrada. I, malgrat que jo vaig per un al-
tre cami, allo que és ben cert és que he nas:
cut del rock.

Teresa Martinez
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Una primavera lirica

Luciano Pavarotti

El mes de maig i els primers dies de juny
han donat pas a una esplendida primavera
musical de signe eminentment liric. Ha es-
tatcom un gran festival tacit, en el qual han
convergit uns esdeveniments amb una idea
comuna. ;Per que no es considera, per al
futur, aquesta possibilitat per al Festival de
Barcelona, portant-lo, si fos el cas, a aques-
ies dates? Perque no es canvia de formula
—si €s que encara en resta alguna de
Vivent— i es va a una federaci6 de les ins-
fitucions basiques de Barcelona, Liceu —
per descomptat—, O.C.B., Orfe6 Catala, les
entitats organitzadores de concerts i ’As-
Sociacié Catalana de Compositors? La li-
fica de tots els temps en podria ésser el leit-
motiv: més de la meitat de les activitats
marxarien soles, a cura ja de les subven-
tions regulars, i encara en restarian poten-
tiades per la promoci6 propia d'un Festival.

No és casual aquest fet indiscutible del
retorn al lirisme que, per cert, fou molt cdr
e la primera etapa del Festival, quan Jo-
Yentuts Musicals ens portava regularment
¢ls Dermota, Seefried, Steward o Lear (en

el darrer recital d’'aquesta vam congixer pre-
cisament la Jessye Norman com una aten-
ta espectadora) o en les grans anyades de
Pro Musica. I no es casual perque hi ha,
en aquest instant, una apeténcia especial de
melodia en molts dels compositors actuals.
La necessitat de cantar és innata en els ho-
mes i, per aixo, l'audicié d’un cantant no
solament la satisfa sind que ho fa en unes
condicions superbes de plenitud inimagi-
nable. Allo que diu Ortega respecte als
grans creadors (que, de fet, ens plagien res-
pecte de tot el que hauriem volgut fer, perd
que només ells s’han avancat a plasmar),
ho podriem transferir a aquest mon de la
lirica. Fins i tot, aqui sabem gran part del
que va passar, perd només el gran intérpret
se’ns avanga amb una volada insuperable,
amb divisme: és a dir, com un déu.

I resulta, ara, que la nostra primavera li-
rica ens ha estat inesperadament oferta com
un ampli mostrari d'aquestes possibilitats
i amb una curiosa diversitat. En dies con-
secutius, els noms gairebé contradictoris de
Pavarotti i de Norman ens obligaven a un

canvi brutal de sintonia. Perd es veu que
I'univers del cant és precisament aixo! Per-
que els dos titols vigents de la temporada
regular del Liceu ens mostraven ja sengles
produccions de signe ben divers. De pri-
mer la coneixenc¢a d’aquesta opera singu-
lar de Rossini que es Tancredi,seguida des-
prés per la convencional Lucrezia. Quant
al Tancredi, s’ha plantejat ara una interes-
sant questio de perspectiva historica degu-
da a la data i a 'instant cultural de la seva
creacio per Rossini. Era un compositor jove
que, en una data significativament prime-
renca —1813—, tradueix a I'italia una for-
mula encara classica de 1’0pera seria i amb
una personalitat acusada, per bé que dis-
tinta de la que aviat li donaria un lloc exacte
en la historia de la musica. Per aixo, no
és estrany que una Marilyn Horne, amb la
seva intel-ligéncia i el seu estil anglo-saxd,
tirés pel cami de la seriositat i la conten-
cid, entre barroques i neoclassiques. El co-
mentarista ho va entendre aixi i, per tant,
hi va sintonitzar plenament. S6n matisos
que els entesos en veus caldria potser que
tinguessin més presents; tots plegats: els
dels pisos alts i els de la platea. Penso que
I'intimisme i la contencié que s’ha vist en
general en aquesta interpretacié no ha es-
tat més que el resultat d’'una calculada vi-
si6 de personatge i estil. Com tampoc no
és d’estranyar que, després de Jolande Omi-
lian, reprengués el paper d’Amenaide la
perfeccio d’Enedina Lloris, una especialista
en neoclassics. L'altre protagonista era Er-
nest Palacio, qui desenvolupa el paper d’Ar-
girio (en realitat, més espinds del que pot
semblar a primera vista). Les nostres Ma-
ria Uriz —que cantava com a mezzo— i
Rosa M. Ysas, perfectament imposades en
aquesta versio que, esceénicament, resolia
a mitges el problema que ha de plantejar
avui un llibret basat en la Jerusalem Alli-
berada del Tasso.

Pero, per a satisfaccié de molts i en el
caire més convencioal, el Liceu torna a la
vella Lucrezia per tal de retrobar els mons-
tres sagrats que continuen essent Joan Su-
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therland i Alfredo Kraus. Novament, l'ofi-
ci del compositor al servei de la lirica pura
(formularia, pero pura). Per al tenor, un pa-
per més aviat comode i adient a aquesta no-
table maduresa saviament administrada,
que no admet ja cap nou comentari que no
sigui-de domini ptiblic. Quant a la sopra-
no, voldriem poder defugir I'enutjés tema
de les inevitables caducitats, de la preser-
vacié de la técnica i del saber «estar» en
escena. Aqui, el comentari ha de fer-se no-
vament de caire sociologic, envers aquell
petit sector d’afeccionats tan caracteristics
del Liceu. Una preséncia actual de Joan
Sutherland a un «ics» per cent de rendi-
ment, cal que sigui rebuda com un regal;
i la darrera actitud possible al respecte ha
de ser la de judicar-la amb el raser abso-
lut, tal com encara alguns ho feren. Esta-
vem en una circumstancia especial, una
coda, segurament un comiat i, per tant, no-
més hi havia temps per a gaudir de tots els
aspectes positius que sortosament conser-
va encara aquella gran cantant. A anotar,
una presencia de Martine Dupuy 1 del com-
primari Michele Pertusi, un cantant molt
jove i de futur encara incert. I, encara, I'es-
tol de cantants de la «casa», els Heilbron,
Echeverria, Esteve 1 altres —com Piero de
Palma que €s ja mig de la casa—, sempre
a l'alcada de les circumstancies, menades
per l'inevitable Bonynge, el consort expert.

Si les dues produccions esmentades insi-
nuaven, com hem apuntat, dos mons sensi-
blement diversos de la lirica, la distancia
més absoluta es féu palesa amb el duel
Norman-Pavarotti. Un Palau curull d’incon-
dicionals acolli la primera en un dels seus
recitals de Lieder portat als seus limits ex-
trems, mirant no solament d’ajustar cada
mot, sind també cada instant precis, com
una cantant empeltada d’instrument de cor-
da. Es el fraseig perfecte i la subordinaci6
de la timbrica a I'exigéncia d’una determi-
nada vocal o d’un tnic so imperiés. Des dels
grans anys de Victoria dels Angels, no es
deu haver produit una veu tan vellutada, tan
uniforme, sense una sola nota de pas menys
afavorida. Un Stradivari sublim que encara
s’ha anat afermant, quant a 'amplada de la
veu, en els darrers anys. Pero cal insistir en
aquest caire espectacular del recital perque
les Cangons de Falla estaven visiblement
programades en aquest sentit, amb la col-la-
boracié magnifica del guitarrista Pepe Ro-
mero. Es inevitable que no ens esborrés la
imatge de les cantants espanyoles; perd la
versi6 de la Jessye fou d’envergadura, entre
dificultats amb el text, llangors d’origen fran-
ces i la negritud en el «Polo». Strauss, su-
perb; gairebé igual, Wolf. I, després, el
«seus» Ravel 1 Dupare, abreujant una sego-
na part que completa tacitament amb els
quatre bisos habituals, entre ells el llegen-
dari Poulenc de Cheniins de I'amour. 1, per
a culminar I'espectacle, una flauta obligada
en la Schéhérazade raveliana.

Espectacle prefabricat a I'entorn de Pava-
rotti, amb butaques addicionals i pantalla ge-

34 (346)

L'Orfec Cartala, interpretant
la Petita Missa Solemne de Rossini

gant a la Rambla. Tot exagerat respecte a
una gran veu i a un gran cantant, com tot-
hom sap. Una primera part més aviat breu
1 una segona encara meés, per a reservar un
espai simulat per als bisos. Amb un pianis-
ta insignificant, féu el tipic recital d’aries,
intercalades amb les cancons napolitanes
més convencionals. Un altre univers, per
tant, dintre el camp de la lirica, perd sense
el menor contacte amb el de Jessye. El cant,
en la seva forma potser mes pura pero menys
sofisticada. Cant poderds i directe que opera
exclusivament amb la dialectica operistica.
En el sentit psicologic, per tant; en el de
l'arravatament del seu public que cerca ex-
clusivament aquell divisme, el tenor pode-
ros, intens, que Unicament se serveix com
a mitja expressiu del contrast forte / piano,
pot ésser considerat com a definitiu.

En el pla estetic, estrictament musical i
conceptual, la riquesa d’esdeveniments so-
nors, en la Norman, és abrusadora. Enfron-
tar 'O Sole Mio amb un Lied de Strauss ¢és
com comparar el Liebesilied amb la Sonata
a Kreurzer. Un comentarista ha d’estar ave-
sat a aquesta circumstancia basica de I'art dels
sons i deu advertir en aquest tipus el cas de
qualsevol connotacié negativa. Tot és digne
de respecte, pero els fets son aixi, com una
mostra ben palpable de la diversitat abrusa-
dora que hi ha en aquest mon de la lirica.

I'no parlem de la pura expressio total que
serva encara Victoria dels Angels: un altre
recital més que memorable, del que ja es
fa resso la R.M.C. en un comentari a part,
adient.

I encara, al llarg d’aquesta primavera Ii-
rica barcelonina, en aquest pseudo-festival,
podem donar fe d'una produccié insolita:
I’Euryanthe, en versié de concert, a cura
de I'Orquestra Ciutat de Barcelona sota la
direccié de Decker. Nogensmenys que tota
una estrena de Weber, als cent seixanta-set

anys de la seva creacid. Accid probable-
ment irrealitzable, perd musica poderosa,
d’una personalitat inconfusible, d’un instant
singularissim de la historia de la miisica,
a cavall de les grans transformacions ro-
mantiques. Elenc remarcable del qual so-
bresortiren Malcolm Donelly i aquella jove
soprano que coneguerem inicialment com
a wagneriana i que és Dunia Vejzovie. A
anotar la participacio de la Coral Carmina
com a cor operistic.

I’Orfeé Catala ha tornat a donar fe de
la profunda renovacié que esta assolint, per
la tasca de Jordi Casas, amb una altra obra
de compositor caracteristic: el Rossini de
la Petita Missa Solemne. Un nou impuls
una nova forma de cantar, actual i exigent,
no solament l'entusiasta i merament direc-
ta d’altres concepcions ja preterites del cant
coral. Esplendides actuacions solistes d’En-
riqueta Tarrés i Rosa M. Ysas.

No es pot pensar avui en un festival sen-
se incidir en el tema «Mahler». I heus aci
com, per art de magia, també hi ha estat
present en el concert que Uwe Mund va
oferir, precisament al Liceu. Obra que exi-
geix una gran orquestra i un gran cor de-
gudament preparats per una construccio ge-
gantina que pertany a un periode mahleria
previ a la culminaci6 simfonica de la Cin-
quena i la Sisena. Uwe Mund va dirigit
amb domini absolut totes les reminiscen-
cies del «Corn magic del vailet» i els in-
mensos frescos sonors d’una partitura pos-
siblement excessiva perd imposant. I
finalment, una vegada més, les veus solis-
tes de Claire Powell i de Josephine Bars-
tow, encara en una altra «galaxia» lirica
més. En definitiva un superb festival liri¢
de primavera.

Josep Casanovas
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Gongal Comellas,
un lucid apassionat

No és cap secret que Gongal Comellas
&,amb el violf a les mans, un home caris-
mitic 1 dotat d’un envejable do de comuni-
wcio. Aquestes qualitats, consolidades per
mﬂjé d’una solida formacié i d’una voca-
40 irreprimible a la qual no ha escatimat
tp esfore, prenen un caire distint quan ens
parla de la seva historia i de la seva mane-
iidentendre la musica. Comellas no és un
tnversador sofisticat, ni li plau fer frases
Wnores, enginyoses o rebuscades; la seva
®pressio verbal, primaria perd no pas des-
3Pﬂs§ionada, no és mancada, sovint, d’afir-
lacions categoriques que no denoten in-
lnsigéncia o pedanteria siné que neixen
& conviceions molt arrelades i d’una molt
fiitntica seguretat en si mateix.

= Em seria dificil dexplicar, pero des
s primers anys de la meva vida vaig sen-

tir una absoluta atraccié per la nuisica, mal-
grat que a la meva familia no hi havia, que
jo sapiga, cap antecedent musical. El meu
pare era pages, un petit, petitissim, propie-
tari rural dAvinyonet de Puigventds, a lAlt
Emporda; tenia una certa sensibilitat per les
coses artistiques i concretament per la mii-
sica, sense conéixer ni una sola nota. Allf,
les tiniques ocasions que jo tenia per escol-
tar miisica eren per mitja de la cobla, no
hi havia possibilitat de tenir cap referéncia
respecte de la miisica clasica. Fins que em
vaig decidir, per aficio, a estudiar misica
a Figueres, on vaig aprendre les primeres
nocions de solfeig i de violl, amb Ursula
Sans, una noia que donava les primeres Ili-
cons de violl als principiants, filla d'un vio-
linista que jo no havia conegut, pero dun
cert nom a la comarca.

— Per que, precisament, el violi?

— Es dificil de definir. Sempre dic que va
ser purament circumstancial: si a casa hi
hagués hagut un piano des del primer mo-
ment, probablement hauria estudiat piano.
El violt era un instrument facil dadquirir,
i fins i tot de transportar! A Figueres, hi vaig
estudiar molt poe, vaig comencar al 1l anys
i ja vaig venir a Barcelona als 12. Una cosa
demostra el criteri de la meva mestra de Fi-
gueres: ella va ser la que em va posar en
contacte amb Joan Massia i aixo va ser la
meva gran sort, perqué, en un instrument
com el nostre, els primers passos son defi-
nitius. Aquest fet ha estat la font de tot el
que jo he fet després!

— Com podries sintetitzar la figura de
Joan Massia?

— Per sobre de la seva condicio de violi-
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nista, jo el definiria com un «music» en tota
lextensio del terme. No es pot oblidar que
havia compost, tocava magnificament el
piano, fins i tot dirigia personalment una
orquestra dalumnes i, sobretot, tenia una
dedicacié molt exhaustiva a la pedagogia
del violi; de manera que tot aixo inclou un
ambit musical molt ample.

— I creus que va poder fer escola a Bar-
celona?

— En va fer, pero crec que en altres cir-
cumstancies n’hauria pogut fer molta més.
Leopold Auer, Liniciador de la moderna es-
cola violinistica russa, deia, quan [i pre-
guntaven per Jascha Heiffetz, que havia es-
tat el seu deixeble, que el mestre fa tant a
lalumne com l'alumne al mestre. Es a dir,
Jo crec que Massia era un pedagog excep-

tancialment a l'ensenyament i la pedago-
gia demana una dedicacio molt especialit-
zada, des del punt de vista técnic, que és
fonamental, i també des del punt de vista
musical. I aqui, aquesta circumstancia no
5 ha donat massa. Entenc que un dels pocs
—i gairebé iltims— pedagogs que Uhan
exercida, aqui, en aquest sentit, ha estat
Massia. Em sap greu de manifestar-ho,
pero el meu punt de vista és aquest. Aqut,
la pedagogia no es contempla com una ne-
cessitat vital, ni per part de qui ['ensenya
i, estic per dir, ni per part de qui la rep.
Perque la desorientacio de [alumne prové,
sovint, del fet que esta cercant que el toqui
la vareta magica del professor i ja tot esti-
gui resolt. Per aixo deia abans que el mes-
tre fa tant Lalumne com lalumne el mestre.

cional de qui, si hagués disposat de millors
condicions de treball o hagués exercit en
un altre lloc (per exemple, amb més facili-
tat per a seleccionar alumnes o treballar
amb gent més escollida), la labor pedago-
gica, probablement, hauria estat molt més
coneguda del que ha estat. En tot cas, a
nivell nacional, ha estat d’una importan-
cia definitiva!

— Aix0 ens porta a parlar del problema
de I'ensenyament musical.

— Aqui, primerament, en el nostre ins-
trument, hi ha molta gent que ensenya,
pero molt poca gent preparada per a en-
senyar. La pedagogia és una activitat que
demana una dedicacio molt exclusiva i exis-
teix, és dur de dir-ho, molta gent que la
practica com una activitat secundaria, com
un «pluriocupat», per dir-ho d’una mane-
ra clara. La realitat és que pocs instrumen-
tistes que facin carrera es dediquen subs-
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res. Ara bé, també crec que si aques; pals
presenta un déficit tan acusat d'instrypg,.
tistes, vull dir instrumentistes dentre els
vint i els trenta anys, els qui realmen; po-
den formar la pedrera de les orquestres 4
perqué manquen els principis primaris de
la técnica. El punt crucial de la formag;
de Uinstrumentista és el seu comencamen;.
aixo és fonamental! Tots veiem aqui Con;
els violinistes, qui més qui menys, arripey
a un nivell tecnic que els permet afrontar
Jo diria amb una certa facilitat, tot allp que
es considera, académicament, grau migjg,
o fins i tot, en alguns casos, superior; per
en afrontar el repertori definitiu, el que és
realment formatiu, és a dir, el gran reper.
tori del violi, el noranta per cent de la geyy
sestanca, i no passaria si les bases téeni-

— En un moment en que el nivell d’exi-
gencia professional ha augmentat substan-
cialment, creus que €s just que alguns jo-
ves instrumentistes facin recaure sobre les
pobres condicions del pais, o les mancan-
ces de la seva formacid, la frustracié da-
vant de les propies expectatives professio-
nals, malmeses per una manca de
mentalitzacié en el treball o per l'exercici
prematur de la professié musical?

— La disciplina que requereix un instru-
ment tan subtil com el violi no és massa ge-
neralitzada. Moltes frustracions s’han pro-
duit per poc treball i per poc esperit de
sacrifici. Aixo és insubstituible. Lalumne
ha de pensar que no és suficient tenir la
sort de trobar un mestre que li aporti uns
principis técnics i musicals que li perme-
tin consolidar la seva formacio; ell els ha
de desenvolupar, daprofundir; i només po-
dra fer-ho a base de sacrificar-hi moltes ha-

ques fossin solides. Per a mi, un signe sig:
nificatiu que els instrumentistes no esian
ben formats és precisament aquesta relair-
va facilitat, o continuitat, en els primers
anys, on les coses no soén tan dificils das-
similar, mentre, a partir d’un cert nivell
allo s'esfondra; i en la immensa majori
dels casos s‘esfondra per manca dels pri-
cipis basics de la técnica. Per aixo insis
teixo en un tema, que considero vital per
a una formacio adient: el de la importan-
cia de la pedagogia basica dels inicis. £5
fonamental perqué representa donar @
Lalumne la possibilitat d'una formacio pre-
fessional (i no em refereixo a fer carrerd)
suficient per a accedir a qualsevol form-
cié orquestral, del tipus que sigui.

— Un tipus d’ensenyament per als futirs
professionals d’orquestra i un altre per als
futurs concertistes? }

— En principi, no ho crec pas. Si unwo
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Formant trio amb Margal Cervera
i Ramon Coll

linista té una vocacio gran i uns dons tan
importants com per fer una carrera de so-
lista, evidentment la fa, sigui la seva inten-
tid 0 no, perqué a la naturalesa aquestes
coses vénen projectades més aviat per una
[orca interior que per circumstancies que
poden ser secundaries.

— Tots coneixem casos de grans celebri-
fatsmundials que s’han passat anys fent or-
questra...

— Efectivament, i el mateix Thibaud,
un violinista llegendari, havia fet, fins i
lof, misica de café, una prdctica que avui
considerariem  molt despectivament. ..
Potser aquest és, al cap i a la fi, un siste-
mames adient que el que es practica ara
enalguns paisos que ja coneixem, on al-
guns joves semblen des d’un principi pre-
destinats a fer una carrera que moltes ve-
gades no assumeixen. Abans no es
parlava tant de prodigis i coneixiem la
gent practicament quan estaven en plena
maduresa; avui dia, en canvi, els conei-
fem quan tenen divuit anys, quan en le-
nen disset o quan en tenen seize; a.mi em
Jamolta por aquesta mena de competicio
ésportiva per veure qui és que pot presen-
tar el més jove...

— Un violinista es pot «fabricar» com es
fibrica un producte?

— Des del punt de vista técnic és relati-
Vament facil de fer un violinista. Natural-
ment, ha de tenir unes condicions suficients
lina disposicio adequada, pero, si aques-
les condicions existeixen, aixo és plausible-
ment factible per a un pedagog experimen-
lat que estigui ben informat i molt assa-
bentat de com s’ha d'ensenyar.

— Tens vocaci6 per a ’'ensenyament?

~ Magrada i m'interessa, si bé no és la
Meva activitat principal i no mhi puc de-
dicar tot el temps que voldria. Els deixe-

les que tinc sén pocs i fa molt temps que

els conec; a ells, m'hi dedico amb serie-
tat, aquesta és la veritat.

— Alguns professors creuen que nomes
la técnica és susceptible de ser ensenyada:
un cop dominada aquesta, la musicalitat
sorgira espontaniament, si es posseeix de
manera natural: altres, des del seu pedes-
tal, només estan interessats en parlar de
musica. ..

— Aixo jo ho comprenc. Si un estudiant
va amb un gran instrumentista, per exem-
ple amb un Kempff, per a treballar, posem
per cas, les Sonates de Beethoven, i aquell
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alumne li planteja problemes técnics que
poden ser considerats de base, és molt pro-
bable que el professor saparti d aquest ti-
pus de coses, perque allo que realment li
interessa és parlar del tema musical (altra
cosa seria un problema técnic aplicat, per
exemple, a resoldre un passatge puntual).
En canvi, altres pedagogs es dediquen amb
més profunditat a transmetre el seu saber
de la part técnica. Home, que opino jo,
daixo? Em fa lefecte que un pedagog és
un home complet. Naturalment, és més fa-
cil ensenyar la técnica que la musica. Si
per una persona que és nuisic enftenem
aquella que te angel, que té una persona-
litat propia, aquesta personalitat crec que
no s ensenya. Pero existeixen uns principis
musicals i una formacié musical. Altra ve-
gada jo voldria posar el model de l'equili-
bri entre aquestes dues esferes en la per-
sona del mestre Massia. Ja he dit que el
considero més un music que no pas un vio-
linista (quan vaig entrar en contacte amb
ell, practicament ja havia deixat les actua-
cions en public). Era un home que havia
aprofundit el repertori del violi —i no no-
més del violi— des del punt de vista musi-
cal, i Uhavia aprofundit, també en el nivell
técnic, perqué tenia molt interés en aquest
sentit i, al mateix temps, posseia una in-
formacié molt actualitzada.

— Per tornar a la teva trajectoria perso-
nal, després has vist també altres horit-
zonts, has estudiat a fora, has tingut con-
tactes amb Menuhin...

— Jo no sé per quins motius —en tot cas
no ha estat cosa meva— en alguns curri-
culums apareixo com a deixeble de Menu-
hin, i aixo no és cert, perquée si bé jo he
tingut molts contactes amb ell, no es pot
dir formalment que hi hagi estudiat. Amb
ell, he tingut sovint ocasio de parlar de mii-
sica, i sobretot del violi, perqué tot i que
no exerceix l'ensenyament és un home molt
preocupat per la pedagogia: tant és aixi que
ha publicat un llibre sobre la tecnica del
violi, daltra banda interessantissim i que
jo recomano. A Londres, hi vaig estar du-
rant dos anys i vaig entrar en contacte amb
un professor hongares, Béla Katona, un
home forca interessant, sobretot des dal-
guns aspectes més aviat técnics... Pero tor-
no a dir que la persona que, en definitiva,
nm'ha marcat és en Massia; jo em conside-
ro essencialment deixeble d'ell.

— Has tocat també en orquestres simfo-
niques?

— laig tocar dos anys a |'Orquestra Ciu-
tat de Barcelona i, després, ja més recent-
ment, he estat concertino de ['Orquestra
Simfonica de Madrid, que és la que fa
l'opera. Des d'un punt de vista musical, no
és que en pugui dir coses negatives, per-
que coneixes un repertori al qual daltra
manera no lens accés; pero, de totes ma-
neres, aquest ha estat un periode que con-
sidero secundari, vaja. ..

— Per qué te'n vas anar a Madrid?

— Vaig anar a Madrid per diverses raons,
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algunes personals i altres professionals.
Com tu saps molt bé, jo vaig estar aqui,
durant cinc anys, al front de I'Orquestra de
Cambra Catalana, un conjunt que, en
aquells moments, tot i que no estava for-
mat en les condicions ideals, va tenir un
cert resso i amb el qual vam fer algunes
coses que, en el marc de la vida musical
del pais, es poden considerar, diguem, for-
ca positives. I aixo es va acabar, perqué
les condicions economiques es van fer molt
precaries i, d aquesta manera, era molt di-
ficil continuar. Ja que aquest és un génere
de treball que m’ha interessat sempre man-
tenir, al marge de la meva activitat de vio-
linista, perque en tot moment mha atret
moltissim formar part d'una petita col-lec-
tivitar musical, la realitat és que després
vaig exercir de professor al Conservatori
de Barcelona, durant un any, primer com
a mestre de miisica de cambra i després de
violt; pero a mi no m'interessava continuar,
sobretot en aquelles condicions de treball.
Aleshores vaig prendre la determinacié
danar a Madrid, perqueé necessitava real-
ment un canvi daires. Poc temps després
d'estar a Madrid, se'm va fer un nou oferi-
ment des del Conservatori Municipal, al
qual jo vaig fer una contraoferta, que no
va ser acceptada. Se'm demanava una de-
dicacid que no podia assumir en aquell mo-
ment, a causa dels meus compromisos pro-
fessionals, i en matéria economica tampoc
vam arribar a un acord. Des daleshores
no he tingut cap més contacte amb el Con-
servatori. Tot aixo, pero, ja ho considero
un tema passat.

— A Madrid vas formar 1’Orquestra de
Cambra Reina Soffa

— En vaig ser un dels fundadors. Gai-
rebé d'una manera immediata va sorgir la
possibilitat de formar-la i ja the dit com
matreu aquesta activitat! En principi era
un conjunt de dedicacié parcial, una ser-
vitud que és el mal daquests grups al nos-
tre pais i que, fins ara, no s’ha pogut
superar.

— La vas deixar perque no es podia as-
solir I'objectiu d’una dedicaci6 plena?

— Essencialment, si. Aquesta paraula de
largot professional que es diu «bolo», i que
representa una tremenda degeneracio de
lactivitat musical d’aquest pals, em va es-
cruixir; aquest no ha estat mai el meu ta-
ranna de fer les coses. El «bolo», avui, ja
no solament es produeix a nivell dagrupa-
cions, sind també d activitats individuals,
de directors i, fins i tot, en la pedagogia,
com en el cas d'un professor que va al Con-
servatori un cop cada tres mesos!

— Aquest fet ha portat a una certa des-
personalitzacié de les interpretacions, fins
1 tot en alguns conjunts, com certes orques-
tres angleses i americanes, d’una capacitat
tecnica esborronadora i d’un nivell profes-
sional indiscutible.

— Es una forma de fer la misica molt
rutinaria i la niisica exigeix molt més que
aixo. Encara no fa tres dies, sentia la Ina-
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cabada de Schubert, dirigida per Furtwaen-
gler amb la Filharmonica de Berlin, en un
enregistrament que ara sha reeditat en
compact; i en aquest enregistrament hi ha
uns atacs, en els forts, en els esforcats del
primer temps, que son molt irregulars (i per
mi no ho son tant, d'irregulars, aqui vull

Jer un incis) i que avui dia es considera-

rien inservibles per a una gravacio técni-
cament perfecta. Ara bé, la interpretacié
que fa Furtwaengler de la simfonia és una
cosa que fa molts anys —probablement des

que ell és mort— que no hem Sentit més,
No vull dir que avui s hagi de tocar desafi-
nat i amb imprecisions, pero hi ha valors
molt més fonamentals a la miisica que no
pas tocar junts i afinats. I aquests valors,
des del meu punt de vista, estan desapa-
reixent!

— I, d’entre els violinistes de les darreres
generacions, quins et criden més l’atencid?

— El problema és el mateix. Malgrat que
soni a una extraordinaria pedanteria i, ho
torno a repetir, malgrat que soni aixi, he de
dir que la generacié de violinistes actuals
és, per a mi, molt baixa; i quan parlo de
violinistes, estic parlant de violinistes «autén-
ticament musicals». Torno a dir que, enca-
ra que aixo soni a una pedanteria extrema,
ho mantinc perqué és el que crec.

— No en salvaries ni un de sol?

— No et diré que no n'hi hagi cap. Seria
exagerat afirmar que ni una sola persong
miinteressa en aquest moment. Pero aques-
ta dimensio viva i transcendent de la mil-
sica, que és el que a mi més mapassiona,
Jfrancament, no la veig, no la descobreixo
gairebé mai.

— Qui t'ha impressionat, parlo de direc-
tors, quan tocaves a l'orquestra?

— Impressionat, ningi. Hi ha algunes
coses que m'impressionen avui dia, I gai-
rebé sempre sén records, records des de 10is
els punts de vista, és a dir, algunes grave-
cions de Toscanini, de Furtwaengler, de
Casals... Jo séc un adepte incondicional
daquesta generacio...

— Avui hi ha una mena de «revivab
d’aquest gent; molts estudiants joves —J0
n’he parlat amb pedagogs qualificats— ¢er-
quen aquests documents historics, potser
per contrast amb la situacié del moment.

— Ho celebro moltissim, perqué em Jfﬂ
Lefecte que hi ha moltes coses a aprendren;

ENc

bili
dite

ng
mj]




Sres
iG]

qlie

ho
2 dle
als
de
et
Cl-
nd,

Tia
e5-
il
il
ixo

ec-

MON SONOR

teara. Perqueé s’ha produit una mecanit-
ucio tan gran, un culte a la sorpresa, i so-
lietot la sorpresa mecanica, i d altra ban-
douna estandarditzacio tan gran... Fran-
tument, que te a veure tot aixo amb la mui-
lica? Jo també em dedico molt a escoltar
bsinterpretacions de les grans figures de
vella generacid, i aixo és el meu recurs
o, millor dit, la meva font: jo bec d'aques-
s fonts, d aquesta generacio de miisics que
i estar actius, més o menys, fins als anys
Ghquanta. .,

= Pero la sensibilitat va fluctuant imper-
teptiblement, les formes de vida canvien,

gent escolta, uns interessos comercials’

mposen uns certs gustos. ..

— luparles de tendencies i aquestes ten-
éncies s que son meés provocades.

— Uns valors, que també existeixen, jun-
dment amb una certa manipulaci6 interes-
4a, han anat forjant una concreta sensi-

litat, Per exemple, les interpretacions.

Eltes;_hist(‘)riques, que avui han arribat fins
Uprimer Beethoven... I el public es crea
s patrons, i potser tu mateix n’has assi-
mila alguna influéncia inconscient...

— Es possible, no dic que no, i daltra
banda jo no els nego el dret a l'existéncia.
En qualsevol cas, si vols que et digui una
cosa, crec que el public no hi entén gaire,
de musica; i no ho dic pas d'una manera
despectiva, perqué no té obligacié
dentendre-hi, tampoc. Jo crec que el pii-
blic assimila, capta; i és molt més impor-
tant que tingui capacitat de captacio, ca-
pacitat dassimilacio o capacitat demo-
cionar-se que no pas dentendre-hi. Perque,
que vol dir, entendre-hi? Saber com es toca
una cosa? ;I no és molt més fonamental per
al piiblic anar a una sala de concerts i
e:‘HGCiOH(U'—SE, que no pas ﬂn"l(”"hi com da
molt entes, perque pugui sortir dient:
«aquest fugat l'he trobat aixi...» o «el se-
gon trompeta no estava prou...»? Franca-
ment, Lluis, em sembla que és més impor-
tant per al public que tingui capacitat
democionar-se; aixo és fonamental!

— D’altra banda, avui algunes carreres
han estat talment prefabricades, mentre al-
tres interprets de valor son practicament
desconeguts...

— Es veritat. Pero, a mi, la paraula «car-

rera» em molesta moltissim, lodio. Jo no
crec pas que una auténtica gran persona-
litat tingui necessitat vital de «fer carrera»;
dallo que té necessitat, és de fer miisica.
Si no és aixi, fer carrera representa molt
poca cosa. Qué vols que et digui? Si con-
siderem que fer carrera, o ser un bon mui-
sic, vol dir fer dos-cents concerts a lany,
o vendre dos milions de discos a lany, per
a mi, aixo és molt poc important.

Goncal Comellas, que creix i s'apas-
siona en defensar el seu ideari musical
0 comentar una situacié del pais que el
toca molt profundament, €s, en canvi,
més laconic en parlar d’ell personalment
i de les seves activitats, com si amb aixo
hagués d’acomplir un tramit inevitable,
amb politesse, perd també amb una lleu
reserva.

— Ja saps que darrerament hem format
un trio amb Marcal Cervera i Ramon Coll,
que son gent excel-lent, magnifiques per-
sones i magnifics professionals, amb els
quals jo m'hi sento molt bé. Aquest estiu
tenim diversos concerts i existeixen projec-
tes per a més endavant; aixo no vol dir que
no estiguem satisfets del que hem fet fins
ara, malgrat que ha estat una tasca molt
laboriosa perque els tres estavem disper-
Sats.

— He sentit parlar d’algun altre projec-
te important...

— 87, en aquest moment estic pendent
d'un projecte forca avangat, relacionat amb
una activitat que a mi sempre m'ha fet molt
felic: el formar una orquestra de cambra
a Barcelona, que en el meu cas sera ja la
tercera, pero que aquesta vegada tot fa pre-
veure que el projecte és, no vull dir més se-
rios que els altres (perqué els altres ja ho
eren), pero en tot cas es disposara d’unes
condicions que es poden considerar més
ideals, amb la possibilitat de dedicacio ex-
clusiva dels seus membres, una cosa que
fins ara jo no he pogut assolir mai. Amb
aquesta possibilitat, naturalment, confio
que es pugui fer una autentica labor de
conjunt de cambra, amb instrumentistes jo-
ves, competents i practicament tots de la
peninsula. No magrada parlar de les co-
ses abans de fer-les i, al seu temps, ja sera
donada oficialment tota la informacio per-
tinent. Per la meva part vull manifestar que,
darrerament, em sento cada vegada més
atret pel mon de la direccié, no pas per
aquesta mena de febre de dirigir que han
experimentat també molts solistes, en els
iltims anys, sin6 perque sento forta neces-
sitat de comunicar-me, de no treballar sol.
I com que jo ja he viscut les dues experién-
cies passades, m'llusiona enormement
pensar que, aquesta vegada, es pugui fer
un treball encara més serios.

— Tots et desitgem molta sort en aques-
ta comesa!

Liuis Millet
(351) 39



Juliol 15

Dissabte, a les 22,30 h. Jardins Palau
Solistes Orquestra del
Metropolitan de New York
Richard Buckley (Director)
Isabel Rey (Soprano)
Miguel Angel Zapater(Baiv)
Jerome Lowenthal(Piano)

Obres: Mozart, Halévy, Verdi, Delibes, Gounod,

Gershwin.

Juliol 21

Divendres, a les 22,30 h. Muralles del Carme
Conjunt de Percusionistes
d’Estrasburg—Noco Music

amb José de Udaeta
Obres: Debussy, Ibert, Poulenc,
de Falla, Satie, Sauguet, Geiss, Sejourne,
Yoyama, Ginastera, de Udaeta.

Juliol 22

Dissabte, a les 22,30 h. Muralles del Carme
Solistes de Catalunya
Xavier Giiell (Director)
Obres: Wagner, Schubert, Chopin.

Juliol 28

Divendres, ales 22,30 h. Muralles del Carme
Les Petits Chanteurs de
Sainte Croix de Neuilly
Orquestra: College de la
Musique Sacree
Francois Polgar (Director)
Obra; Requiem (G. Faure)
Solistes: H. Lamy, C. Canet

EEmE e

Juliol 29

Dissabte, a les 22,30 h. Muralles del Carme
Les Petits Chanteurs de
Sainte Croix de Neuilly
Orquestra: College de la
Musique Sacree
Francois Polgar (Director)
Obra: Messiah (G.F. Haendel)
Solistes: Miguel A. Zapater,
Carlos Canet, Martin Picandet,
Thomas Lefevre

Agost 4

Divendres, ales 19,30 h. Claustre
20n. Recital-Conferéncia
Giuseppe di Stefano

Agost 4

Divendres, ales 22,30 h. Jardins Palau
Medea de L. Cherubini
Intérprets:

M. Caballé, J. Carreras,
E. Obraztsova, K. Kovats,
M. Gallego
OrquestraiCorde laR.T.V.E.
Antoni Ros Marba
(Director Orquestra)

José Luis Alonso
(Director Escena i Produccio)

Agost 5

Dissabte, ales 19,30 h. Poble Peralada
El Festival de Peralada en
el Poble de Peralada
Solistes: M. Caballé,

J. Carreras i Cor de Cambra

Juliol 29 Agost 11
Dissabte, ales 19,30 h. Claustre Divendres, ales 22,30 h. Muralles del Carme
Recital-Conferéncia I Part:
Giuseppe di Stefano La Nuit de Walpurgis (Ch. Gounod)
Venda anticipada de localitats de 9.a 21 h.
Castell sePeralasa (

DIPUTACIO
" DE GIRONA

Ajuntament de Peralada

Amb el patrocini de:

I}
LA

Amb la col-laboracié de:
La Vanguardia-Diari de Girona-Punt Diari-TV3

Generalitat de Catalunya

Departament de Cultura

Ballarins principals:
Arantxa Arguelles, Hans Tino,
Raul Tino, solistes i artistes de]

Ballet del Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela
Leonid Lavrovsky (Coreagrafia)
Valentina Savina i
Azari PlisetsKi (Posta en Escena)
Il Part:

Le Villi (G. Puccini)
Intérprets: M. Caballé, J. Pons,
B. Sebastian, G. di Stefano.
Maya Plisetskaya (Coreagrafia)
Ballarins principals:

Maya Plisetskaya,
Ricardo Franco
Ray Barra (Posta en Escena)
Orquestra Simfonica de Madrid
José Collado (Director Orquestra)
Cor: a determinar
Vittorio Sicuri (Director Cor)

Agost 12
Dissabte, ales 19,30 h. Claustre
Quartet de Guitarres de
Barcelona
Obres: Dowland, Telemann, Sors, Stravinsky,
Moreno Torroba, Albeniz, de Falla

Agost 12

Dissabte, a les 22,30 h. Església
Recital Victoria dels Angels
M. Garcia Morante (Piano)
Obres: Faure, Debussy, Ravel, Hahn

Agost 13
Diumenge, a les 22,30 h. Muralles del Carme
2a Representacio:
I Part:
La Nuit de Walpurgis (Ch. Gounod)
II Part:
Le Villi (G. Puccini)

Girona) Tel. reserves: 972/53 81 25. A partir del 1 de juliol.
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MON SONOR

IX FESTIVAL
PAU CASALS

Pl
SCASHLS

i

I. Dissabte, 22 de juliol
THE LONDON MOZART
PLAYERS
Obres de Mozart, Holst,
Schubert i Txaikovski

0
<

Musi

2

. Divendres, 28 de juliol
THE SCHOLARS
Solistes vocals. Conjunt instru-
mental
Director: David van Asch
Passio segons Sant Joan, de Bach

3. Dissabte, 5 d’agost
ORQUESTRA SIMFONICA
D’EUROPA
Obres de Handel, Mozart i
Mendelssohn

4. Dissabte, 12 d’agost
MARIO MONREAL, piano
Obres de Beethoven

5. Dilluns, 14 d’agost
CONCAL COMELLAS, violi
MARCAL CERVERA, violoncel
RAMON COLL, piano

6. Dissabte, 19 d’agost
ORQUESTRA SIMFONICA DEL
VALLES
Bernat Castillejo, flauta
Director: Albert Argudo
Obres de Rossini, Mozart i
Schumann

7. Dissabte, 26 d’agost
MARCAL CERVERA, violoncel
M. LLUISA CORTADA, clave
Obres de Bach

AUDITORI PAU CASALS

Sant Salvador - EL VENDRELL

e Tots els concerts comengaran a
les 22,30 h.

* Informacié: Tel. (977) 66 37 28,

de 17 a 19 h. (excepte dissabtes i
diumenges)
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Arxius Musicals a Catalunya (XIV)

Mataro. Museu-Arxiu
de Santa Maria

El Museu Arxiu de Santa Maria, Centre
d’Estudis Locals de Matarg, €s una insti-
tuci6 als servei de la cultura i la investiga-
ci¢ historica, vinculada a la Parroquia de
Santa Maria.

[L’Arxiu és de la parroquia més antiga de
la ciutat, i conté documentacié de tota
mena, civil i eclesiastica, a partir del se-
gle XIII, encara que les series més impor-
tants s’inicien al segle XVI.

T€ estatge propi, en una edificacié an-
nexa a la parroquia de Santa Maria, situa-
da al carrer de Beata Maria nim. 3. La
planta baixa compren la Sala polivalent de
la institucid, L’Arxiu ocupa les dues prime-
res plantes de I'edifici; i la biblioteca, la
tercera.

I’Arxiu musical, ubicat a la segona, és
una secci6 de I'arxiu general i incorpora
un nombre forca considerable de partitu-
res de procedencia diversa. Una part, pro-
vé de I'antiga Capella de Muiisica de 1a Ba-
silica de Santa Maria. Una altra part, que
cont€ una quantitat prou notable de peces
corals, té l'origen en I’Academia Musical
Mariana, una entitat coral mataronina, ac-
tiva entre 1915 i 1960, nascuda a I’entorn
de les Congregacions Marianes. La resta
pertany a donacions de muisics particulars,
sobretot mataronins (Viada, Torrens, et-
cetera).

Els fons musicals han estat ordenats,
classificats i fitxats —gairebé en la seva
totalitat— pel senyor Llufs Adan, membre
de I'Equip del Museu Arxiu de Santa Ma-
ria. La llista de composicions és consulta-
ble a la mateixa sala on es conserven les
partitures.

La cronologia del fons abraga des de fi-
nals del segle X VIII (és possible que algu-
nes de les composicions siguin fins i tot una
mica anteriors, si hem de jutjar-ho per la
caligrafia) fins als primers anys del nostre
segle. Els manuscrits més antics s6n aquells
que formaven part del repertori de la Ca-
pella Musical de la Parroquia.

Quant als fons de I’antiga capella de Mu-
sica i de I'entitat coral, hi ha un clar pre-
domini dels manuscrits, mentre que la pro-
porci6 d’impresos és més gran en les
donacions particulars.

Pel que fa als primers, €s de destacar que,
en un nombre forca considerable; les com-
posicions de la primera meitat del segle
XIX es conserven amb unes cobertes (fe-
tes a I'época) construides a base dun pa-
per blau (molt caracteristic del moment)
reforcades per dins amb retalls de partifu-
res anteriors que, evidentment, resten des-
truides; entre aquestes, s’hi troben molls
fragments de musica religiosa, al costat
d’un percentatge realment elevat de frag-
ments d'Operes italianes i d'alguns frag-
ments de miisica per a tecla (versos de sal-
modies).

Atesa la procedencia dels materials, és
natural que una part molt important de les
partitures que s’hi conserven, siguin de mu-
sica vocal religiosa, amb una forta propor-
ci6 de Misses, Rosaris i aquelles composi-
cions en llengua vernacla (normalment a
dues o tres veus i acompanyament d’orgue)
que van estar tant de moda a la segona mej-
tat dels segle XIX. La muisica vocal profa-
na €s sobretot provinent del fons coral, i
la musica instrumental es redueix a alguns
impresos de finals del segle passat o bé de
l'actual, si n'exceptuem dues salmodies per
a orgue, del primer quart del segle XIX que
ens han arribat en copies manuscrites, for-
ca meés tardanes.

La presencia d’autors del segle XVII
gairebé queda reduida als catalans (Ferre-
ras, Cau, Llonell i Sempere) a més d'uns
pocs estrangers com Paccini, Pergolesi |
Haydn (aquests dos tltims, representats pels
seus Stabat Mater). Pel que fa al segle XIX,
entre els catalans hi trobem composicions
dels qui exerciren el magisteri de capellq
a la ciutat (Bergas, Basols), per0 fambé
d’Andrevi, Blanch, Brell, Ponti, V. Casa-
novas, Pont, Vaqué, R, Vilanova, etc... 315
estrangers, practicament es queden ci-
cumscrits als italians (Rossini, Cherubin,
Bellini, Verdi, etc.).

Maria ESIEI‘-S.HM
Josep Ma. Vilar
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VIl FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA
DE LA VALL D’ORDINO, A ANDORRA

pel 24 al 30 de juny se cele-
i, a I'Església Parroquial
{0rdino. Andorra, el VII Fes-
vl Internacional de Muisica de
s Vall d’Ordino, amb la parti-
(pacid de destacats grups iin-
gprets. Aixi, hi actuaren Ge-
ard Claret (violi) amb obres de
gach. Pro Cantione Antiqua, el
Quartet Kuijken, The London
Viruosi, Albert G. Attenelle
{piano) 1 el Quintet de Vent Mo-
figues.

Aquest festival ha estat orga-
niizat per I'Oficina del Turisme
{ela Parrbguia d’'Ordino, i la di-
reci6 artistica i coordinacio han
aiat a carrec dels Germans Cla-
rtiJosep Angel Dur6 1 Coma,
wspectivament. El padri del fes-
fival fou el guitarrista Narciso
Yepes.

Albert Giménez Atenelle

BENET CASABLANCAS, PREMI «OSCAR ESPLA»
I PREMI NACIONAL DEL DISC

El compositor sabadellenc Be-
net Casablancas acaba de ser
guardonat amb el segon acces-
sital XVI Premi Internacional
de miisica «Oscar Espla», pro-
nogut per l'Ajuntament d’Ala-
eant. Lobra premiada porta el ti-
il de Cinc peces per a orques-
ira, El primer premi d’aquesta
tonvocatoria ha estat declarat
desert, i el primer accessit fou

per a Byron McCullon. Els dos
accessits estan dotats amb
500.000 pessetes.

Per altra part, el disc que aca-
ba d'editar la Fundacié ACA,
amb obra d’aquest compositor,
ha estat distingit amb el Premi
Nacional del Disc al millor en-
registrament dedicat a la difusio
de I'obra d’un music espanyol.

DISC COMPACT AMB OBRA DE BENET CASABLANCAS

Acaba de sortir al mercat un
enregisirament musical amb
tbra del compositor sabadellenc
Benet Casablancas. Es tracta
duna iniciativa de la Fundaci6
ACA, de Mallorca, i aplega les
obres més destacades de l'es-
mentat compositor. Aquest disc
lou presentat recentment en un
&ie que va tenir lloc a Sabadell,
enel qual també es va inaugu-
Tar una exposicié on es conju-
Minaven miisica (a partir de
lobra de Casablancas), poesia
(basada en I'obra de Josep-Ra-

mon Bach) i pintura (amb obra
d’Agusti Puig).

Benet Casablancas i el poeta
Josep-Ramon Bach han col-labo-
rat en la composicié D humanal
fragment, escrita pel music so-
bre el poema del mateix titol del
poeta. Per altra part, el pintor
Agusti Puig ha dissenyat la por-
tada de I'esmentat disc compact.

Aquest disc inclou les se-
gilents obres: Cinc interludis per
a quartet de corda, primer pre-
mi del «IV Concurs de Joves
Compositors de Joventuts Musi-

cals, de Barcelona», en interpre-
tacié de I’Euler Quartet de Zu-
ric; Dues peces per a piano, in-
terpretades per Josep Colom;
Harmonies banals, premi Ferran
Sors 1984, interpretat per Jordi
Codina (guitarra), Carles Santos
(piano) i Xavier Joaquin (percus-
si0); Moviment per a trio, obra
guardonada a la I Mostra de
Composicié Musical Contempo-
rania del Valles Occidental i al
I1 Musicians’s Accord, de Nova
York, que és interpretada per
Pere Serra (violi), Mark Fried-
hoff (violoncel) i Carme Poch
(piano); Tres peces per a guitar-
ra, interpretades per Jordi Co-
dina; Cinc moviments de Freaks,
interpretada per un conjunt ins-
trumental dirigit pel mateix Be-
net Casablancas; Tres peces per
a piano, interpretades per Albert
Nieto; 1 finalment, Inflexio trie-

Benet Casablancas

drica gratuita, interpretada per
Barbara Held (flauta), Miquel
Gaspa (clarinet) i Carles Santos
(piano)

JORDI SAVALL TRIOMFA A PARIS

La Capella Reial, dirigida per
Jordi Savall, interpreta el passat
6 de juny, al Teatre del Camps
Elisis de Paris, 'opera oblidada
del valencia Vicent Martin i So-
ler Una cosa rara (ossia belle-
za ed onesta). Aquesta dpera fou
interpretada en versio de con-
cert, i els solistes foren Grabie-
lla Morigi, Gloria Fabuel,
Montserrat Alavedra, Ifaki Fre-
san, Ernesto Palacio, Manuel
Cid, Fernando Belaza i Stefano
Palatchi, L'actuaci6 de la Cape-
lla Reial, dins el marc del Fes-
tival de Paris, obtingué un exit
rotund.

Una cosa rara, una historia
d’amor amb final felic, va ser es-
crita per Vicent Martin i Soler,
a Viena, en col-laboraci6 amb el
llibretista de Mozart, Lorenzo
da Ponte. Es tracta d’'un drama
a la italiana, molt classic, que
descriu les intrigues amoroses
entre els pagesos d'un poble
d’Almeria i els reis que s’hi atu-
ren. Aquesta obra fou estrenada,
a Viena, el 1786.

Aquesta actuaci6 ha estat pro-
duida en col:laboracié amb el
Gran Teatre del Liceu, la Gene-
ralitat de Catalunya i la firma
Paco Rabanne.

RESULTATS DE LA Il MARATO DE NOVES VEUS

Organitzat per l’'entitat Opera
de Cambra de Catalunya, el pas-
sat 5 de maig es féu priblic el re-
sultat de la IT Maraté d¢ Noves
Veus en el transcurs d’un acte fi-
nal a la Capella de la Universi-
tat de Barcelona, seguit del con-
cert de finalistes el 6 de maig al
Teatre Principal.

Aixi, en el concert de finalis-
tes, hi participaren: Begona Al-
berdi, Cori Casanova, Adria del
Castillo, Antoni Comas Ruano,
Anna Feu Villarino, Marta Mu-
fioz, Consuelo Maravella, Gri-
selda Ramon i Carme Viaplana.
Daltra banda, l'atorgacio de be-
ques dins aquesta IT Marat6 de
Noves Veus fou per a Begona
Alberdi, Immaculada Benet,
Cori Casanova, Adria del Cas-
tillo, M* Teresa Cereijo, M*

Angels Civit, Enric Coma, An-
toni Comas, Anna Feu, M* Car-
me Duran, M? Teresa Estrada,
Marta Munoz, Josep Ferrer, Joa-
na Fuentes, Enric Azuaga, Con-
suelo Maravella, Rosa Mateu,
Merce Mestres, Gloria Munoz,
Isabel Nogué, M*® Jesiis Prieto,
Griselda Ramon, Anna Roma,
Rosa Vilar i Carme Viaplana.

Segons els organitzadors, el
nivell d'enguany ha estat forca
bo. Quant als concerts que or-
ganitzen la Universitat de Bar-
celona, Amics del Liceu i Ope-
ra de Cambra de Catalunya, el
jurat creu que la majoria dels
participants demostra un nivell
suficient per prendre part als
concerts que programin aques-
tes entitats per la temporada vi-
nent.
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CINC ANYS DE CONCERTS D’'ORGUE
A L'ESGLESIA PRIORAL DE SANT PERE DE REUS

Amb el cicle primaveral d'or-
gue d’aquest any, els concerts
d’orgue a la Prioral de Sant Pere
de Reus entren en el cinque any
d'existencia. Des de I'any 1985
s’hi han fet una vintena de con-
certs, repartits en dos cicles
anuals de tres concerts cadas-
cun, a carrec dels millors orga-
nistes europeus, solistes vocals
i instrumentals de Catalunya 1 de
'estranger. Entre d’altres, hi han
actuat els organistes de les ca-
tedrals de Brussel-les, Notre
Dame de Paris, Berna, Lle6 i
Sevilla, els solistes Gerd Zapf i
Claudi Arimany, i les corals de
les Borges Blanques, 1'Orfeé
Terrall i la Capella de Muisica de
Santa Maria del Mar.

Aquesta idea, la mogué l'or-
ganista Josep M. Mas 1 Bonet,
qui ha fet congixer amb aquests

cicles un patrimoni musical or-
ganistic d’altra banda poc cone-
gut a casa nostra. Aquesta acti-
vitat musical s'inicia el dia 19 de
maig de 1985 amb la reinaugu-
racio de l'orgue restaurat de la
Prioral de Sant Pere, a carrec del
mateix Mas i Bonet, qui impul-
sa la revisié de I'instrument.

Durant aquesta primavera hi
han actuat Rose Kirn, del con-
servatori d'Hamburg, i Danielle
Salvignol-Nisse, del conservato-
ri de Perpinya. Liltim concert,
el dia 11 de juny, sera interpre-
tat per Francesc Castillo (obog),
de I'Orquestra Simfonica del Va-
llgs, i Josep M. Mas i Bonet (or-
gue). Tots aquests concerts, i els
realitzats des de I'any 1985, son
patrocinats per I'Institut Muni-
cipal d’Accié Cultural de I'Ajun-
tament de Reus.

ANNA RICCI ESTRENA FRANCESCA
D’ALFREDO ARACIL

En els darrers mesos, la co-
neguda cantant barcelonina
Anna Ricci ha participat, a la ca-
pital de I'Estat, en dos especta-
cles musicals, els quals (tant
com la seva personal actuacic)
han estat optimament acollits per
la critica musical i teatral i pels
mitjans de comunicacid en ge-
neral. Es tracta de l'estrena mun-
dial de I'dpera Francesca, d'Al-
fredo Aracil, amb llibret de Luis
Martinez, sobre el cinqué cant
de I'«<Infern», de Dant, que ha
estat dirigida per José Ramén
Encinar i cantada, a més d’Anna
Ricci, per Paloma Pérez Iiiigo,
Manuel Cid i Inaki Fresdn; i de
I'espectacle teatral de Francisco
Nieva, Corazon de Arpia, amb
muisica de Tomds Marco i coreo-
grafia de Floid Pearce, que ha
patrocinat el «Centro Nacional
de Nuevas Tendencias Estéticas»
del «Ministerio de Cultura» (Ins-

Anna Ricci

tituto Nacional de las Artes Es-
cénicas y de la Musica)». L'es-
pectacle, a part de Madrid, ha
estat portat a diverses poblacions
de la peninsula.

CONCERT DE JAUME TORRENT A ALEMANYA

El passat 14 de maig, el gui-
tarrista barceloni Jaume Torrent
va prendre part a I'Eckelshaus-
ner Musiktage, amb un concert
en que va alternar obra propia
i de Villa-Lobos. La critica ale-
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manya va destacar la categoria
de les interpretacions de Torrent,
de qui va subratllar-ne Pestil,
aixf com la categoria de les se-
ves composicions.

X ANIVERSARI DE LA CORAL RIUDEBITLLES

Amb motiu del dese aniversa-
ri del naixement de la Coral Riu-
debitlles, de Sant Pere de Riu-
debitlles (Alt Penedes), el passat
23 d’abril aquesta formacié co-
ral oferi una série de concerts
amb la col-laboraci6 de l'orques-
tra de cambra Amics dels Clas-
sics. Concretament, a les dotze
del mati, la Coral Riudebitlles
intervingué en la celebraci6 de
la missa solemne, a I'església del
poble. A continuacid, fou l'or-
questra Amics dels Classics la
que hi oferi un concert, sota la
direccid de Joan Palet i Ibars,
interprentant-hi obres de Bach,
Granados, Malats, Schubert,
Brahms, Vidal i Moreno-Palli.

A la tarda, també a l'església

parroquial de Sant Pere de Rjy.
debitlles, la Coral, dirigids per
Lluis Romani, oferf ung actug-
ci6 amb obres de Janequin, Wer.
ner, Beethoven, Brahp;
Cumellas-Rib6, Oltra, Nagy
Puig i Morera. Seguidament, J;
Coral i I'Orquestra Amics dels
Classics interpretaren obres ga
Hindel, Bach, Mozart |
Beethoven,

La Coral Riudebitlles nasqué
el 1979. Durant aquests deu anys
el seu repertori ha anat des dels
canons més senzills fins a obres
corals importants, passant perla
miuisica religiosa, cancons clis-
siques i romantiques, cangé po-
pular i cancé catalana,

Coral Riudebitlles

Tete Montoliu

Del 12 al 17 de juny s'ha des-
envolupat, a la discoteca Verdi
del barri de Gracia, de Barce-
lona, una setmana de jazz orga-
nitzda amb motiu del IX Aniver-
sari del Taller de Muisics.

Aquesta setmana ha acollit un
total de 27 actuacions, entre les
quals es poden destacar les in-
terpretacions de: Tete Montoliu
Trio, Higgins Quintet, Joat
Marcet Trio, Wes Sextet, Ignast
Terrazza Trio, Sebosax, Loti Le-
wis Group, Easy Living, Bao-
bab, Lluis Vidal i Albert Cui_JE-
ro Quartet, Pedro Ia\'IFF
Gonzalez Grup i Agusti Ferndit
dez. El dissabte, 17 de juny, sor
ganitza una festa de cloend?
d’aquest festival a la Plaga dél
Sol, amb les actuacions de: ES:
trellas de Gracia, Octopuss):
Mayte Martin, The One 'NO1ly
Blues Band i La Vella Dixicland.
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{A MUSICA, PROTAGONISTA DESTACADA DEL FESTIVAL
D’AVIGNON

a Bruno Maderna.

A Villeneuve-les-Avignon tin-
dra lloc una altra iniciativa mu-
sical de singular importancia.
Atenent una crida feta a diver-
sos compositors, s’han escollit
vuit operes, dues de les quals
soferiran en versio escenica i les
altres en versio de concert. Una
altra manifestacié musical inte-
ressant tindra lloc a Villeneuve-
les-Avignon: és el concert rea-
litzat per Nicolas Frize amb un
grup de col-laboradors, basat en
sorolls fets amb pedres. En
aquest concert es presentara un
nou i curids instrument. L'ano-
menat litofon: un instrument de
teclat de percussio, format per
peces de marbre.

El Festival d’Avignon promou
aixi mateix 'estrena, al Pati de
la Facultat de Ciéncies, de I'ope-
ra Roméo & Juliette, llibret 1
miisica de Pascal Dusapin i Oli-
vier Cadiot, un encarrec de
I'Institut Francés de Bonn i del
de Bremen, i de la «Fundacid
Louis Vuitton» per a 'opera i la

El Festival d'Avignon, dedicat
psicament al teatre, cada any
;ull un superior nombre de ma-
ilestacions musicals, ligades a
s creacio contemporania. L'edi-
(6 d'enguany, la 43 de la seva
fisibria, Veura com per prime-
pyvegada sofereix un important
«oncert a la seu central i emble-
mitica de la manifestacié pro-
wencal: el Pati d’Honor del Pa-
lan dels Papes.

Es tracta de la intitulada «Fes-
wde la Creacio», centrada en un
pograma de Tannis Xenakis, n-
pretat per Michael Portal amb
Mino Cinelu i Trilog Kurtu.
Aguesta manifestacio tindra lloc
dldia 24 de juliol, a les deu de
lanit. La mateixa Festa comprén
lacelebracid, la tarda del mateix
dia, al Claustre del Palau Vell,
dun altre concert en el qual
soferira I'estrena de 1'opera 200
ans, del compositor Tom John-
son, en interpretacié de 1I’En-
semble Instrumental del CNISM
de Pars, sota la direcci6 de Mi-
chel Tabachnik. En la mateixa

manifestacio s'oferira 'obra Das muisica.
amende Klarsein, de Luigi La interpretacié instrumental
Nono. sera a cura de la Filharmonica

de Montpellier Languedoc-
Roussillon sota la direccio del
seu titular Cyril Diederich. Al-
tres manifestacions musicals se-
ran: el cicle de miisica religio-
sa, amb la interpretacié de la
Missa dels pobres, d’Erik Satie,
la Missa de Pau, d'André Joli-
vet, i un cicle de concerts d'or-
gue, aprofitant I'important patri-
moni instrumental organistic de
la regié provencal que t€ per
centre Avignon.

Justament, aquest compositor
italia tindra una preséncia des-
tacada en el context del Festival
dAvignon, ja que hi fara cursets
leorics i instrumentals a la vei-
it poblacié. de Villeneuve-les-
Avignon. A redds d’aquests cur-
$i5, que coincideixen amb el
Festival d’Avignon i que hi man-
enen una estreta relacid, s'ofe-
iran diversos concerts amb obra
de Nono i també d’altres com-
positors. Hom retra homentage

UN NOU ENREGISTRAMENT DE CARLOS KLEIBER
PER A CBS MASTERWORKS

representa una actitud exemplar,
reconeguda pels comentaristes
musicals de més prestigi i ober-
tament avalada pel public, com
és el cas del que assisti al me-
morable i tradicional Concert de
Cap d’Any de la Filharmonica de
Viena, a la capital austriaca, el
primer dia de I'any 1989, re-
transmes practicament a tot el
mon per les cadenes de TV.

Eldirector de naixenca argen-
ind i origen alemany Carlos
Kleiber, fill del llegendari Erik
Kleiber, constitueix una alta ex-
fpeid en el mén directorial del
Moment, tan comercialitzat 1 es-
tindarditzat. La singularitat de
s seves versions, fruit d’'una
nentacid de la seva carrera més
Icaminada a unes fites artisti-
{i¢s que purament comercials,

«Amb Kleiber, la nissaga dels
Strauss vienesos €s tractada amb
el prestigi i la importancia que
Wagner i Brahms li reconei-
Xien», opina la critica vienesa,
amb motiu de I'esdeveniment.
Ara aquest concert ha estat per-
petuat en una gravacio digital

que ha llancat al mercat la fir-
ma CBS, i que representa el pri-
mer enregistrament, en els dar-
rers set anys, del singular
director, que ja havia acreditat
notables afinitats straussianes en
la seva anterior i antologica ver-
si6 de l'opereta Die Fledermaus.

1 CONCURS NACIONAL D’ARPA «ARPISTA LUDOVICO»

L'Associacio «Arpista Ludovi-
co», en col-laboracié amb «Real
Musical», convoca el I Concurs
Nacional d'/Arpa, que se celebra-
rad a Madrid durant la segona
quinzena del mes de novembre.
Hi poden participar tots els ar-
pistes espanyols, tant els estu-
diants com els professionals, que
no hagin acomplert 25 anys
abans de I'l de gener de 1989.

El concurs estableix un tnic
premi consistent en una «Bolsa
de Arpa» per a I'adquisicio d’un
arpa de la marca Salvi a qualse-
vol de les tendes de Real Musi-
cal, amb un descompte de
500000 pessetes sobre el preu
de venda al piiblic en el moment
de la compra. Si no desitja com-
prar I'instrument, el guardonat
rebri un premi en efectiu de
150.000 pessetes; el premi no
podra ser declarat desert. El
guanyador tamb¢ rebra un diplo-
ma acreditatiu. Si el jurat ho
creu convenient, podra atorgar

diplomes d’honor i mencions es-
pecials a altres concursants.

El concurs estableix 1'execu-
¢ié de 5 obres obligatories, per-
tanyents al Quadern dAnna
Magdalena Bach, en transcrip-
ci6 de Maria Rosa Calvo Man-
zano. També s'hauran d’interpre-
tar 5 obres més de lliure eleccid,
que han de ser: una d'un autor
espanyol del 5. XX, una obra bar-
roca o rococd de repertori inter-
nacional, una obra classica o ro-
mantica de repertori internacio-
nal, una obra impressionista de
repertori internacional i una
obra moderna, també de reper-
tori internacional.

Les sol-licituds d’inscripeio
s’han d'enviar per carta certifi-
cada abans del dia 15 de setem-
bre . Es pot sol-licitar més in-
formacid a: Asociacion «Arpista
Ludovico». Concurso Nacional
de Arpa, Real Musical. C/ Car-
los III, n? 1. 28013 Madrid.

CURSOS PER A PROFESSORS DE MUSICA
DE L'ESCOLA DE PEDAGOGIA MUSICAL
METODE IRENEU SEGARRA

I’Escola de Pedagogia Musi-
cal, Métode Ireneu Segarra, ha
convocat una serie de cursos per
a professors de muisica; d'una
banda, al parvulari i a les esco-
les d’EGB; i de I'altra, a les Es-
coles de Musica i als Conserva-
toris. Els primers seran impartits
en un curs d’introduccio i 4 ni-
vells per a ’EGB i 3 nivells per
al parvulari. Tindran lloc del 6
al 14 de juliol al Col-legi Mare
de Déu de I'Estrella «La Salle»
de Tarragona. A més, €s convo-
cat un curs d’introduccid, a l'al-
berg de la Caixa d’Estalvis de
Terrassa, els dies 6-7-8, 20-21 i
27-28 del proper mes d'octubre.
Per als professors d’Escoles de
Miuisica i de Conservatoris, han
estat convocats tres cursos (d'oc-
tubre del 1989 a juny de 1990)

al Conservatori de Manresa. Per
a inscriure’s als cursets que or-
ganitza I’Escola cal: per al Par-
vulari i 'EGB, tenir com a mi-
nim 17 anys, i tenir aprovats com
a minim dos cursos de solfeig;
per a les Escoles de Muisica i
Conservatoris, tenir aprovat el
solfeig, el Cant Coral, dos cur-
sos d'Harmonia, quatre cursos
de piano, un curs d’Historia de
la Musica, el BUP o la FP. Al-
guns cursos requeriran la prac-
tica dels coneixements adquirits.
La inscripcid, cal sol-licitar-la
per escrit a la Secretaria de I'Es-
cola de Pedagogia Musical (c/.
Portal Nou, 13. 08221 Terrassa
(Valles Occidental), telefon (93)
783 79 72, acompanyant un cur-
riculum personal, d’acord amb
el model que facilita I'Escola.
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CONVOCATORIA DEL «X CONCURSO INTERNACIONAL
DE PIANO DE SANTANDER», ABANS
«CONCURSO PALOMA O'SHEA»

CONVOCATORIES DELS CONCURSOS «RITMO»;
60t ANIVERSARI

Del 19 de juliol al 6 d’agost de
any 1990 se celebrara el «X
Concurso Internacional del Pia-
no de Santander», nom que, a
partir d’aquesta convocatora,
passa a tenir el que, durant nou
edicions, ha estat «Concurso In-
ternacional de Piano Paloma
O’Shea».

Aquesta nova edici6 rebra el
patrocini de la mateixa Paloma
O’Shea, de la Diputacion Regio-
nal de Cantabria i de I'Ajunta-
ment de Santander, aixi com del
Casino de Santander i d’un grup
d’empresaris cantabrics,

El canvi de nom obeeix a una
voluntat de promocié del nom de
la capital de Cantabria, seguint
aixi una de les idees fundacio-
nals del concurs. En aquest sen-
tit, Paloma O’Shea ha manifes-
tat, referint-se al canvi de nom,
que «el nou enunciat reflecteix
fidelment una realitat social, al

mateix temps que reforga la con--

tinuitat i I'expansié del nostre
Concurs». Aixi mateix, 'esmen-
tada mecenes musical assenya-
la; en abordar el tema de les no-
vetats de la convocatoria del
1990, que es tracta «d’intensifi-
car-ne l'eficacia, ajudar el ma-
jor nombre possible de joves
pianistes, augmentar I'exigéncia
de qualitat i eixemplar el com-
promis de i amb la societat».
Per la seva part, la fundacié
Isaac Albéniz, de la qual és Pre-
sidenta Paloma O’Shea, i duu a
terme el Proyecto Albéniz», pre-
sentara 'exposicio itinerant «Al-
beniz i el seu temps», i promou-
ra lestrena de quatre obres
encarregades a altres tants im-
portants compositors espanyols
de diferents edats i estetiques,
Pel que fa a les novetats del
concurs propiament dites, cal as-
senyalar que els pianistes que hi
sol-licitin la participacié seran
objecte d’una pre-selecci6 a cura
d’un jurat internacional reunit a
Madrid. Aquest jurat prendra la

46 (358)

decisio a partir de les gravacions
en video i audio realitzades en
les sessions de pre-seleccié que
tindran lloc, organitzades pel
Concurs, a Madrid, Paris, Lon-
dres, Munic, Budapest, Nova
York, Los Angeles i Toquio. La
seleccio sera fins a un maxim de
quaranta pianistes, que son els
que participaran a la primera
prova del concurs.

En un altre ordre de coses,
desapareixera l'ordenacié nume-
rica de premis. Aixi, s’hi s’ator-
garan: Gran Premio de Santan-
der, Premio de Honor de
Santander i Premio de Finalis-
ta. El Gran Premio de Santan-
der s'atorgara per acord de su-
fragis del jurat, no inferior al 75
per cent. La resta de distincions
ho seran per majoria absoluta.
El jurat disposara de la possibi-
litat d’atorgar fins a dos grans
premis i dos Premis d’'Honor de
Santander, els quals, diferent-
ment dels tradicionals ex-
aequos, estaran dotats amb la
quantitat total del premi: de
2.000.000 i 1.300.000 pessetes
respectivament.

Una altra novetat €s la conces-
si6, amb caracter excepcional,
de la Medalla d'Or que el Jurat,
amb una majoria no inferior al
75 per cent, atorgara a un pre-
miat amb merits de rellevancia
molt singulars.

També s’atorgaran premis-
beques per a joves amb talent.
Dotades amb 1.500.000 pessetes,
estan destinades a un maxim de
tres concursants no majors de 21
anys i especialment dotats.

El jurat estara presidit per Fe-
derico Sopefia i en formen part
José Francisco Alonso, Pedro
Ignacio Calderdn, Philippe En-
tremont, Tibor Erkel, Rex Hob-
croft, Li Ming Quiang, Tatjiana
Nikolaeva, Piotr Paleczny, Ra-
fael Orozco, Joaquin Soriano,
Gordon Stewart, Hugh Tinney,
Rosalyn Tureck i Giorgio Viduso.

Lira Editorial, de Madrid,
amb motiu del 60¢ aniversari de
la revista «Ritmo» ha convocat
els premis: I Concurs de Perio-
disme Musical Profesional i II
Concurs de Periodisme Musical
Amateur, dotats amb 1.000.000
de pessetes i 500.000 pessetes,
respectivament.

Les bases comunes per a amb-
doés premis son: el tema a pre-
sentar és Iliure i haura de guar-
dar relaci6 amb la Miisica.
L'extensid dels treballs ha de te-
nir un minim de 20 folis i un
maxim de 50, de 35 linies, a 60
espais per linia. El jurat sera
compost per un equip de la re-
daccio de la revista «Ritmo», que
podra declarar deserts els pre-
mis. Lira Editorial es reserva el
dret de publicar els treballs
premiats.

Al premi de periodisme pro-
fessional, hi podran participar
les persones que exerceixen pro-
fessionalment el periodisme o la
critica musical, i hauran de fer

arribar el treball a la redaceig d
la revista, fins el 31 de juliol, o
enviar-lo per correu certificar
amb remitent a un tercer, abyy,
del dia 20 de juliol. Aquests iz
balls hauran d’anar sense iy,

Per al premi de periodisy,
amateur, hi podran particip
persones que ho vulguin 1que ny
treballin professionalment en |
mén del periodisme o I erftics
musical professional en alpyy
mitja nacional o estranger, Els
treballs tambeé es poden presen-
tar a la redacci6 de «Ritmos, fing
el 31 de juliol, o enviar-los per
correu certificat abans del 20 ¢
Juliol. En aquest cas no es po-
dra utilitzar pseuddnim,

El veredicte del jurat es fark
coneixer en el nimero d’octubre
de la revista «Ritmo». Per amé
informacio, dirigir-se a: «Rit-
mo», Lira Editorial S.A. C/ Vir-
gen de Aranzazu, 21 (Edifici Fa-
lla). 28034 Madrid. Telfs. (9))
729-15-56/52. Telex; 45490,

IX CURS DE MUSICA ANTIGA
A CATALUNYA I ANDORRA

Aquests Curs de Misica An-
tiga, organitzat per la Generali-
tat de Catalunya i el Govern
d’Andorra, i amb la col-labora-
ci6 de la Fundaci6 Caixa de Bar-
celona, es complementa en-
guany amb un cicle de concerts
que se celebraran del 2 al 9 de
setembre. El curs, del 31 d’agost
al 8 de setembre a La Seu d*Ur-
gell, desenvolupara les segiients
materies: técnica vocal, impar-
tida per Jordi Albareda; clavi-
cembal i baix continu, per Ri-
naldo Alessandrini; xirimia i
baixd, per Lorenzo Alpert; sa-
cabutx, per Wim Becu; cornet-
to, per Jean Pierre Canihac;
flauta dolga, per Roma Escalas;
interpretacio vocal, per Montser-
rat Figueras; viola de gamba;
per Jordi Savall; I’art de I'acom-
panyament, per Andrew
Lawrence-King; i conjunt vocal
i instrumental, per Jordi Savall.

Els concerts, els faran: Jordi
Savall (viola de gamba) i Rinal-
do Alessandri (clavicembal) el 2
de setembre, a Andorra; Mont-
serrat Figueras (soprano) i An-

drew Lawrence-King (arpa) el4
de setembre, a Andorra; con-
certs d’alumnes, el 6 de setem-
bre, a La Seu d’Urgell; el con-
cert de cloenda, dirigit per Jordi
Savall, el 7 de setembre, a La
Seu d’Urgell; i Roma Escalas
(flauta de bec), Josep Borris
(baixd) i Jordi Reguant (clayi-
ceémbal), el 9 de setembre, a An-
dorra. Aquests concerts Sern
gratuits per als alumnes que as-
sisteixin al curs.

Aquest és un curs de perfec-
cionament, i les places hi sénli
mitades a un nombre de 10
alumnes per cada materia. El
Curs també accepta la inscrip-
ci6 d’alumnes oients. El termi-
ni d’inscripcié acabara el 29 d¢
juliol.

Per a més informaci6 sobre¢!
Curs, condicions de matricula
inscripeions, etc., cal dirigir-$¢
a: Consol Vendrell. Curs de M-
sica Antiga. Departament 0¢
Cultura, Rambla Santa Monicé,
8, 3° 08003 Barcelona, telefon
318 50 04
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MRCELONES
JULIOL
5 dimecres 22.30 h. Barcelona Teatre Grec Orquestra Ciutat de Barcelona. Coral Carmira. Dir: Ja-
) nos Fiirt. Oedipus Rex, de Stravinsky. (Grec 89).
¢ dijous 22.30 h. Barcelona Zeleste Ketama, Toumani Diabate i Danny Thompson. (Grec 89).
+ ivendres 2l h Barcelona Palau London Symphony Orchestra. Mi Dori, violi. Dir: Mstis-
lav Rostropovitx. Glinka, Txaikovski, Shostakovitx. (Iber-
camera).
0. dilluns 22 h. Barcelona Plaga del Rei Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut. Lamote
de Grignon, Serra, Serrano. (Grec §9).
22 h. Barcelona Velodrom Michael Franks i Kenny G. (Greg 89).
22,30 h Barcelona Teatre Grec Don Pasquale, de Donizetti. Dir: Uwe Mund. (Grece 89).
||, dimarts 22 h Barcelona Casa Elizalde Merce Mestre, soprano. Cori Casanova, mezzo-soprano.
Jorge Romero, piano. Frank, Dvorak, Rossini, Verdi, Per-
golesi. (I.I.M.M. de Barcelona).
22,30 h. Barcelona Hivernacle John Lurie and The Longe Lizards. (Grec 89).
[, dimecres 22.30 h. Barcelona Teatre Grec Don Pasquale, de Donizetti. Dir: Uwe Mund. (Grec 89).
B, dijous 21,30 h. Barcelona Plaga Gaudi Arnau Boix, trompeta. Juanjo Arom, trombd. Eladi Rei-
non, saxo-tenor. Albert Bové, piano. Ramon Cardo, saxo
alt. Jorge Sarraute, contrabaix. Caspar Hodgkinson, ba-
teria. Laura Simg, veu. Cole Porter.
22.30'h Barcelona Hivernacle Gerardo Nufiez. Flamencos en Nueva York. (Grec 89).
4, divendres 22,30 h. Barcelona Teatre Grec Don Pasquale, de Donizetti. Dir: Uwe Mund. (Grec 89).
22.30 h. Barcelona Hivernacle Gerardo Ninez. Flamencos en Nueva York. (Grec 89).
22,30 h. Barcelona Zeleste B.B. King. (Grec 89).
[§, dissabte 22,30 h. Barcelona Hivernacle Gerardo Nunez. Flamencos en Nueva York. (Grec 89).
o, dinomenge 22 h. Barcelona Velodrom Iberia i Zawinul Syndicate. (Grec 89).
22,30 h Barcelona Teatre Grec Don Pasquale, de Donizetti. Dir: Uwe Mund. (Grec. 89).
. ciilluns 22 h. Barcelona Placa del Rei Banda Municipal de Barcelona. Orfed de Sants i Polifo-
nica de Vilafranca. Dir: Albert Argudo. Beethoven, Grieg,
Borodin, Brahms, Ravel. (Grec 89).
2230 h Barcelona Parc de Opera Stars en concert amb 1'Orquestra Ciutat de Barce-
la Ciutadella lona. Alfredo Kraus. Simon Estes. Ruggero Raimondi. Ka-
tia Ricciarelli. June Anderson. Thomas Hampson. Dir:
Rafael Frithbeck de Burgos. (Grec 89).
I8, dimarts 22 h Barcelona Casa Elizalde Angel Pereira, percussi6 i marimba. Antoni Olaf Saba-
ter, piano. Vidal Sabater, Corea.(J.J.M.M. de Barcelona)
22,30 h Barcelona Hivernacle Nuria Feliu i Tete Montoliu. (Grec 89).
I, dimecres 22,30 h Barcelona Teatre Grec Monnaie Dance Group/Mark Morris. (Grec 89).
20, dijous 21,30 h Barcelona Universitat Meritxell Olaya, soprano. Jordi Ricart, bariton. Joan Ru-
Central binat, piano. Mozart.
22 h. Barcelona Velodrom Joe Cocker. (Grec 89).
2230 h Barcelona Mercat de Mathilde Monnier Ballet. (Grec 89).
les Flors
22,30 h Barcelona Teatre Grec Monnaie Dance Group/Mark Morris. (Grec 89).
I, divendres 22,30 h Barcelona Teatre Grec Monnaie Dance Group/Mark Morris. (Grec 89).
2230 h Barcelona Mercat de Mathilde Monnier Ballet. (Grec 89).
les Flors
22,30 h. Barcelona Hivernacle Jordi Vilaprinyd, Dolors Cano, piano. Xavier Joaquin i
Percussions de Barcelona. Puértolas, Oltra, Lepak. (Grec
89).
n, diumenge 22.30 h. Barcelona Teatre Grec Maria del Mar Bonet. (Grec 89).
Y, dilluns 22 h, Barcelona Plaga del Rei Banda Municipal de Barcelona. Hisako Hiseky, piano. Dir:
Albert Argudo. Txaikovski, Grieg, Grofé. (Grec 89).
22.30 h Barcelona Hivernacle Joan Bibiloni, (Gree 89).
2230 h Barcelona Teatre Grec Maria del Mar Bonet. (Grec 89).
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25, dimarts 22 h Barcelona Casa Elizalde Marina Rodriguez i Joan Josep Rodriguez, piang a qua
; i
mans. Mussorsky, Rachmaninov, Brahms, Mendels.
sohn.(J.1.M.M. de Barcelona). ;
22,30 h Barcelona Hivernacle Joan Bibiloni. (Grec 89).
26, dimecres 22 h. Barcelona Velodrom Manbhattan Transfer. (Grec 89).
22,30 h Barcelona Hivernacle Joan Bibiloni. (Grec 89).

27, dijous 21,30 h Barcelona Plaga Gaudi. Lucky Guri Trio. Ellington, Evans, Basie, Parker

AGOST

1, dimarts 22.30 h. Barcelona Hivernacle Enric Hernaez. (Grec 89).

2, dimecres 22,30 h. Barcelona Teatre Grec Quintet de tango contemporani Milva/Astor Piazzlj;
(Grec 89).

3, dijous 22,30 h. Barcelona Hivernacle Quartet Enesco. Haydn, Dvordk, Schubert, (Grec 89),

22,30 h. Barcelona Teatre Grec Quintet de tango contemporani Milva/Astor Piazzglls
(Grec 89).

5, dissabte 22,30 h. Barcelona Teatre Grec Gelabert/Azzopardi Companyia de Dansa. Befmop.
(Grec 89).

22,30 h. Barcelona Hivernacle Kronos Quartet. Zorn, Rilley, Piazzolla, Reich, Hemphi,
(Grec 89).

6, diumenge 22,30 h. Barcelona Teatre Grec Gelabert/Azzopardi Companyia de Dansa. Belinons.
(Grec 89).

22,30 h. Barcelona Hivernacle Kronos Quartet. Zorn, Rilley, Piazzolla, Reich, Hem-phil,
(Grec. 89).

ALT EMPORDA

JULIOL

15, dissabte 22.30 h. Peralada Jardins del Palau Solistes de 1'Orquestra del Metropolitan de Nova York.
Isabel Rey, soprano. Miguel Angel Zapater, baix. Dir: Ri-
chard Buckley. Mozart, Halévy, Verdi, Gershwin. (III Fes-
tival Internacional de Musica Castell de Peralada).

21, divendres 22.30 h. Peralada Muralles Conjunt de Percussionistes d’Estrasburg. Noco Music amb

del Carme José de Udaeta. Debussy, Ivert, Poulenc, Falla, Satic,
Sangnet, Geiss, Sejourne, Yoyama, Ginastera, Udaeta. (11l
Festival Internacional de Muisica Castell de Peralada).
22, dissabte 22.30 h. Peralada Muralles Solistes de Catalunya. Dir: Xavier Giiell. Wagner, Schu-
del Carme bert, Chopin. (III Festival Internacional de Musica Cas-
tell de Peralada).
28, divendres 22,30 h. Peralada Muralles College de la Musique Sacrée. Les Petits Chanteurs d¢
del Carme Sainte Croix de Neuilly. Dir: Francois Polgar. Requiem,
de Fauré. (IIT Festival Internacional de Miuisica Castell d
Peralada).
29, dissabte 19,30 h Peralada Claustre Recital Giuseppe di Steano. (III Festival Internacional d¢
Peralada Muralles del Muisica Castell de Peralada.
22,30 Carme College de Musique Sacrée. Les Petits Chanteurs de Sainie
Croix de Neuilly. Dir: Frangoix Polgar. El Messies, dt
Hindel. (III Festival Internacional de Muisica Castell d&
Peralada).

AGOST

4, divendres 19,30 h. Peralada Claustre Recital Giuseppe di Stefano. (III Festival Internacional é¢
Miisica Castell de Peralada).

22,30 h. Peralada Jardins del Palau Orquestra i Cor de RTVE. Montserrat Caballé, soprand:
Josep Carreras, tenor. Elena Obraztsova, mezzo-Soprand.
Maria Gallego, soprano. Dir: Antoni Ros-Marbﬁ._Medeﬂ.
de Cherubini. (IIT Festival Internacional de Miisica Cas-
tell de Peralada).

5, dissabte 19,30 h. Peralada Poble de Peralada Cor de Cambra. Montserrat Caballé, soprano. Josep Car-
reras, tenor. (III Festival Internacional de Musica Castell
de Peralada).

11, divendres 22,30 h. Peralada Muralles del Solistes i artistes del Ballet del Teatro Lirico Nacional d¢

Castell

La Zarzuela. La nuit de Walpurgis, de Gounoud. !
Orquestra Simfonica de Madrid. Montserrat Cahall_ﬁ. 507
prano. Bruno Sebastian, tenor. Joan Pons, baix. Giusep:
pe di Stefano, tenor. Coreografia: Maya Plisetskaya. Le
Villi, de Puccini. Dir: José Collado. (III Festival Internd
cional de Musica Castell de Peralada).
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3. dissabte 19,30 h. Peralada Claustre Quartet de Guitarres de Barcelona. Dowland, Telemann,
Sors, Stravinsky, Moreno Torroba, Albéniz, Falla. (111 Fes-
tival Internacional de Musica Castell de Peralada).

22,30 h. Peralada Església Recital Victoria dels Angels. Manuel Garcia Morante, pia-
no. Fauré, Debussy, Ravel, Hahn. (III Festival Interna-
cional de Musica Castell de Peralada).

;3 diumenge 22,30 h Peralada Muralles del La nuit de Walpurgis, de Gounod. Le Villi, de Puccini.

Carme (segona representacio). (III Festival Internacional de Mu-
sica Castell de Peralada).

ANOIA

JULIOL

|, dissabte 21,30 h. Igualada Claustre Mostra d'estiu de cant coral. (X Serenates d’Estiu

Escola Pia d’Igualada).
7. divendres 22 h. Igualada Auditori Museu Orquestra de Cambra del Teatre Lliure. Josep Benet, te-
Comarcal nor. Llufs Vidal, piano. Dir: Josep Pons. Gerhard, Pou-
lenc, Amargés, Falla. (X Serenates d’Estiu d’Igualada).

14, divendres 22 h Igualada Auditori Museu Coral Mixta Schola Cantorum. Casanoves. Sors, Blanca-

Comarcal fort, Casals, Rovenstrunk, Ribé. Vila, Lopez Chavarri,
Domingo, Schubert, Brahms, Barték. (X Serenates d’Es-
tiu d’lIgualada).

BAIX EMPORDA

JULIOL

], dissabte 22,30 h. Torroella Església Enedina Lloris, soprano. Perfecto Garcia Chornet, pia-

de Montgri no. Bellini, Donizetti, Rossini. (IX Festival Internacional
de Muisica de Torroella de Montgri).

§, dissabte 22,30 h. Torroella Església Rodney Friend, violi. Joseph Seiger, piano. Schubert, Pro-

de Montgri kofiev, Strauss. (IX Festival Internacional de Miisica de
Torroella de Montgri).
19, dimecres 22,30 h. Torroella Església String Ensemble of The Royal College of Music of Lon-
de Montgri don. Rodney Friend, concertino-director. Purcell, Schu-
bert, Grieg, Txaikovski, Dvorak. (IX Festival Internacio-
nal de Muisica de Torroella de Montgri).
1l divendres 22,30 h. Torroella Església Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir:
de Montgri Romano Gandolfi. Requiem, de Verdi. (IX Festival Inter-
nacional de Musica de Torroella de Montgri).

24 dilluns 22.30 h. Torroella Església Mario Cuéllar, guitarra, Sors, Costa i Hugas, Tarrega, Vi-

de Montgri nas, Aguado. (IX Festival Internacional de Miisica de Tor-
roella de Montgri).

11, dijous 22,30 h. Torroella Església Alvaro Pierri, guitarra. Sors, Sommers, Ponce Gismon-

de Montgri ti, Ginastera. (IX Festival Internacional de Musica de Tor-
roella de Montgri).

18, divendres 22.30 h. Torroella Placa de la Vila Stéphane Grappelli Trio. (IX Festival Internacional de Mu-

de Montgri sica de Torroella de Montgri).

29, dissabte 2230 h. Torroella Església The Scholars Baroque Ensemble. Passié segons sant Joan,

de Montgri de Bach. (IX Festival Internacional de Misica de Torroe-
lla de Mongri).

AGOST

3 dijous 22.30 h. Torroella Església Orquestra Filharmonica d’Ostrava. Sociedad Coral de Bil-

de Monigri bao. Dir: Leos Svarovsky. Bruch, Beethoven. (IX Festi-
val Internacional de Miisica de Torroella de Montgri).

3, dissabte 22,30 h Torroella Església Victoria dels Angels, soprano. William Waters, llaiit i viola

de Montgri de ma. Cancons de la Cort d'Isabel I dAnglaterra i de
Felip Il d’Espanya. (IX Festival Internacional de Muisica
de Torroella de Montgri.

ll, divendres 22,30 h. Torrella Església Albert Guinovart, piano. Granados, Schumann, Falla,

de Montgri Seriabin, Rachmaninoy. (IX Festival Internacional de Mu-
. sica de Torroella de Montgri).
1T, dijous 22.30 h. Torroella Església Professors del Royal College of Music of London. Bee-

de Montgri

thoven, Debussy, Mozart. (IX Festival Internacional de
Miisica de Torroella de Montgri).
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18, divendres

Torroella
de Montgri

Església

Trio di Milano. Enrique Santiago, viola. Antonio Balljs-
ta, piano. Mozart (IX Festival Internacional de Miisicg do
Torroella de Montgri).

27, diumenge

Torroella
de Montgri

Placa de la Vila

Toti Soler, guitarra. Santi Arisa, bateria. Jordi Sabatés
piano. Soler-Sabatés. (IX Festival Internacional de Muj{il
ca de Torroella de Montgri). '

28, dilluns

Torroella
de Montgri

Església

Saint John’s College Choir of Cambridge. (IX Festival In-
ternacional de Miuisica de Torroella de Monteri).,

29, dimarts

Torroella
de Montgri

Església

Pinchas Zuckerman, violi. Mark Neikrug, piano. Schy-
mann, Stravinsky, Beethoven, Enesco. (IX Festival Inter-
nacional de Musica de Torroella de Montgri),

30, dimecres

Torroella
de Montgri

Esglesia

Orquestra del Curs Internacional de Tecnica i d’Interpre-
taci6 Musical. Rodney Friend, Jae Park, violi, Dir: John.
Foster. Rossini, Fauré, Bach, Mendelssohn. (IX Festival
Internacional de Musica de Torroella de Monteri),

BAIX PENEDES
JULIOL
22, dissabte

22,30 h.

Sant Salvador
del Vendrell

Auditori
Pau Casals

The London Mozart Players. Mozart, Holst, Schubert,
Txaikovski. (IX Festival Pau Casals).

28, divendres

22,30 h.

Sant Salvador
del Vendrell

Auditori
Pau Casals

The Scholars. Solistes vocals. Dir: David van Asch. Py
sio segons sant Mateu, de Bach. (IX Festival Pau Casals,

AGOST
5, dissabte

22,30 h.

Sant Salvador
del Vendrell

Auditori
Pau Casals

Orquestra Simfonica d’Europa. Hindel, Mozart, Mendels-
sohn. (IX Festival Pau Casals).

12, dissabte

22,30 h.

Sant Salvador
del Vendrell

Auditori
Pau Casals

Mario Monreal, piano. Beethoven. (IX Festival Pu
Casals).

14, dilluns

22,30 h,

Sant Salvador
del Vendrell

Auditori
Pau Casals

Gongal Comellas, violi. Margal Cervera, violoncel, Ri-
mon Coll, piano. (IX Festival Pau Casals).

19, dissabte

22,30 h.

Sant Salvador
del Vendrell

Auditori
Pau Casals

Orquestra Simfonica del Valles, Bernat Castillejo, flauta;
Dir: Albert Argudo. Rossini, Mozart, Schumann. (IX Fes:
tival Pau Casals).

26, dissabte

22,30 h.

Sant Salvador
del Vendrell

Auditori
Pau Casals

Marcal Cervera, violoncel. Ma Lluisa Cortada, clave,
Bach. (IX Festival Pau Casals).

CERDANYA
AGOST
6, diumenge

Llivia

Església
Parroquial

Orquestra Filharmonica Janackova d’Ostrava. Ivan Zenaty,
violi. Dir: Leos Syvaroysky. Schubert, Bruch, Brahms,
(VIII Festival de Muiisica Vila de Llivia).

12, dissabte

Llivia

Església
Parroquial

Orquestra Concertante of London. Dir: Sir Nicholas Jack:
son. Bach, Albinoni, Vivaldi, Monteverdi. (VIII Festival
de Miisica Vila de Llivia).

14, dilluns

Llivia

Església
Parroquial

Orquestra de Cambra Janacek d’Ostrava. Claudi Arimany,
flauta. Jan Haliska, violoncel. Dir: Zdenek Dejmek Co-
relli, Rossini, Stamitz, Boccherini, Grieg, (VIII Festival
de Misica Vila de Llivia).

15, dimarts

Llivia

Església
Parroquial

Maria Lourdes i Llufs Pérez Molina, piano. Mozar,
Brahms, Liszt, Stravinsky, Montsalvatge. (VIII Festival
de Miisica Vila de Llivia).

19, dissabte

Llivia

Església
Parroquial

Trio di Milano. Brahms. (VIII Festival de Musica Vila dé
Llivia).

26, dissabte

Llivia

Església
Parroquial

Janackovo Kuarteto de Brno. Corelli, Mozart, chu§SF‘
Janacek, Dvordk. (VIII Festival de Miisica Vila de Llivia).

27, diumenge

Llivia

Església
Parroquial

Saint John’s College i Choir de Cambridge. Motets del
segle XVI, Bruckner, Poulenc, (VIII Festival de Musica"
Vila de Llivia).

GIRONES
JULIOL
6, dijous

Girona

Auditori Centre
Cultural La Merce

Eulalia Solé, piano. Mozart, Liszt, (X Festival Internd-
cional de Miisica de Girona).

11, dimarts

Girona

Auditori Centre
Cultural La Merce

Duo Crommelynck, piano, Glinka, RachmaninoV,ITm‘.
kovski. (X Festival Internacional de Musica de Girona)

13, dijous

Girona

Auditori Centre
Cultural La Merce

Quintet Madlot. Mozart, Francaix. Reicha, Ligeti. (X Fes-
tival Internacional de Miisica de Girona).

18, dimarts

Girona

Auditori Centre
Cultural La Merce

The Royal College String Ensemble. Rodney Friend, di= 4
rector concertino. Purcell, Mozart, Grieg, Txaikovski, Do-
vordk. (X Festival Internacional de Misica de Girond.
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