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EDITORIAL

MUSICS ESTRANGERS PER A LA SIMFONICA
DEL VALLES

Hem d’advertir, d’antuvi, que la individualitzacié en el titol
d’un concret conjunt instrumental catala no obeeix a cap vo-
luntat d’atorgar-li un protagonisme especial, siné que ha d’en-
tendre’s com a instrument per a afavorir el contrast d’una rea-
litat colpidora i insolita.

Fa poques setmanes, I'esmentada orquestra vallesana, una
iniciativa dia a dia més important, va presentar la programa-
¢i6 de la seva temporada. La circumstancia es va aprofitar per
a abordar altres matisos tematics, al marge de l'intrinsec mo-
tiu que havia convocat dirigents de I'orquestra amb informa-
dors especialitzats. I un d’aquests matisos tematics va ser el
de la dificultat que hi ha en aquests moments de proveir pla-
ces d’instrumentistes, i especialment de corda, fet pel qual tam-
bé —cal insistir en aquest «també»— ells han donat veus per
incorporar estrangers.

El «també» és especialment important en aquest cas, per-
qué, com és ben sabut, un dels objectius que van justificar
la creaci6 d’aquesta orquestra va ser, justament, de tipus «para-
pedagdgic», de cara a facilitar un rodatge professional als nos-
tres joves instrumentistes sorgits de conservatoris i escoles.
Es partia, per tant, per una part, d’unes exigéncies de nivell
qualitatiu fins a cert punt relatives i, per Ialtra, d'un presumpte
mercat de joves musics autenticament necessitats d’un procés
que completés la seva formacié a través de la practica conti-
nuada amb orquestra, :

Una vegada més, ens trobem al bell mig d'una problemati-
ca greu. Hi ha un desfasament acusat entre oferta i demanda.
Mentre aquella creix dia a dia de forma visible, la segona s’ha
estancat, si no ha minvat. I no cal insistir en el fet de com
aixd és especialment evident en el cas de la corda, veritable
pedra de toc, il-luminadora de la problematica.

D’una problematica a la qual, per ara, no se li veu sortida.
En aquest sentit, cal recordar que resten encallats els intents
de reforma dels plans d’estudi i en general del funcionament
dels conservatoris, tema cabdal i sobre el qual sembla que no-
més s’ha aconseguit una cosa positiva: arribar a I'acord que
cal emprendre aquestes reformes. Perd res més de concret i
tangible.

No fa massa temps, un coneixedor de la realitat musical sue-
ca va afirmar a Barcelona que, en aquell pafs nordic, en no-
més vint anys s’havia passat d’una situacié importadora d’ins-
trumentistes a una altra d’exportadora.

La situaci6 angoixosa del mercat espanyol obliga a consi-
derar la urgéncia de mesures correctores radicals que impe-
deixin la dependencia tan acusada de ma d’obra estrangera de
les nostres formacions, que suposa —entre moltes d’altres
coses— dificultats per a assentar plantilles i, amb elles, crear
bases de millora qualitativa dels nostres conjunts instrumenals.
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FIGURES I TEMPS

[’obra simfonica
i concertant de Mendelssohn
al cicle de POCB

La temporada d’enguany de 1’Orquestra
Ciutat de Barcelona ha previst uns revisio
de I'obra simfonica d’aquest compositor,
juntament amb el Concert per a violi, el
Segon Concert per a piano y dues obres
menors, de poca divulgacié: la Serenata i
Allegro Giocoso op. 43 i el Capriccio Bri-
llante op. 22. Es, doncs, una bona avinen-
fesa per poder aprofundir en una visi6 més
unitaria de Mendelssohn i fer-ne, al cap i
ala fi, unes audicions més intenses i enri-
quidores. Una visi6 global i sintetica d'una
personalitat es fa doblement important en
el cas d’aquest compositor perque, efecti-
vament, cal superar l'analisi superficial —o
almenys puntual— que pot fornir una in-
terpretaci6 fugissera d’una ltaliana, d’un
dels Concerts o de la musica per al Somni
d'una nit destiu.

Una primera aproximacio a aquesta obra
simfonica de Mendelssohn proposa ja,
d’antuvi, el conegut problema de la seva
classificacid, de la correcta definicid gene-
racional 1 historica. ;Es tracta ja d’'un exem-
ple clar de miisica romantica o, al contra-
ri, encara d'un classic, d’un classic tarda?

La historia de la simfonia quant a forma
musical és singular perqué encara que sor-
geix ja avancat el segle XVIII, amb Haydn,
en un sentit de plenitud «classica», requeri-
ri, no obstant, tot el segle segiient —encara
fins a Mahler— per tal que els romantics
la desenvolupin fins a les darreres conse-
qiiencies. Calen ben bé quatre generacions
per poder-ne confirmar el naixement i la
culminaci6, mentre se succeeixen estils i
entorns culturals diversos. Perd no hi ha
dubte que, amb Beethoven, sacompleix una
magna primera etapa de classicisme pur.
Aquesta figura sera tan senyera, que sem-
bla impossible de pensar —de moment—
en continuadors d’una personalitat suficient
per tal de poder manifestar-se amb una ori-
ginalitat creativa. El model beethovenia és
ja tan evolucionat i avangat per al seu temps
que sembla, de moment, insuperable, al-
menys des d’'un punt de vista estrictament
formal. I no obstant, ben aviat sorgiran
Schubert i Mendelssohn, capagos encara de
crear simfonies d’un inte-

Felix Mendelssohn

res inédit, original, amb una forta perso-
nalitat distintiva.

Curiosament, coincidiran ambdds en un
mateix caracter «angelic» de llurs obres;
unes obres propies de creadors arravatats per
unes idees clares i transparents, plasmades
com al dictat d’un ferment intern i amb 10-
gica Iicida. Perd les condicions de treball
de I'un i laltre seran, no obstant, ben dis-
tintes. Si Schubert sera I’excels intuitiu de
la forma, en el sentit que acabem d’esmen-
tar, Mendelssohn sera al mateix temps el tre-
ballador infatigable i critic severissim de la
seva propia obra, revisor constant de suc-
cessives versions fins al definitiu vist i plau.

Tothom esta d’acord a afirmar que no es
tracta d’un compositor que pugui ésser tit-
llar d’avantguardista, siné més aviat d’un
conservador i continuista. Si més no en el
sentit tecnic, no solament se sent un classic
en tots els aspectes sind que necessitara en-
cara fer allo que més tard s'anomenara com
un «retorn». I aixd es produira en ell per
dues circumstancies ben concretes.

La primera, és la familiar, que el fa néi-
xer en un cercle adinerat i, a més, culte, en
especial per part de la mare, i prou intel-li-
gent per donar-li una formaci6 acurada en
tots els camps i, sobretot, per no malbaratar-
lo amb un excessiu proteccionisme. Va dis-
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Habitacié de Mendelssohn a Leipzig

posar sempre dels millors mestres i de les
facilitats més absolutes per poder escoltar
immediatament en viu totes les interpreta-
cions de les obres que, encara infant, feia
Ja sense treva. El pas dels anys i la prolife-
racié de les orquestres de cambra ha fet ex-
humar aquelles dotze simfonies per a cor-
da que foren conegudes d’aquesta forma en
el sal6 dels Mendelssohn. Obres d’adoles-
ceéncia, adés oblidades i fins i tot desauto-
ritzades pel mateix compositor, perd que
confirmen I'assumpcié de la tradicié de
Haydn i de Mozart i, sobretot, un coneixe-
ment aprofundit del contrapunt barroc de
la ma mestra de 1.S. Bach. El respecte que
aquest imposava als grans mestres del
XVIII no acaba d’avenir-se amb Iesperit
galant que presideix els primers temps del
simfonisme. En canvi, Mendelssohn sera
Iautor del renaixement de la partitura de
la Passio segons sant Mateu i el seu pro-
pagador més entusiasta, juntament amb les
creacions simfonico-corals de Hiindel,
En tot aquest afer decisiu, hi ha una se-
gona circumstancia a tenir en compte: I'ori-
gen nord-alemany (Mendelssohn neix a
Hamburg el 3 de febrer de 1809). Es la ma-
teixa ciutat que veura sorgir, un quart de
segle més tard, Johannes Brahms, amb una
igual passi6 vital per al contrapunt i per a
la tendencia a la severitat, als corals de re-
gust barroc, a les sonoritats d’'orgue i a les
formes arcaiques com a punt de partida de
noves concepcions estructurals. Ambdés
son unes personalitats que, si més no ini-
cialment, resten distants d’Italia i fins i tot
de la mateixa Viena, que respiren l'aire de
Liibeck o de Celle, amb les seves velles es-

6 (474)

glésies i uns orgues venerables que encara
recorden I'impacte de les mans de Bach.
En aquestes condicions, la severitat tradi-
cional simposa al compositor en totes les
seves conseqiiencies,

Lintel-lectual

Per0 aquest respecte per la forma no sor-
geix en Mendelssohn per raons ataviques
0 ambientals solament, siné com a resultat
d’aquella acurada educacié que hem apun-
tat. El mateix avi del compositor fou el fi-
losof d’aquest cognom i amic de Lessing.
Als deus anys, el futur compositor rep una
formaci6 humanistica juntament amb una
no menys solida ensenyanga de muisica, li-
teratura 1 pintura. El 1821 és portat a pre-
séncia de Goethe, a Weimar, i inicia aixi
uns contactes personals que van resultar di-
latats i significatius. Aquests primers con-
tactes donaren precisament com a fruit 1’as-
saig de les primeres formes extenses, els
primers concerts i esborranys per a simfo-
nies. Pero, a partir de 1825, la familia pas-
sa a residir a Berlin, on fregiienta els cer-
cles intel-lectuals com els de Humboldt i,

.singularment, de Hegel, del qual més tard

seguiria formalment els cursos universi-
tarias. L'estetica hegeliana sembla haver
frapat directament el jove compositor,
preparat ja per Goethe i per les lectures
shakespearianes. La muisica concebuda
com a resultat d’'una voluntat de forma,
perd impregnada sempre d’un contin-

gut més o menys determinat, PErO ine-
ludible.

Aquesta voluntat de forma, hem vist que
s'exercia en ell com una definici6 envers la
claredat i la ldgica; és a dir: en una traduc-
ci6 envers el confort auditiu., Les Seves
idees son directes i transparents, tot recor
dant el que deiem també de Schubert, §;
en aquest sentit admira Beethoven, de qui
dirigi més d’una simfonia, se sent més fe.
li¢ davant de Bach i Héndel,

Perd hi ha un seguit d’influéncies culfy.
rals que, en canvi, fan de Mendelssohn un
music de contingut romantic. El seu cop-
tingut «plausible» encaixa, certament, amp
aquella linia hegeliana d’una certa indeter-
minacié. Podem passar-nos tota una vida
gaudint del seu Octet, sense saber que esta
emparentat amb la Nit de Walpursgis de |a
primera part del Faust de Goethe, per bé
que las seva Cantata, escrita sobre aquest
mateix tema, resti en canvi com una obra
menor escassament divulgada. I és que
Mendelssohn té la revelacié de la funcig
exacta dels continguts extramusicals,

La canco
sense paraules

Dificilment trobariem una definicié més
suggerent que la que ens forneix el mateix
titol de Mendelssohn per a la série d’im-
pressions pianistiques; perqué la seva m-
sica sera aix0O mateix: una lirica evident
«sense paraules», sense un contingut lite-
rari exprés. El music té consciéncia que el
seu missatge pot ésser igualment «poétics
sense necessitat de la servitud a un text i
a la preséncia d’un cantant. Des de I'ins-
tant en que Beethoven descobreix la possi-
bilitat de fer, en la Pastoral, no una des-
cripei6 literal dels brogits de la natura siné
la d’un «estat animic» provocat per la seva
contemplaci6 es pot dir que sorgeix I'este-
tica romantica. El music no és precisament
un imitador de sons de la natura siné un
poeta que es pot manifestar —i «ha de» fer-
ho— per mitjans purament instrumentals.
La «teoria dels afectes» que timidament in-
sinuava ja aquesta postura des del segle
XVIII, esdevé ara un requisit obligat per
al music romantic.

Si la figura de Beethoven sembla prepa-
rar I'aparicié d’un perfode carregat d’ele-
ments subjectius i patétics del compositor,
tal com més tard s'esdevingué efectivament
amb Berlioz, i sobretot Wagner, no és exac-
tament aquest el cas de Mendelssohn. Es
fill genuf de la seva &poca i de la seva ge-
neracio, i per tant no podra viure al marge
d’un gran contingut extramusical; pero,
fruit del rigor formal, tindra cura de no
convertir-se en protagonista de la seva mu-
sica. Es com un romanticisme inicial en el
qual priva encara un sentit del pudor i de
la modestia; pero tot I’extramusical hi és
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FIGURES I TEMPS

ia present, amb aquest sentit precis de la
realitat poetica.

Els exemples més corrents serien els de
la Simfonia Italiana i de I'Escocesa, tan
prodigades. En la primera trobarem sobre-
1ot el tipic intel-lectual alemany que fa la
seva primera visita a la «terra on floreixen
¢ls llimoners», de Goethe, i la seva visié
sonora sera primordialment la d’un pintor.
Una bella aquarel-la d’Amalfi del mateix
compositor ho afirma. Linies liriques in-
confusibles i danses refinadament sublima-
des enquadren un dels més bells scherzi
mai composts i una mena de marxa lenta
o himne de pelegrins de ressonancies anti-
gues. ’Escocesa €s, en canvi, el poema
historic, sense «paraules» ni anécdota. No
es tractard ara de 'anecdota de 'obertura
de les Hebrides sino de la concrecié musi-
cal d’'un vague perd lticid encontre amb uns
castells emboirats, habitats per uns perso-
natges fantasmals que encara semblen re-
cordar velles escenes d’amor i de guerra.

Un paréntesi al respecte ens obliga a re-
cordar que la cronologia de les simfonies
mendelssohnianes no es correspon amb els
seus nimeros d’ordre ni amb els d’opus. I
aix0 és degut tant a la brevetat de I'existén-
cia del compositor, que visqué tinicament
trenta-vuit anys, com a l'esmentada auto-
critica que l'obligava a fer i refer una ma-
teixa obra.

El progressisme
en Mendelssohn

Les obres esmentades marquen, efecti-
vament, un fort progrés en el marc de la
musica simfonica del seu temps. Sobretot
per la instauracié d’una musica tan sensi-
ble com desproveida de patetisme beetho-
venia. Unes formes transparents, directa-
ment assequibles, uns scherzi alats i feerics
com només ell va saber escriure, una or-
questraci6 flonja i seductora i un tractament
personalissim de les idees. En un cert sen-
tit, pot dir-se que rebutja sistematicament
el desenvolupament motivic a la manera de
Beethoven, a canvi d’una absoluta 1ogica en
la seva variaci6 i instrumentacio refinada.

Pero, sortosament, el cicle que breument
comentem s'estén a les altres tres grans sim-
fonies. La Primera, I'op. 11, és en realitat
la que segueix immediatament a aquelles
primerenques com un primer assaig en el
camp simfonic. Estrenada a Londres arran
del primer viatge a Anglaterra, el 1829, és
prévia a la descoberta d’Escocia i ens po-
dria donar la mostra del misic més eclec-
tic i al mateix temps docte, que acaba ma-
terialment de descobrir que hi ha un camp
enlla dels contrapunts de les creacions per
a cordes. Del Barroc passa, doncs, a Papo-
teosi del Divuit. Quan parlem de progres-
sisme en ell, ho fem sobretot pensant en
les altres dues simfonies, tan poc de reper-

Franz-Paul Decker amb I'OCB

tori al nostre pafs. Encara la Cinquena, la
de la Reforma, que, malgrat el seu nimero
d'ordre, torna a ésser una obra de joven-
tut, és relativament divulgada, perd vol-
drfem fer atencié al respecte perque sem-
pre ens ha semblat una mostra clara de les
premonicions del compositor. Tan perso-
nal quant a procediment d’escriptura, ens
mostra un creador que, en retre homenat-
ge a l’episodi historic del tricentenari de la
conversié d’Augsburg, se sent alemany
abans que res. Jueu d’origen, convers per
banda de la seva familia, es confessa enca-
ra hereu del gran coral lutera, que no dub-
tard a consignar en el darrer dels quatre
breus moviments. Aqui la instrumentacio
és modelica i netament revolucionaria, i les
harmonies s6n subtils i netament progres-
sistes. Quan se’n fa una audicio important,
sobretot dirigida per un mestre alemany,
ens sorpren un tractament de la fusta i les
cordes que s'emparenta directament amb
aquell Brahms a qui al principi s'al-ludia.
(Es encara un vell aroma de pietisme o la
sonoritat dels orgues d’antigues ciutats? Hi
ha una continuitat germanica que ens fara
sorprende, literal ja, el tema del Graal que
més tard s'emportaria Wagner per al seu
Parsifal, o el gran coral final —«Eine feste
Brug»— que podria passar per un Bruck-
ner primerenc.

Estructures sempre breus que es contra-
posen a I'esclat d’aquesta estranya «simfo-
nia» que es el Lobgesng, el Cant de Lloan-
¢a, que una vegada més porta un nimero
d’ordre i d’'opus que no concorda amb 1'¢po-

ca ja gairebé final de la seva composicid.
Obra rarament interpretada perque, a la
seva extensio, s'uneix la circumstancia d’és-
ser en realitat una simfonia-cantata que, per
tant, exigeix un cor i uns solistes vocals.
Sobre un altre pretext historic, el de la com-
memoracio del quart centenari de la inven-
¢i6 de la impremta per Gutenberg, €s inte-
grada per tres moviments introductius
purament instrumentals, closos per una
llarga cantata amb cor i solistes que inter-
preten textos extrets de les Sagrades Escrip-
tures. S’ha dit, naturalment, que seria una
conseqiéncia directa de la Novena beetho-
veniana, pero el clima torna a ser ara tot
un altre. Novament el pretext ocasional és
emprat per una obra de rares proporcions:
gairebé mitja hora purament instrumental
seguida de quaranta minuts de cantata on
s’especula a gran nivell intel-lectual sobre
el triomf de I'esperit huma. Miisica precio-
sa i idees que ens fan avancar ben bé mig
segle en el panorama de la historia de la
musica. I una rara unitat es crea a I’entorn
d’una partitura francament dilatada, d’aque-
lles amb divines longituds fondament sen-
tides i exigides pel seu creador.

Una llarga evolucio, doncs, de les pri-
meres simfonies per a cordes fins a aques-
ta, seguida, pero, en el curs d’'una altra vida
lamentablement breu, aparentment burge-
sa i placida, bé que, en realitat, exaltada
i dominada per una efervescencia intel-lec-
tual acusada.

Josep Casanovas
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La temporada de la Fundacié
«la Caixa», una oferta plural,
imaginativa i «diferent»

A part dels ja institucionalitzats concerts
de Nadal i de Setmana Santa (20 de desem-
bre i 4 d’abril, al Palau, amb I'incentiu se-
gur del Messies de Hindel i de la Passié
segons sant Mateu de Bach, en les respec-
tives versions —drasticament diverses en
les seves premisses interpretatives— dels
equips habituals de Christopher Hogwood
i Helmuth Rilling), les vint-i-cinc sessions
de la temporada de La Caixa mostren una
orientaci6 creativa que aporta un contrast
oportu als cicles més llampants, i també
més convencionals, que insisteixen reitera-
dament en el gran repertori simfonic
classico-romantic. Una série de trets ens
perfilen la personalitat: incidéncia en grups
de cambra, de fora i del pafs, i en solistes
amb futur, que presenten un repertori afi
a la seva especialitzacié; programacié
orientada a cicles estructurats; i, finalment,
un excel-lent complement didactic, per mit-
Ja de seminaris, cursos, stages, tallers, tro-
bades, etc. Un conjunt d’activitats a 1’en-
torn de les quals ja s’ha configurat un
auditori habitual del Centre Cultural de la
Caixa i un piiblic que, en el futur, merei-
xeria, encara, una substancial ampliaci6.

Tenint en compte la varietat del reperto-
ri i la pluralitat dels interprets, recomanem
als potencials assistents un estudi atent de
les seves opcions preferides, en els catalegs
detallats de la temporada. Per la nostra part,
ens limitarem a remarcar alguns aspectes
puntuals, al nostre entendre, de singular
atractiu.

La presencia personal del ja venerable
compositor polones Gyorgy Ligeti, qui co-
mentara personalment el concert monogra-
fic a ell dedicat, a carrec de la pianista
Louise Sibourd (14 de febrer), i la corres-
ponent celebracié d'un cicle de conferén-
cies a I'entorn de la seva figura (Ligeti a
Barcelona), que donaran Benet Casablan-
cas, David Padrés i Joan J osep Olives (del
30 de gener al 14 de febrer).

La continuitat, no pas massa corrent als
nostres medis, que ve a ser la tretzena edi-
ci6 consecutiva del Festival de Miisica An-
tiga, Iinica manifestacié monografica
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d’aquest génere a Barcelona, ara dedicada
majoritariamente a la veu, amb el Curren-
de Consort de veus i instruments, dirigit per
Paul van Nevel (programa Carissimi, 20
d’abril), el contratenor James Bowman i el
bariton Max van Egmond (2 i 20 de maig)
i la insolita perfecci6 del grup Gothic Voi-
ces (Parts a la primavera del mon, 9 de
maig).

La participaci6 al mateix Festival del vio-
loncel-lista breté Christopher Coin, amb
dos programes Beethoven (22 i 24 de maig)
amb sonates i variacions per a violoncel i
fortepiano, complementada per un taller so-
bre la interpretacié de les sonates de vio-
loncel del compositor alemany, per a estu-
diants i professionals (21 a 25 de maig).

Una nova producci6 del Festival, amb el
grup de violes Anchetto Musicale, agrupat
a I’entorn de Pere Ros, i el cor del Festi-
val, format i dirigit per Manuel Valdivieso
(17 de maig).

Pere Ros

El violoncel ocupa un lloc preeminent en
aquesta temporada, amb la participaci6 de
Miklos Pereny, Antonio Meneses, Ksenija
Jankovic i Lluis Claret; i cal destacar, igual-
ment, I'actuacio dels pianistes Jeremy Me-
nuhin i Bern Glemser, del Quartet Colora-
do i el Quartet d’Israel; de Trevor Pinnock,
en un recital Bach al clave i, entre altres
solistes i agrupacions, de diversos joves in-
terprets, seleccionats del Stage Internacio-
nal de Miisica de Cambra que tingué lloc
al passat mes d’agost a Torrebonica, la tas-
ca pedagogica del qual ha tingut continui-
tat en la Setmana de Musica de Cambra,
Ja celebrada a finals del mes d’octubre.

Cal remarcar, finalment, que la presen-
cia d’intérprets i de compositor catalans
(Cassadd, Gerhard, Guinjoan, Cervell6, A.
Charles, etc.) és encomiable i forca repre-
sentativa.

R.R.M.C.

— ey g g g e

e S e e A M L s ey




Lo

FIGURES I TEMPS

Cicle Ibercamera: inflexio a la baixa

Vint concerts conformen la sisena tem-
porada de concerts promogutda per I'agen-
cia Ibercamera. Exactament, dos concerts
menys que a I'edicio anterior. El guarisme
ofereix una immediata imatge a la baixa que
podria ser matisada por un context quali-
fatiu superador d’aquesta mateixa imatge.

Aixi mateix, la consideracié qualitativa
del conjunt de l'oferta del cicle no resulta
prou satisfactdria com per a rectificar
I'apreciaci6 inicial d’argument quantitatiu.
Per aixo, cal parlar, a priori —i a manca
que els resultats definitius del cicle confir-
min o desmenteixin apriorismes inevita-
bles—, d’una temporada marcada, més
d’alld que és habitual, per la rutina, per una
inércia de comportament que resulta difi-
cil d’'amagar.

El m6n simfonic i el del virtuosisme pia-
nistic continuen essent les bases de la pro-
gramaci6. Set concerts simfonics, un de
simfonico-coral i cinc de virtuosisme pia-
nistic resulten dades ben elogiients. I de-
mostren la voluntat del cicle d’oferir un
autentic espectacle musical. Res de sorpre-
nent, en definitiva; res de nou sota el sol
d'una iniciativa que és fidel a uns princi-
pis no gens dissimulats.

Uns principis que no cal discutir, els
quals, entre altres mérits, tenen el d’oferir
a la societat catalana la possibilitat de gau-
dir del gran concertisme, de 'expressio més
cimera de 'anomenada gran interpretacio
musical.

Una altra cosa és que no hi trobem a fal-
tar un tractament d’aquests mateixos prin-
cipis més inquiets musicalment, amb més
capacitat de creacié de produccié o de ges-
ti6, cosa que pesa indiscutiblement en els
resultats musicals intrinsecs del cicle. Ens
trobem en el terreny relliscos i dificil de
la relaci6 entre eficacia espectacular i in-
terds autentic. Relacié que no necessaria-
ment €s de causa a efecte.

Lacumulacié de «noms» €s important,
una vegada més. Noms sonors, de relleu,
dels que integren amb tot mereixement els
llocs de privilegi en el gran mén musical;
pero que, a la fi, no acaben de conformar
una densitat d’al-licients i un atractiu mu-
sical suficient, ficats enmig de programes
de gran repertori, o bé amb la seva presén-
cia, que impedeix la renovacié d’allo que,
cada dia, apunta més a una certa imatge
«d’entre familia».

En tot cas, cal citar els noms que hi apa-
reixen amb una superior capacitat per a
concitar I'intergs dels afeccionats a la mu-

sica. Aixi, el del director Giuseppe Sino-
poli, qui obrira el cicle el dia 12 de novem-
bre, al davant d’una molt habitual Philhar-
monia Orchestra, que tindra I’honor de
comencar i acabar el cicle; la segona ve-
gada, amb Charles Dutoit al davant.

Altres noms a retenir sén: el de la Fil-
harmonica d’Israel, que actuara amb Zu-
bin Mehta; el de I’'Orquestra Filharmonica
Txeca i el Cor Fhilharmonic de Praga, amb
la senyera batuta de Vaclav Neumann, in-
terprets d’una Simfonia nim. 3, de Mah-
ler, que pot ser important. També cal salu-
dar amb satisfaccié absoluta el retorn,
després de massa anys d’abséncia, del pia-
nista indo-britanic Murray Perahia. I, aixi
mateix, l'actuacié com a pianista de Daniel
Barenboim, amb un concert que pot ser
molt interessant, amb les Variacions Gold-
berg, de Bach. L’Orquestra Nacional de
I'URSS, amb Evgueni Svetlanoy, i I'Or-
questra de la RTV Sovietica, amb Vladi-
mir Fedoseyev al davant, conformen un
bloc enguany menys protagonic de ’habi-
tual de I'esmentat pais. Valors segurs i sense
possibilitat de sorpresa sén els de la Lon-
don Philharmonic Orchestra, la pianista
portuguesa Maria Jodo Pires, el guitarris-
ta britanic Julian Bream, la mezzo-soprano
Agnes Baltsa, i la novaiorquesa Orpheus
Chamber Orchestra, que junt amb la St.
Paul Chamber Orchestra, també de Nova
York i la Forth Worth Chamber Orchestra,
de Dallas, configuren un inusual grup de
conjunts de cambra nord-america i, en
aquest sentit, obert a possibles al-licients
inesperats, tenint en compte que els dos ul-
tims conjunts s6n desconeguts a casa
nostra.

Els pianistes Nikita Magaloff i Rafael
Orozco, aixi com el violinista Pinchas Zuc-
kerman (qui actuara acompanyat al piano
per Mark Neikrug), s6n aixi mateix valors
sense gaire possibilitat de sorpresa.

Lanunciada preséncia de Lorin Maazel
(esperem que ara es confirmi) constitueix
una illa d’intergs molt concreta i individua-
litzada. Tindra a les seves ordres ’Orques-
tra Nacional de Franca.

Pel que fa a obres, i a falta del detall de
tres dels concerts, no hi sobra precisament
Iinteres. Ja s’ha parlat de la Tercera, de
Mahler, i de les Variacions Goldberg. Una
vegada més, el segle XX hi té un paper se-
cundari, sobretot la segona meitat (absent
totalment) i s'observa com hi ha una auten-
tica impossibilitat per a incidir minimament
en els programes de gira preestablerts.

Dues peces de la Suite Iberia d’Albeniz, a
cura de 'andalis Rafael Orozco, i una no
precisada de Mompou en el de Maria Jodo
Pires, s6n les tiniques preséncies no ja tan
sols catalanes sin6 fins i tot estatals del con-
junt de l'oferta. Ben altrament, una bona
part de les formacions (no ho oblidem: con-
tractades i pagades des d’aqui) escombren
«patridticament» cap a casa. Messiaen,
Berlioz i Roussel figuren en el programa
de la Nacional de Franga. L’Orquestra de
la RTV Sovietica un programa exclusiva-
ment Txaikowski; la Nacional de 'URSS,
un Prokofiev-Txaikovski; i la Fort Worth
Chamber Orchestra de Dallas interpretara
exclusivament obres de Gershwin. Schubert
sera el compositor més escoltat, amb un
programa sencer que li dedicara el duo
Zukerman-Neikrug, i tres obres més en al-
tres tres programes. Mozart sera present a
dos programes, i Beethoven, Ravel, Proko-
fiev, Txaikovski, Sclarlatti, Chopin, Haydn
i Brahms a dos concerts cadascun. Roman-
ticisme i classicisme, amb alguna escapa-
da al nacionalisme, completen la relacid.

Observem l'acusat increment de preus
que en molts casos superen el 25 per cent.
Un guarisme generalitzat en el conjunt de
concerts, que es dispara en el de la Filhar-
monica d’Israel, amb preus de localitats que
oscil-len entre les 15.000 i les 2.500 pesse-
tes. Una autentica fita, en la historia de la
musica barcelonina. Oi més, en un cicle
recolzat institucionalment de forma no gens
negligible.

Cal esmentar finalment la incorporaci6
al cicle d’un apéndix dedicat especificament
a la miisica de cambra, i amb el qual es pre-
tén institucionalitzar els concerts que ofe-
ria de forma escadussera la mateixa empre-
sa promotora. Aquest cicle, o sots-cicle,
compren un total de sis concerts i hi actua-
ran, respectivament: el Barték Quartet, el
21 de novembre; el Tokyo String Quartet,
el 4 de desembre; Carles Trepat (en una
data a determinar) el mes de gener; 1'Or-
questra del Festival de Cadaqués, dirigida
per Edmon Colomer, el 28 de febrer, i un
segon concert en una data determinada; i,
finalment, ’Alexander String Quartet, amb
el clarinetista Joan Enric Lluna. El primer
dels esmentats concerts tindra lloc al Tea-
tre Poliorama, i el del Tokyo String Quar-
tet i el primer de I'Orquestra del Festival
de Cadaqués, al Palau de la Miisica Cata-
lana. La resta, no tenen marc confirmat.

R.R-M.C.
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Les obres, el factor d’interes
del cicle Euroconcert

L’agéncia Euroconcert promou una ve-
gada més —la cinquena— el seu cicle de
concerts. Un cicle que ha aconseguit man-
tenir uns pressuposits molt definits, que han
tingut el mérit de veure com aconseguia una
creixent fidelitat per part d’un sector cada
cop més ampli d’afeccionats musicals.

Es parteix d’uns criteris, ja comentats
aqufi altres vegades, basats‘ en la confluén-
cia d’austeritat i interes. Es una mena de
minimal, en el qual, sobre la base del petit
i mitja format, es pretén oferir un nivell
d’intensitat i gruix musical desproporcio-
nat a I'alca.

I T'objectiu s’aconsegueix per una doble
via: la de la presentacié de solistes o for-
macions que, per motius diversos, poden
tenir un atractiu concret; i també per una
seleccié d'obres que, isoladament o en re-
laci6 entre elles, ofereixi al-licients espe-
cifics.

En el cas d’aquest ja cinque cicle, el pes
recau en aquest segon apartat. I ho'fa d’una
manera perceptible. En primer terme, per-
que, pel que fa a conjunts i interprets, hi
ha poques aportacions amb capacitat d'im-
pacte; i en un segon, perque s’hi ofereixen
un conjunt d’obres —tanmateix tampoc no
gaires— que obeeixen bé a aquells pressu-
posits esmentats.

Una vegada més, fidelitat també en aixd.
El cicle s’articula en deu concerts que abas-
taran un perfode que va de Il de desembre
proxim al 29 de maig. En ells, podrem gau-
dir de la preséncia, en el concert inaugu-
ral, de Die Deutschen Bach-Vocalisten, amb
I'orquestra del Collegium Aureum, que in-
terpretaran la Missa en Si menor, BWV 232,
de Johan Sebastian Bach. Després, hi ac-
tuara I Fiamminghi, i hi haura dos concerts
a cura del Cor Madrigal i Orquestra Les
Cordes, de Budapest. I, posteriorment, tin-
dran lloc les actuacions de I’Orquestra de
Cambra de Viena, del Quartet de Moscou
amb el pianista Tigran Alikhanov, de La
Chapelle Royale dirigida per Philippe Her-
reweghe, del London Baroque, de I Musi-
ci i de I'Hesperion XX dirigit per Jordi Sa-
vall, amb Montserrat Figueras.
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Philippe Herreweghe

L'afeccionat atent haura pogut constatar

la preséncia de forca noms que es repetei--

xen en aquest cicle que, en alguns casos,
actuen de forma relativament sovintejada a
casa nostra.

Pel que fa a obres, i un cop esmentada
la Missa en Si menor, BWV 232, de Bach,
cal destacar la interpretaci6 en versié con-
certant de dues Operes que giren a I’entorn
del mite d'Orfeu. Es tracta de les que ofe-
riran els dies 14 i 16 de febrer el Cor Ma-
drigal i I'Orquestra Les Cordes, de Buda-
pest, d’Orfeo ed Euridice, de Gluck, i
L'Orfeo, de Monteverdi.

Pel que fa a obres, una altra referéncia
digna de remarcar és la de I'dpera pastoral
Aci, Galatea e Polifemo, de Hindel, que
s'oferira amb caracter d’estrena a Espanya.
Aquest concert sera a cura de la London
Baroque, dirigida per Charles Medlam i
tindra lloc el dia 24 d’abril. Encara cal ci-
tar la interpretacid, el dia 6 d’abril, de Ia
versi6 original del Requiem, de Fauré, a
cura de La Chapelle Royale, de Her-
reweghe.

En el costat del topic, tanmateix agrait
per al public, s’ha de citar I'enésima versi6

de Les quatre estacions, de Vivaldi, a cura
de I Musici, en un concert dedicat total-
ment a obres del compositor venecia.

El cicle comptara amb un doble concert
previ, que tindra lloc al Monestir de Pe-
dralbes, dedicat exclusivament als abonats,
per als quals sera gratuit. Un concert for-
ca interessant, que protagonitzara els dies
27 i 29 de novembre l'organista Giorgio
Questa, amb el seu orgue de fusta. El pro-
grama és dedicat totalment a obres de Fres-
cobaldi.

Amb preus progressivament més elevats
—sarriba a la cota de les 5.000 pessetes per
a la localitat més cara en els concerts de
La Chapelle Royale i de I Musici— cal elo-
giar el manteniment de la iniciativa de po-
sar a disposicié d’estudiants —de musica
0 no— uns abonaments a preus absoluta-
ment assequibles.

El cicle d’Euroconcert compta amb un
pressupost de 53 milions, i amb una sub-
venci6 que supera el 30 per cent d’aquest
guarisme, el qual se supera mitjancant al-
tres aportacions atipiques.

RRMC
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BALLET

Vazlav Nijinsky, ’home
i el mite

Nijinsky és un mite. Un mite del segle
xx consagrat com el «déu de la Dansa»
que, com a tal, ha proyocat una infinitat
dopinions contradictories sobre la seva
vida privada i com a ballarf i coreograf dels
Ballets Russos de Diaghilev.

Paisos d’arreu del mon commemoren,
amb un seguit d’actes, el centenari del nai-
xement del genital artista que, en el cas de
no haver-se-1i truncat la vida professional
a 29 anys amb el diagnostic de bogeria,
hauria esdevingut un important innovador
de la dansa contemporania.

Nijinsky - Diaghilev - Ballets Russos

Indiscutiblement, Nijinsky no seria un
mite si en la seva vida no hi hagués apare-
gut Serguei Pavlovich Diaghiley, fill d’un
general imperial que, per la seva estima-
¢i6 i coneixenga de les arts, fou el gran pro-
motor de Vart rus i 'indiscutible detonant
d’un dels més grans esdeveniments en la
historia de la dansa: la formacid de la com-
panyia Ballets Russos de Diaghilev.

El seu amor per la musica, la pintura i
la literatura I’inclinaren a organitzar un se-
guit de concerts i exposicions, i a editar una
revista anomenada «Mir Isskostvo» (E1 mén
de I'art), la redacci6 de la qual estava for-
mada per amics, musics i pintors, com
Bakst i Benois, a la vegada que hi compta-
ria amb la col-laboracié d’escriptors com
Merejkovski, Txekhov i Tolstoi.

Un dia, Leon Bakst conyida Nijinsky a
assistir a una reunio artistica de Diaghilev.
Aquell dia, Vazlav conegué I'home que
I'exalgaria com a artista per a, despres,
convertir-lo en victima.

«Entre tantes persones que he conegut a
la meva vida, Diaghiley era el qui tenia més

valors als meus ulls. Era un geni, el millor

organitzador que ha existit mai, el millor
descobridor i desenvolupador de talents,
amb anima dartista i modals de gran se-
nyor; Liinic home dotat d'un talent univer-
sal comparable al de Leonardo da Vinci»,
comenta Nijinsky a Romula.

Vazlay Nijinsky
a [Aprés-midi d’un faune

L'hivern de 1908, entre els dos homes
sorgf 1a voluntat de formar una companyia
de ballet, amb la idea de mostrar al mén
occidental els valors dels artistes russos.
Diaghilev va moure cel i terra per a obte-
nir permisos, subvencions i ajudes econo-
miques, amb la finalitat de dur a terme el
seu somni.

El mateix Diaghilev sencarrega de dis-
tribuir maquetes, d’escollir miisiques, i de
cercar els millors ballarins de tots els Tea-
tres Imperials.

Tamara Karsavina, Sofia Fedonova, Bal-
dina i Smirnova, Mihail Fokin, Adolfo
Bolm, Monakoy, Bulgakov, Kshessinsky i
Nijinsky foren els principals ballarins dels
Ballets Russos, mentre que Bakst, Benois,
[ arionov, Roerich i Gontcharova en foren
els primers escenografs. Per fi arriba el dia.

Amics i familiars omplien I'estaci6 de Sant
Peterburg per a acomiadar la troupe que
marxava cap a Parfs, la ciutat on tindria lloc
I'estrena dels Ballets Russos. Uns membres
de la noblesa russa, que tenien béns a Fran-
¢a, els acompanyaven per a oferir-los el
suport.

De la «gare du Nord» es van traslladar
a I’'Hotel Holanda. Diaghilev s’havia em-
portat tot el personal técnic, el qual posa
en condicions Pestropellat Teatre Chételet.
Lempresari francés Gabriel Astruc havia
connectat amb Jean Cocteau, Augusto Ro-
din, Odilon Redon,-Marcel Proust, Jean-
Lois Vandoyer, Reynaldo Hahn, Gerard
d’Houvil]e, la comtesa de Noailles,
Jacques-Emile Blanche, Robert Brussel i
Josep Maria Sert per obtenir la millor pro-
paganda a través de llurs comentaris dins
els ambients artistics de Paris.

La nit de I'u de maig de 1909 esdevin-
gué historica. El tal6 s'aixeca quan Cherep-
nin dona un cop al seu faristol, moment en
que lorquestra inicia I'obertura de El Pa-
vellé dArmida, un ballet de Fokin que, amb
El Festi i El Princep Igor, també coreogra-
fiats per ell, formaren el programa d’aque-
lla nit.

Nijinsky s’havia caracteritzat minuciosa-
ment amb el maquillatge Leichner, marca
habitual en ell, i calgava els seus peus amb
unes miniiscules sabatilles de dansa que Ni-
colini de Mila havia fabricat especialment,
de finissima pell de cabra.

«Vazlay mexplica que, a Linstant en qué
inicid la primera variacio, s aixeca a la sala
una remor que quasi larriba a acovardir.
Quan va executar el primer «tour en lair»,
la sala esclata en un tro daplaudiments»
comenta Romula.

Nijinsky s’havia convertit en el déu de la
dansa, gracies a unes condicions fisiques
que li permetien de moure’s i saltar d'una
manera fora del normal. «El seu peu no
acusa una estructura anatomica com la
dels altres éssers humans, siné que sem-
bla ser una transicié entre el peu huma i
el dels ocells» declara el doctor Abbé.
Aquesta condici6 li permetia d’executar ve-
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Nijinsky, Sant Peterburg 1907

ritables proeses, tals com I'espectacular salt
final en Lespectre de la rosa on, amb un
bot, travessava tot ’escenari, o ser 1'tinic
ballari que podia executar un «entrechat
dix».

Nijinsky va viure tota la seva esplendor
com a ballari i coreograf durant I’¢poca en
que va pertanyer als Ballets. A part de ba-
llar obres com: Carnaval, Sheherazade,
Les Silfides, Giselle, El déu blau, Orien-
tals, Petruixka..., Vazlav coreografia La
migdiada d'un faune, Jocs i La Consagra-
cio de la Primavera.

Nijinsky revoluciona la dansa, portant-
la de nou cap als principis fonamentals en
la utilitzaci6 de les linies rectes i dels an-
gles. Els peus ja no s'obren cap a I’exterior
—dits contra tald, talé contra dits, com a
les cinc posicions classiques—, siné que
tots els moviments del cos, aixi com les
cinc posicions son abolides. Lart, segons
Nijinsky, ha d’expressar el maxim amb un
minim de gestos, simples i esculturals. Du-
rant I'estiu de 1911, a Karlsbad, Vazlav for-
mula les seves primeres idees sobre La mig-
diada d’un faune. Escriu Romula
contrariament a allo que Lifar explica:
«Diaghilev va decidir 'hora en qué Nijinsky
fes el debut coreografic i com a mestre de
ball. Els dos estaven asseguts a la placa
Sant Marc, de Venécia, el 1911, quan de cop
tot l'esbos del futur ballet «Faune» apara-
gué a Diaghilev. D'un bot saixeca i es
col-loca entre dues columnes, per a des-

12 (480)

criure els moviments plastics, angulars t
dansats del seu ballet, que entusiasmaren
Nijinsky».

La primera creacio de Nijinsky represen-
ta un immens esforc per a tothom, degut
a la seva inexperiéncia; necessita l'ajut
constant de Bakst i de Diaghilev. Stravinsky
explica, a Chronique de ma vie, que Bakst
fou el maxim responsable de la produccio
de La migdiada d'un faune. No crea nomeés
el decorat i vestuari, d’'una ballesa remar-
cable, siné que, segons Stravinsky, Bakst
inspira la coreografia fins als més petits
detalls.

Bronislava Nijinska, germana de Vazlay,
escriu a la seva autobiografia: «Algunes ve-
gades, nosaltres ens passavem tota la tar-
da per terra, assajant diferents posicions
davant del mirall. Vazlay crea el seu «Fau-
ne» servint-se de mi com a model. Jo séc
com un tros de fang que ell emmotlla; a poc
a poc em fa agafar les posicions que ell
busca. Vazlav no és exigent, de manera
irracional; pero voldria que tot sortis ra-
pidament. Es incapag de prendre en con-
sideracio els limits de la naturalesa huma-
na. No vol comprendre la distancia que
separa la seva visio dels mitjans de qué dis-
posa per a realitzar-la».

Diaghilev aviciava Nijinsky i el protegia
de tot contacte exterior, a la vegada que
I'emmotllava a la seva voluntat. «Nijinsky
era feble, incapag de resistir-se a les in-
fluéncies i de pensar per ell mateix», es-
criu Lifar,

«Lany del meu debut, vaig agafar una fe-
bre tifoidea a Paris. Diaghilev moferi
danar a viure amb ell. Vaig accedir. M es-
pantava la vida. No volia acceptar loferta
de Diaghilev. Aquell home em causava

en tot moment molta por, pero vaig acg-
bar per dir que si. Vaig plorar i, en aquell
moment, comprengui qué significava g
mort», transmet, Romula, del diari de Nji-
jinsky.

Les relacions intimes entre Diaghiley ;
Nijinsky es van trencar quan el segon eg
casa amb Romula Pulszky, el 10 de setem-
bre de 1913, a Buenos Aires, durant una gira
que els Ballets Russos feia per America,
«Aquest casament fou un cop de maca per
a Diaghilev. Res mai no lhavia fet patir
tant. En saber la noticia, va tenir una cri-
si de colera; amb feresa de lleé destrossq
cadires i taules, tot picant de peus per Uha-
bitacio», escriu Serge Lifar.

Diaghilev envia a Nijinsky un telegrama
que deia: «El Ballet Rus no necessita els
vostres serveis. Innecesari tornar».

Durant aquella época, el matrimoni gau-
di del naixement de la filla Kyra, a la ve-
gada que patia les dificultats que compor-
ta el fet de ser ballarf 1 director de la propia
companyia.

Anys més tard, Diaghiley firma un con-
tracte, amb el Metropolitan Opera House
de Nova York, que duia la condicié de reu-
nir les principals figures del Ballet Rus. Per
aquest motiu, Nijinsky torna a ballar, el dia
9 d’abril de 1916, amb la companyia de
Diaghiley, qui en persona era al port de
Nova York per donar la benvinguda a ell
i a Romula.

En aquella temps, Nijinsky va ser victi-
ma de la subtil lluita que es va establir en-
tre Diaghilev i Romula, la qual va fer tot
el possible per evitar la reconciliacid dels
dos homes.

Després de 'estrena a Nova York del seu
ultim ballet, 7yll Eulenspiegel, i abans

Nijinsky, amb la seva muller, a Londres (1917)
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Nijinsky en el paper de lesclau dor,
a Scheherezade

d'acceptar de ballar amb el Ballet Rus a Es-
panya i America del Sud, Nijinsky volia es-
tudiar les condicions del contracte, motiu
pel qual envia aquest cablegrama a Diag-
hilev: «En principi accepto; discutirem pro-
jectes a Espanya», sense saber que Espan-
ya era I'tinic pais del mén on un cablegrama
equivalia a la firma d’un contracte.
Després d’inaugurar la temporada al Tea-
tre Reial de Madrid, ciutat on Vazlav ja ha-
via ballat a comencaments de Iany 1914
contractat per a una recepcid oficial de
'ambaixada nord-americana, Nijinsky i els
Ballets Russos anaven a actuar per prime-
ra vegada a Barcelona, on, i després d'una
discussié entre Diaghilev i Nijinsky sobre
el contracte, el darrer estava predisposat a
abandonar la Companyia. Nijinsky junt
amb la seva dona, fou detingut per la poli-
cia i calgué la influéncia del Duc de Dur-
cal, de Madrid, per a obtenir-ne la lliber-
tat. Francesc Camb6, qui aleshores exercia
d’advocat, va intervenir per a trobar solu-
ci6 a I'assumpte del conflictiu contracte.
Malgrat aquestes vicissituds, i amb el con-
segiient retard, Nijinsky debuta al Liceu,
el 23 de juny de 1917, on balla entre altres:
Lespectre de la rosa 1 Sheherezade. En

_ aquestes representacions, Diaghilev va veu-

re ballar per ultima vegada Nijinsky. Pocs
dies després, Vazlay, obligat per I'enreves-
sat contracte, surt cap a America del Sud.
Aquest cop, Sergei Pavlovich Diaghilev no
acompanya el ballet.

Després de Buenos Aires, Nijinsky ba-
112 a Montevideo, en una funcié benefica,
on el mateix Arthur Rubinstein I'acompa-
nya al piano. «Amb la mirada seguia els
moviments aeris de Vazlav a l'escenari, al
so de la masurca de Les Silfides; estava
molt lluny d’imaginar-me que el veia ba-
llar en un escenari per iltima vegada a la
vida», comenta Romula.

Diagnostic: bogeria

Un dia del mes de mar¢ de 1919, quan
només tenia 29 anys, la carrera que dura
deu anys acaba brutalment quan li fou diag-
nosticat pel psiquiatre Bleuler, a Zuric, un
estat d’esquizofrenia, deguda probablement
a un defectuds funcionament de les glan-
dules. «Nijinsky ja tenia una predisposicio
hereditaria a lanomalia mental. A Sant Pe-
terburg, Diaghilev el feia visitar pel doc-
tor Botkin, qui va observar simptomes ame-
nagants que Nijinsky patia insuficiéncia
glandular», diu Lifar.

Segurament hi hagué esdeveniments, a la
vida de Nijinsky, que en precipitaren la ma-
laltia: el refugi en la seva mare; la mort,
en un incendi, del seu germa Estanislau,
malalt mental; la forta personalitat de Diag-
hilev: I'assiduitat de Romula, i la influen-
cia que va rebre de Kostrovsky i H., vege-
tarians adeptes a Tolstoi, que el debilitaren
fisicament i mentalment, no va beneficiar
I’home que escrivi: «Jo no séc un aristo-
crata; séc un home de poble, i proclamo
la necessitat d'un amor universal».

L’any 1929, Diaghilev i Serge Lifar visi-
taren Nijinsky al seu apartament de Passy.
«Aixi que Nijinsky va mirar Sergei Pavlo-
vich, va ser evident que l'havia reconegut»,
diu Lifar, qui, en una de les seves visites
a Nijinsky, presencia un miracle: «Després,
responent als meus salts [ «entrechats-six»,
Nijinsky comenca a saltar, sense cap esfor¢
sense preparacio, sense «plié». La seva ele-
vacio va ser com la que feia en L'espectre
de la rosa; aquella que els espectadors no
oblidaran mai».

El 8 d’abril de 1950, Vazlav Nijinsky dei-
xa definitivament la dansa i la vida.

Montse G? Otzet
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MIKROKOSMOS
Invasié sonora

Vulguem o no, ens han imposat de viure
immergits en un magma sonor; i amb prou
feines ens queda cap espai que no tingui el
rerafons d'una musiqueta o una altra,

Al compas dels avengos electronics (des-
plagats tots ells per nous ginys més perfec-
cionats, més petits, amb mes... de tot) ens
ha estat presa una privacitat que ara veiem
gairebé com un tresor inabastable.

(En volen uns exemples, d’aquestes afir-
macions? Aci els tenen, tots ells ben corrents:

a) La marejadora preséncia (a vegades,
inevitable) a uns grans magatzems €s con-
trapuntada pel marejador fil musical, amb
el seu repertori indiscernible (el qual, ob-
viament, és omnipresent en qualsevol ofi-
cina bancaria o d’entitats d’estalvi i en mol-
tissimes oficines d’ambit privat).

b) Si vostés son usuaris del metro i, en anar
a la feina (o en sortir-ne), estan enderiats amb
les seves cabories, o bé tenen ganes de llegir
mentre esperen el comboi, més val que no
es facin il-lusions: la companyia ha decidit
que, el que els convé, és muisica, i uns po-
tents altaveus a I'andana els eixordaran amb
tota mena de bajanades sonores.

¢) Vigilin, si mai els obsequien amb un
crondmetre, totes les possibilitats que ama-
ga l'artefacte; perque és molt possible que
els adverteixi I'hora amb una dotzeneta de
cangons impertinents.

Aquestes mostres vulgarissimes s6n no-
més uns dels infinits icebergs d'un entorn
fet d’altaveus, transistors, radiocassettes, te-
levisors, magnetdfons, etc. que —tant a la
ciutat com al camp— ens bombardegen de
forma immisericorde.

Per si aquest panorama encara fos poc,
una noticia d’agencia, datada a Londres, ens
ennova d’un nou pas d’aquesta imparable
invasi6 sonora: €s a punt de ser comercia-
litzat un preservatiu que, gracies a un xip
petitissim, fara sentir una melodia, durant
trenta segons, al punt que la parella arribi
al moment dolg.

Alga, Manela! Només faltava aixo!

La noticia, evidentment, invita a la bro-
meta: si aixo funciona, jcom se soluciona-
ran els «problemes de repertori»? I els de
compas? I els de «tempi»? (;Aniran d’acord
els que mani el xip i el que gasti la parella?)

Més enlla, perd, de la brometa, hi ha la
ratificacio d'un fet: fins els espais més in-
tims poden arribar a estar «empestats» de
musica.

Que haurem de fer per contrarestar aquest
caos, pobres mortals assetjats per tot arreu?

(Caldra fundar un partit politic que pro-
pugni prioritariament la implantacié del
respecte sonor?

(Caldra engegar una campanya publici-
taria reivindicant el silenci? Qui sap... (Ail,
pero, ara que hi caic: podem anar a raure
a mans de la genialitat d’'un publicitari
agressiu que crei un spor Sonor que ens si-
gui repetit i martellejat a totes hores, xiu-
lat i cantussejat pels infants televidents i ex-
pandit ad libitum fins a la nausea...)

Augxili! Algi sap qué podem fer per re-
trobar el silenci?

Pere Artis
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VI Temporada

alniera

novembre 89 - juny 90

r L4
Barcelona Palau de la Musica Catalana
12 novembre Philharmonia Orchestra 1 1 2 marg Pinchas Zukerman, violi
]. Giuseppe Sinopoli, director Mark Neikrug, piano
Wagner, Bruckner Schubert
29 novembre  Julian Bream, guitarra 1 2 14 marg St. Paul Chamber Orchestra
2 Buxtehude, Bach, Giuliani, Tippett, of New York
Takemitsu, Villa-Lobos Christopher Hogwood, director
Jon Kimura Parker, piano
3 4 desembre Tokyo String Quartet Adams, Mozart, Stravinsky, Haydn
Mozart, Ravel, Beethoven
16 marg London Philharmonic Orchestra
6 desembre Orquestra Filharmonica d’lIsrael ]_ 3 Gennady Rohzdestvensky, director
4‘ Zubin Mehta, director Schubert, Dvordk, Brahms
Gila Beshari, contralt
Kopytman, Ravel, Dvordk 26 marg Rafael Orozco, piano
14‘ Schubert, Albéniz, Ravel
13 desembre  Agnes Baltsa, mezzo-soprano
5 English Chamber Orchestra 1 5 23 abril Orquestra de la RTV Soviética
Jacques Delacéte, director Vladimir Fedoseev, director
Rossini, Mascagni, Donizetti K. Rodin, violoncel
Vladimir Ovsinikov, piano
14 desembre  Daniel Barenboim, piano Txaikoyski
6 Bach
26 abril Orpheus Chamber Orchestra
15 gener Orchestra National de France ].6 of New York
7 Lorin Maazel, director Haydn, Shostakovitx, Brahms
Ingolf Turban, violi
Beethoven, Glazunov, Roussel 7 maig Murray Perahia, piano
]. 7 Franck, Schumann, Prokofiev, Liszt
21 gener Orquestra Filharmonica Txeca
8 Cor Filharmonic de Praga 21 maig Maria Joao Pires, piano
Yaclav Neumann, director ].8 Mompou, Mozart, Chopin, Schubert
Jard van Nes, mezzo-soprano
Mahler 1 9 22 maig Fort Worth Chamber Orchestra
of Dallas
29 gener Orquesira Nacional de la URSS John Giordano, director
9 Evgueni Svetlanov, director Shields-Collins Bray, piano
Prokofiey, Txaikoyski Gershwin
8 febrer Nikita Magaloff, piano 18 juny Philharmonia Orchestra

Scarlatti, Beethoven, Debussy, Stravinsky,
Chopin

20

Charles Dutoit, director

Berlioz, Falla, Prokofiey

Tots els concerts comencgaran a les 21 h.

mE Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

Venda de localitats:

Les localitats, per a cada concert, sén a la venda a les taquilles del Palau de la
Musica Catalana (Sant Francesc de Paula, 2).

Horari de taquilles: dies feiners de 10 a 21 h., dissabtes de 17 a 21 h.

e
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Dues destacades
manifestacions corals

Una imponent massa coral, interpretant Carmina Burana a les Drassanes

La represa del curs musical barceloni ha
vingut marcada, un cop més, per la cele-
bracié de dues manifestacions de notable
projeccié social i d’alt nivell artistic: les
«Jornades Internacionals de Cant Coral» i
el «Concert de la Festa de la Merces.

Fa 25 anys se celebrava a Vallvidrera el
«I Dia Internacional del Cant Coral», ger-
men d’allo que avui €és una fructifera
realitat.

La internacionalitat era ben bé simboli-
ca, encarnada per una agrupacié rossello-
nesa. Perd aguda visi6 dels iniciadorsi el
gener6s lliurament dels qui n’han estat cap-
davanters (simbolitzant tots els quals és just
que sigui citat el nom de Josep M. Caste-
116) aconseguiren de consolidar aquella tro-
bada tan modestament comencada, i d’ex-
pandir-la als cinc continents.

Aquesta afirmacié no és una hiperbole.
Perque, al llarg de vint-i-cinc anys, agru—

pacions corals d’arreu del mén s’han donat
cita en aquestes «Jornades», que han con-
vertit Barcelona anualment, per uns dies,
en capital coral mundial.

Veus de tot el mo6n han aportat a un fons
comii allo de més genui del seu repertori
particular. I juntes han vibrat en la versi6
d’obres del gran repertori simfonico-coral,
o en I'estrena de cantates (d’entre les quals
son de destacar les de compositors dels Pai-
sos Catalans: Psalmus brevis i La Birondo
de Manuel Oltra, L’home que llaura de Vi-
ceng Acuna, De la terra, del mar de Ra-
fael Ferrer, Foc d'aucell de Joan Guinjoan,
Cant per a un vell poble de Salvador Bro-
tons i Cant a la terra nativa de Matilde
Salvador).

La vint-i-cinquena edici6 de les «Jorna-
des Internacionals de Cant Coral» han es-
tat protagonitzades per 26 agrupacions co-
rals catalanes (més 3 cors infantils), per 5

entitats espanyoles (de Malaga, Cadis, Bil-
bao i Vitoria) i per 7 d’altres paisos (Rus-
sia, Polonia, Txecoslovaquia, Italia, Mexic
i Venecuela).

Les actuacions particulars a les Reials
Drassanes i als Districtes, tingueren la cul-
minacié conclusiva de la magna audicié
simfonico-coral, també a les Drassanes:
Carmina Burana de Carl Orff, interpreta-
da pels cors assistents, amb el concurs de
I'Orquestra Ciutat de Barcelona i solistes
vocals, sota la direccié general de Pierre
Cao.

Més que una valoracié critica d’aquest
concert —d’altra banda, d’un altissim
nivell—, ens cal aci deixar constancia de
la transcendéncia musical i sociologica
d’una manifestacio, les «Jornades», que han
estat i son simbol distintiu de Barcelona.

D’un caire local —pero no pas, per aixo,
menys important— el «Concert Coral de la
Festa de la Merce», que anualment orga-
nitza la Delegacio del Barcelones de la Fe-
deracio Catalana d’Entitats Corals, ha es-
devingut, per dret propi, un dels actes més
genuins entre els que integren les festes ju-
bilars barcelonines.

Es, alhora, un reflex de gran part del mo-
yiment coral catala dels nostres dies.

Les 18 entitats participants enguany, des-
prés de I'actuacié conjunta a la Plaga del
Rei —sota la direcci successiva de Mont-
serrat Tous, Sergi Riera, Antoni Jorquera
i Ricard Gimeno— oferiren actuacions par-
ticulars en els evocadors recintes de la Plaga
de Sant Felip Neri, ’Arxiu de la Corona
d’Arago i el Museu Mares.

Cal encoratjar calorosament aquesta tro-
bada coral barcelonina de la Merce, per
alld que té d’apropament public i multitu-
dinari del cant coral als ciutadans, pel con-
tacte i per I'intercanvi d’experiéncies entre
els grups i per la possibilitat d’actuaci6 de
noves entitats 1 de nous directors.

R.R.MC.
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El Teatre Liric Catala

I’opera a Catalunya
durant el segle XVIII

Abans d’encetar un tema com el que ens
ocupa en el present article, seria bo de mi-
rar de delimitar queé s’ha d’entendre per
opera a Catalunya, opera catalana i —fins
i tot— dpera a Barcelona. Aquesta darrera
matisaci6 no és pas gratuita, car cal pen-
sar que si l'activitat operistica ha estat ge-
neralment —i sobretot a les primeres
epoques— un fenomen fortament centralit-
zat a I’Estat espanyol, mai ’'0pera no po-
dia, al segle XVIII, tenir a Barcelona i en
altres ciutats importants del regne, la trans-
cendéncia que va tenir a Madrid. Al davant
d’aix0, era logic que les altres ciutats cata-
lanes restessin encara més alienes que Bar-
celona envers aquest tipus d’espectacles.

Evidentment, I'opera fou, des del seu
naixement, un espectacle eminentment aris-
tocratic. La particular situacié politica
d’Ttalia possibilita que aquest génere
literario-musical es conrées ben aviat a la
majoria de ciutats. I, si hi afegim la parti-
cular inclinacié d’aquest poble a la miisica
vocal, podrem entendre perque, en aquest
pais, esdevingués ja a finals del segle XviI
un fet musical ampliament popular. El cas
espanyol era forca diferent: només la cort
reial tenia mitjans per a desenvolupar
aquest tipus d’espectacles, tal i com la men-
talitat barroca els entenia. I és simptoma-
tic que, a Barcelona, no es representessin
operes fins I'any 1708, quan s’hi va establir
la cort de I'arxiduc Carles d’Austria, du-
rant la Guerra de Successio.

Que ¢€s, doncs, opera catalana? Cal pen-
sar, abans d’altra cosa, que encara bevem
en gran part les idees dels critics 1 investi-
gadors del segle passat, els quals es pren-
gueren com una qiiesti¢ d’honor la defen-
sa de la creacié d’una opera nacional que
«alliberés» el pais —ja fos Espanya o
Catalunya— de la servitud imposada per la
muisica italiana. Alguns dels investigadors
—Barbieri en el primer cas, Pedrell en el
segon— eren compositors i predicaven amb
'exemple, alhora que renegaven de tot alld
que minimament fes olor de musica italia-
na. Consideraven com un simptoma de de-
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A lesquerra, lantic Teatre Principal

bilitat i decadéncia el fet que hom hagués
seguit aquella moda musical durant el se-
gle XvII, sense pensar que el llenguatge
vocal italia era I'idioma internacional del
segle que ha estat el més cosmopolita i ho-
mogeneitzat culturalment a la vegada. Per
aquesta rad, és bastant dificil de diferen-
ciar qualitativament una opera feta per un
compositor catala de les fetes pels italians,
i més si tenim en compte que hi hagué el
cas d’autors, com Terradellas, que exerci-
ren lactivitat a la mateixa Italia, o bé
d’autors italians que van treballar i compon-
dre per al piiblic catala. Davant d’aquests
fets, ¢quin ha de ser el factor definitori a
I’hora de decidir si una dpera és «catala-
na» o no ho és? El lloc de naixement del
compositor? La nacionalitat del piblic a qui
va destinada? L'idioma en qué és escrit el
text? O, pel contrari, la idiosincrasia de la
mateixa musica? Si acceptem el fet esmen-
tat de la internacionalitat del llenguatge mu-
sical —i de la llengua italiana— durant el

segle XVIII, hem de convenir en la poca uti-
litat d’aquests dos darrers aspectes.

Passem doncs, plantejats ja aquests inter-
rogants, a exposar allo que, en el seu sen-
tit més ampli, podem definir com la vida
operistica catalana en el periode de que
tractem.

Comengarem per repetir allo ja esmen-
tat abans: les primeres manifestacions ope-
ristiques a Catalunya s’esdevingueren dins
el marc de la cort de Carles d’Austria, un
fet estudiat a principis d’aquest segle per
Josep Rafael Carreras i Bulbena. Segons la
documentacié consultada per aquest inves-
tigador, foren representades obres de com-
positors de reconegut prestigi internacional.

La primera de les operes sembla que va
ser la serenata o cantata escenica Il pin bel
nome, del celebre Antonio Caldara
(1670-1736), estrenada el 7 d’agost de 1708
a la Llotja de Mar, habilitada com a teatre
de la cort. L’any segiient, s’hi va estrenar,
entre d’altres, La Dafnie, d’Emmanuele




Gioacchino Rincone (o Rincon), baré d’As-
torga (1680-ca.1757), un aristocrata sicilia
dlorigen espanyol, i una figura un xic lle-

gendaria sobre la qual s’ha fantasiejat molt.
Durant els anys 1710 1 1711, es representa-
ren tres operes més de Caldara i una del
també napolita Giuseppe Porsile
(1680-1750), un muisic al servei de la reina
Elisabeth de Brunswick-Wolfenbiittel, la
muller de arxiduc Carles. Porsile va estar-
se a Barcelona fins al 1713, any en qué mar-
xa a Viena com a mestre de cant de I'ales-
hores ja emperadriu. Des de la partida de
la cort carlina no es van tornar a represen-
tar operes a Barcelona, llevat del substitu-
tin espanyol del genere: la sarsuela de
I'epoca.

Si bé durant el segle XVviIla sarsuela ha-
via estat un geénere autenticament espanyol,
és a dir una obra amb més part declamada
que cantada, amb «tonos» (aries) i «a cua-
tros» (cors a quatre parts) segons lestil
caracteristic de la muisica vocal profana
autoctona, i amb text castella de tema ge-
neralment mitologic o heroic, s’havia con-
vertit, entrat ja el segle XVIII, en una sim-
ple adaptacio d’dperes serioses italianes: es
tractava simplement de traduir-les al cas-
tella i de declamar els recitatius, sense
cantar-los. Moltes d’aquestes produccions
provenien de Valéncia, on actuaya alesho-
res la companyia de Nicolds Moro; pero,
lany 1746, es va estrenar Una vez da amor
la paz, del catala Josep Marti. Només se’n
conserva el llibret imprés, d’aquesta obra,
i sembla que la musica, malauradament,
sha perdut.

Importancia de la figura
de Domenec Terradellas

Val a dir que també a Barcelona, com a
moltes altres ciutats, arriba posteriorment
un génere musical tipicament madrileny o
andalis. Segons Josep Subira, de Madrid
arribaren algunes tonadilles; pero la gran
majoria foren escrites a partir de 1774 per
Jacint Valledor, mestre del teatre de Bar-
celona, com és el cas de Dosia Maria la
tabernera o El eclipse (1778).

Tot i que —com ja hem dit— exerci I'ac-
tivitat fora de Catalunya, tamb¢ val la pena
d’esmentar un compositor catala que fou
dels més importants de la seva &poca. Es
tracta de Domenec Terradellas —o Dome-
nico Terradeglias, com se’l coneixia llavors
arreu d’Buropa— (1711-1751). S’ha dit, tra-
dicionalment, que estudia amb Francesc
Valls, a Barcelona. Pero, ja ben jove, pas-
sa a Napols, on estudia amb Durant i al-
tres mestres d'aquella escola. Allf va apren-
dre I'estil de l'opera seria napolitana, de
tema historic o mitologic, el prmapa] ge-
nere, junt amb el de la musica religiosa,
a que es va dedicar. Fou mestre de capella
a Roma, i estrena alli diverses de les seves
operes (La Merope, 1743, Sesostri, 1751),

encara que cap d’elles no arriba a ‘Catalun-
ya. Aquest darrer any va morir a la capital
italiana; segons una llegenda poc fiable, as-
sassinat per botxins de Nicoldo Jommelli,
gelGs del seu éxit per la darrera Opera es-
mentada. De tota manera, Terradellas re-
presenta d’alguna forma la nostra aporta-
ci6 més gran al desenvolupament de I'opera
europea, al llarg del segle.

Tornant a Catalunya, és a partir de I'any
1750 quan comencem a trobar, a Barcelo-
na, periodiques representacions d’opera
amb entrada publica, alternades —aix0 si—
amb obres teatrals dels autors del moment,
junt amb les obres més serioses de Calde-
rén (val a dir que el teatre espanyol del s.
XVIII s’estanca en gran mesura en una po-
bre imitacié d’aquest autor, un fet durament
criticat pels il-lustrats, com Moratin pare).

to Ilie. Cma dn Barceliom,
,.annci 4734

Portada de 11 Burbero di buon cuore
de Martin i Soler .

Aquestes Operes, representades com era ha-
bitual per companyies italianes més o
menys ambulants, eren escenificades al
«Teatro de la Santa Cruz» de la Rambla
(fundat I'any 1579), i posteriorment anome-
nat «Teatro Principal» (i esperem que, ben
aviat, recuperat per a funcions dignes de
la seva llarga trajectoria historica).

Val a dir que, segons els estudis de Ro-
ger Alier, foren els diferents capitans ge-
nerals de Catalunya els principals impul-
sors de I'espectacle, degut a la necessitat
de commemoracions oficials, pero, sobre-
tot, per a oferir un entreteniment prou in-
ternacional a la gran quantitat d’elements
estrangers que integraven les forces mili-
tars espanyoles de I'8poca. Les primeres
dperes representades per la companyia par-
mesana que aleshores actuava al teatre de
la Santa Creu foren Il maestro di capella
i Lo scolaro alla moda, unes obres de ca-
racter evidentment «buffo» i de les quals te-
nim noticia pels llibrets que s’imprimien
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abans de I’estrena, els quals eren adquirits
pel public. Ambdues obres entraven dins
I'anomenat «pasticcio», €s a dir, Operes
compostes a base de fragments nous o pree-
xistents de diferents autors. També s’hi re-
presentd perd, I'«intermezzo» de Pergole-
si, La serva padrona, una obra que
remouria posteriorment tot 'ambient in-
tel-lectual de la Franga il-lustrada. El com-
positor i director musical del teatre, en
aquestes primereses operistiques, fou Gius-
seppe Scolari (1720-1769?), de qui es van
representar Il filosofo chimico poeta, Ales-
sandro nelle Indie, Il vecchio avaro i la
Diddone abbandonata. A part de les obres
d’aquest compositor, també eren represen-
tades les dels autors llavors més actuals,
cosa que demostra que la capital del Prin-
cipat estava al dia pel que feia al nou re-
pertori: a més dels ja esmentats, es van
muntar —segons Cotarelo y Mori— ope-
res d’Alessandro Scarlatti (1660-1725), Ni-
cola Parpara (1686-1768), Baldassare Ga-
luppi (1706-1785), Gaetano Latilla
(1711-1788), Ferdinando Bertoni (1725-1813),
Niccolo Jommelli (1714-1774), Davide Pé-
rez (1711-1778) —un compositor napolita
d’ascendéncia espanyola— i de Nicola Con-
forto (1718-1788, aquest, compositor napo-
lita al servei de la cort espanyola) entre d’al-
tres. Val a dir, a més, que I'escenografia
d’aquestes operes tardo-barroques anava a
carrec d’artistes —pintors, escultors i
argenters— de la ciutat, entre els quals la
familia Tramulles és la més celebre.

Arriben les obres
de Piccini i Cimarosa

A la mort de Ferran VI i de Barbara de
Braganza, poc després de la de Domenico
Scarlatti, els espectacles operistics barce-
lonins —que patien ja algunes dificultats
des de feia alguns anys— van ser suspesos.
No seria fins al 1760 que el Teatre de la
Santa Creu tornaria a tenir una companyia
d’opera, dirigida pel compositor Josep Du-
ran (mort el 1802), qui va estrenar —sense
gaire exit— les seves Operes Antigono
(1760) i Temistocle (1762). En aquesta eta-
pa comencen a entrar a Barcelona obres
d’una nova generacié d'operistes, com Nic-
colo Piccini (1728-1800), Antonio Sacchi-
ni (1730-1786) 1 Domenico Cimarosa
(1749-1801), entre els més coneguts actual-
ment. El 27 d'octubre de 1787, pero, dos
dies després d’haver-s’hi estrenat Il barbiere
di Siviglia, de Giovanni Paisiello, el teatre
s'incendia totalment.

A la temporada 1788-1789 es va inauguar
el nou edifici i, a partir de llavors, tenim
més dades concretes, car és des d’aquests
anys que Francesc Virella i Cassanes co-
menca a donar titols 1 dates de les repre-
sentacions, en el seu llibre La dpera en Bar-
celona (1888). Sabem, per aixo, que a més
del repertori més modern procedent d’Ita-
lia, arribaren a Barcelona, el 1790, algunes
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Ferran Sors

de les obres més conegudes del valencia Vi-
cen¢ Martin i Soler (1754-1810), conegut
com «Martini lo spagnuolo», qui competia
a Viena amb Mozart en el camp de la com-
posicié operistica. De l'autor valencia es
van representar la celebre Una cosa rara
i Larbore de Diana, aixi com Il burbero
di buon cuore, la Ifigenia in Aulide i La ca-
pricciosa corretta. Al mateix temps, arri-
baren obres d’Antonio Salieri (1750-1825),
Giuseppe Gazzaniga (1743-1819), del por-
tugues Marcos Antonio da Fonseca Portu-
gal («Portogallo», 1762-1830) i de Mozart
(1756-1791): Cosi fan tutte el 1798.

Les aportaciones
de Sors i Baguer +

Lany anterior, perd, s’havien estrenat
dues obres de compositors catalans, de les
quals, com sol passar, res més no se n’ha
sabut. Es tracta de Il Telemacco nell’isola
di Calipso, de Ferran Sors, estrenada el 25
d’agost, i de Le principessa filosofa, de
Carles Baguer, estrenada el 4 de novembre.

Ferran Sors (1778-1839), avui conegut
universalment per la seva obra per a guitar-
ra, era un compositor amb una sodlida for-
macio academica, un aspecte poc divulgat
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de la seva personalitat. No és que aquest
tipus de formacié, rebuda durant la seva es-
tada a Montserrat, el capacités totalment
per a compondre operes; pero el cas és que
—segons explica ell mateix en les seves
Memories— va coneixer a divuit anys una
oOpera d’'un tal Francesco Cipolla, es va pro-
posar fer-ho millor que Pitalia i, sobre el
mateix Ilibret de Segismondo Capece, va
bastir la seva propia. Va gaudir d’un con-
siderable &xit, i ’obra va ser representada
durant dues temporades.

Carles Baguer (1768-1808), per altra ban-
da, és un tipus de compositor molt diferent.
Fins fa ben poc, se’l coneixia tan sols per
haver estat organista de la catedral de Bar-
celona durant el transit del segle xvI al
XIX, 1 per haver escrit alguns oratoris i pe-
ces religioses, a més de I’dpera esmenta-
da. Perd, després del descobriment (d’uns
anys en¢a) de nombroses partitures instru-
mentals ingdites, la figura de Baguer ha
pres una gran importancia com a principal
representant de I’estil classic a la peninsu-
la ibérica car, de fet, les seves sonates i sim-
fonies trenquen el topic de la total italia-
nitzaci6 del nostre Set-cents musical. No
coneixem, ara per ara, la mdsica de La
principessa filosofa, perd podem estar se-
gurs que, tot i estar escrita sobre El des-
dén con el desdén (I'obra del comedidgraf

Viceng Cuyas

castella Agustin Moreto), el seu estil de-
via ser totalment italia. No es tracta pas
d’una contradicci6 amb I'esmentat aspecte
de Baguer com a conreador del classicis-
me instrumental vienes: la mateixa dpera
alemanya, derivada del Singspiel, llayors
encara per desenvolupar, era un fenomen
rar 1 molt localitzat, i el mateix Mozart va
escriure la majoria de les seves Operes en
Iestil italia.

Ambdds compositors van morir durant
el segle segiient: a la Barcelona ocupada
l'organista, i a Parfs I'afrancesat virtuds de
la guitarra. Llavors, 'obra de Rossini era
Jja la que triomfava arreu. Ben aviat arriba-
ria el belcantisme de Bellini i Donizetti i,
a casa nostra, seran unes noves figures les
que prendran el relleu i que adoptaran to-
talment el nou estil: Mateu Ferrer
(1788-1864) i Ramon Carnicer (1789-1855)
—tots dos deixebles de Baguer—, aixi com
el mallorqui Viceng Cuyas (1816-1839), de
qui s'escauen ara els cent-cinquanta anys de
la mort.

Perd aixo ja és una altra historia.

Josep Dolcet

Si t'agrada la musica, escolta

Akelarre en clau de Sol:

un espai de Catalunya Radio
que dirigeix i presenta
Montserrat Puig.

De2a4
la matinada del diumenge
al dilluns
FM 102.8 <)
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El fracas del teatre liric catala
a la Barcelona finisecular

Tot al llarg de la segona meitat del segle
XIX, a les tertilies, als altres centres de
difusié de les idees «regeneradores» i a la
premsa, apareix com a tema obsessiu aquell
que acabara per anomenar-se la «Questi6
nacional»: el de la necessitat d'aixecar 1'edi-
fici de I'dpera espanyola o «nacional»; un
edifici que, segons I'entusiasme amb que
es projecta, semblava només cosa de posar-
se a la feina. A favor d’aquest neguit juga-
va evident impacte social de 1’opera ita-
liana, els recursos humans, culturals i, so-
bretot, econdmics que movia, i I'anhel de
transformar l'ofici de music (tantes vega-
des considerat per excessivament artesa, ru-
tinari i mancat de futur) en el prestigios ofi-
ci de compositor d’opera. Alguns lideraren
el canvi: altres, temptejaren el terreny i, fi-
nalment, molts no es prengueren mai se-
riosament la tasca. ;Quines foren, al nos-
tre judici, les causes del fracas?

Abans, pero, de raonar-ne les causes,
caldria, si més no, mostrar els fets. Si em
redueixo a una llista aparentment freda dels
titols és perque, en altres indrets (1) ja s’hi
ha fet una llarga consideracid. La llista d’es-
trenes que hi ha al quadre 1 ens presenta
Tactivitat lirica que, per ser precisos, hau-
riem de qualificar de «no estrangera»; mol-
tes i molt diverses intencions hi ha al dar-
rera- de les obres que mostrem, que
s'estrenaven aquf i alla al llarg dels 70 anys.
En qualsevol cas, perd, convé fixar-nos
que, en els 30 anys primers, tant el carac-
ter com I’escassetat dels titols ens situa en
moments en que la «Qiiestié nacional» no
ha generat encara realitats concretes. Una
tretzena de titols, en general dperes de ca-
racter italia, i alguna sarsuela de més exit
servien de ben poc per a canviar el signe
de la produccié. Eren intents aillats, perd
no sempre irrellevants: el més significatiu
de tots és el de 'estrena de l'obra de Cla-
vé, Laplec del Remei, que tingué€ lloc en
un moment de gran estima del belcantis-
me (s’hi sovintejaren Linda di Chamounix,
Norma, I puritani, Don Pasquale i Gli Ugo-
notti); pero l'obra de Clavé es mantingué
tenagment al teatre durant tres mesos. Dels
anys 1880 als de 1910 hi ha un esclat molt
significatiu que coincideix, i no per casua-
litat, amb el Modernisme. Aleshores, la
produccié es torna obsessiva. Després

: FUNCIONS
b.a%ono
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Cartell dAdria Gual:, per al Teatre Intim

d’aquests anys, les aigiies tornen al seu curs
«natural».

El 1891, Felip Pedrell, que ja havia acon-
seguit en dues ocasions saltar a I'escenari
del Gran Teatre del Liceu, publica Por
nuestra miisica (2), un veritable manifest
programatic de la «Qiesti6 nacional». De
la mateixa manera que Lluis Domenech i
Montaner intentava una «arquitectura nacio-
nal» amb el seu manifest, Pedrell, sempre
polémic i sagag, ofereix en el seu escrit al-
guns dels arguments per decantar-se per
’dpera «nacional» (tractant-se de Pedrell,
el concepte «nacional» s’ajusta molt poc al
que desenvoluparia, per exemple, Enric
Morera). La seva obra colpeja les conscien-
cies de compositors i llibretistes, ja prou
sensibilitzats, i fou un dels motors del can-
vi episodic. «;Existe en Espana —pregun-
tabame— el acervo musical, la tradicién
no interrumpida, el cardcter constante en
la expresion lirica, la serie de obras o es-
tudios con que un genio pueda crear ma-
fiana de un golpe el drama lirico, fundién-
dolos al calor de su inspiracion,
realzdndolos espléndidamente e imponién-
dolos a nuestra sociedad, diciendo: esta es

nuestra musica...?», (op.cit.p.10). El tor-
tosf seguia, com és sabut, tendéncies pro-
wagnerianes, plasmades de bell antuvi en
aquella «Societat Wagner» que, el 1875, ja
pretenia fer de Barcelona un apéndix de
Bayreuth: «Iodos estos puntos de mira lle-
vébanle como por la mano a examinar las
teorias de Wagner que, segiin el buen sen-
tir del perspicaz critico (Yxart), dan cum-
plida solucion a los conflictos entre realis-
tas e idealistas en la escena, tienen
verdadera grandeza, coronan espléndida-
mente los esfuerzos de todas las artes en
el presente siglo, congregandolas para
coadyuvar al espectdculo escénico en una
suerte de apoteosis deslumbradora de la
poesta y la miisica», (op.cit.p.8).

Pero dels entusiasmes als fets sempre sol
haver-hi un llarg cami, i més quan l’entu-
siasme és assimilat per les joves genera-
cions, que foren les encarregades de donar
cos a aquelles idees. De fet, Pedrell, com
a bon tedric, no sintonitza gens ni mica amb
la plasmacid dels diferents intents d’dpera
propia.

Morera i els modernistes
esgotaren un bon doll
d'imaginacio i de recursos

Del 1880 al 1920, hi hagué moments molt
calents en aquesta lluita. Morera i els mo-
dernistes, com Granados, Gay, Albéniz en
certa manera, Pahissa i altres noms menors,
hi deixaren la pell, esgotaren un bon doll
d’imaginacid i de recursos, i toparen amb
enormes dificultats per fer possible una de
les condicions de I'estabilitat estetica: la ru-
tina dels espectacles i l'expectativa d’una
amplia capa de la societat.

El quadre 2 ens en mostra les qualitats
relatives: si, per una banda, en aquests 40
anys l'oferta d’obres noves entre els anima-
dors del teatre liric catala practicament -
equival a l'oferta operistica (entesa com a
obres diferents presentades al Gran Teatre
del Liceu), la distancia esdevé enorme quan
considerem el nombre de representacions
d’un i altre ambit. Hem de concloure que,
al costat de les 107 operes ofertes al Liceu
d’entre els autors italians (sobretot Verdi,
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Puccini i els belcantistes), francesos (so-
bretot Massenet, Saint-Saéns i Bizet) i Wag-
ner, el comput de 96 obres, escrites i es-
trenades de bell nou, en la major part dels
casos, ens situa en un moment de maxima
creativitat. Una altra cosa seria considerar-
ne la qualitat. Per decidir sobre aquest ex-
trem caldria una tasca pacient d’analisi, ja
que les nostres institucions publiques i pri-
vades tenen escas interés a fer-nos-les sen-
tir; de moment deixem-ho i mantinguem la
dada que ens parla d’'un moment esplendo-
r6s, pel que fa a la iniciativa i a la ins-
piracid.

Per altra banda, el total de 3.192 repre-
sentacions operistiques al Liceu contrasta
enormement amb les —aproximadament—
350 que tingueren en diversos teatres les
obres sorgides en el si dels nous i ardits
compositors. Evidentment, la lluita era des-
igual, perque la rutina estava de la banda
de I'Opera italiana, i I'exigéncia de rigor,
qualitat i inspiraci6 de la banda dels «li-
rics». Allo que per als primers era una ma-
quina en funcionament, que generava rique-
ses i establia patrons estitics acordats
implicitament per la poblacié meldmana,
per als joves compositors era un motor que
no podia oferir tot el rendiment, perqué en-
cara no havia rodat,

A totes aquestes desgracies cal afegir la
incertesa pel que fa a 'estructura generica
que oferiren les obres del teatre liric. Si tor-
nem al guadre I, podem comprovar, a la
columna de la dreta, que els productes te-
nien uns perfils molt diferents: cangons
glossades i escenificades, quadres rurals o
mariners, tematica simbolica, episodis
mistico-religiosos, etc. La natural tenden-
cia del piiblic de teatre d’dpera a la fugida
de les complicacions estetiques trobava la
millor justificaci6 en I'estranyesa formal
que oferien els nous productes, a mig cami
de la grandesa wagneriana —empetitida
pels escassos recursos econdmics—, la sim-
plicitat donizettiana i, en alguns casos,
l'aventura teatral i musical. Per altra ban-
da, 'escassa durada dels productes i el
marc en qué s'oferien (sobretot el Tivoli i
el Principal, en el cas dels Espectacles
Audicions Graner), desdeia de la bondat
dels resultats.

Certament, és dificil competir amb 1’es-
tupidesa. Els joves Morera, Granados, Pa-
hissa, etc., enlluernats per les novetats es-
céniques proposades per la plaga
wagneriana, es veien obligats a intentar «la
conquesta del Palau d’Hivern», tot substi-
tuint els Bellinis, Donizettis i altres produc-
tes encara menors, si volien tocar la fibra
sensible del puiblic. Si intentaven millorar
el producte, corrien el risc de quedar-se
sense espectacle. Per altra banda, havien de
superar (i estaven decidits a fer-ho, per no
caure en els mateixos parametres —que ells
consideraven equivocats— del «género chi-
co») el continu retret de provincianisme i ru-
ralisme que els feien els detractors amants
del provincialisme i el ruralisme estranger.
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TEATRE LIRIC A BARCELONA

| (1880-1920)

representacions(x)

Teatre Liric Catala I

{*)en e! cas del TLC dado aprox.

En aquest context de dificil compet&ncia,
el recurs al cant coral, a la miisica de cam-
bra (exquisit plat per als entesos) i, sobre-
tot, a la muisica simfonica, practicament ine-
xistent a la Barcelona d’aquells anys, era un
substitutiu molt plaent; la miisica simfoni-
ca oferia una garantia de nivell cultural, su-
posava un incentiu a la professié de com-
positor, i prometia abundosa feina per a
aquells que intentessin. Perod també comp-
tava la seducci6 d’un public notdriament di-
ferent, tant pel que fa a la sensibilitat im-
plicita com als recursos econdmics i a
I'estatus social que posseien. Una de les més
injustes divisions del puiblic barcelont, en-
tre els amants de I'0pera (anys enrera, gent
Poc preparada per segons quins esforcos cul-
turals) i els sofisticats conreadors del re-

pertori simfonic, té part de la seva fonamen-
taci6 en la frustraci6 que suposa, a la Bar-
celona finisecular, la fracassada aventura del
Teatre Liric Catala.

Xosé Avifioa

(1) AVINOA, Xosé, La miisica i el Modernisme, Cu-
rial, Edicions Catalanes, «Biblioteca Cultural Catala-
na», n? 58. Barcelona 1985,

(2) PEDRELL, Felip. Por nuestra misica, algunas
consideraciones sobre la magna cuestién de una Es-
cuela Lirica nacional, motivada por la Trilogia (tres
cuadros y un prologo) Los Pirineos poema de D. Vic-
tor Balaguer, nuisica del que suscribe. Imprenta de
Heinrich y Cfa. en comandita, Barcelona, 1891,

LLISTA DE LES OBRES ESPANYOLES OFERTES A BARCELONA DEL 1850 A 1920 (*)

Autor titol data  génere

1 FREIXAS, J. La figlia del deserto 16-Febrer-1854  opera

2 MANENT, Nicolau Gualtero di Montsonis 23-Maig-1857  dpera

3 CLAVE, Josep Anselm L’aplec del Remei 27-Desembre-1858  sarsuela
4 GUANYABENS, Nicolau Arnaldo di Erill 12-Maig-1859  bpera

5 BARBIERI, Francisco A. El secreto de una dama 22-Desembre-1865  sarsuela

6 GAZTAMBIDE, Joaquin La conquista de Madrid 7-Febrer-1867  sarsuela
7 SANCHEZ GAVANYACH, F  Rahabba 23-Marg-1867  opera

8 OBIOLS, Maria Editta di Belcourt 28-Gener-1874  opera

9 PEDRELL, Felip L'ultimo abencerraggio 14-Abril-1874  opera
10 PEDRELL, Felip Quasimodo 20-Abril-1875  opera
11 GOMEZ, C. Il guarany 7-Marg-1876  dpera
12 BRETON, Tomas Guzmién el Bueno 9-Febrer-1877  opera
13 NICOLAU, Antoni Constanza 10-Abril-1878  dpera
14  RODOREDA, Josep La nit al bosch 1-Agost-1883  sarsuela
15 GIRO, Manuel Il renegatto Alonso Garcfa 6-Juny-1885 odpera
16 BARATTA, A. Lo desengany 12-Juny-1885  opera
17 BSETON, Tomads Los amantes de Teruel 14-Maig-1889  dpera
18 SANCHEZ GAVANYACH, F Ia mesaggiera 10-Juliol-1889  opera
19 BRETON, Tomds Garin 11-Maig-1892  bpera
20 MORERA, Enric Jesiis de Natzaret 3-Marc-1894 TLC
21 MORERA, Enric Les monges de Sant Aiman 25-Abril-1895 TLC
22 ALBENIZ, Isaac Henry Clifford 5-Gener-1896.  dpera
23 ALBENIZ, Isaac Pepita Jiménez 5-Gener-1896  sarsuela
24 MORERA, Enric La fada 14-Febrer-1897  opera




25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
34
35
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
3
74
75
76
77
78
7
80
81
82
83
84
85
86
&7
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108

VIVES, Amadeu
GOULA, Joan
GOULA, Joan
GRANADOS, Enric
GRANADOS, Enric
VIVES, Amadeu
MORERA, Enric
VIVES, Amadeu
LAPEYRA, Joan
MORERA, Enric
MORERA, Enric
GAY, Joan
MORERA, Enric
MORERA, Enric
MOR_ER@. Enric
BARTOLI, Salvador
GAY, Joan
MORERA, Enric
MORERA, Enric
MORERA, Enric
GRANADOS, Enric
PEDRELL, Felip
MORERA, Enric
MANEN, Joan
GAY, Joan
GRANADOS, Enric
MOR};RA, Enric
MANEN, Joan
MORERA, Enric
MORERA, Enric
PEDRELL, Felip
PECANINS, Joaquim
MORERA, Enric
LAMOTE DE G. Joan
MORERA, Enric
MORERA, Enric
MORERA, Enric
GRANADOS, Enric
MORERA, Enric
PAHISSA, Jaume
MORERA, Enric
MORERA, Enric
ESQUERRA, I
MARRACO-LAMBERT
MORERA, Enric
ESQUERRA, I.
FREIXAS, Narcisa
ESQUERRA, I.
GRANADOS, Enric
ESQUERRA, L.
GRAN, Joaquim
SADURNI, Celesti
VILAR

MORERA, Enric

LAMOTE DE GRIGNON, J

MORERA, Enric
ALFONSO, Frederic
FERRER, Josep
MORERA, Enric
ESQUERRA, 1.
ALFONSO, Frederic
ARGELAGA

BORRAS DE PALAU, J.

FREIXAS, Narcisa
SADURNI, Celesti
ESQUERRA, L
ESQUERRA, . "
MORERA-ESQUERRA
MORERA, Enric
ALFONSO-M.AYARBE
BARTOLI, Salvador
FIGUERES

KARR, Carme
MORERA, Enric
PAHISSA, Jaume
GURIDI, Jesus
MORERA, Enric
ARRIETA, Pascual E.
BRETON, Tomds
MORERA, Enric
VIVES, Amadeu
PAHISSA, Jaume
VIVES, Amadeu
CASSADO, Joaguim

Arthus

La flor de la vall
Vesprada d'estiu
Maria del Carmen
Blancaflor

Don Lucas del Cigarral
L'alegria que passa
Euda d’Uriach
Colometa la gitana
L'alegria que passa
Les caramelles

Cors joves

La reina del cor

La Rosons

Ladoraci6 dels pastors
Trista aubada

El llop pastor

Cigales i formigues
Laligot

La nit de nadal
Picarol

I Pirinei

La cancion del ndufrago
Giovanna di Napoli
Agua mansa

Follet

La barca

Acte

La nit de 'amor

El comte Arnau

La matinada

La dona d’aigua

El miracle del Tallat
La nit de Nadal
Emporium

Els tres tambors
L'alegria que passa
Picarol

La Rosons

La preso de Lleida
Fra Gari

Bruniselda

La sardana dels promesos
Donzella que va a la guerra
Nit de reis

La dama d’Arag6
Festa completa
Permeti'm

Gaziel

Les calderes de Pere Botero
Innocéncia

El pais de vano

La rambla de les flors
La santa espina
Hesperia

La resurreccié de Llatzer
La nina dormida al bosc
Joves i vells

Joan de I’Os

Les roselles

A peu pla

El fill del rei

No diguis blat
Rodamén

Els gendarmes,...

La festa de les donzelles
T’estimo

El portal de Betlem
La reina vella

Vora el mar

La llar

Prada i taverna

El testament d’Amelia
Titaina

Gala Placidia
Mirentxu

L'aleria que passa
Marina

La Dolores

Tassarba

Maruxa

La morisca

Balada de Carnaval

Il monaco nero

(*) llista aproximada, pel que fa als gineres més informals,

19-Maig-1897
2-Juny-1897
25-Juny-1897
I-Desembre-1898
30-Gener-1899
1-Juny-1899
5-Juliol-1899
17-Octubre-1900
12-Gener-1901
12-Gener-1901
12-Gener-1901
15-Gener-1901
15-Gener-1901
28-Gener-1901
I-Febrer-1901
8-Febrer-1901
13-Febrer-1901
20-Febrer-1901
20-Febrer-1901
20-Febrer-1901
23-Febrer-1901
4-Gener-1902
1-Gener-1903
22-Gener-1903
27-Febrer-1903
6-Abril-1903
26-Setembre-1903
3-Desembre-1903
20-Gener-1905
12-Octubre-1905
27-Octubre-1905
8-Novembre-1905
27-Novembre-1905
24-Desembre-1905
20-Gener-1906
9-Febrer-1906
9-Febrer-1906
2-Marg-1906
16-Marg-1906
16-Marg-1906
20-Abril-1906
21-Abril-1906
11-Maig-1906
18-Maig-1906
20-Setembre-1906
28-Octubre-1906
28-Octubre-1906
2-Novembre-1906
2-Novembre-1906
23-Novembre-1906
30-Novembre-1906
30-Noyembre-1906
30-Novembre-1906
19-Desembre-1906
25-Gener-1907
15-Marg-1907
3-Maig-1907
17-Maig-1907
27-Setembre-1907
Octubre-1907
Novembre-1907
Novembre-1907
Novembre-1907
Novembre-1907
Novembre-1907
Desembre-1907
Desembre-1907
Gener-1908
16-Gener-1908
Febrer-1908
Abril-1908
Abril-1908
Abril-1908
17-Gener-1912
15-Gener-1913
23-Gener-1913
29-Novembre-1914
5-Desembre-1914
1-Gener-1916
18-Gener-1916
18-Novembre-1916
15-Febrer-1919
12-Gener-1920
24-Gener-1920

opera
sarsuela
sarsuela
sarsuela
cant glossat
sarsuela
THE
sarsuela
TLC

TLC

THE

TLC

TLC

TLC

TLC

TLC

TLC

TLC

TLC

TLC

TLC
dpera
sarsuela
opera
sarsuela
sarsuela
sarsuela
opera
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
orat.escenic
Opera
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
opera
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
opera
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
TLC-EAG
opera
opera
sarsuela
T
opera
opera
opera
sarsuela
opera
sarsuela
opera
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El Teatre Liric Catala

(1929-1990)

Eduard Toldra

El 1929, es feia l'estrena de El giravolt
de maig, d’Eduard Toldr3, i amb ella s'ini-
ciava una nova etapa per al teatre liric ca-
tala. Una nova alenada fresca i lluminosa,
en la qual Carner tenia un paper principal,
semblava arraconar definitivament qualse-
vol possibilitat de teatre de tema histdric
0 d’espectacle sarsueler.

Ni aquest esperancador noucentisme
va trobar la continuitat que mereixia, ni
les mostres tardanes de teatre liric de
signe romantic, darrers espectes del

modernisme van deixar de sovintejar.
Aquest seria el cas de Jaume Pahissa
(1880-1969), fortament influit per Pedrell i
per Morera. En la seva primera epoca ca-
talana, les velles i caracteristiques La Pre-
s6 de Lleida (1908) o Gala Placidia (Gui-
mera, 1913), 1 encara La Morisca
(Marquina, 1919) son completades per una
obra com La princesa Margarida, del 1924,
En canvi, a ’etapa americana torna als te-
mes espanyols: Bodas en montafia (Buenos
Aires, 1946) Don Gil de las Calzas Verdes

(Montevideo, 1955) i, finalment, una Tra-
gicomedia de Calixto y Melibea (Buenos
Aires, 1956).

Un cert grup de compositors catalans se-
guiren, per tant, cultivant els vells assump-
tes historics o la tematica literaria. Joan
Manén (1883-1971) també havia iniciat les
experiencies teatrals amb una Joana de Na-
pols, per arribar a una dpera que obtingué
un cert predicament quan fou estrenada, el
1924; es tracta de Nerdn i Acté. A la seva
mort deixa conclosa una darrera Opera in-
titulada Soledad (1952). En tot cas, signi-
fica sempre un art més aviat influit per es-
tétiques germaniques, singularment tendent
a Ricard Strauss.

En canvi, resulta explicable que el P. An-
toni Massana s’expressés amb un germanis-
me distint, de caire obertament wagneria.
Sén els titols com Canigd, Nureduna o El
Paradis perdut. Un aire semblant ens mos-
trava encara Joan Altisent amb Amunt, ba-
sat en un excel-lent i interessant llibret de
Jaume Picas, servint-se musicalment del
leitmotiv, que arriba a estrenar al Liceu, el
1959.

Generacionalment relacionat amb tots
aquests personatges, cal no obstant tractar
a part del cas de Robert Gerhard. El 1947,
completa a Londres una opera intitulada La
Duena, de llarga gestaci6, interpretada el
1949 en versi6 de concert per'la B.B.C., i
el 1951 al Festival de Wiesbaden. Es tracta
d’una obra amb notables dificultats de re-
presentaci6 1 definida com una produccié
amb certes reminiscencies tradicionals
quant a tematica i llenguatge sonor. El da-
rrer deixeble de Pedrell retia tribut aix{ a
una tematica tipica, mentre la seva estéti-
ca havia iniciat altres direccions ben dis-
tintes.

Montsalvatge i Surinyac,
compositors de la postguerra

La generacié immediata a la postguerra
civil esta representada pels compositors Xa-
vier Montsalvatge i Carles Surinyach. El
primer féu coneixer una primera mostra de
teatre liric en estrenar, el 1947, al Liceu,
El gato con botas, amb un llibret de Nés-
tor Lujdn. Potser no era una obra signifi-
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cativa, perd mostra tot seguit una manera
refinada de cultivar un estil llavors eclec-
tic entre el bel canto i I'orquestraci6 bri-
llant. Més tard, el 1962, estreni, també al
Liceu, la interessant La vew en off. amb lli-
bret de I'autor, que s’inscriu en I'ambit del
monoleg dramatic. Té inédita una Babel 46,
amb text igualment propi, la qual, al llarg
de quatre actes, mostra la singularitat que
els personatges cantin en set llengiies dis-
tintes. Quant a Surinyach, després de I'es-
panyolisme de El moze que casé con mu-
Jer brava (1948), i ja en la seva estada
americana, ha anat practicant una temati-
ca francament topica.

Josep Soler, promotor de l'opera
catalana actual

Tots els anys que vénen a continuacio re-
presenten, amb l'excepcid de La veu en off,
un bon quart de segle negatiu per al nostre
teatre liric, degut a la manca absoluta d’in-
teres per al fet musical contemporani, so-
bretot per part del Liceu, tancat a la pro-
ducci6 catalana. Rarament hi hagueren
mostres d’un art actual. I el mateix Mont-
salvatge no hi pogué veure representada la
seva darrera Opera.

El promotor de la literal renaixenca del
teatre liric catala haura estat sens dubte Jo-
sep Soler, el misic actual d’escriptura més
facil de tota la jove generacié. Segurament
sorprendra saber que Soler ha compost no
pas menys de vuit operes: Agameémnon (Se-
neca, 1960), Les temptacions de sant An-
toni (Flaubert, 1964), Edip i locasta (Se-
neca, 1972), Jestis de Nazareth (Evangelis,
1974), La Bella i la Béstia (Leprince de
Beaumont, 1982), Nero (text propi, 1985),
Macbeth (Shakespeare, 1969) i encara Mu-
rillo (Rilke, 1989). Assoli una bona audi-
ci6 en concert de I'Edip i locasta, als Fes-
tivals Internacionals de Barcelona, i la
consagracié definitiva es féu amb les re-
cents representacions al Liceu. Aquestes re-
presentacions foren no tan sols un &xit per
al compositor, siné també el punt de parti-
da d’aquella renaixenca. Per fi es va poder
fer, al Liceu, una produccié catalana amb
llenguatge fortament expressionista i una
orquestracié modelica, no convencional.

Sortosament, I'exemple ha estat seguit
per les institucions, i la seva comanda ha
desvetllat en consegiiencia 'interes dels
mateixos compositors. Xavier Benguerel va
fer, primer, aquella Opera també expressio-
nista i més aviat d’'ambient de cambra inti-
tulada Spleen; pero, el 1988, interessava a
tothom amb el Llibre vermell, al Liceu, Obra
de grans proporcions, amb diversos elements
dramatics, i fins i tot estetics, juxtaposats, va
mostrar una nova visio possible dels fets cul-
turals tradicionals i un simptomitic acosta-
ment envers el post-modernisme melodic que
sembla voler imperar a darrera hora sobre
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Jaume Pahissa

la musica catalana. Aquest pretes retorn a
uns personatges que «cantin» de forma més
0 menys convencional, pero en tot cas lluny
de I'estética expressionista (tal com altra-
ment fa encara amb &xit 'esmentat Soler)
resulta una incognita, perqué planteja no
solament aguts problemes de tecnica vocal
als compositors, sin6 que els ha d’imposar
sobretot la utilitzacié de procediments ade-
quats en materia d’harmonia. Lexemple del

recent Cristébal Coldn, de Lleonard Bala-
da, al Liceu, és clarificador d’aixo. De fot
s'insisteix en la formula de la gran cantaty
ben escenificada, amb uns personatges que,
basicament, declamen amb un aripso de
discreta volada.

A T'instant present, es pot dir que no hj
ha cap compositor catala d’ara que no tin.
gui a punt o en fase d'elaboraci6 la seyy
opera. Aixf, Joan Guinjoan, que és un dels
qui proclamen amb més sinceritat els pro-
posits de retorn a la melodia, esta treba-
llant en El trencadis i labsolut, tal com
sotstitula el seu proper Gaudi, amb Ilibret
de Carandell. Es un compositor expert ja
en el camp de la cantata, per una banda,
1 en la misica per a ballet, per una altra.
Cal esperar els resultats d’aquesta simbio-
si i veure fins a quin punt fara troballes en
aquesta estreta linia que, en tot cas, cal
seguir.

Projectes importants de Guinjoan
i Mestres Quadrany

Josep Maria Mestres Quadreny és I'altre
compositor catala que «oficialment» prepara
una altra dpera, amb elements convencio-
nals perd, evidentment, amb 'estetica que
li €s irrenunciable. Tots els precedents seus,
La Suite Bufa, Larmari en el mar, El gan-
Xxo, s'inscriuen en el camp de la musica de
cambra, sempre amatents a un tipus d’es-
pectacularitat molt actual. En aquesta pro-
pera obra es proposa seguir fidel als seus
postulats, tot partint d’un text eminentment

Joan Manén
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Escena de Spleen de X. Benguerel

visual de Brossa. Al llarg de tres o qua-
tre actes, no hi ha d’haver doncs un «ar-
gument» propiament dit, sind la servi-
tud de la musica a aquella poesia visual

i per tant, expressionista. La col-labo-
racio de Tapies pot fer assolir resultats
sorprenents, assegurats com a minim en
el sentit espectacular. Musicalment, €s

una comesa de la més gran volada.

Probablement no es fara esperar massa
I'opera de Salvador Pueyo sobre la Terra
baixa de Guimera, ja que és una partitu-
ra forga avancada i gaudeix de la iniciati-
va de Montserrat Caballé. Igualment, Al-
bert Sarda ja té per estrenar El aro de
gracia, obra de cambra aquesta, amb una
dotzena d’instruments i dos cantants pro-
tagonistes, junt amb un parell de compri-
maris. Es una obra feta sobre el text de
Cristina Ferndndez Cubas i llibret de Car-
les Trias. Resta inedita una altra opera im-
portant, de la qual hi ha les millors refe-
rencies: Herodes und Marianne, sobre un
text de Hebbel, que la catalana Maria Te-
resa Pelegri ja té enllestida des del 1981,
Se’n coneixen excel-lents fragments sim-
fonics.

I, de les darreres promocions, hi ha en-
cara Miquel Roger, a qui el Conservatori
de Badalona encarrega una oOpera, ara ja
acabada, amb el titol de Misteri litiirgic
d’Egipte.

Quant a Claudio Zulidn, misic fincat
a Barcelona, ha estrenat a Franca una obra
absolutament important.

Josep Casanovas

Dijous, 16 de novembre de 1989, 21 h.

MARTA ARGERICH, piano

Musique concertante . .............. J. MEYER
Concert per a piano i orquestra nim. 2

dBipetiasMer N e b s e DEBUSSY

Centenari de la

Dos concerts extraordinaris de la

ORCHESTRE DE LA SUISSE ROMANDE
dirigida per ARMIN JORDAN

després de la seva tercera gira per Estats Units

BEETHOVEN

SOCIETAT SUISSA DE BARCELONA

Dissabte, 18 de novembre de 1989, 22 h.

ORFEO CATALA

JULIA VARADY, soprano
ROBIN LEGGATE, tenor
BENJAMIN LUXON, bariton

War Requiem BRITTEN

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Venda de localitats: a les taquilles del Palau de la Musica Catalana,
dies feiners de 10 a 21 h., dissabtes de 17 a 21 h.
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Ajuntamentde Barcelona

Orquestra
Ciutat de
Barcelona

Temporada

1989-1990

—

1

Divendres 20 d'octubre - 21 Hores

Sérley

Franz-Paul Decker, directur
Eulilia Solé, piain

Edith Mathis, soprano

Rosa M2 Conesa, soprana
Howard Crook, fenor

Ottawa Choral Society

Briun Law, director

Mendelssohn

Concern per a plano nam, 2, op, 40
Mendelssohn

Stmfomia nom: 2, op. 52, -thgumng.

2

Dissabte 4 de novembre - 19 hares
Diumenge 5 de novembre - 1] hores

Sérle |

Jacques Bodmer, directior

Gerard Claret, ol

Pompeu Camps

Tres vifietas portenas®

Bartok

Concert per i violi | orguestra nim, 2
Mendelssohn

Simfonia nom. 4, op. 56, sEscoces

3 Sérien 9

Dissabte 11 de novembre - 19 hores
Diumenge 12 de novembre - 11 hores

Séric B
g de desembre - 19 hores

2 « 10 de desembre - 11 hores

¢ Jarvi, direcior
g;: Tellefsen, violf
o Helmerson, pipdonee!
400l

(43 r 3
w g acer. Sulte, op. 41b

5
ert per A violi, violoncel & orguestra

thoven

“ps namy, 7, Op- o2

Séries BiC
e 15 de desembre - 21 hores
pie 16 de desembre - 19 hores
age 17 de desembre - 11 hores

yanz-Paul Decker, direcior

s Yablonsky

thoven e )
cert per a violis violoncel, piano i
a0

Séric A

¢ 24 de desembre - 19 hores
nge 24 de desembre - 11 hores

Whert Argudo, direeror

Berislay Klobucar, direcior L’Wﬂ“ Prosser, frompela

Nobu Wakabayashi, ¢off

Strauss

Macheth, Poema simftnic
Mendelssohn

Concert per a violi | orquestr, op, 64
Prokoficy

Simfunia nam, 3°

+

Dissabte 18 de novembre - 19 hores
Diumenge 19 de novembre - 11 hores

Séried

Franco Mannino, dirvcior

Walter Prystawsky, riolf

Rossini

La ‘guzea Fadra (obértura)
Scarlatti/Shostakovitx

Dues peces per a vent | percussio®
Mannino

Coneert per a violl | orquestra, op. 62°
Brahms

simfonia nam, 2, op. 74

wriqueta Tarrés, soprano

jan Cabero, teHor

\aki Fresdn, barfton

(sl Carmina (Josep Pons, director)
o aiaborador de 1'OCH

50, op, O/8, «Fato per la
ples

Inhms
ticions sobre un tema de Haydn,
N

femmel

{aert per a trompeti 1 arquestra
lchmaninoy

e Bells, op, 35

it d Relgar Atlan Poe) =

10 Series AL C
dres 12 de gener - 21 hores

Disabie 13 de gener - 19 hores

ge 14 de gener - 11 hores

frnz-Paul Decker, dirdctor

{hudolf Firkusny, piarnio

5 Séries Bit
Divendres 24 de novembre - 21 hores
Dissabre 25 de novembre - 19 hores
Diumenge 26/ de novembre - |1 hores

Sergiu Comissiona, direcior
Zhong-Xu, pian

(e Premi Conctirs Marte Guitals [I55)
Rossini

semirimidde (oberoura)

Mozart

Concert per d piana ndm. 9, K 271
Txaikovski

Munfred, np. 58

Brotons
i Cinils

Drordk
Tl per A plano i orgueste, op. 33°

fiop. 68*

Séric B

2 de gener - 19 hores
menge 21 de gener - 11 hores
franz-Paul Decker, director
Mirgaret Marshall, soprano
Emnadettie Greevy, mezzo
Maldwyn Davies, fenor

Knut Skeam, bariton

6 v kar Hillebrandr, barfion
Serlcd | Bran Matthews, baix

Dissabre 2 de - desembre - 19 hores
Diumenge 3 de desembre - 11 hores
Narcis Bonet, direciir

Dimitry Yablonsky, rinloncel

Celdoni Fonoll, ierredor

Mendelssohn

Simfania nam. 1, op, 11°

Bonet |
Concert pera violoncel i orquestra®

Nellssa Evans, sopranc
(Gtherina Wyn-Rogers, mezzo

Britten
W vialacitl de Lucrécia®

j 2 Série E

Dendres 26 de gener - 21 hores
Franz-Paul Decker, direcror

Bonet Hiura Cherkassky, pianin
L pell e braw Liszt
Von der Wiege bis zum. Grabe*
| Mendelssohn

\imingd niam, 5, op, 17

Lubinstein
SEeTt per a plang nime -, op. 700

1 3 Séries Ai C

Divendres 2 de febrer - 21 hores
Dissabre 3 de febrer - 19 hores
Diumenge 4 de febrer - 11 hores
Franz-Paul Decker, dirccior
Bernadette Greevy, mezzi
Mestres Quadreny

Simfonia®*

Wagner

Simfonia en mi major®

Wagner

Wesendonck lieder
Montsalvatge

Cinco canciones negras

Ravel
Rapstdia espanvola

1 4 Sériec B
Dissabte 10 de fehrer - 19 hores
Diumenge 11 de febrer < 11 hores

Aldo Ceccato, direclor
Magdalena Martinez, flauta
Petrassi

Poema”

Ibert

Concert per a flauta i orquestra®

Stravinsky
Petruixka

1 S Série A
Dissabte 17 de febrer - 19 hores

Diumenge 18 de febrer - 11 hores
Stanislaw Skrowacezwski, direclor

Molly Judson, cort dnglis
Skrowacczwski

Concert per a corn angles®

Bruckner
Simfonia ogm. 3

1 6 Série A

Dissabte 24 de febrer - 19 hores
Diumenge 25 de febrer - 11 hores
Salvador Mas, director

Josep M® Colom, pico

Mendelssohn
Les Heébrides (obertura)

Massana

Obrd a determinar

(Centenart del naixement)

Prokofiey

Concert per a plano ©orguestra nam. 3

Schumann
Simfonia nam, 4, aop. 120

1 7 Séric B

Dissabte 3 de marg - 19 hores
Diumenge 4 de marg - 11 hores

Joseph Silverstein, wialf i direcior
Haydn

Concert per a violi § orquestra nom, 1°
Mozart

Concert per a violi ndm, 4, K 218
Ives

Preguniil Ssense resposti
Shostakovitx

Simfonia num. 9, op. 70

1 8 Séric E

Divendres 9 de marg < 21 hores
Franz-Paul Decker, dirdcior
Disa English, oboé

Marianne Hirsti, soprano
Strauss

Concert per a4 oboe i orguestra®

Mahler
Simfoniz num, 4

19 Série B
Dissabte 17 de marg - 19 hores

Diumenge 18 de marg - 11 hores
Franz-Paul Decker, direcior

Arthur Ozolins, piaio

Korngold

Tema i varlacions?®

Rachmaninoy

Rapsodia sobre un tema de Paganini

Dohnanyi
Variacions sobre una cangd de bressol®

Strauss
Till Eulenspiegels, op. 28

20 Séries AiC
Divendres 23 de marg - 21 hores

Dissabte 24 de marg - 19 hores

Diumenge 25 de marg - 11 hores
Franz-Paul Decker, direcion

Nigel Kennedy, vinff

Hindemith

Ragtime®

Elgar

Concert per a violi © orquestra, op. 61

Dchussy
L Mer

2 1 Seric E

Divendres 30 de marg - 21 hords
Franz-Paul Decker, direclor
Paul Tortelier, riofoncel
Tortelier

¢ Music Save Peace
Haydn

Concert per a violoncel, en do matjor

Strauss
Mort i Transfiguricio, op. 24

2 2 Séric B

Dissabte 7 d'abril - 19 hores
Divmenge 8 d'abril - 11 hores
Yan Pascal Tortelier, director
Tiny Wirtz, fiienno

Debussy

Jeux®

Mendelssohn

Serenata i allegro-givcuso, op. 43°

Mendelssohn
Capriccio brillante, op. 22

Respighi
Fontane dit Roma®

Respighi
Feste romane

23 Sirie A

Dissabte 21 d'abril - 19 hares
Diumenge 22 d'abril - 11 hores
Enrique Garcia Asensio, direcior
Gil Shaham, riofi

Amand Blanguer

Cine invencions per aorguestra®

Paganini

Concert per u violl § prguestra oam, |
Mendelssohn

simfonia nam. 4, op, 990, dalianae:

2 4 Séric B

Dissabte 28 diabril = 19 hores
Diumenge 29 dabril - 11 hores
Witold Lutoslawsky, dirvefur
Krzysztof Jakowicz, rioli
Lutoslawsky

Musica funchre per a cordes”
Lutoslawsky

Scéne 11 pera yioli T orguestra®
Lutoslawsky

Intermeedi®

Lutoslawsky

Simfonia nam, 3

2 5 Séries Al C

Divendres 4 de maig - 21 hores
Dissabte 5 de maig - 19 hores
Diumenge 6 de maig - 11 hores
Franz-Paul Decker, dirvcior

Pcter Frankl, pianio

Mozart

Concert per a plano-nim. 19, K 459°
Mahler

Simfonia nam. |

26 Séric B

Dissabie 12 de maig - 19 hores
Diumenge 13 de maig - U1 hores

Franz-Paul Decker, direcior
Barbara Hamilton, riofiicdd
David Thompson, frommifx
Suzana Stefanovic, pialonce!
Larry Passin, clarine!

Jo&l Pitchon, vilf

Bloch
Suite Hebriica

Strauss

Concert per @ trompa i orgueste ndm, 2
Txalkowski

Varjacions Rococt per @ violonoel

Oryuestrn, op. A%

Copland
Coneert pera clarinet | orguesten®

Bernstcin

Serenatd per 4 violl i arguestra®
Bernstein

Cundide (ohertura)

2 7 Séric E

Divendres 18 de maig - 21 hores

Franz-Paul Decker, direclor
Teresa Cahill, spprann (Daphue)
Donald George, femar (Letigififxos)
Paul Frey, fenor (Apolio)

Anne Gjevang, confrall (Gavd)
John Macurdy, baix (Percios)

Gina Cervo, sufiraiit

Anpemaria Smith, mezzo

Paul Wimberger, barittn
Sebastian Molecck, bariton

Joan Cabero, fennir

Lukas Reese, barfion

Coral Carmina (Jusep Pons, director)
Cor colfaborador de 1T

Strauss
[raphne® (Opent en versio de concert )

* Primera il
= Edfrend

Venda anticipada de localitats per teléfon
Des del 9 d'octuhire es podran adguieic localitats
per 4 oty | cudiscun dels concerts de 12
pemporada, mitjangunt et de credic, de
dilluns a divendres, de 10 L hores, al telefon
317 10 96.

Venda de localitats

Drurant la seimana del concert: o les tiguilles del
Pabaie de b Masica Catglanz, Telelon 3011104
de dilluns o divendres, de 10 g 1A hores
inintermmpudament, 1 el dissabie, @ partic de los
1T

Programacid susceptible de modificacions,




Obres liriques de Granados
sobre textos d’Apel.les Mestres

El musicoleg britanic Mark Larrard és
aquests dies a Barcelona, treballant en la
seva tesi doctoral que versa sobre un tema
d’un interes molt concret. Les obres liri-
ques d’Enric Granados confegides sobre
text d’Apel-les Mestres.

Es tracta d'un conjunt de I'opus del com-
positor catala que, d’alguna manera, forma
un apart i €s d'una concreta significacic.
Aquestes obres son Gaziel, Petrarca, Pica-
rol, Liliana i Follet. En el curs de les seves
llargues investigacions, el musicoleg brita-
nic ha trobat que els manuscrits d’aquestes
obres, excepte Follet i amb lafegit de Miel
de la Alcarria, es trobaven a I’editorial Sa-
labert, de Pars, la qual, per altra part, és
evident que ha fet poc o no gens per a
difondre-les. Miel de la Alcarria és amb 1li-
bret de Feliu i Codina. Aquesta descober-
ta €s considerada per Mark Larrard com
a molt interessant; ha estat possible, tam-
bé gracies a la col-laboraci6 del director ar-
tistic de I'esmentada editora, el també bri-

tanic Jeremy Drake. Curiosament, Follet és
a la relacio del contracte de la familia Gra-
nados amb Salabert.

De les esmentades obres, només Petrar-
ca no va ser estrenada. De Gaziel, se’n van
fer unes 30 representacions en el marc dels
Espectacles Graner. Els seus interprets van
ser Josep Santpere i Assumpcié Paricio.
També Picarol va ser ofert una trentena de
vegades pels Espectacles Graner, ’any
1906, perd havia estat estrenada 1'any 1901
al Teatre Catala.

Per a Mark Larrad, les partitures
d’aquestes obres son forga dissemblants. I,
en tot cas, la de Petrarca es diferencia no-
tablement de les altres. En primer lloc, és
més extensa i acusa de forma notable la in-
fluéncia de Wagner; perd, segons el musi-
coleg britanic, mostra un clar sabor cata-
la. En diu: «Hi ha seccions per a
instruments sols i efectes molt interessants.
Es una miisica més ambiciosa que la de les
altres obres citades. Ja se sap que, als Es-

e e s
Eid, et el £ 8 P
e il /A-(_'w._ ME:
foae o B e e
Pn AL bl ok b Ga
= el Hoin - Fe ===
i B caeeaE e 2 {(1
7 e /r_em.ﬂ o AR o o

= e
(,62. e 1):*4“-1" ?/4,' S A
S el Dt /-:Pﬂ«—- &
B N

P e

;

. s 'd
g L Ll o,
Fen ‘-e-n.-/.ngr_—\_,.-vt -

Detall de la carta de Granados a un amic francés, en la qual parla de Liliana
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pectacles Graner, es volia oferir una my-
Sica de caracter catala a un tipus de pij-
blic que coneixia la sarsuela. Era un tipys
de musica dificil, perqué volia compaginar
una solidesa constructiva amb una facil as-
sequibilitat per al public».

Mark Larrard creu que es tracta d’obres
que, actualment, podrien resultar atracti-
ves per al public, encara que, dbviament,
alternen les parts parlades amb les canta-
des. Gaziel i Picarol, aixi com Liliana, sén
molt curtes. Gaziel i també Follet tenen una
superior envergadura. El manuscrit de la
segona és al Centre de Documentacié Mu-
sical de la Generalitat. Fou estrenada I'any
1903, en sessi6 privada.

Liliana és una obra de la qual Granados
se sentia molt satisfet. Aixi ho expressava
€n una carta tramesa a un amic frances
(anonim), el contingut de la qual ha facili-
tat la familia Granados. La carta data del
1911 i, en ella, després d'assenyalar que
I'obra havia estat estrenada amb «un gran
succés», hi diu que es tracta d’una serie de
poemes que tenen flors i gnoms per prota-
gonistes. El compositor assenyala que la in-
troducci6 «... és com un cant a la natura,
cantat per Liliana; és com una salutacié
al Sol». Més endavant, explica que Pau Ca-
sals ha conegut l'obra, i acaba la carta mos-
trant el seu entusiasme per ella: «/ per aca-
bar, us puc dir que lobra ha donar una
impressio de poesia molt intensa i també
una gran impressio de musicalitat».

Segons Larrard, els temes d’aquestes
obres, son variats. Mentre a Liliana tot es
mou entre gnoms i flors, a Petrarca el tema
fa referéncia a I'amor del poeta per Laura,
que se li apareix. Per a Larrard, hi ha en
aquesta obra quelcom d’autobiogrific,
d’Apel-les Mestres, referit a la mort de la
Seva esposa, encara joye.

Aquest conjunt d’obres conformen, junt
amb Goyescas i Maria del Carmen, 1'apor-
tacié d’Enric Granados al teatre liric. Una
aportacio que caldria que fos revisada i sub-
jecte a reposici6. Mark Larrard creu, molt
convencut, que seria interessant de reposar-
les, i remarca especialment els valors mu-
sicals de Picarol 1 Gaziel.

R.R.M.C.




MON SONOR

Cristobal Colon i el renovat
Palau, protagonistes de ’inici

Durant el mes de octubre, sense un Fes-
tival Internacional propiament dit, bé que
amb algunes manifestacions interessants re-
foses en el genéric Festival de Tardor, s’han
produit dos esdeveniments singulars, amb
tanta transcendencia social i cultural com
estrictament musical.

Un és la presentacio del Cristobal Co-
lon, de Lleonard Balada-Gala, al Liceu. Es
una obra, de la qual es fa al-lusi6 en aquesta
mateixa «Revista», que musicalment respon
al repte de tornar a un minim principi me-
lodic per tal de poder fer cantar gent com
Montserrat Caballé i Josep Carreras. Ja
hem comentat que es tracta no tant d’un
repte concret com de la resolucié d’una pro-
blematica general previa a qualsevol intent
actual d’actuar en un terreny convencional.
Balada gaudeix d‘un ofici innegable, a 'estil
de les catedres universitaries americanes on
professa, 1 esta absolutament capacitat per
a enfrontar-se a qualsevol partitura. Hi ha,
pero, aquells problemes d’impossible so-
lucié. El resultat és, doncs, el d’una plau-
sible gran cantata escenificada, amb pre-
domini de l'orquestra i els cors, i un
important treball teatral.

Hi ha, malgrat tot, un cert estatisme que
no acaba de fer desapareixer del tot aques-
ta sensaci6 d’'una manca d’accid dramati-
ca, al mateix temps que arriba a resultats
nomeés discrets en el pla liric. S’hi té la im-
pressio que els esmentats protagonistes
s’han fet seves les linies vocals, en el sentit
de fer-ne una interpretacid aff a llurs tec-
niques caracteristiques, tot anant més en-
la del sentit primigeni de la partitura. Perd
la manca de lirica convencional hi persis-
teix, 1 per aix0 els cantants consumeixen
la major part de I'obra en una mena de
recitatiu-arioso a la moderna, d’un interes
relatiu. En aquestes condicions, el clas-
sic concertant resulta impossible i €s subs-
tituit pels respectius numeros d'orgia so-
nora al final dels actes. Es, amb tot, una
obra que pot assolir una bona acollida, so-
bretot fora del pafs, on apreciaran molt
més els discrets tocs d’espanyolisme que,
com tots els compositors llargament resi-

de temporada

Montserrat Caballé i Josep Carreras a Cristébal Colén

dents a I’estranger, Balada sap inserir-hi.
L'altre gran esdeveniment ha estat el de
la inauguracié de les obres de remodela-
cio del Palau de la Misica, en ocasid de
les quals es va fer un concert de I'Orques-
tra Ciutat de Barcelona, dirigida per Gar-
cia Navarro, amb la col-laboracio extraor-
dinaria de I'Orfeé Catala. Les magnifiques
obres, profundament innovadores de les
instal-lacions i dels salons de 'edifici, no
son tan patents a la sala propiament dita
i a I’escenari, pero son de contemplacié
meravellada i d’utilitzacié molt efectiva
per part dels assistents als concerts.
Garcia Navarro va fer una correcta lec-
tura de la Primera de Brahms, a I'estil so-

bri i efectiu que esta fent darrerament
I'Orquestra Ciutat de Barcelona. A la se-
gona part hi col-labora el nou Orfeé Ca-
tala de Jordi Casas, en la Missa de la «Co-
ronacio», de Mozart. Es pot dir que estem
davant d'una nova formacio, compacta,
equilibrada, capa¢ de muntar amb facili-
tat una partitura delicadissima com és
aquesta de Mozart. Dels solistes, Mont-
serrat Comadira, Lambert Climent i Jor-
di Ricart, havia de sobresortir inequivo-
cament Enriqueta Tarrés, una cantant
d’una dimensi6 i d’un historial molt su-
periors.

Josep Casanovas
(497) 29




MINISTERIO DE CULTURA

Instituto Nocionol de las Artes Escénicas y de lo Misica

La JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA es una institucion
de naturaleza eminentemente pedagogica que el Ministerio de
Cultura a través del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de
la Msica, pone al servicio de los musicos espanoles durante la
etapa previa al ejercicio pleno de su profesion con el fin de que

puedan perfeccionar su técnica instrumental y completar su
formacion académica. Para ello dispone de un equipo docente del
maximo nivel artistico y pedagogico con el que desarrolla un
programa que atiende tanto a |a formacion individual como a la
practica de conjunto.

Para mas informacion:

dirigete a;

JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA

Principe de Vergara, 136 Tels. 3370270
28002 - MADRID 33702 71

Recorta y envia este cupon a

JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA

Principe de Vergara, 136
28002 - MADRID
Deseo recibir informacion sobre Pruebas de Admision
Concurso de Composicion

NOMBRE Y APELLIDOS

INSTRUMENTO

CALLE / PLAZA

CODIGO POSTAL CIUDAD

PROVINCIA PAIS

.TELEFONO




MON SONOR

L.a immaduresa dels nous valors,
present al Festival de Musica
Contemporania d’Alacant

Una de les sensacions més destacades ob-
tingudes a [iltim Festival Internacional de
Misica Contemporania d’Alacant —que
aquest any ha complert la cinquena edici6—
és la d’immaduresa en diversos dels autors
joves que han presentat obres en aquest cer-
tamen. Immaduresa en els punts de parti-
da, en el desenvolupament de les peces i
en els objectius d‘aquestes. Conseqiencia?
Un allargament innecessari de les partitu-
res, amb la derivada deducci6 que hi havia
poca cosa a dir, sense saber tampoc on
arribar.

Aix0 planteja la disjuntiva de sotmetre
o no les obres a una prévia seleccié amb
mires a un nivell minim. En tot cas, no s’ha
d’oblidar que el Festival d’Alacant €s, més
que res, el gran aparador de la misica con-
temporania espanyola davant del mén. No
és, per tant, un certamen de competici6.
Perd tampoc estaria de més estalviar-nos
algunes de les obres que molts cops s’hi han
d’escoltar,

Autors consagrats
al costat de nous valors

A la primera part del programa, desen-
volupada entre el diumenge 17 i el dime-
cres 20 de setembre, intervingueren I'Or-
questra de Cambra de la Radio d’Holanda,
els violinistes Polina Kotliarskaia i Francis-
co Comesaiia, el Centre Européen pour la
Recherche Musicale, de Metz, i I’'Ensem-
ble Sax. Del conjunt d’obres ofertes durant
aquests dies, en qué coexistiren partitures
de diversos nivells de qualitat (d’entre les
quals algunes d’autors ja «classics», com
Roger/Schonberg, Stockhausen o Berio),
poden destacar-s’hi Ariadne, del sempre
interessant Francisco Guerrero (qui, pre-
cisament aquest any, hi ha tingut al seu ca-
rrec el Curs de Composicié Contempora-
nia), i Kouroi, una estrena absoluta,
d’encarrec del Festival alacanti, d’Albert
Sarda, on el compositor catala ja sembla
llencat pels camins lliures de férmules pre-
concebudes i cotilles aprioristiques per a
accedir a una composicié més espontania

estival Internacional
1sica Contemporanca
‘Septien Alicante, 8¢

\

~ MINISTERIO DE CULTURA
Insituto rmnmu Esciricos y delo Musica

Cartell del V Festival de Miisica Contemporania dAlacant

i fresca, el resultat de la qual és evident-
ment bo per a l'oida i, de veritat, comu-
nicatiu.

La segona meitat del festival tingué la
preséncia del Quintet de Vent de Stuttgart,

de I'Orquestra Ciutat de Valladolid, del
Grup Contemporani de Valencia, del gui-
tarrista Pablo de la Cruz i de 1'Orquestra
Filharmonica de Lublin. S’hi tornaren a
barrejar obres d’autors ja consagrats, com

(499) 31
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Cristébal Halffter, Gerhard o Lutoslawski,
1 altres de diversa condicio, entre les quals
tampoc no hi faltaren les estrenes absolutes.

Seria prolix detenir-se en totes i cada una
d’aquestes estrenes, perque han estat mol-
tes, tan absolutes com parcials, referides a
Espanya, la qual cosa no deixa de ser en-
comiable pel que es refereix a la direccid
del Festival. En tot cas, ens crida particu-
larment l'atenci6 el parell de peces dels me-
xicans Manuel Elias (Sonante niimero 9) i
Manuel Enriquez (Ritual), pels materials
utilitzats, per I'is dels mateixos i pel posi-
tiu resultat respecte a la recepcio.

Una estrena de Garcia Laborda,
grata sorpresa

També la Suite de homenajes, de Vicen-
te Asencio, compositor mort el 1979, a 76
anys d’edat, produf una gran impressio.
L'estrena absoluta de Incipe Puer (encarrec
del Festival alacanti), de José Maria Gar-
cfa Laborda, fou un altre de les sorpreses
agradables, ja que es tracta d’una peca or-
ganicament molt ben estructurada, solida
i coherentment desenvolupada, i amb un re-
sultat sonor global francament satisfactori.

Una experieéncia positiva, segons el nos-
tre judici, 1 ja dins de la sesi6 dedicada a
la musica electroacustica, la constituf Se-
rena, on la flauta en directe i la gravacié
electroaciistica assoleixen uns efectes inte-
ressants i agradables, gracies als Estudis
Holandesos i al seu mentor, Ton Bruynel,
per cert lligat des de fa anys a la poblaci6
segoviana de Pedraza (amb la col-labora-
ci6 del flautista argenti Jorge Caryevschi).

Com en anys anteriors, al Castillo de
Santa Bdrbara hi hagué un espectacle
acustico-visual, en aquest cas a carrec de
José Iges, amb itineraris plastics de Con-
cha Jerez. Sobre una bella i prometedora
idea (convidar a un recorregut pel castell
provocant-hi la reflexié sobre les relacions

Karlheinz Stockhausen

espai-temps 1 temps mental-temps real), el
resultat ens sembla pobre i mancat. Les-
cenari guanya més que els autors, i a 1’es-
pai d’intervencio visual se li féu gran I'im-
mens recorregut. Prova d'aixd és que la
gent, de seguida, es desentengué de la pro-
posta —per diluida i mancada de prou
forca— 1 es dedica a fer el recorregut a la
seva manera, De totes formes, als autors,
els queda el recurs de reconsiderar el fet,
aprofitant la bona idea dlorigen i de
treballar-la més a fons, per millor arribar
aixi a port.

En resum, doncs, potser hauriem de de-
duir que el nivell de qualitat d’aquest any
ha estat inferior al d’anys anteriors, la qual
cosa no deixa de ser quelcom perfectament
possible i normal en un certamen anual,
que porta ja cinc edicions. Si; caldria anar
pensant, segons el nostre parer, en altres
activitats a afegir a les que ja existeixen,

Albert Sarda

ja que la consolidacié ens sembla un fet i
ara s’ha d’encaminar la fase de creixement,
per a la qual res millor que avangar-se als
esdeveniments 1 fer gala de previsio.

Pel que fa referéncia al contingut en si
mateix, ens sembla bé que, malgrat el titol
del Festival, s’hi continui oferint muisica de
tot el segle XX, amb I'heterogeneitat i am-
plitud que va ser aquest ventall. Hauria de
plantejar-s’hi ja la incorporacié de 'opera
—en la modalitat que el Festival pugui as-
sumir, ja que també cal tenir presents les
limitacions d’infrastructura— i, potser,
noves divisions i cicles dins les obres pro-
gramades.

En tot cas, €s una bona noticia que el Fes-
tival d’Alacant hagui complert cinc anys i
que miri cap endavant amb optimisme.

. José Guerrero Martin

Titular

Butlleta de domiciliacio bancaria

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta
atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIS DEL PA-
LAU DE LA MUSICA CATALANA I DEL GRAN TEA-
TRE DEL LICEU, pel pagament de la meva subscripcio a
la REVISTA MUSICAL CATALANA.

Banc/Caixa

Num. compte _ ===

Niim. llibreta

Agencia
Adreca agencia

i del Gran Teatre del Liceu

Poblacio

Signatura

C/ Amadeu Vives, 1 - 08003 Barcelona

REVISTA MUSICAL CATALANA
Consorcis del Palau de la Miisica Catalana

Nom i cognoms

Butlleta de subscripcio

Telefon . il

Carrer __
Poblagigie——ssie e o = e S
Provincia AT} us Profess (s

Desitjo subscriure’m a partir del nimero [l
amb la quota anual [] de 2750 ptes.

semestral [ de 1.400 ptes.

Faré efectiu I'import mitjancant

talé bancari adjunt
[[J domiciliacié bancaria

Per subscripcions a 1’estranger, consulteu el preu.
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Temporada Musical

CaixadePensio

1982

Fun

b

acio

1990

Dimecres 22 Novembre, 21 hores
Miklos Perenyi violoncel

Bach. Suites per a violoncel sol,
nims. 3,516

Dijous 30 Movembre. 21 hores
Antonio Meneses violoncel
Kyoko Hashimoto piano

Bach, Beethoven, Britten | Shostakovitx

Dimecres 13 Desembre. 21 hores
Tatiana Nikolajewa piano
Bach. Variacions Goldberg, BWV 888

Dimecres 20 Desembre, 21 hores

Concert de Nadal
de la Fundaclo Calxa de Pensions

Academy of Ancient Music
The Choir of New College
Oxford

Solistes vocals
Direccid: Christopher Hogwood

Hiindel, El Messies

Dimecres 17 Gener 1990. 21 hores
Jeremy Menuhin piano
Schubert, Beethoven, Czerny i Debussy

Dimecres 24 Gener. 21 hores
Ksenija Jankovic violoncel
Christoph Richter vioioncel
Bach, Cassadd, Paganini, Gliére, eic.

Dimecres 31 Gener. 21 hores
Lluis Claret violonge!

Guinjoan, Halffter, Garrido, Ducol,
Charles | Kodaly

Dimecres 7 Febrer. 21 hores
Quartet Colorado
Mozart, Bartok | Beethoven

Dimecres 14 Febrer. 21 hores
Louise Sibourd piano
Gyorgy Ligeti compositor
Ligeti. Obres per a piano

Dimecres 21 Febrer. 21 hores
Bernd Glemser piano

Seh

ann | R v

Dimecres 28 Febrer. 21 hores

Grup Manon
Stage Internacional de Musica de Cambra |

Beethoven, Stravinsky i Hindemith

Dimecres 7 Marg. 21 hores
Quartet d'Israel
Gerhard, Ravel i Brahms

Dimecres 14 Marg. 21 hores
Trevor Pinnock clavicembal
Bach. Obres per a clavicembal

Dimecres 21 Marg, 21 horas

.Bracha Eden pianc

Alexander Tamir piano
Brahms i Stravinsky

Dimecres 28 Marg. 21 hores
New American Chamber
Orchestra

Alvaro Campos violoncel
Direccio: Misha Rachlevsky

Rossini, Haydn, Janécek i Cervelld

Dimecres 4 Abril. 21 hores

Concert de Setmana Santa
de la Fundaclé Caixa de Pensions

Stuttgarter Kammerorchester
Gachinger Kantorei Stuttgart

Solistes vocals
Direccid: Helmuth Rilling

Bach. Passid segons sant Maleu

XIll Festival de Musica Antiga
wla Veus

Dimarts 24 Abril. 21 hores

Wilbert Hazelzet flauta travessera
Jaap Ter Linden viola da gamba
Jacques Ogg clavicémbal

Bach. Sonates | partites

Dijous 26 Abril. 21 hores
Currende Consort de Veus

i Instruments
Direccig; Paul van Nevel

Carissimi. Oratoris: Abraham i Isaac,
Ezequies | Jephté

(%)

w

e

Dimecres 2 Maig. 21 hores
James Bowman contratenor
Robert Spencer lait

Dowland, Monteverdi, Ferrabosco,
Blow, Rosster i Purcell

Cursos Monografics

Dimecres 9 Maig. 21 hores
Gothic Voices

Paris, en la primavera del man
Cangons de trobadors | motets

2 Novembre - 13 Desembra 1983
Miusica i Arts

30 Gener - 14 Febrer 1530
Ligeti a Barcelona

20 Febrer - 4 Abril 1990
Stravinsky

Tallers

Dimarts 15 Maig. 21 hores

Walter van Hauwe flauta
Josep Maria Sapera fiauta
The Cambridge Musick flautes
viola da gamba i clavicembal

Purcell, Simpson, Eccels, Morley,
Merula, Fontana, Dallacasa,
Frescobaldi, i del «Baldwine
Manuscripte

Dijous 17 Maig. 21 hores
Banchetto Musicale violes
Cor del Festival

de Musica Antiga

Solistes vocals i instrumentals

Direccid: Pere Ros | Manuel Valdivieso

Schiitz, Rosenmiller, Bernhard,
Buxtehude | Schein

Dimarts 22 Maig. 21 hores
Christophe.Coin violoncel
Patrick Cohen pianoforte

Beethoven. Integral de sonates per a
violoncel i pianoforts

Dijous 24 Maig. 21 hores
Christophe Coin violoncel
Patrick Cohen pianoforte
Beethoven. Sonates nims. 4, 513

Dimecres 30 Maig. 21 hores
Max van Egmond bariton
Jacques Ogg pianoforte i clavicémbal

Frescobaldi, Caccini, Huygens,
Purcell, Hiéndel, Haydn i Schubert

Tols els concerts tindran lloc al Centre
Cultural de la Fundacid Caixa de Pensions,
Passeig de Sant Joan 108, exceple els
nums. 4 | 16 que se celebraran al

Palau de la Musica Catalana.

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

8-21 Gener 1990
Guitarra i composici6
21-25 Maig 1990
Violoncel

Trobades amb la misica

Dissabte 25 Novernbre 1989, 18.30 horas
Claudio Monteverdi

Dissabte 13 Gener 1590 18.30 hores
L’evolucié del Lied a Europa

Dissabte 24 Marc 1990. 18,30 hores
Manuel de Falla

Dissabte 12 Maig 1990, 18,30 hores
Mozart

Totes les activitats tindran loc al Centre
Cultural de la Caixa de Pensions.

Venda d'abonaments

Del 256 d'octubre al 23 de novembre;

venda d'abonaments als 23 concerts del Cenlre

Cultural

Del 26 d'octubre al 10 de marc de 1990; venda

d'abonamants a 10 concens del Centre Cultural,

Del 13 de marg al 25 d'abril de 1 venda

d'abonaments al Xlil Festival de Masica Antiga

# Centra Cultural. Passeig de Sant Joan, 108
D1%a14ide 16 a 20 h. (de dimarts a dissabte)

Venda anticipada de localitats
A partir def 14 de novembra,

Concerts al Centre Cultural
* Centre Cultural. Pass
O'11a14ide18a20h. (dedi
» Senvel d'informacid. Via Laietana. 56 Pra
De B30 a 19.30 h. (de dilluns & divendres)

Arls & dissable).

Concerts al Palau




MON SONOR

RETRAT

Jaume Aragall: una vida que
podria ser escrita en una novel‘la

Espero que el lector sabra entendre aixd
que vaig a exposar en el seu just context
i al marge de cap ulterior presumpcid
d’autoafalac. Per a mi, entrevistar Jaume
Aragall consistia un repte professional molt
desitjat. De la mateixa manera que hi ha
cantants o actors que somien poder repre-
sentar tal o qual personatge o tal o qual pa-
per per raons diverses, per a mi, la figura
de Jaume Aragall constituia una fita que
portava molt temps sense poder assolir. I
tanmateix no sabria explicar ben bé per
que, a partir del fet elemental (i per altra
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part ja suficient) de la seva gran categoria
de cantant.

Perd el delit, I'afany, va molt més enlla
d’aquesta realitat. Hi havia un tot abstracte
que, des de la distancia i de la falta de co-
neixement aprofundit de la seva persona,
atreia la meva atencid. Potser era només
una imatge o un clima especial i individua-
litzat fet de petites (més que de grans) co-
ses, que, a la fi, creen una imatge (hi in-
sisteixo) des d’una inevitable llunyania
derivada de 'abséncia de relacié previa i
fins i tot de la falta de confirmacié defini-

tiva d’aquestes coses al-ludides, petites 1
grans. Ara, després de passats uns quants
dies en que les notes preses han reposat,
pero ja a partir del moment de 1ltima en-
caixada de mans del comiat, sento la ple-
nitud de la confirmacio absoluta de les ex-
pectatives, i el goig de la consideracio ja
irrebutjable i plenament confirmada d'un
tipus huma ric, trencador (felicment) d'este-
reotips i de topics, fidel a uns origens i a una
identitat propia irrenunciable per a ell.
La conversa va tenir lloc a la biblioteca
del Palau, en dies previs a la inauguracio
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de les obres de reforma, que ell es com-
plau a contemplar i admirar. Un home que
trafiquejava prop del foyer, aprofita I'avi-
nentesa per a descobrir-lo i manifestar-li en
veu alta espontaniament la seva admiracio.
Ell li respon amb complaenca no gens dis-
tant i quan, de retorn a aquella zona, el ma-
teix home procura ara passar desapercebut,
¢s Jaume Aragall qui s’hi adreca amb una
cordial i dltima salutacié de comiat que
agafa a contrapeu l'anonim admirador.

El personatge Jaume Aragall comenca a
autodefinir-se.

—Jo canto des de sempre. Des que tenia
4 0 15 anys. Pero la meva veu d' home es
fa fer, o es va declarar, a 17 o 18 anys. A
part que magradava molt cantar, va ser
aleshores que vaig saber que tenia un ins-
trument que em permetia treballar i es-
tudiar.

El cantant deixa clar, aixi, que no és can-
tant nomeés perque te una bona veu —com
molts metges ho s6n perque el pare ho
era—, sin6 perque al marge de la veu hi ha-
via una vocacid inicial que, justament, la
veu va afavorir i facilitar.

—En aquella época, el meu pare treba-
llava al Mercat Central del peix. Era un
treballador humil. Quan li vaig dir que vo-

lia cantar, em va portar al mestre Puig,
perqué ell mateix i el meu oncle Salvador
eren amics i veins del mestre. Jo vaig néi-
xer al Passeig del Born niimero 30, i el mes-
tre Puig vivia al carrer del Rec, niimero 65:
practicament, a 30 metres de distancia. El
meu pare tenia una veu preciosa: hauria
pogut fer carrera. Pero venia d'una guer-
ra i, en aquells anys, ningii no podia
aventurar-se a cantar, dificil com era ja so-
breviure. Ell havia estudiat amb el «maes-
tro» Scampini. I dic «maestro» perqué hi ha-
via una mestra Scampini. No; no es pot dir
que hagués estat un cantant [frustrat, per-
qué mai no va provar de cantar al teatre.
Cantava a casa i amb el mestre, per plaer.
Tinc la seva veu ben clavada a lorella.

Els seus origens humils, els reproduira,
quan faci falta a I'entrevista, amb absoluta
normalitat i sense que el cantant pretengui
ni presumir-ne ni tampoc abandonar-s’hi.
Obviament, en Jaume no va sofrir resistén-
cies per dedicar-se al cant.

—Tot al contrari. Va ser el pare mateix
qui em va portar al mestre, com t'he dit.
[ li va dir: «Jaume, et porto el meu fill. A
veure si el fas cantar».

(En Jaume Aragall no m’ha tutejat, en-
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cara que aixi ho reprodueixi. Si que, en
aquesta fase inicial de I'entrevista, havia de-
manat que jo el tutegés. Els primers intents
mutus s’han fet dificils i el voste i el tu es
barregen. A ell perd li va resultar més di-
ficil assumir la contraoferta meva a la seva.)

Aragall comenga a estudiar amb el mes-
tre Jaume Francesc Puig, tota una institu-
¢i6 de I'ensenyament liric a Barcelona i per
a qui confessa una profunda estima, en la
qual insistira al llarg de la conversa. En
aquells moments, el cantant estava molt
lluny de pensar que podia passar, quin po-
dria ser el seu futur.

—El primer any, jo no podia preveure
com podrien anar-me les coses. Pero, ja
a partir del segon, la meva veu es va des-
envolupar, va agafar amplitud. I aleshores
vaig veure que si: que podria fer alguna
cosa. I no ho dic amb «paveria»: jo escol-
tava molts discos i no notava diferéncies
entre el meu timbre de veu i els dels can-
tants a qui escoltava. No ho dic amb im-
modestia. Justament, he anat per la vida
amb humilitat, i aixo no vol dir que vol-
gués que se mhagués de menysprear.

Crec que no es la primera vegada que,
en alguna entrevista, he parlat de la pro-
pensi6 a 'element novel-lesc de les existen-
cies dels grans cantants. Uns fets i uns mo-
ments excepcionals i colpidors s6n presents
en un elevat percentatge de «curriculums»
professionals; crec que en una proporcié
molt superior a la d’altres sectors artistics
i, fins i tot, dins del m6n musical. Un gran
virtuds instrumental, quasi sempre €és el
fruit d’una carrera metodica, feta d’un apre-
nentatge molt dilatat i amb unes fites molt
concretes, que cal superar abans que es pro-
dueixi el gran esclat, el qual sovint arriba
a una edat fins a cert punt avangada O, si
més no, a una edat en que el cantant ja ha
fet una part substancial de la carrera.

El cas de Jaume Aragall, no n'és una ex-
cepci6. Ben altrament. A la seva biografia
hi ha una série d’elements que podrien for-
mar capitols «forts» d’una enorme intensi-
tat en una novel-la, un text teatral o un guié
cinematografic. Ell ho accepta, sense
donar-hi excessiva importancia; pero sf,
com si hi hagués, en la constataci6, una
certa descoberta d’aquest protagonisme
d’una historia personal excepcional.

La climatologia de finals de I'any 1962,
va ser excepcionalment dura. Pel setembre
es van produir les tristament famoses inun-
dacions del Valles Occidental (Terrassa,
Rubi, Sabadell) que van provocar centenars
de morts i la destrucci6 de desenes d’estat-
ges. El Nadal d’aquell mateix any, Barce-
lona va viure una nevada historica que la
va paralitzar totalment, amb gruixos de neu
superiors a mig metre, arreu de la provin-
cia. El mes de gener segiient, un jove de
22 anys prenia el tren a Barcelona per
desplacar-se a Mila: 1i seria un viatge du-
rissim i absolutament historic.
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—Van ser 24 hores de tren. No sacaba-
va mai. Aquell va ser un dels hiverns més
durs que he conegut. Vaig sortir de Barce-
lona, i no tenia cap adrega de llocs per
anar-hi a dormir: Uiinica adreca que tenia
era la del mestre Badiali. Va ser gracies
al tenor Bruno Prevedi, un cantant molt bo,
que havia actuat al Liceu, a qui vaig co-
néixer a través dels amics dels pisos quarits
i cinque. No tenia cap carta de presenta-
cié; només la seva adrega. I arribo a Mila
a les 12 de la nit, amb mig metre de neu.
Hi fotia un fred...! Pero, al tren, vaig co-
néixer una familia la filla de la qual s ha-

via casat amb un noi mallorqui. I em van
portar a una església a prop de lestacio,
on hi havia un capella que acollia joves a
dormir. I em va posar en un racé d'un pas-
sadis, on ja hi dormien estudiants. Mhi
vaig estar ben bé uns deu dies! Després,
ja vaig tenir un «quartutxo». Quan vaig
arribar a Mila ja me n'’hauria tornat a Bar-
celona. Comprenc que hi ha gent que se
sent molt sola i que ho abandona tot. ..

Cal insistir-hi: ens trobem al gener del
1963. A partir d’aqui, els esdeveniments se
succeeixen de forma imprevisible i més que
satisfactoria. Jaume Aragall esdevé a cada
moment més intensament comunicatiu, i fa
la sensaci6 que ja es troba també molt co-
mode en la conversa. No escatima detalls
i sembla que es complau en la recordanca
d’uns temps i d'uns fets tan decisius per a
la seva historia.

El maestre Badiali accepta el nou vingut
barceloni i comencen les classes. Pel mes de
juny, per tant al cap de només cinc mesos
de treball, fou convocat a Busseto un con-
curs de veus verdianes. Badiali I'hi envia.

El cantant ho recorda, prou feli¢:

—El concurs durava sis o set dies. En els
tres o quatre primers sestablien els qui
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passarien a la final. Jo era dels ltims a
cantar, en aquesta fase prévia. Quan vaig
cantar, gairebé ho havia fet tothom. Jo era
dels dew iltims de la llista i, de fet, sembla
que se sabia qui seria el guanyador. Fins
i tot, el mateix dia que jo havia de cantar,
un membre del jurat va dir al meu mestre:
«Badiali, val més que tu i el teu deixeble
us naneu, perque no fareu res».

Pero Badiali li va respondre: «Si és aixi,
o és que sou sords o és que aneu amb mala
fe». Vaig comencar a cantar una aria de
Luisa Miller, la «Quando legera al placi-
do». Quan vaig sortir a cantar tothom era

fora de la sala. No hi havia ningii del jurat
i, mentre jo anava cantant, la sala s anava
omplint. Allo va ser un daltabaix. Despreés,
els membres del jurat em van demanar que
cantés alguna cosa en Do, com l'aria de
la pira de 11 trovatore. I l'inic que vaig po-
der cantar van ser coses de La boheme;
m’ho van acceptar encara que no fos de
Verdi. I el premi va ser meu.

Jaume Aragall ha narrat aquest capitol de
la seva historia amb un barreja de satisfac-
ci6 i també d’ironia. Mai, de petulancia.
Els fets van anar aix{ i se’n sent satisfet. La
ironia aniria, en tot cas, dirigida al context
del funcionament d’'un concurs i, encara
meés, amb un punt de condescendencia, a
la conviceié d'un membre del jurat que no
era possible escoltar res de millor que allo
que havia escoltat abans de la irrupci6, com
un «barbar» liric, del jove barceloni.

—Els guanyadors del concurs els van
portar a Mila, al Cercle de Periodistes.
L'esposa de Badiali em va haver de deixar
unes sabates negres del seu fill, que era un
tipus molt alt, les quals em ballaven com
si portés esclops. Alla hi havia el mestre
Siciliani, director artistic de la Scala. I em
va demanar si volia fer-los una audicio. Vo-
lien sentir com sonava la meva veu en una

sala gran com la de la Scala. Van encen-
dre tots els llums, suposo que per fer-me
c... de por. I el mestre Tonini, que sempre
acompanyava al piano, també es va posar
a escoltar-me. Alla si que vaig haver de
cantar coses. Aries de La boheéme, de Luisa
Miller, «La dona é mobile», «Ella me fy
rapita»... Em van fer treballar molt!.., Em
van oferir el paper de tenor d'una versig
que s'havia de ver a la Fenice de 1 lombar-
di a la prima crociata, de la qual shavia
recuperat la partitura original i que passa
a intitular-se Jerusalem. La dirigi el mes-
tre Gavazzeni i, al repartiment, hi havia
Giacomo Guelfi o Leila Genscher. Va ser
un espectacle que s’havia anunciat a bom-
bo i platerets, i, la part escenica, la dirigt
Jean Vilar: si, el que era director del Théa-
tre National Populaire. I el seu ajudant era
Piero Faggioni. Imagina’t si fa anys que el
conec, en Faggioni!

La novel-la —literalment real, com la
vida mateixa— continua. El cantant expli-
ca amb pels 1 senyals els fets que s’anaven
escolant de forma implacable per aquest ar-
tista que, aleshores, encara no feia nou me-
sos havia estat a punt d’agafar un bitllet de
tornada cap a Barcelona, sense sortir de
’estacio de Mila.

—Un cop acabada la representacio, en-
cara estava al camerino, i se muacosta el
mestre Siciliani, amb una cigarreta a la
boca i, de la butxaca esquerra de lameri-
cana, treu un contracte per actuar a la Sca-
la. Imagina't: a la segiient temporada, que
Ja estava programada!

Jaume Aragall s’atura una mica, i comp-
tabilitza dades i dates.

—Si, si! El mes de juny és el concurs;
pel setembre canto a la Fenice i, pel no-
vembre, a la Scala. Si... del mateix any!

I ell mateix sembla mig quedar sorprés
d’aquesta constatacié, d’aquesta realitat im-
pressionant: d’aquell any 1963, tan rotun-
dament decisiu per a la seva existéncia, I,
a mi, em preocupa saber fins a quin punt
un home, de personalitat inevitablement
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immadura, amb uns 23 anys acabats d’es-
frenar, pot assimilar tanta magnitud d’es-
deveniments, i tan insolits: tanta, i tan sob-
tada, elevacié de «temperatura» anfmica!
Com una psique pot encaixar tant d’embat,
encara que fos satisfactori, no deixa de re-
sultar profundament trasbalsador.

— Ho encaixo amb alegria i, també, amb
por. Amb una gran formigor dins meu!

Una frase del mestre Siciliani, frase ino-
blidable per a Jaume Aragall, constitueix
una mena de sintesi elogiient.

—El dia que vaig debutar a la Scala es-
tava molt nervios, és clar. Vaig cantar-hi
Lamico Fritz, i hi substituia Gianni Rai-
mondi, qui cantava en el segon reparti-
ment. Hi va haver una persona que va dir:
«Pobre noi. ;Quins nervis que esta pas-
sant!», I vaig sentir que el mesire Siciliani
li va respondre: «Sit, és cert. Pero quants
voldrien ser al seu lloc!». Justament, el dia
del meu debut hi havia a la sala en Llufs
Andreu, que escrivia per a <El Noticiero»,
de Barcelona, i en va fer una cronica.

—Crea vertigen, la successié tan preci-
pitada d’esdeveniments?

—Tant la meva dona com jo hem agafat
les coses tal com venien, de forma natu-
ral. Es clar que teniem consciéncia de la
seva importancia! —i interromp les seves
paraules, la lfnia del seu discurs amb
un...— ;No és ben trist que el dia del meu
debut a la Scala no pogués haver-hi ningi
de la meva familia a veurem? El diner no
corria gaire, aleshores...

Hem exhaurit un capitol clau de la no-

vel-la de la vida de Jaume Aragall. La fra-
se tiltima posa un contrapunt de reflexio a
un crescendo impressionant, deixa l'ale sos-
tingut i provoca una respiracio una mica fei-
xuga durant uns instants, que es fan llargs.
Tornem una mica enrera. Parlem que, pot-
ser, les coses s’han produit molt de pressa;
i que, quatre o cinc mesos de treball amb
Badiali, a Mila, potser han esdevingut poc
gruix per a permetre abordar les empreses
ja professionals descrites.

—La formacié que vaig rebre del mestre
Puig és la més valida i important! Es la que
arrenca del no res i em porta a 90. El mes-
tre Badiali em va ensenyar coses de dic-
cid, i amb els mestres de repertori aprenia
com es feien les coses als grans teatres.
Pero allo que compta és el treball amb el
mestre Puig. Ell s arribava a entusiasmar,
amb els seus alumnes! S’havia format dallo
que havia apres al costat de la senyora
Markoff i amb Merce Bonaplata. Ell era el
pianista daquelles mestres. I n'havia escol-
tat els alumnes. I de tot aixo se’n va fer una
idea. Entre elli jo hi havia una gran ente-
sa. Va arribar a tal punt que, quan esta-
vem treballant una part d'una aria i sortia
una nota bonissima, automaticament, tots
dos ens aturaven.

Jaume Aragall recorda que, essent ell ja
professional, i en un dels retorns a Barce-
lona en qué ell sempre el visitava, el mes-
tre Puig li va dir: «Vine que sentiras un noi
que té una veu molt semblant a la tevar.
Aquest noi era Josep Carreras.

—S’ha dit que el fet que tinguessis una
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veu tan extraordinariament bonica potser va
precipitar massa aviat el teu pas al mon pro-
fessional. Com ho veus?

—Ben segur que hauria passat nervis i
patit igual si hagués debutat a 26 anys. I,
a més, als qui volen fer una cosa, els mo-
lesta esperar. ..

Hem fet un recés; hem caminat una mica
per un cami deliberadament més pla. Perd
Iexistencia de Jaume Aragall, conté nous
elements per a fornir «nimeros» forts, es-
cenes per a una representaci6 farcida d’in-
gredients atractius i sorprenents. La no-
vella, el guié cinematografic o el mateix
film acabat, o l'obra teatral de la vida de
Jaume Aragall, encara continua. I ens es-
peren nous al-licients.

—84i; el debut al Liceu és una cosa espe-
cial. Encara que va tenir lloc quan ja ha-
via cantat en altres teatres del mon! Els fets
es van produir ara fa justament 25 anys:
el 21 de novembre del 1964. Va ser amb La
bohéme, amb Virginia Zeanni.

Em consta que aixd que ve ara mai no
ha estat massa explicat ni deliberadament
esbombat pel cantant. Forma part d’un racé
forga intim de la seva histdria que, amb tot,
ell ara explica per descomptat amb conten-
cié, amb respecte també i amb emocio.

— Era un dels meus millors amics durant
el temps que vaig fer el servei militar. M'ha-
via fet molts serveis perqué pogués anar a
classe. Era una mica introvertit i solitari.
I superintel-ligent. Molt intel-lectual. Com
a persona, era un tresor. Estava més aviat
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sol que acompanyat, pero teniem una gran
amistat. Em consta que durant l'época en
que feia el servei militar no tenia proble-
mes de salut. Pero, en linterval de dos o
tres anys que vaig estar fora posteriorment,
es va posar malalt del cor. Fins i tot porta-
va un bragalet, en el qual posava els me-
dicaments que no podia prendre. En el mo-
ment de caure el telé, a lacabament d'un
acte, el vaig descobrir entre el public i li
vaig fer amb un gest que baixés a veure'm
a lescenari. I va venir. I sem va abracar
al bell mig de l'escenari. I jo li vaig dir:
«Anem al camerino». I no va poder conti-
nuar. Ja era mort. El meu germa m'hagué
de dir que s'estava recuperant, perqueé no
hauria pogut continuar la representacio. Es
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deia Josep Ribas. I en dic el nom, perqué
quedi memoria dell!

S’ha fet un silenci. No estem sols, a la
nova biblioteca de I'Orfeo Catald. Som cine
0 sis persones... Ningd no gosa quasi ni
respirar, i la saliva s’encalla a la gola fei-
xugament... La vida, de vegades, pot tenir
molt d’Opera verista.

Jaume Aragall arrossega més d’un topic
al damunt. Potser el que més tinta ha mo-
gut €s el de la seva falta de seguretat i con-
fianca en si mateix. Sorprenentment, quan
li'n parlo no sols no rebutja el tema, siné
que l'accepta de forma natural. No sé si
perqué esta molt avesat que li’n parlin, o
si s simplement perque és un aspecte de
la seva personalitat que ja té molt ben
assumit.

—Si, séc perfeccionista! Sempre penso
que no ho faig prou bé! Aixo forma part
del meu caracter, que em fa estar sempre
insegur. O una mica insegur...

—Fa poc, el bariton francés Alain Fon-
dary ens deia que els personatges d’opera
serveixen, de vegades, com a protecci6 da-
vant del public. ;També ho creus aixi?

—Si. Hi estic dacord. De vegades, es-
tar amagat al darrera d'un bigoti o d’una
barba protegeix. Per aixo, no faig mai re-
citals. Els personatges que interpretes et
protegeixen; és una mica com linstrument
de linstrumentista, De vegades, una nota
pot sortir no prou bé, no prou bonica, pero,
amb un gest, la cosa perd importancia. No;
certament, el recital no és on em trobo bé,
Pero, és clar, aixo no es pot dir de forma
categorica. Ultimament he fet alguns reci-
tals amb la Montserrat Caballé; comengo
a trobar-hi gust.

Fins quasi ara mateix ha centrat més la
conversa la persona Jaume Aragall que no
pas el tenor Jaume Aragall. Ara fem un
tomb, i ens fiquem decididament a la se-

gona parcel-la, la qual, per descomptat, &
la justificacio de I'entrevista. Tot i que, tap-
mateix, sovint costa de destriar les dues dj-
mensions.

— Cantar La bohéme, en un cantant com
tu que ha conegut aquelles habitacions fe-
nebroses d'una església de Mila, ¢fins g
quin punt no hi afegeix una dimensi6 emg-
tiva especial?

—Es evident que, per raons autobiogrg-
Jfiques, puc estar més identificat amb aques-
ta opera que amb daltres. Jo, de | esglé-
sia, vaig passar a una casa particular. Tot
macostava a aquest mon. Pero encara que
no hagués estat aixi, interpretar aquesta
opera mhauria emocionat igualment. 1a
boheme és una opera que et porta a fer les
coses soles, sense esforc. Només has de
cantar, Els gestos surten sols. La miisicq
t'hi porta. Ultimament he destar molt atent
amb les ultimes frases. De vegades m'he tq-
llat. Es clar que no passa res, en el con-
text emotiu de l'obra. De vegades, et que-
des en una situacio en qué no pots fer la
nota quan crides «Mimi...» Jo mai no he
acabat una Boheme sense plorar. M'hau-

ria estat impossible! No sé quantes vega-
des Uhe interpretada!

Fem un recorregut per diversos personat-
ges del seu repertori i recordem I'ultim
Faust que va fer al Liceu: auténticament im-
portant.

—El vaig fer molt de gust. Vaig sentir-ne
una gravacio feta per la radio i reconec que
i, que va sortir molt bé. Va ser una de les
poques vegades que vaig cantar dirigit per
Gandolfi, i em va agradar molt. La prime-
ra aria és molt dificil. I no és el mateix el
Faust de 25 anys que el de 44. I, a més, la
posta en escena era molt bonica...

—Interpretar personatges de carn i 0s,
penso que ha d’ajudar a viure més intensa-
ment la representaci6, que no pas fer-ho
amb tipus sense substancia. Penso en per-
sonatges amb un gruix literari com Wer-
ther, el mateix Faust i d’altres.

—Bé; Werther no és interessant fins al
tercer acte. En el primer i segon no mhi
trobo bé. Si, és un personatge molt inte-
ressant,; pero, en els dos primers actes, no
m'hi trobo comode. Comenca a ser bonic




al final del segon acte o al principi del ter-
cer, quan torna a casa de Charlotte. Alla
comenca a ser interessant. I, després de
laria, comenca aquell gran duo, i després
¢l duet, quan Charlotte es tanca a la
cambra. ..

Un personatge pel qual sent una gran de-
yocio és el Cavaradossi de Tosca. 1, d’en-
ire totes les seves interpretacions, n'asse-
nyala una:

—Recordo el Cavaradossi que vaig fer
a Budapest, el 1975. M'ha quedat bé a la
memoria, lolor de polvora... Fins aquella
época, jo era un especialista en Lucia...,
Rigoletto, Boheme, Traviata...

—Hi ha partitures que son escrites 0
autors que escriuen a favor de la veu i, d’al-
tres, al revés. Vull dir, ¢fins a quin punt no
hi ha obres que resulten quasi terapgutiques
de cantar, que beneficien la veu més que
no pas la fatiguen?

—Si; podriem dir que les operes de Do-
nizetti i Bellini son com dius: terapéeutiques,
perqué tenen una tessitura bastant alta i no
permeten caure en la veu grassa i pesant.
Has d'estar sempre flotant i, per-aixo, afa-
voreixen la veu. Cantar cangons de Bellini
mai no et pot fer mal a la veu.

—Puccini, és també un compositor «te-
rapeutic»?

—Jo no he fet 1l tabarro ni Turandot. He
fet Butterfly, Tosca, La bohéme... La bo-
héme, és una obra que esta tan ben escri-
ta, que mai no pot fer mal al cantant. Pero
requereix una veu molt rodona i ampla.

—No ets dels qui presumeixen de tenir
un repertori exageradament ampli... (Es
una opcid teva?

—Ja t'he dit que, durant molt temps, vaig
ser un especialista en unes obres determi-
nades. No és que jo expressament mhi tan-
qués, en elles. Es que era allo que em de-
manaven. Jo mai no he rebutjat de fer coses
noves, si anaven bé per a la meva veu. La
cosa que no fet mai és ostentacio de reper-
tori, ni tampoc m'ha preocupat gaire tenir
una obra més o no. Potser he estat una mica
massa prudent, o potser massa dropol per
a fer front a papers que sortien dels meus
habituals. També hi ha veus que van més
bé per fer coses més elastiques. Mira: el
tenor que canta Rigoletto molts anys, no pot
cantar 11 trovatore, o Turandot. Si que ho
pot fer, pero no resulta bé. Em van dema-
nar de fer una Manon Lescaut a Viena. I
m’hi vaig negar perqueé no hauria pogut

fer bé del tot. No, no és per mandra! Faig
Don Carlo i Adriana Lecouyreur. Pero no
estic segur que la meva veu resultés per a
Turandot 0 Andrea Chenier. Mira: per fer
una carrera, no et cal tenir un repertori ex-
cessivament extens. Quan, de vegades, re-
passes que has fet en els ultims anys, t ado-
nes que has representat 30 vegades Tosca,
24 La boheme... Com que actues a dife-
rents teatres i aquests canvien cada any els
programes....

—En tot cas, €s evident que la teva veu
s’ha mantingut molt igual, malgrat els més
de 25 anys d’activitat. No s’ha eixamplat ni
engrandit massa...

—La veu, amb el temps es fa més rodo-
na i més gran, encara que no s’hagi estri-
pat. St que és cert, pero, en el meu cas,
que no ha sofert cap gran canvi.

— Estas d’acord que el protagonisme acu-
sat dels directors d’escena ha afavorit la re-
vifalla de I’opera? Tu has viscut aquest pro-
cés que, de fet, s’ha produit en els anys.de
la teva carrera.

MON SONOR

—Jo em trobo molt bé amb directors des-
cena genials, com és el cas de Zeffirelli,
amb qui he treballar algunes vegades. I tinc
una gran estima per Ponnelle. Va ser molt
amic meu. He treballat molt amb ell. Era
genial! Amb gent aixi, dona gust de
treballar-hi, i no et dol passar 25 o 30 dies
assajant. O fins i tot 40, com ha passat al-
guna vegada, a I'Opera de Munic, per a
La traviata amb Otto Schenkel, que dirigia
Carlos Kleiber. Si es treballa bé, tot va bé.
La cosa que no pot ser és treballar amb
gent que no hi entengui.

—1, aix0 de cantar sense quasi haver as-
sajat, no crea molts problemes? Aixod que
un cantant ve d’un lloc, i un altre ve d’'un
altre lloc 1, sense preparar quasi res, se surt
a escena.

—De vegades, no fa falta res més. Tots
coneixem bé lobra, i aviat tadaptes als de-
corats!

—Hem hagut d’acomodar I'hora de 1’en-
trevista a les teves classes...

—Si, ara en vinc. Jo estudio sempre! Bé;
ho faig perqué magrada, pero també per
estar en forma. Quan séc a Barcelona, es-
tudio dues o tres hores cada dia. Estudio
a casa meva, i també vaig a casa de la meva
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mestra de repertori, Empar Garcia.
Magrada. No et sorprengui... Tho expli-
caré: agafo una partitura i ella també, i em
corregeix. Ara estic estudiant el Requiem,
de Verdi. Tu veus un tennista daquests tan
bons, com en el seu temps ['Orantes (que
crec que ha estat un dels jugadors de ten-
nis més grans que hi hagut) i l'endema de
Jjugar un partit de competicié van a pilote-
Jjar i no ho fan sobre el fronté, siné amb
un altre company a la pista. Si tinc un mes
de vacances i després he de cantar, mhe
de preparar abans: no puc estar-me a Bar-
celona plegat de mans. A part que ho ne-
cessito per trobar-me bé, també m'és iitil
com a estimul,

Jaume Aragall parla de la forma menys
emfatica possible. Crea al seu entorn un cli-
ma de familiaritat, i de conversa entre
amics de sempre, absolutament reconfor-
tant i tinic. Al cap d’una hora i mitja de con-
versa, hom té la sensacio d'una proximitat
només possible habitualment a través d'un
contacte aprofundit i dilatat. L'inicial apa-
renca del seu rostre seri6s i el seu posat ma-
tisadament distant es transformen en una
calidesa comunicativa excepcional. No hi
ha res de divo, de «déu», en ell. Els oro-
pells d’'una carrera excepcional, el gruix
d'afalacs, de cops d’esquena d’amics oca-
sionals, la faramalla inevitable que envolta
tota figura gran com é€s ell, és evident que
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no han penetrat en el seu si més genui: el
de persona nascuda a prop del Born i que,
si ara gaudeix de privilegis molt concrets,
manté les arrels propies bén afermades i les
fidelitats ben intocables.

—Dins del seguit de topics que envolten

la teva figura, hi ha dos aspectes pels quals
ets «envejat-admirat», donant al primer ter-
me el sentit més positiu. Per la teva veu,
i per la teva forma de fer com a persona,
Els teus mateixos col-legues han fet grans
elogis de la teva veu, I'admiren i es podria
dir que 1’envegen.
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—Aixo és un topic. Es un dlaquests topics
que sestableixen. Jo, la veu; en Kraus, el
mestre; laltre, la forca. No ho sé... A mi,
em fa lefecte que no és aixi. Jo no tinc la
yeu més bonica... —I tot seguit afegeix—:
Aixo que dius de la persona, ja hi estic més
dacord. Dallo que puc presumir, és de te-
nir molts amics. Probablement, també tin-
dré enemics. Pero, realment, puc presumir
de tenir bons amics dins i fora del mén de
l'opera. De tenir uns certs valors humans.

—Es dificil tener amics, en aquesta pro-
fessi6?

—De vegades, és emprenyador. Et tro-
bes a Laltra part del mon i convius tothora
amb un grup de gent que, en aquells mo-
ments, es converteixen en la cosa més im-
portant. Hi assages, o vas als seus assaigs;
dines i sopes amb ells. Hi fas vida en comii.
Idesprés, sacaben les representacions: un
se'n va per alli i laltre per alla, i tot s aca-
ba de cop i volta.

—Que eliminaries, si poguessis, de la
professié?

—Sens dubte, els hotels. Pero no s hi pot
fer res...!

—EIl cantant, ;pot tenir altres interessos
que els de la seva professié, amb aquest ti-
pus de vida? Vull dir, ;pot arrelar-se, pen-
sar fins i tot qué passa al seu pafs, o fer
coses tan normals com col-leccionar se-
gells, tenir una tertilia d’'amics o jugar re-
gularment a tennis? ;O tenir una relacié
normal amb la familia?

—Si; es fa dificil. El problema és aquest
canvi continu de ciutat a ciulat. Jugar a ten-
nis, és qiiestio de tenir una raquetq i un
amic. Pero, de vegades, et trobes uns dies
en una ciutat i no hi pots fer res. La cosa
Jamiliar, la meva esposa m’ho ha solucio-
nat bé. Jo mai no he estat sol massa temps.
Lquan m’hi he trobat, he llencat un S.0.S.,
i la meva dona m’ha portat un fill on fos.
Ara, quan vagi a San Francisco, a finals
de novembre, me'n duré el Jaume, el meu
fill. Pero cal dir que ja hi ha estat quatre
o cinc vegades. Al Japo, hi aniré amb la
Lluisa,

Jaume Aragall té tres fills. El gran, Jau-
me, ja té 24 anys. El segon, en té 16; i el
petit, 12. I el cantant es mostra divertida-

ment satisfet, perque, aquest darrer, fa pocs
dies va sortir retratat a «La Vanguardia» com
una jove promesa del Club de Tennis Bar-
celona. Pero cal parlar del gran. D’aquest
Jaume que sembla tenir condicions per a ser
un cantant, un nou tenor de la saga...

—Es possible que la saga Aragall continui?

—Bé; em sembla que si: que és possible!
Es evident que, el meu fill, té veu. Ara, pas-
sa que va amb més retard que jo. Pero aixo
no vol dir que sigui un handicap. Tu ma-
teix has dit que, potser, vaig comencar mas-
sa jove. Ara té 24 anys i, de fet, és jove.
Va molt bé, amb el seu treball amb la Ni-
ria Aragonés. També ha estudiat amb [Al-
fredo Kraus i, és clar, amb mi. Em fa lefec-
te que si: que podra ser un cantant. Potser
és allo del meu desig: que ell continui el
meu cami. Pero hi ha una cosa que qua-
dra: jo, no soc sord. I quan el sento can-
tar, penso que st: que pot fer-ho. Quan? No
ho sé!

—Fins a quin punt pot influir negativa-
ment el pes del nom, en el sentit que se li
pot exigir més...

—Creus que aixo pot ser un factor ne-
gatiu? Bé, no ho sé. Mira, tinc fe en ell!

Després bromegem pel fet que, en el cas
que els dos coincidissin en llurs carreres,
el public es podria fer un bon embolic. Fins
i tot suggerim que interpretessin junts
Faust. Un, el jove; ilaltre, el vell... La bro-
ma, inevitable, sobre I'expectactiva falague-
ra d’una tercera generacié de tenors Ara-
gall posa fi a una conversa que ha esgotat
més de dues hores. Jaume Aragall és aixi
com s’ha mostrat aci, i molt més que aixo.

Al cap d’aquestes dues hores de conver-
sa, hom s’adona que és una personalitat
inexhaurible. La memoria en la conversa,
al marge de les notes, ofereix detalls com
el de quan una col:lega va rebre la maxima
nominacié honorifica universitaria i ell

va ser l'iinic company gran que va testimo-
niar-li publicament la seva fecilitacio.

—Ui, la Victoria! Es tinica. Recordo una
truita de patates sensacional que va fer a
Nova York —dira en un apartat divertit de
la conversa, en recordar el detall, tot in-
tentant allunyar el merit del seu gest.

Encara podriem parlar d’un curids capi-
tol que podriem anomenar de «transports
ptiblics», il-lustrador de la forma de fer pe-
culiar de Jaume Aragall. Un bon dia, no
fa gaire, es va presentar al Liceu en un «lu-
xGs» vago de la Linia 3, del metro, Ell tro-
ba aquestes coses d’allo més normal.

—Quan era a Mila, tenia un tramvia que
em portava des de casa just a la Scala.
Manava molt bé. Sortia de casa amb una
bossa; hi portava coses que necessites —
una tovallola, una poma...— i baixava al
davant del teatre. I era curios veure que uns
cantants que feien segons papers hi arri-
baven en uns «cotxassos»..., i jo en
tramvia.

I ho ha dit amb una mica d’ironia i com-
plaenga i, per descomptat, sense demostrar
estar-ne gens avergonyit. Per altra part, per
que n’hauria d’estar?

En un ultim esfor¢ per ajudar a aproxi-
mar més encara aquesta realitat inacabable
que és el cantant, exposo les seves parau-
les de resposta a la peticié que expliqués
que és allo de la seva professié de qué no
podria prescindir mai.

—L'emocio destar a dalt de l'escenari i
sentir la teva veu com es barreja amb els
sons dorquestra i dels instrumentistes... No
sé com explicar-ho. Emetre un so i sentir-
ne el rebot. Ets a dalt de l'escenari i t'inse-
reixes a dins de lorquestra, i la teva nota
et torna a lorella. Es una emocid tan gran,
sentir que la teva veu torna...!

Jaume Comellas
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Arxius Musicals a Catalunya (XVII)

Puigcerda. Arxiu Historic Comarcal

L’Arxiu Historic Comarcal de Puigcer-
da pertany a la Xarxa d’Arxius Historics de
la Generalitat. Els fons d’aquest arxiu sén
diversos, si bé hi destaquen com a princi-
pals i més importants els que provenen de
la propia dinamica del municipi ja que, fins
fa pocs anys, aquest fou de titularitat mu-
nicipal. Com hem dit, els fons musicals
d’aquest arxiu sén de procedéncia diversa.

El fons més nodrit esta format per 38 cai-
xes arxivadores en es guarda I'arxiu musi-
cal d’Antoni Degollada i Bernola, qui va
néixer el 3-10-1890 i mori a Puigcerda el
26-12-1968. Era vidrier a Puigcerda i mu-
sic, i durant molt anys fou director de 'or-
questra «Flores», del «Quinteto Filarmoni-
co», de la «Hesmont-Jazz Orquestra» i de
la cobla «La Principal de la Cerdanya».

Les activitats del misic determinen els
generes musicals conservats en aquest fons.
Hi trobem una bona quantitat de muisica
lleugera, de «brasserie», de cinema, de jazz
i de ball (tangos, valsos, fox-trots, sambas,
Jjavas, habaneras, boleros, rumbas, ranche-
ras, galops, etc.) dels anys 1920 a 1940, que
es conserven en edicions espanyoles (Ca-
talunya, Lito, Columbia, Florida, Dindmi-
cas, Pedro Palau...), franceses (Andrieu,
Boult-Bonne, Salabert, Max Eschig...) o
americanes (Southern Music, Jones Mu-
sic...).

Dels mateixos anys sembla ser, també,
una gran quantitat de sardanes, tant en im-
presos com en manuscrits, degudes a Jo-
sep Vicens «Xaxu», Josep Serra, Viceng
Bou, Pere Rigau, etc. Juntament amb
aquest repertori, hi arriba també la musi-
ca de ball amb obres de Felio Monné i Ba-
tallé (d’Esparreguera), Joan Vila i Ayats i
Maria Bataller (de Granollers), Josep M.
Soler (de la Bisbal), Josep Pi i Pasqual (de
Barcelona), etc., per a ser interpretada per
les orquestres de ball en que aquestes co-
bles es convertien quan les circumstincies
ho exigien. Al mateix temps, hi ha miisica
de ball d’'una epoca anterior a I'esmenta-
da, que situariem a finals del segle XIX i
a inicis del present. Tota ella és manuscri-
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ta; hi sobresurten els pas-dobles, rigodons
i valsos. Es interessant d’observar, a través
del fons Degollada, com vers els anys 1920
1 30 arriba tota 'onada de musica america-
na de cinema i de cafe, 1 només una petita
part de ]a musica autoctona espanyola (no
pas catalana) aconsegueix d’«infiltrar-se» en
aquest nou mon que s’inicia per a la muisi-
ca lleugera; aixi, s’hi incorporen els valsos
1 els pas-dobles i hi moren definitivament
els rigodons.

El fons de larxiu musical
dAntoni Degollada i Bernola

Pero aixd no compren pas la totalitat dels
fons d’Antoni Degollada, ja que hi ha un
nombre considerable de muisica de la se-
gona meitat del segle XIX, sempre en ma-
nuscrits i gairebé sempre anonims. El re-
pertori religiés es limita a les misses, misses
de requiem, goigs i rosaris, a més d'una
Lamentacié del Dijous Sant que sembla ser
la partitura més antiga d’aquest fons, la qual
es podria datar de la primera meitat del se-
gle XIX. Ens inclinem a pensar que De-
gollada hauria heretat un fons d’algun al-
tre muisic, d’algun centre musical o que
recollis partitures d’amics muisics. O que
conservés de manera dispersa la muisica
que s’interpretava a diversos indrets de
Puigcerda. Aquestes procedencies diverses,
ens les indiquen els segells que trobem en
aquest conjunt de manuscrits,

Completen aquest fons del segle XIX al-
gunes composicions com: Simfonies
d’autors estrangers; series de Variacions so-
bre temes de moda del moment, escrites
per a algun instrument solista i acompa-
nyament d'orquestra (totes elles andnimes);
Fantasies sobre temes d’Opera i, sobretot,
una Simfonia atribuida a Haydn, la qual sols
€s coneixia per una copia conservada a I'Ar-
xiu de la Seu de Manresa. Finalment, s’hi
troben alguns metodes impresos, de finals

del segle passat, tant de solfeig i cant pla
com de diversos instruments; mimeros solts
de les revistes «El Bufén» (1930), «El Cine»
(1917-20) i «Arte Miisica» (1915); i alguns
documents personals d’Antoni Degollada,
com ho puguin ser cartes, fotografies, con-
tractes d’actuacions dels diversos grups que
dirigf, catalegs, etc.

L’Arxiu Historic Comarcal de Puigcer-
da conserva altres documents musicals no
relacionats amb la donacié d’Antoni Dego-
llada. Hi ha els «Estatutos de la Asociacién
de los Amigos de la Fiesta del “Arbre”,
1902~ i una partitura dedicada a aquesta fes-
ta, escrita per A. Marraco. En una altra cai-
xa hi ha alguns ballets i cancons relacio-
nats amb la Cerdanya, i també el manuscrit
més antic que hi hem localitzat, copiat els
primers anys del segle XIX, amb un reper-
tori de muisica de tecla, tant d’autors catalans
(C. Baguer, M. Ferrer, E Mariner i A. Guiu)
com de germanica (EJ. Haydn i Beck).

No cal oblidar els pergamins medievals,
amb notacié musical, que feien de coberta
als protocols notarials, i una portada d’un
antifonari de 'any 1633.

Maria Ester-Sala
Josep M. Vilar

La mas importante
editorial de publicaciones espariola
de obras musicales de estudio
y de concierto
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SIGNAT EL CONVENI DEL NOU AUDITORI DE BARCELONA

El passat 19 de setembre fou
signat, a la Delegacié del Go-
vern estatal a Catalunya, el con-
veni per a la construccid del nou
Auditori de Muisica de Barcelo-
na; fou signat pel ministre de
Cultura, Jorge Semprtn, el con-
seller de Cultura, Joan Guitart,
i 'alcalde de Barcelona, Pasqual
Maragall.

Segons el text d’aquest conve-
ni, el cost total de IAuditori, in-
closes les obres d'urbanitzacio i
equipaments de la zona, sera de
6.200 milions de pessetes. La
meitat del cost sera aportat pel
Ministeri de Cultura; la resta, a
parts iguals, per la Generalitat ca-
talana i I'’Ajuntament de Barcelo-
na. El conveni estableix el com-
promis de tenir-lo acabat, per part
de les tres institucions, en un ter-
mini de quatre anys o, si és pos-
sible, pels Jocs Olimpics de 1992,

L’Ajuntament de Barcelona, a
través de I'Institut Municipal de
Promocié Urbanistica (IMPU) i
els Jocs Olimpics, sera 'encar-

regat de gestionar i executar les
obres. Aixi mateix, I'IMPU
s'encarregara de condicionar la
zona, urbanitzar la plaga i
construir-hi un aparcament sub-
terrani.

L'Auditori, projectat per Ra-
fael Moneo, estara situat al fi-
nal del carrer d’Ausias March,
entre els carrers de Lepant i Pa-
dilla al costat de la placa de Les
Glories. Hi haura dues sales de
concerts: una sala gran amb una
capacitat per a 2.600 espectadors
i una sala per a musica de cam-
bra, amb capacitat per a 700 per-
sones. L'Auditori sera la seu de-
finitiva de I'Orquestra Ciutat de
Barcelona i de la Banda Muni-
cipal de Barcelona, i quedara
ubicat davant el Teatre Nacional
de Catalunya, dissenyat per Ri-
card Bofill, que sera dirigit per
Josep Maria Flotats. Aquest fet
convertira la zona, on també
s'ubicard I'Arxiu de la Corona
d’Aragd, en un els futurs eixos
culturals de Barcelona.

LA COBLA MUNICIPAL DE BARCELONA, EN PROCES
DE CONSOLIDACIO

En una nota informativa apa-
reguda el passat 2 doctubre,
'Ajuntament de Barcelona des-
menti els rumors que apuntaven
cap a la dissolucié de la Cobla
Municipal de Barcelona, i pre-
senta la intencié de realitzar-ne
un procés de consolidacio, per
la qual cosa la seva activitat sera
molt escassa i serd condiciona-
da per la necessitat de raciona-
litzar els recursos existents.

Les reformes de la Cobla Mu-
nicipal estan vinculades amb
lexisténcia de les altres dues
entitats musicals que depenen
del consistori barceloni: 1'Or-
questra Ciutat de Barcelona i la
Banda Municipal de Barcelona.
Per a gestionar i dirigir les re-
formes d’aquestes tres entitats,
I'Ajuntament de Barcelona pre-
veu la creacié de I'Institut Mu-
nicipal de Musica.
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La nota de I'Ajuntament afe-
geix que la Cobla existeix com
un apendix de la Banda Muni-
cipal, sense muisics propis, i que
el funcionament d’aquesta for-
macio musicalment i social-
ment, amb uns serveis minims
1 aprofitables, resulta dificilment
compatible amb el funcionament
de la Banda.

La nota també diu que 1'Ajun-
tament de Barcelona és I'tinica
institucid que assumeix aquesta
responsabilitat, malgrat que la
Generalitat de Catalunya té, des
de fa den anys, competéncies ex-
clusives en materia de musica.
Per iltim, 'Ajuntament barcelo-
ni demanara a la Generalitat i a
altres institucions que assumei-
xin una decidida politica de su-
port a les formacions musicals
de Barcelona.

CICLE DE CONCERTS DE LA CAIXA D'ESTALVIS DE TERRASSA

El passat dia 26 d’octubre va
comengar la temporada de con-
certs promoguda per la Caixa
d’Estalvis de Terrassa. Aquest
cicle comprén un total de nou
concerts i sarticula com una
proposta d’un remarcable inte-
res qualitatiu, que pretén
articular-se en un context de
contrapes cultural de I'hiperpro-
tagdnic moén cultural barceloni.

El primer concert va ser a
cura de 1'Orquestra Filharmoni-
ca de Rheinland-Pfalz i el Cor
Filharmonic de Stuttgart, sota la
direcci6 de Miltiades Caridis. El
programa va estar centrat en la
Novena Simfonia de Beethoven.
El cicle, I'ha de cloure un altre
plat fort. Sera el dia 8 de juny
amb l'actuacié de 'Opera Na-
cional Eslovaca, dirigida per Pa-
vol Bagin, que interpretara I/
barbiere di Siviglia, de Rossini,
Enmig hi haura concerts a cura
del Nonet Txec, amb obres de
Martinu, Lutoslavski, Prokofiey
i Beethoven. Sera el dia 30 de
novembre. El dia 21 de desem-
bre hi actuaran Solistes de Cor-
da de la Filharmonica de Viena,
amb un programa Couperin,
Schubert i Txaikovski.

El quart concert sera a cura de
I'Orquestra Simfonica del Va-
lles, dirigida pel seu titular, Al-
bert Argudo, i amb I'actuacié so-
lista de Ramon Coll. Hi oferira
un programa monografic dedi-
cat a obra de Txaikovski. El con-

Ramon Coll

cert tindra lloc el dia 25 de ge-
ner, i el dia 15 de febrer hi ac-
tuara I'Orquestra de Cambra de
Mannheim, dirigida per Klaus-
Peter Hahn, amb el pianista ma-
llorqui Joan Moll. El segiient
concert tindra lloc el dia 22 de
marg i sera a cura de 'Orques-
tra Filharmonica de Bonn, diri-
gida per Heribert Beissel. L'Or-
questra de Cambra Catalana,
dirigida per Joan Pamias, hi ac-
tuara el dia 26 d’abril amb un
programa format per obres de
Walton, Elgar, Holst, Hindel i
Boieldieu. Finalment, el dia 31
de maig hi actuara I'Orquestra
Simfonica Odense de Dinamar-
ca, dirigida per Otmar Maga,
que interpretara obres de
Rimsky-Korsakov, Txaikovski i
Nielsen.

VI CICLE «MUSICA INTIMA» DE LA CAIXA DE MADRID

Un concert a cura del pianis-
ta Antoni Olaf Sabater inaugu-
ra el passat 17 d’octubre el VI
Cicle «Musica Intima» promogut
per I'Obra Cultural Caja de
Madrid.

Aquest cicle, que es perllon-
gara fins el 19 de desembre, esta
format per deu concerts, i hi in-
tervenen sobretot joves interprets
catalans, aixi com conjunts de
cambra, aixi mateix formats per
muisics joves. Després del con-
cert d’Antoni Olaf-Sabater, hi ac-
tuara el duo format per la flau-
tista Montserrat Gascén i el
pianista Michel Wagemans. El
tercer concert sera a cura del
grup Turba Musici, format per
Lluis Tort, Jaume Bragulat, Jo-
sep Maria Crispi, Viceng Fibre-
ga i Jordi Reguant; oferiran un

programa de miisica dels segles
XIII i XIV. El Quartet Mont-
martre sera el protagonista del
quart concert. El formen Mont-
serrat Gascon, Ferran Torrents,
Ricard Peraire, i Lluis Avenda-
no. El cinque concert sera a cura
del Quatuor Arpeggione —
quartet de corda— format per
Isabelle Flory, Nicolas Risler,
Luis Fima i Agnes Vasterman:
interpretaran obres de Beetho-
ven, Webern i Schumann. El
Trio Madorich sera el protago-
nista dels sisé concert; formen
el conjunt Josep Fuster —
clarinet—, Richard Talkowski
—violoncel— i Xavier Dolg —
piano—, i presenten un progra-
ma format per obres de Paul
Juon, Glinka i Beethoven. El
pianista Viceng Prunés sera I'in-
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grpret del sete concert, amb
obres de Mozart, Beethoven,
Chopin, Liszt, R. Porter i Ra-
vel. El Quintet de Vent Harmo-
nia sera el protagonista del vui-
{e concert; esta infegrat per
Josep Albert Botet —flauta—,
Emili Pascual —oboe—, Josep
Fuster —clarinet—, Just Moros
—fagot— i Joan Carles Chorda
—trompa—: interpretaran obres
de Granados, Farkas, Mozart,

Perell6, Debussy i Liadow. El
nove concert sera a cura del pia-
nista Maurici Vil-lavecchia, qui
oferira un programa integrat per
obres de J.S. Bach, Mozart, D.
Ellington, C. Porter 1 del mateix
pianista. Finalment cloura el ci-
cle el guitarrista barcelonf Alex
Garrobé, amb un programa for-
mat per obres de F. Sor, Dog-
son, Rodrigo, Manén, Brotons i
Mertz.

MERCAMUSIC 89, UN MERCAT DEL MON MUSICAL

Durant els dies 5, 6, 71 8 de
desembre se celebrara, a la Fira
de Barcelona, el Mercamusic
89, un certamen nacional i inter-
nacional que aplega institucions,
detallistes, distribuidors, centres
d'ensenyament, publicacions,
etc. del sector musical. Aquesta
manifestacié constitueix una ex-
cel-lent oportunitat de relacié
entre empreses i entitats musi-
cals, i entre tots els interessats
i el piblic en general entusiasta
del mén musical.

Coincidint amb aquesta edicid
de Mercamusic, també se celebra-
ra el XXVIII Sal6 Nautic Inter-
nacional 1 el certamen Mercaarts.
Aquest darrer certamen €&s la tro-
bada del mén de I'espectacle. Hi
participaran com a expositors tots
els managers i representants artis-
tics, institucions, grups I artistes
independents, etc., que hi oferi-
ran els respectius espectacles.

S’espera que més de 20.000
persones visitaran el Mercamu-
sic d’enguany.

PUBLICADA L'OBRA DUALES DULIA, DE PERE CASAS

Joventuts Musicals de Barce-
lona ha publicat la partitura de
lobra Duales Dulia, del jove
compositor terrassenc Pere Ca-
sas. Aquesta obra fou la gua-
nyadora del primer premi del
X Concurs de Joves Compo-

sitors, 1988», convocat per Jo-
ventuts Musicals de Barcelona.
Aquesta publicacié ha rebut la
col-laboraci6é del Departament
de Cultura de la Generalitat de
Catalunya.

LiOrfeé acaba d’arribar del
primer dels seus recents viatges
a Suissa, on, tal com haviem
anunciat, ha interpretat el War
Requiem, op. 66, de Benjamin
Britten, juntament amb I'Or-
questra de la Suisse Romande,
la soprano Julia Varady, el tenor
Robin Leggate i el baix Benja-
min Luxon, tots ells dirigits per
Armin Jordan.

Aquest primer viatge ha abra-
¢at, a mes dels corresponents as-
saigs, dos concerts, un d'ells
obert gratuitament a tota la ciu-
tat de Ginebra, el diumenge 22
d’octubre, a les 5 de la tarda, i

el segon el concert que cada any
I'esmentada ciutat ofereix als
membres de les Nacions Unides
amb motiu del dia d’aquesta ins-
titucio. Aprofitant aquesta avi-
nentesa, 1'Orfe6 Catala ha com-
ptat amb el suport del Mil-lena-
ri de Catalunya, que ha volgut
col-laborar d’aquesta manera a
I’esplendor d’aquesta jornada i
alhora ajudar a la projeccio de
la nostra entitat i, de retruc, a
donar testimoni de la nostra vida
musical. En el programa
d’aquest concert hi figuraven
unes ratlles del President de
la Generalitat que posaven de
rellen el paper d'ambaixador
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Armin Jordan

cultural que, en aquesta ocasio,
assumia el nostre Orfeo.

El piiblic que assisti als con-
certs i la critica posterior ha es-
tat entusiasta envers aquests con-
certs i, especialment, pel que fa
a les prestacions de I'Orfed,
ponderant-ne el treball meticu-
16s 1 enorme («La Suisse»), les
intervencions ideals de precisio
i de matisos («Geneéve») 1 el res-
pecte a les precisions dinami-
ques de la partitura i la contu-
dencia de les cordes masculines,
la dolcesa intima d’alguns frag-
ments i I'explosi6 d’altres («Tri-
bune de Genéve»), tot aixo sub-
ratllat per lentusiasme dels
aplaudiments al final de cada
una de les versions.

Aquest concert es repetira
aquest mes de novembre a Bar-
celona, sota el patrocini de la
Societat Suissa, que d’aquesta
manera festeja el seu centenari
a Barcelona, i tindra lloc el dis-

sabte 18, a les 22 hores, al Pa-
lau de la Miisica Catalana. En
aquesta ocasié el cor infantil
previst pel compositor en la seva
partitura, serd interpretat pels
cors infantils de I’Orfeé Catala,
que dirigeixen Margarida Lladé
i Lluis Vilamaj6.

La setmana segiient, i més
concretament els dijous 23 i el
divendres 24, I'Orfe6 tornara a
cantar a Suissa, al teatre de
Beaulieu de Lausana i al Victo-
ria Hall de Ginebra, respectiva-
ment, aquesta vegada dins el ci-
cle d’abonament de 'Orquestra
de la Suissa Romande. Tant la
possibilitat de treballar amb un
conjunt tan prestigiés com
aquesta orquestra suissa, com la
interpretacio d'una obra bella
1 complexa com aquest War Re-
quiem de Britten, creiem que
poden esdevenir una fita en la
historia musical del nostre Or-
feo.

BALANC DE LA CONVOCATORIA DELS CONCURSOS «RITMO»

Passat el termini de presenta-
ci6 dels treballs per als Concur-
sos «Ritmo-60& Aniversari»,
s’han presentat 27 treballs a la
convocatoria, dels quals 21 cor-
responen al Concurs de Perio-
disme Musical Amateur i 6 al
Concurs de Periodisme Musical
Professional.

El «Professional», patrocinat
per I'Institut Nacional de les
Arts Esceéniques i de la Miisica
(del Ministerio de Cultura) esta
dotat amb 1.000.000 de pessetes.
L’«Amateur», patrocinat per la
Companyia Coca-Cola d’Espa-
nya, ho és amb 500.000 pesse-
tes.
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CHRIS MERRITT HOMENATJAT A BILBAO

El tenor nord-america Chriss
Merritt fou homenatjat el passat
19 de setembre a Bilbao, dins el
mare del Festival de 'Asociacion
Bilbaina de Amigos de la Ope-
ra. Aquest homenatge fou orga-
nitzat per I'Ajuntament d’aque-
lla ciutat basca; l'alcalde, José
Maria Gorordo, lliura al tenor
una estatueta en bronze de Die-
go Lépez de Haro, fundador de
Bilbao.

Chris Merritt, natural de 1'es-
tat d’Oklahoma, fou I'interpret
principal de I'opera I Puritani,
de Bellini, que interpreta junta-

ment amb la soprano Luciana
Serra, el bariton Paolo Coni i el
baix Roberto Scandiuzzi. La
seva presencia es converti en la
més esperada del Festival, des-
prés de l'abseéncia per malaltia
del tenor italia Luciano Pavarot-
ti, qui havia de participar en
'opera La bohéme.

Chris Merritt és considerat
per molts com el successor de
Pavarotti, i també com un espe-
cialista en la interpretacid
d’aquesta dpera de Bellini, de di-
ficil tessitura per a tenor, per la
seva qualitat de veu.

ABBADO, NOU DIRECTOR DE LA FILHARMONICA DE BERLIN

El director italia Claudio Ab-
bado fou escollit, el passat 8
d’octubre, com a nou director de
I'Orquestra Filharmonica de
Berlin, pels miisics components
de I'orquestra, mitjancat votaci
secreta. Abbado és, aixi, el suc-
cessor del finat director Herbert
von Karajan qui, al llarg de gai-
rebé 35 anys, converti 'orques-
tra berlinesa en la més prestigio-
sa del mén.

La senadora responsable de
Cultura de Berlin Oest, Anke
Martiny, fou I’encarregada
d’anunciar el resultat de la vo-
tacio i de comunicar que el di-
rector italia ja és a punt de dis-
cutir amb el Parlament de Berlin
Oest sobre els termes del sen
contracte.

L'eleccié de Claudio Abbado
ha estat la més democritica de
les que s’han celebrat al Harg
dels 107 anys d'existéncia de
I'Orquestra Filharmonica de
Berlin, de la qual han estat di-
rectors Hans von Biilow, Arthur
Nikisch, Wilhelm Fiirtwaengler
i Herbert von Karajan,

Claudio Abbado, de 56 anys,
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és director musical de 'Opera de
I’Estat de Viena i director gene-
ral de Miisica de la capital aus-

Claudio Abbado

triaca des de 1987. Anterior-
ment, treballa com a director
musical de la Scala de Mila, on
comenga el 1968, i de I'Orques-
tra Simfonica de Londres, a la
qual accedi el 1983. Nascut a
Mila el 26 de juny de 1933, Ab-
bado estudia al Conservatori
Giuseppe Verdi de Mila. D’en-
tre els premis que li han conce-
dit, hi ha el Koussewitzky, ob-
tingut als Estats Units, el 1958,
i el Mitropoulus, obtingut a
Nova York, el 1966.

Amb I'eleccié d’Abbado s'aca-
ba un dels periodes més apassig-
nants de la historia de la Filhar
monica de Berlin; una etapa que
s'obri el passat 16 de juliol, amb
la mort de Von Karajan. Des
daleshores es barrejaren dife-
rents noms per a substituir-lo: g
Jjapones Seiji Ozawa, I'italia Ric-
cardo Muti, Disraelid Zubip
Metha, i també James Levine,
Lorin Maazel i Leonard Berns-
tein.

EL PIANISTA GUSTAVO ROMERO, GUANYADOR DEL CONCURS
«CLARA HASKILL»

El pianista americd Gustavo
Romero ha estat el guanyador
del concurs internacional de pia-
no «Clara Haskill», celebrat el
passat setembre a Vevey, Suissa.

Gustavo Romero, de 24 anys
i resident a I'estat nord-america
de California, estudia a la Ju-
lliard School, de Nova York, i
ha fet nombrosos concerts. El
premi, atorgat per un jurat pre-
sidit per Nikita Magaloff, con-
sisti en 12.000 francs suissos i
diversos contractes. Com a cloen-
da del concurs, Gustayo Rome-
1o i els altres dos finalistes, la

francesa Patricia Pagny i la bil-
gara Marietta Petkova, oferiren
un concert de gala amb I'Or-
questra de Cambra de Lausana,
sota la direccid d’Uriel Segal.

En aquesta 13* edici6 del con-
curs «Clara Haskill», organitzat
cada dos anys en memoria de la
pianista romanesa d’aquest nom,
especialista en Mozart i morta el
1960, hi participaren 58 pianis-
tes de 20 paisos, durant els deu
dies de durada de les proves.

La propera edici6 se celebra-
ra del 23 d’agost al 2 de setem-
bre de 1991.

CONCURS DE JOVES COMPOSITORS
DE JI.MM. DE BARCELONA 1989

Joventuts Musicals de Barce-
lona convoca el «X Concurs de
Joves Compositors 1989» en la
modalitat de grup instrumental.
Hi poden participar tots els com-
positors espanyols o residents a
I’ambit territorial de 1’Estat que
no superin l'edat de 35 anys.

Les obres han de ser ingdites i
destil lliure, amb una durada apro-
ximada de 8 a 15 minuts, i poden
estar subdividides o no. Han de ser
per a grup instrumental d'un mi-
nim de cinc dels segiients instru-
ments, i sense repeticié de cap
d’aquests: flauta, obog, clarinet,
violi, viola, violoncel, piano i
percussié (un executant).

El primer premi, que no po-
dra ser declarat desert, és I'edi-
ci6 de 'obra 1 100.000 pessetes.
El segon premi és de 50.000 pes-

setes, atorgades pel Gremi de
Comerciants d'Instruments Mu-
sicals de Catalunya. Aquest se-
gon premi, en canvi, podri ser
declarat desert.

Catalunya Miisica, emissord
que col-labora en aquest Con-
curs, retransmetra les obres
guanyadores i les difondra a ['es-
tranger a través dels seus progra-
mes d’intercanyis internacionals.

La data limit d’admissio
d’obres per al concur acaba el
dia 31 de desembre de 1989.
Abans del 15 d’abril de 1990 es
notificara el veredicte del jurat
i es Hiuraran els premis.

Per a més informaci6, cal
dirigir-se a: Joventuts Musicals
de Barcelona, C/. Pau Claris,
139, 4t l1a. 08009 Barcelona.
Tels. 215 36 57-215 29 18.
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BARCELONES

NOVEMBRE

3, divendres 19,30 h Barcelona Casa Elizalde Marta Mufioz, soprano. Josep Manau, piano. Rachmani-
nov, Rimski-Korsakov, Glazunov, Puccini, Charpentier,
Bellini. (J1.MM. de Barcelona).

21 h Barcelona Palau Cobla La Principal de La Bisbal. Coral Polifonica de Puig-
Reig. Jaume Francesch, violf, Dir: Joan Casas. Boliart,
Acufa. Cohi Grau, Ruera, Moraleda, Casas, Oltra. (I Fes-
tival de Tardor).

4, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Gerard Claret. violi. Dir:
Jacques Bodmer. Bartdk, Camps, Mendelssohn

20 h. Barcelona Centre Cultural Josep M. Escribano, piano. Ribas, Cervelld, Roger, Guin-
Caixa de Pensions joan, Reyes, Sala, Guinoyart, (I Festival de Tardor).
21 h. Barcelona Liceu Eugene Oniegin, de Txaikoyski. Dir: Emil Tchakarov.
5, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audici6).
6. dilluns 21 h. Barcelona Centre Cultural Quartet Arcana. Turull, Russinyol, Marco, Alonso. (I Fes-
Caixa de Pensions tival de Tardor).
21 h. Barcelona Liceu Eugene Oniegin, de Txaikovski. Dir: Emil Tchakarov.
21,30 h. Barcelona Palau Jan Garbarek i Take G. (XXI Festival Internacional de Jazz
de Barcelona).

7, dimarts, 19.30 h Barcelona Caja Madrid Quartet Montmartre. Cui, Grovlez, Boufill, Ibert, Honeg-

ger, Debussy, Saint-Saéns.
20 h. Barcelona Delegacio de Maria Teresa Montyes, piano. Chopin, Granados,
I’'ONCE Marshall.
20,30 h Barcelona Esglesia de Gonzalo Alvarez, trompeta. P. Robert de la Riba, orgue.
Pompeia P. Antoni Soler, Haydn, Bach, Purcell, C.Ph.E. Bach,
Corelli
8, dimecres 20 h Barcelona Institut Frances Ensemble Solars Vortices.
21 h Barcelona Centre Cultural Grup Barték. Dir: Miquel Gaspa. Casas, Taverna-Bech,
Caixa de Pensions Pueyo, Benguerel, Charles. (I Festival de Tardor).
22 h Barcelona Palau d’Esports Miles Davis. (XXI Festival Internacional de Jazz de Bar-
celona).
9, dijous 21 h. Barcelona Liceu Eugene Oniegin, de Txaikovski. Dir: Emil Tchakarov.
21 h. Barcelona Centre Cultural Gabinete de Muisica Electroaciistica de Cuenca. Mira, Po-
Caixa de Pensions lonio, Brncic, Pérez Maseda, Zulidn. (I Festival de
Tardor).
22 h. Barcelona Palau d’Esports Pat Metheney. (XXI Festival Internacional de Jazz de Bar-
celona).

10, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Barcelona Metall Quartet. Susato, des Prés, Handel, Bach,
Dandrieu, Lully, Gretry, Bruckner, Hindemith, Bartok,
Kabalewsky, Bessonet, Dubois, Joplin. (J.MM. de Bar-
celona).

21 h. Barcelona Centre Cultural Fundacié Phonos. Nuix, Mestres Quadreny, Lewin-
Caixa de Pensions Richter, Capdevila-Graus. (I Festival de Tardor).

11, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Nobu Wakabayashi, vio-
li. Dir: Berislav Klobucar. Strauss, Mendelssohn, Pro-
kofiev.

20 h. Barcelona Centre Cultural Duo Maosca-Zulidn. Feldman. (I Festival de Tardor).
Caixa de Pensions
22 h. Barcelona Zeleste Tuck & Patty. Joan McLaughlin Trio. (XXI Festival In-
ternacional de Jazz de Barcelona).

12, diumenge 11 h Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona, (Segona audicio).

17 h. Barcelona Liceu Eugene Oniegin, de Txaikovski. Dir: Emil Tchakarov.
21 h. Barcelona Palau Philharmonia Orchestra. Dir: Giuseppe Sinopoli. Wag-
ner, Bruckner. (Ibercamera).

13, dilluns 21 h Barcelona Centre Cultural Fernando Palacios, xiulets, cinta i trompetes de plastic.

Caixa de Pensions Iges, Berenguer, Diez, Niifiez, Agundez, Palacios. (I Fes-
tival de Tardor).
21,30 h Barcelona Palau Jazz Band de Wynton Marsalis. (XXI Festival Internacio-
nal de Jazz de Barcelona).
14, dimarts 19,30 h. Barcelona Auditori Centre Eulalia Solé, piano. (Caixa de Barcelona).
Cultural St. Jaume
19,30 h. Barcelona Caja Madrid Quatuor Arpegione. Betthoven, Webern, Schumann.
20 h. Barcelona Delegacio de Duet Bonafont de los Angeles. Pilar de los Angeles, so-

I'ONCE

prano. Carme Bonafont, guitarra.
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20,30 h Barcelona Església de P. Robert de la Riba, orgue. P. Antoni Soler.
Pompeia
25N, Barcelona Liceu Eugene Oniegin, de Txaikovski. Dir: Emil Tchakaroy.
21 h. Barcelona Centre Cultural Quintet de Vent Academia de Praga. Xurnik, Eben, So-
Caixa de Pensions ler, Civilotti, Llanas, Padrés. (I Festival de Tardor).
15, dimecres 21 h Barcelona Centre Cultural Quintet de Vent Academia de Praga. Ceremuga, Kvech.
Caixa de Pensions Moreno, Cerda, Sarda. (I Festival de Tardor). '
16, dijous 19,30 h Barcelona Capella Universi- Maria Lluisa Cortada, clavicembal. Corrette, Couperin,
tat de Barcelona Cherubini, Haydn, Balbastre. (III Cicle de Miisica a la
Universitat).
21 h Barcelona Palau Orchestre de la Suisse Romande. Martha Argerich, pia-
no. Dir: Armin Jordan. Meyer, Beethoven, Debussy.
17, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Emili Brugalla, piano. Mompou, Falla, Webern, Naoy-
moff, Guinjoan. (JJ.MM, de Barcelona).
22,30 h. Barcelona Zeleste Steps Ahead. (XXI Festival Internacional de Jazz de Bar-
celona).
18, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Walter Prystawsky, viol.
Dir: Franco Mannino. Rossini, Scarlatti-Shostakovitx,
Mannino, Brahms.
22 h Barcelona Palau Orchestre de la Suisse Romande. Orfed Catala. Solistes,
Dir: Armin Jordan. War Requiem de Britten.
22,30 h Barcelona Zeleste The Glenn Miller Orchestra. (XXI Festival Internacional
de Jazz de Barcelona).
19, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
1L15 h. Barcelona Delegacio de Orquestra Amics els Clasics.
I'ONCE
21, dimarts 20,30 h Barcelona Església de Orquestra de Corda Mare de Déu de Pompeia. P, Robert
Pompeia de la Riba, orgue. Dir: Josep Guinart. Hindel,

22, dimecres

Trie Madorich

21 h.

21 h.

Barcelona

Barcelona

Centre Cultural
Caixa de Pensions
Liceu

Vicen¢ Prunés

Miklos Pereny, violoncel. Bach. (Fundacié Caixa de
Pensions).
Adriana Lecouvreur, de Cilea. Dir: Romano Gandolfi.

24, divendres

19,30 h.

19,30 h.
21 h.

Barcelona

Barcelona
Barcelona

Casa Elizalde

Caja Madrid
Palau

Elisenda Cabero, soprano. Carles Farreras, tenor, Joan
Manau, piano. Toldra, Lamotte de Grignon, Haydn, Ros-
sini, Donizetti. (JJ.MM. de Barcelona).

Trio Madorich. Glinka, Beethoven.

Orquestra Ciutat de Barcelona. Zhong-Xu, piano, Dir: Ser-
giu Comissiona. Rossini, Mozart, Txaikovski.

25, dissabte

18,30 h.

19 h,

Barcelona

Barcelona

Centre Cultural
Caixa de Pensions

Palau

Cor del Festival de Miisica Antiga. Maria Villa, soprano.
Virginia Parramon, soprano. Josep Benet, tenor. Jordi Ri-
cart, barfton. Angel Sampedro, violi barroc. Juan Carlos
Mulder, tiorba i chitarrone. Albert Romani, orgue. Mi-
reia Herndndez, clavicembal. Dir: Manuel Valdivieso.
(Fundacié Caixa de Pensions).

Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audici6).
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26, diumenge

11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audici6).

17 h. Barcelona Liceu Adriana Lecouvreur, de Cilea. Dir. Romano Gandolfi.

18,30 h Barcelona Ateneu M? Rosa Tamarit, Rosa Mateu, Assumpta Mateu, so=
pranos.

28, dimarts 19,30 h. Barcelona Auditori Quartet Orpharion. (Caixa de Barcelona).

Centre Cultural
Sant Jaume
19,30 h. Barcelona Caja Madrid Viceng Prunés, piano. Mozart, Beethoven, Chopin, Liszt,
Ravel.
20 h. Barcelona Delegacio de Mac McClure, piano. Bach, Haydn, Chopin, Fauré,
I'ONCE Montsalvatge, Albéniz, Granados.
20,30 h. Barcelona Església de
Pompeia P. Robert de la Riba, orgue. Mozart, Haydn, Beethoven,
Martini, Rinck.
21 h. Barcelona Liceu Adriana Lecouvreur, de Cilea. Dir: Romano Gandolfi.

29, dimecres 21 h. Barcelona Palau Julian Bream, guitarra. Buxtehude, Bach, Giuliani, Tip-
pett, Takemitsu, Villa-Lobos. (Ibercamera).

30, dijous 21 h. Barcelona Palau Orquestra Solistes de Catalunya. Sabine Meyer, clarinet.
Dir: Xavier Giiell. Mozart (Mozartiana).

21 h. Barcelona Centre Cultural Antonio Meneses, violocel. Kyoko Hashimoto, piano.
Caixa de Pensions Bach, Beethoven, Britten, Shostakovitx. (Fundacio Caixa
de Pensions).

DESEMBRE

1, divendres 19.30 h. Barcelona Casa Elizalde Jordi Ibafiez, guitarra. Walton, Henze, Moreno, Sors, Fe-
rrer, Rodrigo, Pujol. (J.MM. de Barcelona).

21 h Barcelona Palau Die Deutschen Bach-Vocalisten. Orguestra del Collegium
Aureum. Solistes. Dir: Gerhard Weinberger. Missa en
si menor, de Bach. (Euroconcert).

21 h Barcelona Liceu Adriana Lecouvreur, de Cilea. Dir: Romano Gandolfi.

2, dissabte 19 h Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Dimitry Yablonsky, vio-
loncel. Raimon, narrador. Dir: Narcis Bonet. Mendels-
sohn. Bonet.

3, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona, (Segona audicio).

17 h. Barcelona Liceu Adriana Lecouvreur, de Cilea. Dir: Romano Gandolfi.

4. dilluns 21 h. Barcelona Palau Tokyo String Quartet. Mozart, Ravel, Beethoven. (Iber-
camera).

5, dimarts 19,30 h. Barcelona Institut Frances Trio Jean-Francpis Heisser.

19,30 h. Barcelona Caja Madrid Quintet de vent Harmonia. Granados. Mozart. Debussy,
Liszt.

20,30 h. Barcelona Església de Quartet de Corda Amics del Classics. P. Robert de la

Pompeia Riba, orgue. Mozart, P. Antoni Soler.

6, dimecres 21 h. Barcelona Palau Orquestra Filharmonica d'Israel Dir: Zubin Metha. (Tber-
camera).

9, dissabte 19 h, Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Arve Tellefsen, violi,
Frans Helmerson, violoncel. Dir: Neeme Jarvi. Proko-
fiev, Brahms, Beethoven.

10, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audici6).

11, dilluns 19 h. Barcelona Caja Madrid Concert de Nadal. Dalmau Gonzilez, tenor. Liliane Maf-
fiotte, piano. Mompou, Toldra, Donizetti, Bellini. (Opera
de Cambra de Catalunya).

12, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja Madrid Maurici Vil-lavecchia, piano. Bach, Mozart, Ellington.
Porter, Vil-lavecchia.

20,30 h. Barcelona Església de Modest Moreno, orgue. P. Antoni Soler, P. Felip Rodri-

Pompeia guez, Couperin, O. Planas, Bach, Guridi.
13, dimecres 21 h. Barcelona Centre Cultural Tatiana Nikolajewa, piano. Bach. (Fundacié Caixa de
Caixa de Pensions Pensions).

21 h: Barcelona Palau Agnes Baltsa, mezzo-soprano. (Ibercamera).

14, dijous 19,30 h. Barcelona Capella Universitat Orquestra de Cambra del Garraf. Dir: Joan Lluis Mora-

de Barcelona leda. Carnicer, Doménech, Cuyas, Ferrer. (III Cicle de
Musica a la Universitat).

19,30 h. Barcelona Institut Frances Josep Guasch, guitarra. -

21 h. Barcelona Palau Daniel Barenboim, piano. Bach. (Ibercamera).

21 h. Barcelona Liceu La Fiamma, de Respighi. Dir.: José Collado.
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15, divendres Barcelona

Palau

Orquestra Ciutat de Barcelona. Trio Yablonsky. Dir: Franz-
Paul Decker. Beethoven, Mahler.

17, diumenge S Barcelona

Palau

Orquestra Solistes de Catalunya. Luciana Serra, soprano,
Dir: Xavier Giiell. Mozart. (Mozartiana),

BAGES
NOVEMBRE
29, dimecres : Manresa

Sala Caixa de
Barcelona

Quartet Orpharion. (Caixa de Barcelona).

BERGUEDA
NOVEMBRE
19, diumenge

Auditori Ireneu
Segarra de
L'Espill

Quartet de violoncels Quatricel:li. Bach, Telemann, Schu-
bert, Morera. (L'Espill).

;IRONES
NOVEMBRE
30, dijous ; Girona

Sala Caixa de
Barcelona

Quartet Orpharion. (Caixa de Barcelona).

SEGRIA
DESEMBRE
1, divendres

Sala Caixa de
Barcelona

Quartet Orpharion. (Caixa de Barcelona).

VALLES OCCIDENTAL
NOVEMBRE
10, divendres Sabadell

30, dijous ; Terrassa

Teatre
La Farandula
Centre Cultural

Caixa de Terrassa

Orquestra Simfonica del Valles. Carles Trepat, guitarra,
Dir: Enrique Garcfa Asensio. Arriaga, Rodrigo, Dv6rak.
Nonet Txec. Martinu, Lutoslawski, Prokofiey, Beethoven,
(Caixa d’Estalvis de Terrassa).

DESEMBRE
2, dissabte ; Terrassa

3, diumenge - Terrassa

15, divendres ] Sabadell

Centre Cultural

Caixa de Terrassa

Centre Cultural

Caixa de Terrassa

Teatre
La Farandula

Ballet Kol Demama. (Caixa d’Estalvis de Terrassa).
Ballet Kol Demama. (Caixa d’Estalvis de Terrassa).

Orquestra Simfonica del Valles. Dir.: Albert Argudo, Con-
cert de Nadal.

VALLES ORIENTAL
NOVEMBRE

1. dimecres Granollers

Museu

Ramon Coll, piano. Liszt. (X Festival Internacional de
Musica).

5, diumenge Granollers

Museu

Quartet vocal Hilliard Ensemble. (X Festival Internacio-
nal de Musica).

12, diumenge Granollers

Musen

Ensemble Orchestral de Marseille. Dir: Jean Leber. Grieg,
Caplet, Debussy, Britten. (X Festival Internacional de
Muisica).

19, diumenge Granollers

Museu

Marianne Kweksilber, soprano. Stanley Hoogland, piano.
Schubert, Schumann, Wolf, Fauré, Debussy. (X Festival
Internacional de Musica).

26, diumenge Granollers

Museu

Schonberg Ensemble. Dir: Beinbert de Leeuw, Hindemith,
Milhaud. (X Festival Internacional de Musica);
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