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EDITORIAL

MUSICA I MITJANS DE COMUNICACIO

El lector trobara que I'habitual dossier central d’aquest ni-
mero esta dedicat al tema de la preséncia dels mitjans de co-
municacié a l'activitat musical.

Circumstancies socio-politiques encara relativament recents
van atorgar als mitjans de comunicacié del nostre pais un pro-
tagonisme superior al que els hauria pertocat si aquelles cir-
cumstancies no haguessin estat excepcionals i, per tant, no
haguessin obligat a desenvolupar rols intrinsecament espuris.
En tot cas, aixd ha perpetuat potser una certa temptacio d’auto-
complaenca per part de la professié informadora.

No voldriem que s'interpretés la tria del tema d’aquest dos-
sier en aquest context, Un dossier que, per altra part, €s d'exe-
cuci6 prou dificil, que hem allunyat deliberadament de pre-
tensions categdriques, i que pretén només situar una
aproximacié succinta al paper jugat en els dltims anys pels
mitjans de comunicaci6 a la vida musical, especialment bar-
celonina.

Tenim plenament assumit que la nostra funcio no pot ser
mai motora. Felicment, no ha fet falta en aquest cas. El nom
mateix precisa amb total exactitud la naturalesa de la nostra
funcié: la de mitja entre dues forces; aquestes sf, absoluta-
ment motores. El fet concert-recital-representacio operistica,
i el fet receptor-cos social destinatari d’aquells.

En tot cas, és evident que aquesta funcid intermediaria, per
tant de naturalesa auxiliar, pot ser desenvolupada de molt di-
verses maneres. Des de la sensibilitat més periférica a la qua-
si militancia afectiva hi ha un ventall de possibilitats conside-
rable. I, per tant, d’intensitat i productivitat de la tasca a
desenvolupar.

L'esmentat dossier contempla els ultims deu anys. El pe-
rfode ha estat deliberadament escollit, ja que, entre altres
raons, és en ell on es produeix un increment considerable de
I'activitat musical i, paral-lelament, del protagonisme musi-
cal als mitjans de comunicacid. Es aquest periode també el
que veu néixer a casa nostra la figura, tan significativa, de
I'informador o periodista especialitzat que col-labora amb el
critic —tacitament més atent a la recensié a posteriori que
a l'activitat a priori— i el situa definitivament a la seva estric-
ta funci6. Es en aquest periode també quan es produeix el tran-
sit entre la consideracié de l'activitat musical, com un fet de
projeccié reduit a uns nuclis socials elitistes, a la seva incor-
poracié més massiva a la consciencia ptblica. Els creadors
musicals esdevenen, cada cop més, éssers familiars a masses
progressivament més amplies de la ciutadania; encara que el
fenomen no tingui necessariament una fidel correlacio en les
audiencies dels concerts o representacions operistiques.

Hi insistim: no cal atorgar a la nostra tasca més valor ni
més consideracio de la que mereix. Si, perod, que creiem que
els mitjans de comunicaci6 han jugat un paper rellevant en
el procés de culturitzaci6 musical del pais. Es cert que la seva
actuacié no sempre respon a criteris d’absoluta coherencia i
que, en més d’un cas, I'allau informativa ha arrossegat més
d’un altre matis contradictori. Pensem en I'afavoriment del joc
de Ustar system, per exemple.

Perd, en definitiva, cal observar que la tasca desenvolupa-
da pels mitjans de comunicaci6 correspon, de forma genera-
litzada, a una presa de posicié basada en unes considerables
dosis de sensibilitat i d’esperit de servei al fet cultural musical.

Encara que, potser, no sigui a nosaltres a qui ‘pertoqui
afirmar-ho.
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a la Revolucio Francesa

La dort ensevelie une musique exquise,

Ces vieux airs qu'on dansait en robe de marquise,
Aigrelets et vibrants comme un son de ducal,

Et, le soir, doucement, si lon ouvrait les portes,
Peut-étre entendrait-on un scherzo délicat
Sous les doigts effilés des chatelaines mortes

Les commemoracions oficials del bicen-
tenari dela Revoluci6 francesa promogudes
per I'Estat frances, a mes d’estimular una
analisi aprofundida de les conseqiiencies
politiques i socials de 'esdeveniment en la
societat occidental, han incidit colateral-
ment en la misica que resulta, immediata-
ment, de P'esperit de la Revoluci6. Si I'es-
clat revolucionari obef a causes socials (una
burgesia poderosa, una aristocracia incons-
cient i la penosa situaci6 de les classes po-
pulars), també fou fruit de la forta critica
dels filosofs i intel-lectuals il-lustrats, sen-
se obviar I'empremta de la francmacone-
-ia, que integra uns homes com Condor-
cet, Danton, Mirabeau, Montesquieu i
Franklin, entre altres. Aixi mateix, en
esfondrar-se I'anterior edifici cultural per
donar pas a uns principis estetics que vo-
len ignorar el seu passat, les miisiques que,
a Franca, sorgiren de la Revoluci6, entre
el 1789 i el 1799, formen una mena de pont
entre el segle de les llums i el romanticis-
me, al marge del seu valor estétic «abso-
lut». Sobre aixd, seria oportt de reproduir
aquella inquietant observaci6 de Sartre: «La
revolucié social exigeix un conservadoris-
me estétic; mentre que la revolucié esteti-
ca exigeix, malgrat el mateix artista, un
conservadorisme social.»

Els plantejaments revolucionaris, aplicats
a la musica, es traduiran de la segiient ma-
nera: I’art de salG, destinat a I'élite, sera re-
butjat en profit d’una musica que exalti els
sentiments revolucionaris, i parli al poble
en un llenguatge simple i entenedor. La

(Poeta anonim)

Tancament del Teatre de 'Opera pel poble

conseqjiencia d’aquesta actitud sera un art
alie al refinament de I'anterior que, inevi-
tablement, propicia I'#mfasi, la grandilo-
qiiencia i la sentimentalitat elemental, tot
emprant un llenguatge que encara no co-
neix el seu desti definitiu. A la llarga, al-
guns compositors romantics alemanys se-
ran els traductors esteticament meés

qualificats de I'esperit medul-lar de la re-
volucié, en assumir tacitament els nous
ideals de llibertat i fraternitat, amb el con-
trapunt de I'exaltacié de 'home individual.
En aquest sentit, ¢no representa el Fidelio
de Beethoven una expressié musical més
convincent d’aquests ideals que les celebra-
cions sonores d’ideologies politiques que
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Luigi Cherubini

sorgiren a Franga en els anys de la Revolu-
ci6? També €s sabut, com ho remarquen Jo-
seph Kerman i Alan Tyson, que la musica
postrevolucionaria francesa influf en la Sim-
fonia Heroica de Beethoven i en altres
obres orquestrals de la mateixa &poca, i que
Iideal simfonic del seu periode central és
prefigurat en el repertori frances de Ia dé-
cada del 1790, en les grans simfonies, de
vegades amb cor, de Gossec, Méhul i llurs
contemporanis.

Musica escrita sovint
per oportunisme

En el triomf de la victoria, els composi-
tors intenten, unes vegades per convicci6
1 altres per oportunisme, il-lustrar temes pa-
tridtics, amb Operes, himnes, cantates, etc.:
mort de tirans, exaltacié de la fraternitat,
del treball... Entre els autors més prolifics,
podem citar Francois-Joseph Gossec
(1734-1829), frances d’origen belga, direc-
tor de la musica de la Guardia Nacional,
després d’haver estat mestre de capella de
La Poupeliniere i del princep de Conti;
Etienne Nicolas Méhul (1763-1817), el pri-
mer compositor liric francés de finals del
divuit i simfonista de valor, molt apreciat

a Alemanya, també autor de cants patrio-

tics con el conegut Chant du départ;
André-Ernest-Modeste Grétry (1741-1813),
d'origen belga i de formaci6 italiana, que
triomfa en I'0pera-comica, quan s'establ{ a
Parfs, fou director de miisica de Maria An-
tonieta i, el 1789, oblida els favors reials per
a adoptar, per necessitat, les idees revolu-
cionaries; Luigi Cherubini (1760-1842),
nascut a Floréncia, qui va arribar a ser un
dels caps rectors del Conservatori de Paris
a la seva fundaci6, i que fou recuperat per
a I'escena moderna a partir de Ia genial in-
terpretacio que Maria Callas féu del paper
protagonista de la seva Opera Medea, i Jean
Francois Lesueur (1760-1837), autor d’obres

6 (526)

de misica sacra i teatral, i de nombrosa
musica coral en I'esperit de la Revoluci6,
de la qual esdevingué una mena de com-
positor oficial, que compta Gounod, Tho-
mas i, sobretot, Berlioz entre els seus dei-
xebles, i meresqué, més tard, la protecci6
de Napoleo.

La majoria de les obres revolucionaries
d’aquests compositors son interpretades a
les places pibliques, a laire lliure, amb
centenars d’executants. Lauditori sera exal-
tat i martellejat amb I'esclat de les trompe-
tes, els tambors i les grans masses corals.
Tot aquest lirisme col-lectiu, expressié ru-
dimentaria d'una exaltaci6 «sublim», no po-
gué ser evitat pels compositors de I'8poca.
Aviat, perd, repertori i autors van ser
oblidats.

Avencos en la miisica instrumental

La musica instrumental havia ocupat un
lloc important en la vida musical de I’An-
cien Régime, tant en els concerts ptiblics
com en els privats. La forma estructurada
que l’escola de Mannheim dona a la sim-
fonia arriba a Franca, i és a Paris on Mo-
zart, J. Christian Bach i Haydn sén
aclamats.

Entre 1785 i 1786, Haydn escriu les sis
simfonies parisenques, encarregades per la
societat francmaconica del «Concert de la
Loge Olimpique», fundada el 1780. Alguns
trets concrets seran molt preuats per ’audi-
tori del Concert espiritual: obres de factu-
ra no massa llarga, repeticions curtes o ine-
xistents, expressié directa, utilitzacié del
clarinet i el timbal a l'orquestra, contrast
tutti-soli.

Aquestes caracteristiques es troben en les
simfonies de Gossec (una seixantena); mal-
grat tot, Haydn resta 'autor preferit. Als
avengos instrumentals de la simfonia clas-
sica caldra afegir, a partir de la década re-
volucionaria, la contribucié dels musics de

Lesveur

la Guardia Nacional i de les Bandes mili-
tars, cos que provoca un espectacular deg-
envolupament de la técnica dels instruments
de vent (ja que la modernitzacié de Ien-
senyament musical fou un dels punts forts
de la revolucié en materia de muisica) i Ia
publicacié de metodes especifics per als
més diversos instruments de vent (clarinet,
trompa, fagot, trompeta, etc.).

L'execuci6 a laire Iliure de peces instru-
mentals, i 'acompanyament d’himnes i cors
monumentals, exigien un contundent efec-
tiu instrumental, essencialment {:onﬂat als
instruments de vent i de percussi6é. Es, en
gran part, als muisics de la Revolucié que
es deu la varietat del llenguatge orquestral
del segle dinove.

Hem de dir, finament, que Berlioz, dei-
xeble de Lesueur, en fou un hereu directe.
En paraules d’A. de Place «El seu extraor-
dinari sentit de lorquestracio, la seva pas-
Sio pel timbre, la seva sol-licitud constant

Méhul

pels instruments de vent, el seu recurs a les
immenses formacions corals, representen la
coronacio de les transformacions que els
migsics de la Revolucié van provocar en el
llenguatge musical. Després de Gossec,
Berlioz va reprendre, el 1830, La Marse-
llesa, l'harmonitza per a doble cor i gran
orquestra i en féu una obra espléndida, de-
dicada a Rouget de Ulsle (...). Lenorme
massa coral i instrumental del Requiem,
amb quatre formacions de metall reparti-
des en lespai, el fastuds Te Deum, amb els
tambors militars, no haurien fet somniar els
Méhul, Gossec i Lesueur?»

Himnes i cangons

Els origens de la cancgd, una de les més
directes formes artistiques de comunicacio,
es perden en el temps, rera un procés de
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transformacié que fa desapareixer certes
formes i déna lloc a noves modalitats. Aixi,
a Franca, el romang, que deriva directa-
ment dels «lais» dels ministrils de I’Edat
Mitjana, reneix cap al 1780 i, després,
constitueix la transicié entre les «brunet-
tes» del segle XVIII i les primeres melo-
dies modernes. La musica i la cango s'es-
colten als teatres, al café cantant, al carrer,
als «diners de Vaudeville», a les presons,
i també als salons. D’aqui la seva impor-
tancia documental i les interferéncies que
es produeixen entre els diferents mitjans ar-
tistics 1 literaris.

La cancé satirica i politica acusa, segons
les epoques, una importancia diversa. Al
segle XVII, hom pot catalogar sis mil pe-
ces que posen 'accent en els rancors pro-
vocats per Mazarin. Les critiques musica-
des contra Lluis XIV i els seus ministres,
o les al-lusions fetes a Madame Maintenon,
anomenada «la Scarron» o «madame Mai-
tenant», van ser uns de tants motius pels
quals el rei va signar el tancament del tea-
tre italia a Franga. La Regencia suavitza la
situacid. A la meitat del segle XVIII, re-
tornen els romancos tendres i sentimentals:
Rousseau escriu La devin du village; Fa-
vart, operes comiques.

El 1786, amb laffaire del collaret de la
reina Maria Antonieta s’escriuen cangons
pamfletaries no gaire dures, ja que el po-
ble encara aprecia el rei. Perd, el 20 de juny
de 1791, dia de la partenca de Lluis XVI,
arreu s’escolta una cango: «Il était notre
ami..., sans rien dire, il est parti». Els es-
deveniments es precipiten i Lluis XVI i Ma-
ria Antonieta han de fer front a la colera
del poble; amb la presa de les Tulleries i
'empresonament de la familia reial s’acce-
lera I'entrecreuament de melodies reialis-
tes i antireialistes.

Es dificil establir el nombre de cangons
escrites al llarg del periode revolucionari:
potser tres mil o més. Moltes han desapa-
regut; i tots els temes hi s6n tractats. Inva-
riablement, tenen un caracter politic, fins
i tot quan es tracta de reclamar el pa. I tot-
hom n'escriu i en canta: infants, ancians,
funcionaris, agricultors, nobles... Les can-
cons sobre la presa de la Bastilla —forca

e A

La Féte de ’Etre supréme el 1794, per Bure

nombroses— galvanitzen els esperits i no
presenten cap tret de pietat envers les
yictimes.

Rondés, minuets, peces fetes per a cir-
cumstancies concretes, viuran una gloria
effmera i un oblit rapid; d’altres, transcen-
diran el seu temps.

Les dues melodies més famoses, La Car-
magnole i Ah! ¢a ira, van tenir tanta popu-
laritat i s’en van fer tantes versions que es
fa dificil no citar-les a part.

La Carmagnole, encara que el seu ori-
gen no estd ben establert, va aparéixer pro-
bablement en el decurs de 1792, després de
I’empresonament de la familia reial. Hom
ignora l'autor del text i de la musica:

«Dansons la Carmagnole:

Vive le son;
Dansons la Carmagnole:
Vive le son du canon.»

Ah! ca ira sassocia amb I'adopcié de la
constitucié revolucionaria del 14 de juliol
de 1790 i amb la festa del primer aniversa-
ti de la presa de la Bastilla. Originariament
era una simple contradansa per a violi que,
a poc a poc, amb variants, es constitui en
una melodia de caire violent i sanguinari:

«Ah, ca ira

Suivant la maxime de [’Evangile,
Ah! ¢a ira

Du legislateur tout s acomplira.»

La melodia de I'Himne dels Marsellesos
va ser composta per Roger de I'Isle, un jove
oficial de I'ancien Régime. Inicialment,
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el seu titol fou Chant de guerre pour lar-
mée du Rhin. Va ser dedicat al mariscal
Lukner, i interpretat per primera vegada al
salo de l'alcalde Dietrich, de Strasbourg.
Aquest himne es va difondre rapidament a
través de tot Franca, i va passar a ser un
cant de tot I'exercit frances. El seguiment
de la historia de La Marsellesa (nom amb
que avui €s conegut) €s ric en avatars de
tota mena.

La festa revolucionaria

La festa revolucionaria és un instrument
de propaganda i pedagogia politica, apro-
fitat per a l’educacié del ciutada, Sobre
aquest tema, Mirabeau, el 1791, declara:
«L’home, ésser sensitiu, es deixa portar per
les imatges enaltidores i les emocions pro-
fundes dels grans espectacles». La sensi-
bilitat pre-romantica de finals del segle
XVIII se sent facilment atreta per imatges
sensibles que enllacen amb I'ordre del po-
der. Arbres de la llibertat, silueta de la gui-
llotina o de la Bastilla, tot emmarcat per
una gran «mise en scena» teatral. Hi ha una
voluntat efectista i és en aquest context que
la musica és el gran mitja transmissor. En
conjunt, I'obra musical revolucionaria, més
que com una obra d’art, s’ha d’estudiar pel
seu poder comunicatiu.

Poble, infants a les escoles, tothom can-
tara les melodies que, de vegades, son crea-
des per a un moment puntual. D’aqui sor-
tiran dues versions: la manera savia, per
a ser interpretada pels professionals, i una
versi6 menor, més assequible, pel poble.
Muisics i poetes seran invitats a crear obres
de contingut revolucionari, amb la coman-
da expressa de fer-les entenedores. Fra-
mery, poeta i compositor, en un opuscle,
n'imposa els criteris: «El deure del miisic
no és solament el daconseguir populari-
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Rouget de Ulsle canta La Marsellesa

tat; cal també que l'obra estigui a labast
del poble, renunciant, si cal, al propi
nivell »

A partir de 1793, sorgiran arreu cangons
en elogi de totes les gestes i victories: co-
bles per als emigrats, per a l'arrest de Ro-
bespierre, i per al nou Thermidor, les ba-
talles d’Italia, els triomfs de Bonaparte, etc.

Des del punt de vista histdric, Méhul,
Gossec, Cherubini i d’altres (una genera-
ci6 anteriors a Berlioz), van realitzar ex-
periments de sonoritat espacial de gran
efecte a I'església dels Invalids, convenguts
de la for¢a de I'espai com a component es-
sencial en el fenomen musical. Perd, el tes-
timoniatge d’aquesta practica nova, malgrat
estar emmarcat en la musica revoluciona-
ria, va ser plenament alié a la propaganda
i a I'esforg de la Revolucié.

La transformacio de lestatut social
del compositor

Una altra conseqiiencia de la Revolucid
fou la transformacio de I'estatut social del
muisic. Finida I'era dels mecenes i princeps
que, per plaer i per prestigi, mantenien una
capella o un grup orquestral, el misic evo-
luciona de la categoria de domestic a la
d’home lliure, de ciutada. Amb aquesta
conquesta, que respon al nou ordre social
tan sols iniciat, comenca la historia, de ve-
gades dramatica (i, avui encara, en molts
casos, no acabada) de la solitud de 1’artis-
ta, de la incomprensié de la societat envers
el music, un ésser de vegades «diferent».

Amb aix0, entrem en el periode romantic,
en el qual els criteris de valor restaran subs-
tancialment modificats, 1 'obra d’art ja no
sera jutjada tant per les seves qualitats d’es-
til com per la seva intensitat expressiva.
.La Revolucié Francesa transforma d’al-
guna manera la historia europea. I amb el
Consulat napolednic, comenca una nova
epoca en la historia del mon. Les seves con-
seqtiencies culturals i la seva influéncia en
I'art, la filosofia, la politica, la ciéncia i la
religio es deixen sentir, encara, als nostres

dies.
Maria Lluisa Cortada

Bibliografia:

MONGREDIEN, Jean: La musique en
France, des Lumiéres au Romantisme. Ed.
Flammarion, 1986.

PLACE, Adélaide de: La vie musicale en
France au temps de la Révolution. Ed. Fa-
yard, 1989.

MARTY, Ginette et Georges: Dictionnai-
re des chansons de la Révolution,
1787-1799. Editions Tallandier, 1988.
COTTE, Roger: La musique muconique et
ses musiciens. Editions du Baucens, 1975.
GALLAY, J: Un inventaire sous la terreur.
Etat des instruments de musique relevé chez
les émigres et condamnés par A. Bruni, l'un
des Délégués de la Convention. Reimpres-
sion de I’édition de Paris. G. Chamerot,
1890: Minkoff, Geneve, 1984.




FIGURES I TEMPS

La Fiamma, la gran opera als anys trenta

El Liceu reposa aquests dies La Fiam-
ma, d’Ottorino Respighi, un titol que ha
triomfat arreu on s’ha representat i que aqui
arriba a tenir dues edicions, amb sis repre-
sentacions en total, en pocs anys de dife-
rencia. Estrenada a 1'Opera de Roma el 23
de gener de 1934, arriba al Liceu el 1948,
dirigida per Napoleone Annovazzi i amb in-
terprets de la importancia de Maria Luisa
Nache, Renzo Pigni, Luigi Borgonovo i Et-
tore Bastianini. El gran Bastianini, nom mi-
tic entre els baritons d’aquest segle, actua
només una temporada al nostre teatre i ho
féu quan cantava com a baix. La fiamma
havia de causar una gran impressi6 al Li-
ceu. La prova és que, tres anys més tard,
aquesta dpera s’hi tornava a representar i,
a més, com a inauguracié de temporada,
el 1951. La dirigi també Annovazzi, i hi
cantaren Germana di Giulio, Arrigo Pola
—el mestre de Pavarotti—, Rolando Pane-
rai i Antonio Campg.

Un compositor a
lombra de Puccini

Ottorino Respighi pertany, cronologica-
ment, a la generacio il-lustre de composi-
tors italians que van conviure amb Puccini
i hi van quedar a 'ombra. Respighi, pero,
no se sentia integrat a la giovane scuola o
verisme, a la qual pertanyien els més fa-
mosos Mascagni, Leoncavallo, Puccini,
Giordano i Cilea. Com Zandonai i Pizzet-
ti, va ser un ecléctic que usa una instrumen-
taci6 riquissima (havia estat deixeble de
Rimski-Korsakov a Sant Peterburg, i de
Max Bruch a Berlin), amb un melodisme
d’ampla volada, que no esdevé mai veris-
ta. Gran admirador de Richard Strauss, fou,
paradoxalment, el representant de I'impres-
sionisme a Italia. Respighi, considerat
abans que res com a simfonista, es lliura
amb passi6 al teatre durant tota la seva vida.
Tot i que ha passat a la histora de la musi-
ca com el gran creador de la trilogia ro-
mana (els poemes simfonics Fontane di
Roma, Pini di Roma i Feste romane), el ter-
reny on el compositor volia triomfar era el
de I’dpera, al qual aporta obres ben valuo-

Ortorino Respighi

ses, com Belfagor, La campana sommer-
sa, Maria Egiziaca (representada al Liceu
el 1957) i La Fiamma. Estudi6s i coneixe-
dor de Monteverdi, no ignorava pas aquell
gran home del teatre modern que fou
Puccini.

La Fiamma havia nascut del desig de
Respighi, expressat al llibretista Guastalla,
d’evocar el mon bizanti. Ja el 1931, quan
escrivia Maria Egiziaca, Respighi comen-
¢a a pensar en una opera que tingués com
a fons Bizanci, amb els grans temples i els
famosos mosaics. L'accid, prevista prime-
rament a Constantinoble, va passar a Ra-
venna. Els records de la muller del com-
positor ens fan saber que Resplghl 1
Guastalla anaren a Ravenna, que passeja-
ren sota els arcs de la basilica de San Vita-
le i que visitaren també el mausoleu de
Gal-la Placidia. El music va ser molt exi-
gent, amb el text i amb ell mateix. I, fins
i tot durant els assaigs, va introduir modi-
ficacions i va fer talls al primer acte.

El gran teatre de Respighi neix amb la
trobada del compositor amb Claudio Guas-
talla (1880-1948). El primer experiment tea-
tral de Respighi havia estat Re Enzo (1905),
al qual seguiren Semirama (1910), Belfagor
(1923) i La campana sommersa (1927). De
fet, Guastalla fou el llibretista de Respig-
hi. Enllesti el text de Belfagor a 1a mort del
llibretista Ercole Luigi Morselli, prepara
la versi6 italiana de Die versunkene Gloc-

ke, de Gerhard Hauptmann (que esdevin-
gué La campana sommersa, i escrivi els
textos de Maria Egiziaca, La Fiamma, 1 Lu-
crezia. De tot el cataleg, I'obra més ambi-
ciosa seria La Fiamma. Guastalla s’havia
basat en un drama d’un autor noruec, Hans
Wiers-Jenssen (1866-1925), Anne Peders-
dotter, heksen, «La bruixa», estrenat al Tea-
tre Nacional d’Oslo el 1908. Anne Peders-
dotter fou un personatge historic del segle
XVI, que nasqué a Trondheim; acusada de
practicar la bruixeria, fou cremada al 1590
a la foguera, a Bergen, tot i les protestes
de I'església local. Historia molt viva a No-
ruega que, amb el titol de Anne Pedersdot-
ter, ha produit una altra dpera, d’autor no-
ruec, Edvard Fliflet Braein, estrenada a
Oslo el 1971.

La historia de la bruixa escandinava va
anar amb noms diferents a la Ravenna bi-
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zantina del segle VII. Anne era ara Silva-
na. Respighi es basava en un llibret molt
ben construit, on Guastalla, admirador i
imitador de D’Annunzio, empra un llen-
guatge riquissim i ple d’arcaismes. El tema
no era pas nou: la dona enamorada del fi-
llastre, com Fedra i Parisina. Aquesta se-
ria Iiltima opera de Respighi, ja que Lu-
crezia va quedar inacabada quan el miisic
mori d’una crisi cardiaca, el 1936, a
cinquanta-set anys. Va ser la dona del com-
positor, Elsa Olivieri-Sangiacomo, cantant,
deixebla i col-laboradora del miisic, i tam-
bé compositora, qui va acabar Lucrezia,
que s’estrena postumament, el 1937, a la
Scala.

Si ens fixem en I'any de I'estrena, 1934,
hem de reconeixer que La Fiamma ja va
apareixer estilisticament tard. Es una gran
obra de caire postromantic, que el llibre-
tista qualifica com a melodramma i no pas
com a opera.

Després de Maria Egiziaca, estrenada a
Nova York el 1932, el concepte que Res-
pighi té del teatre cantat es va orientant cada
cop més cap a la tradicid italiana, fins a
reconquerir-la plenament. El melodrama és
el vehicle per a comunicar amb el gran pii-
blic. I es produeix, volgudament, nou anys
després del Wozzeck d’Alban Berg, un re-
torn al melodrama del segle XIX. Retorn,
per tant, a la supremacia —tedrica— del
cant sobre l'orquestra i a la construccié a
base de pezzi chiusi, als grans duos, ter-
cets, aries o monolegs, cors i concertants.
Mente corrien veus sinistres que predeien
la propera fi del melodrama operistic, Ot-
torino Respighi reafirmava la seva fe en el
geénere amb un drama de fanatisme, por, in-
transigencia, bruixes i fogueres. El titol ja
déna una idea de I'0pera, un drama que ens
evoca temps llunyans i personatges lle-
gendaris.

Com s’ha dit, La Fiamma s'estrena el
1934 a I'Opera de Roma, llavors «Teatro
Reale dell’Opera»; havia de dirigir estre-
na Gino Marinuzzi, qui hi renuncia per la
mort d’un fill, i se’'n va fer carrec el ma-
teix Respighi. Giusseppina Cobelli canta el
paper protagonista de Silvana. Consignem

ThEate

L

Inge Borkh

també la presencia de la nostra mezzo
Aurora Buades, valenciana, en el paper
d’Eudossia.

Estrena en presencia
de Mussolini

Fou una estrena triomfal, davant de Mus-
solini i dels reis d’Italia. El mateix any
1934, 1'dpera arribava al Colon de Buenos
Aires i a Montevideo, dirigida per Ettore
Panizza, amb Claudia Muzio de protago-
nista; i a Chicago, amb Rosa Raisa, que ha-
via estat la primera Turandot. El 1935, s’es-
trenava a la Scala de Mila, sota la direccié
de Gino Marinuzzi, amb Cina Cigna. El
nostre tenor Pau Civil 1a canta també a Bo-
lonya (ciutat natal de Respighi), el 1936, i
a Genova, I'any segiient. El 1935, a Buda-
pest; el 1936, a Berlin, i el 1937, a Viena.
La produccié de Budapest, amb direcci
d’escena, decoracions i vestuari de Gusz-

Montserrat Caballé i Joan Pons, intérprets de La Fiamma al Liceu
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tav Oldh, va tenir tanta transcendéncia que,
amb cantants hongaresos, va ser duta a [t3-
lia, el 1938, al «Maggio Musicale Fioren-
tino» i, el 1940, a la Scala. A Roma, I’Ope-
ra fou reposada el 1936 amb Tullio Serafin
i Gina Cigna i, el 1951, amb Angelo Ques-
ta i Antonietta Stella; a la Scala, el 1955,
amb Gianandrea Gavazzeni i Inge Borkh,
Aquest director, a Ricordi ed esperienze sy
Respighi, admira el mestratge orquestral de
La Fiamma i la troballa de magnifiques
combinacions instrumentals.

Respighi parlava, a proposit de La Fiam-
ma, de la supremacia de les veus sobre l'or-
questra. Amb tot, la part vocal sovint és in-
grata, amb tessitures incomodes, sobretot
per a la soprano, la mezzo i el bariton
(aquest, amb incursions continuades al sol
bemoll, en un monoleg de proporcions
wagnerianes). El maltractament de les veus
no es limita als solistes. La Fiamma és una
autentica opera coral. El cor hi té una im-
portancia capital, tant musical com drama-
tica (les sopranos han d’anar al do®). Més
que tan sols comentar I'acci6, el cor hi par-
ticipa i n’esdevé en un cert sentit protago-
nista, sobretot al final del primer acte i a
Miltim quadre.

Obra de soprano dramatica —la Ilista de
les principals intérprets en demostra la gran
exigéncia vocal—, té moments de gran vo-
lada lirica i llargues frases cromatiques,
com el monoleg d’entrada de Silvana «Ah,
romper l’aspro tormento», de caire gaire-
bé puccinia, el qual, perd, no tindra conti-
nuitat a la resta de I'obra. Destaquem tam-
bé 'escena de Silvana amb Monica al segon
acte (refeta —ens diu la vidua del miisic a
1l teatro di Respighi—, segons les intencions
d’ella mateixa) i el gran duo del tercer acte,
amb una gran frase de la més gloriosa tra-
dici6 italiana: «Che subitamente m’hai ri-
destata dal sonno d’un inverno oltre il re-
cordo, eterno...»

Una gran figura femenina ocupa el cen-
tre de l'argument, com s’esdevé a tota la
producci6 operistica de Respighi, i també
de Massenet, Puccini, Cilea i Strauss. Hom
ha qualificat aquesta obra de Respighi com
I'iltima gran dpera postromantica, amb es-
cenes d’histéria col-lectiva, timbres i colors
impressionistes, i sonoritats denses a I'or-
questra, sempre amb tintes fosques. Ope-
ra tedricament perfecta, com correspondria
a un gran coneixedor del teatre liric i de
lorquestra, i amb moments genials, com
I'is del contrafagot a 'escena d’Agnese al
primer acte, La Fiamma és una historia de
por i fatalisme: I'obra d'un gran simfonis-
ta, escrita, perd, segons els canons melo-
dramatics tradicionals. Muiisica sovint em-
fatica de qui era dominador absolut de tots
els recursos. Inatacable,

Jaume Tribo
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SENYOR LLUIS
PORTABELLA I RAFOLS

El passat 25 d’octubre, I'alcalde de Barcelona va convocar el senyor Lluis Portabella
i Rafols en un dels salons de la Casa Gran —no pas dels més amplis— per a imposar-li
la Medalla de Plata al Merit Artistic.

Ens hi vam trobar una colla d’amics, no excessivament nombrosa —segons que sem-
bla, la convocatoria havia estat reduida—, per a envoltar el conegut promotor cultural.

L'acte no va ser gaire exactament allo que es qualifica convencionalment com a bri-
llant. El to va ser sobretot d’austeritat. Tothom a peu dret, vam ser destinataris de la pre-
ceptiva lectura de I'acta de concessié del guard6 i, després, dels parlaments de rigor,
primer de l'alcalde senyor Pasqual Maragall i, després, de la resposta del condecorat.

No resulta especialment important ni significatiu entrar en el contingut de les paraules
pronunciades alla. Per damunt de la dimensi6 formal de I’esdeveniment, pel salé munici-
pal planava un clima absolutament especial, tinic, de molt dificil explicitacid.

Els assistents hi aportaven unes qualitats del tot usuals en manifestacions d’aquest ti-
pus: la de la sinceritat de la presencia; la de la incondicionalitat absoluta. Aquest va ser,
molt probablement, el fet més remarcable d’uns minuts que (s’ha de dir sense el-lipsi)
no van tenir el gust plenament joids que és propi d'aquests casos. Encara que si que hi
havia una intensitat afectiva molt superior a la propia de casos semblants; cal insistir-hi.

Des de I'afecte madurat en una relacié dilatada amb el senyor Portabella, els assistents
no podiem evitar veure en aquell acte la sintesi d’una trajectdria tinica i excepcional. I
aquesta constatacio, estic segur que molt generalitzadament sentida, donava un concret
matis de pesantor a I'ambient.

Lluis Portabella i Rafols, el senyor Portabella, ha estat una personalitat tinica a la his-
toria de la musica. I, com és propi de tot home que assoleixi aquesta categoria de perso-
nalitat, la seva figura conté elements contradictoris. Es una condicié inevitable de la qual
no es pot escapar ningt que maldi per elevar-se per damunt de la mediocritat.

Hereu d’una tradicié senyorivola d’arrels profundes, el senyor Portabella hi va ser sem-
* pre fidel i, en el seu moment, les va posar al servei d’una beneida fal-lera musical. La
seva gran obra —mal citada a I’acta municipal i oblidada en el parlament de I’Alcalde—
van ser sobretot els 25 anys de dedicaci6 amorosa i passional al Patronat Pro-Musica.
Amb aquell cicle, Barcelona va tenir 'oportunitat —com és ben sabut— de gaudir de
les excel-lencies dels millors esdeveniments concertistics possibles.

El veredicte de la historia és inexorable i implacable. Només sis anys més tard de la
fi d’aquell quart de segle de vida, no ens podem atribuir cap capacitat per a atorgar-lo.
En tot cas, si que no podem evitar una profunda sensacid d’esgarrifanca en extrapolar
mentalment qué hauria pogut ser la vida musical barcelonina sense aquests vint-i-cinc
cicles que va fer possible, sobretot i de manera molt individualitzada, la capacitat i el
lliurament personal de Lluis Portabella i Rafols.

I aquesta esgarrifanca, tacitament sentida per tothom qui viu i ha viscut el quefer musi-
cal barceloni, era alla, en un sald de I'Ajuntament de la Ciutat, en aquell clima inusual-
ment espes 1 calid en afectes.

No sabria pronunciar-me sobre si el senyor Portabella va ser un home molt del seu
temps O bé si va tenir la insolita capacitat de fer reviure, en uns altres temps, unes formes
d’actuacio privilegiades i propies d’unes &poques socio-culturalment depassades i, per
tant, de sosteniment dificil i, a la fi, impossible; oi més quan al seu propi temps —valgui
tanta redundancia— es va decidir a donar un nou i cabdal pas endavant. Dit aix{ en ter-
mes no necessariament qualitatiuts.
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La figura del mecenes romantic i deliberadament solitari, si sempre ha estat una rara
avis, ara ha pasat definitivament a la historia. La seva superaci6 fins i tot porta un nom
nou que les institucions academiques lingiiistiques s’han hagut d’apressar a incorporar.
Estic parlant dbviament del sponsor. Figura explicitada per un context humanament ano-
nim —empresa— el nom de la qual és clos sempre per les inicials S'1 A.

Amb el mecenes acaba un concepte amb un absolut component huma 1 personal, que
aporta matisos contradictoris pel que faala satisfaccid o autosatisfaccio de la seva tasca.
Satisfacci6 que barreja, en proporcions molt diverses segons els casos, autocomplaenga
personal i auténtic sentit de servei a la societat. Hi ha, per tant, un rebuig fonamental

i profund de tota mena d’especulacié mercantil i quantificable.

La figura del sponsor, ben altrament, mostra uns objectius immediatament contrapres-
tadors. L’exemple de la insistencia a demanar una normativitzacié legal d'avantatges fis-
cals ho denuncia. I no nego el possible pragmatisme social d’aquesta exigéncia. En con-
firmo simplement la dimensi6 aclaridora.

Es en aquest context que unes figures com la de Lluis Portabella i Rafols queden redi-
mensionades a I'alca. Adquireixen un relleu més precs, encara que al mateix temps acu-
sem la impossibilitat de la seva pervivencia. I qui sap si també de l'operativitat, per da-
munt de la seva grandesa intrinseca. I no jutjo si aquest matis dltim €s positiu 0 no.

Qui va ser anima del Patronat Pro-Miisica i responsable executiu de la nova etapa del
Teatre del Liceu amb la constitucié del Consorei, va ser molt exactament fidel al seu
temps. O al temps que es va entestar a fer perviure. Va ser fidel, per descomptat, a ell
mateix. I ho va ser fins a les tltimes conseqiiencies. Fins (per situar un exemple il-lumi-
nador) a renunciar a la via del suport institucional. Aquesta via —tan significativa dels
nous temps— constituida en mamella munyida amb delectaci6, avui, per tothom qui sap
assolir-la.

Hi ha, per tant, un substrat d’idealisme a I'entorn de la seva persona que queda per
a la historia com un gruix patrimonial genui. I ja se sap que els idealistes moren amb
les botes cal¢ades. I junt amb aixo, hi ha la conseqiiencia d’un sentit de la relacié huma-
na i d’una forma d’entendre la convivencia amb amics i col-laboradors plenament vincu-
lats a la seva concepci6 global de existéncia. En definitiva, molt senyorivola, en el sentit
més acceptat de I'expressio.

Ignoro si, com he apuntat abans, l'acte de lliurament de la Medalla de Plata al Merit
Artistic sera, o no sera, un epileg definitiu a una trajectoria unica. Per a molts dels qui
hi assistiren, i dels qui no hi van poder ser, queda, per una part, el regust que pugui
ser aixf i, per laltra, la conviccié que l’'obra, la trajectoria i el tracte del senyor Llufs

Portabella i Rafols tenen una perennitat sense epileg conclusiu possible.

Jaume Comellas
(533) 13
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José Luis Temes: la misica

contemporania com a

José Luis Temes és un dels noms més co-
neguts, a I’Estat espanyol, del mén especi-
fic de 'anomenada «musica contempora-
nia». La trajectoria que ha tingut al davant
del Grupo Circulo, que ell va crear, li ha
atorgat un considerable prestigi. També és
qui situa I'abast d’aquesta aventura artistica.

—Es molt diferent treballar amb una or-
questra com a director invitat que fer-ho
amb un conjunt propi, en el qual es pot des-
envolupar un treball continuat. Un treball
que no et pots plantejar amb conjunts
grans.

Trobar miisics que vulguin
interpretar musica contemporania

El Grupo Circulo va néixer el 1983 i esta
vinculat al madrileny Circulo de Bellas
Artes.

—Va ser arran d'iniciar-se una nova ges-
1i0 en aquesta entitat. Em van cridar per
assessorar-los en laspecte musical i vam
veure la possibilitat de crear un conjunt de
cambra estable. I insisteixo en el terme «es-
table» perque significa poder treballar sem-
pre amb les mateixes persones, cosa que
és un concepte molt diferent al del classic
treball «a bolo», molt corrent en el camp
de la miisica contemporania. Si; crec que,
Jfora de Catalunya, som Uiinic grup aixi.
N'hi ha daltres, que treballen «a bolo», que
tenen una molt bona qualitat, com el Gru-
po Koan, o daltres encara. Son conjunts
bons, pero normalment només es reunei-
Xxen amb motiu de determinats concerts.

—Penso que un dels problemes que hi ha
és el de trobar musics que vulguin inter-
pretar misica contemporania.

—Afortunadament, no. I dic aixo perque,
en realitat, és una barbaritat treballar no-
més nuisica contemporania. Reforca el con-
cepte de ghetto. La miisica contemporania
ha de poder conviure amb la del passat.
Amb Tratkovski i amb Héindel, amb Mozart
i amb Bach. No es poden separar, pel que
Ja aintérprets, el passat i el present. A mi,
magraden molt Mozart i Bach, i de fet tam-
bé dirigeixo miisica no actual. Jo no he de-
manat mai que només es programi misica

14 (534)

José Luis Temes

contemporania. Cal que aquesta convisqui
amb la de repertori.

José Luis Temes parla mentre espera co-
mengar l'assaig del concert inaugural de la
IV Mostra Catalana de Musica Contempo-
rania, amb ’OCB.

—Concerts com el de dema —continua—
s0n una barbaritat. Perdoneu. El reperto-
ri actual ha de conviure amb el de sempre.
Si no, contribuim a augmentar el ghetto en
que es troba la miisica contemporania. Es-
tic dacord que, eventualment, es facin con-
certs monografics de miisica contempora-
nia o bé festivals com el dAlacant. Pero
allo que hauria de ser normal, seria que
convisquessin els dos tipus de repertori. De
la mateixa manera que cal accepiar que es
faci un programa monografic Schumann,
posem per cas.

—Dieu aixo, perd, tanmateix, el vostre
grup esta molt especialitzat. No prediqueu
pas amb I'exemple.

—S7, ho he de reconéixer. En primer lloc,
hi ha el problema de la composicié de la

vocacio

plantilla. Una plantilla com la nostra no
permet abordar segons quins repertoris.

—Sincerament, ;ho passeu bé, interpre-
tant segons quines obres?

—Nosaltres, realment, ens ho passem bé
Jent musica contemporania. La cosa més
bonica del Grupo Circulo és que, en pri-
mer lloc, som amics personals, sense cap
excepcio. I aixo afavoreix molt el clima de
treball.

Percussio i electroaciistica,
columnes de la miisica actual

D’origen madrileny, la formacié com a
percussionista el va encaminar cap a la mu-
sica contemporania i, ja definitivament, cap
a la direcci6. Parlem, justament, del pro-
tagonisme de la percussi6 en la musica con-
temporania.

—La miisica contemporania se sustenta
en dues columnes. La percussio i Lelectroa-
cistica. Son dues formes sense tradicio.
Meés ben dit: la percussio si que en 1é, pero
no com a solista. Es, per tant, un cos ins-
trumental especialment idoni per a la mii-
sica dels nostres dies.

—Un dels problemes que patiu és la
manca de perspectiva historica, De fet, 'es-
teu creant, aquesta perspectiva historica; o
també la mateixa historia.

— Si; realment, aquest és el principal
risc, i és també la grandesa de la nostra
tasca. Som locomotores de la historia. No
dic que siguem els millors miisics o con-
Jjunts. Fem historia i, naturalment, de ve-
gades ens equivoquem. Potser aixo és la
cosa més bonica de la nostra feina. Ara ma-
teix, en aquest concert de dema, faré la
meva estrena 125% Moltes d'elles, de com-
positors catalans. Naturalment, aixo com-
porta un gran risc. En aquestes 125 estre-
nes, hi ha hagut de tot. Coses esplendides
i daltres absolutament marginals. Pero
també aquestes calia fer-les: sobretot, per-
queé el compositor pogués escoltar-les, po-
gués escoltar la seva miisica.

—Per0 aquesta tasca té un cost; un cost
que, a la fi, ha de pagar el piiblic, mal-
grat que no li plagui d’escoltar aquesta
muisica.
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MIKROKOSMOS
Himnes

Arran d’uns esdeveniments musicals
concrets (estrena de Cristébal Colén de
Lleonard Balada, audicié inaugural dels
cicles de I'OCB, Concert del Mil-lenari)
que, per raons diverses, han reclamat una
preséncia reial, 1'inici de temporada ens
ha demostrat I'al-lérgia de molts ciutadans
envers els himnes, la interpretacid dels
quals és prescrita pel protocol.

L'experiéncia fornida per aquelles ses-
sions (en una de les quals foren interpre-
tats himnes a dojo), em configura una va-
riada tipologia d’al-lergics:

a) Els qui, sabedors de la parafernalia
protocolaria, perllonguen —abans de co-
mencar el concert— la conversa amb els
acompanyants o amb els veins de buta-
ca; aixd si, a peu dret, perque I'inici de
la Marxa reial els enxampi en aquesta po-
situra i no hagin de patir I'anginia del
dubte; o aixecar-se a contracor, 0 roman-
dre asseguts.

b) Els qui son presos d’una sobtada fii-
ria lectora i, asseguts, s'abraonen amb
passié al programa de ma, com si la in-
formacié que hi és facilitada fos giiestid
de vida o mort, aliens totalment al xim-
Xim sonor.

¢) Els qui, en finalitzar la sessid, des-
prés de més de dues hores d’estar clavats
a la butaca, s6n victimes d’un atac agut
de cansament, just casualment a I'instant
en que l'orquestra ataca Els Segadors, i

El Grupo Circulo al Palau de la Misica

—Cal saber on sesta. Penso que, per-  voltant per l'estranger, tot prenent part en han d’asseure’s de pet amb cara de tres
qué en un programa dorquestra s'estreni  festivals internacionals. s
' una obra nova, el public no es pot sentir —Com veieu I'evoluci6 del piblic, res- d) Els qui adopten una actitud de trans-

estafat. A més, hi ha els concerts especia-  pecte a la sensibilitat per a la musica con-
litzats, en els quals ja sap a qué atendre’s.  temporania?

Es cert que hi ha determinats tipus de con- —No soc gaire optimista, en aquest sen-
certs que no sén els més adequats per a fer  tit. No crec que hagim avancat gaire. La
segons quines experimentacions, pero n'hi  demanda musical continua polaritzada en
ha daltres que si. Aixt, es pot anar fent i el gran repertori. Els concerts estan més

cendencia, sajusten polidament el nus de
la corbata i s'agencen adientment 1’ame-
ricana (perd només quan sona un himne
concret).

e) Els qui manifesten, amb les mans a
la butxaca, la seva olimpica indiferéncia.

introduint la miisica contemporania. plens de public que abans; i els que ofe- : S e e
José Luis Temes es mostra molt satisfet  reixen novetats, més buits que abans. Amb f) Els qui, segons quin sigui Ihimne
del moment que viu la musica actual, la  excepcions, és clar. Potser és que el public, al-lergic, xerren ostensiblement amb
dels compositors d’avui. ara, no se sorpren tant davant de determi- I'acompanyant, amb una clara demostra-
—A Espanya hi ha una generacié de  nades obres. Pero, tanmateix, no ha aug- cié de com els toquen el voraviu.
compositors, d'entre 30 i 40 anys d'edat  mentat la curiositat. No jutjo; només constato.
—nascuts als anys cinquanta— que Son va- —En tltima instancia, el problema rau Jo em pensava que el protocol servia
lors molt segurs. Una obra de José Luis Tu-  en el fet que la muisica no és un valor sub- per afavorir el desenvolupament d’uns ac-
' rina, podra ser més o menys genial, pero  jecte a transacci6 comercial, com la pintu- tes; no pas per suscitar reaccions vis-
funcionara sempre, o bé una dAlbert Lla-  ra, per exemple. : cerals.
nas. El mes vinent dirigeixo un concert amb —St, és clar. Lart contemporani plastic Que els diré... Per un cantd, a mi em
la Nacional, en el cicle dabonament, que  tampoc no és facil dassumir. Pero, en can- sembla —modestament— que no és bo
diuen que és el més conservador (cosa que Vi, és objecte d'una superior consideracié banalitzar els simbols. Per un altre can-
encara no s’ha demostrat). Hi dirigiré una  pel factor valor de canvi. _ t6, crec fermament que hi ha simbols
obra encarregada justament a Llanas. Al- Les presses per iniciar ’assaig van aca- anivacs:

tres noms interessants son Ferndndez Guer-  bar, de forma gairebé tallant, una conver-
rero, José Marfa Lopez, Francisco Guerre-  sa que prometia molt més.

ro... Es una generacid de qualitat sense

precedents. Sén noms d’una autentica sol- ;

véncia. I ho dic jo, que estic constantment JLEC,

Doncs... La solucié és clara, oi?

-Pere Artis
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Dos bicentenaris
i una lloable iniciativa

RAMON
CARNICER

Sonata n%6
per 3 orgue o forie piano

Edicit
Masia Eater-Sala

sicions 12 mh de guide

Tocata

FoMaringr (71785)

{1 Ong M € Copyrg/n 1908, La e quicty, Sabictad

Portada de ledicié de la Sonata nim
de la Tocata de

Ara fa dos-cents anys que el compositor
Ramon Carnicer va néixer a la vila de Tar-
rega, mentre que moria a Barcelona qui ha-
via estat organista de la catedral, Francesc
Mariner. Val a dir que Ramon Carnicer, co-
negut sobretot com a compositor d’operes
per als teatres de Barcelona i Madrid, i com
a mestre de composici6 del «Real Conser-
vatorio» des de la seva fundaci6 el 1830, ha-
via estat deixeble del celebre nebot de Ma-
riner, Carles Baguer (1768-1808) —figura
que ja havia estat estudiada fa algun temps
per Maria Ester-Sala, col-laboradora habi-
tual d’aquesta revista. Mitjancant aquest 11i-
gam personal entre els dos compositors es-
mentats, doncs, s'unifica una part important
del fet musical catala en el transit del se-
gle XVIII al XIX, una etapa que tindria
I’epigon en Mateu Ferrer (1788-1864), dei-
xeble també de Carles Baguer, qui perllon-
ga la vida 1 'obra fins a ja iniciada la Re-
naixen¢a, en plena activitat de Josep
Anselm Clavé.

Poc resso —cap, en absolut, en el cas de
Mariner— tenen a casa nostra aquestes efe-
merides i, per aix0, ja en la recta final de
I’any, ens podem alegrar de l'aparicié de
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. 6. de Ramon Carnicer i de la partitura
Francesc Mariner

dues publicacions musicals que una inicia-
tiva privada, les edicions «La ma de Gui-
do», ha fet possible. Per a 'edicié de la mii-
sica s’ha emprat un modern sistema
automatitzat, fet evidenciable en I'excel-lent
tipografia.

Sense treure que, en un futur, no pugui
publicar també musica actual, la col-leccié
ara iniciada pretén incloure-hi principal-
ment obres del nostre passat musical que,
per la seva condicid d’inedites o poc cone-
gudes, hagin estat de dificil accés per als
estudiosos i interprets.

En aquest cas, com deiem, i per a ini-
ciar la col-leccié, I'esmentada musicodlo-
ga, Maria Ester-Sala, ens ofereix sengles
obres de Mariner i de Carnicer. El fet que
Mariner exercis com a organista de la Seu
barcelonina és probablement la principal
causa del desconeixement de la seva muisi-
ca i la poca difusi6 que tingueren les seves
obres fora dels ambients organistics cata-
lans. Contrasta aquest cas amb el de com-
positors com Josep Elies o del mateix Pere
Soler, les obres de qui, pel fet d’haver vis-
cut i compost la majoria de les obres a la
«villa y corte», tingueren una fama i difu-

si6 molt més gran ja en el seu temps.

Lobra de Mariner, tot i que duu el titol
de Tocata, és una peca encabida dins el
motlle de la sonata binaria simeétrica
(50+52 compassos). El seu estil és el que
avui convenim a anomenar —a manca de
millor terme— «scarlattia»; és de dificil
concepcid en cap altre instrument que no
sigui el clavicembal de 1’&poca, tot i que
durant el segle XVIII era general a fota la
peninsula el fet d’aplicar a la musica d’or-
gue procediments, tecniques i figuracions
més propiament clavecinistiques.

Amb I'obra de Carnicer, per contra, en-
trem en un mon totalment diferent. Com-
positor que, per la seva fama com a ope-
rista, va haver de traslladar-se a Madrid per
ordre de Ferran VII, ha estat considerat
sempre com una de les principals figures
de la muisica espanyola de la primera mei-
tat del Vuit-cents. Era, aquella, una época
en que I'dpera italiana ho dominava tot a
casa nostra —com a gairebé a tot Europa—
i aquesta Sonata —la sisena d'un recull de
sis, conservat a Menorca, on es va refugiar
lautor per les seves idees liberals —és de
fet un «Largo» seguit d'un «Allegro» i sona
meés com una obertura d’opera que com una
autentica sonata del temps. Ens trobem
molt lluny ja de I’estil clavecinistic de Ma-
riner, perd no deixa de ser curids que el
titol del quadern on es conserva l'obra di-
gui Sis sonates per a orgue o forte piano:
a més d’'impropia a l’església, no sembla
que aquesta musica pogués sonar gaire sa-
tisfactoriament tocada en un orgue.

En qualsevol cas, ens trobem davant de
dues peces plenament representatives de la
creacié musical catalana de les &poques res-
pectives, presentades amb tot el rigor exi-
gible en les edicions actuals de miisica an-
tiga, i que esperem que passin a ampliar
el migrat repertori de que, ara per ara, dis-
posen els interprets i interessats en el nos-
tre passat musical. Tant de bo que la ini-
ciativa de Lloreng Balsach, director de «La
ma de Guido», no perdi la seva empenta per
manca d’acceptacié o, fins i tot, de suport
per part dels medis oficials.

Josep Dolcet
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Josep Cercoés, in memoriam

«Josep Cercés i Fransi va néixer a Bar-
celona I'any 1925. Cursa estudis particulars
de piano, harmonia (amb Ricard Lamotte
i Ernest Cervera) i contrapunt (amb Cris-
tofor Taltabull). Es dedica, més tard, a in-
vestigacions propies i realitza estudis amb
Luigi Nono i Hermann Scherchen. Fina-
lista al Premi Ciutat de Barcelona de I'any
1986»: aixd és el que trobem, com a curri-
culum, en els dos volums que I’Associacio
Catalana de Compositors ha publicat sobre
els seus membres (Llibre per a Piano , Bar-
celona 1980, 68 Compositors Catalans,
Barcelona 1989). Aquesta nota tan breu ens
diu quelcom d’important: a la postguerra,
en el moment d’intentar reconstruir tot allo
que havien destruit els tres anys de guerra,
en el moment d’iniciar els seus estudis i de
fonamentar-los, Josep Cercos tenia uns vint
anys.

Aixd vol dir que els seus inicis foren molt
dificils, no ja per la manca de materials,
informacié i baix nivell dels concerts, sind
perque 'ambient general de la ciutat —i el
musical en particular— eren glagats, amb
aquella fredor dels llocs on res no ha vis-

cut —o tot és ja mort— i res pot seguir
vivint.

Uns inicis dificils
en un ambient glacat

Pero, d’una o altra forma, I'impuls crea-
dor havia de manifestar-se i havia de des-
criure amb les seves obres allo que estava
succeint; de any 1947 daten les primeres
obres que coneixem de Cercds: Preludi, re-
citatiu i fuga, per a piano, la primera ver-
si6 de Coral i Variacions, per a orgue (se-
gona versio, 1986) i les Cinc Cancons sobre
poemes de R.M. Rilke (entre elles, Der Tod
der Geliebten-1908, escrita per Rilke per A
mon grand ami Auguste Rodin): tot aix in-
dica ja un pensar i un sentiment ben con-
cret.

Els Rilke Lieder foren estrenats a Barce-
lona, amb Cercds al piano 1 Margarida Sa-
bartés, soprano (i una de les veus més for-
moses que mai hem pogut oir); anys mes

tard foren cantades novament, el 19 de
maig de 1956, també a Barcelona en un
concert que, per al qui escriu aquestes li-
nies, té un sentit molt particular: Cereds,
al piano, estrena la primera pega que mai
s’hagi tocat en piblic d’entre les meves.
A ell li dec aquell primer moment, pot-
ser ja irrepetible, en qué un music que
voldria ser artista 1 compositor veu inter-
pretada, per primer cop, una de les seves
obres i, a través d'ella, d'una o altra for-
ma, s’entrega a aquells qui volen escoltar-
lo.

En el mateix dia, Cercés toca Quatre in-
vencions de H. Jelinek i la Suite, Op. 25
de Schonberg; en aquell moment era I'tinic,
sens dubte, que a Barcelona podia tocar
Schonberg, estrenar la primera obra d’un
jove (vint-i-dos anys) i posar misica a cinc
poemes de Rilke; poc temps després, junt
amb altres amics (Cirlot, Tapies, Delas,
etc.) assisti a la col-locacié d’una lapida a
la casa on Schénberg visqué a Barcelona
i on, com és sabut, finalitza Moisés i Aaro
i escrivi la segona de les peces per a piano
de l'opus 33.
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Importancia del
Cercle Manuel de Falla

Cercos va pertanyer, des de la seva crea-
ci6, el 1947, a I'anomenat Cercle Manuel
de Falla; aquest cercle, el formaren com-
positors de molt diversa procedéncia pero
que sota ’hospitalitat de I'Institut Frances
barceloni, tot i que «no presenta mai un
programa o un manifest concret», tingué el
«proposit d’aglutinar i agrupar les disper-
ses activitats dels compositors que no ha-
vien tingut ocasié d’expressar-se publica-
ment i de facilitar 1 donar sortida a les seves
particulars creacions» (M. Valls a La mu-
sica catalana contemporania, Barcelona,
1960); entre ells trobem Cirlot, Joan Co-
mellas, J. Casanovas, M. Valls, etc.; pero,
si bé el P. Donostia «aconsella musical-
ment» Valls, Taltabull fou el mestre de quasi
tots els altres; aixo vol dir que, encara que
les filiacions estétiques eren molt diferents
entre elles, el nivell técnic i d’exigencia que
impartia Taltabull i que exigia als seus dei-
xebles era molt alt i aix0 fa que les muisi-
ques d’aquell periode —que es tanca als vol-
tants de 1956— siguin d’un notable interés
1 demanin una revisié que un dia o altre cal-
dra fer.

«En l'obra de Cercés —tal volta el més
dotat dels miisics del Cercle—, dificilment
trobarfem filiacions ni parentius estetics...;
un dia deriva de Wagner... i evoluciona en
diverses etapes que provenen de Wolf,
Mahler, Schonberg, Webern i Hinde-
mith..., perd avui trobem unes obres que
oculten una rara poesia sonora, dificil de
captar i entendre en poques audicions...»
(M. Valls, pag. 200 i ss. de l'obra ja es-
mentada).

Aquesta «rara poesia sonora» —que cer-
tament hi és—, no és gens facil de palesar,
Jja que sén ben poques las audicions de les
seves obres i, menys encara, aquelles en
que la qualitat de la interpretaci6 pugui fer
justicia a la qualitat de la seva misica. I una
de les majors dificultats és 'escassa quan-
titat d’obres que escrivi, ja que el criteri tan
rigorés amb que les jutjava va fer que mol-
tes d’elles fossin destruides o menysprea-
des pel seu autor. Perd avui dia, amb una
altra optica, obres que ell no volgué inclou-
re en el seu cataleg —com ara la Sonata
per a piano de 1954— se’ns apareixen com
exemples clau i molt notables de quina era
la miisica que definia als anys 50 el nostre
pais.

Exemples clau de la
musica que definia els anys
cinquanta al nostre pais

La seva producci6 és tota ella d’un alt ni-
vell emocional: ell, que deia ser un music
d’avantguarda, un enfant terrible era, en
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Barcelona, 1956. Col-locacié de la placa a la casa on Schénberg escrivi Moises i Aar6. De
dreta a esquerra: desconegut, Josep Cercos, Antoni Tdpies (d'esquena: José Luis
de Delds), Jordi Torra, Josep Soler i Juan Eduardo Cirlot

realitat, wnicament un muisic i les seves
obres estan lluny de trobar-se recobertes
d’aquell vel que embruta tantes i tantes mu-
siques que, al seu moment, semblaven no-
ves i «d’avantguarda» 1, ara, passat el temps,
—jutge tremend— s6n sols avorrides i sense
imaginacio; la paradoxa en que ens trobem,
enfront d'aquestes produccions, és terrible,
i per aixo altres misiques que no volgue-
ren «estar al dia», precisament per aixo, ho
estan: i les de Cercds pertanyen a aquesta
categoria.

Una misica contemplativa
que crea el seu propi esdevenir

Es, la seva, una muisica contemplativa,
serena, en la qual mai no s’hi pot veure la
ma de qui I'ha escrit: és la mateixa obra,
la que evoluciona i s'organitza d’una ma-
nera biologica, creant per si mateixa, com
si no necessités ningy per existir, el seu pro-
pi esdevenir; el Concert de violoncel
(1983-84) i les Escenes simfoniques per a
viola i orquestra (1985) en s6n exemples ad-
mirables. Ens resten encara altres obres, es-
crites darrerament (Cant de comiat, per a

cors i orquestra 1986), Els bells camins (16
lieder) de Marti i Pol (1988/89) i la Sego-
na Simfonia (1988); el seu coneixement,
que cal esperar que sigui aviat, fara que si-
gui més profund el nostre interés i amor per
la seva miisica. Cal esperar que aixd suc-
ceeixi ja que la musica de Cercés és i ja
pertany al llegat cultural del nostre pais, i
com a tal ens ha d’enriquir a tots.

Josep Soler
de la Reial Acadeémia
de Belles Arts de Sant Jordi
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FIGURES I TEMPS

La mort de Déu;
la musica de l’esperit lliure

(La musica dionisiaco-apol‘linia
de ’esperit lliure versus la musica

Leteri somriure romantic ens parla amb
una veu prometeica que aspirava a guanyar
la gran batalla contra Déu (i la transcen-
déncia) en una victodria on ’home (ja se-
midéu) en sortira vestit d’heroi: un heroi
tragic.

L’home seria el guanyador d’un nou ho-
ritzé, d’un Olimp que romandria en la mo-
rada mortal dels que s'eternitzarien. Aquest
nou horitzé ens obriria la gran porta cap
al nihilisme, cap al no-res, cap a la perdua
dels valors; res no té sentit, tot té sentit;
1, també, cap a la cita encoratjada del va-
lor i del sentit enfront de la veritat,

Aquest nou Olimp huma se’ns fara palés
amb «La mort de Déu». L’home ha matat
Déu. La Raé (la Il-lustracid) ha matat el
monstre que ella mateixa produf i enalti
(«El somni de la raé produeix monstres»),

La mort de Déu encetara la primera pre-
sentaci6 d’una nova cultura: una cultura en
decadencia. Una cultura que es pintara en
un nou escenari; un escenari que, sense
Déu, es quedara sense tramoia, sense fi-
gures metafisiques que suportin els grans
decorats de la vida. L'actor, l'artista, es
moura com un esperit lliure —la llibertat
correra per les seves venes com la mateixa
sang correra pel seu esperit—; un esperit
Iliure que sera representat, en aquest nou
periode del Gai Saber o Gaia Ciencia
(Ciencia que sera la millor consciencia de
error i que considerara la vida com a un
experiment), per la figura trobadoresca del
Cantor provencal. Hom sera cantor, cava-
ller i esperit lliure, i els adjectius que im-
pregnaran la seva pell seran els de: noble,

apol-linia de Wager)

De fet, nosaltres, filosofs i «esperits lliures», davant
la noticia que «el vell Déu ha mort», ens sentim

il-luminats per una nova aurora.
NIETZSCHE

La meva malenconia vol descansar en els amagatalls

valent, 1liure, bell, creador... I, tot aixo,
responent a un llinatge heretat pels grecs
tragics; en el fons, per la tragedia i, en el
fons del fons, per Dionis.

El frobar clus despullara Dionis i ens
embriagara del retorn a la unitat primiti-
va, de la destrossa de I'individu, de la re-
producci6 de la contradicci6, de les forces
i de la veritat més profunda. El trobar lleu
vestira Apol-lo i ens embellira d’individua-
ci6, d’aparenca de l'aparenca, de l'allibe-
racié del patiment, de les formes i del
sentit.

Els acords que ens descriuren la «Irage-
dia» on Dionis i Apol-lo es fusionaran tin-
dra la cadencia final del si a la vida, de
I’«Amor Fati». De I'«cAmor Fati» que sera el
motor dinamic de I’«Etern Retorn», un mo-
tor que generara la forca necessaria perque
romangui eternament 'amor cristal-f, la téc-
nica d’amor trobadoresca del finnamor:
P’amor pur, 'amor noble enfront de I'amor
a allo que és vilesa, poble, ramat...

Quan Déu mor, el «Garant» dels valors
desapareix i només ens resta viure la gran
tragedia de la vida (que estara plena de con-
tingéncies i que tindra un ampli ventall de
possibilitats) amb una nova muisica; una
nova miisica que ens permeti riure i, aixf,
amb el riure, es pugui trobar el magic beu-
ratge del somni que es somia a pas de dan-
sa per la lleugera corda de la bella prome-
sa del somni somiat; somni-ficcid que ens
serveix d’encanteri pel Dolor i la Veritat
més profunda. Somni que ens permeti fer
suportable I'existéncia i la vida, La vida és
somni. El somni és dolor. Somni que alleu-

i en els abismes de la perfeccié: per aixo

necessito la musica,

NIETZSCHE

gerira l'existéncia i que es dibuixara en
lart. Lart és allo que fa suportable I'exis-
tencia, i la miisica és la que ens preserva
de la malenconiosa caiguda per 'abisme de
la Veritat. Caldra, per aixo, que ens treiem
la mascara d’una sola expressié —
consciéncia moral— i que ens prometem a
la dansa dionisiaca, guiada per les bacants,
de les mascares.

La mort de Déu ens remet al compas
d’origen, on la tragedia ens manifestava la
relaci6 dels déus amb els homes. De bell
antuvi, ens manifestava la relacié entre
Déu-immortal i I’home-mortal; 1'un vivia
a ’Olimp i, l'altre, a la resta de I’'Hel-lade
(el compas marcava la mateixa composicié
fisiologico-magica). Es en el Cristianisme on
Déu s'allunya totalment de I'home, tot vivint
en una transcendéncia envoltada de figures
metafisiques; I'home roman a la terra, sol,
pero amb 'ombra de Déu. Quan hom mata
Déu, s'esdevé la victoria de I’'home enfront
de Déu; destruint la transcendéncia, envaint
nous horitzons —horitzons prometeics—,
I’home és Déu, I'home és creador, ’home
esdevé lliure: és un esperit lliure. Un es-
perit lliure que sera el navegant nocturn
d’un mar obert. Un esperit lliure que pren-
dra i es recolzara en una musica nocturna,
d’harmonies nocturnes del Cor i del ge-
ni de la tragedia. Fou en la nit, i en la se-
miobscuritat dels boscos i de les cavernes,
on l'oida —organ de la por— es va poder
desenvolupar merces a la manera de viu-
re de I’época dels terrors. Quan hi ha cla-
ror, I'oida és menys necessaria; la vista
pren el poder. D’aqui que la musica si-
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La muisica de Wagner respira el catolicisme del sentiment
i el gust tradicional i nacional

gui 'art de la nit i de la semiobscuritat.

Una musica que veura Dionis fora 1'es-
cena i que 'expressara representant-lo amb
unes formes apol-linies que traduiran la Ve-
ritat més profunda de I'¢xtasi dionisiac per-
que el public pugui recongixer-lo i, aixi,
experimentar la catarsi: la purga o enfron-
tament amb Dionfs i les veritats més pro-
fundes i terribles, i la sublimacié d’Apol-lo
en l'existéncia quotidiana d’elevar la nos-
tra condici6 a una afirmacié dels fins més
elevats.

Aquesta dansa tragica ens dibuixara la
cultura. I la misica sera el fenomen este-
tic que treura ’home del nihilisme de la tra-
gedia i el fara viure.

Lartista, 1'esperit lliure, fara una musi-
ca, fruit d’allo que és noble; haura de res-
pondre a alldo que és excepcional, a la fide-
litat als propis impulsos, a la fidelitat a si
mateix, a la passié per damunt de la Rag,
a la nova invenci6 de criteris morals en la
mesura de les seves passions, a alld insen-
sat. Aixo, clarament, es contraposara a la
imatge vil del poble, representat per una vi-
lesa encapcalada per una despersonalitza-
cid, una lluita pels seus beneficis, una ac-
cié que respon a alld que s’ha de fer 1 no
a allo que es vol fer, una accié que se sot-
met al criteri de valors dels gregaris.

Aquesta nova muisica que, d’antuvi, re-
colza les seves esperances en Wagner, es
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veié clarament enganyada (Bayreuth
1876). Es feia necessaria una misica que
mostrés el mateix tema (la mateixa for-
¢a) amb un tractament diferent en els seus
diversos temps (diverses formes) —intent
de la miisica romantica de Beethoven i
Rossini— 1, aixi, mostrar els diferents
tons de perspectivisme professat per
Nietzsche. Calia passar pel paisatge cro-
matic dels tons perque se'ns expresses una
forca, per tal de poder ser reconeguda,
després d’estar expressada sota unes for-
mes, 1 gaudir de la catarsi.

Wagner respon a una
imaitge arquetipica

Wagner no féu aixo. Wagner respongué
a l'arquetipica imatge de I’histrié del mal
actor, de I'inauténtic artista. Dirigi la sa-
geta de la seduccio i 'embriaguesa del mal
vi. Nietzsche fa unes objeccions fisiologi-
ques envers la musica de Wagner: és una
muisica que es disfressa sota abillaments es-
tétics 1 somple constantment de motius
cristians. La muisica alemanya i la de Wag-
ner respiren el catolicisme del sentiment i
el gust per allo que és tradicional i na-
cional.

La gran dicci6 tragico-dramatica en la

musica adquirf el seu caracter per la imi-
tacid (imitacié que no és creacid) dels ges-
tos del Gran Pecador, tal com el Cristia-
nisme desitjava 1 concebia d’aquest, amb
tots els simptomes que sarrossegaven del
pecat: tortura de la consciencia, fugida es-
pantosa...

Cal sortir de la malaltia cristiana i de la
cultura en decadencia sense cap dosi de
cristianisme amagat de tragedia.

La muisica de Wagner no surt d’aquesta
malaltia i no permet a ’home d’enlairar-se
per sobre la mirada dels valors establerts
pel gregarisme. No permet que ’home dan-
si bé, lleuger, com un esperit lliure, com
a home noble. La musica ha de ser lleuge-
ra perque alleugereixi I'existéncia, i la mi-
sica de Wagner no fa res més que recolzar-
se en un drama pesat que no permet el bon
respirar, on no s'expressa cap forca. Dra-
ma que €s fruit d’'un amant de la mimica,
que no diu res, que només recolza en har-
monies daurades i en belles paraules; be-
lles paraules que estaran carregades de sen-
tit per la cultura: una cultura en decadencia.
Drama que espera ser I’espill dels afanys
de la musica programatica de crear una re-
lacié intima entre el llenguatge, el ritme i
la melodia. Aquesta unid intima crea una
forma musical que es carrega per complet
de fils, d’idees i de sentiments. Aixi, el dra-
ma wagneria és nomeés una ocasié per a
moltes actituds dramatiques. Wagner apro-
fita el drama i la miisica per a procurar l’ac-
titud. Lactitud representava el fi. No era
una muisica pura i absoluta,

La gran trampa i engany de Wagner era
que només representava allo que podia ser
reconegut sense que s'expressessin forces;
el seu drama musical era una forma que
embellia la vida. Només volia ser recone-
gut com a tal per a recollir mirades plenes
d’encant del ptiblic del teatre que no era res
més que: poble; ramat, dona, fariseu, de-
mocrata... La consciéncia personal estava
sotmesa a l'encis anivellador del «nombre
més gran». Es per aixd que, un cop per-
suadit que havia convencut els oients, pre-
sentava les seves intencions com si fossin
la cosa més important que existis; és per
aix0, també, que, constantment, apel-lava
als sentits més grollers per commoure i
apoderar-se del public. Volia ser reconegut
com el gran music i artista, i només era un
orador popular. Enganyava el puiblic i, com
a home, es mentia perqué jugava amb una
sola mascara i ell era el personatge més im-
portant.

Wagner féu s d’un caracter litirgic i
s’'amaga sota el simulacre de la represen-
tacio i de I'engany. Representa l'artista de-
cadent; es vengu¢ al Cristianisme: fou un
xovinista germanic i fou l'esséncia de
I’anti-tragic i I'anti-heroi. La seva muisi-
ca estava mancada de I'«Allegro con
fuoco».

Magda Polo i Pujadas
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Miuisica i mitjans de comunicacio

Balan¢ de deu anys d’informacio
musical escrita

Fer un balang sobre el tractament que els
mitjans de comunicaci6, concretament la
premsa escrita barcelonina, han fet, al llarg
dels darrers deu anys de la muisica classica
és una tasca no gens facil. Cal tenir en
compte que, en aquesta darrera decada, no
només han canviat els escenaris i la misi-
ca classica en si mateixa, siné també, i amb
molta més intensitat, aquests mateixos mit-
jans de comunicacid i els periodistes-critics
que hi han escrit.

Un estudi d’aquestes caracteristiques vol
dir tenir un punt de vista objectiu, quant
a la quantitat d’informacions generades, i
un altre de subjectiu, en referéncia a la
qualitat.

Qui déna més importancia a la
critica musical?

Si ens situem deu anys enrera, al 1979,
veurem que la premsa barcelonina diaria
era molt més abundosa que no pas ara. Hi
havia nou diaris: «Tele/Exprés», «El Noti-
ciero Universal», «Mundo Diario», «El Co-
rreo Cataldn», «El Pafs», «El Periddico»,
«La Vanguardia», '«Avui» i el «Diario de
Barcelona», dels quals actualment només
resten els cinc darrers esmentats. Aixo no
obstant, si estudiem les diferents critiques
o noticies musicals, podem observar ben
clarament que, ara, encara que amb prac-
ticament la meitat de publicacions, hi ha
el doble o practicament el triple de «pro-
fessionals» que escriuen sobre musica clas-
sica (per no dir ja de ’espectacle).

Que passa, doncs? Per que, havent-hi
menys «tribunes», hi ha més «letrats»?
Qualitativament parlant, jes pot dir que ac-
tualment, avui, en haver-hi més critics, hi
ha un desplegament major i millor de la in-
formacié musical a Catalunya? Aquest €s,
doncs, el nostre pla d’estudi. N

La metodologia seguida en aquest treball
és la segiient. Per una banda, tenim deu
anys a analitzar, de 1979 a 1989, a partir dels
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diferents diaris que ens ofereix el mercat
barceloni. Després d’estipular el nombre de
noticies aparegudes a cada un d’ells, a tra-
vés d’'una mostra, s’han extret els tants per
cent anuals d’informaci6 respecte al total
de noticies publicades al llarg de deu anys
per un mateix diari. Aquestes xifres ens
acosten a ’evoluci6 personal de cada diari
en el periode de temps esmentat (vegeu gra-
fics de linies trencades).

El segon metode és fer una comparacio,
independent cada any, entre tots els diaris

existents per saber quin d’ells €s el que des-
tina més espai a la musica clasica. (Gra-
fics de barres). Cal esmentar, pero, que
aquestes dades no s6n comparables entre
si pel que respecta als diferents anys. Es a
dir, no és valid comparar les dades de 1979
amb les de 1981 ja que, quan parlem de ran-
king o de la posici6 que un diari ocupa res-
pecte a un altre, aquest tant per cent esta
estrictament lligat al nombre de diaris que
s'editen aquell any. Com més. diaris hi ha
al carrer, més baix €s aquest percentatge;
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mentre que, si només hi ha 4 o 5 diaris
al mercat, aquest percentatge augmenta
considerablement en haver-hi menys re-
presentants entre els quals calgui repar-
tir el cent per cent global de la informa-
cid publicada en un any. Aixo significa
que, encara que un diari tingui un percen-
tatge molt elevat dins el ranking anual, no
ha d’haver generat per forca més noticies
que un any que n'ostentava un de més
baix. La funcié d’aquests tants per cent
és veure només quin és el diari que, en
aquell any concret que esmentem, va pu-
blicar més informacid.

En primer lloc, caldria fer un desglos-
sament de la informacié de manera objec-
tiva, i diari per diari, per extreure’n pos-
teriorment les conclusions oportunes.

«La Vanguardia»

Analitzant el cas concret de cada diari,
podem veure que «La Vanguardia», i
basant-nos en una mostra d’informacié
musical, €s el diari en que apareixen més
critiques i noticies de tots els que s’edi-
ten a Barcelona, El 1979 ocupa el primer
lloc en el ranking, amb un 21% de la in-
formacié musical apareguda a la premsa
diaria escrita. El seu responsable és el
music i compositor Xavier Monsalvatge,
que porta el pes de les critiques de muisi-
ca i opera. A partir d’aquest any, pero, i
fins al 1981, «La Vanguardia» sofrira una
lleugera caiguda respecte al nombre d’in-
formacions publicades. Si el 1979 va re-
presentar per a ella el 12% del total de la
informaci6 generada en deu anys, també
€s cert que aquesta sera la seva cota més
alta, per passar, el 1981, aun 8,2%, a la
vegada que perd la primera placa en el
ranking a favor del diari «Avui». Aquest
primer lloc s'anira alternant entre amb-
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dos diaris de forma anual, fins al 1985,
en que tornara a mans de «La Vanguar-
dia» per ja no deixar-lo més.

Aix0 no obstant, si bé «La Vanguardia»
és, sens dubte, el diari barceloni que més
noticies dedica a la miisica, també és cert
que la propia produccié va disminuint
progressivament. Si, com hem dit, el 1979
ocupava el 12% de la informacié que ha
generat en aquests darrers deu anys, i el
1981 va disminuir al 8,2 %, durant els anys
1982 i 1983 va recuperar-se fins a un
11,3% per tornar a baixar fins a la seva
cota minima, el 1986 (6,5%), i recuperar-
se lleugerament per mantenir-se, fins en-
guany, pels voltants del 8%.

Aquestes fluctuacions poden ser moti-
vades, en part, pels mateixos critics que
en aquest mitja informatiu escriuen. Per
exemple, veiem que, a partir de 1981, I'in-
crement de noticies a «L.a Vanguardia» és
notable. ;Es casualitat o coincidiencia que

TEMA

sigui aquest any el mateix en qué Joan Ar-
nau, fins aleshores critic musical de
«Tele/Exprés», passi a formar part del dia-
ri que ens ocupa? Altres motius, ja de cai-
re generalitzat, que tractarem més enda-
vant, ens donaran la clau del descens
d’informacié generada en els darrers cinc
anys.

L'«Avui»

El cas de I'«Avui» podriem dir que és si-
milar quant a fluctuacions, encara que, fi-
nalment, en surt més mal parat. Si a pri-
mers de 1979 es troba en la mateixa posicié
que «La Vanguardia», no quant a quantitat
d’informacié generada respecte els altres
diaris («La Vanguardia», aquest any, gene-
ra un 21% d'informaci6 del total dels dia-
ris que hi ha en el mercat en aquell mo-
ment, mentre que 1'«Avui» només un 18%),
pero si en el sentit global de I’evolucié al
llarg d’aquests deu anys.

Inicia la seva propia cursa personal co-
brint el 12% d’informaci6 el 1979, per pas-
sar al 14% el 1981 i, després d'una for-
ta davallada, el 1983 se situa en el seu mi-
llor moment, amb un 17,2%. En aquests
moments, es pot afirmar també que és
el diari barcelonf que més informacié mu-
sical edita. El 1981, sota la responsabili-
tat de Josep Casanovas i Jaume Comellas,
I'«Avui» ocupa el primer lloc en la repar-
ticid del «pastis informatiu» generat pels set
diaris que s’editen en aquells moments, amb
un 32,1%; gesta que repeteix dos anys
més tard, el 1983, amb un 29%. A partir
d’aquest any, perd, la davallada és en pi-
cat fins al 1986, en que s’ha de conformar
amb un modest 16,7% de la producci6 anual
i amb un 3,5% dins la seva propia evo-
lucid, xifra que ha mantingut fins al mo-
ment.

Xavier Montsalvaige
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«Tele/Exprés» i «Mundo Diario»

Enmig d'aquestes pujades i baixades, hi
ha un parell de diaris que, si bé desapa-
regueren ben aviat del mercat editorial ca-
tala, és bo d’esmentar-los ja que, en poc
temps, feren molta feina. Es tracta de
«Tele/Exprés» 1 «Mundo Diario», amb
Joan Arnau i Joan de Sagarra al primer,
i J. Garcia Pérez al segon. Durant el 1979,
aquests dos diaris ocupen el 9.6 i el 12%
de la informaci6 total generada pels nou
mitjans barcelonins.

«El Noticiero Universal»

«El Noticiero Universal», sota la res-
ponsabilitat exclusiva durant molt de
temps de Pau Nadal, ocupa el tercer lloc
en el ranking total durant els cinc primers
anys estudiats, ja que després desapare-
gué. Aixo vol dir que, del 100% d’infor-
macio generada pels nou diaris, aquest €s
responsable del 14,4 % el 1979, del 16%
el 1982 i un altre cop del 14,4% el 1983.

Dins de la seva propia evolucio, inicia
el 1979 amb un 24% de la produccié
d’aquests cinc anys, per baixar al 16% el
1981 i remuntar-se de nou, el 1983, al ma-
teix lloc de dos anys abans.

«Diario de Barcelona»

El «Diario de Barcelona» té dues eta-
pes clarament marcades, motivades tam-
bé pel seu tancament i la posterior reapa-

ricié. Durant la primera, de 1979 a 1984,
tot i les oscil-lacions, s‘ocupa forca del
tema de qué tractem. El 1979 ofereix un
22% de la informacié generada per ell
mateix en aquests deu anys. El 1982 es
veura en el pitjor moment, amb un 6%,
que remuntara fins al 16% el 1983. Du-
rant aquesta epoca, en el ranking total
d’informacié publicada, ocupa el quart
lloc, amb un 12% el 1979, amb un 13,4 %
el 1981 i el sise (d’entre set) el 1983.

Aquest enfonsament el 1982 és logic,
fins a cert punt, si tenim en compte que
la seva maxima figura fins al moment,
Manuel Valls, passa a «El Pais», deixant-
hi un buit clar que ompliran «Sigfrido» i
Victor L. Ollé 1'any segilient, any en el
qual, como ja hem esmentat, torna a
recuperar-se.

La segona epoca sera menys benevola

amb el tractament informatiu que doni a
la musica classica, ja que durant els tres
darrers anys s’ha mantingut en una escassa
produccié que representa tan sols un 6%
de tot el conjunt del decenni.

«El Correo Catalan»

«El Correo Catalan», amb F, Taverna-
Bech al principi, 1 substituit per Carles
Barba el 1983, quan el primer decideix
marxar a «<El Pais», €s potser el diari més
lineal de tots. Modest dins el ranking to-
tal d’informacié publicada per tots els dia-
ris —el 1979 ocupa el sise lloc amb un
10,8%: el tercer, el 1981, amb un 17,1%;
i el quart, el 1983, amb un 13,1%—, dins
la seva propia lluita interna, en els set anys
que se’ns mostra, es manté sempre pels
voltants del 14 %, per augmentar al 17%
el 1983 1 ocupar de nou I'espai del 14 %
fins al final dels seus dies.

«El Pais» i «El Periddico»

I finalment queda per esmentar el cas
de «El Pais» i de «El Periodico» els quals,
encara que per motius ben diferents, mos-
tren una linia d’evolucié for¢a similar.

«(...) Per que en ‘El Periddico’ no apa-

reixen critiques musicals? M’adono que

a les seves pagines es reflecteixen totes

les manifestacions artistiques que es

produeixen a Barcelona (cinema, teatre,
folk, jazz, cangd catalana, etc.); de tot
aixo, més tard o més d’hora apareix
glossa completa o comentari, malgrat
que dels nou mesos de vida musical
barcelonina no apareixen noticies a les
pagines del seu diari.»
Joan Niuboé (Vic)
«El Peri6dico» 9.4.83

Josep Casanovas
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Evolucié de la informacio publicada

Aquest fragment de carta al director €s
forca significatiu sobre la posicié de «El Pe-
riddico» pel que respecta a la musica
classica.

De 1979 a 1982, tant «El Peri6dico» com
«El Pais» es pot dir que, des del punt de
vista musical barceloni, practicament ni
existeixen. No tenen cap periodista espe-
cialitzat a destacar 1, generalment, no hi ha
critiques: només notes de redaccid. El pri-
mer cobreix, el 1979, un 1,5% d’informa-
cié total, mentre que el segon supera amb
esforg el 0,6%. Dos anys més tard conti-
nuen igual, i no sera fins al 1938 en que
tots dos faran una pujada impressionant.
«El Pais» arribara al punt més alt d’infor-
macid generada en aquests deu anys, amb
un 18,2% i amb un 13,1% en el ranking to-
tal. «El Periddico», sense deixar de ser 1'il-
tim diari en generar informacié musical,
passara a augmentar la propia produccio
del 2% el 1982 al 15% el 1983.

Aquest augment espectacular de produc-

El Periddico
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1984 1937

en deu anys

198%

ci6 de tipus musical es pot deure, en el cas
de «El Pais», a 'ampliacié de la seva re-
dacci6 a Barcelona, i també gracies al fit-
xatge d’experts critics com Manuel Valls,
Joan de Sagarra i F. Taverna-Bech, motiu
més que suficient per tenir unes bones pla-
nes d’informacié musical.

«El Periédico», després d'una etapa ex-
tremadament «populista», pren més rigor
en el tractament de la informacié; en con-
seqiiencia, augmenta també el nombre de
critiques musicals.

Actualment, «El Pafs» se situa en el se-
gon lloc del ranking (ara només cinc dia-
ris) amb un 22 % del total d’informacid i,
en una etapa d'estabilitzacid interna, amb
un 10,7% de la informacié total generada
en deu anys, l'etapa va lligada als noms
d’Agusti Fancelli, Francesc Taverna-Bech,
Lourdes Morgades i Xavier Pujol.

Per la seva part, «El Periddico» ja se si-
tua fins 1 tot per sobre del «Diario de Bar-
celonas, i en aquest moments esta generant

Informacis publicada el 1979

|

et
1& -+ it
T //

14 3 / ?x\\
12 ! : I_/’
2+ f

| {

: / /A/
19 + = - %

Z i e
: | i
g Vi
A
i

& = 4
44 /)

i /

|

2 3

Ik e

“‘-u-.._._‘_“‘;“/__‘
o } — } R : -
1979 1980 1781 1782 1983 1784 1935 1984 1987 1988 19
anys

Evolucio de la informacié publicada

24 (544)

en deu anys

7

oafppTase 13 9 §

5 & 7
diaris

eg

TIRTC
3
081103 T3 oy

g3ed T
ueT

el maxim d’informacié, mai vista fins al
moment, i se situa, el 1989, en un 17,1%
de tota la seva tasca de deu anys.

Els primers cinc anys

_ Analitzem aquest desglossament anterior.
Es important, perd; recordar en tot moment
que la musica classica és un art minoritari.

Aquests deu anys d’estudi estan clarament
dividits en dues parts. El primer quinquenni
ens mostra un molt més gran flux d’infor-
macié musical 1 més repartida entre els di-
ferents mitjans informatius existents. Per
una banda tenim «La Vanguardia» i I'«Avui»
com a diaris que més interés mostren en
la critica i la informaci6é musical, fet que
no ha de sorprendre ningu. Si bé un és més
nacionalista que 'altre, ambdds s6n diaris
destinats a la gran burgesia catalana, a la
intel-lectualitat, que és realment a qui in-
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Informacic publicada el 1935
30 —
teressa la musica en aquells moments, qui
cada nit omple el Palau i el Liceu.

En aquest mateix sentit es podria parlar
dels desapareguts «El Correo Cataldn», de
caire conservador, «El Noticiero»,
«Tele/Exprés», «Mundo Diario» i «Diario
de Barcelona», tots ells de caire intel-lec-
tual 1 progressista. I aixo, aleshores, mo- 2
via cultura.

D’altra banda, 1 en veure el revés de la
moneda, que «El Pais» i «El Periédico» no
destinin cap mena d’informacié musical,
tampoc no ens ha de sorprendre ja que, per
una banda, el primer és un diari de caire
estatal que, més que seguir la noticia mu-
sical barcelonina, allo que fa és seguir la
madrilenya; i, d’altra part, «El Periédico»
¢és un diari destinat a un sector social dife-
rent, més de classe mitjana-baixa i, en prin-
cipi, menys cultivat intel-lectualment, mo-
tiu pel qual és facil deduir que, per a ell,
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habituals sén: José Guerrerro Martin, Xa-

i vier Montsalvatge i Joan Arnau a «La Van-
El Pais

20— _ o, 0. 0L ol o I : _ guardia»; Enrique Franco i J. Cervell6 a «El
: : ' Pais»; Leo Codina a «El Periddico» 1 Jau-
18 e o iy e =l S me Comellas, Roger Alier i J, Garcia Pé-
win ' ' ;;“ L = i : ez (aptic critic de «Mundo Diario») a
: / \m\““‘*; ; I’«Avui». . .
144 s it - \ i i : | La gran quantitat de critics, pero, ve Ili-
i / A gada amb el fet que, durant aquest segon
i it 7 \\ : ' quinquenni, tots els diaris, comparant-los
% 10 ! T _ i \\ ] amb le_s dades c_l{? 1979, pubiiqgcn_ molta
iz | N menys informacio que en un principi. ]%s
8/ : i : repeteix doncs la pregunta: per que, a més
. / ' ; critics, menys informacié musical?
T [B8 — - 74 i 3 i
.' : 7 Els temes
2 b /
' et Durant aquests deu anys, els temes que
019;‘9 1';30 1981 —;;32 19:33 1924 1968 19..'-:(. 19:37 19:33 1vee més. informacié‘ gcnc‘rer! sén I'dpera 1 els
e festivals de miisica classica que anualment
' es desenvolupen de forma periodica. La
Evolucid de la informacié publicada en deu anys dansa, i molt més lluny encara la misica

. .o . - N Infor ig blicada el 1?89
la informacié musical no t€ perque ser tema e L

diari, ni molt menys.

Respecte als critics, durant aquests pri-
mers cinc anys es pot comprovar que n’hi
ha menys; pero, alhora, que cobreixen una
gran part del camp musical que Barcelona
genera com a ciutat.

El segon quinquenni %

Els segons cinc anys sén ja molt dife-
rents. Per una banda, ens trobem davant la
desaparicio sistematica de diferents diaris:
«Tele/Exprés», «Mundo Diario», «El Noti-
ciero», el «Brusi», «El Correo Catalan». De
nou diaris que hi havia al 1979, el 1986 no-
més en queden quatre: «La Vanguardia», =
I’«Avui», «El Pais» i «El Peri6dico». z Vakis

Aquesta €s una eépoca marcada tambg per
la diversificacid dels critics. Si anys abans
trobavem un o dos especialistes per diari,
ara és facil que n’hi hagi vuit o deu. Els
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d'avantguarda, queda relegada a un segon
terme. Qui s'emporta el maxim honor sén
les grans figures, principalment tenors i so-
pranos d’dpera de I’Estat (entengui’s, Mont-
serrat Caballé, Josep Carreras, Alfredo
Kraus i Placido Domingo) que, curiosa-
ment, mai no surten malparats en cap cri-
tica. Generalment, aquests «divos» s6n mo-
tiu de planes 1 planes d’entrevistes, mentre
que, de I'espectacle en si, només se’n par-
la en unes escasses quaranta ratlles. Aqui
se'ns planteja, doncs, una altra pregunta a
resoldre: per que els temes de les critiques
dels diaris versen sempre sobre les matei-
xes figures ja consagrades?

Marta Porter i Talens

* Dades extretes dels arxius del Palau de la Misica
Catalana i del Gran Teatre del Liceu.

Francesc Taverna Bech

Breu aproximacio al paper

Cartes al Director (1983):

«Resulta pends que a la nostra ciutat es
publiquin critiques tan bones, quan no in-
justificadament negatives, que en llegir-
les, després d’haver assistit a I'espectacle,
no nomeés s’hi respira un cert aire de
menyspreu al sentir del piblic que neix
d’un clar desacord, siné que un arriba a
perdre l'esperanca de fiabilitat.

(...) Som molts els qui creiem que la
critica ha de ser termometre i guia de qua-
litat dels seus efectes i capag¢ d’emetre un
Judici objectiu de valor. El respecte a la
persona del critic vindra donat pel con-
junt dels seus judicis, aquesta vegada en
opinié del public.

Recollir adjectius de passadis no em
sembla oportd. Resumiré la meva opinié
i les moltes que he pogut escoltar, tot
apuntant que la relacié entre la qualitat
aconseguida pel nostre teatre i la qualitat

26 (546)

de la critica

els nostres critics, avui, resulta descorat-
Jadorament incongruent.»

José Felipe Martinez

(«La Vanguardia»)

«Com habituals lectors de “El Peri6di-
co’” constatem amb preocupacié
el distanciat tractament que sol tenir a la
secci6 d’espectacles tot allo que es refe-
reix a I'activitat musical barcelonina, so-
bretot aquella que s'ocupa de la muisica
classica i I’'dpera. Tot i tenint el particu-
lar enfocament, agil i directe que sol te-
nir la noticia a «El Periédico», motiu fo-
namental del seu exit popular, creiem que
seria convenient subsanar aquesta llacu-
na informativa, que no fa res més que
allunyar possibles lectors atents a I’acti-
vitat, i sobretot destacar la postura criti-
ca davant els diferents concerts i especta-
cles operistics que tenen lloc a la ciutat.

Per aix0, és més de lamentar que, quan
es fa referéncia a l'actuaci6 d’una prime-
ra figura, la noticia estigui plagada
d’errors antologics alguns (com el de fer
actuar la companyia de la Scala de Mila,
quan només es tractava dels seus deco-
rats), anecdotics d’altres (com el de fer
saltar a la protagonista des de la torre del
Castell de Sant Angelo) i manqui de qua-
litat critica. Efectivament, no hi ha dubte
que 'actuacid de Placido Domingo al Li-
ceu va ser un esdeveniment d’eéxit, pero
pretendre resumir en aquestes breus afir-
macions tot el ctimul de discussions i va-
loracions que els addictes a I’0pera solen
intercanviar-se amb motiu de cada una de
les representacions liceistiques és en ex-
cés simplificador.»
Roger Alier—Xosé Avifioa
«El Periodico, 1983»
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Aquestes cartes al director son una clara
introducci6 al tema de la qualitat de les cri-
tiques dels diaris barcelonins respecte a la
musica classica.

Després d’un estudi exhaustiu de les di-
ferents critiques musicals al llarg d’aquests
darrers deu anys, val a dir, de la critica, que
no hi ha critica. Aquesta asseveracid, que
en un principi pot resultar gratuita, consi-
derem que esta ben fonamentada. En pri-
mer lloc, val la pena de dir que, per criti-
ca, sentén fer una valoracié, un judici
raonat sobre les qualitats i els defectes d’una
obra concreta. I, en musica, els critics no
s’han atrevit mai a criticar.

Tant si tirem deu anys enrera com si ens
situem en els papers actuals, veiem que hi
ha dos tipus de persones que fan la critica
musical; el critic-periodista, i el critic-
musicoleg. A grans trets, es podria dif que
el critic de fa deu anys pertany al primer
grup, mentre que I'actual forma part del se-
gon, Per qué aquesta afirmaci6? En primer

lloc, es pot comprovar que la critica d'uns
anys enrera es recolzava fonamentalment en
parlar de l'obra que es presenta i de l'autor,
aixi com dels interprets, pero sense que —
en general— ningt no gosés mullar-se a dir
que un gran artista havia desafinat o que
un altre, a qui ningii no coneixia, havia es-
tat esplendid. Si diem que es tracta de ma-
les critiques és només perque, en la majo-
ria de casos (no sempre) el critic busca el
cami més facil, i oblida massa sovint que
alld que més interessa, d’'una critica, €s co-
mentar 1'obra un cop ja ha estat realitzada.
En aquells moments, fa I'estranya sensacio
que si molts d’aquests periodistes no ha-
guessin anat a veure l'obra de qué escriuen,
haurien pogut dir exactament la mateixa
cosa.

Pel que fa als critics d’avui, en primer
lloc cal dir que n’hi ha més; perd que, tot
i I’escas espai que se’ls destina, moltes ve-
gades es limiten a comentar la reaccié del
puiblic o a destacar algun punt concret de

la nit, moltes vegades anecddtic i sense cap
mena d’importancia, per no arribar ni tan
sols a dir si els ha agradat o no; i, si ho
fan, per no exposar el perqué d'un i altre
cas. Una frase famosa podria ser: «la
gran... va estar esplendida, mentre la res-
ta es van limitar a complir».

En definitiva, es pot dir que, de critica,
no n’hi ha; i que la poca que apareix €s do-
lenta quant a qualitat. I si bé abans s’hi arri-
bava a parlar de la circumstancia concreta
que envoltava aquell concert, ara s'omplen
unes escasses ratlles sense dir res.

Si analitzem els temes tractats a les cri-
tiques ens podem reafirmar encara meés en
el sentit que el critic no s'arrisca a exposar
un judici que surti dels convencionalismes.
¢Per que la majoria de critiques tracten so-
bre la muscia classica i I'opera i tan sovint
s'obliden de la dansa i la musica contem-
porania? La resposta és ben senzilla. Per
als géneres més antics, tant els critics com
el piiblic ja tenen un judici format després
de molts anys d’experiéncia, que nomes s’ha
d’anar reafirmant en cada cas. Pel que fa
als nous géneres, com la musica contem-
porania, a part de ser un estil musical molt
més minoritari i, en consequiencia, d’esta-
blir la norma que «no interessa», el critic
ha de prendre un posicionament, sigui a fa-
vor o en contra, ja que no hi ha raé histo-
rica on recolzar-se. Pel que respecta a la
dansa, és facil endevinar que, per tractar-
se d’un art considerat «<menor» —ho demos-
tra el fet que, al llarg de tants anys, els ma-
teixos teatres no n’hagin programat grans
espectacles, essent fins i tot la temporada
de dansa del Liceu considerada com la po-
bra de la familia—, és logic que els matei-
xos mitjans informatius tampoc no li ha-
gin fet l'atencié que es mereixia.
Actualment, si aix0 s’esta comencant a re-
parar, és més aviat per l'augment de la
quantitat de representacions que es realit-
zen, en comparacié amb les de fa cinc o
deu anys.

Un altre tema també important és el dels
escenaris. El critic, els mitjans informatius
en si, destinen practicament tot el seu es-
pai musical a aquells esdeveniments que te-
nen lloc als marcs habituals. Ara bé, si una
gran orquestra o una companyia de dansa
actua en un marc que no és el de costum,
ja es pot acomiadar de tenir qualsevol ti-
pus de critica, bona o dolenta.

Aixi doncs, 1 per acabar, val a dir que
durant aquests deu darrers anys el critic ha
canviat, pero no pas per millorar. S’ha pas-
sat de fer una cronica noticiada de cada
concert a un intent de critica que no arriba
enlloc. Una es demana si, algun dia, i de
manera general, els critics de casa nostra
expressaran llur opinié de forma raonada
i, en consegiiencia, el lector podra saber
si val la pena de veure aquest o aquell es-
pectacle.

Marta Porter i Talens
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La musica a la radio i la TV

Cap a la normalitat a les emissores
publiques i a ’oblit de les privades

Barcelona, 8 del mati, a I'estaci6 del me-
tro de Diagonal el fil musical —Radio
Metro— ofereix una cang¢é de The Beatles
A l'andana hi ha una noia d’ulls blaus que
escolta la radio amb uns auriculars; t’hi
acostes i sents que sonen els «40 Principa-
les», Al seu costat hi ha un senyor de mit-
jana edat amb un diari a la ma i curiosa-
ment, en portada, hi ha la noticia de
Parribada a Paeroport del Prat d’un tenor
de fama i prestigi mundials. Aquests tres
fets tenen una cosa en comi: la miisica.
Alld que ja no és tan facil de trobar en
aquesta escena quotidiana és que la muisi-
ca que sona a l'estacio sigui la Simfonia Ita-
liana de Mendelssohn i que la noia dels ulls
blaus inicii el dia tot escoltant la miisica
aquatica de Hindel.

La preséncia de la miisica classica en la
vida normal no €s encara a aquest nivell
malgrat que si que €s cert que la situacié
s’esta normalitzant. Gran part de la «cul-
pa», la tenen els mitjans de comunicacié
audiovisuals que ofereixen als afeccionats
gravacions de molt bona qualitat. La infor-
macié musical per radio se centra basica-
ment en les emissores piubliques, mentre
que les privades sembla que no tenen gai-
re intereés pel tema. En el camp de la tele-
visio, cal esperar que faran els nous canals;
pero, de moment, tant TVE com TV3 no
li donen gaire importancia i mantenen els
concerts i informatius —quan n’hi ha— a
hores de molt poca audiéncia.

Actualment, a Catalunya és possible es-
coltar dues emissores la programacio de les
quals és exclusivament miisica classica.
Una és la ja historica Radio-2, que forma
part de la xarxa de RTVE, i I'altra és Cata-
lunya Musica, que és la tercera de les emis-
sores de la Generalitat de Catalunya. La
programacio d’aquestes emissores intenta
ser variada al maxim per poder oferir mu-
sica de tot tipus d’estils i &poques, tot in-
tentant que la musica d’ultimissima volada
hi tingui també cabuda. A part d’aixo, tant
Radio-4 com Catalunya Radio ofereixen
dins la seva programacié ordinaria espais
dedicats a la muisica classica. Per a Mont=
serrat Puig, directora del programa «Ake-
larre en clau de sol» de Catalunya Radio,
la programacié de muisica classica podria
ser més gran, encara que «aixo és possible
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Montserrat Puig

Josep Maria Monegal

que arribi». Montserrat Puig considera que
la radio €s el mitja més musical que hi ha
perqué la qualitat de so que ofereix no pot
ser igualada, de moment, per la televisid.
Josep Maria Monegal, cap de la miisica
classica a Radio Nacional d’Espanya a Ca-
talunya, esta totalment d’acord amb aques-
ta afirmaci6 encara que matisa que I’tinic
que no pot igualar encara la radio és I'emo-

ci6 que es pot tenir en una sala de concerts.

Montserrat Puig comenta que és molt in-
teressant, a I’hora d’oferir muisica, seguir
l'actualitat «al mil-limetre» i aprofitar aques-
ta mateixa actualitat per oferir audicions re-
lacionades amb els temes exposats. Aquesta
premissa €s molt importnat per a .M. Mo-
negal. «A Radio-4 intentem seguir dues
normes basiques: Lactualitat i l'interés. La
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nostra emissora ofereix audicions en direc-
te, informacions i programes destinats a fo-
mentar laudicié de muiisica classica.»
Aquest darrer tipus de programes acostu-
men a tenir un gran interés entre el gran
public. «De vegades hem de baixar una
mica el nivell —explica Monegal— per po-
der oferir una programacié més diversa,
que arribi a més gent. Aixo no representa
cap problema per a nosaltres pero st per
a alguns oients que posseeixen una cultu-
ra musical molt alta.»

El piiblic que escolta musica classica per
la radio és de dos tipus. Una part del pu-
blic és molt entés en muisica i té un nivell
d’erudicié molt alt, i I’altra part €s public
afeccionat a la misica, que intenta escoltar-
ne al maxim, o ptiblic que s’incorpora com
a public nou i que descobreix la misica
classica a partir d’escoltar-la per la radio.
Montserrat Puig considera que cal cuidar
el public al maxim i també la informaci6
que se'ls déna. «La gent segueix el progra-
ma amb molt d’intereés i si tequivogues, en-
cara que sigui en una data, et truquen o
tescriuen a una carta dient-ho. Aixo esta
molt bé, perque permet un contacte amb el
public.»

Els horaris en qué es pot escoltar aquest
tipus de programacié sén molt variats.
Aix{, mentre a Radio-2 i Catalunya Muisi-
ca la programacio6 dura les 24 hores del dia
a Radio-4 i Catalunya Radio és possible es-
coltar miisica classica a quarts de set de la
tarda un dia laborable o un diumenge a les
dues de la matinada. Aquest darrer horari
és el que emet '«Akelarre en clau de Sol».
Encara que ’hora sembli intempestiva, la
seva directora opina que en aquells mo-
ments hi ha molta gent que viatja i que, es-
coltar les audicions del seu programa, els
permet fer el viatge amb més comoditat.

En general, es pot afirmar que la musi-
ca classica a la radio, pel que fa al sector
pliblic, esta molt ben cuidada, i que és pos-
sible escoltar i gravar concerts fets amb una
realitzacié acurada i una qualitat de so prou
bona. El sector privat, perd, sembla que
no es recorda gaire de la informaci6 de mii-
sica classica i només algunes emissores ofe-
reixen petits espais on és només possible
escoltar petits fragments dirigits al gran
public.

La televisio
és una altra historia

Frederic Sesé és el director del progra-
ma «Cadéncia» de Televisié de Catalunya,
que emet el Canal 33 els dissabtes a les
17,30 i que repeteix TV3 a les 11,30, Sesé
va comengar la seva activitat gairebé per
casualitat i ara ha hagut de deixar altres fei-
nes per poder tenir una dedicaci6 absoluta
al programa de teleyisio.

—Com es comporta la televisio com a su-
port per a emetre muisica classica?
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Frederic Sesé

—Crec que si les imatges sadiuen amb
el so és el suport ideal perque lespectador
pot fruir d'un concert com si fos en una sala
de concerts. Potser el que encara falla a
nivell domestic és que la qualitat de so no
pot igualar a la de la radio.

—Quins criteris se segueixen a I’hora
d’escollir el mend del programa?

—Jo intento cenyir-me a lactualitat o a
una tematica concreta de la qual trec unes
quantes peces. El programa té una hora i
mitja de durada, per poder oferir peces
llargues i simfonies completes.

—Quin €s el paper del presentador quan
s'ofereix un concert sencer, sigui en direc-
te o en diferit?

—Oferir un concert és una cosa forca
complicada, sobretot a nivell de realitza-
cié. El presentador ha de fer simplement
de guia; ha de donar uns quants apunts so-
bre l'autor i lobra i ha de substituir el que
és un programa de ma. Es a dir, cal expli-
car qui son els interprets, de quantes parts
consta lobra i com és cada un dels mo-
viments.

—Deu ser important, a ’hora de realit-
zar un concert en directe, que el realitza-
dor conegui la musica?

—Aquest tema és important. Des que vaig
entrar a TV3 sempre he lluitat perque els
realitzadors coneguin les peces que shan
de gravar. El que no pot ser és que, si en
un moment ha d’entrar un oboé, la camera
estigui enfocant el primer violi. Aixo s'ha
aconseguit i ara sempre es fa un planteja-
ment previ del concert i el realitzador co-
neix a la perfeccié la peca. En realitat, la
meva entrada a TV3 es deu a una situacio
semblant.

—Tinc entes que va comencar anant a un
concert com a espectador. ..

—Si, jo estava com a public en un con-
cert i el director, que era frances, va do-
nar la partitura al realitzador perqué po-
gués seguir laudicio. El realitzador no

sabia llegir una partitura i jo em vaig ofe-
rir per ajudar-lo. Des daquell dia em van
cridar per fer més concerts, fins que un dia
em van oferir presentar la musica classi-
ca, cosa que vaig accepliar.

—Quin tipus de public segueix la muisi-
ca classica per televisié?

—Hi ha molta gent que és afeccionada
a la mifsica i no es perden cap concert; des-
prés, hi ha gent que té grans coneixements
musicals, que té també forca fidelitat. Dins
daquest grup hi ha persones que connec-
ten només per a veure coses concretes.

—Per qué TV3 no ofereix més progra-
maci6é musical i programes amb caracter
més informatiu?

—Aquests son projectes que tinc des de
fa temps i que he presentat a la direccio.
Penso que ara puc ser més optimista que
temps enrera. El Canal 33 ha obert noves
perspectives i és possible que hi hagi es-
pais de musica en hores diferents, a les ma-
tinals dels diumenges.

Xavier Francas

Si t'agrada la musica, escolta

Akelarre en clau de Sol:

un espai de Catalunya Radio
que dirigeix i presenta
Montserrat Puig.

De2a4

la matinada del diumenge
al dilluns
FM 102.8
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Catalunya Muisica: una férmula nova
a la radiodifusio especialitzada

Catalunya Musica, emissora de la Cor-
poracid Catalana de Radio i Televisi6, nas-
qué el 1987 amb la intencié de crear una
emissora en catala de muisica clissica i for-
malment diferent a I'dnica emissora exis-
tent de muisica classica d’ambit estatal, Ra-
dio 2 (de Radio Nacional d’Espanya). La
diferencia formal rau en la utilitzacié de la
llengua. Amb aquesta premissa important,
iniciem una conversa global sobre Catalu-
nya Muisica amb el seu cap de programes,
Jests Rodriguez Picd, un compositor i cla-
rinetista que ja té una experiencia de set
anys en relacié a la misica classica i els
mitjans de comunicaci6; principalment, a
Radio Barcelona i a Televisi6 Espanyola
(Sant Cugat).

El tractament de la miisica
classica a la radio

La musica classica rep un tractament di-
ferent a la radio segons que es tracti d’una
emissora piiblica o d’una de privada. Jests
Rodriguez Pic6é comenta que:

—Efectivament, és molt diferent el trac-
tament de la musica classica en una emis-
Sora piiblica o en una de privada. Les emis-
sores privades tenen wuns interessos
quantitatius molt importants amb Laudito-
ri i s°hi han d adaptar mantenint un minim
doidors. Consegiientment, els programes
han de ser el maxim dassequibles que si-
8ui possible, pensant més en laspecte de
divulgacio i introduccié, amb la finalitat
dajudar a introduir al mon de la misica
classica un tipus de piiblic que, en princi-
pi, no s'hi interessa. A la nostra societat,
la gent que s'interessa per la miisica clas-
sica és un reducte minoritari i els grans mit-
Jans de comunicacié no poden dedicar-se
@ una minoria. Aquest no és el cas, pero,
de les emissores publiques, les quals st que
ho poden fer.

Les emissores publiques, gracies al su-
port institucional que reben, poden dedi-
car una part de la programacié a «mino-
ries». I resulta inevitable, per confirmar
aquest fet, fer referéncia a la llarga expe-
riencia de Radio 2. Daltra banda, Jestis Ro-
driguez Pic6 puntualitza que:

—El terme de misica classica tampoc no
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Jesiis Rodriguez Pico

és un terme gaire precis, ja que a la pro-
gramacio es pot introduir altres tipus de
miisica com el jazz, miisica tradicional i
miisica popular. Peré el nucli, i l'eix prin-
cipal, n'és la musica classica.

Menys paraula,
més milsica

Catalunya Muisica ha optat per utilitzar
poc la paraula abans de la misica. Rodri-
guez Picé explica que:

—Aixo és degut, entre altres raons, a ha-
ver detectat un cansament important d'un
sector del public, que prefereix la misica
sense gaires explicacions.

Si més no, pot semblar poc convenient
aquesta filosofia en el sentit de captar nous
oidors a qui cal saber i entendre la peca que
escoltaran. Rodriguez Picé diu que:

—Hi ha un tipus de miisica que, aixo
crec, no necessita excessives explicacions
perque és una musica més o menys cone-
guda i assequible. N'hi ha daltres, de mii-
siques, les quals si no es donen algunes da-
des poden ser menys assequibles. Malgrat
lot, crec que la solucié no és sortir per ra-

dio i explicar una petita historia sobre la
peca que s escoltara siné que, formalment,
s ha de pensar molt qualsevol text perqué
sigui efectiu. Si es presenta una peca poc
coneguda i s’hi fa una aproximacio de tres
linies, aixo ho ha de fer personal molt ex-
perimentat en musica i radio, que sapiga
expressar-se i comunicar. Amb aquestes op-
cions, Catalunya Misica prefereix optar,
ara per ara, per poc text, encara que en
alguns moments de la programacioé es re-
Jorci la paraula.

—Aquestes teories poden fer pensar que
Catalunya Musica es dirigeix principalment
a un tipus d’audiencia ja avesada a la mu-
sica classica. Es certa aquesta filosofia?

—Treballem al maxim en aquesta direc-
cid i també facilitem un tipus de miisica,
el maxim d'hores possibles, que nosaltres
considerem de repertori o assequible, en-
cara que sense gaires explicacions. Jo crec
que podem captar nous oidors, no per lis
de la paraula siné a través de la qualitat
del so. Amb una bona qualitat de so, uti-
litzant enregistraments el maxim de bons
possible (digitals, etc.) i donant una prefe-
réncia a un tipus de repertori que no plan-
teja cap problema, és una manera danar
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Cabina de control dels locutoris de Catalunya Miisica

col-locant la miisica classica a llocs on no
hi era. I, de fet, les xifres daudiéncia de
musica classica, des que ha aparegut Ca-
talunya Miisica, s’han ampliat.

D’aquesta manera, la qualitat del so té un
paper molt important en els plantejaments
de Catalunya Muisica. Rodriguez Picé afir-
ma que:

— Catalunya Miisica intenta potenciar es-
pecificament aquest aspecte dexaltar la
qualitat técnica del so, encara que no sem-
pre s aconsegueixi, i que hi ha algunes zo-
nes geografiques amb problemes. Pero la
nostra finalitat és que Catalunya Miisica
arribi a tot el pais en un perfecte estéreo.
I també pretenem captar oidors a través de
la qualitat del so.

Augment de lauditori
des de 1987

Segons les xifres facilitades a Catalunya
Miisica a través d’empreses especialitzades
en la realitzacio de sondeigs (mitja pel qual,
segons el mateix Rodriguez Pic6, I'emis-
sora disposa de punts de referéncia mitja-
nament objectius), abans de l’aparici6
d’aquesta emissora, a Catalunya hi havia
30.000 oidors de musica classica, aproxi-
madament, els quals ho eren, logicament,
de Radio 2. En aquests moments Radio 2
té una audiéncia d’entre 15000 i 20.000
oidors i Catalunya Muisica arriba gairebé
als 60.000.

El cap de programes de Catalunya Mu-
sica comenta:

—Hi ha una part d vidors de Radio 2 que
ha passat a Catalunya Miisica i, a més a
més, aquests s han ampliat. Daltra banda,
penso que hi ha una franja molt gran

doidors que sintonitza les dues emissores,
en funcié de la programacié o de les obres
que més els interessa. Després, hi ha un
altre sector que deu ser més fidel, sistema-
ticament, a una o altra emissora. Per aixo,
la qualitat tecnica és molt important. Per-
qué, davant una oferta similiar, la qualitat
pot fer decidir per una o per altra.

—Davant l'afirmacié que una emissora
com Catalunya Musica feia falta, i atenent
la ra6 que el nivell musical del pafs és for-
ca baix, podem dir que la radio és una via
adequada per a popularitzar la muisica
classica?

—D’una banda, crec que si, en el sentit
que la musica classica a la radio pot fer
companyia. Pero, daltra banda, dubto que
la misica classica com a creacio artistica
sigui un art excessivament popular, i no
crec que aquest tema es pugui resoldre mit-
Jjangant la radio. Allo que s'ha d’intentar
és arribar al maxim doidors, els quals sem-
pre seran una minoria. Arribar als 60.000
oidors creiem que és una xifra prou correc-
ta. Si més no, per intentar arribar al grau
optim en nombre doidors s’ha de tractar
forcosament d’una emissora publica. En-
tre altres raons, per la giiestio economica
reflectida principalment en la qualitat dels
equipaments.

Els intercanvis internacionals,
clau de Catalunya Misica

Catalunya Muisica funciona durant les 24
hores del dia. La seva programacio (re-
transmissions, discs, programes, efc.), la
defineix, a grans trets, Rodriguez Picé:

—Ara robaré unes frases de lactual cap
de programaci6 de Radio 2 per definir la
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programacié duna emissora de nuisica
classica: «La radio de nuisica classica ha
d'estar nodrida, fonamentalment, denregis-
traments i de retransmisions en directe o
diferit, misica de repertori i programes es-
pecialitzats». Crec que aquests tres grups,
simplificant una mica, son els reals i els
dnics que tenim. Es tracta de combinar-los
i intentar que no resulti una programacio
avorrida.

Segons Rodriguez Pico, Catalunya Mu-
sica té bastant resolt el tema de la conti-
nuitat: amb discs, ja que disposa d’una bona
discoteca, i amb enregistraments en direc-
te. Per0 s6n els intercanvis internacionals
els que constitueixen una clau important en
el conjunt de la programacié de Catalunya
Muisica.

—Com a membres de la OIRT (Organit-
zacio Internacional de Radio i Televisio),
rebem i donem molt material musical, so-
bretot de miusica contemporania. Aixo, ac-
tualment, ens fa molta il-lusié, perqué mol-
tissims compositors catalans s estan radiant
a molts indrets darreu del mon, com Bos-
ton, Otawa, Moscou, Praga o Estocolm.
Aquests intercanvis son relativament facils;
mitjancant convenis internacionals, fan que
les obres circulin gairebé automaticament.
Aixo, per a nosaltres, és molt important.

El material sotmés a intercanvi surt dels
diferents festivals, concerts, etc., que es fan
a Catalunya. També surt dels guanyadors
dels concursos per a joves compositors or-
ganitzats per Joventuts Musicals de Barce-
lona. Comenta Jestis Rodriguez Pico:

—1Ibt depén de lactivitat musical del
pais. Per exemple, la IV Mostra Catalana
de Miisica Contemporania, 'hem enregis-
trada integrament, i constitueix un docu-
ment excel-lent, que ja ens han demanat.
Daltra banda, aquesta tasca queda una
mica amagada de lantena; porta molta fei-
na que no es reflecteix a les ones. Es una
feina entre bastidors. Per lantena es reflec-
teix, a la inversa, allo que ve de fora. Pero
vull tornar-hi a insistir. Aquests intercan-
vis sén elements enriquidors i fonamentals
per a la nostra emissora, i els hem d’in-
crementar.

—Aixi, incrementar els intercanvis inter-
nacionals forma part de les perspectives de
futur de Catalunya Muisica, juntament amb
altres aspectes.

—Entre els nostres projectes hi ha tam-
bé el d’'incrementar les retransmissions en
directe, que constitueixen un desplegament
técnic molt complex, i la potenciacio de
programes especialitzats, dels quals en
aquests moments practicament no n'hi ha.
També hem previst de desenvolupar les en-
trevistes, un genere que, ara per ara, és
molt puntual.

La relacié de Catalunya Miisica amb els
seus oidors s'estableix mitjancant un progra-
ma de trucades, el mati dels dissabtes. Els
oidors, a través del telefon, 1 també per car-
ta, opinen sobre les respectives preferéncies
musicals i fan consultes sobre musica.
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Especialistes de la misica
i del micro

—La persona que esta davant el micro-
fon del locutori constitueix un tema impor-
tant i fonamental. ;Una emissora de muisi-
ca classica, com també una emissora
especialitzada, necessita un equip huma
molt concret?

—Aquest és un tema que, al principi, ens
dona molta feina. En partir de zero, la
quiestio de locutors fou un punt molt impor-
tant. Hi havia la possibilitat de fitxar pro-
fessionals de la radio amb coneixements
musicals, pero s opta per persones, relati-
vament joves, amb un minim de coneixe-
ments musicals (o, en alguns casos, no tan
minims), amb possibilitats de resoldre el
tema radiofonic, o sigui, amb una veu ade-
quada, encara que calgués treballar-la.
Daguesta manera, en sorti el nostre equip.

Comptar amb personal amb coneixe-
ments sobre el mon de la musica classica
vol dir treballar amb responsabilitat. Mol-

ta part dels textos, els confecciona la ma-
teixa persona que parla pel micro, la qual
ha de tenir capacitat de sintesi i un minim
de criteri musical. Comenta Rodriguez
Picé:

—Entre els nostres locutors hi ha Joan
Vives, un professional de la miisica prou
conegut, i Carles Lobo. Per al micro, 12
persones componen lequip i, darrera
delles algunes més, especialment la Con-
xa Trallero, una professional de la musica
que confecciona les peces de la programa-
cid, tot fent una feina de precisio. Ella és
una part principalissima de Catalunya
Miisica.

Catalunya Miisica disposa de dos estu-
dis o locutoris: un, per al directe i, I'altre,
per a les tasques d’edicié. La seva progra-
maci6 també inclou una agenda diaria, que
s'emet quatre cops cada dia, i un noticiari
també emes quatre cops cada dia.

Finalment, Catalunya Muiisica estudia un
projecte, encara sobre el paper, de caire pe-
dagogic, dirigit als escolars.

—Efectivament, s 'ha pensat en la radio
com a instrument pedagogic, i en tenim un

projecte molt maco, daltra banda ung
mica car, de la ma de Conxa Trallero, qui
també és pedagoga. De totes maneres,
aquest projecte no el pot resoldre la ra-
dio sola, sin6 que necessita la col-labo-
racié del Departament de Cultura o del
d Ensenyament. Aquest és un tema que in-
teressa molt al nostre director, Lluis Ol;-
va, pero encara se n'han de lligar molts
caps. Crec que, si es vol fer efectiu, hau-
ra de ser molt ben fet, per no caure en
programes ridiculs.

Com apunta Jesiis Rodriguez Picd, a tot
arreu s'esta produint una mena de germa-
nor' entre la musica contemporania i de
creacio i la radio:

—Podeu explicar l'exemple de Radio
France, la qual esta fent una missio po-
tentissima en encarregar obres a compo-
sitors. Aixo encara no ho podem fer; pero
és una funcio que ja esta assumint la ra-
dio, en un pla internacional.

Teresa Martinez

Joan Lluch, trenta-un anys
de radiofonisme musical

Joan Lluch és, probablement, el profes-
sional de la radio de tot I'Estat amb una ex-
periéncia més dilatada en el camp especi-
fic de la gran musica. S6n exactament
trenta-un, els anys que porta vinculat a una
especialitzacié en la qual ha aconseguit
exits d'una especial importancia. Nogens-
menys que tres Premis «Ondas», per a pro-
grames estrictament musicals, avalen una
trajectoria que contempla unes cinc-centes
transmissions en directe des del Gran Tea-
tre del Liceu, per a Radio Nacional d’Es-
panya, d’enca que el 1958, al cap de molt
pocs mesos d’haver entrat a RNE, comen-
cés a collaborar en aquesta tasca; de pri-
mer, com a suplent especialment actiu de
Jordi Arandes i, posteriorment, a partir del
1964, com a titular en solitari de I'espai.

—Quan jo vaig comencar a treballar a
la radio no hi havia aixo de les especialit-
zacions. Tothom havia de fer de tot, enca-
ra que si que, la miisica, i també els es-
ports, era una mica una parcel-la a part.
Jo vaig entrar a l'emissora el mes de juny
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de 1958 i, el mes de novembre, ja feia trans-
missions en directe dels concerts que ofe-
ria des del Palau de la Musica Catalana
laleshores Orquestra Municipal. I fixa't: el
concert comencava a les 11, i jo, a les 10,
Ja havia transmes la missa des de la Cate-
dral. Perque vegis com anava, aixo de les
especialitzacions.

A meés de les transmissions, Joan Lluch
ha presentat i dirigit programes com «Pe-
quernio Liceu» (del qual destaca que va ser
el primer programa dedicat a la muisica
classica que va tenir un patrocinador) i tam-
bé «Ayer y hoy de las grandes voces» i
«Gran Gala».

—Aquest programa fa 23 anys que és en
antena. Deu ser el més antic de la radio
dedicat a la misica. Ara s'emet per Radio
4 els diumenges, de dos quarts d'onze a les
dotze de la nit. Lany 1980 va ser guardo-
nat amb el Premi «Ondas». Crec que és el
programa més important que es fa sobre
opera.

Joan Lluch no estalvia referéncies als

col-laboradors. Als d’ara i als de sempre.
I, en primer lloc, al doctor Colomer, amb
qui comparti moltes hores a les transmis-
sions liceistiques i també a I'esmentat «Ayer
y hoy de las grandes voces». I els d’ara,
Marcel Cervell6 i Pau de Nadal.

—«Gran Gala» —diu— no té propiament
un guid. Té una estructura d espais com el
concurs, l'espai de correspondeéncia, el de
divulgacio i el de critica de les representa-
cions liceistiques i de concerts.

De «Gran Gala» va sorgir una iniciati-
va insolita: el Club Polimnia. Va néixer
de la voluntat dels addictes al programa
primer, de veure com es confegia aquest,
i s’ha convertit en plataforma per a joves
muisics —concertistics i lirics—; 1 per
aquesta tribuna han desfilat també figures
importants.

—Enric Serra, Joan Pons, Raquel Pie-
rotti, Josep Ruiz, el mateix Carreras, han
actuat per al club Polimnia quan no eren
ningii —remarca Joan Lluch. I afegeix:—
Els grans intérprets que han passat pel Li-
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ceu també han estat entrevistats aqui al
club. Parlo de Carlo Bergonzi, Giuseppe
Di Stefano, Pldcido Domingo i també Rosa
Sabater qui, a més, hi va interpretar algu-
na obra. Son entrevistes sense compromis,
que s'enregistren i formen part d'una sec-
cio de «Gran Gala».

Joan Lluch parla també d’altres progra-
mes com «Teatro de la Opera» i «Historia
del Liceo», aquest en dues edicions i rea-
litzat junt amb I’esmentat doctor Colomer.
Ambdés van mereixer el maxim guardé de
la radiodifusié espanyola: el «<Premio On-
das». Diu que, actualment, el public radio-
fonic ha canyiat:

—Ara esta més preparat. No fa pregun-
tes ingénues com abans; com, per exem-
ple, si Renata Tebaldi era soprano o mez-
zo. Ara, és més exigent. En (ot cas, encara
estem [luny del nivell daltres paisos. A més,
hi ha un public més jove. Si, ara es dema-
na més informacio previa a lesdeveniment.
La gent ho agraeix moltissim.

El mén de la difusié musical ha canviat
molt ultimament, segons Joan Lluch, per
motius molt especifics.

—Ara, la milsica classica arriba a pro-
grames no especialitzats. Els grans divos
son entrevistats a qualsevol tipus de pro-
grama i la seva preséncia s inscriu més que
no abans en el camp del show-bussines.
Abans només eren presents a programes es-
pecialitzats com els nostres. Ara, la miisi-
ca no es limita a uns marcs especialitzats.
I allo que passa amb les emissores de ra-
dio passa també amb els diaris i revistes.

Joan Lluch creu que, en general, les
grans figures —no sols de la lirica, siné
també d’altres camps— de 'espectacle o no,
estan assolint un protagonisme exagerat en
els mitjans d’informacio.

—Sovint, els mitjans d informacié només

TEMA

Joan Lluch, amb Fiorenza Cossotto i Ivo Vinco

tenen present aquests divos quan, de vega-
des, hi ha personatges d aparent segona fila
que sén molt més interessants: 1, en aquest
procés, hi ha contribuit molt la televisio.

Parla que, justament ell, va ser qui va in-
troduir les entrevistes en directe amb els in-
terprets, a les transmissions des del Liceu.

—Abans, de vegades, costava fer-los ve-
nir. Jo sempre he pactat abans la seva pre-
sencia davant els microfons. Ara, sino els
ho dius, sovint ells mateixos t ho demanen.

Creu que, actualment, hi ha més oidors
per a la gran musica, i que aquesta és meés
present a qualsevol tipus de programacio

no especialitzada. En tot cas, no sap si els
programes especifics han augmentat
d’audigncia o no. Finalment, diu que les mi-
llores tecnologiques han representat una
qualitat de so radicalment diferent de quan,
fa 31 anys, transmetia en directe des del Pa-
lau o del Liceu.

—Ara s'emet en digital i estéreo. La mi-
llora ha estat enorme. Tanmateix, aquest
avantaige no el té la televisio, que encara
ha d'emetre en monoaural —sentencia fi-
nalment Joan Lluch.

RRM.C
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Les comandes seran ateses contra reembossament
i hauran de formular-se per escrita:

«REVISTA MUSICAL MUSICAL CATALANA,
¢/ Sant Francesc de Paula, 2, 08003 Barcelona»

COBERTES I INDEXS DE LA
REVISTA MUSICAL
CATALANA

La REVISTA MUSICAL CATALANA ofereix als seus subcriptors
i lectors habituals les cobertes per a la seva enquadernacid, aixi
com els indexs tematics i d’autors corresponents.

Aquests indexs s'ofereixen en blocs anuals, excepte el primer
que compren catorze mesos: els corresponents als de
novembre i desembre de 1984 i tot I'any 1985.

El preu conjunt de cobertes i indexs és de 700 ptes.
cada bloc anual (400 ptes. les cobertes; 300 ptes.
els indexs).
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Mirella Freni i Rostropovitx,
interprets de Txaikovski

La temporada del Liceu s’ha inaugurat
amb un titol que, adés, hauria resultat se-
gurament impensable: el levgueni Onieguin
de Txaikovski. Es tracta de 'opera que, per
raons obvies de repertori, s’ha guanyat un
lloc preeminent en 'ambit dels paisos so-
cialistes 1 ens ha estat ara mostrada, amb
una interpretacié basicament original: és a
dir, oriental. Una obra que pertany al gé-
nere operistic bastit com a escenes liriques.
Cal, en efecte, partir d’aquest suposit per-
qué només aixi €s superada una aparent
manca dq continuitat, i per tant d’unitat, en
I'accié. Es possible que el gran llast, el
magnific llast, literari, no assoleixi aqui la
traducci6 prou afortunada quant al llibret
emprat pel compositor; pero la dimensié
humana dels personatges hi és evident. Ta-
tiana és una heroina ingiiestionable de tota
la literatura romantica; com igualment se’ns
fa digne del major interés la preséncia tra-
gica de la figura de Lenski i la del faustic
Onieguin.

Txaikovski altera
profundament les bases
de l'opera tradicional

La muisica original d’aquesta Opera se-
gueix una pauta orquestral ben caracteris-
tica, allunyada de les partitures funcionals
per a ballet del mateix compositor. La gran
intuici6 redemptora sorgeix aqui per mitja
del principi del leit motiv obertament con-
fessat. Aquest fil conductor resulta neces-
sari quan s'alteren profundament les bases
de I'opera convencional i desapareixen
aries, romances i concertants. Es el preu
que cal satisfer per I'adquisicié d’un veris-
me teatral molt més literal, d’una credibi-
litat escenica.

Txaikovski hi escatima avarament les ma-
nifestacions liriques, evidentment no per
manca d’inspiracid, a favor d’un tractament
musical intens, que haurfem desitjat més
acurat en la versi6 ara escoltada.
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i Dvorak

No deu resultar efectivament facil de rea-
litzar, per una orquestra no avesada a I’es-
til i a principis de temporada; és indubta-
ble que la tasca del director Txakarov
mereixia una més intensa resposta orques-
tral en aquesta avinentesa.

Perd on no arriba l'orquestra excel-liren
la majoria dels intérprets, clarament ave-
sats als respectius papers. Mirella Freni fou
admirable, en la famosa escena de la carta
—auténtic melodrama— i a I'escena final.
Vocalment impecable i dramaticament im-
portant, n’hi hagué prou per distingir tot se-
guit I'éxit total de la representaci.

Deixant de banda el breu paper de Ghiau-
rov (també, al final, madur, docte), la res-
ta de I'elenc pertanyia ja al tipus de can-
tants no estel-lars pero de nivell
interpretatiu total. Es tracta de la presen-
cia de bons especialistes, veterans, conei-

xedors experimentats dels respectius pa-
pers, que sempre hem de preferir a altres
férmules, més espectaculars perd menys
amalgamades. Magnifics, per tant, el pro-
tagonista de Yuri Masurok, I’esmentat
Lenski de Denes Gulyas i les dues figures
femenines de Svetlana Kotlenko i Eugenia
Dundekova. Uns decorats i una escena no
exempts de gracia txaikoyskiana i una ac-
tuacié del ballet francament decebedora.

Els Concerts de Honegger
i Milhaud, insolits en les
nostres programacions

El Concert del Mil-lenari ens va aplegar
igualment al Liceu per a la singular avinen-
tesa d’escoltar Rostropovitx com a centre

Ievgueni Onieguin
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unic d’intereés, amb tres concerts per a vio-
loncel. La primera patt incloia dues obres
singulars, practicament insolites, com s6n
sengles concerts de Honegger i Milhaud.
Era tot un gest de musicalitat de part del
solista, perque en cap de les dues obres no
tenia possibilitats d’assolir un &xit multitu-
dinari. La de Honegger, fosca i construida
més aviat fredament, i la de Milhaud, infi-
nitament més fresca, atraient, perd entre-
creuada de molts dels topics més cars al
compositor.

Perd aixd €s, exactament, fer musica com
un professional eminent, amatent a la rea-
litzacié d’una partitura i a fer reeixir I’estil
d’unys anys europeus irrepetibles. Anys en
que la cultura europea renaixia encara de
les cendres d’aquella guerra de 1914-18, en
els quals els famosos «Sis» francesos foren
protagonistes singulars.

Es clar que el conegut Concert de Dvo-
rak, que Rostropovitx deu haver interpre-
tat més de mil vegades, hagué de resultar
molt més atraient al gran piblic. Les im-
pressions d’aquesta nova audicié de I'emi-
nent solista serien igualment reiteratives, si
no volguéssim remarcar que Rostropovitx
sembla haver pogut evolucionar cap a in-
terpretacions molt més sensibles i menys
espectaculars, amb un deix imperceptible
d’amanerament, aquell punt de refinat sen-
timentalisme que manifesta per exemple un
Stern amb el violf. Dvordk sorgia, doncs,
novament amb dolcesa, amb suavitat i cli-
mes ralentits. I’Orquestra Simfonica de
Londres va servir-lo amb fidelitat, amatent
tant a les indicacions (no sempre secretes)
com a la batuta del jove director Kent Na-
gano, segurament molt més avesat a parti-
tures del tipus de la primera part que no
pas a confegir la densitat simfonica que rau
en Dvordk.

M. Rostropovitx

I a I'instant mateix de tancar aquest co-
mentari escoltarem encara el concert de co-
men¢ament de curs d’Ibercamera, amb
I’Orquestra Philharmonia dirigida per Giu-
seppe Sinopoli. Era un concert amb dos
pols especials d’atraccid: el caracter entre
textual 1 al-lusiu wagneria i la presentaci6
a Barcelona de Sinopoli. A la primera part,
dues pagines wagnerianes textuals, I'«Ober-
tura» dels Mestres i I'«Idil-li» del Sigfrid.
A la segona, la Tercera Simfonia, de Bruck-
ner, la «Simfonia Wagner», fruit d’una ad-
miraci6 incondicional a qui sempre consi-
dera un tnic gran exemple, que fou
estrenada el 1877, amb gran fracas, pero da-
vant d’un astorat Mahler de 17 anys.
Només coneixiem Sinopoli en interpreta-
cions discografiques, sobretot operistiques,
i per les opinions més aviat contradictories
que han estat darrerament en circulacid.
Per a uns, és la nova revelacié en I'art de
la direcci6; mentre que, per a altres, no
passaria d’un producte prefabricat per les
multinacionals. No hi ha cap dubte que es
tracta d’un conductor important (no deba-
des acollit com a titular per la propia Or-
questra actuant); perd, pel concert ara co-
mentat, tampoc no poguérem decidir-nos
a qualificar-lo d’expecional.

La versié inicial de I'«Obertura» dels
Mestres wagnerians va resultar evident-
ment sorollosa i estrident, sense gairebé
cap respecte per al ric contingut tematic
al-lusiu. Cal només esmentar, en defensa
de Sinopoli, les actuals caracteristiques
actistiques de I'escenari del Palau, que pro-
jecten poderosament el vent sobre una cor-
da muntada, per/altra banda, literalment
junt a la platea. Es tot un problema a re-
soldre.

Esperavem de I'«Idil-li» de Sigfrid una
versi6 adient als origens italians del direc-

tor, €s a dir un lirisme lluminds i una sua-
vitat a la manera d’'un Abbado, i tampoc
no poguérem notar simptomes d'una men-
talitat especialment incisiva al respecte. Era
novament una lectura tan respectable com
mancada d’una personalitat caracteristica.
I, de la Simfonia de Bruckner, caldria
manifestar-se d’igual forma, amb els agra-
vants esmentats en primer terme respecte
a la constant duresa estrident i la notable
absencia de la riquissima fenomenologia in-
terna que nomeés sorprenem en els grans
mestres, com en el cas de Celibidache.

Sinopoli és un notable conductor de la
massa simfonica; pero és dels que semblen
en principi amatents nomes a la gran linia
externa de les obres, al gran contorn i a 'es-
pectacularitat, en perjudici de I'aprofundi-
ment de la partitura. Cal dir, per altra ban-
da, que la Philharmonia va tornar a ser
I’instrument perfecte de professionalitat ab-
soluta. Lluny de qualsevol possibilitat de
rendiment de gira convencional, aquests ar-
tistes s’han mostrat novament com uns in-
terprets al cent per cent de les possibilitats
de la corda, dels metalls poderosissims i
d’una fusta de solistes eminents.

Josep Casanovas

CONCERT DE NADAL
17 de desembre a les 6 h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Coral SANT JORDI
L'ESPURNA
L’ESQUITX

i Public
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Alicia Alonso,
anima del Ballet Nacional de Cuba

Alicia Alonso és un dels grans mites vivents d’un art que n’ha produit molts. La directora i encara ballari-
na estrella del Ballet Nacional de Cuba constitueix un auténtic miracle de pervivencia damunt I’escena,
on manté 'empremta d’una personalitat iinica i excepcional. Fora, és la personalitat impressionant que,

amb la seva paraula convencuda i vital, déna fe d’unes fidelitats irrenunciables a un tot artistic plenament
assumit.
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El so dels aplaudiments d’un public que
omplia la nit anterior el Gran Teatre del Li-
ceu, els bravos i els exaltats cops de peu
que semblaven posar en perill la gran sala,
feia quiestionar-me si alld que haviem pre-
senciat era fruit d’un miracle o d’una fe-
rotge voluntat.

—Alicia, sembla increible pero €s veri-
tat. Ballar a 68 anys podria ser tot un
miracle.

—Penso que és una disciplina ferria, i
també és un caracter; potser aquestes dues
coses, que son reals, combinades, fan mi-
racles. El miracle... no, no crec que sigui
un miracle; penso que és un amor a la vida,
a lart i al ballet.

—Continua enfadant-se amb si mateixa?
A Cuba la vaig observar mentre, tota sola,
assajava, i vaig contemplar com era de se-
vera amb la propia persona.

El semblant d’Alicia reflecteix la sorpresa
de qui ha estat descobert, i, somrient,
contesta:

—Igual, ho continuo fent igual. Crec que
aixo m’ha ajudat molt; l'ésser severa amb
mi mateixa m’ha ajudat i, per descomptat,
ha ajudat també els altres.

—Perd, tindra alguns moments bengvols,
no?

—Tot el mon té algun moment benevol,
per després poder atacar de nou.

El somriure d’Alicia s’ha convertit en
rialla.

—Escolti, tinc una curiositat que m’agra-
daria que m’aclaris. ;Com es poden fer
«fouettes» 1 «pirouettes», essent cega? Per-
que, en tot gir, fixar la mirada en un punt
és imprescindible per a assegurar ’equili-
bri.

—Si, el que voste diu és veritat; perd no
oblidi que tot és i té un ritme; i si una lad-
quireix, pot fer els girs fins i tot amb els
ulls tancats.

—Després de l'operaci6, tornar-hi a veu-
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re una mica, I’ha perjudicada? (tecnicament
parlant, és clar).

—Si, i tant! Perque m’havia acostumat a
aquest equilibri i ritme interior, i veure-hi
una mica em distreu, fins a arribar al punt
que, inconscientment, em trobava tancant
els ulls... pero m'hi he dacostumar, per-
qué només és cercar un altre sentit
dequilibri.

—Hi ha desequilibris?

—Si, completament; pero, amb discipli-
na, una ho solventa.

—La rentincia d’uns papers com el de Gi-
selle o el de Carmen, (li deixa un buit, una
enyoranga?; o bé son perfectament suplerts
per uns nous papers més idonis a les seves
actuals condicions tecniques?

—No, un paper no pot ser mai reempla-
cat per un altre, perqué sempre que una ba-

Don Quijote, pel Ballet Nacional de Cuba

llarina balla un paper, aquest entra a
formar part della mateixa i, logicament
s'enyora. Jo encara ballo el pas a dos del
segon acte de Giselle amb els lleugers «en-
trechats»; aixo encara ho faig, pero he re-
nunciat al ballet complet. Quant a la in-
terpretacié de nous ballets, és un
enfrontament diferent, és una altra cosa.

Una amorosa reconstruccio
de Dido abandonada

Els aplaudiments de qué abans feia es-
ment pertanyien a la nit en que Alicia Alon-
so va ballar el paper principal del ballet
Dido abandonada, una obra que feia més
de dos-cents anys que fou estrenada i que
ella ha reconstruit.

—A que es deu I'interes d’aquesta recons-
truccié?

— Perqué em semblen meravelloses les
idees artistiques que tenia el coreograf
Gaspare Angiolini, el qual va ser un gran
innovador, i arriba, amb les seves teories,
a despertar polémica entre ell i el gran
Noverre. Després de dos-cents anys, em
semblava molt emocionant de poder es-
coltar la musica, la qual va ser recom-
posta pel critic i musicoleg Lorenzo Toz-
zi. Crec que és deure nostre no perdonar
la historia.

—Ltinic programa que van representar
dues vegades va ser la versi6 integra de Don
Quijote, que penso que €s el que va agra-
dar més al public. (Per qué una versio cu-
bana d’aquest ballet?

—Amb el Don Quijote, lany passat, va-
rem celebrar laniversari del Gran Teatro de
La Habana, perqué el nostre teatre té cent
cinquanta anys i molt a dir. A diferéncia de
les versions daltres companyies, nosaltres
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varem voler donar una logica a largument
i posar en concordanca el moviment del
ball amb les danses espanyoles; és a dir la
dansa és fidel al folklore musical. A mi,
com a les altres coredgrafes de Lobra, Mar-
ta Garcia, Maria Elena Llorente i Karemia
Moreno, ens agrada portar la historia a
una entesa clara, on els perfils dels perso-
natges tinguin relleu i es respecti la figura
tan noble del Quixot.

—No va resultar dificil que tres perso-
nes coreografiessin una obra a I'unison?

—No, perque abans dialogavem molt. Va
ser un treball d’equip molt fort, encara que
penso que aquesta col-laboracié es va po-
der dur a terme perqué era la primera ve-
gada que s atrevien a posar una coreogra-
fia en escena. Quan un coreograf ja té una
experiencia, també ja té unes idees molt
personals, i llavors és més dificil de com-
partir un treball coreografic. Pero, en el
Don Quijote tothom va treballar molt bé en

equip i va ser una labor molt intensa,

—Que opina dels coredgrafs europeus
actuals?

—Interessants. Nosaltres disposem d'un
ballet de William Forsythe, que el core-
graf ens va regalar; es diu Step, steps. Pina
Bausch és una altra cosa, és diferent. He
vist alguna de les seves coreografies, i, de
totes, la que més magrada és La Consa-
graci6 de la Primavera; em va semblar una
obra molt forta.

—Fins a quin punt estan oberts als co-
reografs actuals?

—Fins al punt que el proxim festival co-
reografic de La Habana, que celebrarem
l'any vinent, tindra el tema de: «Coreografs
del passat, del present i del futur».

—Sap que Béjart va dir que potser un dia
faria un ballet sobre Alicia Alonso? Com
li agradaria que fos, aquest ballet?

Amb aire desconcertant respon:

—Ah, no ho sé. No en tinc la menor idea,
perqué mai no ho he pensat; pero el que
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St que magradaria és que la persona que
Jfes la coreografia fos sincera respecte al seu
treball.

—Canviant de tema, voste I'any passat va
donar unes «Lecciones Magistrales» a com-
ponents del Ballet Lirico Nacional-La Zar-
zuela; a que es degué aquesta atenci6?

—£En la meva vida no havia donat unes
classes, o millor dit «Lecciones Magistra-
les», les quals incloien com a tematica: les-
tudi de lestil romantic; els grans papers
classics; les danses de demi-caracter: la
técnica del pas a dos i el ballet neoclas-
sic. Mai no havia disposat de temps per fer-
ho, pero quan el Ministeri de Cultura es-
panyol em va convidar, tenia temps, i em
va semblar una bona idea.

—Quina opini6 li mereixen els ballarins
espanyols?

— Crec que vostés tenen molt bon mate-
rial. Els espanyols tenen magnifics balla-
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rins; la prova és que hi ha ballarins espa-
nyols arreu del mon.

—Creu que el fisic del ballarf espanyol
requereix una técnica especial?

—Per la seva condicié fisica li aniria
molt bé lescola nostra, la cubana. Per
que? Dones perqué l'escola cubana dona
un sentit artistic més dacord al nostre
temperament, amb el temperament tam-
bé espanyol.

Els ballarins espanyols,
indisciplinats

—Que pensa del Ballet Lirico Nacional?

—Es molt dificil opinar sense estar tre-
ballant dins la Companyia; aixo, per una
part; per laltra, el que jo li puc donar és
una idea de com nosaltres varem fer el Ba-
llet Nacional de Cuba; de com varem fer
l'escola dacord amb la Companyia; de la
dedicacid total i d una cosa molt important
com és el rebre ajuda de UEstat, que crec
que aixo també ho té el Ballet Lirico Na-
cional.

—Creu que els ballarins espanyols son
per naturalesa disciplinats?

—No oblidi que som germans...

—Molt bé! El cuba, és disciplinat?

—Indisciplinat per naturalesa!

—Pensa que una companyia pot avangar

sense tenir darrera una escola, una pedre-
ra d’on nodrir-se?

—FEs més dificil perque Ilavors ens en-
Jfrontem a la contractacié per audicio; és
quan s 'ha de donar uns estils als nous ba-
llarins, i és molt dificil donar aquesta uni-
tat en el treball.
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—El nostre Ballet Nacional encara no ha
trobat una linia i una personalitat propies;
iereu que hi falta la presencia d’un lider,
com el que ha resultat ser voste per al Ba-
llet de Cuba?

—No ho sé; hauria de ser dins la Com-
panyia, sentir-la, veure on son les falles in-
teriors. B

—Victor Ullate, Maria de Avila, Maia
Plisetskaya?

—Per que?

—Per coneixer el seu criteri sobre el tre-
ball que han desenvolupat com a directora
del Ballet Nacional d’Espanya.

—Opino que aixo ho poden contestar mi-
llor vostés, que ho estan vivint diariament.

—Cap entrevista no s’acaba sense parlar
de projectes; quins son els seus?

—Ultimament he estat dirigint el muntaige
de José el Caminante, una opera cubana,
i el proper any treballaré en la de Gaspar
Villate, Baltasar. Sap? Ara l'dopera a Cuba
esta en auge, i és una de les responsabili-
lats que tinc com a directora general del
Gran Teatro de La Habana, que inclou —a
més de 'Opera de Cuba— la Zarzuela o co-
meédia lirica, un conjunt de danses espa-
nyoles, un cor, una orquestra i, no caldria
sino, el Ballet Nacional de Cuba.

—Doncs, esperem que no ens calgui ha-
ver d’esperar deu anys més per poder veu-
re’l al Liceu.

Montse G* Otzet
Fotos: Assumpta Burgués
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Arxius Musicals a Catalunya (XVIII)

Badalona. Castello0 d’Empuries

Badalona
Arxiu Historic de la Ciutat

Ledifici, construit sobre les antigues ter-
mes romanes, dona cabuda al Museu, a una
Sala d’Actes, a alguns serveis municipals de
Cultura i a PArxiu, situat a la quarta planta.

Els fons musicals que s’hi conserven con-
sisteixen en un nombre considerable de car-
petes que contenen el material d’orquestra
de l'antiga «Orquestra de Cambra de Ba-
dalona», i una caixa arxivadora, amb un re-
duit nombre de manuscrits musicals dels
segles XVIII i XIX.

L'elevada preséncia de composicions de
Francesc d’Assis Argemf{ i Casamada, nas-
cut a Badalona el 1821, i mort a la mateixa
ciutat el 1887, després d’haver treballat a
Martorell, Badalona 1 Vinarés, podria fer
pensar que aquest material hagués estat una
part del seu arxiu personal, o bé que vin-
gui de l'església arxiprestal de Santa Ma-
ria. Hi ha un Villancico 1 una Aria a Sant
Sebastia, uns Goigs a la Verge, un In Ma-
nus i un Nunc Dimitis, una Missa i un Te
Deum. La majoria d’aquestes composicions
estan datades entre 1850 1 1870.

Bona part dels altres manuscrits, pero,
son anteriors: una Nona, a quatre veus i
acompanyament, del segle XVIII; un Mag-
nificat de 6e to, a sis veus; un Benedictus
de 8¢ to, a 12 veus; 1 uns Passos, a 6, 7 1
8 veus. Tot, andnim. També son del segle
XVIII els Responsoris de Setmana Santa

i un Benedictus de Narcis Casanovas, co-
piats el 1792 @,

La muisica instrumental hi és representada
per un quadernet amb tres composicions de
Pau Marsal i unes altres de dificil atribucié
ja que, de manera molt desordenada, hi apa-
reixen els noms de R. Angles, Polo i P. Mont-
serrate.

A l'apartat de pedagogia, hi ha un impres
de l'obra El Maestro y discipulo de Miisica,
de Pedro Pablo Claparols, del segle passat.

Castell6 d’Empuiries
Parroquia de Santa Maria

El fons de musica conservat a la Parroguia
de Santa Maria de Castellé d’Emptiries cor-
respon, sobretot, a la segona meitat del se-
gle XIX, tot i que hi ha algunes composicions
anteriors (Balius, Brell i Andrevi), aixi com
també altres de posteriors. Entre els autors
més ben representats, hi figura Joan Josep
Lleys, que hi fou mestre de capella en aquell
periode.

La major part del fons sembla provenir de
la mateixa dinamica interna de I'església, si
bé hi ha materials que foren propietat de mui-
sics de la vila o de la comarca.

Quant als géneres, podem afirmar que no-
més hi ha miisica vocal religiosa. Ni tan sols
s’hi troba una composicié per a orgue o un
fragment d’alguna de les Operes més conegu-
des. A part de les Misses i Rosaris, amb un
index d’aparicié identic al d’altres arxius de

caracterfstiques semblants, hi ha un nombre
infreqiientment elevat de Cancons a la Verge
i de Laments de les animes.

La part més recent de l'arxiu €s remunta
als anys de la postguerra; d’aquesta ¢poca,
destaca una serie de sarsueles —conservades
en impresos— destinades als infants, amb una
clara voluntat instructiva i formativa.

El nombre de compositors que hi tenen
obra conservada és considerable, tant pel
que fa als catalans i hispanics com als es-
trangers.

El fons no esta inventariat ni ordenat, i els
manuscrits i impresos hi estan barrejats.
Creiem que un estudi d’aquest fons podria
aportar dades ben interessants per al conei-
xement de la musica a ’Alt Empordi, durant
la segona meitat del segle XIX i principis de
’actual.

Maria Ester-Sala
Josep M. Vilar

(1) CASANOVES, Narcis, I, Invitatori i Responsoris
de Nadal, Responsoris de la Nativitat de la Mare de
Déu, Motets eucaristics (1984). A carrec del P. Da-
niel CODINA, Mestres de I’Escolania XI1.

CASANOVES, Narcis, II, Vespres, a 7v.; Salms, Mag-
nificats, Lletania mariana (1987). A carrec del P. Da-
niel CODINA, Mestres de I'Escolania XII.
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RESULTATS DEL CONCURS DE CANT FRANCESC VINAS

El tenor sovietic Vladir Grinsh-
ko i la mezzo-soprano, també so-
vietica, Olga Borodina foren els
guanyadors del XXVII Concurs
Internacional de Cant Francesc
Viiias que se celebra a Barcelona
del 9 al 19 de novembre.

Grishko guanya a més del pri-
mer premi en categoria mascu-
lina (dotat amb 800.000 pesse-
tes), el premi especial de
150.000 pessetes ofert per Pléci-
do Domingo. També Borodina
guanya a més el premi Agnes
Baltsa, dotat amb 300.000 pes-
setes. El segon premi de la ca-
tegoria masculina queda desert
i s'adjudicaren dos tercers pre-
mis de 300.000 pessetes per al
tenor espanyol Ernesto Grisales,
qui a més obtingué el premi es-
pecial Montserrat Caballé, i per
a Bernabé Marti com a millor
interpret de Verdi.

El segon premi en la catego-

ria femenina fou per a la sopra-
no francesa Corinne Segrette i
per a la mezzo-soprano italiana
Marisa Vitali. El tercer premi
també fou compartit entre la ro-
manesa Emilia Oprea i 'honga-
resa Eva Matkocsik. El premi
especial per a contratenors fou
per al nord-america Thomas
Mark Fallon.

Tots aquests joves guanyadors
oferiren un concert final al Gran
Teatre del Liceu el passat 19 de
novembre junt amb la resta de
guardonats que comparteixen els
altres 22 premis que atorga el
Concurs. Aquesta edici6 del
XXVII Concurs Internacional
de Cant Francesc Vifas ha ba-
tut el seu propi récord de parti-
cipacid, amb 143 cantants, de 18
a 35 anys, procedents de 30 pai-
sos. El denominador comu
d’aquesta edici6 ha estat I’alt ni-
vell competitiu.

Il CICLE DE MUSICA A LA UNIVERSITAT

El Cicle de Miuisica a la Uni-
versitat de Barcelona arriba en
aquests moments a la seva con-
solidacié amb aquesta tercera
edicid, que s’inicia el passat 16
de novembre. Aquest III Cicle
compta amb un concert mensual
i es desenvolupa amb el desig de
prestar un servei cultural a la so-
cietat, al mateix temps que con-
tinua en la linia de vinculacié
entre la Universitat i el seu
entorn.

Com a novetat a destacar en
aquest III Cicle, abans de cada
concert es fan comentaris il-lus-
trats a carrec d’un especialista.
Tots els concerts s6n gratuits i
tenen lloc a la Capella de 'edi-
fici central (Gran Via de les
Corts Catalanes 585) excepte el
del mes de maig que, per les se-
ves caracteristiques, es fara a la
Sala de Graus de la Facultat de
Geografia i Historia, a Pe-
dralbes.

El Cicle s'estrena amb un con-
cert sobre «Muisica al voltant de
la Revolucio Francesa» a cirrec
de Maria Llufsa Cortada, un
concert que ha estat emmarcat
dins els actes que la Universitat
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de Barcelona ha celebrat amb
motiu del Bicentenari de la Re-
volucié Francesa.

Aquest mes de desembre (di-
Jous 14 a les 19,30 h.) hi actuara
'Orquestra de Cambra Catalana,
dirigida per Joan Pamies. El 18
de gener (19,30 h.) s'hi oferira un
concert de piano a carrec de Mi-
reia Planas. El 15 de febrer (19,30
h.) hi actuara el Trio Mahalta,
format per Roser Garrell (sopra-
no), Miquel A. Marin (clarinet)
i Eulalia Valls (piano); el 15 de
marg (19,30 h.), la soprano Ma-
ria Lluisa Muntada i el pianista
Anibal Banados; el 5 d’abril
(19,30 h.), el Trio Unda Maris,
format per Joan Vives (flautes de
bec barroques), Eduard Martinez
(claveci) i Jordi Comellas (vio-
loncel barroc), oferira obres del
Barroc instrumental; i el 10 de
maig (19,30 h.) hi sera protago-
nista la misica electroaciistica a
carrec de compositors de la fun-
dacié privada Phonos, Final-
ment, pel juny (data i hora a de-
terminar) es cloura el Cicle amb
I'actuacid de I’Aula de Cant del
Conservatori del Liceu i I'Or-
questra de Cambra.

PLA PILOT D'ENSENYAMENT DE LA MUSICA PER ORDINADOR

El Programa d’Informatica
Educativa (PIE) del Departa-
ment d'Ensenyament de la Ge-
neralitat ha endegat, durant
aquest curs 1989-90, una nova
experiencia d’ensenyament de la
miisica-assistit per ordinador.

Si bé l'experiéncia en si no és
nova, sf que ho és en el sentit
que per primera vegada té lloc
dins de I'ensenyament primari i
secundari, al marge dels centres
especifics d'ensenyament de la
musica (Escoles i Conservatoris)
en alguns dels quals anterior-
ment ja s’han portat a terme pro-
postes similars.

Un total de 20 centres de tot
Catalunya, tant d’ensenyament
primari com secundari integren
aquest pla pilot que, posterior-
ment, s’anira ampliant a altres
centres, Aquestes escoles i ins-
tituts compten amb professorat
que s’ha format, i s’esta formant
encara, en les interaccions en-
tre musica i informatica, alhora

que treballen amb els seus res-
pectius alumnes amb els ordina-
dors amb que ja estaven equipats
amb anterioritat alguns d’aquests
centres, amb els sintetitzadors
amb que el mateix PIE ha dotat
aquests centres, i amb el corres-
ponent software, en part d’usuari
i, en part, desenvolupat per per-
sonal del mateix PIE.

Lescriptura musical, el conei-
xement del timbre i els altres pa-
rametres del so, la comprensié
de la polifonia o les formes mu-
sicals s6n alguns dels aspectes
€n queé aquest sistema es mos-
tra com una ajuda especialment
valuosa.

En el futur caldra sedimentar
l'experieéncia, ampliar paulatina-
ment la formacid dels mestres i
dotar els centres amb un mate-
rial pedagogic especific d’apli-
caci6 directa a la classe.

Josep M. Vilar

LA CAPELLA REIAL GRAVA LES VESPRO DE MONTEVERDI

La Capella Reial, dirigida per
Jordi Savall, i els solistes i el cor
del Centre de Miisica Antiga de
Padua han gravat les Fespro de
la Beata Vergine, de Claudio
Monteverdi, en una edici6 fran-
cesa del segell discografic As-
trée. Aquesta producci6 ha estat
qualificada pels experts francesos
com un esdeveniment importan-
tissim en la histdria de la discro-
grafia i, especialment, de la mu-
sicologia monteverdiana.

La Fundacié Caixa de Barce-
lona, que ha patrocinat aquest
enregistrament, ha destacat el
seu suport a I'extensa tasca de la
Capella Reial i a la dels seus
caps visibles, Montserrat Figue-
ras 1 Jordi Savall (aquest darrer,
condecorat com a oficial de

'Ordre de les Arts i de les Lle-
tres pel Ministeri de Cultura
frances).

D’altra banda, el president de
la Fundacié Caixa de Barcelo-
na, Joan Rigol, assegura que en
el procés de fusi6 de la Caixa de
Pensions i la Caixa de Barcelo-
na es preveu la continuacié de
les seves respectives fundacions.
Aixi, la Fundacié Caixa de Bar-
celona continuara donant suport
als joves musics amb talent per-
que s’introdueixin al mén labo-
ral després d’acabats els estudis.
Per a aconseguir-ho s’ha articu-
lat un sistemna operatiu de beques
i ajuts diversos (sota la direccio
de Xavier Turull), connectat
amb la promocié de concerts
dels muisics becats.

JOSEP CARRERAS OFEREIX UN CONCERT
A LA UNIVERSITAT DE BARCELONA AMB MOTIU
DE SER-HI INVESTIT COM A DOCTOR «HONORIS CAUSA»

Aquest 1 de desembre se ce-
lebra, al Paranimf de la Univer-
sitat de Barcelona, 'acte acade-
mic d’investidura del tenor Josep
Carreras com a Doctor «Hono-
ris Causa» per aquesta Univer-
sitat.

La «llic6 magistral» del nou
Doctor consisti en un concert de
mitja hora de durada, en el de-
curs del qual Carreras interpre-
ta cancons italianes del segle
XIX i peces espanyoles de Tol-
dra, Mompou i altres. Acom-
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panya el tenor, al piano, el mes-
tre Miquel Ortega.

La decisié d’investir Josep
Carreras com a Doctor «Hono-
ris Causa» fou adoptada per la
Junta de Govern de la Universi-
tat de Barcelona el passat 7 de
juliol, a proposta del Departa-
ment de Medicina Interna de la
Facultat de Medicina.

Amb aquesta distincid, la
Universitat de Barcelona atorga
el seu reconeixement al tenor
per la seva important contribu-
cio a la creacid artistica i per la
seva dedicacié i aportaci6 a la
lluita antilencemica, en la qual
ha aconseguit també un resso in-
ternacional,

CONCERTS DE LA CORAL CANTIGA

Durant els dies 2 i 3 de desem-
bre la Coral Cantiga ha partici-
pat en el VI Cicle de Misses Po-
lifoniques, promogut per Joventuts
Musicals de Barcelona.

En aquesta ocasio, la Coral
Cantiga interpreta la Missa a 8
veus en re menor de Joao Ro-
drigues Esteves. Amb aquest
motiu ha estat convidat Fernan-
do Eldoro, director del Cor de
la Fundagao Calouste Gulbel-
kian de Lisboa, un dels millors
directors de cor reconeguts tant

a Portugal com a la resta d’Eu-
ropa.

D’altra banda, la Coral Can-
tiga ha estat convidada a parti-
cipar al VII Encontre Coral del
Mediterrani, organitzat per
I’Ajuntament de Malaga, durant
els dies 13 a 17 d’aquest mes.
Durant aquest Encontre, cada
cor participant presenta muisi-
ca nadalenca del seu parfs, i
amb tots els cors participants es
prepara, generalment, una pe-
tita cantata simfonico-coral.

Coral Cantiga

ACTIVITATS DEL JOVE VIOLINISTA SERGI ALPISTE

El jove violinista Sergi Alpis-
te, nascut el 1968, mostra aque-
lla tenacitat propia dels més se-
riosos i qualificats membres de
la seva generaci6. Inicia la seva
formacié a Barcelona i, des
dels 17 anys, estudia a Holan-
da, al Conservatori d’Utrecht,
amb Emmy Verhey. A partir
del 1988 ha rebut una beca de
la Caixa de Barcelona per fi-
nangar una part dels seus estu-
dis. Darrerament, ha fet alguns
recitals a Catalunya, sense per-
dre de vista el treball, i ha to-
cat de solista amb conjunts com
1I'Orquestra de Joyes de Munic
(el Concert de Mendelssohn,
dirigit per Jordi Mora); també
ho ha fet amb Francesc Llon-

gueras i amb Xavier Giiell i els
Solistes de Catalunya (precisa-
ment amb el Doble concert de
Bach, al costat del seu pare, Jo-
sep M*® Alpiste, ben conegut
entre nosaltres).

A finals de 'estiu passat fou
seleccionat per Igor Oistrakh
per seguir, amb ell i el violinis-
ta rus Victor Pikaizen, un curs
intensiu de dues setmanes a
Vilnius, la capital de Lituania,
al costat d'una vintena d’estu-
diants russos, danesos, ale-
manys, francesos, romanesos i
italians. «La tradicic de l'esco-
la violinistica russa —diu— en-
cara és viva (és lescola de Leo-
pold Auer, de Heiffetz, a part
dels mateixos Oistrakh) i ofe-

reix una técnica de larc molt
caracteristica i individual, que
jo ja coneixia a través de la
meva mestra holandesa, que
havia estudiat amb David
Oistrakh. »

Sergi Alpiste, perd, no creu
que les nacionalitats marquin
diferéncies importants «perque
avui cap violinista no es forma
només al seu pais, ni fins i tot
els que procedeixen d'un pais
molt desenvolupat musical-
ment. Per exemple, a Holanda
hi ha una preocupacié per
qtiestions d'estil, especialment
amb el barroc, de la qual Riis-
sia resta una mica al marge, per
desinterés i desinformacio; en
canvi, des dun punt de vista
violinistic, Rissia és un valor
solid, d'on surten grans figures,
sobretot per al repertori roman-
tic i postromantic, com és el cas
de Wladim Repin, un noi de dis-
set anys que ha guanyat el con-
curs Reina Elisabeth, de Brus-
sel-les, que no solament és una
magquina siné que és molt no-
table des del punt de vista vio-
linistic i musical.»

Els projectes immediats son
de continuar estudiant (I'any pas-
sat va formar duo amb el pianis-
ta Josep Gil, amb el qual treba-
lla seriosament), restar un o dos
anys mes a Holanda, per a
diplomar-se: «Els estudis dallt
SOn sense programa, NOMes tre-
ballar i progressar; i l'examen de
fi de carrera consisteix en un
concert public amb jurat.»

Tornar a Barcelona, després?
«Ja magradaria, i mai no nhe
estat del tot desconneciat; depén
de si canvien algunes coses...
Dialta banda, aqui hi ha gent
molt dotada, una nova genera-
ci6 que necessita un estimul i les
circumstancies no son les més
idonies. No és només un proble-
ma de professors, també fa fal-
ta més mentalitzacio, tancar-se
en una habitacié sense rellotge
i estudiar les hores que calgui;
pero les condicions de vida
daqui no hi ajuden. I també una
politica adequada de beques,
concerts on es coneguin els ins-
trumentistes, concursos piblics
per poder saber a qui s’ha d aju-
dar. Donar beques per papers,
no funciona: és facil fer un dos-
sier, pero s'ha de demostrar al-
guna cosa tocant! De diners n'hi
ha, pero fa falta esmercar-los
bé.»

L.M.

PROJECCIO INTERNACIONAL DEL COMPOSITOR I VIOLINISTA
XAVIER TURULL

El compositor i violinista Xa-
vier Turull acaba de prendre part
com a jurat al concurs d’inter-
pretaci6 violinistica «Michelan-
gelo Abbado», celebrat a la ciu-
tat italiana de Sondrio. Aquest
concurs porta el nom del pare
del conegut director d’'orquestra
Claudio Abbado, titular de la
Staatsoper de Viena, qui el va
instituir junt amb el seu germa
Marcello.

Aixi mateix, I'obra de Turull
Trama 12 per 12 va ser escolli-
da com a obligatoria en el XII
Concurs Internacional de Violi
celebrat el darrer mes de mar¢
al Concertgebouw d’Amsterdam.
També, dins la seva faceta de
compositor, cal assenyalar que la
violinista nord-americana Laura
Klugherz i la pianista Nancy
Roldan han estrenat la versio per
a violi i piano de Amor incert,
que porta el titol de Sis cants in-

Xavier Turull

transcendents. Aquesta obra, ini-
cialment escrita per a veu, es
basa en poemes de la poetessa
Rosa Leveroni. Per la seva part,
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el Quartet Arcana va estrenar a
Madrid l'obra Cancgé i dansa,
escrita en homenatge a Frederic
Mompou. Aquesta obra també
fou interpretada posteriorment
pel Quartet Bernede, a 'audito-
ri de la Caixa de Barcelona.
Cal esmentar finalment que

I'obra de Turull Rera el mur, so-
bre poemes de Rosa Leveroni,
fou interpretada en el concert ce-
lebrat a Evreux, dedicat a I'Es-
cola Catalana Contemporania, en
el qual també s'oferiren compo-
sicions d’'Homs, Taverna-Bech,
Montsalvatge, Guinjoan i Sarda.

NOVA BANDA A FALSET

No ens pot negar ningti que la
miisica cada dia és més a I'abast
de tothom; no pas per mitjans,
sind per la inquietud que demos-
tren moltes persones, entitats
culturals, ajuntaments i, en ge-
neral, totes les agrupacions que,
sense cap intencid de sibaritis-
me, contribueixen que la cultu-
ra musical arribi cada cop a més
indrets de les nostres terres. Es
tanta la diversitat de formes amb
que es pot divulgar la cultura
musical que, de vegades, crea si-
tuacions que, si bé en un prin-
c¢ipi no formen un scoop, si que
son divertides i anecdotiques, si
les relacionem entre elles.

Per una part, trobem Falset,
capital de la comarca del vi: El
Priorat. Les inquietuds culturals
i musicals d’aquesta comarca
mai no s’han posat en dubte.
Aixi, s’hi va formar una banda,
ja fa quinze anys; idea esplen-
dorosa (aquesta de la banda)
que, en no poder-se «alimentar»
de nous membres per la falta
d’educacio musical, estava con-
demnada a morir sense remei.
La idea redemptora que va sal-
var I'anomenada agrupacié mu-
sical d’aquest «ciincer» fou la
creaci6 d'un centre pedagdgico-
musical (Escola de muisica), fa
cinc anys, sota la direccié de
Dolors Vilalta. D’aquesta forma,
es va passar d'una banda, amb
una vintena de muisics i un ni-
vell relativament baix, a I'actual

banda que compta quasi amb
una cinquantena de membres,
amb un nivell molt més alt.

Per altra part, hi ha El Pere-
116, situat a la comarca del Baix
Ebre, on fa quatre anys s'hi va
formar una escola de musica,
L'entitat dirigida per Ronald de
Roek, que forma part d’una xar-
xa, emprengué el cami cap a la
formaci6 del seu alumnat. Peda-
gogicament, el resultat fou molt
positiu, Pero, tot i que el resul-
tat era tangible als ulls de tot-
hom, I'alumnat baixava de for-
ma considerable. I aqui va
sorgir una fada padrina, que va
aportar aquesta idea: «Tota am-
bicié d’una escola de muiisica,
o de qualsevol centre on s'im-
parteixi 'ensenyament musical,
€s mostrar al public allo que es
fa a les hores lectives, d’una
forma que tothom ho pugui
veure clar: un conjunt instru-
mental per una part (la banda,
en aquest cas) i una coral, per
Ialtra part.

Aixi els alumnes de 1'’Escola
de Muisica de El Perell6 podran
demostrar allo que els seus pro-
fessors els ensenyen. D'una vin-
tena 'any passat, han passat a
quasi cinquanta aquest curs.

La tasca d'ensenyar musica
fora dels grans centres urbans no
és gens facil. Cal fer alld que el
cor ens diu.

Joan Carles Blanch i Anguera

IX FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ DE PALMA DE MALLORCA

Del 17 de novembre al 2 de
desembre s’ha celebrat, a Palma
de Mallorca, el IX Festival In-
ternacional de Jazz. Arran de
I’éxit obtingut I'any passat, hi ha
hagut una amplia mostra de for-
macions jazzistiques europees.

Sense oblidar les bandes nord-
americanes, enguany s’ha donat
entrada en aquest festival a ma-
sics sud-africans, tot i que, per
raons de lapartheid, aquests
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musics fa temps que viuen i tre-
ballen en altres paisos.

Entre els representants euro-
peus, s’hi poden destacar les for-
macions Jazzta, D-Nit, Jazz Se-
ven, Calitja Jazz Grup, Tentol,
Francoise Arrende Trio, Natu-
ra i Swing Grup Balear. De mii-
sics nord-americans, hi han par-
ticipat el pianista Scott Cossu,
i els saxofonistes Archie Shepp
i Don Cherry: Finalment, hi po-

dem destacar també Chris Mac-

Gregor i el pianista Abdullah
Ibrahim, amb la seva Dollar

Band, entre els representants
sud-africans.

L'ORQUESTRA DE L'OPERA DE VARSOVIA, A GRANOLLERS

L’Orquestra de Cambra de
I’C)pera de Varsovia actua, els
passats dies 11 i 12 de novem-
bre, al Festival Internacional de
Musica de Granollers, que
aquest any, en la seva desena
edici6, ha estat dedicat a obres
literaries que han estat con-

vertides en peces musicals.

Dirigida per Zbiquiev Graca,
'orquestra polonesa oferi les
obres Conte fantastique, basa-
da relats d’Edgar Allan Poe, i
Les illuminations, sobre un text
de Rimbaud.

Un cop realitzades les diver-
ses audicions del War Requiem
de Britten, tant a Suissa com a
Barcelona, el treball del cor ha
estat enfocat cap al proper «Con-
cert de Sant Esteve», que se ce-
lebra tradicionalment al nostre
Palau, i que, com darrerament,
sera retransmés per TV3 en
directe.

Per a aquest proper concert,
els dos primers grups infantils
han preparat una petita cantata
de W. Schreyer, intitulada Peti-
ta Musica de Nadal, amb parti-
cipaci6 de recitador i alguns in-
truments. Seguidament, el cor
infantil tercer oferira una petita
mostra de composicions de tema
nadalenc; entre els noms més
destacats dels autors hi ha Ko-
ddly i C. Franck. El cor juvenil,
que dirigeix Conxita Garcia, in-
terpretara una composicio de
Nadal, del music catala J. La-
marca (1723-1813), per a quatre
veus i acompanyament de con-

tinu. Seguidament, 'Orfe6 inter-
pretara quatre composicions que
tenen la particularitat d'aplegar
textos nadalencs de quatre poe-
tes dels més notables de la nos-
tra literatura: mossen Cinto Ver-
daguer, Josep Carner, Guerau de
Liost i Salvador Espriu, amb
miisica de quatre compositors
també dels paisos catalans: Ni-
colau, Millet, Taltabull i Matil-
de Salvador.

També en aquest concert in-
tervindra I'Orquestra de Cambra
del Palau de la Miisica Catala-
na, per primera vegada des que
n'és el sen responsable Gongal
Comellas, encara que la seva
participacié no sera aillada, sino
acompanyant 'Orfeé en la inter-
pretacié d’un Magnificat, de
Francesco Durante (per a cor i
orquestra de cordes i continu).

Amb aquest concert, no cal
dir-ho, I'Orfed desitja felicitar
les festes a tots els seus amics i
seguidors, com fa cada any.

DUATO SUCCEIRA PLISETSKAYA EN LA DIRECCIO
DEL BALLET LIRICO NACIONAL

El ballari i coredgraf valencia
Nacho Duato sera probablement
el successor de Maia Plisetska-
ya en la direccio del Ballet Liri-
co Nacional, segons anuncia el
director general de I'Institut Na-
cional d’Arts Esceéniques i de la
Miisica, Adolfo Marsillach.

La ballarina i coreografa so-
vigtica Maia Plisetskaya, de 64
anys, que acaba el contracte
aquest desembre (encara que li
sera prorrogat fins al juny de
1990), declara que l'eleccié de
Duato ha estat encertada, perque
€s una persona amb talent i un
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coredgraf de primera classe.

Nacho Duato, de 32 anys,
descobri la dansa a 18 anys
practicant mim a una escola de
Londres. Comenca a estudiar
ballet a la Rambert School i a
I’escola de dansa Mudra de
Maurice Béjart a Brussel-les.
Ha treballat amb grans figures
del ballet com Alvin Ailley, a
Nova York, i Jiri Kylian al Ne-

derlans Dans Theater, compan-
yia holandesa en la qual Dua-
to fa 7 anys que hi €s.

D’altra banda, Maia Plisets-
kaya actua aquest mes a Mos-
cou com a solista del Ballet del
Teatre Bolshoi a La dama i el
gosset i La gavina. Després
tornara a Madrid per continuar
la seva tasca al Ballet Lirico
Nacional.

REUNIO INTERNACIONAL D’ESPECIALISTES
EN PEDAGOGIA MUSICAL

Especialistes en pedagogia i
gestié musical educativa dels Es-
tats Units, Gran Bretanya, Fran-
ca, la Uni6 Sovietica i Espanya
s’han reunit a Madrid, durant els
dies 30 i 31 d'octubre i 1 de no-
vembre proppassats, en unes jor-
nades convocades per la Funda-
ci6 Isaac Albéniz, presidida per
Paloma O’Shea, per presentar i
debatre una serie de ponencies
sobre l'organitzacié académica i
administrativa de les escoles
musicals selectives.

Aquesta reunid, patrocinada
per la companyia British Petro-
leum Espana, ha tingut un ca-
racter d’'estudis amb vistes al
projecte, ja fet public per la
Fundacid, de crear una insti-
tucio privada d’ensenyament
musical a l'estil de les que

hi ha a Europa i America.
Aguesta primera convocato-
ria ha centrat 'atencié en els
problemes relatius a I'ensenya-
ment del piano i violi; els te-
mes han estat desenvolupats
per experts de la Universitat de
Bloomington, el Conservatori
Nacional de Muisica de Paris,
el Real Conservatorio Superior
de Miisica de Madrid, el Con-
servatori Municipal de Barce-
lona, la Guildhall School of
Music de Londres, la North
Carolina School of Arts, la
Manhattan School of Music, la
Juilliard School of Music de
Nova York i el Conservatori
Txaikovski. També ha comptat
amb la participacié de musico-
legs, investigadors, concertis-
tes i directors d’orquestra.

ROS-MARBA, DIRECTOR MUSICAL DE L'OPERA DE MADRID

El director catali Antoni Ros-
Marba és, des del passat novem-
bre, el nou director musical de
I'Opera de Madrid. Antoni Ros-
Marbi, amb aquest nou carrec,
consolida i amplia la seva bri-
llant trajectdria musical (tant en

la titularitat successiva d'impor-
tants agrupacions simfoniques,
com en la col-laboracid ininter-
rompuda, en condici6 de Direc-
tor invitat, amb els conjunts de
més prestigi).

Antoni Ros-Marba

HA MORT EL PIANISTA VLADIMIR HOROWITZ

El pianista nord-america,
d’origen rus, Vladimir Horowitz
mori a Nova York, a causa d'una
crisi cardiaca, el passat 5 de no-
vembre, a 85 anys.

Horowitz, considerat com un
dels grans pianistes del nostre
segle, nasqué el 1904 a Berdit-
xev (Ucraina). A 12 anys, in-
gressa al conservatori de Kiey,
i, a 18 anys, ofert el primer con-
cert a la ciutat de Jarkov. Tres
anys més tard, el 1925, per mo-
tius politics s'instal-1a als Estats
Units amb la seva familia i hi ob-
tingué la nacionalitat el 1944,

El seu primer concert al Car-
negie Hall de Nova York, el
1928, fou un gran esdeveniment,
segons les critiques de I'época.
L’any 1933 contragué matrimo-
ni amb Wanda Toscanini, filla
del director d’'orquestra Arthur
Toscanini, amb qui participa en
diverses gires pels EUA i per
Europa, amb grans &xits.

Lany 1953, Horowitz deixa
d’actuar en piiblic, perd continua
enregistrant discos. Torna a les
sales de concert el 1965, i aquest
fet fou qualificat com I'esdeve-
niment musical de la década.

Horowitz torna a fer concerts
a Europa 'any 1985. El 14 d’abril
de 1986, i després de 61 anys
d’exili voluntari, aquest pianis-
ta es presenta a Moscou. Aquest
fet fou qualificat d’apoteosic a la
vida cultural de la ciutat. El pri-
mer recital a les terres russes, al

Viadimir Horowitz

Conservatori Txaikovski de
Moscou, fou retransmés en di-
recte per la televisio. Despres,
oferi un altre concert a Le-
ningrad.

Vladimir Horowitz ha estat
englobat dins la tradicié roman-
tica. Dotat d’una tecnica i d’una
passi6 especials a I'hora d’inter-
pretar, es converti en un dels mi-
llors executors de les obres de
Rachmaninov, Chopin, Scriabin,
Scarlatti, Moszkowski i Proko-
fiev.

NUREYEV TORNA PER SEGONA VEGADA A L'URSS
I ACTUA A CORDOVA

El ballari sovietic Rudolf Nu-
reyey actua el passat 12 de no-
vembre com a figura principal
del Ballet de Kirov a Leningrad,
després de 28 anys de no fer-ho.
El ballarf aprofita I'ocasi6 per
visitar la ciutat d’Ufa on va néi-
Xer i on encara viuen els seus
parents.

Nureyev féu piblica la seva
tornada per segona vegada a Le-
ningrad, després de l'obertura
politica del cap sovietic Gorbat-
xov, uns dies abans a la ciutat de

Cordova, on el passat 9 de no-
vembre oferf 'espectacle Nure-
yey and friends. Aquesta tinica
representacic fou 'iltima abans
del seu retorn a I'URSS.

A la roda de premsa oferta a
Espanya, Nureyev dona a enten-
dre que el seu retorn a I'URSS
ha estat motivat per la pressio
d’alguns sectors de la societat so-
vietica. Nureyev també va qua-
lificar Gorbatxov com una espe-
cie d’enviat de Déu, que ha
vingut a alliberar el poble rus
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dels seus molts problemes.
El programa que es presenta a
Cordova és el repertori Nureyev
and frieds, que, durant els seus
anys d’existéncia, s'ha anat am-
pliant i transformant. Junt amb
els ballarins estrella del Ballet de
I'Opera de Paris, Nureyey inter-
preta Don Quixot i Apol-lo amb
coreografia de Balanchine i mi-
sica de Stravinsky, entre d’altres
peces. La presencia de Nureyev

a Cordova fou possible gracies
a Manuela Asensio, ballarina
que comparti una etapa de la
seva carrera amb Nureyev al
London Festival Ballet.

D’altra banda, Rudolf Nure-
Yev es nega a precisar si conti-
nuara com a director del Ballet
de I"Opera de Paris després de
les seves diferéncies amb el
director-gerent d’aquesta Opera,
Pierre Bergé.

Rudolf Nureyev

ASHKENAZY A L'URSS, DESPRES DE 26 ANYS D'EXILI

Per primera vegada en els dar-
rers 26 anys, el pianista i direc-
tor sovietic Vladimir Ashkenazy
oferf el passat 11 de novembre un
concert a 'URSS, d’on va fugir
el 1963, per instal-lar-se a Suis-
sa.

Ashkenazy dirigi I'orquestra
britanica Royal Philharmonic a

la Sala Gran del Conservatori de
Moscou. La reaparicié d’Ashke-
nazy es produeix en una época
en que molts artistes i forca per-
sones relacionades amb el mén
de la musica tornen a la Uni6
Sovietica, després de molts anys
d’exili, gracies als canvis poli-
tics que s’hi estan produint.

ROSTROPOVITX A LA GRAN FESTA BERLINESA

El violoncel-lista i director so-
vietic Mstislav Rostropovitx par-
ticipa, el passat 11 de novembre,
en la gran festa del Berlin Oest,
amb motiu de l'obertura del
«IMurs.

Rostropovitx hi oferi una ac-
tuacié de violoncel, feta al pas
de control Charlie, davant un en-
tusiasmat auditori que celebra-
va aquesta data historica d’Ale-
manya. Rostropovitx, que deixa
I"URSS el 1974, té previst tornar
al seu pafs I'any que ve.
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M. Rostropovitx

COMMEMORACIO DEL CENTENARI DEL NAIXEMENT
DE NIJINSKI A PARIS

El Ballet de I'Opera de Paris
commemora, el mes passat, el
centenari del naixement del ba-
llari sovietic Nijinski amb una
serie d’espectacles «Diaghilev»,
pels quals s’aprofita el material
original de que disposa l'entitat.

Els quatre ballets oferts en

espectacle utilitzaren les coreo-
grafies i els decorats originals
que van ser creats a Paris entre
els anys 1911 i 1923. Els dos pri-
mers, Petruixka i Laprés-midi
d'un faune, son del mateix Ni-
jinski, i el de Les noces és de la
germana del ballari, Bronislava,

SONY PRESENTA EL LLEGAT MUSICAL DE VON KARAJAN
EN VIDEO DOMESTIC

Sony Corporation i Sony
Classical GmbH anunciaren el
passat novembre, a Tokio, que
portaran a la practica els desigs
de Herbert von Karajan de crear
una llibreria audiovisual de les
seves grans obres, mitjancant la
signatura d’un conveni entre la
vidua del director i del cap exe-
cutiu i president de Sony Cor-
poration, Norio Ohga. Amb
aquesta signatura Sony té oficial-
men els drets per produir i dis-
tribuir el llegat musical de Von
Karajan.

Herbert von Karajan inicia la
seva produccié de video I'any
1983 amb el desig de captar fu-
turs auditors mitjangant les seves
actuacions publiques. Per a acon-
seguir la maxima flexibilitat i
creativitat a I'hora d’editar les
cintes matrius, foren utilitzades
6 cameres de video i gravadores
per a la imatge i un gravador di-
gital multicanal per al so.

Agquest llegat musical, super-
visat personalment per Von Ka-
rajan, consta de 45 produccions
distribuides de la segiient mane-
ra: 17 produccions en directe per
a televisio i 28 produccions en
video, que mai no han estat vis-
tes per televisio o publicades en
video-cassette o video-disc.

Del primer grup es posaran a
la venda, en principi, i en laser
video-disc: el «Concert de Cap
d’Any» de 1988 amb la Filhar-
monica de Viena i amb Yeugeny
Kissin com a pianista; el «Con-
cert de Cap d’Any» de 1987, a
Viena, amb la Filharmonica de
Viena; 1la Missa de la Corona-
cio, de Mozart, a I’Església de
Sant Pere de Roma el 29 de juny
de 1985, amb la Societat Coral
de Viena i la Filharmbdnica de
Viena. Al segon grup figuren,
entre d'altres, Una vida d’heroi
i Don Quixot de Strauss, el Re-
quiem de Verdi, la Missa Solem-
nis 1 les Simfonies de Beethoven,
el Requiem de Mozart, la Sim-
fonia niim. 8 de Bruckner, les
Simfonies niim. 4, 51 6 de Txai-
kovski, les Simfonies niim. 819
de Dvorak, i les dues Simfonies
1 Un réquiem alemany de
Brahms.

Sony Classical oferira aquest
material amb els més alts nivells
de qualitat disponible per a vi-
deo domestic i comengara a por-
tar al mercat, dins de pocs me-
508, aquestes produccions en la
modalitat de laser video-disc.
S’espera poder oferir la col-lec-
ci6 completa durant els proxims
dos o tres anys.

FORT INCREMENT DE LAJUT ESTATAL A LA MUSICA A FRANCA

Lestat frances ha incrementat
de forma molt acusada la seva
aportacié a l'activitat musical.
Segons que acaba de precisar el
ministre de Cultura, Jack Lang,
en el curs d’una conferencia de
premsa, s'ha passat dels 427 mi-
lions de francs atorgats en el
pressupost de l'any 1980 als
1.457 del de 1990, la qual cosa
representa un increment del 245
per cent.

Jack Lang, en el curs de I'es-
mentada conferencia de premsa,
va assenyalar que el govern fran-
ces volia donar una forta empen-
ta a Peducacié musical, i en
aquest sentit va assenyalar que
s'introduira I'ensenyament de la
muisica en els nivells de forma-
ci6 general basica i, aixi mateix,
es reforgara I'opeid del Batxille-
rat II.

En aquesta linia, que demos-

sic:
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tra que a Franca la formacié mu-
sical pertany al Ministeri de Cul-
tura, Jack Lang va manifestar
que es reforcara I'Institut d’Es-
tudis Musicals i Coreografics de
la Cité de la Musique, que es
procedira a la creaci6 d’un cen-
tre de formaci6 pedagogica, do-
tat amb 1.800.000 francs, 1 que
es constituira un fons d’innova-
ci6 pedagogica de 8 milions de
francs per donar suport a inicia-
tives especialment innovadores
d’equips pedagogics.

També s'intensificara el suport
als dos grans conservatoris na-
cionals. El de Paris s’instal-lara
el curs vinent a La Villete.
Aquest nou equipament, junta-
ment amb el de Li6, hauran cos-
tat 915 milions de francs. Segons
el ministre, el pressupost d'en-
senyament musical ha sofert un
increment del 27 per cent entre
1989 1 1990.

Pel que fa a I'apartat d'encar-
recs, el pressupost en aquest ma-
teix periode passara de 2.500000
a 5.300000 francs. Aquesta par-
cel-la contempla cinc novetats:
ampliacio del ventall del tipus
d’obres encomanades, politica
d'encarrecs de partitures de con-
tingut pedagogic, afavorir el tre-
ball de compositors amb centres

coreografics i lirics o pedagod-
gics, suport a la creacio a les re-
gions i politica d’encarrecs
d’obres liriques d’acord amb ins-
titucions professionals com Ima
SACAD, 'ADAMI o la Funda-
cié per a la Musica.

Per al 1990, I'Estat ha doblat
el pressupost destinat a cons-
truccions o reformes d’instal-la-
cions musicals i ha participat en
la construcci6 d'espais com el
Quorum de Montpeller o I'Ar-
senal de Metz.

Un tema de tractament obli-
gat era el de la nova Opera de
Paris. En aquest sentit, el mi-
nistre frances de Cultura va
afirmar que el pressupost ha
arribat a fons, i ara cal que els
responsables es moguin i en
treguin el maxim de rendiment.
Lang va dir que el percentatge
del pressupost de les dperes pa-
risenques €s igual al dels anys
anteriors i que a partir d’ara
aquest pressupost ha de ser re-
baixat.

Va anunciar també la creaci6
d’un gran Festival de Musica
Barroca, que tindra lloc al recin-
te del castell de Versalles 1, en
aquest sentit, va anunciar que ja
s'estaven realitzant reformes al
Teatre Gabriel.

: PIONEER PRESENTA
UN VIDEO-DISC DOMESTIC REGRAVABLE

L'empresa d'electronica Pio-
neer ha presentat el primer sis-
tema mundial de video-disc do-
mestic, que permet esborrar i
gravar la informaci6 d'audio i vi-
deo, utilitzant el format conven-
cional laser disc-LD.

Aquest sistema consisteix en
un equip lector/gravador i els
corresponents discs optomagne-
tics de 30 cm. de diametre.
Aquests discs permeten arxivar
fins a 30 minuts d’imatges en
moviment i so estéreo, en base
al format analeg. A I'igual que
el format LD existent fins avui,

el nou sistema permet enregis-
trar i esborrar fins a 54.000
imatges instantanies. Aquest nou
sistema estara disponible al Japd
I'any que ve, ila seva comercia-
litzacié al mercat europeu es fara
I'any 1991

D’altra banda, Pioneer ha as-
solit un acord amb les empre-
ses IBM i MCA per a adquirir,
per 200 milions de dolars,
I’'empresa subsidiaria d’aques-
tes, Disco Vision Associats,
que té patents mundials per a
I'enregistrament i produccio de
discs optics.

CONCURS INTERNACIONAL MARIA CANALS 1990

El Concurs Internacional
d’Execucité Musical de Barcelo-
na 1990 va adrecat als joves pia-
nistes, cantants i percussionistes
(solo) de tots els paisos. Els par-
ticipants han de tenir una edat li-

mit (el primer de gener de 1990)
d’entre 18132 anys, per a piano
i percussid, i d’entre 18 i 35, per
a cant. El concurs consta de
dues proves eliminatories i una
prova final.

Els concursants que han par-
ticipat previament en aquest
Concurs s’hi poden tornar a pre-
sentar, llevat del cas d’haver ob-
tingut el primer premi dins la
mateixa branca. Per a les bran-
ques de piano i cant, totes les
execuciones es faran de memo-
ria, incloses les aries d'oratori.
Per a la branca de percussio, els
concursants podran tocar amb
partitures, excepte les obres per
a marimba 1 vibrafon.

Els premis es distribuiran de
la manera segiient:

Piano. Primer premi de mig
milié de pessetes (premi Caixa
de Barcelona, Obra Social), Me-
dalla d’Or (donada per J. Roca
Joier) i l'actuacié com a solista
amb 1’Orquestra Ciutat de Bar-
celona dins la temporada de l'or-
questra. El segon premi €s de
250.000 pessetes, i el tercer, €s
de 100,000 pessetes i un premi
«Pia Espina de Par». També me-
dalles 1 diplomes.

Cant. Primer premi de mig
milié de pessetes (premi Joies i
Perles Majorica SA) i Medalla

d'Or donada per Joieria Capde-
vila. El segon premi és de
250.000 pessetes i un premi ator-
gat per Yoshida Espanola SA; i
el tercer, és de 100.000 pessetes
i un premi de Ramon Julia. Tam-
bé medalles i diplomes.

Percussié. Primer premi de
mig milié de pessetes (premi de
Caixa de Barcelona, Obra So-
cial) i Medalla d’Or donada per
Joieria Bagués. Segon premi, de
250,000 i premi de Sorsoptimist
Club de Barcelona; i el tercer,
de 100.000 pessetes i premi de
Uschi Becker, de Torell6. Tam-
bé medalles i diplomes dhonor.

Aquestes tres branques poden
rebre altres premis especials,
concedits per diferents empreses
i institucions.

La presentaci6 dels programes
dels concursants acaba el dia 19
de gener de 1990.

Per a més informacid, condi-
cions d'inscripei6 i desenvolupa-
ment de les proves cal adrecar-
se a: Ars Nova. Gran Via de les
Corts Catalanes 654, 08010 Bar-
celona.

V CURS DE PEDAGOGIA MUSICAL I 1 CURS DE MONITORS
DE MUSICA PER A DISMINUITS FISICS

L’Orfeé Lleidata comencara
aquestes vacances de Nadal el V
Curs de Pedagogia Musical se-
gons el metode Zoltdn Kodaly.
Aquest Curs, com les anteriors
edicions, és el resultat d’una re-
lacié continuada amb I'Institut
Kodaly, de Kecskemet (Hon-
gria), en el qual participen pro-
fessors del mateix institut.
Aquest Curs esta dirigit, basica-
ment, a professors de misica,
mestres en general, directors de
corals, etc. El Curs es realitza-
ra del 26 de desembre al 5 de ge-
ner i s’hi impartiran les segiients
materies: solfeig, metodologia,
folklore musical, video i cant
coral. Hi haura dos nivells: ele-
mental i per a alumnes avancats.
Els professors que impartiran les

matéries son Erzsebet Meszaros,
Carlos Miré i Lluis Virgili.

També, i en les mateixes da-
tes que l'anterior, s’hi realitzara
el I Curs de Monitors de Musi-
ca Especialitzada en Disminuits
Fisics, dirigit per Klara Kokacs,
especialista en educacié musical
per a disminuits fisics, a Hon-
gria, amb 'aportaci6 d’un pro-
grama que reuneix les segiients
matéries: formacio musical, me-
todologia (moviment, creativitat
i imaginacié a través de la mui-
sica), classes de demostracions
practiques i video.

Per a més informacié cal
dirigir-se a: Orfeé Lleidata/Cen-
tre Cultural. Pda. La Caparre-
lla s/n. 25191 Lleida. Telefon:
973/26 19 83.

SEMINARI DE VIOLA DE GAMBA
AL CONSERVATORI DE BARCELONA

El Departament de Musica
Antiga del Conservatori Supe-
rior Municipal de Miisica de
Barcelona organitza, per al curs
1989-90, un Seminari de Viola
de Gamba impartit per Pere Ros.

Les sessions son mensuals, de
dos dies intensius i consecutius.

La primera sesio se celebra els
passats dies 16 i 17 de novem-
bre. El preu de la matricula és
de 9.500 pessetes. Per a més in-
formacié cal dirigir-se a: Con-
servatori Superior Municipal de
Miisica. C/ Bruc 112. 08009
Barcelona. Telf: 258 43 03.
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LLIBRES

BONASTRE BERTRAN,
Francesc:

La Banda Municipal de Bar-
celona, cent anys de muisica
ciutadana. (Ajuntament de Bar-
celona. Regidoria d’Edicions i
Publicacions. Col:leccio Cente-
naris. Barcelona 1986. 197 pags.)

El fet de rememorar la trajec-
toria historica de la Banda Mu-
nicipal de Barcelona, una insti-
tucio encara vivent, que es mou
ara en un entorn basicament di-
ferent d’aquell que li pertoca al
llarg del seu primer mig segle de
vida, respon a la feli¢ circums-
tancia de la seva incidéncia inin-
terrompuda en la vida musical
de la ciutat al llarg d’una centii-
ria; a part de la commemoracio
i de I'interés que comporta un
treball erudit d’aquestes caracte-
ristiques, l'exhaustiu estudi de
Francesc Bonastre ens sembla
particularment entranyable per-
que representa. també, un ho-
menatge implicit a la figura de
Joan Lamote de Grignon, qui
fou lartifex indiscutible de la in-
solita qualitat del conjunt en el
seu perfode auri, i encara avui
configura una referéncia cons-
tant, un model indefugible, en la
seva condicio de director, instru-
mentador excepcional i creatiu,
per a adequar el gran repertori
simfonic als efectius del conjunt,
organitzador i animador cultural
—com dirfem avui— i divulga-
dor de la nostra musica; tot aix0o
sense comptar amb el dolords i
estiipid episodi de la seva defe-
nestracio, després de la guerra
civil.

Efectivament, la documenta-
¢i6 annexa a l'estudi aporta les
dedicatories encomiastiques a la
Banda i al seu director, Joan La-
mote, de grans personalitats del
pais i de fora, entre les quals cal
remarcar la de Richard Strauss
(1925), excepcionalment espon-
tania i sincera. I, encara, una re-
ferencia colpidora de la fi de
I’era Lamote (1914-1939), que in-
clou com a primicia la reproduc-
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ci6 de I'informe de 'agent del
S.I.LP.M. (procedent de I'Arxiu
General de 'Ajuntament de Bar-
celona) que fou afegit a I'expe-
dient que Ia instituci6 municipal
obri, el juny de 1939, a Joan i
Ricard Lamote, del qual deriva
el posterior exili valencia. Es un
text que cal llegir!

Perd serfem parcials si nomes
al-ludissim a aquesta etapa de la
historia de la Banda Municipal,
ja que el volum inclou amb mi-
nuciés detall la totalitat de la
seva trajectoria, als inicis Iliga-
da a grans personalitats de la
nostra muisica, com, entre altres,
Rodoreda i Nicolau i, en els dar-
rers trenta anys, Joan Pich San-
tasusana i Albert Argudo, I'ac-
tual director, el qual, en
condicions de I'entorn no sem-
pre propicies, ha promogut I'es-
trena d'obres de compositors ca-
talans, sovint dedicades al
conjunt, i ha programat un cor-
pus important d’obres del nos-
tre segle, escrites originariament
per a instruments de vent.

Lestudi de Francesc Bonastre
ha cristal-litzat, com era el seu
proposit, en un llibre entenedor
per als afeccionats i documen-
tat per als entesos. I amb aquest
objectiu ha recorregut a un nom-
bre important de fonts documen-
tals, algunes d’elles inedites fins
al moment, que acrediten el ri-
gor del seu plantejament i
n'acreixen l'interés historio-
grafic.

LANDON, H.C. Robbins: E/
iltimo ano de Mozart. 1791. Edi-
torial Siruela. Madrid 1988. 283

pags.

3
EDICIONES SIRUELA
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Falten tan sols dos anys per a
la celebraci6 d’un dels bicente-

naris musicals que promet ser
més festejat arreu. Un bon nom-
bre dels festivals, cursos i con-
gressos que han de tenir lloc el
1991 comencen ja a orientar-se
vers l'estudi de la figura de
Mozart.

En aquesst context, I'editor Si-
ruela ha tret al mercat espanyol
la traduccid al castella d'una de
les darreres obres de I'eminent
musicoleg nord-america fincat a
Franca, H.C. Robbins Landon.
L'estudi havia aparegut, tan sols
uns mesos abans, al mercat an-
glosaxé i havia constituit un exit
editorial sense precedents per a
una biografia d'un compositor.
El fet és explicable, sens dubte,
per lestat d’opinio creat pel film
Amadeus, tal 1 com reconeix
l'autor al proleg del llibre.

El doctor Robbins Landon,
fincat a Europa des dels anys 40,
¢és un dels grans coneixedors de
la musica del classicisme, dels
fons centreuropeus que conser-
ven els materials més importants
d’aquest periode i, especialment,
de la figura de I.F. Haydn. En-
tre la seva abundant bibliografia,
destaquen The symphonies of
Haydn (Londres, 1976-80), a
més de la publicacié de més de
18.000 pagines de misica de
Haydn i d’altres compositors del
classicisme, i d'uns 200 articles
apareguts a les més prestigioses
revistes de muisica i de musico-
logia europees i americanes.

L'estudi de Landon és molt
més que un documentadissim
estat de la qgiiesti6 sobre els me-
sos que precediren una de les
morts que ha estat envoltada
d’un més gran misteri. L'autor
repassa la vida musical a la ca-
pital austriaca, estudia la maco-
neria i les seves implicacions
amb politics i musics, aclareix
interrogants a I'entorn de la com-
posicié del Requiem i altres
obres d’aquells mesos i s'endin-
sa en les seves relacions fami-
liars i la salut de la seva muller
Constanze; i en aquells aspectes
en que les diverses fonts contem-
poranies disponibles son contra-
dictories o incompletes, I'autor
llenga un gran nombre d’hipo-
tesis sempre ben fonamentades
i suggerents. Una aproximacid
als vestits, mobiliari i domicili
del compositor sén objecte d'es-
tudi en un apendix, obra de la
historiadora austriaca Else Ra-
dant, esposa de l'autor.

La formacié musicologica de
Robbins Landon confereix al 1i-
bre una gran erudicié i un ab-
solut rigor cientific; la seva gran
qualitat humana 1i obre les por-
tes a una aproximacio al perso-
natge quasi «de tu a tu», el mou

a una defensa absoluta de la vi-
dua del compositor, li permet
una descripcid quasi poética del
viatge de Mozart a Praga, o
I'obliga a exclamar irdnicament
que «la musicologia alemanya ho
sap tot». El resultat €s una his-
toria global de la misica —d’uns
pocs mesos d’historia de la
muisica— servits al lector de ma-
nera quasi novel-lada.

La col-locacio de les abun-
dants cites al final del llibre fa-
ciliten una lectura relaxada
d’aquesta obra que ha esdevin-
gut, sens dubte, la millor que
s’ha escrit sobre el tema.

Es reconfortant de saber que
aguesta ha estat nomes la prime-
ra de les obres divulgadores que
Robbins Landon pensa fer a I'en-
torn de la figura de Mozart. De
ben segur que les restants seran
igualment atractives.

Josep M. Vilar

CODINA, Daniel: Qui canta
sos mals espanta. (Publicacions
de 1'’Abadia de Montserrat.
Col-leccié La Xarxa. Abadia de
Montserrat 1989. 102 pags.)

Es tracta d'un recull de 99 ca-
nons per a nois i joves de 8 a 14
anys, anonims o d'autors diver-
sos, aplegat per Daniel Codina
amb un proposit eminentment
funcional i un criteri d’ordena-
cié segons el nombre de veus i
la seva dificultat d’execucid, amb
text catala, traduit o ideat per
Daniel Codina, tot i adaptant-lo,
com és tradicional en aquesta
classe de cants, a diverses situa-
cions de la vida.

Aquesta col-leccio és fruit de
I'experiencia del seu autor, vis-
cuda en moltes vetllades estiuen-
ques a les places de Montserrat,
sovint en ocasio de les Trobades
d’Animadors de Cant per a la Li-
tiirgia, i respon a un proposit
d'utilitat practica, aplicable tant
al domini de la pedagogia mu-
sical elemental com a finalitats
d’animaci6 col-lectiva o, simple-
ment, de caracter adientment
lidic.

La simplicitat i la transparén-
cia dels proposits, eximeixen
d'un comentari minucids. En
qualsevol cas, cal deixar cons-
tancia de I'aparicio d’aquest vo-
lum, el qual ha de mergixer una
acceptaci6 considerable, per rad
de la utilitat practica dels mate-
rials que ens presenta.

Ll. M.
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BARCELONES
DESEMBRE
1, divendres 21 h Barcelona Palau Die Deutschen Bach-Vocalisten. Orquestra del Collegium
Aureum. Solistes vocals. Dir: Gerhard Weinberger. Missa
en si menor, de Bach. (Euroconcert).
21 h. Barcelona Liceu Adriana Lecouvreur, de Cilea. Dir: Romano Gandolfi,
2, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Dimitry Yablonsky, vio-
loncel. Raimon, narrador. Dir: Narcis Bonet. Mendels-
sohn, Bonet.
3. diumenge 11 Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
17 Barcelona Liceu Adriana Lecouvreur, de Cilea. Dir: Romano Gandolfi.
4, dilluns 2 Barcelona Palau Tokyo String Quartet. Mozart, Ravel, Beethoven. (Iber-
camera).
5, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja Madrid Quintet de Vent Harmonia. Granados, Farkas, Mozart,
Perellé, Debussy, Liadow.
20,30 h. Barcelona Església de Quartet de Corda Amics del Classics. P. Robert de la
Pompeia Riba, orgue. Mozart, P. Antoni Soler.
7, dijous 21 h. Barcelona Palau Orquestra Filharmonica d’Israel. Gila Beshari, contralt. Dir:
Zubin Metha. Kopytman, Ravel, Dvorak. (Ibercamera).
9, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Arve Tellefsen, violi.
Frans Helmerson, violoncel. Dir: Neeme Jarvi, Proko-
fiev, Brahms, Beethoven.
10, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).
11, dilluns 19 h. Barcelona Caja Madrid Dalmau Gonzélez, tenor, Liliana Maffiotte, piano. Con-
cert de Nadal. Mompou, Toldra, Donizetti, Bellini.
(Opera de Cambra de Catalunya).
12, dimarts 19,30 h Barcelona Caja Madrid Maurici Vil-lavecchia, piano. Bach, Mozart, Ellington,
C. Porter, Vil-lavecchia.
20,30 h Barcelona Església de Modest Moreno, orgue. P. Antoni Soler, P. Felip Rodri-
Pompeia guez, Couperin, O. Planas, Bach, Guridi.
13, dimecres 21 h Barcelona Fundacio Caixa de Tatiana Nikolajewa, piano. Bach. (Fundacié Caixa de
Pensions Pensions).
21 h Barcelona Palau Agnes Baltsa, mezzo-soprano. English Chamber Orches-
tra. Dir: Jacques Delacote. Rossini, Mascagni, Donizetti,
(Ibercamera).
14, dijous 19,30 h. Barcelona Capella Universitat Orquestra de Cambra Catalana. Dir: Joan Pamies. Car-
de Barcelona nicer, Domenech, Cuyas, Ferrer.
20 h. Barcelona Salé de Cent Trio Yablonsky. Mozart, Koddly, Brahms.
21 h. Barcelona Palau Daniel Barenboim, piano. Bach. (Ibercamera).
21 h. Barcelona Liceu La Fiamma, de Respighi. Dir: José Collado.
15, divendres 21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Trio Yablonsky. Dir:
Franz-Paul Decker. Beethoven, Mahler.
16, dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
17, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicic).
17 h. Barcelona Liceu La Fiamma, de Respighi. Dir: José Collado.
18 h. Barcelona Palau Coral Sant Jordi. Dir: Oriol Martorell. Concert de Nadal.
18,30 h. Barcelona Ateneu Ramon Porter, piano. Bach, Liszt. (Associacié Massia-
Carbonell).
19, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja Madrid Alex Garrobé, guitarra. Dogson, Sor, Rodrigo, Manén,
Brotons, Mertz.
20,30 h. Barcelona Església de Orquestra de Corda Mare de Déu de Pompeia. P. Ro-
Pompeia bert de la Riba, orgue. Dir: Josep Guinart. Bach, Hin-
del, Mozart, De la Riba, Soto.
20, dimecres 21 h. Barcelona Liceu La Fiamma, de Respighi. Dir: José Collado.
21 h. Barcelona Palau Academy of Ancient Music. The Choir of New College
Oxford. Solistes vocals, Dir: Christopher Hogwood. El
Messies, de Hindel. (Fundacié Caixa de Pensions).
22, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Santiago de la Riba, violi. Carmen Mendizdbal, piano. Stra-
vinsky, Ysaye, Schumann, Ravel. (JJ.MM. de Barcelona).
23; dissabte 19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Douglas Prosser, trom-
peta. Enriqueta Tarrés, soprano. Joan Cabero, tenor. Ifiaki
Fresan, bariton. Coral Carmina. Dir: Albert Argudo. Co-
relli, Brahms, Hummel, Rachmaninov.
21 h. Barcelona Liceu La Fiamma, de Respighi. Dir: José Collado.
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24, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Coral Carmina. (Segona
audicio).

26, dimarts 19 h Barcelona Palau Orfed Catalia. Orquestra de Cambra del Palau de la M-
sica Catalana. Dir: Jordi Casas. Concert de Sant Esteve.

21 h Barcelona Liceu La Fiamma, de Respighi. Dir: José Collado. |

28, dijous 21 h Barcelona Palau Luis Eduardo Aute.

29, divendres 21 h Barcelona Palau Luis Eduardo Aute.

30, dissabte 21 h Barcelona Palau Luis Eduardo Aute.

31, diumenge 19 h. Barcelona Palau Luis Eduardo Aute.

GENER

5, divendres 21 h Barcelona Liceu Manon Lescaut, de Puccini. Dir; Silvio Varviso.

8, dilluns 21 h Barcelona Liceu Manon Lescaut, de Puccini. Dir: Silvio Varviso.

11, dijous 20°h Barcelona Salo de Cent Quintet de Vent Aulos. Haydn, Jandcek, Brotons, Grieg,
Dvorak..

21 h Barcelona Liceu Manon Lescaut, de Puccini. Dir: Silvio Varviso.

12, divendres 21 h Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Rudolf Firkusny, piano.
Dir: Franz-Paul Decker. Brotons, Dvordk, Elgar.

13, dissabte 18,30 h. Barcelona Fundacié Caixa Gérard Souzay, bariton. Dolors Aldea, soprano. Dalton

de Pensions Baldwin, piano. (Fundacié Caixa de Pensions).
19 h Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).
14, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audici6).
17 h Barcelona Liceu Manon Lescaut, de Puccini. Dir: Silvio Varviso.

15, dilluns 21 h Barcelona Palau Orchestre National de France. Ingolf Turban, violi. Dir:
Lorin Maazel. Beethoven, Glazunov, Roussel. (Iber-
camera).

BERGUEDA

DESEMBRE

26, dimarts 12 h. Berga L’Espill Grups i formacions de 'Espill. Concert de Nadal.

SEGRIA

1, divendres 20 h. Lleida Sala Caixa de Quartet Orpharion. (Caixa de Barcelona).

Barcelona

TARRAGONES

DESEMBRE

27, dimecres 20 h. Tarragona Sala Caixa de Quartet Orpharion. (Caixa de Barcelona).

Barcelona
VALLES OCCIDENTAL
DESEMBRE
2, dissabte 21 h Terrassa Centre Cultural Ballet Kol Demama.
Caixa de Terrassa

3, diumenge 18 h. Terrassa Centre Cultural Ballet Kol Demama.
Caixa de Terrassa

15, divendres 21,30 h. Sabadell Teatre Orquestra Simfonica del Valles. Dir: Albert Argudo. Con-
La Farandula cert de Nadal.

17, diumenge 12 h. Sabadell Teatre Orquestra Simfonica del Valles. Dir: Albert Argudo. Con-
La Farandula cert de Nadal.

21, dijous 21 h. Terrassa Centre Cultural Solistes de corda de la Filharmonica de Viena. Coupe-

Caixa de Terrassa

rin, Schubert, Txaikovski. 1
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