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EDITORIAL

PROMOCIO I DISFUNCIONS

Sembla obvi que la vida musical catalana es troba en un
moment d’una efervescencia perceptible. I I'expressio ha de
ser entesa en la seva connotacié més positiva. La musica, la
musica gran, cada dia assoleix un protagonisme superior en
el quefer de la nostra societat a tots els nivells. Des de I'edu-
cacio —dimensié anonima— al més obertament manifest del
concertisme. Hi ha un cert clima de desfermament juvenil
d'energies. O de descoberta joiosa d’un mén; o, encara, d’afany
de recuperacié de temps perdut. Conceptes, tots ells, que con-
flueixen en una imatge vital ben palesa arreu.

Tanmateix, no podem deixar de constatar que aquesta di-
namica comporta també un tot d'indefinicions en principi preo-
cupant. Les iniciatives es multipliquen; sorgeixen idees i ac-
tivitats i les institucions son sol-licitades constantment per a
subvenir el cabal d'energies que es desferma de forma con-
tinuada.

Aquesta situacio €s tan inevitable com, també, revisable.
En una societat que, en principi, pregona la lliure iniciativa
i rebutja explicitament tota mena de propensio dirigista, aques-
ta situacid esdevé una conseqiiencia logica. I ho és especial-
ment en aquest cas, per causa de la situacio felicment energe-
tica descrita.

Aix0 ha de produir, per for¢a, 'aparicié de desajustaments,
buits, mancances, excessos i disfuncions. Ens trobem en un
terreny absolutament empiric. I des d’ell fixem l'atencié en
un aspecte concret. La manca d’una superior voluntat d’am-
pliar la promocié de la manifestacié musical.

Mentre el nombre de concerts creix i configura una xarxa
d'oferta cada dia més amplia, diversificada i rica, queda en
I'ambient la sensacio que s'evita entrar en una consideracio
atenta del cabdal factor destinatari. O que se'n té present, de
forma generalitzada, un model o dibuix molt precis. I que,
de forma excloent, es prescindeix, massa, de tot altre. Model
—aquell— que correspon, a grans trets, al de I'afeccionat se-
gur i consolidat amb un minim de poder adquisitiu per a po-
der satisfer els costos en procés d’increment constant.

Hom té la impressié que preocupa sobretot el sadollament
d’una tipologia molt concreta de receptor. Mentrestant, ob-
servem un buit motivacional envers sectors socials potencial-
ment consumidors de manifestacié musical. I considerem que
és massa poc per a incentivar grups socials importants
—estudiants, classes populars!— fins al punt, fins i tot, de pro-
vocar disfuncions que colpeixen vivament. Es el cas de les
campanyes d’aproximacié a la musica destinades a escolars
avangats, els protagonistes dels quals després veuran menys-
valorada la seva eficacia per manca d'ulteriors facilitats per
entrar de forma adulta i normal al mén descobert.

En el si d'un tot subjecte a procés de normalitzacié plena,
en el context d’una realitat musical esperancadora i oberta a
tot, encara que immadura, aquest és un aspecte que caldria
atendre amb una especial urgéncia. El protagonisme institu-
cional en el financament de I'activitat musical fa, a més, so-
cialment irrenunciable aquest tipus d’opcid.
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FIGURES I TEMPS

Record de Joan Massia,
en el centenari del seu

El passat dia 14 de febrer s'escaigué el
centenari del naixement de Joan Massia
(1890-1969), un fet que ha passat relativa-
ment desapercebut, sens dubte per desco-
neixement, atés que dues generacions de
misics catalans, violinistes o no, molts
d’ells avui elements qualificats de la nos-
tra vida musical, van tenir 'avinentesa de
rebre els seus consells i de congixer la gran
dimensié de la seva personalitat.

Uns apunts biografics poden definir la
seva trajectoria. Als set anys, Massia em-
pren Pestudi del piano, que abandona tres
anys més tard (sense deixar de practicar-
lo) per dedicar-se de ple al violi. El 1902,
després de donar el primer recital a Bar-
celona, estudia al Conservatori de Brus-
sel-les amb Alfred Marchot, on assimila la
tradicié de I'Escola violinistica franco-bel-
ga, representada per Eugéne Ysaye (al seu
torn deixeble de Wieniawski i de Vieux-
temps), amb el qual Massia tingué contac-
tes personals. En 1906, a I'edat de 16 anys,
és guardonat amb la maxima distincié del
Conservatori, el Premi van Hall, atorgat per
un jurat presidit per FEA. Gevaert.

De retorn al seu pais, inicia una activi-
tat de concertista i de solista amb orques-
tra, amb I'Orquestra Simfonica de Barce-
lona, sota la direccié de Joan Lamote de
Grignon, interpretant un programa de ma-
xima envergadura: el Concert en mi i la
Chacona de Bach, el Concert de Beetho-
ven i un Concert de Max Bruch. De segui-
da actua amb gran éxit a Brussel-les i altres
poblacions belgues i, el 1910, es presenta a
Paris. En 1911, als 21 anys, participa en els
Festivals Bach de I'Orfeé Catala, interpre-
tant la part solista de la Missa en si menor
de Bach, dirigida per Lluis Millet i col-la-
borant, també, amb Albert Schweitzer.

La seva associacio artistica amb Blanca
Selva, que comenga el 1923, li porta un re-
coneixement internacional, sobretot a Fran-
ca. Belgica i Suissa. A Barcelona, va fer
epoca el cicle de conferencies-concert amb
la integral de les Sonates de Beethoven que,
Jjuntament amb aquesta pianista d’origen ca-
tala, tingué lloc a la Sala Parés, els anys

1925 i 1926. Daquesta col-laboracié resta
aquell antic enregistrament, amb una ver-
si0 antologica de la Senata «La primave-
ra» de Beethoven i de la Sonata de César

naixement

Massia als 16 anys, en una fotografia dedicada a ['Orfeé Carala

Franck, que formava part d'un projecte més
ampli de la casa Columbia, que no es va
realitzar totalment a causa d’'una malaltia
de Blanca Selva. El 1929, Massia decli-

na un oferiment del Conservatori de Lau-
sanne per a fer-se carrec de la catedra de
virtuosisme de violi, amb el proposit de
dedicar-se preferentment al seu pais.

109 (5)




FIGURES I TEMPS 2

é vz <Eey

Maria Carbonell i Joan Massia

En 1938, s’uneix en matrimoni amb la
pianista, deixebla de Blanca Selva, Maria
Carbonell, amb la qual mantindra, a més,
una estreta i valuosa col-laboracié musical.
Particularment en la década 1943-1953, so-
vinteja la seva presencia en la vida musi-
cal de la ciutat, amb recitals al Palau amb
Maria Carbonell, i com a solista de con-
certs simfonics dirigits por Joan Manén,
Eduard Toldra, Rafael Ferrer i Igor Mar-
kevitx. En 1944, es crea per a ell la cate-
dra de Miisica de Cambra del Conservato-
ri Municipal de Barcelona i, el 1959, a la
mort de Francesc Costa, n'assumeix la de
violi. Progressivament, la dedicaci6 peda-
gogica esdevé més absorbent i constitueix
la principal activitat de la darrera etapa de
la seva vida.

Joan Massia conrea també, ocasional-
ment, la composicié. La seva obra (una
trentena llarga de composicions per a pia-
no, violi i piano i alguns lieder) tot i ser
poc extensa, palesa en canvi un exquisit re-
finament i acredita tant la seva condicié de
mdsic total com I'amplitud dels seus inte-
ressos musicals. Les peces de violi sén

6 (110)

inefables i breus dedicatories musicals per
als seus fills; I'obra de piano constitueix el
corpus més important de la seva produc-
ci0 i invariablement mostra una escriptura
pianistica molt elaborada i unes subtils res-
sonancies harmoniques impressionistes,
d'acord amb el llenguatge musical per al
qual el mestre havia de sentir, generacio-
nalment. una afinitat més fntima.

En el segiient article, es parlara, amb un
exhaustiu coneixement de causa i una auto-
ritat fora de dubte. de I'abast musical, i par-
ticularment pedagogic. del mestre. Perd
també cal parlar de la dimensié humana
que era al darrera de la seva autoritat mu-
sical i que intuiem bé els qui I’haviem trac-
tat amb assiduitat. No sé si podré
sintetitzar-la adientment; en qualsevol cas,
estic segur de no falsejar la realitat, des
d’uns sentiments subjectius.

Massia era un home generés amb els
seus deixebles i no dosificava la disponi-
bilitat dels seus coneixements i de la seva
experiencia; ho podiem veure en aquelles
converses sense rellotge, abans d’agafar el
violi, que sovint obrien les seves Ilicons!

Salle du (enservatoire Royal de Bruxelles
30, RUE DE LA REQENCE

Mardi 9 Février 19256, & 8 h. 1/2 du soir

CONCERT

donnd par Mademoiselle

BLANGHE SELVA

PIANISTE
ot Mansieur
VIOLONISTE
FPROGRAMME
1. Sonate op. 30 n* 1 (La majeur) . Seethoven.
(planc et vivlon)
Allegro
Adogio, molto espressivo
Allegretio con variazion
2, Six pidess {pour planale Ay Searlathi.
3. a) Chaconn# ipour viston seull= - - . Bach.
8) Rondo en Sol yiian e plano) Mozart,
% Gisar Franck.

. Friluds, oAria of Finala jpour piano:

&. Sonals (piano ef viakon) «
Allegretto

Gégar Franck.

Allegro wivace
Recitativa - Fantasta
Allegretto
6. (7) Bhdme varid, fugue ef chanson
{pour plano sesli 1™ auditlion

Piano Pleyel

Uinecant d'Jndy.

') Pour paraitre incessamement chez Rouart et Lerolle et Cle & Paris

Ergapisation do Concerts 1 Draison Beonand Sauwaryng

08, rue du Treurenberg. TaL 297,52

Prix du Programme : UN FRANC

Programa d'un recital a Brussel-les

Hom parlava del cel i de la terra, de re-
cords i del present, d’anécdotes i de prin-
cipis; darrera d'elles descobriem la seva
qualitat humana, veiem quin sentit de
Pamistat professava als col-legues de la seva

generaci6 (Costa, Toldra, Mompou, etc.),

al marge de qualsevol rivalitat; ell estava
per sobre d’aixo! Recordo, per exemple, la
seva indignacié contra un deixeble de Fran-
cesc Costa que havia parlat molt descon-
sideradament del seu mestre i com se li van
humitejar els ulls quan s’assabenta de la
mort de Costa.

S’ha parlat de la modestia de Massia;
darrera de cada gran personalitat existeix
un cert enigma, perd intueixo que, més
aviat, tenia aquella «saviesa» que, malgrat
la consciéncia del seu propi valor, li feia
veure també la relativitat de les coses i les
mancances que limiten qualsevol mortal;
per aixd mai no posava en primer terme,
com molts altres, la seva persona. De sem-
blant manera, la bondat del mestre no era
pas una bondat pobra i restrictiva, perqué
coneixia molt bé els punts febles de la gent
i tenia, a més, una fina capacitat per a la
ironia, que mai no arribava a ferir.

Treballava del mati al vespre, practica-
ment sense concixer les vacances i, ni tan
sols quan problemes de salut li feien més
dura la feina, mai no se li hava sentit un
retret 0 una queixa. Amb aquesta elegan-
cia espiritual, visqué fins a la fi dels seus
dies; encara recordo que, uns dies abans
de la seva mort, ja greument malalt, co-
mentava amb els seus deixebles una recent
actuacio d'Isaac Stern.

Va morir I'onze de juny de 1969, envol-
tat de familiars, deixebles i amics.

Lluis Millet
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Joan Massia, pedagog

Vaig tenir els primers contactes amb Joan
Massia, I'any 1944, a la catedra de Muisi-
ca de Cambra de I'Escola Municipal de
Muisica de Barcelona. En guardo el mateix
record que en tenim tots els qui I'hem co-
negut: la certesa d’haver estat al davant d’'un
home coneixedor de la musica i de la tec-
nica dels instruments en un grau excepcio-
nal. Dels condeixebles d’aquell temps, cal
esmentar Jaume Llecha, Enric Ribo, els
violes Josep Julibert i Josep Rodriguez de
la Fuente (tots ells del mon professional de
I'época i membres de I’'Orquestra Munici-
pal), la meva germana Montserrat, Josep
Calvo, Xavier Turull, Adelina Pittier, Ma-
riona Bonet i Fineta Caballero; entre els
pianistes, Maria Blasco, Montserrat To-
rrent (que en aquella época era pianista)
i Maria Gali (amb qui haviem format un
trio, juntament amb la meva germana
Montserrat). Recordo bé el concert final
del primer curs: el Quartet de Barcelona
(amb Llecha, Farrarons, Rodriguez de la
Fuente i Sants Sagrera) hi va interpretar el
Quartet en fa menor, op. 95, de Beetho-
ven; Maria Blasco, Enric Ribé, Montse-
rrat Cervera, Josep Julibert i jo mateix (que
acabava de fer 16 anys) vam tocar el Quin-
tet amb piano, de Schumann,

Encara que Massia era violinista, tenia
autoritat per a aconsellar qualsevol instru-
mentista. Podia fer observacions técniques
als pianistes, fins i tot indicar digitats
(molts pianistes li havien demanat lligons
de I'instrument); i no cal dir, coneixent com
coneixia el violi, quan es tractava d’un al-
tre instrument de corda! A més, havia tre-
ballat i fet misica de cambra amb Casals!
Jo crec que coneixia el violoncel tant com
el violoncel-lista més qualificat; i els exer-
cicis, les indicacions o els consells que pro-
posava eren tan indicats i tan justos com els
que hauria pogut donar el millor violon-
cel-lista. De fet, quan després vaig estudiar
amb mestres com Cassado o Tortelier, les
indicacions que em feien no eren pas més
justes, en precisio i encert, que les de Mas-
sia,

Quan jo vivia a Suissa, I'anava a veure
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Joan Massia amb Yehudi Menuhin

durant les meves estades a Barcelona (con-
versar amb ell era sempre estimulant). Re-
cordo que, una vegada, aconsellat per
amics, li vaig fer preguntes molt concretes
sobre problemes que em preocupaven: em
va fer tocar Bach i, després dels comenta-
ris de rigor (tots sabem el tracte exquisit
que tenia el mestre), em va convocar a casa
seva i em va dedicar tres hores seguides:
em dona indicacions precises de técnica
que avui encara em serveixen i serveixen
per als meus deixebles.

Massia era un pedagog integral. Posseia
el do de saber lligar estretament I'aspecte
tecnic a I'esfera musical; €s a dir, quan do-
nava una indicacié tecnica, o precisava el
«com» realitzar-la, servia immediatament
a una perspectiva musical; i quan feia una
observacié musical, invariablement ajudava
a resoldre una qgiestid tecnica. No era pro-
dig en indicacions musicals: de vegades
semblava que deia poca cosa, només una
petita observaci6; pero allo obria tota una
finestra, amb unes perspectives que ana-
ves descobrint després. Encara em passa
ara que, quan trobo alguna cosa (ja que
després evolucionem, esdevenim inde-

pendents, cerquem i trobem), aleshores ve
un moment en que penso: «Mira, és pre-
cisament allo que m’havia dit el mestre!»;
i marriba el record clarissim del dia, el
moment i les circumstancies en les quals
allo es va produir.

D’altra banda, el mestre tenia una ma-
nera personalissima de transmetre als dei-
xebles la propia musicalitat: per mitja dels
acompanyaments. Jo li havia sentit llicons
de violi i recordo els seus acompanyaments
al piano (o bé improvisant una segona veu
al violi), sempre absolutament unics, per
als estudis de Kreutzer, de Rode, de Fiori-
llo... Cada vegada eren diferents, i servien
per a fer present la dimensié musical d’un
estudi escrit per un compositor-violinista
(oblidar-la hauria estat un error) i, al ma-
teix temps, estimular el sentit musical de
l'alumne, o fer-lo reaccionar, de vegades
amb una simple anticipacid, una inflexid,
un accent... Li sortia la musicalitat, fins i
tot acompanyant un exercici técnic de Sev-
cik, i no diguem en una sonata o un con-
cert. Recordo que jo havia tocat amb ell una
sonata de Beethoven, i sé fins a quin punt
em sentia absolutament lliure. I, en canvi,

(111 7
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era ell qui realment em feia fer les coses!

A més de posseir una superior qualitat

humana, Massia era un home intel-ligen-
tissim, excepcionalment obert a qualsevol
informacié. A Barcelona, en laillament de
la postguerra, estava al corrent de qualse-
vol fet musical recent, i tenia un judici molt
agut sobre els violinistes sobresortints del
moment. Coneixia obres de creacio que
s’havien presentat a centres musicals euro-
peus, algunes de les quals trigarien anys a
sentir-se al pafs. Quan es tractava d’una
obra violinfstica, si la creia interessant (el
seu instint era infal-lible), de seguida la tre-
ballava a fons, la digitava i podia acom-
panyar-la al piano. Naturalment, tamb¢ es-
tava al dia sobre els corrents pedagogics
més vigents. Gongal Comellas m’ha expli-
cat que, el mestre, no tan sols coneixia de-
talladament el llibre de Carl Flesch Lart
del violi, sin6 que 'omplia d’anotacions
d’un gran interes. I jo recordo que, alguna
vegada, m’havia obert aquesta obra peda-
gogica, tot dient-me: «Veus? Aixo que diu
Flesch és just; pero alld que ell encara no
diu és aixo altre». Es a dir, tenia, a més,
la capacitat d’aprofundir-lo, de veure-hi
més enllal

Tot aixo tenia a la base un violinista de
primer ordre. S’ha parlat poc de Massia
violinista... Potser, perque la darrera ge-
neracio de deixebles I’'ha conegut poc en
aquest aspecte. Jo I’havia sentit molt, a
I'tpoca de plenitud, cap als seus cinquan-
ta... La integral de les Sonates de Beetho-
ven, i aquells recitals al Palau, amb Maria
Carbonell.

Com per a tothom, hi havia dies més ab-
soluts que altres. I tinc consciéncia, en els
dies millors, d’haver sentit els recitals de
violi més bonics que recordo. Quin instru-
mentista que era, i quina técnica tenia! A
I'estil dels programes de I’epoca, presen-
tava una tercera part amb aquelles petites
peces de charme i virtuosisme (Kreisler i
altres) que ell tocava com el més gran dels
violinistes. Mai no recordo haver-li sentit
un punt feble; parlo del violinista, i no di-
guem ja del miisic: ho sabem ben bé prou!
Recordo algun comencament de concert
una mica cohibit; de seguida, perd, ho su-
perava, i de quina manera! Altres vegades
era ell mateix des de la primera nota. Co-
mengava amb una Sonata, de Mozart (Déu
sap com n'és, de delicat, Mozart per co-
mengcar); després tocava la Chacona, de
Bach i, per exemple, la Sonata a Kreutzer,
d’una manera absolutament impressionant.
No sé si aquesta €s la paraula exacta; pero,
en qualsevol cas, és d'aquelles coses que
et queden. A la darrera part, quin esplen-
dor de violinisme musical! No cal afegir
que la interpretacio de les sonates de Mo-
zart i Beethoven era excepcional, i que la
versio del mestre de la Sonata, de César
Franck que, per la seva formacid, conei-
xia de bona font, era d’antologia.

Tornant al tema pedagogic, cal remarcar
que Massia hauria pogut tenir un paper

destacadissim a «qualsevol» conservatori
europeu. Si no hagués escollit treballar a
Barcelona, amb una exemplar dedicacio al
seu pais, i si hagués acceptat proposicions
de l'estranger que se li havien fet, sense cap
mena de dubte que s’hauria parlat del mes-
tre com es parla, per exemple, de Carl
Flesch.

Tots sabem que la vida musical i cultu-
ral de Barcelona hauria estat molt diferent
de no haver-hi hagut el trauma de la guer-
ra civil. Abans, Catalunya estava plena de
grans personalitats musicals, i els anys de

FIGURES I TEMPS

En qualsevol cas, no seria just minimit-
zar I'abast i la transcendéncia de la influén-
cia de Massia. De fet, va formar alguns
violinistes excel-lentissims; 1 molts altres
musics, violinistes 0 no (practicament, la
major part dels membres més actius de la
nostra vida musical) es van beneficiar d’al-
guna manera del seu ensenyament. No pre-
tenc citar-los tots, perque els coneixem
prou bé, i també per evitar el risc d’omis-
sions involuntaries. Només voldria dir, en
remoure records de joventut, que, en
aquells moments, Jaume Llecha era el pro-
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L'Orquestra de deixebles que Massia dirigia (16 de juny de 1968). Entre els seus
components, Mateu Valero i Gerard i Lluis Claret

la postguerra van ser uns anys d’estanca-
ment, les conseqiiéncies dels quals encara
es van deixar sentir durant molt de temps.
Es evident que, aquest fet, limita 'accié de
Massia. Si hagués estat en un altre pafs,
o aci mateix en unes altres condicions, si
en els darrers anys de la seva vida hagués
pogut treballar en plenitud, o si hagués vis-
cut encara els temps actuals, és segur que
hauria estat un pol d’atraccié internacional
i que la seva influéncia hauria irradiat amb
una major amplitud.

Em sembla intuir que la gran il-lusié del
mestre, en prendre la decisid de restar a
Barcelona, havia estat la de formar un grup
d’instrumentistes de corda que pogués om-
plir les necessitats de la ciutat. Aixo, a cau-
sa de les esmentades circumstancies, pot-
ser no ho pogué aconseguir plenament; és
dur de dir-ho, perque sembla molt restric-
tiu i negatiu. I un home de la seva lucidesa
i personalitat n’havia de ser conscient. De
fet, ell no n'estava ni amargat ni ressentit.
I quan insinuava el tema, amb aquella dis-
crecio tan seva, de seguida puntualitzava:
«Que consti: no em sap greu haver-me que-
dat aquil»

fessional de Barcelona més auténticament
deixeble de Massia, i potser el qui millor
I’havia compres. Aixo se li veia en la ma-
nera de tocar, en l'arc generds i la pleni-
tud del so. Després va venir la meva ger-
mana Montserrat, qui va donar alguns
concerts a Barcelona, abans de residir a
I'estranger. També m’agradaria fer constar
que, avui, Gongal Comellas representa,
possiblement, I’'heren més total de la ma-
nera de tocar i de fer misica de Massia.

Tots els qui hem pogut aprendre i agafar
alguna cosa del mestre 'evoquem avui,
amb motiu del centenari del seu naixement,
no pas d'una manera nostalgica i romanti-
ca, sind que el recordem, sobretot, en I'es-
clat de la seva personalitat, fent musica,
treballant i ensenyant. No es tracta de ro-
manticisme ni d’elucubracions nostalgi-
ques, siné de deixar constancia d’uns fets
absolutament objectius.

Marg¢al Cervera
Catedratic de violoncel de I'Escola
Superior de Musica de Freiburg
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Enric Raxach, un compositor
catala a Holanda

A principis dels anys 60, quan l'estricte
serialisme va obrint-se cami cap a noves ten-
dencies de composicio encapgalades per Li-
geti, Penderecki, Cerha i altres, el public
holandes comenca a familiaritzar-se amb la
miisica del compositor atala Enric Raxach.

Raxach deixa la seva ciutat natal, Bar-
celona, per anar a Parfs, Munic, Zuric 1
Colonia, i establi connexions amb Boulez,
Haartman, Scherchen i Maderna, amb els
quals pogué treballar en els seminaris
anyals de Darmstad. Perd és I'any 1961
quan participa al «Concurs Internacional
per a Compositors GAUDEAMUS», on
s'estrena la seva obra Metamorphose I,
a Utrecht, i quan decideix fincar-se defi-
nitivament als Paisos Baixos i nacionalitzar-
s’hi. Comenta: «El 196] es va tocar una
obra a «Gaudeamus» (jo llavors vivia a
Colonia) | l'ambaixador a Holanda em
pregunta que hi feia, a Alemanya. En
respondre-li que componia i treballava en
el control de matrius, en una fabrica de
discs, moferl una beca d'estudis per a di-
reccié  dorquestra, al Conservatori
d'Utrecht, ja que per a un compositor és
molt important tenir coneixements de di-
reccio.

Evidentment, la formacié musical d’En-
ric Raxach havia comengat molt temps en-
rera, a Barcelona, amb Nuri Aymerich,
deixebla al mateix temps del senyor Arde-
vol, qui li ensenya teoria i composicid i
I'introdufi al tractament dels colors sonors
i ritmics de grans compositors, com Bar-
tok i Stravinsky. Decisiu fou, també, I'es-
timul intel-lectual que Raxach capta del 1la-
vors molt actiu Institut Francés de
Barcelona, el qual, a més de convidar fi-
gures rellevants de tots els camps de l'art
(Jolivet, Le Roux), oferia conferéncies so-
bre joves compositors internacionals (Bou-
lez, Messiaen, Honegger, Milhaud...).

«L’Institut Frances era el lloc més impor-
tant de reunio on es podia escoltar misica
(concerts) i conferencies; fou Liinic lloc fins
que, a comencaments dels 50, van aparei-
xer Joventuts Musicals. Lany 1954 hi ha-
gué un concert al Palau amb obres de Bou-
lez (Polifony X), Nono (Polifonica
monodica i ritmica), Barték (Musica per
a corda) 7 un Concert de Milhaud interpre-
tat per un grup instrumental dirigit per Jac-

10 (114)

bdag 20 december

l'lll\

ques Bodmer. Tenia la particularitat que
cap daquestes obres no s'havien escoltat
mai a Barcelona. Va ser un esdeveniment
total; pero... s'hi va organitzar un escan-
dol!», ens comenta Raxach, divertit, en re-
cordar-ho.

L'any 1978 fou guardonat amb el «Premi
Ciutat de Barcelona~» per I'obra Metamor-
phose I, que havia estat escrita el 1956. Ra-
xach diu que: «La vaig retocar; li vaig treu-
re una celesta i el piano, i la vaig enviar
a Barcelona a veure qué passava. I me la
varen premiar! Del concert, en tinc molt
bon record perqué va ser a carrec de 'Or-
questra Ciutar de Barcelona, sota la direc-
cié dAntoni Ros-Marba i en resulta una in-
terpretacio dalt nivell. Aquesta ha estat
Liiltima vegada que he visitat Barcelona,
ara ja fa onze anys!»

Un mon ampli
d'influéncies estétiques

Raxach es dedica tant a la musica ins-
trumental com a 'electro-aciistica (un co-
rrent molt arrelat en aquest pais del Nord
d’Europa) i, logicament, la seva musica té

grans dosis d’influencies d’altres compo-
sitors que ha conegut, estudiat i, per tant,
assimilat. Aixi és com el motor vitalista de
Bartdk i Stravinsky, per un costat, el de-
senvolupament serial dut a terme per
Stockhausen i Boulez (Webernian Darm-
stadt), i la técnica heterofonica dels ele-
ments d’un compositor com Varese, creen
empremta en Raxach, si observem com a
caracteristica principal del seu metode de
composicio la transformacié i evolucid dels
sons harmonics i les cel-lules ritmiques i
sonores. Es a dir, el joc entre petites parti-
cules ritmiques i sonores amb elements que
les entreteixeixen 1 hi creen una forma «dra-
matica i mistica», adjectius fregiientment
utilitzats quan es vol definir, en trets gene-
rals, la «Spanish Music».

Raxach comenta: «El nivell de composi-
i, a Holanda, és bo; potser massa sot-
més a les modes: Andrissen, minimalistes,
electro-acuistics i els més joves que no sa-
ben exactament cap on anar. Pero, de tota
manera, la preparacio dels musics és bona,
i ha millorat en els darrers vint anys. Als
anys 60 no estava ben vist de fer uns estu-
dis de formacio: tot havia de ser pura in-
wicié i, per tant, els resultats eren molt
minsos. I aixo, salvant algunes diferéncies,




també ha passat amb compositors de I'Es-
tat espanyol. Pero la veritat és que, la dar-
rera vegada que vaig ser a Madrid, vaig
gaudir forca per la interpretacio de la meva
obra Metamorphose I».

Quan li pregunto sobre la seva forma de
treballar, o el seu metode, aquells interro-
gants que tots volem descobrir quan escol-
tem el producte acabat, el senyor Raxach
em mira amb uns ulls picardiosos pero in-
tensos i em diu: «Es una pregunta una mica
dificil. Normalment, no comengo a escriure
Jins que no tinc un esquema de les carac-
teristiques principals que ha de tenir la
peca. Gairebé sempre escric coses ja en-

cun d’ells) i 1 orgue electronic. «Només
s'ha tocat tres cops: a Utrecht (l'estrena de
la primera part), Estocolm i Baden Ba-
den», em diu.

Quan parlem de la realitat actual de la
musica, Enric Raxach es mostra critic so-
bre la capacitat creativa i de composicio del
music holandes: «Holanda és un pais de
grans intérprets i cantants i, per tant, de
formacions de cambra i orquestres simfo-
niques. Pero tenen poques idees: son massa
practics, austers —una obra ha de ser es-
crita amb seny i molta claredat— i acos-
tumen a definir la seva composicio (un clar
exponent de l'educacio calvinista que han

—— -
e ———t

Enric Raxach amb Mariona Sagarra,

carregades i pensades per a uns instru-
ments concrets. Arribat en aquest punt, me
nallunyo, ho aparco en un racd i, de ve-
gades, fins al cap dun any no ho reem-
prenc. Pero jo hi continuo pensant, donant-
li voltes: més o menys, com un procés del
subconscient. Quan les coses comencen a
prendre una forma definitiva, més nitida,
llavors comengo a treballar. Pero, durant
Lot aquest temps «d'incubacio», moltes co-
ses shan determinat per si soles».

El plaer descriure
per a grups instrumentals
inhabituals

Quan escriu per iniciativa propia, és a
dir, sense un encarrec especific, resulten
obres per a formacions «curioses»: «Em di-
verteix escriure per a grups instrumentals
estranys o inusuals: magrada donar un pa-
per de solista als instruments que, per na-
turalesa i historia, son de conjunt». Li re-
cordem una obra editada a Anglaterra,
escrita per a 46 instruments de vent, 6 de
percussio, 8 contrabaixos (solistes cadas-

davant del Concertgebouw dAmsterdam

rebut). Quan un compositor troba una idea
interessant, lexplota fins a les ultimes con-
seqiiencies, la priva de moviment i acon-
segueix fer-la pesant, una mica indi-
gerible».

Aquest €s, precisament, un dels punts pel
qual el senyor Raxach rep critiques: el tro-
ben massa complicat en la utilitzacié del
llenguatge musical. Es, probablement, per
aquest joc, en moviment continu entre els
efectes sonors i els elements ritmics que
utilitza, com ja hem destacat anteriorment.

Pero, contrariament a aix0, quant a la
part creativa, les institucions dels Paisos
Baixos, i el piblic en general, estan molt
sensibilitzats i ofereixen molt de suport a
la investigacio, als estudis i al foment de
la musica classica i d’avantguarda interna-
cional, pero també, i molt especialment,
de la del seu pais. Aixo els fa ser uns dels
pioners en estudis equipats amb materials
electro-acistics per a I'is pedagogic. o bé
en la normalitzacié d’impressié de parti-
tures per ordinador —per posar algun
exemple.

Com a conclusid, es fa inevitable
preguntar-li per la relacié que manté amb
el mon musical del nostre pafs. Diu: «7Tine
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poca relacié amb Barcelona; pero, a Ma-
drid, hi mantinc alguns bons amics: De Pa-
blo, Tomds Marco, Halffter,... Tota la in-
formacié que tinc és a través dells».

Hi ha una darrera pregunta, que no em
puc estar de fer: emmarca tot alld que per-
tany a la pedagogia, a I'ensenyament de la
musica i a la influencia que directament o
indirectament hagi pogut transmetre als
musics neerlandesos. La resposta es: «Bé,
he tingut algun deixeble, pero no per gai-
re temps. 1 és que no sée home de Conser-
vatori, jo, ni crec que s'hagi daprendre a
ser muisic. Un ha d'estudiar, investigar i co-
neixer totes les tendéncies i formes de tre-
ball. Pero, realment, jo no estic fet per a
lensenyament. M'imagino, i em fa il-lusio
de pensar-ho, que algun misic jove ha
apres alguna cosa de la meva miisica, que
ha rebut alguna influéncia dallo que jo he
mostrat. Pero, sincerament, no ho sé amb
exactitud. Mira, saps que em va dir un dia
el senvor Ardévol, de qui vaig aprendre
moltes coses? Doncs em digué: «Atencio:
un compositor, si no té idees propies, no
les apren. Cal estar obert a conéixer co-
ses noves; pero, la base, ets tu mateix». I
aquest consell, me Uhe fer meu!».

Mariona Sagarra

OBRES
1956 Metamorphose 1, per a orquestra.
1965 Syntagma.

1965-66  Fragmeni [I, per a soprano, flauta piccolo
i dues percussions.

1968 Imaginary landscape, per a flavta i per-
cussia.

1969 Paraphrase, per a contralt i petita orquestra.

1969 Inside outside, per a orquestra i cinta.

1971 String Quartet 11, per a quartet de corda i
electronica.

1972 Interface from the Esoteric Garden, per a

petit cor i orquestra.

197274 Figuren in einer Landschaft, per a orques-
tra. Sine nomine, per 4 soprano i orques-
tra de cambra.

1974 Chimaera, per a clarinet baix 1 orquestra.

1974-15  Ad Marginem, per a flauta, violi, viola i
contrabaix.

1975 Erdenlicht, per a orquestra.

1975 Grand duo concertant, per a soprano i con-
trabaix.

1976 Ricercare, per a clave i piano.

1978 Seirée musicale, per a clarinet baix, cor fe-

meni i orquestra.
1979 Cadenza (rev. 1980) per a percussio.

1979 The hunting in winter, per a trompa i piano.

1980 Am Ende des Regenbogens, per a orquestra,

1981-84  Chant dapres 1'Ode, per a flauta.

1982 Chalumeau, per a quartet de clarinets.

1982 Ode, per a flauta, violi, viola i violoncel
(revisada el 1986).

1983 Vorrice, per a sis clarinets baixos i tres cla-
rinets contrabaixos.

1984 ... Hub of ambiguity, per a soprano i 8 instr,

1985 Opus incertum, per a orquestra de cambra.

1986 Calles y suefios, per a orquestra de cambra.

1986 Antevisperas, per a quartet de saxos.

1986 Asalto, per a saxo i piano.
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Dansa al Teatre Obert
impulsa la recerca coreografica

A partir del dia 15 de marg, s'inicia a
Barcelona «Dansa al Teatre Obert», un ci-
cle d'activitats de dansa inclos dins «Tea-
tre Obert», el qual comparteix les finali-
tats de delimitar, impulsar i consolidar la
recerca de la creacid contemporania.

«Teatre Obert», que pertany al Centre
Dramatic de la Generalitat a nivell d’'orga-
nigrama, pero que obté un pressupost di-
recte de la nostra Institucio, n’ha rebut ca-
torze milions de pessetes per organitzar el
cicle de Dansa, suma a la qual ha afegit
un milié i mig per poder dur a terme les
diverses activitats.

Toni Cots és el responsable d’organitzar
«Dansa al Teatre Obert» que, en aquesta se-
gona edicio, s'acosta més a l'objectiu prin-
cipal de fer possible que els processos de
recerca es desenvolupin al maxim i,
d’aquesta manera, pugui aconseguir que
I'espectacle, com a procés dinamic i vital
que ¢€s, avanci constantment i se superi a
si mateix a partir dels coneixements i ex-
periencies assimilades pels creadors.

«Teatre Obert» posa un gran interés a tre-
ballar el fons i la base de la creacid, per-
qut €s conscient que, si avui no es fa aten-
cid a la recerca, ¢s impossible que dema
es pugui parlar de comercialitat. Per aquest
motiu, a la programacié de «Dansa al Tea-
tre Obert» s’han sumat les activitats de: «4
coreografies / 1 espai»; «Taller de compo-
sicio»; «Demostracions obertes» i un «Ci-
cle de conferencies».

En escena

La programacié de «Dansa al Teatre
Obert» estara ubicada (depen de la neces-
sitat de 'obra) a dos espais: el Teatre Adria
Gual i La Fabrica.

A T'hora de fer la programacid, «Teatre
Obert» tenia la voluntat de programar pro-
postes de grups catalans; perd, a més d’es-
tar limitat pel baix pressupost, s’ha trobat
amb I'inconvenient que molts grups d’aqui
estrenaran aquesta temporada al Mercat de
les Flors, com és el cas de Landonima Im-
perial, Metros o M?® Antonia Oliver. Quant
als grups de I'Estat espanyol, el grup Yaus-
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Von Heute auf Morgen, de la companyia
José Besprosvany

kari, de Sant Sebastia, ha estat descartat
pel fet que ha actuat a Barcelona no fa gai-
re; que Blanca Calvo, de Bocanada, és
fora, i que Vianants, de Valencia, inclos en
la programacié, ha anul-lat la seva presén-
cia al cicle per problemes interns del grup.
Al final, la programaci6 ha quedat establer-
ta per actuacions de tres companyies es-
trangeres i una de Catalunya, a més a més
d’una representacié formada per coreogra-
fies curtes.

Al Teatre Adria Gual, la companyia de
José Besprosvany, de Brussel-les, obrira el
cicle amb Von Heute auf Morgen, un titol
que pertany a una opera poc coneguda de
Schonberg, que també inclou musica de
Webern i una composicié inedita de Jean-
Pierre Deleuze.

Aquesta obra esta estructurada a tres ni-
vells emotius, entre els quals el coreograf
s’ha enfrontat amb la dificultat que gene-
ren les partitures. Per aquest motiu, Bes-
prosvany ha alternat l'aportacié de frases
coreografiques a frases musicals, on el mo-
viment no correspon necessariament als ac-
cents musicals, amb fragments fidels als

temps que marca la partitura. Besprosvany,
que ha rebut la influencia de Cunningham
i aprecia Thisha Brown, Dominique Ba-
gouet, Mark Morris i William Forsythe,
confessa que la dansa ha de ser original,
nova i moderna.

Karin Vincke, ex-ballarina de la compa-
nyia de Maguy Marin i coredgrafa premia-
da en el Concurs de Bagnolet, presentara
en el mateix teatre 'obra Mé-zon, amb mti-
sica de Fernando Marquez.

En aquesta pega, cinc ballarins oferiran
un treball d’improvisacions i d’associacions
metaforiques a partir del concepte «casar,
el qual sera tractat a diferents nivells.

Coreografies premiades
recentment

També al Teatre Adria Gual, i durant
tres dies, es podra veure un programa for-
mat per coreografies curtes de Carles Sa-
las, Artur Villalba, Clara Anderman, Ju-
lian Oliva i Roser Montllé. Aquest pro-
grama té un especial interes pel fet que
ofereix la possibilitat de poder contemplar
unes obres que, per la curta durada, difi-
cilment es podrien veure en una progra-
macio habitual.

Alguna d’aquestes coreografies ha rebut
premis, com €s el cas de: El principio es
el fin, de Carles Salas, premi «Ricard
Moragas-89»: Fragil, d’Artur Villalba, i
En-Fim, de Clara Anderman, Tercer i Pri-
mer Premi, respectivament, del «III Cer-
tamen Coreografico» de Madrid.

A La Fabrica, el duo Mal Pelo, format
per Maria Mufoz i Pep Ramis, es veuran
envoltats per la misica de Leon Lankhuy-
zen i faran, en Quarere, un relat d’una tro-
bada entre dos personatges que escriuen
lur historia, en la qual té lloc el joc, la ten-
dresa i la passié. Una historia que, com
tantes altres, no té final.

En aquest mateix espai de dansa, Katie
Duck, de Gran Bretanya, presentara
Thought Sotana, amb musica de Sam Ri-
chards, i Ante-Chamber, obra en que la
Duck comparteix el treball coreografic
amb Frans Poelstra.
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Duo Mal Pelo interpretant Quarere

Nascuda a California, Katie Duck ja té
un curriculum on cal destacar els seus es-
tudis de ballet, modern dance i coreogra-
fia a la Universidad de Utah, a més d’ha-
ver fundat la Great Salt Lake Mime Troupe
i el Group/O, per al qual ha produit cinc
obres.

Altres activitats

La imaginaci6 es una qualitat que, sens
dubte, ha de tenir qualsevol coredgraf que
treballi la recerca del moviment. Alvaro
Restrepo, Gilberto Ruiz-Lang, Maria
Munoz-Pep Ramis i Monica Valenciano
mostraran la seva respectiva capacitat ima-
ginativa quan es trobaran al davant de I'Es-
corxador de Badalona, i hauran de crear-
hi uns moviments que s’integrin en aquest
espai aprofitant al maxim els recursos que
ofereix I'edifici.

Per dur a terme «4 coreografies / 1 es-
pai», «Teatre Obert» ha buscat un espai in-
solit. Després de descartar edificis com el
de Les Aigiies, I'Estaci6 de Franca i la Ca-
serna de Lepant, entre altres, es decidf per
I’Escorxador de Badalona, un espai on avui
la INEM organitza cursos destinats a en-
senyar l'ofici de paleta, pintor, etc., un es-
pai que esta destinat a convertir-se en un
centre cultural,

Durant tres sessions, un maxim diari de
seixanta espectadors (donant-hi preferéncia
als professionals) seran traslladats en auto-
bis des de Barcelona a I'Escorxador per

veure el resultat del treball dels coredgrafs,
els quals hauran disposat durant tot un mes
de I'edifici per a poder imaginar i treba-
lar individualment una coreografia, la du-
rada de la qual serd, com a maxim, de vint
minuts.

Aprofitant la presencia de Katie Duck en
la programacié, «Teatre Obert» vol donar,
als professionals d'aqui, I'oportunitat de po-
der participar en un taller de composicié
que la coreografa dirigira durant nou dies
a «Area», un espai de dansa ubicat al barri
de Gracia de Barcelona.

Una altra activitat que inclou el cicle
«Dansa al Teatre Obert» son les demostra-
cions obertes al ptblic que, a I'Institut del
Teatre de Barcelona, faran les companyies
de José Besprosvany i Karin Vyncke, les
quals permetran coneixer de quina mane-
ra estructuren el seu treball aquests dos co-
reografs.

Paral-lelament, a «La Cuina» de I'Insti-
tut del Teatre hi haura un cicle de confe-
réncies sobre «Dansa 1 investigacié», que
seran impartides per especialistes estran-
gers, on es debatran i sanalitzaran diferents
aspectes de la dansa, tals com: «Dansa i
Psicoterapia», «Analisi coreografica d’ac-
tuacions de dansa» i «La Dansa a la Uni-
versitat», entre altres.

«Teatre Obert» manté, en l'organitzacié
del cicle de Dansa, la seva caracteristica
primordial en oferir unes propostes plenes
de risc, no per aixdo menys atractives, que
permetran extreure i donar relleu a I’ener-
gia dels joves coreografs,

Montse G2 Otzet

MIKROKOSMOS

Quin panorama...!

Fa una vintena d'anys, em va caure a les
mans un petit llibret (aleshores, ja en la cin-
quena edicid) on eren recopilades respos-
tes d’examens i de revalida de graus elemen-
tal i superior de batxillerat. Un volum
al-lucinant, per la immensa quantitat de bes-
tieses que hi eren recollides...

Em veig encara, Rambla amunt, el llibret
tot just comprat, fullejant-lo amb delit, i
havent-me de refugiar en una porteria per
esclatar a riure tranquil-lament i a cor que
vols, i no donar I'espectacle public d'un que
es desmanega sense motiu aparent.

Com a consequiencia dels plans docents
de I'gpoca, era dedicada una nul-la atencié
a la musica, ni que fos en la seva visid his-
torica elemental; per aix0, les rucades mu-
sicals antologades al volum de referéncia
eren minimes, bé que, alguna, de I'algada
d’un campanar (per exemple: «Digues una
obra de Beethoven»; resposta: «La Passio
segons sant Pere»!).

Han passat vint anys. Entre molts canvis
i mutacions, hem viscut la implantacié
de nous plans d'estudis, en els quals
—teoricament— la musica forma part del te-
mari que un adolescent ha de treballar. Fi-
gura, doncs, que hi ha hagut un progrés.

Quin ha estat el resultat? Jo vull creure
que, si més no, diverses fornades de promo-
cions escolars hauran accedit a un vernis de
signe cultural-musical... Perd..., quin cami
no queda encara per recorrer!

M’ho demostra un nou llibre, recentment
aparegut, on —a semblanca del que he es-
mentat abans— sén transcrites centenars de
barbaritats (en forma de respostes a eximens
i avaluacions), les quals, després d’haver
provocat la riallada, deixen un rictus amarg
en el lector...

I ara si: 'estructuracié curricular vigent
ha permes dedicar a la musica (englobada
dins l'apartat «Historia») un epigraf propi.

Heus aci algunes de les afirmacions
d’alumnes actuals:

a) Beethoven es queda sord perqué posa-
va massa alt el volum de la seva orquestra,

b) Mozart fou un nen prodigi que ja xin-
lava simfonies al ventre de la seva mare.

¢) La Novena Simfonia de Beethoven, l'es-
crivi Miguel Rios.

d) Bach fou el pare del manubri.

e) Ravel no tan sols componia miisica;
també tocava boleros.

[) Falla és el renom d'un compositor espa-
nyol que feia molts errors en tocar la guit -
ra. El seu nom era Manuel.

g) Els Strauss eren uns ballarins mag-
nifics.

h) Manuel de Falla, famds inventor ¢spa-
nyol, inventa El sombrero de tres picos,

No hi faig cap comentari. Vostés ma-
teixos. ..

Mare de Déu! Quin panorama!

Pere Artis
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Piero di Palma,

el digne ofici de co-primari

Litalia Piero de Palma ¢és considerat, des
de fa anys, com el més important cantant
co-primari del planeta operistic. Amb gai-
rebé mig segle de carrera, dificilment es
podra trobar qui li pugui disputar records
de funcions fetes i operes diferents grava-
des en disc. Només al Liceu, i en iltima
de les representacions de Adriana Lecou-
vreur d’aquesta temporada, hi ha complert
la seva funcié mimero cent. Al coliseu de
La Rambla, hi debuta la temporada
1952-53 amb Don Carlo, Madama But-
terfly, Mefistofele i Adriana Lecouvreur. En
successives temporades, intervingué en
Manon Lescaut (en dues ocasions dife-
rents), Cyrano de Bergerac, Andrea Ché-
nier (en dues ocasions), Adriana Lecouv-
reur (dues ocasions més), Tirandor (dues
ocasions), Madama Butterfly, La Traviata,
Don Carlo, La forza del destino, Otello (en
dues ocasions), Tosca, Carmen, Falstaff, La
fanciulla del West, Le nozze di Figaro, Ro-
méo et Juliette, Il Trittico 1 Lucrezia Bor-
gia. Tot una marca.

—Porto com a minim 44 anys de carre-
ra. Vaig comengar a 20 anys. El meu inici
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fou amb [Arlequi, de | Pagliacci: després,
vaig fer el paper d Arturo a Lucia di Lam-
mermoor: era lany 1945. [ aixi vaig conti-
nuar amb papers similars. Els teatres
manaven contractant per a fer coses com
aquestes, perque pensaven que les resolia
bé. I fins avui. Mai no em tempta, en con-
seqiiencia, fer una carrera de primer te-
nor. Es cert que un cop vaig cantar La Bo-
heme, a 20 anys, durant la guerra, perqué
no havia arribat el tenor i, llavors, els mit-
jans de comunicacio eren dificils. No em
sabia gaire bé l'obra, pero vam poder sal-
var l'espectacle. Posteriorment, també vaig
fer, al San Carlo de Napols, un Gianni
Schicchi. Pero el meu repertori sempre ha
estat de tenor co-primari, de tenor secun-
dari, de tenor «utilité» com jo en dic, per-
que abraca des d’'un paper important, com
és el de Casio, fins al de missatger. Un am-
pli ventall de papers més o menys im-
portants.

—Qui decidi, doncs, el seu desti? Voste
o els altres?

—Crec que foren els altres. Quan un co-
menca, estudia allo que li posen al davant

i no pensa a quedar-se com a cantant de
segons papers. Pero, quan vaig comengar,
era una época de grans tenors; i, com que
els papers no principals els feia bé, me'ls
anaven demanant. He fet igualment la
meva carrera, tot cantant al costat dels més
grans artistes dels darrers quaranta anys.
Contentissim i felicissim. [ ho continuaré

fent sense cap queixa. La cosa important

és treballar bé.

Prop de 2.500
representacions

—Quants papers diferents ha cantat? Vos-
t¢ en deu tenir el récord, oi?

—Crec que sén uns 150 papers, incloent-
hi els d’operes contemporanies, les quals
algunes vegades s ofereixen només en una
f'{‘[)-“(’.\'{’ﬂ'f{!('.‘.!’}, P('f' cenrt, que no em conven-
cen, les operes contemporanies, perque no
arriben al cor.

—Voste ho ha cantat tot. Encara s’emo-
ciona, quan surt a escena?

—No dic, topicament, que cada cop que
surto a escena és com si fos la primera ve-
gada, pero puc afirmar que sempre hi ha
aquella tensié, aquell nerviosisme, aquell
repte que és el de cantar una opera.

—Quins autors i quins titols van millor,
a un artista com voste de tan ampli re-
pertori?

—Puccini, Verdi, Donizetti, Bellini... Tu-
randot, Otello... El gran repertori.

—Voste deu posseir també el récord de
gravacions...

—Fent un comput aproximat, crec qie
son més de 2.400 les representacions que
he fet en tota la meva carrera. Respecte
a les gravacions, fetes a l'estudi sén més
de cent operes. 1, de «pirates», crec que
son més de 150, les que circulen per
aquests mons de Déu. Perqué no es pot evi-
tar que es facin matrius quan es retrans-
met una opera per la radio I que, després,
sen distribueixin copies. Liltima opera
que he gravat és Rigoletto, amb Pava-
rotti.

—Quan es fa una nova produccid, des-
prés de tants anys de carrera, qui consulta
a qui: voste al director o viceversa?
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—Si el director és intel-ligent, de vega-
des em consulta alguna cosa. Pero, obvia-
ment, som els cantants els qui hem dac-
tuar com ho desirei el director. Cosa que
no impedeix de tractar les coses en perma-
nent dialeg.

—Voste ha viscut diferents eépoques de
I'opera. Que opina de les produccions amb
criteris d’avui, amb canvis d’epoca a I'ac-
cio, ete.?

—He de confessar que, per a mi, que he
viscut els bons temps dabans, era millor
aleshores. Es cert que, ara, també es fan
bé les coses, pero prefercixo les d'époques
anteriors. Malgrat tot, aquesta produccio
de Adriana Lecouvreur, tan discutida, m’ha
semblat una bona produccio. No ha revo-
lucionat res i, el final, si es pensa bé, no
s'ha resolt gens malament. Es un bon fi-
nal...: ben ideat!

—Segons la seva opinié, I'opera empit-
jora, esta estabilitzada, o bé millora?

—Sempre he sentit a parlar de crisis, jo!
El teatre sembla estar en una crisi perma-
nent, pero sempre va endavant. Ja se sap
que, avui, una produccio costa molts di-
ners, que l'opera té déficit i que s'ha de
comptar amb ajuts oficials. Pero l'opera és
un patrimoni artistic que s'’ha de protegir
[ conservar:

—I pel que fa a la qualitat de les veus?

—Respecte a les veus, he viscut una épo-
ca anterior dor. Avui és una mica menys.
A ltalia tenim tretze teatres d’opera, i en
cap dells no és facil de superar el reparti-
ment daquesta Adriana Lecouvreur del Li-
ceu de Barcelona, amb Freni i Domingo.
Perque hi ha poques veus privilegiades, i
no poden actuar a tots els teatres alhora.
Es a dir, hi ha bones veus, pero en nom-
bre escas.

—I el piiblic, hi entén més ara, o bé era
meés entes abans?

—Crec que ara. Sempre s’ha mogut per
la rivalitat entre cantants; pero, avui, el
puiblic és més instruit i esta més informat.
1 és més exigent, respecte a la qualitat glo-
bal de l'espectacle.

Avui, el pibic és
més instruit
i més informat

—El bon afeccionat diu que Piero de Pal-
ma €s etern...

—Home, 1o1 1é una fi...; pero U'opera,
perami, és la vida. I com que encara m'hi
sento bé, em disgusta negar-me a les peti-
cions que encara sem fan per a cantar aqui
o alla. Quan arribo a casa, després d’ha-
ver actuat on sigui, el descans em produeix
una certa tristor, perque la meva vida ha
estat tota de treball a l'opera. Sé que aixo
ha dacabar-se alguna dia; pero, pensar-
hi, no em fa cap goig!

—Es a dir que, ara per ara, no pensa a
retirar-se. ..

—De moment, no. Encara estic bé de
veu, [ encara signo contractes... Quan a
un ja ni el eriden, és que tot s’ha acabat.
Es un senval inequivoc. M'han demanat
que canti Turandot, a Xicago, la tempora-
da 1991-92. No sé si llavors estaré bé. Si
puc, hi aniré. Si no puc, honestament els
diré que no. Penso que encara han de pa-
sar tres Nadals i que, daqui a llavors, tot
pot haver-se acabat... Paciéncial Sempre
estem a les mans del Senyor.

—Quantes funcions a lany fa, darre-
rament?

—Unes trenta. Amb periodes d'un parell
de mesos de descans a la meva casa de
Mila. Fa vint o trenta any, ni sabia com era,
aquella casa! Sempre estava d’un canto a
laltre, actuant.

—Quantes funciones feia, llavors cada
any?

—Cent deu o cent vint. Hi hagué un pe-
riode, a la Scala, quan em vaig casar, que
vaig fer 86 funcions entre el desembre i el
maig de lany segiient. Cantava a totes les

Jincions de totes les operes. Anava d'una

sala dassaigs a una altra, sense parar. Fou
terrible! Pero era jove...

—Quan deixi de cantar, qué fara?

—Aquest és el problema... No ho sé! Mai
ne he anat a pescar o a cagar; no tine cap
aficio especial. Si que magrada passejar,
amb la dona. Pero, pensar en la retirada,
em produeix tristor. No sé si em dedicaré
a fer classes de cant, perqué és una tasca
dificil: s’han de trobar alumnes amb prou
intel-ligencia per a captar allo que se'ls en-
senya. Potser ajudaré a preparar reperto-
ri. Fins i tot, potser com a ajudant de di-
rector.

FIGURES I TEMPS

L'opera mai
no morira

—En la seva llarga carrera, ha tingut al-
gun problema serids amb els seus com-
panys, inclosos els divos?

—Mai! Pot haver-hi hagut, per part dal-
gun col-lega, una mica denveja, per pen-
sar que jo era afortunat, un privilegiat.
Pero, en el teatre, la sort no arriba mai
sense un treball previ. Pot haver-hi sort un
o dos anys; pero no en durara quaranta.
Si; hi ha hagut, sobretor a la Scala, qui ha
protestat perqueé sempre pensaven en mi.
Pero, si em demanaven cantar, any rera
any, havia de dir que no? Quina culpa en
tine, jo? Respecte als divos, la meva rela-
cio amb ells ha estat sempre facil. Amb
molts, hi tine una gran amistat: hem co-
mengat [ crescut junts, i no hi ha hagut pro-
blemes. Es clar que he vist baralles i dis-
putes entre divos, perque tots volen ser
millors que els altres. Pero, molts cops, les
grans rivalitats han estar tan sols cosa dels
periodistes.

—Em deia, abans, que I'opera contem-
porania no el convencia.

—He cantar pocs titols d’opera contem-
porania. Tots ells, amb molta dificultat, so-
bretot en estudiar-la, perquée no semblen

fetes per a les veus. Hi ha especialistes en

aquestes obres, si; pero els qui canten el
gran repertori, escassament fan opera con-
temporania. No crec que, daqui a dos-
cents anys, s'escolti res de Nono, Berio i
altres compositors dara, o que es deixi de
cantar Verdi, Puccini, ete. Perqueé, aixo, se-
ria la mort del teatre operistic.

—Aixi que, segons voste, Puccini, Ver-
di, Donizetti i altres autors avui represen-
tats continuaran essent cantats d'aqui a cent
anys...

—S8i; sempre! Fixi’s que, una Norma,
continua recollint éxits 150 anys després de
la seva estrena. Es possible que surti un
altre geni que compongui operes d'eéxit;
pero, de moment, les operes mestres crec
que tenen assegurada la supervivéncia du-
rant molts anys. Son els mateixos joves els
qui renoven el puiblic de U'opera, perquée no
només s'interessen pel rock. A més, fixi'’s
que, el rock que té més éxit, és el que es
pot escoltar, el que té més sentit melodic.
El rock més dur és tan sols per al piblic
més jove que, a partir d'una certa edat,
adopta altres posicions. No hi crec, en la
mort de l'opera; i encara menys si van sor-
gint bones veus que entusiasmen i arros-
seguen el piiblic.

José Guerrero Martin
Fotos: Antoni Bofill
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LA MUSICA EN ELS ANYS FOSCOS DE LA POSTGUERRA

La vida concertistica

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

CC® -Concert Simtonic Popular

per la

BANDA MUNICIPAL

DE BARCELONA

Direccié: Mtre. JOAN LAMOTE DE GRIGNON

CCIII* Concierto Sinfénico Popular

por la

BANDA MUNICIPAL

DE BARCELONA

(Orquesta Municipal de Instrumentos de Viento)

Direccién: Mtro. JUAN LAMOTE DE GRIGNON

A PROFIT DELS HOSPITALS DE BARCELONA

COMISSARIA D'ESPECTACLES

Diumenge, dia 25 de desembre del 1938, § les onze del mati.

1 Domingo, 9 de abril de 1939, a

| {ARRIBA ESPANA!

A beneticio de "AUXILIO SOCIAL"

f}lﬂﬁ

las 1115 Afic de la Victoria

iSALUDGC A FRANCO! VIVA ESPANAI

Menys de quatre mesos separen aquests dos programes de la Banda Municipal de Barcelona

No cal remarcar el trencament sobtat, i
el consegiient retrocés, que es va produir,
en qualsevol ordre, a Catalunya, com a con-
seqiiencia immediata de la Guerra Civil. Es
obligat recordar el moment musical d'un
cert esplendor que vivia la Barcelona de la
meitat de la decada dels anys trenta: un con-
junt d’iniciatives puntuals donava vivor a
diverses activitats, al conjunt del Principat;
paral-lelament, algunes institucions pibli-
ques o privades aglutinaven un element es-
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tructural prou operatiu; la vida simfonica
starticulava a 'entorn de I'Orquestra Pau
Casals, amb la garantia de la intervencio
personal del mestre, la preséncia del qual
atreia la participacié de figures internacio-
nals. en benefici del piiblic catala; 'Asso-
ciacié de Misica «Da Camera»' omplia
I'espai concertistic 1 proveia les necessitats
«socials» de la institucié del concert, sen-
se ometre una funcié cultural amb una pro-
gramacio sovint inquieta i imaginativa; les

institucions autonomiques estimulaven la
investigacié. Un punt culminant d’aquest
procés va ser la celebracié, a Barcelona,
I'abril de 1936, del XIV Festival de la So-
cietat Internacional per a la Musica Con-
temporania i del III Congrés de la Societat
Internacional de Musicologia. Poc després,
els esdeveniments provocaren una brutal in-
terrupcid d’aquest procés ascensional.
Obviament, durant la guerra, el Palau de
la Musica Catalana® es veié constret a aco-
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FALANGE ESPANOLA TRADIGIONALISTA Y DE LAS J. 0. N-5.
DELEGACION NACIONAL — SECCION FEMENINA
SERVICIQO DE CULTURA

PROGRAMA

&4 PRIMERA PARTE

Cor

(Canciones del folklore espafial)

ro de camaradas concurrentes al Cumso Nacional de Pedagogin de ln
Misica, acompafiado al piano por la Instructora Auxilinr Concha Barria,

DEL

DE LA MUSICA

SALUDO A FRANCO

FESTIVAL DE CLAUSURA

CURSO NACIONAL DE PEDAGOGIA

PALACIO DE LA MUSICA .
SABADO, 30 DE SEPTIEMBRE, A LAS 10 DE LA NOCHE §;

jARRIBA ESPARAI

CE T M -

1

"La Pastoreta” (voces so]au}
“El Noi de la Mare”

“Era feliz la nifa"™
“Seguidillas manchegas”
“Apanando aceitunas™
“Seguidillas sevillanas™

Interpretaciin de loa Himnos

TERCERA PARTE

1.* “Cara al Sel",
“Mi abuelo tenin un huerto” (Cancién popular as-

"Alalas™ Galicin . . . . Benedito
“Folias™ . Valencia . L
“Al salir el sof domdu Extremadura

“Chinchirinchin” Asturias .

Catalufia ,

Vasconia

C. la Nueva .

Salamanca . . -
Ardalucia . . . Océn

SEGUNDA PARTE

Coro de camaradas concurrentes al Curso Nacional de Pedagogin de In
Misica, ¥ orguesta bajo lo direccidn del Moestro Benedito.

| Coro de Hilanderas de "El buque fantasma” Wagner
2 “Romance maorisca”™ (Sigla XVI) S Mudarra
3." “Asi cantan los chicos” (Escenas infantiles) . . . Guridi
4. Jotn de “La Dolores™ ., . . . . . .« . . . Bretén

Tenor solo: Mariano Mayral.

por la Orquesta,

(Por el Orfedn que dirige el maestro Millet)

turiana) Pujol

3.* "Cantiga dl I“unl:.\cdru {E u]Juhr: n[]: \) : i

4 "Serrana” (Cancién popular de Castilla la Vuc]sn} :

5. "El cant dels ocells” (Cancidn popular catalana) . Millet

Soprana solo: Andrea Fornells

“La mort de l'escola™ Nicolau
"0 magnum Mystr_‘num Vietorin
Credo de la misa "Papa Mmce]o Palestrina

La darrera actuacio de ['Orfeo Catala (30.9.1939), abans de la represa de 1946

llir diversos actes de propaganda politi-
ca: i podem veure amb una certa ironia
que aquests continuaren, indirectament,
des de la primavera de 1939, amb un al-
tre signe, un altre idioma i uns altres pa-
trocinadors.

El 2 d’abril d’aquest any hi té lloc un
acte organitzat per la FET i les JONS,
amb el violinista Lluis Benejam, les can-
tants Concepcié Callao i Merce Plantada,
els ballarins Joan Magrina i Trini Borrull
i una orquestra dirigida per Josep Saba-
ter. Immediatament, un «Festival de re-
giones» amb grups folklorics i la Banda
Municipal, dirigida per Joan Lamote, i
dues de les celebres «charlas» de F. Gar-
cia Sanchiz («Los maravillosos caminos
del Santo Grial» i «La batalla de Teruel»).
Més tard, dos concerts a benefici d’«Auxi-
lio social», amb I'Orquestra de Cambra
de Ferran Ardevol, amb Rosa Balcells i
Eduard Toldra com a solistes; i a finals
d’any, I'Orquestra Simfonica del SEU, di-
rigida per Adria Sardé.

Per la seva banda, «Educacién y Des-
canso» presentara, més tard, una orques-
tra, habitualment dirigida per Joan Pich
Santasusana. Encara podriem esmentar
més patrocinadors politics d’actes musi-
cals: la Hermandad de Ex-cautivos, Front
del Treball Alemany, etc.

Lafer Lamote de Grignon
i la interdiccio de I'Orfeé Catala

A part d'aquestes dades curioses, volem
esmentar dos fets significatius: Joan Lamo-
te de Grignon dirigi un concert simfonic
el 9 de maig: i el 30 d'aquest mes encara
actua al Palau amb la Banda Municipal. La
propera actuacié d’aquesta institucié mu-
nicipal, tan arrelada a la vida musical de
Barcelona i que, de la ma de Lamote, ha-
via assolit un nivell excepcional, recone-
gut, entre altres. per Richard Strauss?, té
lloc el 29 d’octubre (després de la depura-
cid dels Lamote. pare i fill) sota la direc-
ci6 de Ramon Bonell. (Fins al 26 de gener
de 1949, Joan Lamote no va poder tornar
a dirigir a Barcelona).

Draltra banda, el 30 setembre podem as-
sistir a la darrera actuacié de Lluis Millet
al capdavant de I'Orfeé Catala, en el marc
d’un «Cursillo de orientacién profesional
para maestros»; el programa de ma espe-
cifica I'actuacié «del orfeon dirigido por el
maestro Millet». Fins al 18 de maig de
1946, no va ser autoritzada cap actuacio pu-
blica de I'Orfe6 Catala; i aquesta represa,
fou amb el Reqguiem de Mozart i un home-
natge a Llufs Millet i a Francesc Pujol, el

seu successor immediat (que havien mort,
respectivament, els anys 1941 i 1945) i fou
dirigida per Lluis M. Millet.

Cal tenir presents la duresa del moment
i la precarietat de les condicions professio-
nals de I"época per comprendre que els mu-
sics residents al pafs no estaven en condi-
cions, per un elemental imperatiu de
supervivéncia, de rebutjar oportunitats de
treball. Molt lentament sembla, pero, que
es vagi configurant un espai musical propi
i «pairal», al marge o fent abstraccié, de
la tremenda pressié ambiental. Un conjunt
de professionals aglutina un nucli local que
cercara una incidéncai personal en la vida
musical de la ciutat: amb el Quartet de Bar-
celona i, més tard, 'Agrupacié de Muisica
de Cambra (Bocquet, Ponsa, Valero i Trot-
ta), els carismatics recitals del violinista
Francesc Costa, els concerts de Joan Mas-
sia i, encara, del Toldra violinista, les ac-
tivitats de director d'orquestra d’Enric Ca-
sals o de Joan Pich Santasusana, les de les
violinistes Rosa Garcia Faria i Rosa Mas,
o dels violoncel-listes Ernest Xancé, Ricard
Boadella i Lluis Millet i Farga, dels pia-
nistes Maria Canela i Pere Vallribera, les
nombroses actuacions de la Capella Clas-
sica Polifonica. que Enric Ribé havia for-
mat amb condeixebles de I'Escola Muni-
cipal de Muisica, i molts altres. Igualment,
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d'aquesta decada parteix, o es consolida,
la carrera d’Alicia de Larrocha, Rosa Sa-
bater i Victoria dels Angels.

Les agrupacions simfoniques

La vida simfonica amb agrupacions
autdetones representa la columna vertebral
de la vida musical d'una ciutat. En els
temps que corrien era impensable la con-
tinuitat de ’'Orquestra Pau Casals. I, d'al-
tra banda, les circumstincies eren poc pro-
picies a un suport economic oficial per a
normalitzar activitat orquestral. Els anys
1940 i 1941 ompli el buit I'Orquestra Fil-
harmonica de Barcelona, creada i finanga-
da pel director César de Mendoza Lasalle.
Les referéncies sobre la seva valua musi-
cal no semblen pas optimes, pero les tem-
porades per ell dirigides comptaren amb
solistes com Ricard Vines, Jacques Thi-
baud, Alexander Uninsky, Pierre Fournier
o el jovenissim Arturo Benedetti-Michelan-
geli.

Del 1941 fins a la creacié de I'Orquestra
Municipal, els cicles de I'anomenada Or-
questra Iberica de Concerts, subvenciona-
da en una petita part «por el Excelentisi-
mo Ayuntamiento», evitaren que Barcelona
es quedés totalment orfena de simfonisme.
En realitat, era una reagrupacio dels mem-
bres supervivents de I'Orquestra Pau Ca-
sals, auspiciada per Enric Casals, amb al-
guna nova incorporacid, potser amb el
desig secret que. en uns millors temps, Pau
Casals pogués tornar a pronunciar, batuta
en ma, el seu «deciamos ayer». Ara, ab-
sent aquest 1 postergat Joan Lamote de
Grignon, les dues maximes institucions de
la direccié barcelonina, I'Orquestra Ibéri-
ca fou dirigida, entre altres, per Enric Ca-
sals, Francesc Pujol, Hugo Balzer, Gerard
Mass, Jestis Ardmbarri 1 Eduard Toldra.

Haurfem d’afegir audicions esporadiques
de I'Orquestra Classica de Barcelona, amb
el mestre Josep Sabater, i de I'Orquestra
Professional de Cambra, amb Enric Casals,
aixi com els tradicionals concerts simfo-
nics de quaresma de I'Orquestra del Liceu,
en aquest teatre. En realitat, els mateixos
professionals integraven majoritariament
totes les formacions orquestrals de la ciu-
tat. Per aquesta rad, fins i tot després de
la fundacié de 1'Orquestra Municipal, du-
rant molt de temps va ser impossible la
coincidencia d’un concert simfonic al Pa-
lau amb una representacié d’'dpera al Liceu.

La creacio de 'Orguestra Municipal
de Barcelona

L'acord del Consistori barceloni (presi-
dit per Miquel Mateu, essent regidor de
Cultura el Dr. Tomas Carreras 1 Artau) de
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crear I'Orquestra Municipal, determina ob-
viament un canvi qualitatiu important, res-
pecte de la vida simfonica de la ciutat. En
primer lloc, pel fet d’estructurar per pri-
mera vegada un cos simfonic realment es-
table; després, per haver propiciat una ne-
cessaria renovacié de I'estament
professional de la ciutat (ja que Pestatut
municipal impedia I'entrada de nous fun-
cionaris que tinguessin més de 45 anys);
i finalment, per la mateixa personalitat
d’Eduard Toldra, que en fou nomenat di-
rector.

La nova formacio es reuni per primera
vegada el 22 de desembre de 1943 i féu la
presentacio piblica, al Palau, el 31 de marg
de 1944. La seva activitat s'estructura en
tres cicles anyals de quatre concerts d’abo-
nament: d’hivern, primavera i tardor, i

en re. Entre les obres de compositors ca-
talans programades per I'Orquestra figuren
els dos Concert de piano, de Manuel Blan-
cafort (estrenats per Maria R. Canals), Er-
mita i Panorama i la Simfonia en mi del
mateix compositor; Suburbis 1 Comptines
de Mompou, la Simfonia Mediterrania
(una «Opera prima» simfonica) i les Can-
cons negres de X. Montsalvatge; el Con-
cert de violi, en mi menor, de Rafael Fe-
rrer i Enigmes de Ricard Lamote. Podriem
parlar, encara, d'obres de Bartdk i de Hin-
demith, de Honegger, Milhaud, Poulenc i
Messiaen, de Casella i Malipiero, de Villa-
Lobos i Samuel Barber. Directors con Cle-
mens Kraus, Hans Rosbaud, Ernest Bour,
Atadlfo Argenta, Bruno Maderna i Jean
Martinon es posaren en aquesta epoca al
davant de I'Orquestra.

Primer concert de I'Orquestra Municipal de Barcelona

una série quinzenal de concerts matinals.
Els concerts d’abonament trigarien encara
a atreure un public nombrés; en canvi, els
concerts matinals assoliren de seguida un
gran resso popular i multitudinari.

No és aquest el lloc d’una relacié deta-
llada de les seves activitats® en el periode
que estudiem (1939-1952). Només volem
remarcar alguns detalls de la programacio,
que, si avui ens semblen normals, o pot-
ser fins i tot timids, representaven un no-
table progrés respecte de les programacions
habituals dels concerts corrents en aquells
anys de postguerra. Toldra, que mai no ob-
via la gran literatura simfonica classico-
romantica, sentia una gran afinitat perso-
nal pel repertori impressionista; en aquests
anys, havia dirigit practicament tot Debussy
i tot Ravel; Stravinsky també li era propi-
ci; la seva versié de 1'Ocell de foc és digna
de recordar, i la Simfonia dels Salms amb
la Capella Classica Polifonica, de Ribd, era
antologica; el 1946, la fresca agressivitat
de Petruixka encara provoca una certa po-
lemica. També dirigi el Capriccio, amb
Soulima Stravinsky al piano, i el Concert

En contrast, les gires d'orquestres foras-
teres no es prodigaren amb excés: la Fil-
harmonica de Berlin toca al Palau, I'any
1941, dirigida per Karl Bohm, i al Liceu,
I'any segiient, amb Clemens Kraus. L'any
1941, Barcelona rebé I'Orquestra Simfoni-
ca de Madrid, amb Conrado del Campo i
Enrique Jorda; el 1948, I'Orquestra dels
Concerts Colonne de Paris, de la ma de
Paul Paray, va deixar un record excel-lent,
que no igualaria en una segona visita, di-
rigida per Gaston Poulet, el 1949, Dues for-
macions alemanyes, que en el futur serien
hostes freqiients de la ciutat, van causar
sensacio: 1'Orquestra de Cambra de Ber-
lin, amb Hans von Benda, es presenta a fi-
nals del 1941; agrupava excel-lents instru-
mentistes alemanys que, en els anys de la
segona guerra europea, eren dispensats del
servei militar; i I’Orquestra de Cambra de
Stuttgart, amb Karl Miinchinger, sembla-
va encarnar el paradigma de la interpreta-
cid més «actual» per a I'obra instrumental
de Bach; va fer el primer concert, a Bar-
celona, el febrer de 1950. Han passat molts
anys des d'aquells moments!




Les temporades de la «Cultural»

L’«Associacid de Cultura Musical» (co-
neguda en el nostre mén musical com la
«Cultural») assegura la preséncia a Barce-
lona d’algunes grans estrelles del concer-
tisme internacional i d’un conjunt de noms,
menys sonors, pero sempre d’un nivell ex-
cel-lent. Estava regida per una junta direc-
tiva formada per afeccionats distingits, i

i Heitor Villa-Lobos, d’intérprets peninsu-
lars i, molt especialment, de catalans. La
«Cultural» potencia la carrera de Victoria
dels Angels i de I'aleshores jovenissima
Rosa Sabater, omnipresent en la vida mu-
sical de Barcelona; Alicia de Larrocha era
habitual en aquests concerts i inicia la car-
rera americana, a partir d’'una recomana-
¢i6 d’Alfonso Sanz a Alfred Wallenstein,
aleshores director de 'Orquestra de Los
Angeles, el qual havia actuat a Barcelona.

Cal remarcar, finalment, que la progra-

La «Cultural» contribui a la consolidacio de la carrera
dAlicia de Larrocha i Rosa Sabater

gestionada professionalment per Alfonso
Sanz, un manager amb connexions funcio-
nals amb altres organitzaciones de I’Estat,
que s'integra plenament a la vida musical
de Barcelona, en la qual tingué un paper
important.

Els concerts de la «Cultural» eren exclu-
sius per als seus associats, si bé, de vega-
des, els seus artistes repetien 'actuacio en
concerts publics. El primer concert de I’As-
sociacid tingué lloc el 29 de novembre de
1939, i presenta el pianista Leopoldo Que-
rol; de seguida vingué la presentacid del
violinista Henryk Szering, qui obtingué, a
Barcelona, els primers exits internacionals.

La llista de figures internacionals i agru-
pacions que, en la decada dels quaranta als
cinquanta, actuaren repetidament a la «Cul-
tural» és copiosa: esmentem només, a ti-
tol d’exemple: Antonio Janigro, Walter Gie-
seking, Wilhelm Bakhaus, Georg
Kulenkampff, Leila Gousseau, Nikita Ma-
galoff, Geza Anda. Julius Katchen, Ber-
nard Michelin, Pierre Fournier, Christian
Ferras, Pierre Sancan, Wilhelm KempfT;
els Quartets Vegh, Loewenguth, Lehner i
Hongares: les Orquestres de Cambra de
Berlin, Stuttgart i Floréncia (amb el jove-
nissim Claudio Abbado com a pianista);
I'Orquestra Simfonica de Madrid, amb
Anatole Fistulari; la Filharmonica de Bar-
celona, amb Karl Schuricht, etc.

Els seus concerts no es limitaren a pro-
moure el gran recital: sol-licitaren la pre-
séncia de compositors com Francis Poulenc

cidé de I'Associdcid també havia potenciat
els artistes i les agrupacions de Catalunya:
efectivament, figuraven en els seus progra-
mes: Toldra i I'Orquestra Municipal, En-
ric Casals i I'Orquestra Professional de
Cambra, Josep Sabater i I'Orquestra Clas-
sica, I'Orfeé Catala, I'Orfeé Laudate, la
Capella Classica Polifonica i la Capella
Classica de Mallorca, Joan Massia i Ma-
ria Carbonell, Rosa Garcia Faria, Rosa M.
Kucharsky, Ricard Vifies i, naturalment,
amb molta freqiiencia, Gaspar Cassadd.

Management i autogestio

Els costos globals de l'organitzacié d'un
concert encara permetien que un agent de
concerts, 0 ocasionalment els mateixos in-
terprets, poguessin assumir el risc econd-
mic de la promocié musical, sense subven-
cions complementaries. Alfonso Sanz (i
altres managers) van poder, d’aquesta ma-
nera, revitalitzar la vida musical de la ciu-
tat, organitzant recitals i fins i tot concerts
simfonics de nivell habitualment satisfac-
tori. Aixi, el ptiblic gaudi de recitals de
personalitats com Jacques Thibaud, Alfred
Cortot (que torna a Barcelona el 1950), el
llegendari Edwin Fischer, o noms com els
pianistes Bela Siki (que s’havia fet un nom
a Barcelona) i Julius Katchen, o els violi-
nistes Alfredo Campoli i Henri Lewkovitz
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(que havia aterrat a Barcelona fugint dels
esdeveniments bel-lics europeus).

Sanz també havia organitzat series or-
questrals, per compte propi o alie, mitjan-
¢ant un acord economic plausible amb els
instrumentsites professionals, 1 recuperant
el nom de I'Orquestra Filharmonica de
Barcelona. Al front d’aquest conjunt oca-
sional havien figurat noms de tanta solven-
cia com Igor Markevitx (qui dirigi diver-
sos concerts i es presenta també amb
I'Orquestra del Maggio Musicale Fioren-
tino que havia reorganitzat després de la
segona guerra), Anatole Fistulari (casat
amb una filla de Gustayv Mahler), Alceo
Galliera, Béla de Csisllery, Heinrich Holl-
reiser, Louis de Froment o Atailfo Argen-
ta, que havien col-laborat amb solistes com
Alicia de Larrocha, Victoria dels Angels,
Szering, Cassadd, Massia o Nikita Maga-
loff. Sanz també deu guardar un excel-lent
record de les seves relacions professionals
amb Pierino Gamba, el director precog que
tant havia captivat el piblic dominical de
la ciutat en les seves nombrosissimes ac-
tuacions d'infantesa i d’adolescencia.

El fenomen dels concerts dominicals, so-
vint autogestionats pels mateixos interprets,
amb programes de gran ptiblic (com Bach-
Beethoven-Brahms, amb Lewkovitz i la di-
reccio de J. Pich Santasusana. o la Nove-
na), o el recital Chopin d’algun pianista es-
pectacular..... arrela en el piblic de
Barcelona. També foren multitudinaries les
actuacions simfonico-corals de ['Orfeé
Catala,

Amb totes les servituds i mancances pro-
pies de I'epoca, la vida de concerts de Bar-
celona anava progressivament adquirint una
identitat propia. ;A quin moment podem
parlar d’un fet o esdeveniment tangible i
significatiu que tanqués clarament una &po-
ca per a iniciar-ne una de nova? El procés
va ser lent i progressiu. Encara havien de
passar uns anys perque es produissin uns
esdeveniments que, a la llarga, havien de
ser determinants: les primeres edicions, en-
cara modestes, del Festival Internacional
de Musica i la creacié del Patronat Pro-
Musica.

Lanalisi d’aquesta nova etapa, pero, ja
no correspon a aquest article.

Liuis Millet

NOTES

(1) V. l'article de Marta Muntada sobre I'Associa-
cio de Musica «Da Camera» a la «Revista Musical Ca-
talana», nim. 24, octubre de 1986.

(2) Aquest estudi és basat, de manera pricticament
exclusiva, en els concerts celebrats al Palau de la M-
sica Catalana entre els anys 1939 i 1952,

(3) Sobre I'afer de I'expedient de depuracié aplicat
a Joan i Ricard Lamote de Grignon, V. I'apendix do-
cumental de I'estudi de Francesc Bonastre, La Ban-
da Municipal de Barcelona, publicat per I'Ajuntament
de Barcelona el 1986 (p. 185-186).

(4) V. Larticle d’Oriol Martorell «Eduard Toldra
i I'Orquestra Municipal de Barcelona» a la «Revista
Musical Catalana» nim. 31, maig de 1987, aixi com
la seva tesi doctoral sobre el simfonisme barceloni.
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El Club 491 la
Musica Oberta

[esclat de la guerra civil de 'any 1936
afecta durament litinerari de les nostres vi-
des. En el meu cas, comenca per provocar
I'ajornament de prop d'un any del meu ma-
trimoni i, posteriorment, I'estada d’una set-
mana a Paris amb la muller, aprofitant la
circumstancia de l'estrena d’una obra meva
al Festival de la S.1.M.C. del 1937. 1 el nos-
tre retorn a Barcelona motiva que la com-
panyia semi-estatal on treballava com a en-
ginyer em sancionés amb un trasllat for¢os
a Valencia durant tres anys, 1 a ser deman-
dat més tard pel Tribunal de Responsabili-
tats Politiques (afortunadament, sense con-
seqiiencies greus).

Durant el nostre for¢at sojorn a Valen-
cia, solament vaig tenir ocasio d’iniciar
amicals relacions amb els misics Manuel
Palau i Viceng Garcés. La meva muller,
pero, aprofita la circumstancia que. en
aquella época, solament hi havia a I'Estat
espanyol dues Académies Superiors d’Art
(a Madrid i Valencia) per completar els es-
tudis de pintura que havia fet a I'Escola de
Llotja de Barcelona.

Per la meva banda. durant el nostre im-
posat exili vaig compondre deu obres sen-
ceres i dues parcialment, Entre les prime-
res instrumentals hi ha: la Suite
d’homenatges, per a guitarra, la Sonata per
a violi sol, el Quinter de vent niim. 11 les
Cancons nadalenques per a la mateixa for-
maci6. Entre les vocals, figuren Ocells per-
duts, per a veu i piano, Cangé de flabiol,
per a veu i flauta, i dos reculls de Nadales
i Cancons populars i sis Responsoris per
a cor mixt.

Finalment, les dues obres que foren aca-
bades a Barcelona sén la Sonata per a oboé
i clarinet baix i la Missa per a cor mixt.
He de remarcar que algunes daquestes
obres encara no s’han executat mai, 1 que
les restants foren estrenades després de 16
a 43 anys de la data de composicio.

A partir de I'any 1943, en que tornarem
a Barcelona, la vida musical a la nostra ciu-
tat, com la de totes les activitats artistiques
en general, era molt reduida. Es limitava
practicament als concerts de I'Associacié
Cultural i als d’alguns promotors d’audi-
cions musicals més o menys esporadiques.
Pel que fa a la midsica simfonica, I'Orques-
tra Municipal fou creada I'any 1944, I'As-
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sociacié Joventuts Musicals, I'any 1952, i
els Festivals Internacionals de Msica que
promogué aquesta entitat no s'iniciaren fins
I'any 1963. Prescindint, en la present refe-
réncia, de les activitats musicals que en el
periode que estem considerant es van des-
envolupar en el Teatre del Liceu en els ge-
neres d’opera. ballet i concerts, es pot dir
que el principal esfor¢ d'informacio 1 apro-
ximacié als corrents musicals d’aquells
anys d'aillament cultural no recaigué gens
en els organismes oficials, siné en dues im-
portants iniciatives privades: d'una banda,
les nombroses tandes de concerts que
I’enginyer meloman Josep Bartomeu cele-
bra a la seva residencia de Pedralbes entre
els anys 1948 al 58; i d’altra, a les fregiients
audicions gramofoniques i1 en viu que el
«Club 49» organitza durant els anys 1952
a 1970 per a fer coneixer les obres més des-
tacades de la musica contemporinia.

Els concerts i representacions d’operes
de cambra i ballets que oferi Josep Barto-
meu mostraren una amplia panoramica de
la miisica de tots els temps i procedencies.
Quant a les activitats del Club 49, en les
quals vaig intervenir molt directament, em
caldra fer una mica de marxa enrera per
explicar la meva vinculacié amb els prin-
cipals promotors: Carles Maristany i Joan
Prats.

A tots dos, els havia conegut poc abans
de la guerra civil, per mitja del composi-

tor Robert Gerhard . I, en tornar a Barce-
lona, vaig tenir l'ocasié de reprendre
I'amistat amb ells. El primer, posseidor
d’una gran cultura literaria i musical, ha-
via fundat en aquell temps I" «Editorial del
Zodfaco» juntament amb el seu amic Mart{
de Riquer i, precisament, encarregaren la
il-lustracié de dos dels llibres a la meva mu-
ller, Pietat Fornesa. Anys després, Maris-
tany es relaciona amb els pintors que for-
maren el grup «Dau al set» (1948) i amb
els fundadors del «Club 49», el qual es de-
dica inicialment a la promoci6 de les arts
plastiques de tendéncies més renovadores
i, posteriorment, a partir de 1952, gracies
a les facilitats que tenia un dels principals
membres del «<Hot Club» (Pere Casadevall)
per a importar discs microsoles, es decidf
organitzar tandes anuals de concerts dedi-
cats al coneixement i la divulgacié de la
musica contemporinia.

A causa de les grans dificultats que hi ha-
via en aquella epoca per la celebracié d’ac-
tes culturals, es programaren les sessions
com si pertanyessin a una nova seccié del
«Hot Club», que ja estava autoritzat per a
convocar-ne. La primera materialitzacio
del projecte es configura en una «Antolo-
gia de la misica contemporania postim-
pressionista», composta de 10 sessions en
les quals figuraven mostres representatives
i equilibrades de les diverses tendencies
musicals que s’havien manifestat després
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Adalt, Tailleferre, Poulenc, Honegger, Milhaud, Cocteau i Auric. A baix, Anton von Webern.
El piiblic de Barcelona descobria al mateix temps el «Grup dels Sis» i 'Escola de Viena

de la primera guerra mundial. La sessio
inaugural tingué lloc el 16 de gener de
1952. En conjunt, hi foren presentades 43
obres de 18 compositors (Ravel, Roussel,
Milhaud, Honegger, Satie, Poulenc, Mar-
tin, Stravinsky, Prokofiev, Schénberg,
Berg. Webern, Hindemith, Barték, Haba,
Falla, Casella, Villa-Lobos).

En general, se celebraren unes 30 ses-
sions anuals, la major part de les quals eren
dedicades a la musica, i les restants a arts
plastiques, poesia i cinema. A mesura que
anarem disposant de més elements, no so-
lament anarem ampliant els programes de
miisica contemporania amb audicions dis-
cografiques i més tard amb cintes magne-
tiques, siné també amb audicions en viu.

Entre altres audicions, programarem:

Microcosmos 1 els Sis Quartets de corda, de
Béla Bartdk; les obres completes de Webern;
moltes de Schonberg (entre elles, Pierrot lu-
naire, Erwartung 1 el Moisés i Aard); les
operes Lulii i Wozzeck, d’Alban Berg, El
mandart meravellos 1 El castell de Barba-
blava, de Bartok; The rake progress, de Stra-
vinsky, Porgy and Bess de Gershwin; i La
medium, El consol 1 El teléfon, de Menotti.

En els concerts en viu, s'estrenaren di-
verses obres d'autors catalans contempora-
nis. Entre elles, cal destacar I'estrena del
Nonet, i el Concert per a 8, de Robert Ger-
hard, ambdues obres dedicades a Ricard
Gomis, un amic de l'autor qui, abans de
la Guerra Civil, havia col-laborat amb ell
en la creacio d'un club de discofils, i que
també era soci del «Club 49»,
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En el curs 1954-55. que consta de 36 ses-
sions, es feren congixer per primera vega-
da a Barcelona obres dels compositors
nord-americans Ives, Varese i Cage; 'any
1956 s'oferi una audicio de Le marteau sans
maitre, de Pierre Boulez i diverses obres
de Krenek, Dallapiccola, Nono, Stockhau-
sen i Henze.

Finalment, en el curs 1958/59 soferi la
primera audicié de la Simfonia nim. 11 del
Quartet mim. 1, de Robert Gerhard, aixi
com un concert de musica experimental de
Hidalgo i Marchetti.

Lany 1960, el «Club 49» inicia una nova
etapa, amb la creacié d'una seccié musi-
cal especialitzada que anomena «Miisica
oberta». Comenga les activitats amb un
concert al Tinell, en el qual s'estrenaren
obres per a conjunt instrumental de J. Cer-
cds, J. Homs i Luis de Pablo. En aquell ma-
teix any se celebra un concert de muisica
experimental del «Groupe de la Recherche»
amb obres de Schaffer, Ferrari i Xenakis.
I a mitjan 1961, s'oferiren noves obres ins-
trumentals i electroniques de Varése, i dues
conferéncies amb audicions: de G. Ligeti
sobre la nuisica electronica i els seus pro-
blemes, i de JL.M®* Mestres sobre Luigi
Nono. A finals del mateix any, tingué lloc
un concert d'obres de Stockhausen, inter-
pretades per D. Tudor i presentades per
l'autor mateix. En els anys 1962 i 63, es pro-
gramaren les obres completes de Webern i
les darreres produccions discografiques de
Stravinsky, entre altres de diferents autors.

Durant els dos anys seglients, l'activitat
musical fou més reduida. Cal destacar-ne un
concert de musica concreta i instrumental
que va dirigir Konstantin Simonovic, i el del
Grup «Diabolus in Musica», dirigit pel com-
positor Joan Guinjoan, el mes dabril de
1966.

Lany 1967 es presenta l'ocasio de for-
mar un grup instrumental dedicat a la in-
terpretacio exclusiva d’obres musicals con-
temporanies, que dirigiria Simonovic. I,
per a financar el primer cicle de cinc con-
certs, el pintor Joan Miré, amic intim de
Joan Prats, es va oferir a realitzar una lito-
grafia que, a més de servir de portada per
al programa dels concerts, permetria fer-
ne copies, signades per l'autor, que serien
adquirides pels socis del Club.

Les activitats de «Miisica oberta» i del
«Club 49» es perllongaren fins I'any 1970,
a comencaments del qual celebra un con-
cert necrologic d’homenatge al composi-
tor Robert Gerhard, qui havia mort a Cam-
bridge el 5 de gener d’aquell any.

Crec recordar que fou un dels darrers ac-
tes del «Club»; perque, I'any segiient, mori
Joan Prats, qui tant en el temps de creacié
de 'A.D.L.A.N., els anys 30, com en els
del «Club 49» i «Musica obertas, i de la
«Fundacié Miré», havia estat una de les
personalitats més actives, entusiastes i efi-
cients en I'ajut i la divulgacié de lart con-
temporani.

Joagquim Homs
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Josep Bartomeu: el mecenatge

providencial

La residencia de Josep Bartomeu a Pedralbes,
avui Centre de Documentacié Musical de la Generalitar

Per a la immensa majoria de joves afec-
cionats a la musica, el nom de Josep Bar-
tomeu segurament els sera completament
desconegut. Ni tampoc el de la seva finca,
«Jardi dels Tarongers», no adquirira per a
ells una especial significacid si no €s que,
al marge del pogtic suggeriment del nom,
saben que hi ha instal-lat actualment el
Centre de Documentacié Musical de la Ge-
neralitat de Catalunya. Tanmateix, per als
qui van viure I'ambient musical de la nos-
tra llarga postguerra (practicament els anys
quaranta i cinquanta), els noms de Josep
Bartomeu i del «Jardf dels Tarongers» sig-
nificara evocar una época (1948-1958) en
la qual la musica barcelonina va viure un
dels seus moments més entranyables, a la
vegada que el fet concertistic adquiria una
auténtica projeccio cultural.

Certament, abans d’incérrer en la temp-
tacié triomfalista, també cal puntualitzar
que I'enginyer Josep Bartomeu (Barcelona,
1888-1980), en organitzar les series d’audi-
cions a la seva torre —una antiga masia en-
voltada d’un jardi d’inspiracié italiana—
mai no va pretendre assolir una projeccié

publica o beneficiar-se d’algun benefici so-
cial, siné que, al contrari, amb aquells con-
certs solament intentava aprofundir en el
coneixement de 'art dels sons en tots els
aspectes.

Seria dificil trobar un tipus de mecenat-
ge com el que exerci Josep Bartomeu. ja
que si, per una banda, gairebé la immensa
majoria dels misics barcelonins van tenir
sovint 'ocasié d'actuar al «Jardi dels Ta-
rongers», també per accedir a aquests con-
certs només calia ser un afeccionat a la mu-
sica. De fet, la casa estava oberta a tots els
melomans de la ciutat: per entrar-hi, no
s’exigia cap mena de credencial. Un cop
a dins, solament calia recollir el programa
de ma, curosament impreés, escollir un lloc
en l'acollidora sala decorada per Vila Arru-
fat i esperar-hi que el concert comencés
(I'inici del qual era anunciat pel mateix sen-
yor Bartomeu, qui, tocant una campaneta,
recorria les estances de la casa i del jar-
di). No hi havia cap mena de protocol o
cerimonia; tot transcorria i es concentrava
exclusivament en gaudir de la musica: els
uns, tocant-ne; i els altres, escoltant-ne.

Naturalment, també cal entendre, si pen-
sem en la dimensio fisica de I'espai —una
llar particular, no del tot idonia per acom-
plir amb les funcions d'un veritable
auditori—, que la possible projeccié social
i difusora dels concerts del senyor Barto-
meu (aixi era anomenat amb admiracio i
respecte en els ambients melomans de la
ciutat) sempre queda limitada a un petit
cercle d’afeccionats. Ara, a trenta anys de
distancia, és dificil de precisar dades quant
al nombre d’assistents i a la composicio del
public: tanmateix, es pot dir que la xifra
dels habituals als concerts del «Jardi dels
Tarongers» devia oscil-lar entre el mig i el
centenar d’afeccionats, entre els quals, a
més de l'estament musical, no faltaven tam-
poc membres de la intel-lectualitat, ni del
mon de les arts de Barcelona. En canvi,
un aspecte dificil de constatar-ne la presen-
cia, era que les audicions tinguessin cap
altra motivacio que no fos la d’escoltar mi-
sica. Es important recalcar aquest darrer
punt, ja que els concerts no obeien a cap
condicionament de tipus social, sind que
sorgien de la necessitat, autenticament vo-
cacional que tenia Bartomeu de congixer
i escoltar misica de totes les epoques i ge-
neres, ja que, a més de les sessions a casa
seva (com a minim una cada setmana, du-
rant gairebé tot l'any), també assistia a
qualsevol manifestacié musical que es pro-
duis a Barcelona.

Uns concerts diferents

Un aspecte veritablement interessant, i que
atorga una particular significacié a l'activi-
tat desenvolupada al «Jardi dels Tarongers»
al llarg de la seva existencia, €s el sentit mo-
nografic que fou donada a la programacia,
amb la qual cosa, i en el decurs dels deu
anys d’activitat, no solament es contribui
a la coneixen¢a dobres inédites, tant del
passat com de I'época contemporani 1, sind
que també s'hi assoli una remarcable pro-
Jjeccié musicologica. Bartomeu no escati-
ma esfor¢os perqueé el caracter del curs i
dels concerts fos monografic o bé, com ell
en deia, «<homogeni», ja fos sol-licitant les
partitures alli on eren, buscant els intérprets
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i instrumentistes que calgués, ete. I, natu-
ralment, documentant-se en allo que calia
per procurar la visié més il-lustrativa del
tema proposat.

En aquest sentit, son alliconadors els co-
mentaris que escrivia per als programes-
resum de cadascun dels cursos que orga-
nitzava, ja que cada epoca, estil, autor o
gbnere hi era situat mitjancant una visio
historica, i mostrant tant els precedents
com les conseqliencies dels temes centrals
dels cicles.

Certament, en uns temps en quc la nos-
tra cultura era objecte d'una persecucio, en
que els contactes amb la resta del mon s’ha-
vien de realitzar superant una barrera d'obs-
tacles burocratics, la labor i el mecenatge
de Josep Bartomeu van ser providencials,
ja que aglutina al seu voltant un nucli d’ar-

explotant els repertoris més popularitzats,
o bé el d’oferir I'actuacio de tota una serie
més o menys brillant d'artistes forans), I'ex-
periencia del «Jardi dels Tarongers» s'eri-
gi com una significativa aportacio, tant per
a recollir i impulsar els projectes dels sec-
tors més inquiets 1 renovadors de la nostra
musica (Cercle Manuel de Falla, Joventuts
Musicals de Barcelona, etc.) com per a do-
nar suport a nous artistes 1 conjunts que,
en aquell moment, iniciaven el cami.
Dalguna manera, en aquests moments,
quan les institucions del pafs, tant les ofi-
cials com les privades, a I'hora d’organit-
zar la nostra vida musical només semblen
moure’s pels actes multitudinaris i espec-
taculars, o bé es deixen enlluernar per la
fama d’uns idols creats per la inddstria de
I'espectacle i que, en canvi, no aporten res

hi faltaren audicions simfoniques, protago-
nitzades per I’Orquestra Municipal de Bar-
celona, dirigida per Eduard Toldra, ni les
funcions operistiques, ni les coreogra-
fiques.

Diguem, també, abans de repassar
aquests cursos concertistics, que la desa-
paricié de les activitats musicals del «Jar-
di dels Tarongers» no va ser per causa d’un
cansament de Josep Bartomeu, sind que
obef a factors aliens a la seva voluntat i a
la seva profunda vocacié melomana, rad
per la qual no cal entrar en més detalls,

Aixi, del petit volum que fou editat amb
el titol de Deu anys de nuisica al Jardi dels
Tarongers, com a index de les obres que
s’hi interpretaren, podem destacar-hi una
serie de noms d'interprets i conjunts. La-
mentablement, la publicacié no porta cap

Nono, Stockhausen i Boulez van ser presents a la programacio del Jardi dels Tarongers.
Aleshores representaven lala més radical de la composicio musical

tistes i de gent que podia establir un pont
amb aquell passat, diguem rellevant, de la
nostra musica, com era el de les decades
dels anys vint i trenta; un passat que ales-
hores s'intentava silenciar.

Des d’un altre punt de vista, a través dels
seus concerts també es realitza la necessa-
ria aproximacié als nous corrents estétics
i artistics que sorgien a la resta del mon.
Aixi, els nostres instrumentistes van tenir
I'avinentesa de posar a la consideracio pu-
blica la seva interpretacié dels textos mu-
sicals del passat, aixi com la dels que con-
formen el repertori cabdal del nostre segle
i també de les obres que en aquells mo-
ments constituien la més rabiosa actuali-
tat. Igualment els nostres compositors, i
molt especialment els qui en comengaven
la carrera, van tenir 'oportunitat d’escoltar-
hi i estrenar-hi les respectives obres, al ma-
teix temps que hi coneixien algunes de les
creacions que configuraven i configuren el
mon sonor del nostre temps.

No cal dir que també (en uns moments
en qué la vida musical i concertistica de la
ciutat transcorria sense cap politica concre-
ta, si no era la del simple criteri de seguir
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a la cultura catalana, el mecenatge de Jo-
sep Bartomeu és tot un model de politica
a seguir quant a formar la sensibilitat dels
ptblics, a donar mitjans de vida als inter-
prets i als conjunts, i a protegir i engran-
dir el patrimoni de la nostra miisica.

Breu ullada a lactivitar
del «Jardi dels Tarongers»

Aixi, succintament, a la llar de Josep
Bartomeu s’hi pogué escoltar un repertori
musical que va des del segle V aC fins a
una série d’obres que aleshores constituien
la darrera novetat avantguardista, a la ve-
gada que hi oferia manifestacions tan inte-
ressants com el jazz, la musica popular de
diverses etnies de paisos Ilunyans i, natu-
ralment, la miusica culta de totes les epo-
ques. Per les caracteristiques de la «Sala
Vila Arrufat» i dels indrets del bell jardf,
anomenats la «Placa d’'Hermes» i «El Jardi
de I'Om», el genere predominant dels con-
certs va ser el cambristic. Tanmateix, no

referéncia a la cronologia dels concerts, ni
tampoc especifica o determina el contin-
gut de cada actuacié. Amb tot, la lectura
d’aquest volum impressiona per la quanti-
tat de noms que evoquen un passat verita-
blement brillant per una banda i, per I'al-
tra, perque s’hi endevinen les primeres
passes de molts artistes i conjunts que avui
son la nostra realitat.

Aixi, quant a conjunts, cal destacar-hi la
preséncia de I'Orquestra Municipal de Bar-
celona, I'Agrupacié Solistes de Barcelona,
«Ars Musicae» de Barcelona, «I Musici»
de Roma, «Collegium Musicum» de Wies-
baden, «Trio Ebert» de Viena, el «Groupe
d’Expérimentation de Musique Concréte»
de la Radio-Televisid Francesa, etc.

Conjunts vocals: Capella Classica Poli-
fonica de Barcelona, Cor Madrigal, Cor
Al-leluia, Antics Escolans de Montserrat,
Coral Sant Jordi, etc.

Conjunts de dansa: Esbart Verdaguer i
Esbart de Sarria.

Directors dorquestra: Eduard Toldra,
Josep Sabater, Jacques Bodmer, Narcis Bo-
net, Bernhard Révenstrunck, Josep L. De-
las, etc.




g8 N N e

Lo O B B,

TEMA

! Ji. |
0] 2 .
J A : G |6 B8 H A
! (=2 — —— e e
jenEs Pttt BT S | {24 | 24 R Y 25
' : | 2 s H 1 : H
| | :
Groupe 1 Em: T e e b ories
5 a _vb‘c'nfle’fT_y'ﬁ A
O]
c B H o £ !
e et B PR e [ e
75 13 Tg 16 20 T Ty i19 i 150
7y | i o i 60 i Groupe 2
3 E 3 =z Z
o) )
H AL H C 8 |E H
e e . Y = = o e e —]
9 25 16 g 15 2 20 40 ]
i
I Groupe 3
Antighonie : € parties elteraces por epposition @ seguencea

(A4) é (/] notes complexes de lo série 1
{a) & (m] trongens des groupes fm) "
=1 nete rétrogrodee

== nofe cndroit
76 - 30 - 25

durde ehr cmas.

parfie supérieure
inféricure
= == =sifenies

unité de temps @ 60 cm :r

El Grup d’Experimentacié de la Misica Concreta de la Radiodifusié Francesa
va permetre als nostres melomans d'escoltar per primera vegada miisica
electroaciistica. A dalt, una partitura de Pierre Henry;

a sota, Pierre Schaeffer, animador i teoric del moviment

Solistes i instrumentistes: M* Teresa
Balcells, Maria Canela, Miquel Farré,
Merce Llatas, Joan Moll, Rosa Sabater i
Pere Vallribera com a pianistes; Graci i
Renata Tarragd com a guitarristes; Felix
Ayo, Eduard Bocquet. Montserrat Cerve-
ra, Henri Lewkovitz, Pau Dini, Jaume
Llecha, Doménec Ponsa i Xavier Turull
son alguns dels violinistes; i entre molts
altres, Llufs Benejam i Mateu Valero (vio-
les); Josep i Salvador Brotons, Salvador
Gratacos i Francesc Rexach (flautes), Do-
menec Segi (oboe), Amadeu Rovira (trom-
peta), Ramon Isbert (fagot), Robert Ar-

mengol (percussic) i Rosa Balcells (arpa).
En el capitol de cantants, pel Jardi dels
Tarongers van passar: Victoria dels Angels,
Concepcié Badia d’Agusti, Maria Rosa
Barbany, Carme Bustamante, Montserrat
Caballé, Antonia Jorda, Montserrat Mar-
torell, Hugues Cuénod i Raimon Torres.
Com a actors i recitadors, hi figura també
Josep M? Flotats; i com a directors esce-
nics, hi tenim Manuel Cubeles, Montserrat
Llongueres i Jaume Picas, entre altres; i
Joan Tena com a ballari. ;
Sovint, per proporcionar una visio ted-
rica de la musica, també s’hi oferiren con-

feréncies a carrec de critics i musicolegs
com Rosend Llatas, Miquel Querol, Fran-
cois Paillard, Oriol Martorell, Delannoy
Arthuys, ete. Quant als cicles de caracter
monografic, se'n dedicaren al «Lied ale-
many» i a la «Musica Vocal» en els segiients
apartats nacionals: Franga, Italia, Espanya,
Anglaterra, Ruissia 1 altres paisos europeus
1 americans.

«Levolucio del petit conjunt instrumen-
tal», «Moments interessants en la historia
de la Musica» i «La Muisica inspirada pel
mite d’Orfeu, com a expressio de la in-
flueéncia de la musica sobre la persona hu-
mana», van ser tants altres enunciats per
a unificar el repertori de tres cursos més,
mentre que la personalitat de grans figu-
res com J.S. Bach, Brahms, Mozart, van
tenir cicles dedicats exclusivament a llur
obra. I, per altra banda, Chopin i Schon-
berg van encapgalar sengles cursos dedi-
cats respectivament a I'escola romantica
i la midsica moderna (segle XX).

La llista d'obres que s’hi van escoltar pot
dir-se que estableix un panorama ben sig-
nificatiu sobre I'evolucié de la muisica en
el mon occidental al llarg del temps: des
de les Cantigas d’Alfons X, passant pels
trobadors, el Codex de Ripoll i el Llibre
Vermell de Montserrat, i muisiques més co-
negudes del repertori renaixentista, barroc
i romantic, s'arriba al nostre segle amb
creacions de noms tant cabdals com Stra-
vinsky, Ravel, Bartok, Schonberg, Webern,
Berg. Haba, Hauer i els dels aleshores jo-
ves Boulez, Nono, Stockhausen, Henri,
Schaeffer, Ohana, etc.

També hi actuaren com a pianistes i com-
positors Mompou i Rodrigo, i s’hi estrena-
ren o interpretaren obres de Blancafort,
Homs, Montsalvatge, Valls, Cerda, Cercos,
Casanovas, Gerhard, Benejam, Narcis Bo-
net, Jaume Padros, etc.

En celebrar els deu anys de misica al
«Jardi», Josep Bartomeu, tot agraint el tre-
ball dels muisics i dels col-laboradors que
I'ajudaven en 'organitzacid, escrivia en el
programa que agraia: «...molt sincerament
als filharmonics, (...) a tots els qui han po-
gut o volgut acompanyar-nos en el goig
d'escoltar musica(...). Perqué el sentir-se
tot sol, isoladament, té una fredor inexpli-
cable; la calor de la companyia afegeix una
nova vibracio a la dels sons (...), puc afir-
mar com a cert que, per fruir, necessito es-
tar en companyia, sentir-me rodejat dal-
tres éssers humans. I per aquesta raé he
dagrair el costat que m'han fet no sols els
miisics, Sino tots els amics de totes les pro-
Jessions i vocacions (...). A tots us estimo,
per amor a la miisica».

Veritablement, I'actitud humil, el treba-
llar en silenci i I'obra de Josep Bartomeu
1 Granell ;no haurien de ser, avui, un exem-
ple constant per a tot 'estament musical
catala?

F. Taverna-Bech
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FOMON COLOMER Diractor Arfistico y Tilalar
JUAN DE UDAETA: Direcior Asticlado

de Espana

Avancede
Programacion

CICLO OPUS ULTIMA

FEBRERO

MADRID Real Academin de Bellos Artes de San Femando X
dia 3

Relch  Music for plecés of wood | Holt  Canta Oslinato S
H.Green Rogfime Peck  Lift-Off

Cage  Second Construction Ohona Eludes <
ATABAL PERCUSION Choreographigques

_ ABRIL SANTA CRUZ DE TENERHE

din 12 Teatro del Parqua

13h. Acto de Apertura

Stravinsky  Missa (1948)
Palrossi
Comp. espofiol
CORD UMIVERSITARIO DE LA LAGUNA
JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPARA
dio 12 Teatro del Parque

20 h. Pogtama de Misica Vocal

THE SWINGLE SINGERS

dia 13 Teatro del Parque
diciin Comentada

Obra encargo

Sinfopia.

JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPARA
THE SWINGLE SINGERS

din 14 Paroninfo de o Universidad de La Laguna
131 Ensoyo con pdblico

Bernoolo  Obra da ancargo
Barldk  Concierfo para viofin n? 2
JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPARA
Sontiogo Juon, violin
dio. 14 Paroninto de lo Universidad de Lo Loguna
20h, E}‘]ﬁk Concierta para violin n® 2
0.

fonia
JOVEN DRQUESTA NACIONAL DE ESPARA
THE SWINGLE SINGERS
Santiogo Juon, Vialin

dia 15 Teatro del Porque
20 h.  Tearro Intrumental
Globokar  Youcher ( 1973)
Globokar
Globakar
Globokar
Globokar
Globakar

Ombre (1989)

Cri dos Alpas (1986)

Vases communicantes ( 1984)
Tribodabum extensit sur rythme
fontome (1981)

GLOBOWAR, TRIO LE CIRCLE. P. VOTRIAN

Inttospection d'un fubista ( 1983)

dia 16 Teatro del Parqua
T3 ORGUESTA DEL CONSERVATORIG
DE SANTA CRUZ DE TENERIFE
dig 16 Teatro de! Parque

20 h. Reich Music for pleces of wood
Grean Ragtimes
Pack Lift-Off
Halt Canlo Osfinoto
Chana Etudas Chorsogrophiguas

ATABAL PERCUSION

Hartzel

dio. 17 Tealro del Parque

Enffquez  Suile para violin yplana
Ponce afa breve
Omegoe-SolosSonataop. 8
Gionneo  Cinco piazas para violin y plano
Da Falla 7 conclones populcres espariolos
Turina Segunda Sonata op, 82
Guinjoon:  Refaule
DU BAGET-BARADDS

din 17 Tettro del Pargue
Knussen
Pou Saxtalo
Bar Sonalg paro dos Plonos y

Percus

GRUPO DE CAMARA DE TENERIFE

dio 18 Teatro del Parque

20 h, Stravinsky  Suile de lo Histofio del Soldodo
Massian Quarteto para el fin de los
fiempas

GRUPO MARON

dia 18 Tealro del Parqua

20h. Vorésa Octondre

Milhaud 1%+ Symphonie (Le Printemps)
de Vries  Bawagingen ]
Milhoug 2% Symphonle {Posiorale)
Alsing A latfar
Milhoud ~ 3* Symphanie (Sérénade)
Vaeger Inna

GRUPO DE CAMARA JOVEN ORQUESTA
MACIONAL DE ESPARA

Thomas

Indermihie, director

dia 18 Teairo def Porque

13 h, JonaBek  Miadi (Juventud)
Trio pora fiauta, clorinete bajo y piono | Barber
TRAMUNTANA WIND ENSEMBLE

| Poulenc Saxialg
Cang Obra encorgo.

Summer Music

dia 20 Teatro del Porque
130 ALUMNOS TALLER IMPROVISACION

MADRID Real Academia de Bellos Arles de San Fernondo
dio 10

Debussy  En Bafeau

Tournier Estudio de conclerto
Telemonn  Sonata en Si menor
Jolivat Pastoroies de Novidad

TRIO DE ARPA, FLAUTA Y VIOLA

tbert Entraacto

Grandjany Ropsadia

Debussy  Sonala pora arpa,
flouto y violo

MADRID Real Acodemia de Bellos Arles de San Femando \
Anfinimo (1684) Sonalo Bonkelsangeriieder
Scheid!

dia 17

Para més informacién, dirigirse a: =

JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPARA
Auditorio Noclongl

Princips de Vergoro, 136

28002 MADRID

Sulte de Botallo

dia 2] Pargus Gareia Sanabria
13h Globokar Lo Tromba e Mobile
ALUMNOS TALLER MUSICA Y ACCION ESCENICA
din 2] Teato dal Parque
20h. Globokar  Etudes pour Foliiorol
Par ung forét des symboles
Sequenzo V (1988)
Glgbokar  Echanges (1973)
ALUMNOS TALLER MUSICA Y ACCION ESCENICA
Vinko Globokor, frombén

Globakar
Berio.

¢

N

N

dia 22 Stavinsky Historio del Soldado
» 20h. Coproduccidn con el Centro Dromdtico Nocional
TEATRO DE LA DANZA

Juan de Udaeta, director

e

Grieg Suite pora instrumentos de melol
Petravich Cossazione

Pachelbel Conon en ra menor

Bach Preludio y fuga

Anbnimo The Trumpet Voluntary

QUINTETO DE METALES MANUEL PALAU

MADRID Reol Acodemio de Bellas Artes de San Fernando
dia24  Stravinsky Lo Historio del Soldado

Messioen  Cuarteto para &l fin de los iempos

GRUPD MANON

Teiéfonos: 91/ 337 02 89 (Diraceibn)

337 02 52 (Intendencia)
337 02 70/ (Onhcings)

337 02 67 (Prénsa),

o SO j/

G ol patocinio da.

~’

\ lompaic CHGT ds Ejpana U

GRLGIAT S

JULI/AGOSTO

Girg por el Norossta da Espaito.

Lugares o confirmor

23-7/4-8 Hanze
Haydn

Los Captichos

Sinfonfd Concartania
parn ohog, fagot, violin,
violoncelo y orquosto
Sinfonfo “Motfos &t
Pinfor

JOVEN ORQUESTA NACIONAL

Hindamith

N—=—m

¢¥ OE ESPARA

i) David Dimedo - Viofin

E Monual Marfinez

|_I- del Frasng violoncéala

4 Eduardo Marfinaz Oboa
Sanfiago Rios Fogot
Edmon Colomear  Ditector

NOVIEMBRE

dia 10
dia 11
dia 13

Pramio de compuosicidn de la Joven
Orquesta Nocional de Espafia
Martinu ~  Sinfonia Concertante
para 2 orguesios
Debussy  Imoges n® 2: Iberio
Stravinsky - El Pajaro de fusgo
(version 1919)

JOVEN ORQUESTA NACIOMAL
DE ESPARA
Edmon Colomer

ALICANTE
VALENCIA
MADRID

Director

=




Els anys del
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Cercle Manuel de Falla

Novament se’'ns demana de recordar,
amb memoria que comenga a ser ja massa
llunyana i nostalgica, el paper tan remar-
cable que va representar a Catalunya aquell
grup de compositors —i també intérprets—
que treballaren intensament, sobretot en-
tre els anys 1947 i 1950. El seu missatge
individual fou, i en alguns casos ha conti-
nuat essent, remarcable, pero molt més ho
foren en aquells temps 'empremta i la pro-
Jecci6 culturals que el seu caracter corpo-
ratiu informal causaren en la nostra socie-
tat, atrapada encara per les conseqiiencies
de dues guerres.

Homenatge
a Ulnstitut Franceés

Cal retre homenatge, en primer lloc, a
aquell benemerit [nstitut Frances que, sota
la direccio de Pierre Deffontaines, endega
una serie de «cercles» d’artistes, als quals
es posava a disposicié un lloc de trobada,
uns locals de publica manifestacio i un pia-
no, fins i tot, per als musics. La promocid
més immediata fou a cura de dos personat-
ges decisius: el professor de I'Institut i en-
sems compositor Paul Guinard i el gran di-
lettant Josep Maria Pascual, qui més tard
estigué relacionat amb la constitucid de les
Joventuts Musicals a Barcelona. El «Cer-
cle» fou sempre una amable i sincera tro-
bada. en la qual tothom fou ben rebut, sen-
se exclusions. Val a dir que I'inic punt de
coincidencia estetica entre tots era prou
ampli per a no poder deixar d’emparar-los
tots; ni els anys que calia recuperar podien,
de moment, fornir grans divergéncies con-
ceptuals. Per altra banda, els seus mem-
bres —ja és hora que els anomenem, amb
la sola excepci6 de Manuel Valls, que pro-
venia del mestratge del Pare Donostia— ha-
vien sorgit gairebé tots de I’escola de Cris-
tofor Taltabull: Josep Cercés, Josep Maria
Mestres-Quadreny, Joan Comellas, Angel
Cerda i Josep Casanovas. Albert Blanca-
fort tenia la seva propia nissaga i, inicial-
ment, J. Eduard Cirlot, qui provenia ja
d’anteriors especulacions expressionistes.

El Cercle s'anomena tot seguit «Manuel

Manuel de Falla, segons un aiguafort de M. Amigues. El seu darrer

estil representa una mena de model paradigmatic per als compositors del «Cercle»

de Falla», per una raé concloent i clarament
definitoria del grup. Llavors estava de moda
la tesi, sostinguda per Salazar, de les tres eta-
pes de I'evolucié del nacionalisme sonor, a
partir del folklorisme colorista finisecular
fins a una pretesa sublimacio o recreacié
alambinada dels elements racials i etnomu-
sicoldgics, en un també anomenat folklore
imaginari. I el paradigma salazaria, que pas-
sava naturalment per Stravinsky i Bartok,
anava a confluir en I'inefable Concert de
Falla. No hi podia haver, per tant, un mi-
sic més emblematic i avinent que Don Ma-
nuel, per altra banda amb un cert aroma
d’exiliat. Pero, si hem de ser sincers, tam-
poc no es pot dir que cap missatge nacio-
nalista clar s'arribés a realitzar d’una ma-
nera sistematica, llevat d’alguns casos aillats

(com en el Platero y yo o en les cancons
asturianes de Cerda) perque segurament no
era de fet una vocaci6 gaire sentida ja per
cap de nosaltres, sobretot pels qui veniem
del camp de Taltabull. Més aviat ens afa-
lagava i interessava alldo que de neoclassi-
cisme hi havia en els esmentats capdavan-
ters del nacionalisme evolucionat.

La descoberia del
«Grup dels Sis»

El Cercle residia, no ho oblidem, en un
ambient frances, i precisament en ell vi-
viem intensament una cultura musical que
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encara ens feia coneixer la maduresa dels
«Sis». Honegger, Poulenc i Auric comen-
caren a arribar a Barcelona per mitja pre-
cisament de I'Institut, rebuts i festejats cor-
porativament pel Cercle en pes. Dels «Sis»,
admiravem la resposta respectiva a un fet
negatiu, que era en allo que realment tots
coincidiem: la mort de la tonalitat i la ne-
cessitat d’omplir-ne urgentment el buit. Si
amb Taltabull es treballava Schonberg i la
superacio de la tonalitat, cal recongixer que
ell va romandre encara alie al dogmatisme
dels dotze sons que, per altra banda, nin-
g de nosaltres no podia haver conegut, per
una manca elemental de contactes amb I'es-
cola vienesa i degut a la mateixa diaspora
pre-bel-lica. Erem tan conscients que, dar-
rera el Concert de Falla hi havia encara
massa literal la preséncia de «de los dla-
mos vengo», com que l'esmentat atonalis-
me, considerat com una realitat exclusiva-
ment negativa, només podia conduir a
aquell «bruitismus», el «sorollisme» més
descarnat. En fi, amb totes aquestes refe-
réncies, tothom intentava sortir-ne com po-
dia. Per una banda, hi havia qui, com Valls
o Blancafort, escolliren d’antuvi la sortida
del franc neoclassicisme a I'estil més pro-
per al Concert i al Retablo i els seus pre-
cedents scarlattians. Cercds era en princi-
pi qui sempre dona mostres d’'un
temperament més turmentat i aff a un ex-
pressionisme de caire meés aviat germanic,
adhuc vagament wagneria en aquells anys.
L’inefable Joan Comellas fou sempre, i ha
continuat essent-ho, un mon a part, solita-
ri: una mena de naif de la musica que, en
darrer terme, en infinitat d’obres comen-
¢ades 1 no sempre acabades, fou qui esti-
gué més a la vora d'un Mompou. Cirlot
aporta d’antuvi unes quantes obres ante-
riors de caire expressionista, i Angel Cer-
da, un llenguatge, tal com he insinuat, més
nacional-colorista. Quant al Mestres-Qua-
dreny dels primers temps i a mi mateix, ha-
viem experimentat un fet —altrament ex-
trapolable a la majoria dels ja esmentats i
per tant digne de ser considerat com a ca-
racteristica bastant comuna en el Cercle.
Vull dir aquell fenomen tan comi en els

Si t'agrada la musica, escolta

Akelarre en clau de Sol:

un espai de Catalunya Radio
que dirigeix i presenta
Montserrat Puig.

De2a4

la matinada del diumenge
al dilluns
FM 1028
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Una reunio del «Cercle» el 1949. D'esquerra a dreta, asseguts, Albert Blancafort, J.E. Cirlot
i Joan Comellas; drets, Angel Cerda i Manuel Valls

joves estudiants de contrapunt, que fa que,
en un determinat instant ja avancat del trac-
tament lliure de la polifonia, s'arriba ne-
cessariament al darrer Barték més experi-
mental, per una banda, o a Hindemith. en
un altre sentit. Si no hi hagué. per tant, se-
rialisme durant tot I'any de vida del Cer-
cle, s que hi havia en canvi una absoluta
consciencia d’avantguarda amb un llenguat-
ge fortament evolucionat i molt més vigent
del que anys després es pogué creure.

La importancia
dels intérprets

Pero hi havia encara un altre aspecte
substancial en el Cercle, que caldra sem-
pre tenir present. L'ambit cultural frances
que hem esmentat, el mediterranisme
d’aquest mon que encarnaren els Ricard Vi-
nies, Déodat de Séverac o Darius Milhaud
marcava una afinitat, de la qual la misica
catalana dificilment es podra mai sostreu-
re. Aquest fet primordial es tradueix ne-
cessariament en una vocacic afortunada per
al lirisme meridional. No hi hagué com-
positor del Cercle que durant aquells anys
no tingués en el seu cataleg diverses series
de melodies per a cant que, algun dia. cal-
dra inventariar, sense esperar uns instants
postums, com els de Valls o de Cercés.

El lirisme era una exigencia i ensems una
realitat plausible gracies a la preséncia, al
Cercle, dels interprets que ja hem apuntat.
La musa generosa d’aquells anys fou in-
giiestionablement Anna Ricci qui, amb Jor-
di Gird, dominava no solament el reperto-
ri del Cercle siné tot el contemporani. A
ells cal atribuir amb tota justicia I'aspecte

decisiu de la projeccié cultural del movi-
ment de renovacié d’aquells anys. Regular-
ment, es pogueren muntar a I'Institut i
arreu de Catalunya concerts amb totes les
primeres audicions de la produccid propia
del cataleg basic del segon quart de segle.

Foren els temps esplendorosos dels con-
certs del Cercle arreu de les comarques ca-
talanes i per les emissores, com l'antiga Ra-
dio Associacio de la Rambla, on el mestre
Badia ens dona generosa entrada. Entre tots
plegats es crea, doncs, del no res, no sola-
ment una escola ben remarcable de musi-
ca catalana, siné que s'exerci durant un
temps com un nucli cultural de fet. Amb
Josep Pascual sempre al front, s‘organitza-
ren les ja llegendaries presentacions del Re-
tablo, de Falla, i de la Historia del soldat,
de Stravinsky, de Matar6é a Figueres, a
Manresa o a Granollers en les quals molts
dels «fallistes» havien arribat a accionar els
titelles i els decorats. Per cert que, en tot
aixo, hi comenca a prendre part activa un
jove director catala d’ascendéncia suissa:
Jacques Bodmer.

Els anys s’escolaren i la malaltia de Pas-
cual ens va privar de la personalitat tan in-
dispensable en aquestes coses: la del pro-
motor, de I'anima necessaria per a la
vitalitzacio de tot moviment. Passats els
anys cinquanta, sorgiren nous grups signi-
ficatius a Catalunya, com I'avancat Club 49,
de Joan Prats i Pere Casadevall, que s'em-
porta basicament Mestres-Quadreny cap a
una direccidé de nova avantguarda, o com
Joventuts Musicals, que iniciava igualment
la seva remuntada creadora. Els antics
membres del Cercle restaven ja a merce de
llurs propies individualitats i trajectories
vitals.

Josep Casanovas
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Joventuts Musicals
de Barcelona, catalitzadora
de les energies dels joves

Joventus Musicals de Barcelona va ser
fundada I'any 1952, dotze anys més tard de
la creacio d'aquesta organitzacio interna-
cional. Barcelona havia superat els mo-
ments més durs d'aillament cultural; pero,
tanmateix, vivia en un estat de considera-
ble migradesa.

El naixement de la delegacio barceloni-
na fou simultani amb la de Madrid. Amb
tot, I'empenta i el protagonisme hi van ser
molt diferents, cosa que més endavant pro-
voca el fet insolit que la seu de la federa-
cio estatal es desplacés de Madrid a Bar-
celona, a instancies d'una peticio feta per
la delegacio andalusa, en el curs d'una as-
semblea celebrada a Badajoz.

A Catalunya, aviat es posaren en marxa
diverses delegacions a ciutats d’arreu del
pais. El fet que 'associacionisme tingués
uns marcs de funcionament molt restrin-
gits féu que 'aixopluc d’aquest nom servis
per afavorir altres activitats, i no tan sols
les musicals, des de teatre a conferencies,
fossin de tematica musical o no. Aixd pro-
vocil, per una part, una considerable vita-
litat i, per I'altra, també problemes admi-
nistratius, Un exemple contundent va ser
la clausura de la delegacié de Barcelona
arran d’un cicle de conferéncies, perque el
govern civil adduf que la sala on havia de
celebrar-se només tenia una porta quan, en
realitat, en tenia tres. Mai més no s’ha tor-
nat a posar en marxa aquella delegacio.

Una porta oberta
a tots els joves

La incidéncia de Joventuts Musicals a la
vida propiament musical barcelonina es
produi justament en el camp que li corres-
ponia de forma més definitoria: el de la jo-
ventut. Manuel Capdevila, actual vocal ad-
junt a la presidencia de Joventuts Musicals
d’Espanya, remarca que per la seu de I'en-
titat (la mateixa seu actual del carrer de Pau
Claris) va passar tothom qui era i ha estat
algd en la mdsica, a més de personalitats
musicals de caracteristiques molt diferents:
des d’Angel Cerda a Enric Gispert, pas-
sant per Oriol Martorell i molts d’altres.
30 (134)

Angel Soler

Mentre la panoramica del concertisme
tradicional amb intérprets de renom era a
mans de 'Associacié de Cultura Musical
—Ila «Cultural»—, Joventuts Musicals va
deixar que el camp de la misica més avant-
guardista restés a mans del Club 49, amb
el qual mantenia estrets contactes. Ells es
reservaren una parcel-la en la qual oferien
concerts amb programes que alternaven
composicions formalment avancades (so-
vint, de compositors catalans) amb altres
de més consolidades.

La creacid de I'Orquestra de Cambra de
Joventuts Musicals afavori I'organitzacio
d’uns cicles de concerts que tenien lloc el
mati dels diumenges al Palau de la Misica
Catalana, alternats amb els de 1'Orquestra
Municipal. El director de 'esmentada or-
questra era Domeénec Ponsa. Tanmateix, no
es tractava de la que avui es considera com
a orquestra jove o formada per misics jo-
ves, sind pels mateixos membres de la
«Municipal». «De muisics joves, no n’hi ha-
via aleshores», diu Manuel Capdevila.

En tot cas, la tasca de Joventuts Musi-
cals si que afavori I'eclosié de tota una ge-

Y
Antoni Ros-Marbd

neracié que, després, ha estat important.
Noms com Angel Soler, Josep Maria Al-
piste, Juli Panyella i Salvador Gratacos,
com també Antoni Ros-Marba entre altres,
formen part d’'una generacic que es bene-
ficia de I'ambient i de les possibilitats ofer-
tes per Joventuts Musicals, gracies a les
quals podien actuar a fora, en régim d’in-
tercanvi amb altres musics estrangers, o as-
sistir a stages o cursos internacionals. Ros-
Marba, abans de guanyar per oposicio la
titularitat de 1'Orquestra Simfonica de la
RTVE, no havia dirigit cap altra orquestra
a Barcelona sind la de Joventuts Musicals.

La memorable estrena de
La historia del soldat

El concerts s’estenien a altres delegacions
de Catalunya. La Cdpula del Coliseum
també va servir per aixoplugar-hi concerts.
Hi havia una preocupacié per fer coneixer
obres del repertori més actual. En aquest




TEMA

Josep Cercos

context, es podria parlar d'una memorable
estrena de la Historia del soldat, de Stra-
vinsky, dirigida per Jacques Bodmer, un
nom que tingué un paper forga destacat a
la vida musical barcelonina d’aquells anys:
dirigi nombrosos concerts, ultra ser un
componente de la Junta Directiva de
JIMM.

Sovint, instrumentistes catalans viatjaven
a les seus dels congressos internacionals de
Joventuts Musicals per prendre part a les
orquestres mundials que es promovien en
aquells anys. Aquests musics, a més, quan
actuaven en solitari escampaven obres de
compositors catalans com Cercds, Mestres-
Quadreny o Cerda, i més endavant de Xa-
vier Benguerel i Josep Soler.

Aquesta dimensi6 de I'intercanvi inter-
nacional tingué un paper forga destacat en
aquells moments. Cada congrés promovia
viatges col-lectius, que comportaven nous
enriquiments i també, com s’ha assenyalat,
intercanvis de misics.

Josep M. Mestres-Quadreny

L1 A

Xavier Benguerel

Conferéncies i audicions comentades de
discos, en uns moments en qué l'avui ja ob-
solet LP estava a les beceroles, constituien
activitats viscudes de forma intensa en
aquells anys, en els quals petites coses ad-
quirien un gran relleu.

Manuel Capdevila remarca I'enorme
vida associativa que tenia aleshores Joven-
tuts Musicals, 1 que la seva seu era lloc de
tertilia, on la gent (els interessats en el fet
musical) es trobava. Era una entitat oberta
a tothom, segons precisa qui hi va viure
aquells anys amb una intensitat absoluta,
«Féiem de tot, i tothom hi trobava allo que
volia. 1 si algii proposava alguna iniciati-
va, podia tirar-la endavant. Altres entitats
quee tenien problemes s’hi van aixoplugar. »

En un altre ordre de coses, cal esmentar
la posada en marxa dels concerts d’inicia-
ci6 musical per als infants, a iniciativa d'Ar-
tur Martorell. Una iniciativa que ben aviat
aconsegui un exit important i que, des
d'aleshores, ha servit perqué milers d’es-
colars barcelonins tinguessin el primer
contacte seriés amb la miisica gran.

R.RM.C.

V CONCURS DE PIANO
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Amb certs aires de polemica

Parlem en primer terme del recital Svia-
toslav Richter perque aquest, inesperada-
ment, va deixar perplexa bona part de
l'auditori: aquella que encara recordava el
de fa ja vint anys, o bé la que el coneixia
per les gravacions tan divulgades. Estavem
ja avisats (pel programa) que el pianista ac-
tual toca sempre amb la partitura al davant
i amb la sola claror d’una petita llum, la
justa per possibilitar-li la lectura. La resta
de la sala roman a la foscor.

Una distancia
sideral respecte
de lultim concert

Se'ns plantejava 'experiéncia, doncs,
com una qliestio d'etica professional, més
que purament d’estética; pero, de sobte, es
produi la sorpresa. En la primera obra pro-
gramada, una Sonata de Mozart, la lectu-
ra de la musica esdevenia literal, amb tota
la classe del gran pianista pero amb nota-
bles limitacions quant a una dinamica in-
sislcnl. sense contrastos, com cercant una
determinada interpretacio infinitament so-
bria. Calia esperar la resta del programa:
Chopin i Debussy; pero tot continua segons
la mateixa pauta. Era una férmula en la
qual sorgia una nova dimensié angoixant:
la patologica.

Sobtadament encaixaven totes les peces,
enfilades a la recerca d’una defensa enfront
de l'estrés: supressié de 'esforg per a la
memoria, de I'agressié d’un piblic visible,
el programa amb poques complicacions
quant a estructures. Es evident que hem de
lamentar moltissim que Richter hagi estat
seriosament delicat de salut; perd. d'aquest
recital al de fa vint anys, la distancia €s si-
deral. Hi continua estant present el gran
pianista qui, no obstant, exerceix actual-
ment el seu art amb massa autolimitacions,
que no admeten cap justificacié estetica o
eética; simplement, perque ens ha semblat
impossible d’assenyalar en quin aspecte
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Sviatoslav Richter

s’hagi enriquit la seva interpretacid. Tam-
poc no ens cansariem d’insistir que ha res-
tat present molt d'un substrat llargament
exercit. Per0, actualment, no és un cas com
el d’'un Arrau o un Rubinstein en llur se-
nectut.

Ens ha recordat un gran pilot de carreres
que ha tornat només per a fer exhibicions
de tecnica 1 qualitat en la conduccid, pero
a una velocitat de passeig. S6n uns reci-
tals dels quals resulta extraordinariament
senzill per al critic afectar un entusiasme
sense limits i parlar de recomencaments i
quinta essencies..., de rars aromes des-
til-lats. Pero, per la nostra part, no ens re-
signem a renunciar a aquella «individuali-
tat» de l'interpret que Richter rebutja ara
com una «tiranitzacié del public». Son ja
molts anys de teoria de la interpretacic per
permetre’n la desqualificacio total i preten-
dre que tothom, amb la sola excepcid de

Richter, s’ha estat equivocant dia a dia, any
rera any.

Elektra, un dels
esdeveniments del mes

Laltre esdeveniment del mes haura estat
U'Elektra de Strauss al Liceu, Una Elekira
que es pot qualificar com la del protagonis-
me Marton-Espert, per bé que altres pre-
sencies han acabat per fer-ne una represen-
taci6 extraordinaria. El personatge Electra
reclama ineludiblement una gran protago-
nista i, aquesta vegada, Eva Marton ha de-
mostrat que pot ser considerada com la in-
terpret optima del moment: frescor i qualitat
de la veu; poténcia i intel-ligéncia per a
penetrar el personatge que polaritza tota
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Elektra

la representacio, en un esfor¢ només a
I'abast de poques cantants.

Quant a I'experiencia de Nuria Espert,
ha estat afalagadora en tots sentits perqué
el tema i l'acci6 tragica sén vells coneguts
de l'actriu catalana. Retroba una heroina
forta i exaltada, i un cor de donzelles en-

L'Orquestra de I'URSS

dolades com les lorquianes. No hi ha dub-
te, doncs, que la presencia d’Espert en la
direcci6 escénica s’ha fet palesa. Es clar
pero, que ha treballat sobre una produc-
€i6, una escena i uns vestuaris procedents
del Teatre de la Monnaie de Brussel-les.
Per tant, també caldra atribuir a uns i al-
tres els respectius merits,

La transposicié de I'accié a la Italia fei-
Xista pot ser considerada com a gratuita,
pero resulta frapant. El vell Balilla, en pri-
mer terme, pot servir d'exemple; com ho
¢s la troballa de la cadira d'invalida per a
la sortida de Clitemnestra i, sobretot, la
realitzacié del vell palau renaixentista na-
frat i polsés que presideix tota la represen-
tacid. Son discutibles, en canvi, els recur-
sos a la dona nua, al cavall blanc, a la vella
reina que massa aviat recobra la capacitat
de deambulacid normal o a la totalitat dels
personatges masculins convertits sense ex-
cepcié en caps feixistes. En tots aquests ca-
$0s, per tant, hom es pot preguntar —o, si
hom vol, polemitzar— sobre la sinceritat
i, en conseqiiencia, la necessitat de certes
realitzacions, o de la gratuitat —o sigui
contingéncia— d’altres esdeveniments es-
tetics. Es possible que aquesta versié no
«afegeixi» res de substancial a una produc-
ci6 més convencional, perd cal recongixer
que aquesta descontextualitzacid és frapant
1 seductora.

Per0, sortosament, no tot acabi amb el
binomi esmentat; perqué la Crisdtemis de
Sue Patchell fou immillorable, a I'alcada de
la Marton, i la Clitemnestra de Mignon
Dunn fou la interpretacié caracteristica
d’una vella dama dels escenaris d’opera.
Encertat, I'Orestes de John Brocheler; i ja
episadic, el telegrafic i poc agrait Egist de
Hermann Winkler. I, encara, aquest elenc

de cantants nostres de sempre, sobretot
Maria Uriz, Rosa Maria Ysas, Carme Her-
nandez 0 M* Antonia Martin Regueiro, en-
tre molts altres. La produccié musical tor-
na a ser encomanada a Uwe Mund, qui la
féu amb la versi6 de plantilla instrumental
més extensa. El director en va treure un
partit al nivell de gran teatre d’Opera, en
una versié brillant i acurada com fa uns
quants anys no s’hauria pogut ni sospitar.

Tres grans directors
al Palau

C)pcra en concert —en un bell concert—
fou la Vielacio de Lucrécia, de Britten, a
cura del fons d’instrumentistes de 'O.C.B.,
dirigits per Decker, i, sobretot, amb un im-
portant elenc de vuit cantants, entre els
quals hi havia Margaret Marshall i Berna-
dette Greevy.

L'Orquestra Nacional Francesa va pas-
sar més aviat fugi“cra. amb Lorin Maa-
zel al capdavant, i amb la férmula de gira
de qualitat. Molt més substancial, en can-
vi, la Tercera, de Mahler, en forma de gran
produccio de la Filharmonica Txeca i el
Cor Filharmonic de Praga, dirigits pel ve-
tera Vaclav Neumann. Ha estat una avinen-
tesa per poder escoltar una obra de dificil
1, per tant, d’insolita programacid.

I, finalment, I'Orquestra de I'U.R.S.S.,
dirigida per Svetlanov, un altre d’aquells ti-
tulars que es pot entendre amb els seus mui-
sics amb només un breu esguard i un gest
minim. Aixo0 crea una caracteristica com-
plicitat que tan sols és a 'abast de miisics
molt experimentats. Aixi, les interpreta-
cions sorgeixen tan acurades i treballades
com, de vegades, amb ['aparenca d’un Ileu-
ger matis de falsa rutina. En realitat, quan
es tracta d’escoltar dues obres tan poc co-
negudes com la Setena, de Prokofiev, o la
gairebé rara Tercera, de Txaikovski, sén
sempre d’agrair unes lectures materialment
perfectes.

Josep Casanovas
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RETRAT

Tatiana Nikolajewa - Daniel Barenboim

Bach, al piano? Aixi, si!

...I tant que si! Aquesta és I'inica resposta rao-
nable quan son dos artistes de la categoria de Ta-
tiana Nikolajewa i Daniel Barenboim els qui ens
ofereixen les seves respectives interpretacions (tan

Va obrir el foc Tatiana Nikolajewa, una
gran sorpresa per a la majoria dels afec-
cionats barcelonins... En efecte: aquesta
excel-lent pianista sovietica és gairebé des-
coneguda al nostre pais, malgrat haver en-
registrat més de cent discos, dels quals no-
més uns quants soén disponibles al nostre
mercat... Nikolajewa té I'aire d’'una cam-
perola robusta 1 saludable, de mirada se-
rena, amb el cabell recollit en un gros ro-
det... En un cert sentit, podriem dir que
el seu Bach és, una mica, com ella matei-
xa: senzill, directe, espontani, impulsiu...
Un Bach també sa i robust... Un Bach amb
colors a les galtes! Les Goldberg que ens
va oferir el passat desembre a la Fundacio
Caixa de Pensions —unes Goldberg pro-
fundament viscudes, traduides en un so
ampli poderés— en sén una bona mostra.

Només vint-i-quatre hores més tard,
aquest cop en un escenari diferent (el Pa-
lau), era el polifacétic i controvertit Daniel
Barenboim, ja vell conegut del piblic de
Barcelona, qui seia davant el piano per tal
d’oferir-nos un altre Bach d’antologia. Vam
sentir, aquest cop, unes Goldberg de pro-
funda riquesa intel-lectual. Unes Goldberg
plenes de subtilesa i elegancia, refinades
i pulcres, traduides al mén d'allo que és fi-
sic en un so net, cristal-li, gairebé trans-
parent... Unes Goldberg, potser, més con-
tingudes i introvertides; perd no per aixdo
menys commovedorament humanes.

Es incontestable el fet que una imatge so-
nora val més que un miler de paraules; i
crec que tothom estara d’acord que la mi-
sica €s, per a un interpret, el mitja més na-
tural i propi d’expressio. De vegades, perd,
les paraules poden constituir un bon con-
trapunt a la misica... Esperem haver-ho
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aconseguit, reunint aqui dos testimonis
d’excepci6: Nikolajewa i Barenboim s'ex-
pliquen, ara, per a vostes.

Unes vint-i-quatres hores abans del ma-

diverses, i tan riques totes dues!) de les Variacions
Goldberg. .., en només vint-i-quatre hores! I pen-
sar que poden passar anys sense que cap pianista
es decideixi a portar-les a la nosta ciutat!

gistral concert que ens oferi al Centre Cul-
tural de la Caixa de Pensions, vam gaudir
d’uns minuts de conversa amb Tatiana Ni-
kolajewa. Una conversa curta, pero fluida,




Nikolajewa, a la Fundacio Caixa de Pensions, el passat desembre

malgrat la logica (i no per aixd menys la-
mentable) barrera idiomatica, salvada en
aquesta ocasi6 gracies a la col-laboracid
d’'una amable intérpret.

Escola russa: el «cantabile»
com a objectiu

La senyora Nikolajewa va estudiar pia-
no, al Conservatori de Moscou, amb el mi-
tic Alexander Goldenweiser, un home ex-
tremadament interessant i un pedagog
brillant, rigorés i imaginatiu a la vegada.
«Era una persona», recorda Nikolajewa,
«d’una qualitat enorme, que feia molt més
que ensenyvar-nos a tocar ;h’i’.\'”‘h‘!-’f{’ﬂ'f" ens
ensenyava també a conéixer la vida, a
aprofitar al maxim el contacte amb la gent
i els esdevenimenis quotidians. Tois els
alumnes de Goldenweiser n'hi estem pro-
Jundament agraits. »

—Quins sén, per a voste, els trets fona-
mentals que caracteritzen, técnicament i
expressivament, la famosa escola sovieti-
ca de piano, de la qual voste és, sens dub-
te, representant il-lustre?

—Lescola russa sempre ha concedit una
enorme importancia al contingut musical.
El contingut és la cosa més important; en-

cara que també la tecnica hi té un paper

fonamental. Pero és la técnica, la que és

al servei del contingut i no mai a l'inre-
vés. Potser allo que diferencia més clara-
ment l'escola russa és el seu gust pel «can-
tabile»: el piano no és un instrument que
s’hagi de colpejar, de percudir amb violén-
cia; s’ha de tocar amb amor, per tal dex-
treure'n una bona sonoritat.

—Podriem dir, doncs, que la qualitat del
«tocco» €s la preocupacié fonamental de
I’escola russa?

—Efectivament; n'és, si més no, un dels
trets més destacats. La vella generacio de
pianistes russos donava moltissima impor-
tancia a aquesta caracteristica. I ells van
preocupar-se de transmetre aquesta inguie-
tud a les generacions més joves. Encara avui,
la primera cosa que sensenya a les escoles
més rurals és, justament, el «legato»: com
extreure el «legato» amb suavitat i amor...,
a tocar «cantabile». La persona que sap to-
car daquesta manera, sera capag de fer la
resta: «staccato», «non legato»...

—I, creu que els més joves conserven in-
tacte aquest llegat?

—Intentem que tot plegat es reflecteixi en
els nostres joves pianistes. Hi ha, natural-
ment, joves que toquen duna manera més
dura, més violenta; pero aixo no és del gust
de la nostra escola. Cal evitar aquest col-
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pejament constant; del piano poden extreu-
re’s colors molt diversos...

Bach-Shostakovitx la linia
imaginaria

Si per a Tatiana Nikolajewa Bach ¢és I'alfa,
Shostakovitx és, sens dubte, l'omega. El seu
mon interpretatiu, sostingut en aquestes
dues columnes, va ser considerablement en-
riquit per 'amistat, mantinguda durant més
de vint anys, amb Dimitri Shostakovitx.

—Fou al Conservatori, on va conegixer
Shostakovitx?

—No ben bé... Shostakovitx hi va ense-
nyar, durant un temps, instrumentacio. Jo
era llavors una estudiant. .. Tremolavem de
valent, quan ell venia als nostres examens!
Pero va ser a Leipzig on el vaig conéixer:
al Concurs Bach de 1950. Des daquell mo-
ment, una gran amistat professional i hu-
mana ens va unir, fins a la seva mort.

—Quines s6n, per a voste, les caracte-
ristiques essencials de l'obra pianistica de
Shostakovitx?

—Potser jo no separaria l'obra pianisti-
ca de la resta de la seva muisica. Per a mi,
la seva produccio és un tot integral que no
admet una divisio en compartiments es-
tancs. Jo la definiria com una miisica molt
profunda; potser no arriba immediatament
a la gent: precisament, perqueé expressa uns
sentiments profunds, tragics. Fa un any,
vaig interpretar per primer cop a Copen-
haguen, la integral dels Preludis 1 Fugues,
de Shostakovitx; m'hi vaig trobar amb Kurt
Sanderling, amb qui jo havia actuat molt
anys enrera. Ell adora Shostakovitx. Des-
prés del concert, em va dir: «Sap, Tatia-
na? Aixo és el diari intim de Shostakovitx».
Aquesta és una idea molt interessant. Li
vaig respondre que les Simfonies rambé ho
son, aixi com els Quartets de corda (la idea
de Shostakovitx era crear vint-i-quatre
quartets de corda, com els Preludis 1 Fu-
gues; pero, lamentablement, només arri-
ba a escriuren quinze). Es tracta d'una mii-
sica molt profunda, que reflecteix molt bé
l'epoca... i aquella no era una epoca pre-
cisament tranquil-la; fins i tot es podria
considerar com a tragica. Ell era un home
molt sensible envers fots els esdeveniments
de la vida. I aixo és quelcom que es pot
escoltar en la seva miisica.

—Em penso que, tot i que constitueixen
mons tan diferents, a voste li agrada esta-
blir paral-lelismes entre Bach i Shosta-
kovitx...

—Quan toco els Preludis i Fugues de
Bach i els Preludis i Fugues de Shostako-
Vitx..., al mateix temps tinc i no tinc desig
de comparar-los... Perque, com vosté diu,
pertanyen a mons i epoques tan diferents...
Shostakovitx se'n surt molt bé, en tots sen-
tits, de la comparacio amb Bach. Penso que
Shostakovitx ha ocasionat que la nuisica fes
un enorme pas endavant. Es dificil afirmar
la superioritar d'un sobre laltre. Quant a
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profundidat musical, potser Shostakovtix no
té res a envejar a Bach! Shostakovitx tenia
dues «icones» musicals: Bach i Mahler. I
aixo és molt significatiu.

La senzillesa al poder

—Que vol dir, per a voste, ser fidel a I'es-
perit de Bach? Quin és el seu concepte de
Bach?

—Primer, haig de dir que la misica de
Bach és grandiosa; i em sento molt felic de
poder posar el meu granet de sorra per tal
de difondre-la... Allo que provo de trobar,
quan toco Bach, és la major senzillesa pos-
sible en la interpretacio. Perqué no es trac-

ta d'una musica simple, en si mateixa. .. Per

ami, és un compliment enorme que algii del
puiblic em digui que no n’ha copsat la com-
plexitat polifonica, que no s'ha adonat que
el temps passava (i potser he estat tocant du-
rant una hora i mitja!l): perqué «voste ha to-
cat amb tanta senzillesa...», em diuen.

—Timbricament, com construeix Bach,
al piano? Com una orquestra?

—Si; en general, jo el veig, al piano, com
una orquestra sencera. El piano és capac
de recrear 1ots els colors, totes les sonori-
tats d'una orquestra: la fusta, la corda. .. es
un instrument veritablement ric, i aixo és
Jfantastic, quan toques una gran obra, com
les Variacions Goldberg. .. Pero, en canvi,
el Concert Italia és més especificament cla-
vecinistic: molt nitid, amb molt de sol...
Hauria de ser una orquestra «molto leggie-
ro»... —somriu.

—Que li atrau més de les Goldberg?

—El sentit dramatic que tenen. Comen-
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cen amb una «Aria»: la mateixa que tanca
lobra. I, entremig, les variacions. Es com
si, a través daquestes variacions, passés
tota la vida...! Primer, sentim una «Aria»
molt clara, les col-lisions... : la vida va pas-
sant, amb les seves alegries, les seves tris-
teses, les seves petites tragedies. I, final-
ment, de nou ['«Aria», pero ja cansada de
viure, després de tants anys, de tants esde-
veniments, carregada de totes les experién-
cies viscudes... Es aquest aspecte drama-
tic allo qué més matreu. ..

—Es considera emparentada. quant a la
seva manera de sentir 1 d'interpretar Bach,
amb cap pianista del present o del passat,
com ara Glenn Gould?

—Quant a Glenn Gould, el vaig conéixer
personalment. Malauradament, només
va visitar 'URSS en una ocasio, afinals dels

anys 50. Al programa hi havia la Partita en
mi menor, de Bach, la Sonata, opus 109, de
Beethoven i la Sonata, dAlban Berg. Era ja
el final de la temporada, i la sala estava gai-
rebé buida... Pero, en els descansos, la gent
corria als telefons per tal davisar els fami-
liars i amics. I el segon concert va ser un ple
absolut. Després del recital, vaig entrar a
saludar-lo, a donar-li les gracies, i em va re-
galar una gravacio seva de les Goldberg, que
em va impressionar molt... Tal vegada, es po-
dria dir que aquella interpretacio de les Gold-
berg mera molt propera. Utilitzo el passat,
perque, posteriorment, en la seva darrera eta-
pade vida, ja hi havia en les seves interpreta-
cions coses amb les quals jo no estava d acord;
poiser perqueé ell ja esiava molt malalt. .. Penso
que, en aquell moment, ja no es podia jutjar
igualment la seva obra. Les seves darreres ver-
sions de les Goldberg ja no magraden, sin-
cerament. Crec que va ser perque estava ma-
lalt, i el seu estat es reflectia en la nuisica.

—Suposo que ja li han dit quaranta
vegades...

—...que dema passat les toca Barenboim!
—exclama amb una riallada.

—Exacte. Esta d’acord que, aquesta, sera
unaexperiencia interessantissima per al p-
blic de Barcelona? Es a dir, sentir dues Gold-
berg diferents, per dos pianistes diferents,
en vint-i-quatre hores?

—Si, 51, per descomptat... Barenboim és,
amés, un home d'un talent enorme. Allo que
lamento, de debo, és no poder assistir dijous
al seu concert... Haig de marxar!

Lensenyament, una passio compatible

Tatiana Nikolajewa no exerceix I’ense-
nyament, de manera regular, a cap escola
o conservatori; ofereix de tant en tant, aixo
si, seminaris, sempre molt concorreguts per
joves de tot el mon.

—Magrada molt aquest tipus d'ensenya-
ment —em diu—. Potser el temps és massa
curt. Hi ha seminaris de dos, de tres dies.. . ;
comamolt, de tres setmanes. Pero estic con-
vencuda que aquestes experiéncies son molt
enriquidores...; i que lenriquiment hi és re-
ciproc! Jo rebo molt d aquestes experiéncies,
tot i que és dificil combinar els recitals amb
lensenyament. Magrada molt el jovent;
magrada estar envoltada de joves... Sempre
dic als meus alumnes dels seminaris que
lefecte del nostre contacte, dels dies que hem
estat junts, el sentiran un temps després, quan
hagin tornat a casa; és llavors quan veuran
que la trobada no ha estat debades... Men-
tre son amb mi, provo dajudar-los, de
facilitar-los la tasca. .. De vegades, resulta;
daltres, no... Pero el contacte humd és enri-
quidor sempre. Em trobo sovint, arreu del
mon, amb alumnes meus de seminaris; és
molt agradable com mexpliquen les seves co-
ses, allo qué fan, com els va la vida, els pro-
gressos qué tenen... i també els retro-
cessos...!
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Barenboim: unes Goldberg

Cal dir, d’entrada, que aquesta conversa
amb Barenboim va ser possible gracies a
un atracament per sorpresa, després del
concert; un atracament davant el qual Ba-
renboim va reaccionar, cal dir-ho, amb
molta amabilitat. Com que va resultar que
el mestre marxava I'endema al migdia, i te-
nia les hores ja comptades 1 repartides, em
va proposar, amb molt bona voluntat, que
parléssim al mateix aeroport, una estona
abans que sortis el seu avio. Aixi que, fi-
nalment, vam tenir aquesta entrevista as-
seguts, cap a dos quarts d’una, a la cafete-
ria d'Internacional, tot compartint un suc
de taronja i envoltats de ple per I'enrenou
que hom es pot imaginar...

El meu proposit era, és clar, centrar la
conversa en les lariacions Goldberg.
Pero... Diuen que per la boca es mor el
peix..., i és ben veritat! Quan li vaig co-
mentar que el nostre desig era reunir en
aquestes pagines el testimoni de Nikolaje-
wa i el d’ell mateix, en relacié a les Gold-
berg..., se’'m va cloure del tot.

—Val més que parlem d'una altra cosa
—em suggeri.

—No vol parlar de les Goldberg? Ni una
miqueta?

—Gens ni mica.

—Perd...

—No; perque s’hi crea una polémica. ..
Que si ell va dir aixo, i ella va dir allo al-
tre... De veritat, parlem del que vulgui, ex-
cepte daixo.

I ja no hi va haver manera de treure’l
d’aqui... Durant tota I'entrevista vaig pro-
var, el més subtilment possible, de portar-
lo al meu terreny... Perd cada vegada que
endevinava per on anaven els trets, el la-
conisme en la resposta era absolut... Ara,
s’ha de reconeixer que Barenboim sap fu-
gir de les qliestions capcioses amb tant
d’encant personal... Be, el cas és que la
conversa esdevingué una mena de «varia-
¢id sobre un tema absent», un joc de ca-
dencies evitades que ens va portar, si més
no, a temes que afecten molt de prop la mu-
sica de Bach... I, de pas, a unes Goldberg
que planejaven. una mica fantasmagorica-
ment. sobre els nostres caps.

—Parlem, doncs, d’altres coses... Voste
ha tocat, des que era un nen, un repertori
integrat per obres considerades de madu-
resa, com ara les Goldberg... ;Pensa,
doncs, que la millor manera d’assolir la
maduresa interpretativa que aquestes obres

per a l’eternitat

demanen és conviure-hi des del comenca-
ment, és a dir, establir un paral-lel de ma-
duraci6 obra-intérpret, i no pas deixar la
muisica en un calaix, tot esperant sentir-nos
madurs per enfrontar-nos-hi?

—Crec que la feina d'un artista demana
una mica ambdues coses... Naturalment, hi
ha aspectes de la interpretacio que madu-
ren sols; pero n'hi ha daltres que demanen
un treball i una meditacio constants, per tal
darribar a una maduresa... La maduresa
no és quelcom que es pugui adquirir només
deixant la nuisica en un calaix, 0i?; adop-
tant, simplement, una actitud d'espera pas-
siva. La muisica s'ha de tocar; cal estar-hi
permanentment en contacte. Es molt impor-
tant ser ben conscient del fet que la madu-
resa no és un estat al qual, un cop hem
assolit, hi restem ja per sempre, siné que
hem de continuar treballant-hi. I, un cop
sassumeix aquesta realitat, un cop sadop-
ta aquesta actitud, aquest estat d'anim, el
miisic veu per si mateix quan cal, verita-
blement, deixar estar una obra durant un
temps, per tal que vagi madurant sola. Pero
és molt important saber que, aquesta ma-
duresa, és molt necessaria per a interpre-
tar tota la miisica, i no només les obres
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considerades de maduresa... Cal saber que
a aquesta maduresa no s'hi arriba mai. 1
és que la maduresa és un concepte molt re-
latiu... Cal continuar sempre...

—Quan parla de deixar reposar una obra
durant un temps, es refereix a deixar-la no-
més amb els dits; és a dir, no treballar-la
fisicament al teclat, perd si continuar
meditant-la i analitzant-la mentalment...

—Exactament. Es aixo.

—El procés de maduracid que voste ha
experimentat al llarg de la seva vida I'ha
portat a modificar, no pas radicalment,
perd si substancialment, el seu concepte
d’algunes obres...

—Espero, espero...

—...1, d’aix0, en tenim constancia dis-
cografica. Vull dir que hi ha obres que vos-
(& ha enregistrat més d’una vegada, com ara
la integral de les Sonates de Beethoven.
Quines son les diferencies que hi troba, en-
tre ambdues versions?

—Quant a les diferéncies entre ambdues
eravacions, no li ho puc dir, per qué jo no
les hi sento... Pero li puc explicar perqueé
les vaig fer de nou... La primera vegada
que vaig dirigir Tristany a Berlin (1979-80),
vaig estar per primera vegada en contacte
directe amb un..., comdir-li-ho..., amb un
nivell d'expressivitat..., amb tots els ele-
ments expressius de la miisica portats al
maxim, fins a tal punt que... No vull dir
que he mirat tota la nuisica a través dels
ulls de Tristany; pero, que mha influen-
ciat molt, és segur. Des daquell moment,
vaig comengar a veure, molt conscientment
(potser abans ja ho tenia al subconscient,
no ho sé), les relacions harmoniques, que
en el Tristany sén realment com un... Com
es diu, aixo que s'estira?

—Elastic?

—Exacte: aixo! Després del Tristany em
van venir moltes ganes de revisar tot allo
que ja havia fet; i, naturalment, entre aixo,
una de les coses principals: les Sonates de
Beethoven.

Tristany com a llum

—Voste diu que ha vist les Sonates de
Beethoven a la llum del Tristany...

—Compte! Allo que vull dir és que el
Tristany em va forcar a veure-ho tot d’una
altra manera... No és que toqui les Sona-
tes de Beethoven «a la Wagner».

—Ja ho entenc, ja... Pero Tristany és una
musica posterior a les Sonates de Beetho-
ven... El fet d’aplicar a una determinada
obra la nostra experiéncia interpretativa de
tota la musica posterior... és legitim? Es
positiu o enriquidor? Es ineludible? Hi ha
qui pensa (sobretot entre els interprets de
miisica antiga), que, aixd de mirar-se la
musica de Beethoven amb les ulleres de
Wagner, és com veure-la reflectida en un
mirall deformant...
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—Tot el contrari... Es impossible...

—S8i, és clar; és impossible escapar a
aquesta mena d’influéncia. ..

—Justament! Es molt millor ser-ne cons-
cient... La gent que diu allo té por al pen-
sament, té por al raonament... Tot el con-
trari...! Ningii que socupi de la miisica
antiga... Aquesta opinio tindria una pos-
sibilitat si, ja des del naixement, quan neix
un nen, fos posat a part, on no pogués sen-
tir cap nuisica fora de lantiga. Pero cap
daquells misics no ha pogut viure en un
aillament com aquest... I la seva actitud
implica tenir molt poca fe en la capacitat
de pensament de l'ésser huma... Es tot el
contrari. Jo em miro les Sonates de Beet-
hoven, avui, amb els ulls de Wagner...; o,

millor dit, amb les oides de Wagner, amb
les oides de Stravinsky, amb les oides de
Boulez... Després, en descarto tot allo que
em sembla inadaptable o injust estilistica-
ment. Pero no tinc por de... No- sé si
mexplico...

—Perfectament. Dedueixo de tot el que
em diu que, el fet d’haver dirigit tant De-
bussy amb 'Orquestra de Paris, I'haura aju-
dat molt a 'hora de tocar, per exemple,
Bach: en el sentit que Debussy és magni-
fic per a aguditzar l'oida...

—Exactament! Absolutament! Perqué la
miisica és quelcom diferent per a cadascii
de nosaltres... Per a vosté, pot ser quel-
com poétic; per a un altre, pot ser quel-
com filosofic o matematic, o quelcom sen-
sual... tot el que vulgui. Pero tots tenim una
cosa en comii: la miisica ens parla només
a través del so. Com nosaltres ho interpre-
tem, depén de la nostra manera de pensar,
de... El so és quelcom fisic; i cada com-
positor ha tingut la seva propia manera de
manipular (en el bon sentit) el so. Uns
com, per exemple, Debussy, veient fins a

quin punt pot arribar la rapidesa dinami-
ca d'un so; és a dir, a quina velocitat ma-
xima pot crear-se dinamicament un cres-
cendo o diminuendo. Moltes vegades, en
Debussy, aixo és qiiestio de segons, oi? En
Beethoven, en canvi, tot el contrari: la gra-
dacié ha de ser la més lenta possible. Tota
larquitectura beethoveniana ens exigeix un
control gradual de la dinamica. Llavors,
tocant Debussy i Beethoven adquirim un
coneixement més gran de tot allo que pot
passar amb el so. 1 no entrem en aquestes
pr{)bh’."?l’(’é‘ sense })C’H.TGHTE‘H!’, sense raond-
ment: no som esclaus! El miisic no ha d es-
tar manipulat pel so: ha de saber
manipular-lo, en el sentit positiu. I per a
aixo, cal disposar d’un maxim de coneixe-

ments. Es ben ridicul dir: «Com que no to-
caré cap altra cosa que Bach tota la vida,
no m'interessa Debussy». Per exemple...
Miri, per exemple, Wagner. Per dirigir bé
Wagner, a més de totes les coses que cal
saber, de tot allo que cal tenir de coneixe-
ment tecnic, de coneixement de lidioma
alemany, de coneixement del llenguatge
musical de Wagner..., hi ha laspecte de les
dinamiques que, en aquest cas, és una bar-
reja; ara només em refereixo a laspecte
dels canvis dinamics, pp-f, crescendo-
diminuendo, etc. Només es veu clarament
tot aixo si s'ha fet una feina a fons en Beet-
hoven, per a la lentitud de les dinamiques,
i en Debussy, per a la rapidesa de les di-
namiques... Perquée Wagner, inconscient-
ment, perqué és anterior a Debussy, ja con-
té les dues coses. I va ser aixo la cosa qite
Debussy va aprendre tant dell. Aixi que,
per a dirigir bé Wagner, no només no mo-
lesta conéixer Debussy, siné que ajuda
moltissim.

—I aquest sentit orquestral del so, I'apli-
ca, voste, quan toca Bach al piano? Veu




Bach, al piano, com una orquestra, timbri-
cament?

—S8i; perqué el piano és un instrument
neutre. El piano no té color propi. Qual-
sevol pes que es posa sobre la tecla pro-
dueix un so; potser no sera gaire maco,
pero és un so al cap i a la fi: que aquest
pes sigui una pedra, el dit d'un nado o la
ma de Rubinstein, tant és. Bé, naturalment,
cada un dells dun nivell molt diferent;
pero tots produeixen un so. I aquest no és
el cas del violl, o de l'oboé, o de qualsevol
altre instrument. I és justament aquesta
neutralitat la que, a primera vista, fa del
piano un instrument poc interessant; la
que, un cop passat aquest estadi primari,
dona al piano la possibilitat de crear tanis
colors, tantes il-lusions de diferents instru-
ments en el teclat. El piano, Bach o no
Bach, és un instrument orquestral. Es un
instrument que té lhoritzontalitat i la ver-
ricalitat de la nuisica; un instrument or-
questral: shi toqui Liszt o shi toqui
Beethoven. ..

—Es aquest tipus de fantasia sonora, la
que aplica a les Goldberg?

—Laplico a tot allo que toco.

—Ja, perd... hi construeix un pla orques-
tral concret?

—No pas més que en qualsevol altre com-
positor... —i em dedica un somriure ma-
licios.

Res... No hi ha manera d’enredar-lo!

Piano-direccio, leterna dualitat

—Quant a la seva doble activitat com a
pianista i director, com reparteix el temps
I I'energia entre ambdues carreres, entre
ambdds repertoris? Vull dir que vosté ha
dirigit coses, com la Terralogia, o com al-
gunes obres de Berlioz, que requereixen
una quantitat enorme de temps, d’energia
mental; i si un pensa la quantitat de feina
que es pot fer en recitals en el mateix
temps...

—Bé; efectivament, tota la feina sobre
la Tetralogia em va prendre un temps enor-
me. Quan penso... Miri, només els assaigs,
és a dir, la preparacié amb cantants, mii-
sics..., sense comptar el temps de la meva
preparacic personal, em va ocupar cinc
mesos (el primer any), i dos mesos més de
Juncions al teatre. Aixo és molt, natural-
ment. Pero va ser quelcom utilissim. Quel-
com que em va servir per a tantes altres
coses...

—Hi ha cap de les dues activitats a la
qual voste concedeixi una prioritat?

—No, no! Va per periodes... Ara, per
exemple, he estat tocant el piano des de
mitjan novembre. 1, des de llavors, no he
dirigit res. Ara, després de Nadal, comen-
¢o la gravacio del Parsifal., I després, tot
un mes, des de comencament de gener fins
a mitjan febrer, només piano. A continua-
cid, a Chicago, només direccio... Aixi que
va per periodes. . .

—Voste seri, daqui a poc temps, direc-
tor de I'Orquestra de Chicago. .. Prefereix,
d’alguna manera, les orquestres america-
nes a les europees?

—No; hi ha bones orquestres a tot el
mon; hi ha grans orquestres... 1, després,
hi ha orquestres d'un nivell winic, com la
de Berlin o la de Chicago; i aixo no és una
qiiestio de preferencies. Una de les grans
virtuts de l'Orquestra de Chicago (a part
daltres que son superconegudes, fins al
punt que no cal fer-ne un esment especial)
és la flexibilitat estilistica, la capacirar
dadaptar-se a tants estils diferents: sigui
Bruckner, sigui Debussy...

—No és, doncs, cap obstable, aquest so
brillant, una mica «estandard», que carac-
teritza les orquestres americanes?

—Bé, naturalment, cada orquestra 1é un
so peculiar... Pero I'Orquestra de Chica-
go és capacg de tot. Es capag de sonar com
una orquestra super-francesa en Debussy
i Ravel i com wuna orquestra super-
alemanva en Wagner... Hi ha molt poques
orquestres que tinguin aquest grau de fle-
xibilitat,

—Voste va fer, anys enrera, molta muisi-
ca de cambra amb grandissims interprets
de corda, com Itzhak Perlman, Pinchas
Zuckerman i Jacqueline Du Pré. Creu que,
el fet d’haver col-laborat tan estretament
amb muisics que coneixien fins a tal punt
[lur instrument i totes les possibilitats de
-adascun li ha proporcionat idees tradui-
bles a l'orquestra?

—Evidentment. .. evidentment! Son gent
que té...; en el cas de Jacqueline, va pos-
seir una imaginacio sonora unica, i un sen-
tit de varietat del so, del vibrato, de...,
tinic. I, naturalment, aixo és quelcom de
que vaig aprendre moltissin.

—En aquests darrers anys, en canvi, la
musica de cambra que ha fet s’ha limitat
gairebé als cicles amb solistes de I'Orques-
tra de Paris...

—Bé; amb Perlman, estem acabant de
gravar les Sonates de Mozart... I també
hem fet les de Brahms... Pero és veritat
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que, quant a conjunts de cambra mnés
grans, no tinc cap projecte, de moment.

—Que esta enregistrant ara?

—Estem gravant, a Berlin, amb la Fil-
harménica, les tres operes de Mozart i Da
Ponte. El Cosi ja esta gravat; i ara vénen
Les Noces, que fare pel maig. I, després,
el Don Giovanni. [ també haig de fer el Par-
sifal. En canvi, el disc amb les Variacions
Goldberg ja esta gravat, i és a punt de
Sortir.

(Ah! Aquesta vegada és ell qui toca el
tema... Haura baixat la guardia?
Provem-ho...)

La musica no és cap museu!

—Concedeix molta importancia a la des-
tinacid instrumental, en Bach? —ataco de
nou, amb aire innocent—. O pensa que l'es-
sencia de les composicions de Bach va més
enlla de les caracteristiques timbriques de
qualsevol instrument?

—No es pot separar... Hi ha una inter-
relacio entre ambdues coses.

—Si1; pero el fet és que les Goldberg van
ser compostes en clavect, i voste les toca
al piano, que €s un instrument molt di-
ferent...

—També és diferent del piano de 'épo-
ca de Beethoven...

(No hi ha res a fer... M’ha vist venir. Una
vegada més, les respostes telegrafiques i el
somriure entremaliat...)

—Si, ¢s diferent en moltes coses...
—continuo, indiferent—. Lafinacié...

—Lafinacio és un problema enorme. Per
exemple, avui, les grans orquestres filhar-
moniques de Viena i Berlin toquen altissim.
Aixo és un altre problema... Pero jo crec
que cada obra mestra té dues cares: una
per al seu temps, i una altra per a l'eterni-
tat. 1 és aqui on rau la diferéncia entre una
obra mestra | una altra que no ho és. Per-
que les obres que només tenien una cara
per al seu temps, les hem oblidades. Pensi
en tots els compositors del segle XIX que
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ni tan sols coneixem: milers i milers... Per
que? Només per giiestio de caprici, de gust?
No! Ha estat perqué els mancava aquesta
dimensio vers l'eternitat; la dimensio que si,
que posseien Brahms, Schumann, Wagner...
tots els que coneixem i pels quals continuem
interessant-nos. La musica no és unmuseu,
cada obra és quelcom viu, quelcom que par-
la a l’home contemporani... Els sentiments
que s'expressen a la miisica son els matei-
xos en Bach, en Puccini o en Boulez. Pero
cadascun d ells ho ha fet segons la seva sen-
sibilitat i el seu desenvolupament. I aixoma-
teix passa amb l'ésser huma. L'ésser huma
no pot deslligar-se de tot allo que és viu al
mon, aillar-se en un convent del segle XVIII
on no hi ha electricitat; perqué aquestes co-
ses influencien una persona... Una perso-
na qgue no ha vist mai la llum eléctrica, té
uns altres ulls, una altra manera de veure
les coses de la que ha nascut al segle XX.
I, quant a la musica, el deure de Uintérpret
és saber veure quins sén els valors intrin-
secs de cada obra, quins sén els problemes
gue es projecten vers Leternitat. .., que son
contemporanis! Hi ha problemes darticu-
lacic en Mozart que son contemporanis: si
articules de forma diferent, vas contra la mii-
sica, encara que toquis en l'instrument co-
rrecte. No sé si mexplico... Aquestes son,
al meu parer, les coses en que cal fixar-
40 (144)

se... I, naturalment, s’ha de pensar que el
volum sonor dels instruments davui és un
altre que el dels instruments d aquella epo-
ca; pero també les sales de concert son més
grans. Per a la primrea execucio del Lohen-
grin, de Wagner, que fou dirigida per Liszt
a Weimar, hi havia al fossat de l'orquestra
trenta-cine nuisics. Naturalment que el so
era un altre. ..

—...una miseria!

—I1 és clar que unamiséria! Miri, Mozart
va estar contentissim quan, en arribar a
Mannheim, hi va trobar una orquestra amb
vint violins primers. I avui estan tots tocant
amb quatre o cinc violins primers per tal
de;.. Enfi.

Aquest €s I'altre Barenboim: un Baren-
boim que, tocat per un tema poleémic, sapas-
siona, gesticula, parlaiparla, s'apropa cada
cop més a |'interlocutor mentre li clava els
ulls a sobre, com provant de reforcar la ca-
pacitat de conviccid de les paraules amb la
seva intensa mirada d’Escorpid...

—Tornant a I'assumpte de I'afinacio; avui,
el piano s’afina d'acord amb un temperament
igual. Bach, en canvi, utilitzava un tempe-
rament del qual sabem molt poca cosa...;
només que totes les terceres eren més grans
que justes...

—Qualsevol gran artista que no toca el
piano, sigui instrumentista de corda, o can-

tant..., notoca temperat. Qui obeeix un tem-
perament igual, es limita. Perqué un mi en
un acord de Do Major té un altre colori una
altra afinacio que el mi d'un acord de La me-
nor, o de Mi Major. El temperament igual
limita l'expressivitat, allo que sanomena
«lafinacié expressiva», de la qual tant par-
lava Casals. I, justament, el pianista, se-
gons la meva manera de veure les coses,
hauria de tenir consciéncia absoluta de tot
aixo,; que el seu piano esta afinat com a tem-
perat, pero també que la miisica no és, no
ha de ser, temperada. 1 és ell qui ha d'equi-
librar els acords musicalment, per tal de
compensar el fet que el piano és un instru-
ment perfectamente equilibrat des del punt
de vista de lafinacio, sense deixar-se domi-
nar peraquesta limitacio de l'expressivitat.
Quan un pianista toca sol i toca un acord. ..
Un pianista que comenga el Quart Concert
de Beethoven ha de saber que, en el piano,
el si, enlacord de Sol Major, és massa baix;
i si té consciéncia d aixo, li trobara un co-
lor... No podra canviar lafinacio, pero tro-
bara per als tres si que hi ha a aquest acord
un color una mica més clar, per tal de com-
pensar el fet que L afinacio els fa massa bai-
xos, des del punt de vista de Uexpressivitat.

—I creu voste que el tipus d'afinacio que
slaplica als pianos d’avui ja és inamovible?

—Jo crec que si, que ja no es canviara. ..

[ la propera vegada. ..
parlarem de les Goldberg!

—Bé, doncs.... Em sembla que ja podem
acabar... El deixo tranquil!

—L'he esgotada, oi?

—No, i ara!... Potser I'hauré esgotat jo a
voste... Es segur que no em vol dir que és
allo que més l'atreu. de les Goldberg?

Aquest cop, el somriure esdevé franca
riallada:

—«Terca, eh? Terca!» —s’exclama, diver-
tit, en el seu excel-lent castella-argenti (el
mestre va néixer i va passar els primers anys
de vida a Buenos Aires).

—Si, prou... Pero no cregui... Voste no
hi queda enrera, oi?

Una altra riallada. ..

—Miri, li ho prometo: la propera vegada
que jo vingui a Barcelona, trugui’'m. No fa-
rem altra cosa que parlar de les Goldberg.
Si vosté vol...

—Encantada! Li prenc la paraula, eh?

—I tant! Amb molt de gust.

Bé, esperem, doncs, que aquestes Gold-
berg discografiques que, en la versic de Da-
niel Barenboim, han d’arribar al nostre mer-
cat d’aqui a uns mesos, siguin una bona
excusa per tal de reprendre la conversa on
I'hem deixada. La propera vegada parlarem
de les Goldbersg. .., i de moltes coses més!

Carme Martinez
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Arxius Musicals a Catalunya (XXI)

Cornudella: Església

de Santa Maria

Reus: Centre de Lectura,
Arxiu Historic Comarcal
i Església Prioral de Sant Pere

Cornudella: Església de Santa Maria.

A l'església de Santa Maria de Cornu-
della, a la comarca del Priorat, es conser-
va un petit arxiu musical de manuscrits i
edicions musicals sense inventariar.

Els materials ocupen mig metre de pres-
tatgeria. Tots s6n datables entre 1860 i 1920
i és musica religiosa propia del culte de
I'església. Cal destacar el bon nombre de
misses amb acompanyament de banda.

Els compositors recollits son els més pro-
digats a comencaments de 'actual segle a
molts altres arxius de titularitat religiosa, i
els propis de la zona com, per exemple, Bo-
queras, Portas, Plasencia, Isern... Les edi-
cions musicals son antologies de musica re-
ligiosa de principis de segle."”

Reus: Centre de Lectura.

A la Biblioteca d'aquest centre, cal des-
tacar alguns tractats teorics de musica del
segle XVIIIL, com és el cas d’Eiximeno i

Martini; cinc caixes arxivadores ben cata-
logades amb partitures de musica de salé
i autors romantics alemanys, alguns manus-
crits de Clavé i la donacié de Gaya, un mui-
sic de Reus.

Reus: Arxiu Historic Comarcal.

A I'Arxiu Historic Comarcal de Reus hi
ha custodiada una petita mostra de musica
manuscrita i impresa de finals del segle
XIX i de l'actual.

Hi trobem la donacié de Fructuds Piqué
i Vidal, feta cap a I'any 1949, la produccié
del qual es conserva tota manuscrita, excep-
ci6 feta d’un vals. Els generes tractats per
aquest music van des de la sarsuela al quar-
tet de corda, obres per a veu i piano, efc.

Draltra banda, hi ha un recull d'impre-
sos d’operes de Wagner, Rossini, Donizetti,
en reduccio per a veu i piano, etc. I també
una antologia per a piano de fragments
d’operes de Mozart, Bellini, etc.

Reus: Església Prioral de Sant Pere

Al primer pis de 'església s’hi guarda un
fons musical sense inventariar, el qual ocu-
pa uns tres metres de prestatgeries. La ma-
jor part és de muisica vocal religiosa, lle-
vat d’algunes obres per a orgue (Versos de
C. Baguer) i unes breus composicions per
a quartet de corda, tal vegada per a ser in-
terpretades a l'ofertori.

Es un repertori que cobreix un periode
historic que podriem datar entre el 1890 i
1940, Pels ex-libris de la majoria de ma-
nuscrits, tot ens porta a pensar que es tracta
de les partitures personals de Josep Mora-
gas i Rosell i d’August Oliva, ambdds mui-
sics vinculats a la Prioral de Sant Pere.

Maria Ester-Sala
Josep M. Vilar

(1) Agraim a Josep Crivillé i Ramon Vilar la noticia
d’aquest fons musical.

REVISTA MUSICAL CATALANA

Consorcis del Palau de la Misica Catalana

i del Gran Teatre del Liceu
C/ Amadeu Vives, 1 - 08003 Barcelona

Butlleta de domiciliacié bancaria

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta
atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIS DEL PA-
LAU DE LA MUSICA CATALANA 1 DEL GRAN TEA-
TRE DEL LICEU, pel pagament de la meva subscripcid a
la REVISTA MUSICAL CATALANA.

Titular __ el

Bane/taiya-———- - =5

Nim. compte Num. llibreta

Agéncia

Adreca agéncia

Poblacié ___

S T - i e Signatura

Butlleta de subscripcio

Nom i cognoms

Carrer _ Telefon
Poblacié Dte
Provincia_ Professi6

Desitjo subscriure’m a partir del nimero i
amb la quota anual [] de 2.750 ptes.
semestral [] de 1.400 ptes.

Faré efectiu I'import mitjangant
talé bancari adjunt
[] domiciliacié bancaria

Per subscripcions a ’estranger, consulteu el preu.

42 (146)




MON SONOR

ARA ® ABANS DAHIR o DEMA e ARA o ABANS

SPONSOR PER A L'ORQUESTRA
SIMFONICA DEL VALLES

L'empresa Pioneer Electronics
Espana, S.A. ha signat un acord
de col-laboracié amb I'Orquestra
Simfonica del Valles, mitjancant
el qual 'empresa se’n converteix
en un dels principals patrocina-
dors. Aquesta iniciativa forma
part de la vocacio cultural i lidi-
cade Pioneer, que €s present en
nombrosos esdeveniments musi-
cals i esportius.

El patrocini de Pioneer obre
una nova etapa per a I'Orquestra
Simfonica del Valles, que acaba

d’iniciar un segon cicle de con-
certs a Sabadell. Durant aquesta
temporada, I'Orquestra té previst
oferir I'dpera La bohéme, de Puc-
cini, a set ciutats catalanes. Tam-
bé interpretara, durant aquest
mes de marg, El Messies, de Hin-
del, juntament amb I'Orfeé Ca-
tala a Girona, Tarragona i Llei-
da. L'Orfed Catala cantara també
l'obra de Hiindel a Valladolid,
Lled i Burgos amb la Simfonica
del Valles, acompanyat aleshores
per I'Orquestra de Valladolid.

ELS GERMANS PEREZ MOLINA, GUANYADORS
DEL 3r. PREMI, DEL Il CONCURS INTERNACIONAL
PER A DOS PIANOS MURRAY DRANOFF, DELS EUA

Els germans M? Lourdes i
Lluis Pérez Molina, de 28 i1 27
anys respectivament, guanyaren,
el passat desembre, el 3r. premi
del I Concurs Internacional per
ados pianos Murray Dranoff, ce-
lebrat als Estats Units.

A la primera eliminatoria de
les proves, s’hi presentaren 96
duos de piano, els quals foren se-
leccionats per a la segiient elimi-
natoria mitjancant audicié per
cinta magnetofonica. A la sego-
na eliminatoria, foren seleccio-
nats 10 duos, Aquesta prova es
realitzi oferint diverses audicions
adiferents ciutats del mon (Parfs,
Nova York, San Francisco, Xica-
g0 i Miami). Després d’una set-
mana de proves diaries, corres-
ponents a la tercera eliminatoria,
foren seleccionats tres duos, per
a la prova final, els quals actua-
ren amb I'Orquestra Filharmoni-
ca de Florida (de Miami), amb
obres de Mozart i Poulenc, enles
quals els germans Pérez Molina
obtingueren el tercer premi. El
primer premi fou per al duo for-
mat per Arianna Goldina i Remy
Loumbrozo, i el segon, peral duo
Hans-Peter i Volker Stenzl.

IAquesl concurs de caracter
bianual, instaurat a iniciativa de
Loretta Dranoff, vidua de Mur-
ray Dranoff (ambdds formaren el
famés duo de piano durant els
anys 501 60 als Estats Units), és

organitzat per la Fundacié Mur-
ray Dranoff. El concurs exigeix
una alta qualitat interpretativa, i
la seleccid es molt rigorosa. Se-
gons els mateixos germans Pérez
Molina, el concurs té com a fi-
nalitat ajudar els pianistes que hi
participen a introduir-se en els
cercles musicals dels Estats
Units.

Aquest és el primer cop que els
germans Pérez Molina gua-
nyen un premi als Estats Units,
la qual cosa representa per aells
adquirir un cert prestigi en aquell
pais com a intérprets. Aquest ter-
cer premi consisteix en una xifra
en metal-lic de 2.000 dolars;
perd, segons els pianistes, tocar
amb la Filharmonica de Florida

ja és tot un gran premi.

M? Lourdes i Lluis estudiaren
al Conservatori Superior de Mu-
sica del Liceu, amb la professo-
ra Merce Llatas i amb els pianis-
tes Joan Moll i Eulalia Solé.
Durant el curs 1982-83 van ser
becats pel Ministeri d'Afers Es-
trangers i per la Generalitat de
Catalunya per ampliar estudis a
I’Academia Franz Liszt, de Bu-
dapest. Durant els anys 1985-86
1 1986-87 continuaren estudiant
a P'acadeémia hongaresa, becats
un altre cop per la Generalitat i
per la Fundacié Agusti Pedro i
Pons. Enel curs 1987-88 estudia-
ren a la Hartt School of Music

de la Universitat de Hartford
(EUA) amb Luiz de Moura Cas-
tro, també amb beca de la Gene-
ralitat.

M?* Lourdes i Lluis Pérez Mo-
lina han obtingut els segiients
premis: 1r. Premi de Muisica de
Cambra, 1982, en el Concurs
Permanent de Joventuts Musicals
d’Espanya; 2n. Premien 'Espe-
cialitat Duo de Pianos del

T |

Lourdes i L

luis Pérez Molina

II Concurs Yamaha d'Espanya
(1984); Premi Especial Amics de
Mozart en el IV Concurs Inter-
nacional de Musica de Cambra
de Paris (1987); 2n. Premi en el
V Concurs Internacional de Mii-
sica de Cambra de Caltanisseta,
Italia (1988); i Ir. Premi al Con-
curs Internacional de Muisica de
Cambra de Finale Ligure, Italia
(1988).

CONSOLIDACIO DE I'ORQUESTRA DE CAMBRA DE LEMPORDA

L’Orquestra de Cambra de
I"Emporda ha previst la realit-
zacié de cent vint-i-cinc con-
certs al llarg de I'any actual.
Formada al mes d’agost sota la
direccio del figuerenc Carles
Coll, depén formalment d’una
fundacid privada que rep el su-
port de 75 ajuntaments de I'Alt
iel Baix Emporda, dels respec-
tius Consells Comarcals, de la
Diputacid de Girona i de la Ge-
neralitat de Catalunya, També
t€ ajuts d'institucions finance-
res i comercials.

Al llarg d’aquesta tempora-
da, els objectius de I'esmenta-
da formaci6 son: actuar fora de
I’ambit comarcal (que és el seu
terreny natural), arreu de Ca-
talunya, de I’Estat i també fora
d’aquests marcs. En aquest sen-
tit, s'ha previst la realitzacid, el
proper mes de novembre, d'una
gira pel land de Baden-
Waurttenberg, amb un total de
vuit concerts.

Junt amb la missié estricta-
ment concertistica, 'Orquestra
de Cambra de I'Emporda té una
dimension pedagogica, centra-
da en els concerts que fa habi-
tualmente per als estudiants
d’EGB, uns concerts que pre-
cedeixen els que posterior-
ment, i el mateix dia, ofereix al
public més general.

Entre altres projectes, I'es-
mentada orquestra ha previst
I'enregistrament d’un disc amb
obra de compositors catalans,
per al qual té la col-laboracio
de la soprano barcelonina Car-
me Bustamante,

Amb un pressupost de 40 mi-
lions de pessetes anuals, I'Or-
questra de Cambra de 'Empor-
da s’ha constituit amb una plena
voluntat de professionalitat i
autosuficiéncia i amb vocacié
de servir musica, especialment
al seu entorn social i geografic.

MUSICA CLASSICA 1 BALLET A LES FESTES DE SANT SEBASTIA,
DE CIUTAT DE PALMA

Durant la segona quinzena
del passat gener es desenvolu-
paren els diferents actes de les
Festes de Sarnt Sebastia de Ciu-
tat de Palma. D’entre els actes,
cal destacar les diferents actua-

D ——

cions relacionades amb la mui-
sica classica i el ballet, que han
estat variades i de qualitat 1 im-
portancia.

Aixi, I'Orquestra del Teatre
Lliure interpreta la versié per
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a orquestra de cambra de El
amor brujo, de Manuel de Fa-
lla, i £l retablo de Maese Pedro,
del mateix compositor. L'Or-
questra Simfonica de les Ba-
lears, Ciutat de Palma, dirigida
per Juli Ribelles, oferf obres de
Txaikovski, Haydn i Kabalevski,
i Pestrena de l'obra Fantasia go-
tica, de Bernat Julia. La Banda
Municipal de Palma féu un con-
cert extraordinari dedicat a la
sarsuela, amb obres de Chapi,
Serrano, Sorozdbal, Giménez,
Guerrero, Chueca i Valverde. Hi
actua Sylvia Corbacho (sopra-
no), Pedro Fuentes (tenor) i Mi-
guel Pérez (bariton). El pianis-
ta Kristian Zimmerman també
protagonitza l'elenc classic, amb
un concert amb obres de Schu-
bert i Liszt. L'Orquestra de
Cambra de I'Emporda, de recent
creacid, interpreta obres de

Hiindel, Tartini, Mozart, Serra i
Txaikovski. La mezzo-soprano
catalana Anna Ricci oferi un ex-
tens recital, amb obres de Falco-
nieri, Caccini, Stradella i Mon-
teverdi, d'entre altres autors.
També hi hagué la preséncia de
l'organista Michel Bouvard i del
trompetista Antoine Curé, els
quals, en concert conjunt, inter-
pretaren obres de Bach, Tele-
mann, Tartini, Torelli, Correa de
Arauxo i Cabanillas. Finalment,
cal destacar 'actuacio de la for-
macid britanica Penguin Café
Orchestra i la de Charlie Haden,
Paul Bley, i el Paul Motian Trio.

Pel que fa al ballet, dues com-
panyies en foren les protagonis-
tes: la Companyia de Dansa Ge-
labert/Azzopardi, que interpreta
Belmonte, i el Ballet Cristina
Hoyos, que interpreta Suerios
flamencos.

«JOVENTUTS UNIDES»:

LEVOLUCIO D'UNA ESCOLA

Tot i que aquest nom ens soni
a partit politic, és només la de-
nominacid de 'Escola de Musi-
ca de La Sénia, una poblacié de
4500 h. de la comarca del
Montsia.

Aquesta entitat, que no gau-
deix de cap situacio preeminent,
comenga l'any 1966 com a co-
ral infantil per iniciativa del seu
actual director, Andreu Marti-
nez. Més tard (1972) s’hi crea
I"actual Escola de Miisica, amb
la participacié d'una coral
d'adults.

A poc a poc, com si una fada
n'empenyés la iniciativa, hi sorgi
un nombros alumnat que, aquest
curs, passa de 200, repartits en-
tre altres poblacions de la co-
marca.

El claustre de 10 professors
que té I'Escola, amb el metode,
del Pare Ireneu Segarra, accep-
ta alumnes a partir de 4 anys. Els
qui comencen a l'edat més avan-
¢ada ho fan amb flauta o violi,
i passen a 'instrument definitiu
quan el seu nivell de solfeig ho
permet.

Durant els 10 mesos del curs
escolar, a més de les assignatu-
res propies de I'Escola (solfeig,
piano, guitarra, violi, violoncel,
acordid, flauta dolca, harmonia,
conjunt coral i conjunt instru-
mental) s’hi fan una série d’ac-
tivitats que enriqueixen aquest
centre: xerrades-col-loqui sobre
diverses obres i autors, sistemes
pedagogics, audicions i concerts
amb instruments poc coneguts,
audiovisuals, exposicié de dibui-
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xos sobre temes estudiats, un
curs de direccio coral amb du-
rada d’un any escolar i, fins i tot,
I'edicié mensual d'un full infor-
matiu de totes aquestes i altres
activitats.

Malgrat que I'Escola és ple-
nament autbnoma, 1 encara que
rep petites ajudes de I'Ajunta-
ment en concepte de concerts i
activitats, la seva intencio poc pi-
dolaire queda més que demos-
trada si tenim en compte que tan
sols amb l'aportacié del seu
alumnat (que no és gaire), el
centre disposa d’instruments
propis com guitarres i violins
entre d'altres, una biblioteca i
una discoteca a I'abast de tots els
deixebles.

Amb tot, la manca de profes-
sorat €s allo que preocupa el
seu director: «Tenim molts pro-
blemes per trobar professors,
especialment de corda, i alho-
ra intentem que els que tenim
siguin de les comarques més
properes.»

Pero el salt important es va fer
a finals de I'any passat, quan el
Centre va passar a formar part
de la xarxa d’escoles autoritza-
des per la Generalitat de Cata-
lunya que depenen del Conser-
vatori de la Diputacié de
Tarragona. Aquest €s el primer
any que comenca el curs amb
aquesta nova modalitat.

Un pas més, després de molts
esforgos. L'alegria d’un &xit. Un
premi a la feina ben feta.

Joan Carles Blanch i Anguera

CARLES GUINOVART, PREMI CIUTAT DE BARCELONA
DE MUSICA CLASSICA

El compositor Carles Guino-
vart ha estat guardonat amb el
Premi Ciutat de Barcelona de
Muisica Classica per la seva obra
Vovage au fond du miroir. El ju-
rat, el presidia Xavier Montsal-
vatge i en formaven part Josep
Soler, Montserrat Albet i Joan
Guinjoan.

Aquesta obra fou estrenada a
la IT Mostra Internacional de
Musica Contemporania a Barce-
lona. Lautor defineix la seva
partitura com un «viatge fanta-
siGs al fons irreal d’un espai ine-
xistent, és una reflexio sonora
sobre I'espai actstic, una invita-
¢i6 subtil a I'escolta musical. Ti-
tol molt obert, que tant recorda

F. Céline i el seu lovage au bout
de la nuir, final de la foscor i el
seu misteri, com diu Lewis Ca-
rroll «Through the looking glass»
i la seva realitat inversa, fronte-
ra entre dos mons, entre allo que
és i alld que no ¢s, realitat i fic-
cié», La suggestié d'un espai
real, pres com a nova dimensio
ha estat —per al compositor—
I'espurna que ha motivat la crea-
cio de 'obra, una composicio en
la qual els diferents focus so-
nors, com en un joc de miralls
multiplicatius (recordeu l'esce-
na final de La dama de Shangai
d’Orson Welles?) envolten el pii-
blic de manera més o menys
velada.

NOVA COLLABORACIO AMB LASZLO HELTAY

Després de les festes nadalen-
ques, el treball de I'Orfed ha es-
tat centrat en la preparacié d'una
de les obres més famoses del re-
pertori simfonico-coral, per0 que
no havia estat mai cantada inte-
grament pel nostre cor: el Mes-
sies, de G.F. Hiindel. D’aquesta
obra, se n’havien fet fragments,
alguns d’ells traduits al catala fa
temps, perd no hi havia hagut
encara l'oportunitat d'interpre-
tar-la tota sencera.

Aquesta avinentesa ha estat
promoguda per la Fundacid Cai-
xa de Pensions, i té per finalitat
fer la versi6 d’aquest oratori en
sis ocasions, amb la col-labora-
cid de I'Orquestra Simfonica del
Valles, de prestigioses solistes,
i sota la direccio del mestre
Laszlo Heltay, prou conegut del
nostre Orfed i del nostre puiblic.

Els concerts previstos per a
aquesta ocasi6 son els segiients:
divendres, 9 de marg, a les 21
hores, al Teatre Municipal de
Girona; diumenge, 11 de marg,
ales 19 hores, a la Seu Vella, de
Lleida; dilluns, 12 de marg, a les
21 hores, a I'Auditori de Ciutat
de Palma, a Mallorca. Aquests
tres concerts comptaran amb la

participacio dels solistes se-
giients: Susan Chilcott, soprano,
Catherine Denley, alto, Maldwin
Davies, tenor i Matthew Best,
baix.

Els altres concerts restants,
previstos de realitzar en col-labo-
racié amb el govern de la Comu-
nitat de Castella-Lled, tindran
lloc a les segiients localitats: di-
vendres, 16 de marg, a les 20 ho-
res, al Teatro Emperador, de
Ledn; dissatbe 17 de marg, al
Teatro Calderdn, de Valladolid,
4 les 20 hores; i, finalment, el
diumenge 18 de marg, al Gran
Teatro, de Burgos, a les 12 ho-
res. Per a aquests darrers tres
concerts els solistes seran Susan
Chilcott, soprano, Catherine
Wyn Rogers, alto, Martyn Hill,
tenor i Stephen Roberts, baix.

Mentre I'Orfed, doncs, treba-
lla de ferm en aquest projecte, el
seu cor juvenil prepara no menys
intensament un viatge que fara la
propera Setmana Santa, a terres
de Txecoslovaquia, amb concerts
a Praga i Olomuc, entre d'altres
poblacions. No cal dir el repte
musical i la importancia que
aquesta invitacié representen per
al nostre cor juvenil.
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EMILIO MORENO, NOMENAT CONCERTINO-DIRECTOR
DE LA STRAVAGANZA

Emilio Moreno ha estat elegit
recentment concertino-director
del prestigios conjunt alemany
de muisica barroca La Strava-
ganza amb el qual inicia, durant
la darrera quinzena d’aquest mes
de gener, la primera gira de con-
certs per Alemanya i diversos
paisos centreuropeus.

Igualmente va ésser nomenat,
el passat mes de setembre, con-
certino de la European Barogue
Orchestra-Collegium Europae,
grup format fonamentalment per
una seleccié dels millors inter-
prets barrocs de I'Europa de
I'Est, amb seu a Varsovia i Ho-
landa. Fruit d’aquesta col-labo-
racié ha estat U'enregistrament
d’un disc de propera aparicid, en
el qual han intervingut, com a
director, el violagambista belga
Wieland Kuijken i, com a solis-

ta, un dels més reputats violon-
cel listas joves, el sovietic Ivan
Monignetti, professor del Con-
servatori de Moscou i fundador
del Festival de Miisica Antiga de
la capital sovietica.

El violonista madrileny, resi-
dent a Barcelona, Emilio More-
no, ¢s un dels més prestigiosos
especialistes espanyols en el
camp de la misica antiga, amb
una important projeccio interna-
cional: col-laborador i membre
d’importants figures i agrupa-
cions (Bruggen, Kuijken, Leon-
hard, Petite Bande., Orquestra
del Segle XVIII entre d’altres),
uneix a les seves activitats com
a solista la de ser fundador de
I’Orquestra Barroca de Barcelo-
na, que dirigeix com a con-
certino.

DANIEL BARENBOIM I LA FILHARMONICA DE BERLIN
ACTUARAN A ISRAEL

El pianista i director Daniel
Barenboim dirigira, en qualitat
de director convidat, 1'Orques-
tra Filharmonica de Berlin du-
rant una gira que aquesta forma-
cid musical realitzara per Israel
el proxim mes d'abril.

Aquesta visita de la Filhar-
monica de Berlin no hauria es-
tat possible en vida del seu di-
rector permanent fins I'any
passat, Herbert von Karajan,
perqué certs sectors socials i
politics no perdonaren mai al

gran director les seves relacions
amb el partit nazi en el pas-
sat.

Daniel Barenboim, que no ha
deixat de treballar des que fou
cessat el gener de 1989 com a di-
rector de I'Opera de la Bastilla,
el passat gener grava, a Berlin
Oest, 'opera Parsifal, de Wag-
ner, amb la Filharmomica de
Berlin. També grava una integral
de cors d'operes de Mozart so-
bre els llibrets de Lorenzo da
Ponte.

EL GUITARRISTA MANUEL

GONZALEZ, ALS ESTATS UNITS

Amb una beca atorgada pel
Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, el bar-
celoni Manuel Gonzilez, intér-
pret de guitarra classica, cursa
actualment un curs de Post Mas-
ter a la Manhattan School of
Music de Nova York, per ob-

tenir-hi el titol de Professional
Studies.

A la Manhattan School of
Music. Gonzilez treballa amb
Manuel Barrueco, considerat
pels seus col-legues, avui, com
el més alt exponent de la guitar-
ra classica. Aquesta escola ofe-

reix a Gonzalez un bon suport,
tant per a obtenir concerts com
per a realitzar contactes amb el
maén musical i artistic. Cal des-
tacar ['interés que en aquest sen-
tit, i per propia iniciativa, s’han
pres tant el Catedratic del De-
partament de Guitarra com el
mateix Manuel Barrueco. Aixi
mateix, 1'Escola ofereix a Ma-
nuel Gonzilez una beca d'estu-
dis per a obtenir el Doctorat en
els propers dos anys.

Manuel Gonzilez té previst de
fer diferents concerts, fins al
mes de maig, a diverses ciutats
dels Estats Units. D'altra ban-
da, durant el passat gener, el
guitarrista barceloni també féu
diversos concerts a Tarragona,
Barcelona, Manresa, Lleida i
Girona, com a solista, amb 'or-
questra de Cambra de Frei-

Manuel Gonzdlez

burg, dirigida per Christian
Florea, en el cicle que organit-
za la Fundacio Caixa de Barce-
lona entre els seus auditoris.

EL MUSICOLEG ROBBINS LANDON DESMITIFICA
LA MORT DE MOZART

El musicoleg Robbins Lan-
don acaba de publicar, a Fran-
¢a, el seu segon estudi sobre
Mozart, en el qual es desmiti-
fiquen les diverses teories so-
bre la mort del compositor,
L'estudi documental de Landon
constata que Mozart mori a
causa de la febre asiatica, una
malaltia habitual en aquella
época, just quan Mozart gaudia
de fama i d’'una bona economia.
D’aquesta manera, el misic Sa-
lieri torna a ser rehabilitat com
alldo que era: un amic i no un
assassi.

Malgrat que Landon és espe-
cialista sobre Haydn, arran

d’una critica que li encarregi
el diari londinenc «Sunday
Time» sobre la pel-licula de Mi-
los Forman, Amadeus, el mu-
sicoleg nord-america s’ha dedi-
cat darrerament a la figura de
Mozart.

Aquest estudi s’intitula Mo-
zart, l'age d'or de la musigue a
Vienne, 1 de moment s’han edi-
tat 50.000 exemplars en llengua
anglesa. El primer estudi del
musicoleg sobre Mozart fou
1791, La derniére année de Mo-
zart, tot un &xit en la seva edi-
ci6 francesa, amb 12.000 exem-
plars venuts.

V- CONCURS DE PIANO, PREMI CIUTAT DE BERGA

El Centre d’Estudis Musicals
del Bergueda «L'Espill» convo-
ca el V Concurs de Piano Ciu-
tat de Berga, al qual poden par-
ticipar els pianistes que no
tinguin encara 29 anys el dia 31
de desembre de 1989, nascuts
als Paisos Catalans o que hi
portin residint més d'un any.

El Concurs €s dividit en tres
categories: A) per a pianistes
fins a 28 anys, B) pianistes fins

a 19 anys, I C) pianistes fins a
13 anys.

Sempre que el nombre d’ins-
crits ho permeti, el Concurs se
celebrara durant els dies 28, 29,
30 d’abril i 1 de maig, mitjan-
cant proves piibliques que es fa-
ran a l'Auditori Municipal
«Hospital Vell» de Berga. La
data Iimit d’inscripcid acaba el
31 d’aquest mes de marg, a les
24 hores.

(149) 45




MON SONOR

ARA ® ABANS DAHIR ® DEMA ® ARA ® ABANS DAHIR

El jurat del Concurs estard
format per Antoni Besses (pre-
sident), Angels Alabert, Anna
M. Cardona, Albert Giménez
Attenelle, Liliana Maffiotte i
Montserrat Perayre. A l'edicié
d’enguany, i continuant la pauta
de les anteriors convocatories, el
Concurs és dedicat al composi-
tor Xavier Montsalvatge. Per
aquesta rad, l'obra obligada a in-
terpretar a cada categoria sera
d’aquest compositor, i s'instau-
ra ¢l premi Compositors Cata-
lans a la millor interpretacié
d'aquestes obres,

Els premis es reparteixen de
la seglient manera: Catego-
ria A). Primer premi Ciutat de
Berga, de 150000 ptes.; segon
premi, de 50000 ptes.; tercer
premi, de 25000 ptes.; pre-
mi Compositors Catalans,
de25.000 ptes.; i Premi L'Espill
al millor intérpret comarcal, de

25.000 ptes. Categoria B). Pri-
mer premi, de 50.000 ptes.; se-
gon premi, de 25.000 ptes. ; ter-
cer premi, de 15000 ptes.;
premi Compositors Catalans, de
15,000 ptes.; i premi L'Espill, de
15.000 ptes. Categoria C). Pri-
mer premi, de 20,000 ptes.; se-
gon premi, de 15.000 ptes.; ter-
cer premi de 10.000 ptes.; premi
Compositors Catalans, de
10.000 ptes.; i premi L'Espill, de
10.000 ptes.

Per a més informacio sobre
les bases del concurs i inscrip-
cions, cal dirigir-se a: Montser-
rat Perayre i Abril. Centre d’Es-
tudis Musicas del Bergueda
«L’Espill». C/. Ciutat, 16, ler.
08600 Berga.

Per a consultes telefoniques,
cal trucar els dimarts i dijous, de
21 a 22 h., al telefon (93)
821 39 53.

XI CONCURS JOAN MASSIA DE PIANO 1990

L'Associacié d’Amics i Deixe-
bles de Joan Massia i Maria
Carbonell convoca el «XI Con-
curs Joan Massia de piano,
1990» amb la finalitat de divul-
gar entre els joves interprets les
composicions pianistiques del
mestre Massia.

L'edat maxima admesa sera de
30 anys en el moment de la ins-
cripcid. El concurs constara de
dues proves: eliminatoria i final.
La prova eliminatoria consta de
la interpretacié del «Preludi i
Fuga ndm. 6» (primer volum)
del Claveci ben temperat, de
Bach, i Rondalla de Joan Mas-
sid. La prova final consta de la
interpretacié d’'una obra de Mas-
sia, que no sera l'assenyalada en
Peliminatoria, una obra d’un
autor a partir de Haydn i ante-
rior a Debussy i, finalment, una
obra a partir de Debussy fins als
nostres dies. La prova final no
podra sobrepassar els 20 minuts
de durada.

Els premis son: 150.000 pes-

setes atorgades per la Generali-
tat de Catalunya, 60.000 pesse-
tes atorgades per l’Associacio
d’Amics i Deixebles de Joan
Massia i Maria Carbonell,
25.000 pessetes ofertes per Nui-
ria Borés el millor intérpret de
les obres de Massia, i 30.000
pessetes atorgades per la Caixa
de Pensions al millor concursant
que, havent superat I'eliminato-
ria, no passi dels 18 anys.

Les dates del Concurs seran
els dies 25 126 d’abril a 'Audi-
tori Eduard Toldra, del Conser-
vatori Superior Municipal de
Miisica de Barcelona, a les 16
h. El jurat, el formaran: Joan
Pich Santasusana (president),
Joan Massia, Montserrat Al-
bet, Miquel Farré i Salvador
Pueyo.

Per a formular les inscripcions
i per a més informacié cal
dirigir-se a: Merce Cardona.
C/. Doctor Rizal, 2, pral. 1%
Telf: 217 98 10, del 2 al 6 d’abril,
tardes de 6 a 9.

PREMIS DE L'ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA
DE SANT JOAN DE VILATORRADA

L'Escola Municipal de Misi-
ca de Sant Joan de Vilatorrada,
junt amb el patrocini de I'Ajun-
tament de la vila, 'Associacio de
Pares de I'Escola, 1'Associacid
Catalana de Compositors i una
botiga d'instruments musicals de
Manresa, convoca el «I Premi
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Sant Joan de Vilatorrada de
Composicié Musical per a Joves
de fins a 25 anys», el «I Concurs
de Composicio per a Joves de
fins a 18 anys» i els «Premis de
Creaci6 Musical per a Joves Es-
tudiants de Muisica de Sant Joan
de Vilatorrada».

Al primer Premi, hi podran
participar tots els joves que ha-
gin complert els 25 anys abans
del 31 de desembre de 1989 i
acreditin la nacionalitat catala-
na o la residéncia als Paisos Ca-
talans. El premi és dotat amb
50.000 pessetes i I'obra guanya-
dora s'estrenara en el proper ci-
cle de Concerts d’'Hivern. El
tema per a concursar €s: piano
i percussié. El premi €s conce-
dit per 'Ajuntament de Sant Joan
de Vilatorrada.

Al Concurs, hi poden partici-
par tots els joves que hagin com-
plert els 18 anys abans del 31 de
desembre de 1989 i acreditin la
nacionalitat catalana o la resi-
déncia als Paisos Catalans. Els
premis es reparteixen de la se-
glient manera: ler. premi:
30.000 pessetes en material di-
dactic, 2on. premi: 15.000 pes-
setes en material didactic i 3er.
premi: 5.000 pessetes en mate-
rial didactic. Els premis sén
concedits per I'Associacié Ca-

talana de Compositors.

Als Premis de Creacio Mu-
sical, concedits per I’'Escola
Municipal de Musica de Sant
Joan de Vilatorrada, hi poden
participar els estudiants de
muisica que acreditin viure a
Sant Joan de Vilatorrada i que
acreditin cursar el nivell que
correspongui. Els premis son:
diploma d’iniciacion musical;
diploma i placa ler. de Llen-
guatge Musical; diploma i pla-
ca 2on. de Llenguatge Musi-
cal; diploma i placa 3er. de
Llenguatge Musical; i diploma
i placa 4art. de Llenguatge
Musical.

La data limit de presentaci6 de
les obres acaba el 31 de maig de
1990. Per a més informacic i co-
neixement de les bases generals
cal adrecar-se «ler. Concurs de
Composicié Musical per a Jo-
ves». Escola Municipal de Mu-
sica. Mas Sant Joan. 08250,
Sant Joan de Vilatorrada. Bar-
celona.

CURS D’INTERPRETACIO A TRAVES DE LANALISI
DE LES OBRES A L'INSTITUT JOAN LLONGUERES

L'Institut Joan Llongueres des-
envolupara, durant els propers
dies 20, 21 1 22 d’abril, un curs
d’interpretacié impartit per Nar-
cis Bonet. Es tracta d’'un curs
amb un programa de lliure elec-
cid per a solistes i conjunts (pia-
no, cant, guitarra, instruments de
corda i vent) amb un nivell de
grau superior en els estudis

dels participants, els quals hau-
ran de portar un exemplar de la
partitura de les obres que presen-
tin. La data limit d'inscripcid
acaba el dia 3 d’abril.

Per a més informacié i condi-
cions de la inscripcio cal dirigir-
se a: Institut Joan Llongueres. C/.
Seneca, 22. 08006 Barcelona. Tel.
217 18 94, tardes de 17 h. a 20 h.

IX CONCURS DE PIANO MARISA MONTIEL, LINARES

Durant els dies 10, 11 i 12 de
maig, se celebrara el «IX Con-
curs de Piano Marisa Montiel»,
organitzat per I'Ajuntament de
Linares, a Jaén. Hi poden par-
ticipar estudiants de piano de
qualsevol nacionalitat que esti-
guin matriculats d’aquesta disci-
plina en algun conservatori de
I'Estat.

El Concurs contempla dos ni-
vells: Infantil, fins a 13 anys, i
Juvenil, fins a 20 anys. El pro-
grama per a concursar ha de
presentar no menys de tres es-
tils diferents, amb un minim de
15 minuts de durada per a la ca-
tegoria Infantil i un minim de 30
minuts per als Juvenils. Les
obres obligades a interpretar,
que son excloses de les Iliures,
son: Caleseras (nim., 1, de les
quatre peces) de Rodrigo, per a
Infantil; i El Pelele de Granados,
per a Juvenil.

Les proves es divideixen en
una eliminatoria i una final. A
I’eliminatoria, s’interpretara
'obra obligada i una de les tres
lliures que haura estat escollida
pel jurat. La prova final consis-
tira en la interpretacié del pro-
grama lliure presentat pel con-
cursant.

Els premis son els segiients:
tres premis en la categoria Infan-
til de 75.000, 35000 i 20.000
pessetes, respectivament; tres
premis en la categoria Juvenil de
150.000, 100.000 i 50.000 pesse-
tes, respectivament; diplomes
per als finalistes; i un premi es-
pecial a la musicalitat «Trofeu
Marisa Montiel» per a cada un
dels nivells.

La inscripcid per a concursar
acaba el dia 15 d’abril. Per a més
informacié i condicions de la
inscripcid, cal adrecar-se a
I’Ajuntament de Linares, Jaén.
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BARCELONES

MARC

1, dijous 20 h. Barcelona Salé de Cent Quartet Albéniz. Alfons Reverté Cases, clarinet. Stamitz,
Brahms. (Solistes de I'OCB al Salé de Cent).

20 h. Barcelona ONCE Montserrat Font, soprano. Josep Jané, tenor. Josep Giri-
bets, bariton. Rafael Morales, tenor. Joaquin Palomares,
piano.

2, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Cor Albada. Dirs: Montserrat Pueyo i Manuel Cabero.
(J1.MM. de Barcelona.)

21 h. Barcelona Liceu I Puritani, de Bellini. Dir.: Armando Gatto.

21 h. Barcelona Palau Pinchas Zukerman, violi. Mark Neikrug, piano. Schubert.
(Ibercamera.)

21,30 h. Santa Coloma Conservatori César Puente, bariton. Josep M. Gironell, piano. Schu-

de Gramenet bert, Wagner,
3, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori Fagotissim’89. Fucik. Rossini, Weissemborn, Prokofiev,
Municipal Mozart, Courrette. (JI.MM. de Catalunya.)

19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Joseph Silverstein, violi i
director. Haydn, Mozart, Ives, Shostakovitx.

4, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)

11,30 h. Barcelona Cotxeres Banda Municipal de Barcelona. Dir: Albert Argudo. Pier-

de Sants né, Saint-Siens, Bizet, Rodriguez Picd, Gershwin.
5, dilluns 19 h Barcelona Caja Madrid Merce Mestre, soprano. Cori Casanova, mezzo-soprano.
Marta Pujol, piano.
21 h. Barelona Liceu [ Puritani, de Bellini. Dir.: Armando Gatto.
21 h. Barcelona Conservatori Albert Giménez, piano. Dolors Almirall, obog. Georgina
Municipal Bergé, pano. Rachmaninov, Debussy, Chopin, Saint-Saéns,
Poulene, Schumann. (JI.MM. de Catalunya.)
6. dimarts 19,30 h. Barcelona Caja Madrid Trio Classic de Barcelona. Haydn, Mozart, Beethoven.

21 h. Barcelona Conservatori Angel-Jesis Garcia, violi. Turull, Guinjoan, Cervelld, R,

Municipal Halffter, Gerhard, C. Halffter.

7, dimecres 21 h; Barcelona Centre Cultural Quartet d'Israel. Gerhard, Ravel, Brahms. (Fundacié Caixa
Caixa de Pensions de Pensions.)

8, dijous 21 h. Barcelona Liceu [ Puritani, de Bellini. Dir.: Armando Gatto.

9, divendres 19,30 h. Barcelona ONCE Grup d’opera Oodee.

19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Trio Intermezzo. Hook, Brahms, Spohr, Milhaud, Stra-
vinsky, Cook, Poulenc, Bless. (JI.MM. de Barcelona.)

21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Disa English, oboe. Ma-
rianne Hirsti, soprano. Dir: Franz-Paul Decker. Strauss,
Mahler.

11, diumenge 11,30 h. Barcelona Cotxeres Banda Municipal de Barcelona. Miguel Bofill, saxofon. Dir.:
de Sants Albert Argudo. Giménez, Guridi, Tomasi, Vinaixa. Turina.

17 h. Barcelona Liceu I Puritani, de Bellini. Dir.: Armando Gatto.

12, dilluns 21 h. Barcelona Palau Orquestra de Cambra de Viena. Philippe Entremont, pia-
no i director. Mozart. (Euroconcert.)

21 h. Barcelona Conservatori Mac McClure, piano. Griselda Ramon, soprano. Esther

Municipal Heuberger, piano. Scriabin, Granados, Rachmaninov, Schu-
bert, Schumann, Mozart. (J.MM. de Catalunya.)
13, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja Madrid Pedro Javier Gonzdlez, guitarra flamenca. Michel Wage-
mans, piano. Albéniz, Granados, Falla.

20,30 h. Barcelona Església Josep M. Mas i Bonet, orgue. Livre d'Orgue, de Messiaen.

de Pompeia

21 h. Barcelona Liceu I Puritani, de Bellini. Dir.: Armando Gatto.

21 h. Barcelona Conservatori Grup Instrumental de 'OCB. Pere Serra, violi. Raimon Ca-

Municipal sademunt, viola. Lluis Sedd, violoncel. Josep Antoni Cabe-
do, flauta. Alfons Reverté Cases, clarinet. Josep Martinez,
percussio. M. Rosa Llorens, piano. Dir.: Emest Martinez Iz-
quierdo. Aracil, Marco, Casablancas, Richter, Boulez.

22 h. Barcelona Palau Carmel (Doctor Music).

14, dimecres 21 h. Barcelona Palau St. Paul Chamber Orchestra of New York. Jon Kimura Par-
ker, piano. Dir: Christopher Hogwood. Adams, Mozart,
Stravinsky, Haydn. (Ibercamera.)

21 h Barcelona Col-legi Philip Cunningham, clarinet. Jaume Francesch, violi. Mar-

d’Advocats garet Bonham, violi. Birgit Schmidt, viola. Adam Glu-
binsky, violoncel. Mozart, Brahms. (Col-legi de Doctors
i-Llicenciats en Lletres i en Ciéncies.)

21 h Barcelona Centre Cultural Trevor Pinnock, clavicembal. Bach. (Fundacié Caixa de

Caixa de Pensions

Pensions.)

(151) 47




MON SONOR

CONCERTS ® RECITALS ® CONCERTS ® RECITALS

15, dijous 19,30 h. Barcelona Capella Universitat Maria Lluisa Muntada, soprano. Anibal Banados, piano.
de Barcelona Ravel, Satie, Poulenc, Toldra, Mompou, Homs, Gerhard.
20 h. Barcelona Salé de Cent Barbara Hamilton, viola. Silvia Tordn, piano. Bloch, Hin-
demith, Falla. (Solistes de 'OCB al Salé de Cent.)
20 h. Barcelona Fundacié Miro Carles Santos, piano.
21 h. Barcelona Conservatori Alexander String Quartet. Joan Enric Lluna, clarinet. Mo-
Municipal zart, Beethoven, Brahms. (Ibercamera.)
21 h. Barcelona Teatre Lliure Magdalena Barrera, arpa. Joan Albert Amargos, clarinet.
Pere Bardagi, violi. Ravel, Berio, Montsalvatge, Hin-
demith.
16, divendres 19,30 h Barcelona Casa Elizalde Gerard Lépez, piano. Bach, Schumann, Liszt, Debussy,
Lopez, Barték. (J.MM. de Barcelona.)
21 h Barcelona Palau London Philharmonic Orchestra. Dir.: Gennady Rohzdest-
vensky. Schubert, Dvordk, Brahms. (Ibercamera.)
21,30 h. Santa Coloma Conservatori M? Rosa Vidal, soprano. Montserrat Olivés, piano. Bach,
de Gramenet Hindel.
17, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori M2 Jests Castro, violi. Zsolt Tottzer, violoncel. M¥ Lui-
Municipal sa Regafia, piano. Brahms, Mendelssohn. (J.MM. de Ca-
talunya.)
19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Arthur Ozolins, piano. Dir.:
Franz-Paul Decker. Korngold, Rachmaninov, Dohnanyi,
Strauss.
18, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio.)
11,15 h. Barcelona ONCE Orquestra de Cambra Amics dels Classics.
11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Albert Argudo. Me-
nin. Shostakovitx, Grudnman, Ponchielli, Vives, Albéniz.
18,30 h. Barcelona Conservatori Josep Calvo, violi. Niria Turull, piano. Mozart, Schumann,
Municipal Massia (Associacié Massia-Carbonell).
19, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Carmen Bartolomé, piano. Salvador Sanchis, fagot. José
Municipal Luis Aparici, piano. Beethoven, Liszt, Vivaldi, Danzi, Hin-
demith. (JJ.MM. de Catalunya.)
20, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja Madrid Jordi Camell, piano. Haydn, Beethoven, Debussy, Scriabin.
20 h. Barcelona Palau “Publicidad en concierto”,
21, dimecres 20 h. Barcelona ONCE Montserrat Santacana, piano. Beethoven, Brahms, Debussy,
Poulenc, Granados.
21 h Barcelona Centre Cultural Bracha Eden, piano. Alexander Tamir, piano. Brahms, Stra-
Caixa de Pensions vinsky. (Fundaci6 Caixa de Pensions).
22, dijous 20 h Barcelona Salo de Cent Maria Rosa Llorens, piano. Blancafort, Massia, Brotons.
(Solistes de I'OCB al Sald de Cent.)
21 h Barcelona Palau Quartet de Moscou. Tigran Alikhanov, piano. Schubert,
Schumann, Taneev. (Euroconcert.)
23, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Trio de Falla. Brahms, Mendelssohn. (JL.MM. de Bar-
celona.)
21 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Nigel Kennedy, violi. Dir.:
Franz-Paul Decker. Hindemith, Elgar. Debussy.
24, dissabte 18,30 h. Barcelona Centre Cultural Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Joan Cabero, tenor.
de Pensions Iiiaki Fresdn, bariton. Xavier Cabero, nen. Ginesa Orte-
ga, cantaora. Dir.: Josep Pons. Falla. (Fundacid Caixa de
Pensions.)
19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)
21 h. Barcelona Liceu Boris Godunov, de Musorgski. Dir.: Janos Kulka.
25, diumenge 11 h. Barcelona Falau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicio.)
11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Amando Blanquer.
Reig, Palau, Cuesta, Sosa, Blanquer.
26, dilluns 21 h. Barcelona Palau Rafael Orozco, piano. Schubert, Albéniz, Ravel. (Iber-
camera.)
21 h. Barcelona Conservatori Ana Menéndez, piano. Estefania Santamargarita, flauta tra-
Municipal vessera. Lourdes Pérez, piano. Liszt, Prokofiev, Fauré,
Martin, Cheminade. (JJ.MM. de Catalunya.)
27, dimarts 20,30 h. Barcelona Església Orquestra Mare de Déu de Pompeia. Robert de la Riba,
de Pompeia orgue. Dir.: Josep Guinart. Héndel.
21 h. Barcelona Palau Big Band de la Fundacié Aula de Musica.
21 h. Barcelona Liceu Boris Godunov, de Musorgski. Dir.: Janos Kulka.
28, dimecres 21 h. Barcelona Centre Cultural New American Chamber Orchestra. Alvaro Campos, vio-

Caixa de Pensions

loncel. Dir.: Misha Rachlevsky. Rossini, Haydn, Jandcek,
Cervelld. (Fundacié Caixa de Pensions.)
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29, dijous 21 h. Barcelona Liceu Boris Godunov, de Musorgski. Dir.: Janos Kulka.

21 h. Barcelona Oratori de Sant Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Orquestra Juvenil del

Felip Neri Conservatori Professional de Badalona, Cor Infantil de
I’Arc. Jordi Bosch, recitador. Inaki Fresdn, bariton. Dir.:
Josep Pons. LArca de Noé¢, de Britten,

30, divendres 19.30 h Barcelona Casa Elizalde Jaume Fabregas, piano. Brahms, Beethoven, Debussy,
Schumann, Liszt, Ginastera. (JJ.MM, de Barcelona.)

20 h. Barcelona ONCE Agrupacié Laudistica Cierzo.

21 h. Barcelona Liceu Orquestra del Gran Teatre del Liceu. June Anderson. Dir.:
Ioan Marin.

21 h Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Paul Tortelier, violoncel.
Dir.: Franz-Paul Decker. Schonberg, Tortelier, Haydn,
Strauss.

21,30 h. Santa Coloma Conservatori Montserrat Gascén, flauta. Ramon Porter, piano, Bach,

de Gramenet Schubert, Dutilleux, Porter. Olives-Millan.

31 dissabte 18 h. Barcelona Auditori L’Esquellerinc de I'Agrupacié Cor Madrigal. Bartok, Eben.

Centre Calasang
19 h. Barcelona Conservatori Orquestra de Cambra Infantil i Juvenil de JJ.MM. de Ca-
Municipal talunya.

21 h. Barcelona Palau Quintet Ron Carter (I Festival de Jazz de Ciutat Vella).

ABRIL

1, diumenge 17 h. Barcelona Liceu Boris Godunov, de Musorgski. Dir.: Janos Kulka.

22 h. Barcelona Oratori de Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Orquestra Juvenil del

Sant Felip Neri Conservatori Professional de Badalona. Cor Infantil de
I'Arc. Jordi Bosch, recitador. Inaki Fresdn, bariton, Dir.:
Josep Pons. LArca de Noé, de Britten.
2, dilluns 21 h. Barcelona Conservatori Gemma Eito, flauta travessera. Carles Puig, piano. Que-
Municipal ralt Roca, clarinet. Imma Vidal, piano. Telemann, Haydn,
Schumann, Finzi, Poulenc. (JMM. de Catalunya.)

4, dimecres 21 h. Barcelona Palau Stuttgarter Kammerorchester. Giichinger Kantorei Stuttgart.
Sylvia Greenberg, soprano. Ingeborg Danz, contralt. Ke-
vin McMillan, baix. Oliver Widmer, baix. Dir.: Helmut
Rilling. Passic segons sant Mateu, de Bach. (Fundacié Cai-
xa de Pensions.)

21 h Barcelona Liceu Boris Godunov, de Musorgski. Dir.: Janos Kulka.

5, dijous 19,30 h. Barcelona Capella Universitat Trio Unda Maris. Merula, Vivaldi, Marcello, Frescobal-

de Barcelona di, Telemann, Corelli.

20 h. Barcelona Salé de Cent Quartet Gaudi. Massana, Puértolas, Schubert. (Solistes de
I'OCB al Salé de Cent.)

21 h, Barcelona Oratori de Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Orquestra Juvenil del

Sant Felip Neri Conservatori Professional de Badalona. Cor Infantil de
I’Arc. Jordi Bosch, recitador. Ifaki Fresdn, bariton. Dir.:
Josep Pons. LArca de Noé, de Britten,

21 h. Barcelona Palau Stuttgarter Kammerorchester. Giichinger Kantorei Stuttgart.
Silvya Greenberg, soprano. Ingeborg Danz, contralt. Ke-
vin McMillan, baix. Oliver Widmer, baix. Dir: Helmut
Rilling. Passic segons sant Mateu, de Bach. (Fundacié Cai-
xa de Pensions).

6, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Carles Ferndndez, guitarra. Diabelli, Morel, Bach, Bro-
tons, Albéniz. (JJJMM. de Barcelona.)

21 h Barcelona Palau La Chapelle Royal. Agnes Melon, soprano. Peter Kooy,
bariton. Ensemble Musique Oblique. Dir.: Philippe He-
rreweghe. Fauré, Liszt, Bruckner. (Euroconcert.)

21,30 h. Santa Coloma Conservatori Coral de veus blanques del Conservatori.

de Gramenet

7. dissabte 19 h. Barcelona Falau Orquestra Ciutat de Barcelona. Tiny Wirtz, piano. Dir.:
Yan Pascal Tortelier. Debussy, Mendelssohn, Respighi.

21 h. Barcelona Liceu Boris Godunov, de Musorgski. Dir.: Janos Kulka.

8, diumenge 1l h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicic.)

11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Joan Foriscot. Ber-
naola, Méhul, Sibelius, Gliere, Bretén. Sanchez, Moreno
Torroba, Serra.

22 h Barcelona Oratori de Sant

Felip Neri

Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Orquestra Juvenil del

Conservatori Professional de Badalona. Cor Infantil de

I'Arc. Jordi Bosch, recitador. Ifaki Fresdn, bariton. Dir.:
Josep Pons. LArca de Noé, de Britten.
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10, dimarts

Barcelona

Liceu

Missa Solemnis, de Beethoven. Orquestra i Cor del Gran
Teatre del Liceu. Dir.: Uwe Mund.

11, dimecres

Barcelona

Liceu

Missa Solemnis, de Beethoven. Orquestra i Cor del Gran
Teatre del Liceu. Dir.: Uwe Mund.

BAIX CAMP
MARC
16, divendres

Teatre Fortuny

Maria Dolores Pradera.

17, dissabte

Teatre Fortuny

Maria Dolores Pradera.

BAIX LLOBREGAT
MARC
3, dissabte

Abrera

Sala Municipal

S.C.R. Lo Llobregat de les Flors. Coral Elisard Sala. Coral
Sant Esteve. Coral Ars Nova. Coral Olesa. (Musicoral-90).

10, dissabte

Cornella
de Llobregat

Parroquia
Santa Maria

Coral Montau. Coral Margallé. Coral Diadema. Coral Pau
Casals. Coral Sellares, Coral Ressd. (Musicoral-90).

17. dissabte

Gava

Parroquia
Sant Pere

Orfeé Catalonia. Coral La Passié. Coral Amadeu Vives.
Coral Heura. Coral L'Esclat. (Musicoral-90).

24, dissabte

Sant Boi
de Llobregat

Parroquia
Sant Baldiri

Coral Columba. Orfeé Enric Morera. Coral Contrapunt.
Coral Ferran Sors. Coral Aura. (Musicoral-90).

31, dissabte

Esparreguera

Teatre de
la Passio

Coral Nova. Coral La Lira. Coral Renaixen¢a. S.C.C. La
Coloma. Orfed Vicenti. (Musicoral-90).

GIRONES
MARC
9. divendres

Girona

Teatre Municipal

Orfed Catala. Orquestra Simfonica del Valles. Susan Chil-
cott, soprano. Catherine Denley, alto. Maldwin Davies, te-
nor. Matthew Best, baix. Dir: Laszlo Heltay. El Messies,
de Hindel.

MALLORCA
MARC
12, dilluns

Ciutat de Palma

Auditori

Orfeé Catala. Orquestra Simfonica del Valles. Susan Chil-
cott, soprano. Catherine Denley, alto. Maldwin Davies, te-
nor. Matthew Best, baix. Dir. Laszlo Heltay. El Messies, -
de Hindel.

SEGRIA
MARC
3, dissabte

Lleida

Sala Nausica

Marta Boada, piano. Antoni Tolmos, piano.

11, diumente

Lleida

Seu Vella

Orfe6 Catala. Orquestra Simfonica del Valles. Susan Chil-
cott, soprano. Catherine Denley, alto. Maldwin Davies, te-
nor. Matthew Best, baix. Dir: Laszlo Heltay. El Messies,
de Hindel.

17, dissabte

Lleida

Sala Nausica

M. del Carme Valls, soprano. Eduard Garcia, violi. Joan
Pages. violoncel. Joan Carvajal, piano.

31, dissabte

Lleida

Sala Nausica

Trio Meina.

ABRIL
7, dissabte

Lleida

Sala Nausica

José Marfa Parra, piano.

VALLES OCCIDENTAL

MARC
3, dissabte

Terrassa

Sala Cultural
Caixa de Terrassa

Elisa Monte Dance Company. (Caixa d'Estalvis de
Terrassa.)

4, diumenge

Terrassa

Sala Cultural
Caixa de Terrassa

Elisa Monte Dance Company. (Caixa d'Estalvis de
Terrassa.)

10, dissabte

Sabadell

Teatre La Farandula

Orquestra Ciutat de Barcelona. Disa English, obog. Ma-
rianne Hirsti, soprano. Dir.: Franz-Paul Decker. Strauss,
Mabhler.

22, dijous

Terrassa

Sala Cultural
Caixa de Terrassa

Orquestra Filharmonica de Bonn. Dir.: Heribert Beissel.
Beethoven. Mozart. (Caixa d’Estalvis de Terrassa.)

VALLES ORIENTAL

MARC
25, diumenge

31, dissabte

Mollet del Valles

Cardedeu

Sala Fivaller

Teatre Municipal

Coral Belles Arts, de Sabadell; Coral «Lo Lliri» de 'Amet
lla del Vallés: Coral Manelic, de Riells del Fai; Coral Marc
de Déu del Turé, de Montcada i Reixac; Escola Coral San
Fost; Coral «Serra d’Or», de Sant Cugat del Valles. (Mu
sicorals del Valles)

Coral Al-leluia, de Sabadell; Coral Ginesta, de Ciutat Ba-
dia; Agrupacié Coral de Matadepera; Obrador Coral, de
Rubi: Coral Polifonica, de Granollers: Coral Unié Sant-
cugatenca, de Sant Cugat del Valles. (Musicorals del Valles)
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